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Dedico esta obra a existéncia e forca de todo divino e ancestral
que me encaminham no mercado. E ao Hip Hop.



Um corpo-tela. Um corpo negro. Negro: Vocabulo possante,
inventariante, poroso. Negro: uma episteme, um saber, ¢ ndo
apenas uma epiderme, um lamento ou um pesar. Negro:
“Territorio vocabular minimo - duas silabas - sobre ele deve
pousar um dia, pra valer, a esperanca. [..] Vai caber?”,
interroga-nos Camargo. Fina lamina ou delicado gesto, a
negrura, em suas variadas faces, performa-se nos movimentos
de imagens ressurgentes, as vezes perturbadoras, rasgantes,
gritantes, trovejantes; as vezes ternas, sussurrantes, pausadas e
pontilhadas; as vezes cOmicas, as vezes dramaticas; as vezes
epifanicas e fulgurantes. Mas sempre insistentes, transluzentes,
desejantes. Como as luzes insurgentes dos vaga-lumes (Martins,
2022, p. 168).
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Desejo que a vida, apesarda morte, seja o combustivelpara identificacdo das espirais
que retornam em diferenca. E que o Movimento Negro e os Negros(as) em
Movimento(s) ndo se percam apesar do desenrolar da(s) historia(s), tendo uma
memoria e cultura viva que sente, pulsa, ¢ atravessada, construida e desenvolvida com
sagacidade, maestria, realeza e criatividade, assim devendo ser exaltada, retomada e
(re)contada pelo que éramos anteriormente as violéncias da colonizagao e pelo que
através da continuidade de lutas individuais e coletivas farao com que o amanha seja

transformado em uma real potencialidade de ser e viver.



RESUMO

Referenciada nos estudos africanos, afrodiasporicos e no afrofuturismo - como area de pesquisa
e atuacdo interdisciplinar dos estudos do (ou sobre o) futuro -, esta dissertacdo tem como
objetivo analisar como Gustavo Pereira Marques, mais conhecido como Djonga constréi um
didlogo entre obra artistica e conhecimento historico, a partir dos seus albuns Ladrdo (2019) e
O Dono do Lugar (2022), refletindo, interpretando e ressignificando algumas experi€éncias
histéricas em seu contexto enquanto artista afro-brasileiro. Amparada nos conceitos de
Ancestralidade e Afrofuturismo, como movimentos plurais, e questionando-me sobre o tempo
e as temporalidades como marcadores de processos historicos, busco compreender como o
artista Gustavo Marques ¢ representativo ao Movimento Negro e como a sua producdo pode
ser classificada no campo do Afrofuturismo ao arquitetar futuros possiveis, usando uma lente
cultural, interpretativa e historica negra. Defendo a nog¢do de que ¢ a ancestralidade e o
afrofuturismo, por meio do tempo espiralar, que permitem que o Djonga caminhe artisticamente
entre a figura de ladrdo e a de o dono do lugar, considerado nessa pesquisa mais que a
nomenclatura das suas obras a serem analisadas, como também uma afirmacao de si e de suas
intencionalidades enquanto sujeito historico, cultural, artistico e politico.

Palavras-chave: Movimento Negro; Ancestralidade; Afrofuturismo; Djonga; Temporalidades.



ABSTRACT

Drawing on African and Afro-diasporic studies, and Afrofuturism—as an interdisciplinary field
of research and practice in studies of (or about) the future—this dissertation aims to analyze
how Gustavo Pereira Marques, better known as Djonga, constructs a dialogue between artistic
work and historical knowledge, based on his albums "Ladrao" (2019) and "O Dono do Lugar"
(2022), reflecting, interpreting, and resignifying certain historical experiences within his
context as an Afro-Brazilian artist. Supported by the concepts of Ancestrality and Afrofuturism
as plural movements, and questioning time and temporalities as markers of historical processes,
I seek to understand how the artist Gustavo Marques is representative of the Black Movement
and how his work can be classified within the field of Afrofuturism by architecting possible
futures, using a Black cultural, interpretive, and historical lens. I defend the notion that it is
ancestry and Afrofuturism, through spiraling time, that allow Djonga to artistically walk
between the figure of a thief and that of the owner of the place, considered in this research more
than the nomenclature of his works to be analyzed, but also an affirmation of himself and his
intentions as a historical, cultural, artistic and political subject.

Keywords: Black Movement; Ancestry; Afrofuturism; Djonga; Temporalities.
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INTRODUCAO

Foto: Djonga corporificando Exu.

Fonte: Last FM | Divulgagao.

Seria possivel haver desordem organizada? Vivenciar sensagdes opostas
simultaneamente? Vascolejar aquilo que ¢ inerte? Construir melhores condi¢des contrarias ao
que busca te paralisar? Como um adiantamento reflexivo, aponto que sim. Isto em mérito ao
poder do(s) movimento(s) trazidos por Exu, j4 que tudo o que se move, ou que teve ou tem
vida, é Exu. Exu ¢ considerado um principio (Santos, 1976)!, é quem “come tudo e ganha o
privilégio de comer primeiro” (Prandi, 2001, p. 45), € o proprio movimento em si, pois “ele € a
for¢a dindmica que move a tudo e a todos” (Soares; Nascimento, 2022, p. 13). De acordo com

o livro organizado por Marcelo Barros, O candomblé bem explicado (2009):



No inicio era o infinito, o branco etéreo, o siléncio, a imobilidade. De repente,
a frente de Olorum, surge um pequeno monte de terra avermelhada, mexendo-
se incessantemente. Era Exu (Esi) que chegava, antes mesmo de possuir
forma! Olorum sopra sobre ele seu halito sagrado e poderoso (o emi),
insuflando-lhe a vida. Produz-se a partir dai o movimento, a agitagdo, a
energia. A mobilidade surge com a chegada de Exu! Passou a ter existéncia a
proto-criatura, o primeiro ser criado! Mesmo se transformado em muitos, seu
principio e sua origem sdo uma so6. (Barros, 2009, p. 220)

Assim como a criagdo, Exu surge do movimento. E o préprio movimento. E aquele que
abre e fecha os caminhos, portanto é quem os conhece melhor que ninguém. E quem participa
e estd sempre entre os primeiros. E o mensageiro, o comunicador, grandioso agente educado'i e
produtor de epistemologias. E quem brinca com as logicas e movimenta tudo que ¢ vivo. E
quem vé€ a desordem como poténcia, dar gargalhadas estridentes e inverte a ordem das coisas.
Exu é quem se movimenta e se transforma, porque ¢ quem conhece, propde e mostra todos os

caminhos.

Exu é o guardifio dos templos, das casas, das cidades e das pessoas. E também
ele que serve de intermedidrio entre os homens e os deuses. Por essa razio ¢
que nada se faz sem ele e sem que as oferendas lhe sejam feitas, antes de
qualquer outro orixa, para neutralizar suas tendéncias a provocar mal-
entendido entre os seres humanos ¢ em suas relagdes com os deuses, € até
mesmo dos deuses entre si. (Verger, 1992, p.76)

Por fim, Exu é o dono das encruzilhadas', lugar sagrado das intermediagdes entre
sistemas e instancias de conhecimento diverso e chave para a compreensao das experiéncias
diasporicas, na emergéncia de temporalidades e lugares forjados no transito de corpos e
tradi¢des (Mombaga, 2021)". Tendo a encruzilhada como o seu grande palacio, Exu traz de
encontro duas vias, dois caminhos, indicando que para os seres humanos, sempre haverd uma
possibilidade apos outra. A encruzilhada “também pode significar que se deve pedir licenga ao

grande senhor das encruzilhadas antes de escolher o caminho” (Alexandre, 2021, p. 158).

A cultura negra ¢ uma cultura das encruzilhadas. Nas elabora¢des discursivas
e filosoficas africanas e nos registros culturais delas também derivados, a
no¢ao de encruzilhada ¢ um ponto nodal que encontrano sistema filoséfico-
religioso de origem lorub4d uma complexa formulagdo. Lugar de intersecoes,
ali reina o senhor das encruzilhadas, portas e fronteiras, Esu Elegbara,
principio dindmico mediador de todos os atos de criacdo e interpretacdo do
conhecimento. Como mediador, Esu ¢ o canal de comunicagao que interpreta
a vontade dos deuses e que a eles leva os desejos humanos. Nas narrativas
mitologicas, mais do que um simples personagem, Esu figura como veiculo
instaurador da propria nagao. (Martins, 2022, p. 52)



De acordo com a pesquisadora Leda Maria Martins (2022), ¢ nas encruzilhadas dos
saberes que transitam com os povos das diasporas, [que] a memoéria desse conhecimento foi
transportada das Africas s Américas pelas préticas corporificadas. Nas confluéncias dos
saberes diasporicos, a identidade e a memoria desses conhecimentos foram geradas em A frica
e transpassadas as Américas por meio das agdes e dos movimentos dos corpos, onde sua
materialidade e sua cosmovisdo filoséfico-religiosa se configura como epistemologias,
expressoes, historia, experiéncias e sentir. “A Africa, com seus conhecimentos e saberes, possui
nas corporeidades e nas partituras dos saberes, o corpo alterno das identidades recriadas, os
retalhos de lembrancgas, reminiscéncias e esquecimentos incompletos, a gramatica de afetos
compartilhados, o corpus” (Martins, 2022, p. 208), que através damemoria “cliva e atravessa
os tormentos resultantes das travessias pelo Mar-Oceano e por toda as encruzilhadas” (Martins,
2022, p. 208).

Assim como Exu, os movimentos, o corpo, a cultura e o tempo, vejo a ancestralidade e
o afrofuturismo como conceitos que ndo possuem uma explicacdo Unica e fixa. Apesar de
possuir delimitacdes conceituais e tedricas, por vezes, busco enaltecer outros sentidos e
formalidades praticas que esses movimentos podem ofertar. Em um didlogo proximo, como
cursos distintos de dgua que conversam, mas que ndo se misturam', a ancestralidade e o
afrofuturismo possuem proximidades baseando-se nas questdes negras e nas relagdes com
cultos, arte, memoria, cultura e tempo.

A ancestralidade surge para mim como fundadora e principio (Martins, 2022), a
organizadora de toda a continuidade existencial, a proximidade com aquilo que ndo se vé
diretamente, mas se sente intimamente, ancestralidade aqui ¢ tida como produgdao de
conhecimento, uma ligagdo por meio de contextos histéricos e consequentemente uma potente
arma politica, como apontado por Eduardo David de Oliveira (2005). O Afrofuturismo por sua
vez, reconheco-o como um movimento artistico, cultural, estético, politico, intelectual,
ficcional e necessario para as renovagdes da organizacdo social, planejamento estatal e projetos
de futuro. Ligado a negritude, aos conhecimentos sobre a Africa e as Didsporas, o
Afrofuturismo possibilita relacdes com outras temporalidades que ndo futuristas, mas busca
também compreender e conhecer ‘passados’, afirmando modos de atuagdo no presente. Estes
aspectos, assim como a historia e a cultura, elucidam a necessidade e a responsabilidade das
acoes no agora, ainda que estejamos aprendendo/revisitando o passado e

planejando/objetivando melhores futuros.



Para discutir as tematicas que proponho, este trabalho"! se ampara nos estudos africanos,
afrodidsporicos e no afrofuturismo - como area de pesquisa e atuacdo interdisciplinar dos
estudos do (ou sobre o) futuro. Preocupo-me em analisar como Gustavo Pereira Marques, mais
conhecido como Djonga, a partir dos seus albuns Ladrdo (2019) e O Dono do Lugar (2022)
reflete, interpreta e ressignifica algumas experi€éncias historicas negras em seu contexto
enquanto artista afro-brasileiro. Sujeito da pesquisa, Djonga ¢ filho de Ogum, de Rosangela e
Ronaldo Marques, neto de Maria Eni Viana e pai do Jorge e da lolanda. Rapper, cantor,
compositor, empresario e estudante de historia, Gustavo Marques ¢ também um intérprete do
Brasil e um negro em movimento.

Amparada nos conceitos de Ancestralidade e Afrofuturismo, como movimentos plurais,
e questionando-me sobre o tempo e as temporalidades como marcadores de processos
historicos, busco compreender como o trabalho do rapper e empresario Djonga € representativo
ao Movimento Negro Brasileiro e como sua produgdo pode ser classificada no campo do
Afrofuturismo ao arquitetar futuros possiveis, usando uma lente cultural negra. Leio-o como
“um corpo historicamente conotado por meio deuma linguagem pulsante que, em seus circuitos
de ressonancias, inscreve o sujeito enunciador-emissario, seus arredores e ambiéncias, em um
determinado circuito de expressdo, poténcia e poder (Martins, 2022, p. 80).

Nesta dissertagdao defendoanogdo deque ¢ a ancestralidade e o afrofuturismo, por meio
do tempo espiralar, que permitem que o Djonga caminhe artisticamente entre a figura de ladrdo
e ade o dono do lugar, considerado nessa pesquisa mais que a nomenclatura das suas obras a
serem analisadas, como também uma afirmacdo de si e de suas intencionalidades enquanto
sujeito historico, cultural, artistico e politico que nao diminui sua negritude. O artista Djonga
possibilita reflexdes acerca da arte e das temporalidades histoéricas e busca “descolonizar as
no¢des de humanidade, de ser, de esteredtipo de beleza, entre outros, onde a sua recusa em se
alienar ao sistema e ao discurso colonial faz com que ele busque nas fissuras das contradigdes
do regime colonial ser uma voz e um grito em meio as vozes silenciadas” (Ferreira, 2021, p.
126-127).

Nascido na Favela do indio, em Belo Horizonte, no dia 04 de junho de 1994, Gustavo
Pereira Marques, mais conhecido como Djonga, veio ao mundo na mesma data em que seu avd
nasceu, 30 anos antes. Filho do Orixa Ogum e de Rosangela Marques ¢ Ronaldo Marques,
Djonga foi criado no bairro de Sdo Lucas, Zona Leste da capital mineira e se formou enquanto
sujeito a partir de multiplas influéncias familiares e culturais. Em uma entrevista para a TV
Globo, concedida em 2020, Djonga apresenta seus(as) ancestrais dizendo: “minha familia é

uma familia de preto, gosta de fazer festa demais, entendeu? E festa, uma das coisas que ndo



pode faltar é musica. Entdo, eu cresci ouvindo muita musica, de tudo quanto é estilo que vocé
imaginar”™", Como fiel amante da musica, aos 16 anos iniciou sua propria vida artistica como
Djonga, recitando poesia nas rodas de rap, no evento cultural e politico, chamado Sarau Vira-
Lata, em Barreiro-MG.

Ja aos 20 anos, Gustavo Marques ingressou na Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP), no curso de Licenciatura em Histdria, que abandonou no sétimo periodo, mas que
possibilitou adquirir diversas referéncias tedricas negras e diversas conceitualizagdes d e mundo
(Martins, 2023). Em especial, no que se refere a sua vivéncia universitaria e encontro com a
diversidade e pluralidade de pessoas, Djonga relata que ter convivido com o diferente, seja em
questdo territorial, de classe, raga e outras condi¢des de existéncia ter frequentado uma
universidade publica foi um processo indispensavel para sua formagdo como todo"ii, Tendo
também participado do PIBID AFRO (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia Afro), voltado para as questdes raciais € o cumprimento daLei 10.639/2003, Djonga
conheceu e lecionou sobre alguns temas do conhecimento africano e afrodidsporico, como
Histéria da Africa e Historia Afro-Brasileira, as historias de protagonistas negros (as), e outros
assuntos relacionados a educagdo, arte, cultura, raga, género e politica. Foi nesse processo
educacional, juntamente a militdncia secundarista, que afirma ter sido impulsionado a ter uma
participagdo ativa no Movimento Estudantil e no Movimento Negro brasileiro®.

Na fotografia que abre esta introdugdo, o artista, pensador e sujeito deste trabalho
personifica a figura de Exu e permite imageticamente uma confirmagdo da proposta desta
dissertacdo, sendo a afirmacdo da potencialidade da cultura afro-brasileira como produtora de
epistemologias, comunicagoes, reflexdes e producao dahistoria. Considerandoa Pedagogia das
Encruzilhadas como um referencial histdorico percebo na figura cosmologica e histérica de Exu
o detentor do conhecimento sobre os caminhos, que por meio de uma experiéncia da
transmutacdo e fecundag@o possibilita os saberes e comunica os diferentes mundos que nos
formam. Djonga apresenta a figura de Exu por meio de “artevismos” que (re)modulam a historia
e a historiografia brasileira e faz isto personificando a figura de Exu por meio do seu corpo.

Apesar de fazer referéncias a outras formas da religiosidade afro-brasileira, como no
caso do Candomblé, Djonga ¢ integrante da Umbanda, religido afro-brasileira que surgiu no
inicio do século XX, com forte influéncia do espiritismo, do candomblé e da religiosidade
indigena. Neste caso hd algumas diferenciacdes nas representacdes e nas formas como Exu é
cultuado quando comparado ao Candomblé e a Cosmologia loruba. No Candomblé hd uma
percepgao de Exu como sendo um Orixa e um principio dinamico, havendo também ancestrais

cultuaveis que sdo invocados e reconhecidos como entidades, enquanto para a Umbandahd uma



invocacao de Exu na figura do Catigo, aqueles que sao espiritos desencarnados que trabalham
para orientar e ajudar, e sdo vistos como espiritos que buscam a evoluc¢ao. Djonga esté ligado a

essa figura do Exu Caticgo.

Nas diversas formas tomadas pelas religides afro-brasileiras, Exu € uma das
figuras centraisnosrituais, seja como umorixa—uma das divindades oriundas
da Africa Ocidental —, seja como uma das entidades espirituais conhecidas
como povo da rua — pombagiras, malandros e ciganas, espiritos de homens e
mulheres que viveram nas ruas no Brasil. (Cardoso; Head, 2015, p. 166).

Na personificagdo realizada por Djonga, na citada imagem, cada elemento constitui a
intencdo do artista em representar de forma corporificada Exu e varios aspectos da cultura
negra. Nas encruzilhadas do artista e também da escola de samba Vai-Vai com o enredo de
2024, enquanto “exu consiste na comunicacdo com o mundo profano, seu irmao inseparavel,
Ogum, constitui o caminho entre o terreiro sagrado e a passarela de desfiles” (Alexandre, 2021,
p-179). Conclui entdo que tal como as encruzilhadas que apontam para muitas possibilidades e
caminhos que nao se esgotam, ha muito ainda o que se estudar sobre essa relagdo entre as
religiosidades afro-brasileiras e as manifestacdes dacultura popular. Diante de tais referenciais,
analiso as representacdes utilizadas por Gustavo Marques como algo relacionado neste campo.

Por exemplo, o chapéu utilizado por Djonga ¢ uma referéncia as entidades que
trabalham com a malandragem e que na contracapa do 4lbum Ladrdo ¢ evocado mais uma vez.
Nio nos esquegamos que na Nigéria, Esu ¢ considerado um orixa frickster, justamente, por
representar a desordem que organiza, que permite a conexao € o movimento entre (€ nos)
mundos habitados por pessoas e por orixds. Na imagem, Djonga utiliza ainda dois colares de
metal com a esfinge em referéncia a Exu e a Ogum, o guerreiro, vencedor das demandas e das
batalhas (Alexandre, 2021, p. 29). No final da musica Ogum e as Ayabas, com Maira Baldaia
(2022)*i, Djonga usa o colar que estd atrds da figura de Exu na imagem da introdugdo, em
referéncia a Ogum, seu orixd de cabeca. “Nos mitos, o orixd Ogum ¢ aquele que abre os
caminhos, conquista os reinos, traz a abundancia, ensina a cagar e a forjar o ferro. Ogum ¢
aquele a quem pertence tudo de criativo no mundo, aquele que tem uma casa onde todos podem
entrar” (Prandi, 2001, p. 99).

Essa importancia da materialidade das referéncias, ferramentas e acessorios utilizados
por Djonga também ¢ importante porque ele ¢ alguém que preza pela reparti¢ao financeira entre
0s seus e consome de pessoas proximas. A pratica de consumir e repartir o financeiro com seus
semelhantes revela uma percep¢do de comunidade e pertencimento ao grupo. Grande parte das

joias utilizadas cotidianamente por Gustavo Marques ¢ produzida pela Flor de Lis Joalheria,



uma empresa de Belo Horizonte, que pertencea amigos proximos (Max e Paula) do rapper. Em
uma publicacdo em 13 de margo de 2023, data importante na histéria do Djonga, o perfil da
loja postou sobre as principais encomendas que Djonga ja fez a loja, desde 2019. Este foi o ano

em que a Espada de Ogum foi feita, por exemplo*i,

Se essa cosmovisdo - pautada pelaalegria, pelajocosidadee pelo cuidado com
0 corpo ¢ com a mente em busca de equilibrio com as energias vitais, como o
ax¢ que estd em tudo e em todos - tem como epicentro o terreiro, ela nao se
limita a ele, pula os muros e escapa para as encruzilhadas de Exu, para as
estradas de Ogum, paraas matas de Ox6ssi, para as aguasde Oxume lemanja,
sem mencionar o proprio ar de Oxala. (Alexandre, 2021, p.19)

Ha também na representacao o charuto, que ¢ um dos instrumentos € uma das fontes de
oferenda para Exu, recorrentemente utilizado nos terreiros. Aqui, representa a ideia de limpeza,

de apresentar um ambiente carregado de mistério, entre os eguns € o que se manifesta no Exu.

Nota-se, entretanto, uma linha bélica que costura tabaco e negritude, isto ¢, o
massacre racial ¢ o fumo. Exu, muitas vezes Diabo, vermelho, amoral,
extrapola em seus gestos a liberdade do negro, toma cachaca, danca, se
expressa por dialeto, fuma, aterroriza o homem branco. O preto-velho da
conselhos, apreendeu, numa escrita sobre o corpo, astucia indispensavel, que
a fumacaajuda-o a transmitir, nas inimeras batalhas contra o inimigo alvo.
Tanto ¢ guerra que o cachimbo, de ligagdo entre homens e deuses para os
Africanos, acabou utilizado como instrumento de tortura pelos senhores
contra escravos, uma perversao que bem exemplifica um tal processo de
aniquilamento subjetivo. (Oliveira, 2008, p. 21-22)

Nessa festa, em que se misturam os residuos da matéria, Exu ¢ quem liga o orun e o ayé
e nisso existe uma comunica¢do que ¢ um rito. Refletindo sobre Exu, as encruzilhadas, as
corporeidades e a importancia da cultura e da performance, a foto que abre esta introdugao ¢
bastante significativa. Nela, o Djonga, sujeito dessa pesquisa, busca realizar uma corporificagdo
de Exu, trazendo consigo vestimentas e elementos que sdo indispensaveis para os cultos de
matriz africana. Dessa forma, representa a si mesmo, e faz referéncia aos ritos e rituais
fundantes dessa populacao afro-diasporica. Sobre a personificacdo de Exu e o charuto, sabe-se

ainda que

Nao é incomum vermos um dos espiritos do povo da rua soprar fumaga dentro
de seus copos,0s quais seguram por um momento antes de passar adiante para
uma pessoa. Enquanto a fumaga de ervas especiais, acompanhadas por
cangoes rituais que narram atos de limpeza ritual, é comumente espalhada no
espaco e sobre os corpos das pessoas no inicio de um ritual religioso, com o
intuito explicito de limpa-los, aquele ato de defumar é também
frequentemente encenado pelas entidades no corpode algumapessoa. A densa



fumaca de seus charutos envolve o corpo que se volta em um rodopio,
oferecendo toda sua superficie para o toque dessa matéria nebulosa. Quando
se pergunta a uma entidade o que ela ou ele esta fazendo ao soprar a fumaca

r

de seu fumo em suas bebidas, a simples resposta ¢ “estou defumando”.
Bebidas e fumaga, como pessoas e seus corpos, sdo coisas com uma dupla
poténcia — sdo potencialmente agentes de mudanca e sdo eles mesmos
suscetiveis a transformagdes. (Cardoso; Head, 2015, p. 183).

Essas caracteristicas vém também de um fluxo ancestral, como se, em uma mesma
imagem, fosse possivel direcionar uma heranca divina, uma heranga cultivdvel e o que esses
dois polos de heranga preta formaram. Um negro malandro, atual e que traz as caracteristicas
do seu povo na sua persona, referenciando herangas ancestrais. Este charuto, para além de
representar a limpeza, representa também a potencialidade, pois a partir do momento que ele
coloca o charuto em evidéncia ele estd querendo dizer que antes dele chegar, ha uma esséncia,
uma representacao de quem ele ¢, um poder e todos que estdao com ele, que chega antes. Essa
fumaca, feita de charuto, ¢ uma fumaga que limpa e potencializa boas energias, sendo
expelida/enunciada como uma mensagem de que antes dele chegar, hd uma presen¢a e uma
poténcia na ancestralidade dele que chega primeiro.

Aqui estda uma corporificagdo/representagdo e uma performance do Djonga que
corporifica a imagem do que esta dissertacao tem interesse. Tanto no nivel das ritualisticas de
matriz africana, como parte de um afro-sistema como parte de um pensamento de estrutura,
pensado na ancestralidade e no afrofuturismo. Esta imagem apresenta o que busco trabalhar ao
longo da minha dissertacdo. A postura do Djonga também ¢ interessante por evocar uma forte
presenga que, de maneira firme, chama atencao para si. Como alguém que analisa, se posiciona,
se consagra e que se autodenomina como rei, lider. Esse aspecto nos aproxima daideia de ser
“dono do lugar”, lider, como algo caro ndo sé para Djonga, mas especialmente para Exu. Esta
¢ uma outra conexao entre Djonga e a figura de Exu, pois Exu é sempre cantado como senhor
das comunicagdes, das encruzilhadas, sem o qual os outros orixds ndo conseguiriam se
comunicar com os humanos. E ele quem integra a realeza. Djonga constantemente se
autodenomina como rei, seja em aspectos espirituais ou materiais, mas que faz parte da sua
figura como lider, dono do territorio. Isto ¢ permitido pelos encontros e conexdes possibilitados

pelas encruzilhadas.

A encruzilhadaenquantoum lugar demoradamaterializaem suaconfiguragio
espacial a indeterminagdo que marca a natureza da mediagao por exu. Se uma
das dimensodes de exu ¢ a de um mediador necessario entre as divindades, os
orixas, e os seres humanos, seu papel esta longe de um simples intermediério,
sendo a concep¢ao de mediagao aqui marcadamente diferente daquela de uma



mera facilitagdo da comunicac¢do. A encruzilhada ¢ ilusoriamente apenas um
lugar de conexao: ela de fato coloca em contato pelo menos dois caminhos
distintos, mas € esse mesmo contato que permite uma interrupcao do fluxo de
movimentos em qualquer desses caminhos. A encruzilhada introduz a
possibilidade de deslocamento em todo o seu potencial de sentidos, de
coordenadas materiais de movimento a possibilidade de significagdo. Como a
encruzilhada, exué uma entidade perigosa: abre e fechacaminhos, interrompe
tanto quanto potencialmente permite conexoes. (Cardoso; Head, 2015, p.
167).

Relacionando tais condigdes com suas vivéncias pessoais € as transformando em arte e
posicionamento politico, Gustavo Marques ficou conhecido no universo do rap por sua
produgdo fonografica com apurada denuncia ao sistema social vigente, na qual os diversos
modos de poder se entrecruzam por meio de uma refinada elaboragdo critica (Santos, 2021, p.
8). Contendo um carater de dentincia e de problematiza¢ao da sociedade tal como ela tem sido
construida e das proje¢des do que ela se tornara, a obra de Djonga integra os “artivismos”*iil
negros como um “ponto de partida produtivo para desafiar o atual estado das coisas para a
populagdo afrodescendente nas Américas” (Saunders, 2020, p.185).

Segundo Solange Santos (2021), discursar sobre Djonga ¢, ao fim e ao cabo, discursar
sobre os locais de fala e silenciamento, da ancestralidade e da identidade do povo negro em
didspora, bem como sobre a importancia da representacdo para os sujeitos, cuja autopercepgao
¢ construida sobre pilares de desconhecimento, violéncia e 6dio (Santos, 2021, p. 85). Vejo o
rapper Djonga como um artista que permite que através da sua arte seja refletido amplas
questdes raciais, sociais, politicas e também aquelas pertinentes a histéria, trazendo algumas
discussdes sobre tempo(s), temporalidades e experiéncias historicas, apontando a influéncia
artistica, historica, politica e economica que ha nos processos pautados por ele para com os
acontecimentos publicos do Brasil.

Acreditando que se configura um tempo onde se realiza e alcanca objetivos importantes
e necessarios, dando continuidades as poténcias das ancestralidades e possibilitando melhor
qualidade de vida para a populagdo negra brasileira, muito bem apontados na nocao de tempo
espiralar e ancestral da Leda Maria Martins (2022), ha também um tempo na qual a experiéncia
das temporalidades tem sido completamente transpassadas por questdoes de um passado ainda
vivido, baseado na escravidao, no racismo e em diversas outras violéncias silenciadas. Nesse
ritmo, ha “a falta de tempo” — leia-se falta de condicdes - € as sensagdes que surgem dessa
aceleracdo, imediatismo e atualismo, como uma enorme preocupacdo que ¢ determinante da
existéncia e continuidade da vida no Brasil ¢ no mundo. Além das questdes exclusivas da

populagdo negra brasileira, percebemos ainda, em sua obra, os questionamentos e propostas



coletivas sobre a participacdo e interferéncia humana nas experiéncias temporais naturais, aqui
tendo destaque a ideia de Antropoceno, catéstrofe, Pandemia Covid-19 e a no¢ao de Tempos
precarios, advindo do processo capitalista neoliberal.

Relacionando com os conceitos de didspora negra, escravidao e colonialismo, indo ao
encontro do Movimento Negro Brasileiro ¢ do Movimento Hip Hop, relaciono as discussoes
aqui pretendidas com as tematicas sobre a negagdo do ser, o dispositivo de racialidade, os
epistemicidios e a masculinidade negra. Em rela¢do a bibliografia escolhida, reitero que busco
trabalhar com varios/as autores/as que representam essas escolas teoricas e epistemologicas
insurgentes por acreditar que auxiliam ativamente na constru¢cdo daminha intelectualidade, seja
teorizando ou criando novas reflexdes. Nota-se que a datagdo do tempo, aqui apresentada pelo
ano de publica¢do das referidas obras, possui proximidades intrinsecas com o periodo em que
esta pesquisa foi(¢é) escrita e serd publicada, em especial pela maior possibilidade de pesquisa
e produgdo devido a divulgacdo na internet. Mas ha também textos com datagdes que possuem
uma certa distancia, caso consideremos o tempo cronologico que os separariam por décadas.
Por exemplo, se refletirmos sobre a condigdo da participacdo, escrita e divulgacdo das
produgdes intelectuais negras brasileiras e do movimento de produgao, resisténcia, (re)escrita e
autoridade das pesquisas desenvolvidas, nota-se que ha diversas intelectuais negras teorizando,
revisitando o passado, buscando melhores condigdes para o agora e criando possibilidades
positivas e urgentes para o agora e para o futuro. Isto prova que teorias também sdo praticas.

Uma ferramenta indispensavel para a presente dissertacdo, além da ideia de corpos
negros em movimento, ¢ pensar a arte e a poténcia do Movimento Hip Hop, aqui estudados por
meio do pilar Rap, como capazes de proporcionar leituras, representagcdes e a producao de
conhecimento de mundo. Assim, me dedico a discorrer sobre os conceitos de tempo e das
temporalidades envolvidos por historia, arte, negritude, ancestralidade e afrofuturismo. Além
do mais, apresento a noc¢do de outros tempos nao esperados, mas provocados. Nao esperados
porque sdo tempos em que a propria condicdo humana como um todo estd em risco, ja que o
planeta vem colapsando. Mas sdo tempos tido como totalmente provocados, porque a partir de
violéncias, apropriacdo, desmatamento, industrias, agronegocio e demais produtos do sistema
capitalista neoliberal, o que se gerou e ainda gera, nao poderia ter bons frutos, pois desde seu
principio o fundamento era ser desigual, violento e aniquilador. Afirmo em sequéncia que nossa
melhor saida ¢ que de fato o mundo acabe, em especial o mundo como conhecemos, planejando
rotas de fugas tais como as constantemente elaboradas pelos negros e indigenas desde a

colonizagao.



Compreendo que os conceitos trabalhados sdo utilizados por fins diferentes de analise,
mas reintegro meus interesses € usos nesta dissertacdo. A ancestralidade possui algumas
categorias de defini¢do, assim como o afrofuturismo e ambos os temas podem ser encarados
em sentidos culturais, artisticos, politicos, etc. Fago o trabalho de contextualizar primeiramente
0s movimentos e como surgiram, mas tenho foco especial na relagdo da ancestralidade e do
afrofuturismo para com o tempo e consequentemente para a produgdo da histéria. Os
movimentos apresentados ao decorrer da pesquisa, apesar de tornar a escrita prolongada, se
justificam a partir da contextualizacdo dos ambientes vividos, herdados e transpassados de
historicidade que atingem meu sujeito de pesquisa e as minhas fontes estudadas.

Como o artista afrobrasileiro, Djonga ocupa um local de sujeito diasporico que
geograficamente reside em um pais que foi colonizado e ainda hoje se baseia na violéncia e no
racismo, em especial para com as populacdes indigenas e negras. Discutir e refletir sobre a
colonialidade, raga, escravidao e racismo sdao formas de compreender o que ha de mais mal
resolvido no Brasil e que os direitos, subjetividades e a vida como um todo da maioria da
populacdo vem sendo propositalmente aniquilada. Com o projeto de sucateamento e abandono
publico das areas da saude, educacao, seguranga, alimentagdo, moradia, entre outros descasos,
parece ndo haver nestes tempos algum espago para a possibilidade de imaginar e construir
outros futuros. Além disso, tais tempos provocados buscam retirar dessas populacdes os
conhecimentos sobre si, sobre os seus e aquilo que € conhecido como passado e historia.

Muitas dessas violéncias estdo atreladas a nocao de raca, mas também de género e
classe. Com o colonialismo, houve também mudangas nos sistemas econdmicos e na forma
como nos organizamos enquanto estado e sociedade. O que posso afirmar ¢ que o capitalismo,
e uma das suas faces mais destrutivas, o neoliberalismo, tem destruido as condig¢oes de vida no
planeta, cada vez mais de forma brutal e criminosa. Os efeitos desses sistemas sobre as
subjetividades, fundamentos e agdes que decorrem da necessidade do capital afetam
diretamente os artistas brasileiros. Importante assinalar que meu sujeito de pesquisa, o Djonga,
¢ alguém que faz questdo de pontuar tais questdes em suas musicas, entrevistas € shows,
criticando inclusive a propria Industria Musical que, apesar de fazer parte, ¢ quem controla,
escolhe e modifica aquelas musicas que fardo ou nao o chamado ‘sucesso’, que ultimamente ¢é
confundido com o ato de “viralizar”.

Nesta linha, a no¢do de desalienagdo pode auxiliar a compreensdo desses movimentos,
aparentemente distantes, mas que sdo passiveis de serem relacionados. Atualmente, ha uma
pressdo digital para que artistas também sejam influentes/blogueiros, famosos, seguidos por

milhares de contas nas redes sociais, reconhecidos, que se posicionem virtualmente, participem



de programas e contetdos colaborativos em outros géneros, etc. De acordo com José Victor
Alves da Silva no artigo Alienagdo e desalienacdo em Frantz Fanon, um psiquiatra anticolonial

(2025)*1v esclarece que se

tratando-se de alienacdo colonial, a desalienacdo mais ampla de um povo devem
envolver processos descolonizadores, nos quais as pessoas participam de todas as
esferas de atuac¢do e decisdo de um projeto de constru¢do nacionalou refundac¢doda
sociedade,uma “nova humanidade”,baseada em um novo humanismo (Fanon, 1968,
ver também 1980, 2021a). Para Fanon, um individuo também se liberta — numa
espécie de descolonizacdo mental — através da participagdo nesse processo de
descolonizagdo da sociedade, a partir do qual ele “constrdi, organiza, legisla,
planifica” (Idem, 1980, p. 125). Logo, a descolonizacdo, como ele entendia e
reforgava,ndo se conclui espontaneamente, tampouco sera entregue gratuitamente
pelo colonizador, mas se realiza por meio do engajamento do proprio povo que se
liberta com “seus musculos e seu cérebro” (Idem, 1968,p. 119). Além disso, ressalta
que a descolonizacdo é um “fenémeno violento” e ndo poderia deixar de ser, pois a
colonizag¢do foi fundada através da violéncia e os colonizadores ndo interrompem a
opressdo que os beneficiam se eles ndo forem, de alguma forma, violentamente
interrompidos pelos colonizados (Ibidem, p. 25). (Silva, 2025, p. 6-7).

Mateus Pereira e Valdei Lopes em Atualismo 1.0: como a ideia de atualizagdo mudou
o século XXI (2021) defendem a ideia de que nossa experiéncia com o tempo, devido ao uso
desenfreado das tecnologias virtuais, se tornou em uma constante busca por atualizagdo, esta
que ¢ inalcangavel, ja que ¢ um tempo de imediatismo e de muitos bombardeios de atualizagao
acontecendo a cada clique. Sempre vai parecer que “perdemos algo”, seja por nao ter acessado
o suficiente, seja por ndo acompanhar o que viraliza ou até mesmo pela rapida e constante
atualizacdo de informagdes em “tempo real”’, ou seja, quando os fatos e eventos estdo
ocorrendo. Esta teoria da historia ¢ denominada de Afualismo e o artista Djonga trata dessas
questdes de forma artistica, ainda que nao de forma teorica/conceitual académica.

Em entrevista para o Chevetalks, canal de Patrick Maia*¥, Djonga, retrata sobre a ideia
de "novo mundo", refletindo sobre a mentalidade das pessoas e as questdes psiquicas
decorrentes da pandemia da covid-19 e a maneira que isso refletiu nos shows, na presenca,
percepgdo, lugares e principalmente no consumo da internet. De acordo com Djonga, a partir
da pandemia e dos processos de isolamento que vivemos, o uso desenfreado do telefone celular
fez com que tivéssemos de nos submeter ao proprio aparelho e as logicas das redes sociais, ndo
importando talento, o sentir ou a dedicagdo, mas sim o ato de viralizar em aplicativos como Tik
Tok, Instagram, etc.

Notavel, Gustavo Pereira Marques nao so6 permite a reflexdo desses assuntos na sua
musica, mas também vivencia no agora contextos histéricos que podem ser considerados além

de atualistas, totalmente catastréficos, integrando o Antropoceno. Considerando a interferéncia



da humanidadenas questdes climaticas/ambientais, isto também ¢ interpelado por Djonga e seu
contexto de producdo. Acredito que inserir as discussdes sobre o aquecimento global e outras
problematicas ambientais sejam uma preocupacao pessoal enquanto historiadora e que minhas
afirmagdes apontam para os tempos provocados que evidenciam como o Ocidente e o
capitalismo seguem até hoje no projeto de destruicao do planeta. Em minhas reflexdes, busco
observar como o Djonga (e todos nos) somos afetados em outras areas que explicitam as
relagdes de poder e as desigualdades, mas que ndo sdo necessariamente atreladas a ideia de
raca, género e economia. Da mesma forma, € importante que o mundo, as pessoas, a historia e
a cultura ndo sejam separadas no trabalho de andlise, pois julgo importante estudarndo somente
os albuns em si, mas também a potencialidade e humanidade de quem esta interpretando por
meio de tempos e contextos que o influenciam.

Nesta oOtica, recorro por vezes ao método documentério, desenvolvido por Karl
Mannheim, cujo referencial tedrico-metodologico estd na avaliagdo dos dados empiricos
produzidos mediante entrevistas, observacdo participante, producdo e coleta de materiais
audiovisuais e na categoria de visdo de mundo, onde as experiéncias do mundo da cultura
devem ser entendidas a partir de categorias proprias, mas distintas da teoria como tal (Tavares,
2012)xvi

Na presente dissertacao identifico a nocdo de como a identidade cultural da
Musicalidade Negra e os artistas negros contribuem ativamente para a experiéncia € a escrita
dasno¢des de ancestralidade, afrofuturismo, consciéncia historica e desalienacao. Provo isso a
partir do movimento do Samba e do Desfile da Escola de Samba, Vai-Vai, que em 2024
homenageou com seu enredo os 50 anos do Movimento Hip Hop mundial e os 40 anos do
Movimento Hip Hop brasileiro. E importante apontar o fato de que a religiosidade da escola de
samba Vai-Vai apoia-se na memoria ancestral de corpos negros, que vivem e revivem
experiéncias de um tempo historico-social de desigualdades, elaborando formas particulares de
resisténcia e rituais religiosos e profanos, que ora se diferenciam, ora se assemelham,
elucidando a capacidade da linguagem simbolica de conectar o desconexo e unir o que esta
disperso, como aponta Claudia Alexandre (2021).

Encerrando o trabalho, apresento aspectos técnicos, imagéticos e reflexdes sobre o
sujeito Djonga e as fontes deste trabalho, os albuns Ladrao (2019) e O Dono do Lugar (2022).
Por questdes de delimitacdo de escrita, restrinjo-me a apresentar questdes que perpassam
racialmente a populacdo negra brasileira, mas reconheco que as fontes possibilitam diversas
outras discussdes que aqui nao foram apresentadas. Tais obras sdo tidas neste trabalho como

fontes histdricas em conexado as temporalidades e a arte para com a historia, cultura, praticas,



representagdes e subjetividades das diversas intencdes existentes dos agentes produtores de
cultura, dos sujeitos receptores e/ou de qualquer sujeito e movimento inserido no processo

musical.



CAPITULO1

“Exu matou um passaro ontem com a pedra que so jogou hoje”
RAPensando Temporalidades

Foto: Simbolo Adinkra para Sankofa*""
Fonte: Wikipédia

O tempo ndo é o mesmo para todas*'ii e “nem todos estdo no mesmo tempo agora”
(Turin, 2021, p. 05). Assim, a forma que o tempo € percebido, também possui particularidades.
Refletir sobre qual ¢ a defini¢do de tempo seria um “tempo” ndo tdo bem aproveitado, tendo
em vista que esta ¢ uma preocupagdo que acompanha a humanidade desde seu surgimento, mas
que continua a ser um conceito sem possibilidade de defini¢do absoluta ou de fixagdo*™*. Ainda
que conceitualizar seja uma tarefa importante, certas ideias como o tempo, a cultura, a
ancestralidade, o afrofuturismo, mediante toda sua complexidade, ndo podem ser definidas de
forma universal ou simplista. O que cabe as historiadoras e aquelas pessoas que direta ou
indiretamente pensam, sentem, avaliam e questionam sobre suas relacdes com o tempo**, ¢é
buscar uma maior consciéncia para experienciar as temporalidades de forma a notaras sutilezas,
simultaneidades, assimetrias € os diversos movimentos que ha em torno das heterocronias**,
ou seja, da multiplicidade dos tempos historicos. “O tempo em que vivemos nao ¢ tampouco
um vazio no qual se pode simplesmente situar os individuos e as coisas; ele ¢ um tempo
heterogéneo” (Salomon, 2018, p. 22).

Segundo Reginaldo Prandi (2001, p. 48), “para os ocidentais, o tempo ¢ uma variavel
continua, uma dimensao que tem realidade propria, independente dos fatos, de tal modo que
sdo os fatos que se justapdem a escala do tempo”. Baseado em uma logica linear e progressiva,
o tempo para o ocidente, imposto a outros continentes, ¢ onde “os acontecimentos sao

enfileirados uns apo6s outros, em sequéncias que permitem organizd-los como anteriores e



posteriores, uns como causa € outros como consequéncia, construindo-se uma cadeia de
correlagdes e causagdes que conhecemos como historia” (Prandi, 2001, p. 48)*xii. E o tempo
projetado para a frente de modo que "o que vai acontecer compde com o presente € com o ja
acontecido, uma linha sem solu¢do de continuidade, estando o futuro determinado pelo que o
precede. Podendo assim ser controlado pela agao no presente” (Prandi, 2001, p. 48). Para Leda

Martins,

(...) A nogdode um tempo que se expressa pela sucessividade, pela substituigdo, por
uma dire¢d o cujo horizonte é o futuro, marca asteorias ocidentais sobre o tempoe a
propria ideia de progresso e de razdo da modemidade, ainda que a vivéncia e a
experiéncia individual da temporalidade sejam problematizadas e arguidas por muitos
filésofos do proprio ocidente. Segundo Reis, “a histéria da filosofia sempre o
tematiza: desde Parménides, Platdo, Aristoteles, Plotino, Santo Agostinho, Sao
Tomas, Leibniz, Kant, Hegel, Marx, até Husserl, Heidegger, Bergson, Bachelard, para
citarmos somente os discursos sobre o tempo mais classicos. H4, na verdade, uma
legido de pensadores, em varias dreas do conhecimento, que discursam sobre o tempo,
em fecundas e instigantes elabora¢des. Um paradigma e premissa basicos dessas
especulagdes repousam no pressuposto de que o tempo, fundamentalmente, é
constituido poruma passagem cronologica que o divide e recorta em passado, presente
e futuro, ordenados na logica de sucessdo, seja do instante, dos dias, dos ciclos,
eventos e acontecimentos. (...) Nas imagens que designam o tempo, a mais comum,
graficamente, € a da seta que se dirige para a inexorabilidade do fim e da origem e,
mesmo quando aponta para duas dire¢cdes, desenham um modo de designagdo e de
percepgao do tempo. (Martins, 2022, p. 26)

Nas intimeras especulagdes sobre o tempo, a palavra ocupa um lugar singular**iii, Nem
tudo, no entanto, parece ser expresso apenas pelas palavras, em seu estatuto de escrituras.
Diferentemente do Ocidente, hd em outras sociedades e epistemologia, experimentacdes
temporais que nao sdo lineares, escritas e progressistas. Mas que sdo sensoriais, vividas,
integradas a totalidade da experiéncia. No caso das populacdes indigenas nas Américas, muito
da relagdo com o tempo foi construida pela relacio com a natureza, sendo também, essa
cosmovisdo, algo proprio, singular. Por exemplo, os povos Kaiowé e Guarani tem uma forma

propria de conceituar o dra (tempo e espacgo).

O passado -ymaguare - além de representarum tempo distante, ¢ um tempo filos6fico
e politico, presente em narrativas historicas, trazidas para os discursos de liderancgas
politicas e religiosas, quer sejam jovens, adultos e ancidos, especialmente os
envolvidos em torno das lutas para retomar aquilo que consideram essencial e
necessario para seu povo, o direito de viver de acordo com seu modo de ser dentro
dos seus territorios tradicionais. Os acontecimentos vividos e narrados no tempo
presente, Ko’anga, indicam um tempo de lutas pelas retomadas dos territorios
tradicionais, espoliados sistematicamente durante o tempo do sarambi, que significa
esparramo (Companhoni, 2020, p.33).

Se aproximando deuma concepcao desentido daluta, também ¢ diferentea relacio com

o tempo elaborada por parte dos africanos e das Filosofias Africanas, estes quase nunca



reconhecidos pela Teoria da Historia e nem mesmo citada pelos teodricos ocidentais. “Varias
nogdes de tempo também sdo arguidas e fundantes do pensamento filoséfico, e nelas se
encontram argumentos sobre o tempo, como especulacao tedrica e como experiéncia cultural,
muito diversas das concepgoes e fabulagdes ocidentais” (Martins, 2022, p. 27). Entre diferencas
e potencialidades, as concepgdes africanas do tempo, por exemplo, valorizavam “a palavra
proferida como locus de expressdo da experiéncia temporal, mas a incluem em um amplo
prisma de elaboracdo fonica e sonora das linguagens que se processam e se traduzem pelo e no

corpo, alinhadas e compostas por outras percepcdes” (Martins, 2022, p. 32).

ANCESTRALIDADE E TEMPO ANCESTRAL

Leda Maria Martins (2022) aponta que a Africa e os povos africanos conhecem a
textualidade escrita e a textualidade oral, mas sem hierarquia dos modos de inscri¢do, mesmo
nas mais antigas culturas escritas de palavras, como a egipcia, que com a suméria ¢ a chinesa,
foi uma das mais antigas de todas as organizag¢des sociais. Porém, com o privilégio da escrita
em linguas europeias introduzidas em Africa e nas Américas pelos colonizadores europeus fez
com que alguns dos antigos codigos de registro fossem substituidos por um modo de inscrigdo
colonial apresentado como “fonte exclusiva de conhecimento, se impondo, excluindo e
apagando os saberes considerados hereges e indesejaveis pelos europeus, se instalando como

veiculo instrumental de ostracismo, segregacdo e estigmatizacao” (Martins, 2022, p. 34).

A filosofia africana leva em conta todaa fama de conhecimentos da performance oral
como significativa para a inscricio das experiéncias de temporalidade ¢ para sua
elaboracdo epistémica. A palavra oraliturizada se inscreve no corpo € em suas
escansdes. E produz conhecimento. Ao contrdrio do pensamento preconceituoso
europeu que desqualificava Africa como continente pensante. Esse tipo de raciocinio
excludente deve-se em muito a falsa dicotomia entre a oralidade e a escrita, enfatizada
pelo Ocidente, que prioriza a linguagem discursiva escrita como modo exclusivo e
privilegiado de postulacao e expansdo do conhecimento. Esse modo se institui pela
primazia da concepc¢ao linear e progressiva do tempo e se realiza, como pensamento,
pelo quase absoluto dominio da escrita alfabética como plataforma de grafias de
fixagdo de sua narratologia e de suasescrituras ignorando ou preterindo outros modos
de fixacdo dos saberes, dentre eles os que se perfazem pela voz em suasressonancias
nas corporeidades (Martins, 2022, p. 32).

Esta afirmacdo ¢ importante porque elucida como a producao de conhecimento ¢ uma
preocupacdo e um resultado das corporeidades africanas. Através de outras formas de saber,
expressao, criagdo de memorias e historias, a filosofia africana entende as corporeidades como

produtoras de conhecimento e como forgas pensantes. Ainda de acordo com Leda Maria



Martins (2022), “0 movimento do corpo-voz, do corpo-chdo, do corpo-mastro, ocupa o espago
em circulos desdobrados, figurando a nocdo ex-céntrica e espiralar das temporalidades
simultaneas”. E, através “dessa evocacdo constitutiva, o gesto € a voz da ancestralidade
encorpam o acontecimento presentificado, prefigurando o devir, numa concepgdo genealdgica
curvilinea, articulada pela performance” (Martins, 2022, p. 133-134) que une temporalidades,

corpo ¢ historia.

Esse processo pendular entre a tradicdo e a sua transmissao institui um movimento
curvilineo, reativador e prospectivo que integra sincronicamente, na atualidade do
evento performado, o presente do pretérito e do futuro. Como um logos em movimento
do ancestral ao performer e deste ao ancestre € ao infans, cada performance ritual
recria, restitui e revisa um circulo fenomenolégico no qual pulsa, na mesma
contemporaneidade, a acdo de um pretérito continuo, sincronizada em uma
temporalidade presente que atrai para si o passado e o futuro e neles também se
esparge, abolindo ndo o tempo, mas a sua concep¢io linear e consecutiva. Assim,
a ideia de sucessividade temporal é obliterada pela reativagdo e atualiza¢do da agdo,
similar e diversa, ja realizada tantono antes como no depois do instante que a restituiu,
em evento. Nessa sincronia, o passado pode ser definido como o lugar de um sabere

de uma experiéncia acumulativos que habitam o presente e o futuro, sendo também
por eles habitado (Martins, 2022, p. 132-133). (grife pessoal).

O filésofo queniano John Samuel Mbiti, aponta que essa complexidade ontologica, na
qual o tempo gira para frente e para tras, constituindo o presente, sdo dimensdes temporais
derivadas de duas palavras do idioma suawili: Sasa € Zamani. Sasa € o sentido de imediatismo,
proximidade e de agora, ¢ o que necessita de imediata atengdo, ¢ em si mesmo uma completa
dimensdo temporal, com seu proprio futuro curto, um presente dindmico e um passado
experimentado. Zamani ¢ o macro tempo ou tempo grande e possui seu proprio passado,
presente e futuro, mas em uma escala mais ampla. Sasa alimenta ou desaparece em Zamani e
ambos se tornam inseparaveis, permitindo que os eventos ‘movam-se’ para frente e para tras<*i,
E s3o0 nas andangas dessas composi¢des que nos vestimos de ancestralidades (Martins, 2022, p.

203).

A ancestralidade, inicialmente, € o principio que organiza o candomblé e arregimenta
todos os principios e valores caros ao povo-de-santo na dindmica civilizatoria
africana. Ela ndo ¢, como no inicio do século XX, uma relagdo de parentesco
consanguineo, mas o principal elemento da cosmovisao africanano Brasil. Ela ja ndo
se refere as linhagens de africanos e seus descendentes; a ancestralidade é um
principio regulador das praticas e representagdes do povo-de-santo. Devido a isso
afirmo que a ancestralidade tornou-se o principal fundamento do candomblé.
Posteriormente, a ancestralidade torna-se o signo da resisténcia afrodescendente
(Oliveira, 2007, p. 4).

Assim como o tempo, sinto e entendo a ancestralidade como multiplicidade, como

aquilo que est4 presente nos aspectos mais intimos e préximos, como algo que interfere ndo s



no passado, figurando aqueles que mantiveram e adaptaram os conhecimentos, sonharam e
resistiram. Ela se apresenta como agente que protagoniza no presente 0os movimentos espirais
e quem detém as tecnologias necessarias para melhor caminhar no futuro. A ancestralidade
compreende o que ainda ndo ¢ compreensivel. Assim como Exu, brinca com as temporalidades
e estda em tudo, ainda que pareca que nao estar. Figurando entre mundos ¢ temporalidades, a
ancestralidade nao ¢ o retorno do mesmo, mas ¢ o retorno em diferenca, ¢ o retorno com
mudangas e transformacgdes. “A ancestralidade ¢ responsavel por definir de modo estruturante
a cosmopercep¢dao negro-africana, dispersa pelas suas inumeras e diversas culturas”***

(Martins, 2022, p. 58)*xv,

Uma gnose poderosa, a ancestralidade, em curvas e ritornelos, se instala e se expande.
Principio materrelacional, interliga tudo o que no cosmos existe e a tudo recobre em
ondasderadiacdo edetransmissdoda energia vital que garante a existéncia ao mesmo
tempo comum e diferenciada de todos os seres, nos quais se inclui a pessoa e seus
entornos, na variedade e diversidade de sua natureza. Canalda forga vital, a concepgio
ancestral,como um novelo, inclui, no mesmo circuito fenomenoldgico, as divindades,
anatureza cosmica,a fauna, a flora, os elementos fisicos, os mortos, 0s vivos e os que
ainda vao nascer, concebidos como anelos de uma complementaridade necessaria, em
continuo processo de transformagao e de devir. No seu dmbito tudo se estabelece em
relacdes interdependentes e mutuamente constitutivas (Martins, 2022, p. 203).

David Eduardo de Oliveira (2005), mostrou que a ancestralidade ¢ uma categoria de
relacdo, ligagdo, inclusdo, diversidade, unidade e encantamento. E a0 mesmo tempo “enigma -
mistério e revelagdo-profecia. Indica e esconde caminhos. E também uma arma politica”
(Oliveira, 2005, p. 258), porque questiona a vivéncia na didspora e se nega a violagdo e
aprisionamento que lhe querem. A ancestralidade, segundo Leda Maria Martins (2022), ¢
“clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um tempo espiralar que retorna, restabelece
e, também, transforma, e que em tudo incide" (Martins, 2022, p. 204). Entre diversos
conhecimentos e ensinamentos produzidos pela ancestralidade, nesta pesquisa foco-me para a
relacdo ancestral para com o tempo histdrico e seu carater pratico de interferéncia. Nas relagdes
para com as temporalidades, o tempo ancestral ¢ fundamentado em ensinamentos e
conhecimentos que ultrapassam as nog¢des de temporalidade e espago. O tempo ancestral é

Um tempo ontologicamente experimentado como movimentos continuos e
simultdneos de retroacdo, prospec¢do e reversibilidades, dilatagdo, expansio e
contencdo, contracdo e descontracdo, sincronia de instdncias compostas de presente,
passado e futuro. As curvas da ancestralidade sdo presididas pelos antepassados
venerados, pois sua imanéncia e presenga sao condigdes imprescindiveis para o pulso
e fluxo ininterruptos e continuos do existir. O ancestre, experiéncia acumulada do
vivido, assegura a transposicdo das silas cruzadas, das travessias transversais,
mantendo a possibilidade de permanéncia dos seres em sua existéncia diferenciada.
Por isso é lembrado e celebrado como fonte de conhecimento e de rejuvenescimento.

Na 6rbita da temporalidade ancestral,a primazia do movimentomatiza os eventos, em
processo de perene transformagdo. Nascimento, matura¢do e morte tornam -se, pois,



contingénciasnaturais, necessarias na dindmica mutacionale regenerativa de todos os
ciclos vitais e existenciais. No movimento ciclico, hd permanéncia e repeticio em
diferenca. Nesse processo perpétuo de “ir-e-voltar da vida [...] ndo existe fim”, pois a
“vida € um continuo pormeio de muitos estagios [...] nos quaisnao existe morte nem

ressurrei¢do, pois “a vida é um permanente processo de mudanca” (Martins., 2022, p.
204).

Leda Maria Martins (2022) conclui que diferentemente do ocidente, o tempo ancestral
nao se contém nos limites de uma linearidade progressiva, em dire¢do a um fim e a um pathos
inexaurivel ¢ nem se modula em circulos centripetos fechados de repeticdes do mesmo. Em
suas espirais tudo vai e tudo volta, ndo como uma similaridade e continuidade do mesmo, mas
como instalagdo de um conhecimento, de uma sophya, que nao ¢ inerte ou paralisante, mas que

cineticamente se refaz e se aprofunda no Mar-Oceano (Martins, 2022).

O tempo espiralar resulta de multiplas imbrica¢des: a de um movimento césmico,
simultaneamente retrospectivo e prospectivo, no qualse incluem todos os seres e todas
as coisas, ou seja, tudo o que existe em suas varias formas e ambitos de existir e de
ser, todos os fendmenos naturais s praticas e expressdes sociais € comunais mais
amplasemais diversificadas; asmaterialidades do agora,assim como asepifanias do
porvir; e ainda a emanagdo e ressondncia das forgas e energias vitais que pulsam no
movimento e asseguram a sobrevivéncia de todos os seres ¢ do cosmos em sua
integralidade e totalidade. E se manifesta por um prisma de formulacdes e de
africanias, seus corpos-tela, formas que regem suas oralituras, seus meios e modosde
veridic¢do, como for¢ca de permanéncia e de Presenga da ancestralidade, gravida de
cinesias, ondulac¢des, assimetrias, circunlocu¢des. Quer nas praticas medicinais
curativas,na fabricacdo de tecidos e utensilios, nas formas arquitetdnicas, nas texturas
narrativas e poéticasda voz,na musica e nas sonoridades, na escultura e nas artes das
indumentériase das mascaras,nos jogos corporais, nos dangares afro inspirados, nos
sistemas religiosos, nos modelos de organizagdo social,nos modos de relacionamento
entre as pessoas e entre 0 humano e o divino, e em particular, na vivéncia do tempo

espiralar, a ancestralidade pulsa, rima, espargindo, em ondas de radio vibragéo, a forca
vital (Martins, 2022, p. 207).

Ngugi wa Thiong’0**V, escritor dramaturgo queniano, que escreveu obras em lingua
inglesa e que posteriormente tem escrito apenas em lingua gikliyGi**Vi, tem suas obras
produzidas como novelas, pecas teatrais, contos e ensaios, da critica social a literatura infantil.
Thiong’o reflete também sobre a questdo das temporalidades. O presente ¢ 0 momento em que
¢ necessario recordar que ocorrerdo continuidades, que coisas posteriores virdo, mas que nao
serdo idénticas a vocé€. Da mesma maneira, € necessario saber que vocé também ¢ esse depois,
uma continuidade de alguém, ainda que ndo seja exatamente igual aquele ser. Portanto,
valorizar a ancestralidade e o tempo, € valorizar a vida. A sua vida. A vida de quem esté ao seu
redor. A vida dos animais. A vida das plantas. A vida das coisas.

Nos que estamos no presente somos todos, em potencial, maes e pais daqueles que

virdo depois. Reverenciar os ancestrais significa, realmente, reverenciar a vida, sua
continuidade e mudancga. Somos os filhos daqueles que aqui estiveram antes de nds,



mas nao somos seus gémeos idénticos, assim como nao engendrar seres idénticos a
no6s mesmos. [...] Desse modo, o passado torna-se nossa fonte de inspira¢do; o
presente, uma arena de respiragdo; e o futuro, nossa aspira¢do coletiva (Thiong’o,
1997, p.139).

Atravessando e fundamentando todos esses tempos, a ancestralidade age buscando
melhores condi¢des no agora e no futuro, vivendo uma coletividade e valorizando por meio da
memoria, dasacgdes e do culto, aqueles que antecederam a caminhada. Essa potente for¢aagrupa

muitos valores e se fundamenta como principio magno que

(...) ordena as relagdes sociais, as dimensdes religiosas, metafisicas e seculares, as
dindmicas de producdo, os valores éticos e estéticos, as medidas e intercAmbios,
interlocugdes e interdependéncia entre todos os entes e seres e dos seres no cosmos,
asinterlocugdes com asdivindades,a acoplagem dos principios de existéncia genérica
e individual, a alianga necessaria entre vida e morte, a distribui¢do da energia vital;
tudo, enfim, se ordena e se estrutura no seio da concep¢ao ancestral, fundante dos
frisos civilizatorios. Porque contemplam em si os principios masculino, feminino e
coletivo em relacio complementar; porque restituem a forga vital aos seus
descendentes, tanto aos anelados por vinculos consanguineos quanto aos constituidos
e agregadospor relagdes familiares de escopo maisamplo,agrupados porimaginarias
e simbdlicas redes de pertencimento; porque balizam a vivéncia espiralar das
temporalidades e do espaco; o principio filosoéfico da ancestralidade ¢ motriz do corpo
individualizado, do corpo coletivo e do corpus cultural, de todo o pensamento sobre a
condi¢do humana, de toda a plumagem ética e estética, de toda a produgdo de
conhecimento, em todos os ambitos em que a mesma acontece,dos mais técnicos aos
mais transcendentais ou rotineiros (Martins, 2022, p. 58-59).

De acordo com Leda Maria Martins (2022), a primazia do movimento ancestral, fonte
de inspiracdo, “matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os tempos,
desvestidos de uma cronologia linear, estio em um processo de perene transformagdo. Nas
espirais do tempo, tudo vai e tudo volta” (Martins, 2022, p. 132). E a “experiéncia do tempo
tropeca entre temporalidades sempre muito distintas, que por vezes nos arrastam para velhas
correntes, tornando-nos habitantes compulsorios de um passado que se atualiza” (Mombaga,

2021, p. 114).

A ancestralidade, em muitas culturas, ¢ um conceito fundador, espargido e imbuido
em todas as praticas sociais, exprimindo uma apreensao do sujeito e do cosmos, em
todos os seus ambitos, desde as relagdes familiares mais intimas até as praticas e
expressoes sociais € comunais mais amplas e mais diversificadas. De que modos,
entdo, essa sofisticada vivéncia da ancestralidade e a presenga imanente do ancestre
na vida cotidiana dos sujeitos também inscrevem uma singular compreensio e
experiéncia da temporalidade, como uma sophya? De que forma os tempos e
intervalos dos calendarios também marcam e dilatam a concepc¢do de um tempo que
se curva para a frente e para tras, simultaneamente, sempre em processo de prospecgio
e de retrospec¢do, de rememoragioe de devir simultaneos? Espiralar é o que, nomeu
entendimento, melhor ilustra essa percepgao, concepgdo e experiéncia (Martins,
2022, p.23).



A poética e reveladora nocao de tempo espiralar ¢ uma importante contribuicao de Leda
Maria Martins (2022), apresentando que as temporalidades sdo curvas, simultaneas, distantes
mas proximas, sempre em movimento fundado pela ancestralidade. Segundo ela, a concepgao
espiralada do tempo “funda-se no lugar de privilégio do ancestral que preside, como Presenca,
as espirais dotempo, habitando a temporalidade transiente, o ilimitado passado, per si composto
de presente, passado e futuro acumulados, o pote Kalunga**Vii_ nucleo de energia vital em

movimento” (Martins, 2022, p. 58).

O que garante essa similaridade ¢ a heranca coletiva transmitida de geracdo em
geragdo, ligando vivéncias do passado com o presente. Essa heranga possibilita que a
ancestralidade se manifeste. E o que estrutura a percep¢do de mundo presente na
histéria dos africanos e de seus descendentes, sobretudo no que diz respeito as
religides (Oliveira, 2014, p.30). A ancestralidade se tornou o principio organizador
das praticas sociais e rituais dos afrodescendentes no Brasil. E também um dos valores
civilizatérios importantes para se analisar elementos presentes em manifestagdes de
matrizes africanas - como beleza, ritmo, género, religiosidade, negociacdo, ginga,
encantamento, organizacdo, criatividade, combatividade, tradi¢d o, mito, rito, corpo,
poética, contemporaneidade, entre outros. O entendimento sobre a dindmica das
africanidades s6 pode ser algado se considerarmos os diversos valores coletivos e
individuais que movem a comunidade (Alexandre, 2021, p. 39).

Afirmar que movimento, memoria e a interferéncia do passado no presente € no
planejamento de futuros sdo faces do tempo, ¢ reconhecer que nao se pode andar para frente,
sem olhar para tras, como o Movimento Sankofa sinaliza. Baseado na ancestralidade e na
projecdo de outras valorizagcdes, o movimento sankofa se apresenta como referéncia e chave
compreensiva para essas outras nogoes de temporalidades. Sankofa ¢ também um dos pilares
domovimento afrofuturista, que percebe e possibilita imaginagdes de futuros negros com outros
objetivos, sejam eles histdricos, artisticos, culturais, educacionais e/ou de lutas para melhores
condigdes de existéncia. “Sankofa indica a fung¢ao simbdlica do afrofuturismo como um tipo de
“oximoro temporal”, capaz de remanejar as formas artisticas politicamente, reunindo o passado

e o futuro para construir projetos utdpicos” (Lima, 2023, p. 97).

Concordo com a nog¢do desenvolvida por Walidah Imarisha de que pessoas negras
hoje vivem uma fic¢do cientifica. “Nos somos os sonhos de pessoas negras
escravizadas que ouviram que era muito ‘irreal’ imaginar que um dia elas ndo seriam
chamadasde propriedade. Essas pessoasnegras se recusaram a limitar seus sonhos ao
realismo, e, em vez disso, nos sonharam” (IMARISHA, 2015, sem pagina, tradu¢do
minha). Ha for¢a nesse pensamento,uma forga que transcende as barreiras do tempo.
E ancestralidade, é projegdo de um futuro. Futuro ancestral. O afrofuturismo permite
que pessoasnegras contem suas proprias historias especulativas e se reconhecam em
seus herois e heroinas. O afrofuturismo pode expandir os horizontes de uma garotinha
negra, fazendo-a desejar ser astronauta s6 porque a imagem de uma personagem e
diz queisso € possivel. O afrofuturismo nos fazsonhar, mesmo com todas as opressdes
e adversidades do mundo real. Sonhos sobre futuros reais melhores. (Souza, 2019, p.
57)



A ancestralidade organiza e funda muitos movimentos, entre eles, o Afrofuturismo. E a
partir daproximidade da ancestralidade negra com outras formas de se sentir as temporalidades,
no sentido de revisitar, reescrever e retomar o passado que foi escondido e/ou silenciado, com
posicdes e atitudes tomadas no presente almejando transformagdes, que se € possivel imaginar
futuros negros. Futuros estes que sdo uma questdo ndo permitida*** a ser imaginada. A
ancestralidade age como uma técnica e fundamento que possibilita o afrofuturismo como
movimento e pratica. “Por meio das Tecnologias Ancestrais ¢ que se aprende quais agdes
praticas precisam ser tomadas para construir futuros melhores" (Mariah, 2021).

Em um curso realizado com Mariah (2024), ela apontou que as Tecnologias Ancestrais
sdo ciéncias de reencantamento do mundo, que nos ajudam a sustentar a ardua tarefa de tornar
a destruicdo anunciada pelo mundo ocidental, uma profecia sombria e irrealizada. Sendo
conhecimentos que partem de principios profundamente ancestrais e que alimentam nossos
espiritos para seguir nas lutas de contracolonizagdo pos-apocalipticas. Sao praticas que (...)
através do resgate cultural buscam se reconectar com os modos de vida que o colonialismo
presumiu estar destruidos. Em seu trabalho de conclusdo que ird se tornar livro, portanto nao
estando publicado, Morena Mariah apresenta ainda que "na mitologia iorubd, os Unicos seres a
vencerem Iku (a morte), sdo as criangas gémeas Ibeji, que representam a alegria, a brincadeira,
a festa e a inovagdo. Para as Tecnologias Ancestrais desse Brasil neocolonial, sdo nossos
saberes e fazeres encantados que podem dar respostas de vida em tempos de prentincios de
morte. O que sustenta nossa resisténcia ao genocidio, seriam as festas, como o carnaval, as
rodas de samba, a capoeira, ja que as nossas Tecnologias Ancestrais sao potentes antidotos
contra a experiéncia de continua morte da Maafa (grande desastre), iniciado como projeto na
escravidao que nunca se acabou e que se estende em direcdo ao futuro. Assim, Tecnologias
Ancestrais sao técnicas de formagao, retomadae manutencao de vinculos com nossa identidade,

ancestralidade e cultura.

AFROFUTURISMO

O afrofuturismo como movimento de resisténcia negra confronta o eurocentrismo e
busca ressignificar e historicizar o arquivo ocidental deimagens essencializadas do outro — nao-
branco, ndo-europeu, originarios, africanos e diasporicos. “Imagens estas que foram forjadas

através do genocidio e do apagamento cultural, imposto aos povos aborigenes/originarios da



América, da Asia e da Africa” (Lima, 2023, p. 102). Assim,

Conceituar afrofuturismo e conceber uma teoria do afrofuturismo exige que
repensemos como a identidade e a histéria preta foram constituidas enquanto
conjunto, em razdo de uma realidade corrompida que foi criada pelo sujeito
dominador. Ao refletir sobre afrofuturismo, estamos em processo duplo: desconstruir
uma narrativa e umarepresentacao criada para o sujeito preto e reconstrui-las de foma
positiva. Para rearranjaressas estruturas danificadas, o afrofuturismo as reprojeta. Ele
asaceita e vaipara além da escravidao,retomando ancestralidade. Ele nega o passado
estereotipado,ndo por ndo aceitd-lo,maspor crer que pessoas pretas sio maisdo que
o que foi criado pelo racismo e pela escravidao. Tudo isso a fim de construir novos
presentes e novos futuros. Dessa forma, o afrofuturismo encaixa-se enquanto processo
dessa a¢do determinante para a sociedade atual, distorce a realidade, muda a ordem
mundiale assume uma centralidade que revé a estrutura dominante. O afrofuturismo
assume a narrativa,ndo para se tornarcolonizador, ndo para se tornar um novo “eu”,
mas para possibilitar multiplicidades. (Silva, 2022, p. 59)

O afrofuturismo, de acordo com Amanda Beserra, ¢ um “movimento multifacetado que
alia temas como tecnologia e ancestralidade africana, em uma viagem pela busca da
ressignificagdo da existéncia negra pelo tempo e espaco” (Beserra, 2021, p. 13). Constituido
como uma “tentativa afrodiaspdrica de restituir formas alternativas de produgdo de
conhecimento e de autorrepresentacdo, desqualificadas e apagadas a partir do processo de
racializagdo implicado na formagdo da modernidade” (Lima, 2023, p. 91), o afrofuturismo ¢
“carregado de poténcia da critica epistemoldgica contida nas artes afrodiaspéricas” (Lima,
2023, p. 91). O Afrofuturismo, ligado a Afrocentricidade, afirma que Africa é o centro de tudo.
Portanto, “todas as questdes que perpassam a existéncia negra no mundo sio (re)pensadas com
o foco em Africa" (Souza; Assis, 2019, p. 70). Este movimento torna-se instrumento politico
fundamental no processo de abertura do “significante negro” ao anti-essencialismo, o resultado
de séculos de resisténcia afrodiaspoérica, de busca pela criacdo de futuros alternativos, que, ao
tornarem-se reais, parecem fic¢do ou sonho (Lima, 2023, p. 95), podendo ser lido tanto em uma

vertente pds-moderna, quanto pos-colonial**x,

O movimento afrofuturista tem a dificilmissdo de usar seus elementos para projetar
imagens futuras para um povo que teve o passado sistematicamente apagado. E por
consequéncia,devido @ manuteng¢do de um sistema racista,ndo encontra referenciais
no que diz respeito a cultura, tradi¢des e ancestralidade. Pois como diz o professor e
escritor Abdias Nascimento (2016 [1978], p.112), além dos 6rgdos do poder — o
governo, as leis, o capital, as forgasarmadas,a policia —as classes dominantes brancas
tém a sua disposi¢cdo poderosos implementos de controle social e cultural: o sistema
educativo, as varias formas de comunicacdo de massas — a imprensa, o radio, a
televisio — a producdo literaria. Todos esses instrumentos estdo a servico dos
interesses das classesno poder e sdo usados para destruiro negro como pessoa € como
criador e condutorde uma cultura propria. Sendo assim, resgataratravés de narrativas
ficcionais o que foiroubado e obliterado da historia dos povosnegros é uma forma de
conduzir uma cultura propria. E nos campos da mitologia e da ciéncia, esse resgate
acabasendoum “ato afrofuturista”, pois como lembra Womack (2013)a teoria critica



também ¢ um aspecto desse movimento. (Souza, 2019, p. 47)

Ana Paula dos Santos, em seu estudo Geragao Tombamento e Afrofuturismo: a moda
como estratégia de resisténcia as violéncias de género (2018), aponta que o Afrofuturismo
nasceu em paralelo a efervescéncia da cultura beatnik nos Estados Unidos € possui como
linguagem do movimento a jungdo do imagindrio sobre artefatos tecnologicos futuristas e os
artefatos tradicionais de matriz africana. Criando assim, “um estilo de ficcao cientifica que
trata dos problemas relacionados a questdes deraga, classe e género no século XX e que também
fala da ancestralidade africana” (Santos, 2018, p.169). Outro fundamento importante € que “se
apropriar de tematicas transversais junto das questdes de raca ¢ um fator presente nas

manifestagdes afrofuturistas" (Silva, 2019, p. 142).

O movimento do Afrofuturismo tem uma estética propria e possui alguns
elementos caracteristicos singulares, como o reconhecimento de Africa como a
terra originaria de todasaspessoaspretasno mundo e o respeito a sua ancestralidade.
Outra caracteristica importante ¢ que, por se tratar de um movimento voltado
para pessoas negras, trabalha-se com o protagonismo negro, baseado nas narrativas
verdadeiras sobre esse povo. Para o Afrofuturismo, a ideia de um continente
destruido, cadtico e sem producgdo intelectual pulsante ndo existe. Foi uma
invengdo distorcida, criada pela supremacia raciale que se cristalizou como verdade
no decorrer dos anos. Por altimo e talvezmais notavel, a estética Afrofuturista utiliza
atecnologia e a ficgdo cientifica para a criacao de futuros possiveis, que talvez sejam
utdpicos para o povo negro, utilizando elementos da cultura pope High-tech, como
dispositivos de luta politica e critica da atual situagdo do povo negro no mundo.
(Souza; Assis, 2019.p. 69)

Apesar do seu surgimento estar associado a manifestagdes artisticas anteriores, o
Afrofuturismo enquanto termo escrito, foi cunhado na década de 1990 por Mark Dery, que o
definiu como “fic¢des especulativas que tratem de temas afro-americanos e que abordam
preocupagoes afro-americanas no contexto datecnocultura do século XX’ (Dery, 1994, p. 180).
Roger Silva (2019) ao analisar o afrofuturismo, apresenta que este ¢ um movimento global
estético, surgido na década de 60, onde ao notar a ndo presenga do corpo negro nas producdes,
artistas e intelectuais norte-americanos negros sentiram a necessidade de criar um movimento
em que visibilizasse este grupo por meio de elementos visuais futuristicos e artefatos
tradicionais de africanos (as) que se mostra em diversas linguagens, seja elas artisticas,

politicas, tedricas e/ou sociais (Silva, 2019, p. 10).

O Afrofuturismo foi construido por diversas formasde arte e cultura, inclusive pelas
consideradas, a partir de um padrdo eurocéntrico, “mais baixas” como video games,
grafite, rap, musica eletronica. Dery (1995) afirma que o Afrofuturismo se construiu
principalmente no hip hop***Vi, nos sons do corpo que imitam maquinas do beatbox
(percussdo vocal do hip hop) e na danga performatica do robd, constituida por uma
série de movimentos que imitam as figuras roboticas dos filmes de ficgao cientifica.



(Santos, 2017, p. 78)

“Devido ao carater politico, percebe-se que a linguagem afrofuturista em olhar opositor
negro, identifica a partir da marginalidade, a potencialidade do corpo negro em criticizar as
imagens do futuro” (Silva, 2019, p. 80). Observe, inclusive na histéria do seu conceito, 0
movimento afrofuturista, oferece alternativas ndo-lineares de interpretagdo acerca das proprias
nogoes detemporalidades, ja que “criando complicagdes temporais e episddios anacronicos que
perturbam o tempo linear do progresso, esses futuros ajustam a logica temporal que condena
sujeitos negros a pré historia” (Eshun, 2015, p. 55). Assim, “o afrofuturismo avanca
rapidamente na elaboragdo de respectivas alternativas de futuro acompanhadas por criticas a
cronologia historica linear” (Lima, 2023, p. 103) e sinaliza “uma ampla gama de futuros
possiveis, existentes dentro, fora ou nas fronteiras da modernidade” (Lima, 2023, p. 104).

Perguntando-se onde estavam os escritores e as escritoras negras nas obras literarias de
ficgoes cientificas e o porqué da literatura negra historica e social ser expressivamente maior
do que a literatura negra de ficgdo especulativa no universo literario estadunidense (Freitas;
Messias, 2018), Mark Dery também tinha como questdo uma outra problematizag¢do: como seria
possivel para uma comunidade cujo passado foi deliberadamente apagado, e cujas energias
foram acostumadas pela busca de tragos legiveis de sua historia, imaginar possiveis futuros?
(Dery, 1994, p.180). A problematizacdo do afrofuturismo se funda entdo, mais do que somente
na questdo racial, também nas questdes de temporalidades e de tempos diversos***!. Afinal, o
afrofuturismo lida com um grandioso problema para a populagdo negra que foi o aniquilamento
e a tentativa de silenciamento que resultou em uma n3o permissdo e ndo possibilidade em
conhecer o passado, de saber quem se €, de onde se veio e qual local habitava seus antepassados,

anteriormente a colonizagdo e a escravizacdo, por exemplo.

A razdo historica para termossido tdo empobrecidos em termos de imagens futurasé
porque, até muito recentemente, como uma populagao nés fomos sistematicamente
proibidos de qualquer imagem do nosso passado. Eu ndo tenho ideia de onde, na
Africa, meus antepassados negros vieram porque, quando eles chegavam no mercado
de escravos de Nova Orleans, os registros desse tipo de coisa eram sistematicamente
destruidos. Se eles falassem a sua propria lingua, eles apanhavam ou eram mortos

[...]. (Freitas; Messias, 2018) xxxii
Esta foi uma das reflexdes de Samuel R. Delany, intelectual e artista negro que teria
criado e utilizava a ideia de afrofuturismo como uma reflexdo de futuro (ainda que inconsciente
do termo), e que contribuiu ativamente para o desenvolvimento do trabalho de Mark Dery nos

Estados Unidos***iii, Dery (1994) aponta que “quando, de fato, nds dizemos que esse pais foi



fundado na escravidao, nés devemos lembrar que queremos dizer, especificamente, que ele foi
fundado na destruicdo sistematica, consciente e massiva das reminiscéncias culturais
africanas”. Nota-se que “as formas estéticas do afrofuturismo sdo marcadas por uma forte
historicidade” (Lima, 2023, p. 94), e que, por vezes, ¢ uma reelaboragao total do passado e uma
especulagdo do futuro repleta de criticas culturais’ (Womack, 2015, p. 30).

Até porque “o afrofuturismo implica necessariamente a critica e a quebra da
temporalidade linear que caracteriza a modernidade" (Mombaga, 2020, p. 10-11), pois, “sua
propria narrativa histdrica se distancia do arranjo cronologico moderno" (Lima, 2023, p. 96).
Seguindo Eshun (2015), Cairo Lima defende que as oscilagdes e descontinuidades historicas
que caracterizam a temporalidade afrofuturista sdo intencionais, isto €, os artistas buscam
estabelecer um processo de desfamiliarizacdo e desnaturalizagdo da interpretagdo historica
convencional sobre a formacao cultural da modernidade, que desconsidera experi€ncias sociais
das populacdes afrodiaspodricas (Lima, 2023, p. 96).

Kénia Freitas e Jos¢ Messias (2018), no artigo O futuro sera negro ou ndo sera:
Afrofuturismo versus Afropessimismo™" - as distopias do presente , tensionam os referidos
conceitos para questionar o lugar das distopias negras na contemporaneidade, a partir do
cinema, da musica e da literatura. Evocando Achille Mbembe, uma das principais vozes dos
chamados estudos Pos-Coloniais e defensor do Afropolitanismo***V, afirma que de todo modo
o futuro j4 esta localizado na Africa, uma vez que nos proximos 30 a 50 anos, uma em cada trés
pessoas serd africana ou descendente de africanos (Mbembe, 2016). Ou seja, o afrofuturismo

deixa de ser uma questdo étnica/populacional ou continental e se torna planetaria, sendo

necessario a compreensao que o futuro negro ¢ o futuro da Terra (Freitas; Messias, 2018).

O que localizamos no afrofuturismo e no movimento preto como um todo, o qual
clama pormedidas para que o racismo seja extinto, ¢ a constru¢dode um idealpolitico,
uma tomada de consciéncia quanto as opressoes experienciadas por pessoas pretas.
Para retirar os sujeitos pretos da margem, a afrocentricidade cria uma analise das
relagdes humanas existentes, evidenciando como novas experiéncias podem ser
vividas por sujeitos pretos para que esses, ndo apenas percebam o regime de opressio
que vivenciaram/vivenciam, como também a projecdo de novas possibilidades para
seus futuros. No entanto, para que essas mudangas ocorram de forma efetiva, pessoas
pretas sdo as mais indicadas para o desenvolvimento da afrocentricidade e,
consequentemente, do afrofuturismo, caso contrario nés manteremos em local de
marginalidade que foge a teoria afrocéntrica ¢ a0 movimento estético afrofuturista.
Sera com base nessa visdo de retomada e reformulacdo da historia que o afrofuturismo
se fundamentara, uma vez que, conforme disse W.E.B Dubois (1905, p.104 apud
KARENGA, 2016, s.p): “S6 podemos compreender o presente nos referindo ao
passado e estudando-o de forma continua, quando qualquer um dos fenomenos
complicados de nossa vida cotidiana nos deixarperplexos; quando surgem problemas
religiosos, politicos ou raciais precisamos sempre nos lembrar de que, embora sua
solugdo esteja no presente, sua causa e explicagdo se encontram no passado”. (Silva,
2022, p.62)



Completando 34 anos, no momento em que escrevo este capitulo (2024), o
Afrofuturismo como um movimento intelectual, de planejamento, artistico ou ativista,
enraizou-se nas tradigdes religiosas baseadas no Yoruba e em outras tradicdes da Africa
Ocidental. Envolveu, neste caso, o que Raymond Williams chamou de estrutura de sentimento,
resumido as “diferentes maneiras de pensar que competem para emergir a qualquer momento
da historia” (Saunders, 2020, p. 205). Sabe-se que nessas poucas décadas de existéncia o
afrofuturismo passou por uma série de redefinigdes, “sobretudo no sentido de ampliar o
pensamento do universo cultural restrito aos negros dos EUA para um pensamento negro
africano e diaspérico mundial” (Freitas; Messias, 2018).

Assim como nos Estados Unidos, aqui “no Brasil ndo houve de fato uma introdugdo
formal da linguagem afrofuturista” (Silva, 2023, p. 80). A integragdo do movimento
afrofuturista brasileiro se deu de maneira organica, com caracteristica semelhante a outros
movimentos que compdem a identidade negra brasileira, suas artes e a condi¢do de tempo
espiralar, o que acaba por inviabilizar uma datagao fixa de marco inicial. Ha um processo. Ao
apresentar o Afrofuturismo brasileiro antes do Afrofuturismo brasileiro™', Roger Silva (2023),
mostra produgdes anteriores a 2010, momento em que artistas e intelectuais brasileiros
comecaram a denominar suas obras como afrofuturistas e criar uma propria linguagem
afrofuturista brasileira. Artistas da musica popular brasileira como Jorge Ben Jor, Gilberto Gil
e Tim Maia, desde as décadas de 1960 e 1970, produziam obras que envolviam tematicas de
futuro e negritude em suas faixas musicais e nas capas dos albuns, inseridos ainda em um
contexto de Ditadura Militar Brasileira (1964-1985), fato que acabou tornando-os subversivos
aos olhos do regime ditatorial, sofrendo retaliagdes.

“Os contextos historicos das producdes afrofuturistas muito interessa. Afinal, na
producdo afrofuturista, ndo basta apenas se preocupar com a representacdo de negras e negros,
¢ preciso se utilizar da teoria critica nas expressoes da linguagem” (Womack, 2015, p. 28).
Assim, a afirmacdo da linguagem afrofuturista no Brasil, enquanto um movimento que mescla
o contexto racial nacional e influéncias das pautas do Afrofuturismo estadunidense, emerge na
décadade2010 e confirma a “tendénciade intelectualizagdo do campo artistico, tendo a maioria
das artistas afrofuturistas brasileiras possuindo formagao superior, em especial nas areas de
Cinema, Letras, Comunicagdo, etc. - incluindo sujeitos de origem social periférica” (Lima,
2023, p. 99). Nessa linha, “¢ importante deixar evidente que o afrofuturismo nao ¢ a mera jungao

de futurismo + Africa” (Souza, 2019, p. 34-35)xxxvii



O Afrofuturismo se desenvolveu a partir de produgdes culturais, tais como, musicas,
filmes, videoclipes, capas de albuns, moda, colagens digitais e literatura. Com a
finalidade de prospectarum futuro critico, que entende o passado e o presente como
fatores importantes na constru¢do de uma posteridade que contemple os corpos e as
comunidades negras. Compreende-se, aqui, que o Afrofuturismo ¢ uma forma de
construir o olhar opositor negro, que se contrapde a imagens de uma negritude
estigmatizada por valores racistas ¢ que denuncia as opressdes presentes nas
representacdes advindas da branquitude. A linguagem utiliza das nogdes da
ancestralidade negra ou africana, como uma forma de construir outras narrativas sobre
temporalidade e fic¢do cientifica. (...) Destaca-se, também, como o Afrofuturismo é
uma linguagem que possibilita a representacdo de corpos de mulheres negras e
LGBTQIAP+ negrxs em uma perspectiva interseccional para a construgdo de
narrativas de futuro que interroguem e se distanciem dasnormativas de raca, gé€nero
e sexualidade. (Silva, 2019, p. 93)

ANCESTRALIZACAO DE FUTUROS

“Ler o futuro - isto ¢é: as forcas que estdo em jogo na producao do futuro - ¢ apenas o
primeiro passo rumo a uma ag¢ao cujo sentido ¢ o de molda-lo, agir sobre ele” (Mombaga, 2021,
p. 110). Nesta linha, a pesquisadora Morena Mariah*viii. em um episédio do seu podcast
Afrofuturo, propde um conceito proximo aos objetivos deste trabalho e cunha a ideia de
Ancestralizacdo de Futuros®** um caminho ‘sussurrado’ de possibilidades. Condensacdo de
muitas pesquisas, realizadasdesde 2018, ela relaciona o afrofuturismo e a educacdo. A
ancestralidade de futuros ¢ uma ideia que, segundo a Mariah (2022), ¢ uma préaxis, uma pratica
e teoria, que tem como objetivo principal produzir a continuidade da vida*!. A Ancestralizagdo
de futuros € necessaria para que exista futuros, qualquer que seja ele. J& que sem a
ancestralizagdo de futuros, o processo de tomada de decisdo para curar a ferida colonial que
temos, tanto no Brasil quanto ao redor do mundo inteiro, ndo vai acontecer, porque nao tera
vida e ndo existird futuro nenhum para a humanidade. Tudo estard reduzido ao genocidio, a
destruicdo ambiental, a colonizacdo interplanetaria, onde ja se vé€ ideias de colonizar outros
planetas, deixar coisas na lua, etc (Mariah, 2022).

E preciso e urgente a ancestralizacdo de futuros porque de fato o mundo capitalista esta
destruindo o planeta, com a pretensdo de apropriar do maximo que se € possivel e a partir da
escassez, deixd-lo nas piores condi¢des para os “condenados da terra”. Com a precarizagdo e
com o que sobrar, que se esforcem para existir aquelas pessoas que ndo detém poder. A
producdo de continuidade da vida apresentada por Morena Mariah (2022), diz respeito ao
objetivo de salvaguarda dos modos de vida e dos valores tradicionais, compartilhados pelas
culturas tradicionais dos povos originarios. O objetivo principal na ancestralizagdo de futuros

¢, portanto, a manutengdo e salvaguarda dos modos de vida e valores éticos desses grupos e



culturas, tendo necessariamente que manter uma atualizacdo constante das metodologias que se
utiliza, reinventando o mundo o tempo inteiro dentro dessa pratica (Mariah, 2022).

Ou seja, "tudo isso quer dizer que onde quer que haja um ser humano, 14 existe
perspectiva de futuro. Ninguém - nem os Estudosde Futuros - pode reivindicar a posse da chave
que abre a porta para os futuros de toda a humanidade” (Mariah, 2024). Assim como a
ancestralizagdo de futuros, a propria ancestralidade e o afrofuturismo em suas particularidades,
buscam a manutenc¢do da vida, melhores perspectivas de futuro e posicionamentos que sejam
contrarios as violéncias e epistemicidios*!' sofridos pelas populagdes que tiveram seus passados
roubados e suas historias saqueadas. Tal reinvencao constante de mundo € capaz também de
produzir novas epistemes*!, j4 que “uma das maneiras de realizar o apagamento das sujeitas
colonizadas foi através do epistemicidio” (Queiroz, 2019, p. 159).

Os movimentos, como indicado na introdugdo desta dissertacdo, sdo base para a
compreensdo daquilo daquilo que se transforma, daquilo que ¢ dual, das coisas que, mesmo
distantes, parecem tao proximas que ultrapassam as barreiras do impossivel e conseguem criar,
se unir, dialogar. Externalizo algumas inquietagdes que me motivaram a escrever esse trabalho:
Como pode haver movimentos tdo potentes como a ancestralidade e o afrofuturismo e ao
mesmo tempo notar que a populacdo que produz tais intelectualidades, sdo as mesmas que
sofrem constantes violéncias? Como conciliar essas potentes experimentagcdes de
temporalidades quando o planeta est4 a tornar-se inabitavel? Como construir futuros possiveis
quando precisamos lutar pelo fim do mundo como o conhecemos? As nogdes de ancestralidade
e afrofuturismo contribuem ativamente para uma outra realidade temporal, ondea realidade por
pior que seja, ndo seja negada, mas encarada com resisténcia. E aqui que o “péssimo vivo”
proposto por Jota Mombaga (2021), desenvolvido posteriormente por mim, ganha destaque e
forma deencarar arealidade. Dizer sobre 0os movimentos e heterocronias, também ¢é dizer sobre
as destruigdes que estdo ocorrendo e como as seguintes temporalidades que surgem -e que ja se

fazem presentes- ndo sao tao esperangosas assim.
Outros tempos nao esperados, mas totalmente provocados

Na relagdo entre as diferentes temporalidades que por vezes se cruzam foco, neste
momento, em apresentar alguns outros movimentos que provocaram permanéncias e rupturas
com o que vivenciamos atualmente. Como conciliar os processos que por meio da logica linear,
ja aconteceram ou estdo no passado, mas que ainda se fazem presentes e que resultaram neste

futuro que somos no6s? Como lidar com a consciéncia de que j& ndo temos tempo, mas agora



ciente de que o tempo ndo anda so para a frente? Ou melhor, como se questionou Jota Mombaga
(2021), o que acontece quando nos deparamos com o fim deste mundo como o conhecemos?
“Afinal, o mundo estd acabando. De novo. Nao vao nos matar agora, apesar de que ja nos
matam. De toda forma, ndo vao nos matar agora porque ainda estamos aqui” (Mombaga, 2021,
p. 13).

Precisamos lutar pelo fim do mundo. O Fim do mundo como conhecemos. Jota
Mombaga (2021), aponta que ¢ um desejo indestrutivel acabar com o mundo que existe
atualmente, devastado pela destruicdo criativa do capitalismo, ordenado pela supremacia
branca, normalizado pela cisgeneridade como ideal regulatério, reproduzido pela
heteronormatividade, governado pelo ideal machista de silenciamento das mulheres e do
feminismo que é constantemente atualizado pela colonialidade do poder. E necessério acabar
com este mundo. Mesmo porque este ¢ o mundo da razao controladora, da distribuigdo desigual
da violéncia, do genocidio sistematico de populacdes racializadas, empobrecidas, indigenas,
trans e de outras tantas*!ii, Assim, “o apocalipse deste mundo parece ser, a esta altura, a Gnica

demanda politica razoavel" (Mombagca, 2021, p. 82).

A revelia do mundo, eu as convoco a viver apesar de tudo. Na radicalidade do
impossivel. Aqui, onde os calculos da politica falham em atualizarsuas totalizacdes.
Aqui, ondendo somos a promessa, maso milagre. Aqui, ondendo nos cabesalvaro
mundo, o Brasil ouo que querque seja. Onde nossas vidasimpossiveis se manifestam
umas nas outras € manifestam, com sua dissondncia, dimensdes e modalidades de
mundo que nos recusamos a entregar ao poder. Aqui. Aqui ainda. (Mombaga, 2021,

p-14)

PESSIMISMO VIVO

Diante de tantos fins de mundo que j& estdo aqui e que ainda estdo por vir, assim como
Jota Mombaga (2021, p. 14), ndo venho neste topico para cantar a esperanca, mas sim arevelia.
“A revelia do mundo que nos convoca para viver apesar de tudo, em uma radicalidade do
impossivel. Onde todas as portas estdo fechadas, e por isso mesmo somos levadas a conhecer o
mapa das brechas” (Mombaca, 2021, p. 14). Ou melhor, pular as janelas, criar saidas e fazer o

3

impossivel acontecer, ja& que como aponta o cantor/rapper Cesar MC na letra da musica “eu
precisava voltar com a folhinha” (2021)*V, a qual me agrada muito, “ndo h4 nada mais
motivador do que ndo ter saida”. Afinal, “porque sendo nada, eu finalmente podia ser qualquer
coisa. E tudo” (Mombaga, 2021, p. 128). Assim, invoco a resisténcia diante do fim do mundo
ndo como um afeto de otimismo, pois ndo resta duvidaque as coisas piorardo. Mas também nao

¢ um afeto de pessimismo, pois diferente dos sentidos tradicionais de pessimismo que nos



levaria a uma resignacdao, Jota Mombaca (2021), menciona um “pessimismo Vvivo”, que
reconhece as dificuldades dos contextos e das temporalidades e continua a existir.

De acordo com a supracitada autora, o pessimismo vivo resulta de um exercicio
especulativo comprometido com um futurismo urgente, que se debruca sobre o futuro imediato,
excitando dispositivos premonitérios que sirvam a proliferagdo de narrativas que nos permitam
simultaneamente estudar o terror e conceber formas coletivas deatravessa-lo. “E algo que torna
possivel refazer indefinidamente as proprias cartografias da catdstrofe, com atencdo aos
deslocamentos de forgas, aos reposicionamentos e coreografias do poder” (Mombagca, 2021).
No limite, “um pessimismo que ¢ nada mais que um estudo, ¢ um plano de fuga, trazido a partir
de Moten e Harney” (Mombagca, 2021, p. 112).

O pessimismo vivo busca maneiras de resistir e criar mudangas em contextos hostis.
Seja com a nogdo de perder o mundo, com as formas continuas de distribui¢do, com a
redistribui¢do da violéncia*!v e a quebra*'Vi, onde “uma vez aos pedagos, nds nos espalharemos"
(Mombaga, 2021, p. 28). O pessimismo vivo € um viver que se manifesta no combinado
coletivo, inclusive de morrer com quem esta morrendo. E algo que implica na dor, mas ndo se
resume nela (Mombaca, 2021). Pois, “assim como descolonizar, ¢ possivel que em toda
transicdo haja, mais ou menos implicita, a demanda por um fim de mundo, sem que isso

signifique, sendo como promessa, a garantia de um mundo a seguir” (Mombaca, 2021, p. 60).

Nos estivemos sempre aqui, de fato. Os tuneis em que agora vivemos foram feitos
pelas primeiras de nds que percorreram este territorio - pessoas escravizadas, fugindo
das chibatas daqueles que pretendiam ser seus senhores. Com o passar dos anos, os
caminhos foram se abrindo e multiplicando, como um labirinto subterraneo, uma
infraestrutura ancestral cravada na terra sob os pés brancos daqueles que, pela forca
de suas armas, se impuseram como senhores do mundo. (Mombaga, 2021, p. 94)

COLONIALIDADE E RACA

Apesar de ja existir potencialidade, vivéncias, culturas e Historia Africana anteriores a
colonizagdo, restrinjo-me aqui, para falar dos eventos que se sucederam ap6s o colonialismo,
se tornando em uma colonialidade que ainda ¢ perturbadora e sentida por todos os
afrodescendentes, indigenas e outros sociedades (ou povos) ndo europeias. Isto devido a
ganancia da Europa, que assim como fez com o tempo, faz com que haja desigualdades e uma
suposta superioridade de uma unica cultura e forma de ser/estar no mundo: a europeia.
Colonialismo, segundo o socidlogo peruano Anibal Quijano, ¢ uma relagdo de dominacao

direta, politica, social e cultural dos europeus sobre os conquistados de todos os continentes



(Quijano, 1992, p. 11). E o contato inicial da violéncia que se prolonga até os dias de hoje.

Com muita repressio e usufruindo de uma relagio de poder estrutural e
superestrutural, o colonialismo significa a chegada de um povo colonizador ao lugar
de um outro povo que serd colonizado. Mesmo que ambos tenham sua propria
identidade, essa relacdo acaba com um povo sendo constantemente explorado através
do trabalho escravo e consequentemente desapropriado de suas riquezas materiais e
culturais para beneficiar os colonizadores. Concordando com essa afirmacao, Lander
(2000, p. 06) vaidizer que para além de uma reorganiza¢dodo mundo, o colonialismo
de maneira necessaria e estratégica, promoveu a constituicdo colonial de identidades,
saberes, linguas, memorias ¢ imaginarios através de uma narrativa unidirecional e
universal onde a Europa passou a ser o centro geografico, o modelo cultural a ser
seguido e o auge temporal, enquanto a conhecida hoje por América Latina, adentrou
a modernidade com outra face, de maneira dominada, explorada e encoberta. (Martins,
2023,p.23)

Mesmo que o colonialismo politico tenha sido eliminado, a relagdo entre a cultura
europeia - € a norte-americana vale frisar - diante das outras culturas, segue sendo uma
dominagdo colonial (Rodrigues; Figueiredo, 2012). Destruido como ordem politica estatal
explicita, o colonialismo se transformou na colonialidade do poder. Diferentemente do
colonialismo que ndo se configura mais, a colonialidade ¢ o “modo de domina¢do atual onde
consiste em um padrdo de relagdo de poder que perpassa pela naturalizagdo de hierarquias
territoriais, raciais, de classe, culturais, de género e epistémicas, tendo a cultura europeia,
branca e eurodescendente como o modelo cultural universal” (Martins, 2023, p. 24). Tanya
Saunders (2020), aponta que a presencga de legados coloniais, ou seja, as logicas culturais que
legitimam a estrutura de nossas sociedades coloniais, manifestam-se nas intensas ansiedades e
medos culturais sobre a “alteridade” em relacdo araca, género, sexualidade, tamanho corporal,
religido ou capacidades. “Os medos continuam a ser representados na monstruosidade literal e
simbolica. Assim, a monstruosidade ndo ¢ apenas sobre a psique humana, mas esta intimamente

ligada ao nosso passado, presente e futuro como uma sociedade” (Saunders, 2020, p. 196)*Vii,

A maneira pela qual o homem passou a ser definido e, por extensdo “humano”, esta
enraizada em um projeto epistemoldgico colonial no qual o homem veio a ser
construido em torno da experiéncia e da imagem do homem heterossexual branco,
cisgénero, burgués, cristdo, enquanto o ndo humano, a principio, definiu-se em relacao
a indigeneidade, apenas para depois ser redefinido como o africano, o negro. Esse
projeto esta enraizado em um processo de criacio do novo mundo que resultou do
colonialismo da Europa Ocidental nas Américas. Esse momento foientrelagado com
grandes movimentos politicos na Europa que desbancaram as monarquias e elites
eclesidsticas, apenas para ter seu sistema de organizagdo social (cristdo/herético,
anjo/demonio, limpo/sujo) redefinido a luz do encontro colonial, no qual os homens
europeus tentaram darsentido a simesmose a seu lugar na ordem colonialemergente,
e o resultado foi a rearticulacdo do conceito de homem ao longo do que hoje
consideramos termos raciais. As justificativas para inclusido e exclusdo nos estados
cristdos pré-coloniais se tornaram asjustificativasnaturalizadas para diferentes tipos
de humanos/ndo humanos baseados em raga durante o periodo colonial. (Saunders,



2020, p. 189)

Como citado anteriormente, para Achille Mbembe, reconhecido filésofo, cientista
politico, historiador e intelectual camaronés, a nogao das violéncias provocadas aos negros e
aos indigenas, ¢ justificada por meio da nogdo que coloca esses corpos violados como ndo
humanos, e portanto, como selvagens. “Os selvagens sdo, por assim dizer, seres humanos
“naturais” que carecem do carater especifico humano, da realidade humana, de modo que,
quando os homens europeus os massacraram, eles de alguma forma ndo estavam cientes de que
haviam cometido assassinatos” (Mbembe, 2003, p. 24). Relacionando ainda a imagem dos
africanos nas logicas ocidentais-coloniais como ndo-humanos, Kabengele Munanga*!Viii elucida
que o negro foireduzido, humilhado e desumanizado desde o periodo da colonizac¢do, em todos
os cantos onde houve confrontos de cultura, numa relagdo deforgas, seja no continente africano
e nas Américas, nos campos, nas cidades, nas plantagdes e nas metropoles. “A reducao do valor
negro como ndo-humano, visava a sua alienagdo, a fim de dominé-lo e explora-lo com maior

facilidade” (Munanga, 2009, p. 43).

Infelizmente, desde o inicio, eles se deram o direito de hierarquizar, isto €, de
estabeleceruma escala de valores entre as chamadasragas. O fizeram emergindo uma
relacdo intrinseca entre o bioldgico (cor da pele, tragos morfoldgicos) e as qualidades
psicologicas, morais, intelectuais e culturais. Assim, os individuos da raga “branca”,
foram decretados coletivamente superiores aos da raca “negra” ¢ “amarela”, em
funcdo de suas caracteristicas fisicas hereditarias, tais como a cor clara da pele, o
formato do cranio (dolicocefalia), a forma dos labios, do nariz, do queixo, etc. que
segundo pensavam, os tornam mais bonitos, mais inteligentes, mais honestos, mais
inventivos, etc. e conseqiientemente mais aptos para dirigir ¢ dominarasoutrasracgas,
principalmente a negra mais escura de todas e conseqiientemente considerada comoa
mais estiipida, mais emocional, menos honesta, menos inteligente ¢ portanto a mais
sujeita a escraviddo e a todas as formas de dominagao. (Munanga, 2003, p. 05)

Evocando o socidlogo jamaicano Stuart Hall (2006), Ana Paula dos Santos (2018),
afirma que raga ndo € uma categoria bioldgica, mas sim cultural, que organiza formas de falar,
sistemas de representagdo e praticas sociais que utilizam um conjunto frequentemente pouco
especifico de diferencas acerca de caracteristicas fisicas como marcas simbolicas para
diferenciar socialmente um grupo de outro. Recorrendo novamente a Anibal Quijano (2002),
“a ideia de raca, em seu sentido moderno, nao tem historia conhecida antes da América. Talvez
se tenha originado como referéncia as diferengas fenotipicas entre conquistadores e
conquistados” (Quijano, 2005, p. 228)xlix,

Apresentei em minha monografia (2023), a concepcao de Quijano (2005, p. 117),
apontando que “a no¢ao de raga ¢ uma invengao britanico-americana que surgiu muito antes do

conceito de cor na histéria da classificacdo social da populacdo mundial”. Aplicada pela



primeira vez aos indigenas, como uma referéncia as diferengas fenotipicas entre vencedores e
vencidos, a ideia de raca ndo era conhecida antes da América Latina, mas posteriormente foi
sobre este local que se fundamentou a ideia de raga ser a principal forma de legitimagao das
relagdes impostas pela conquista dos colonizadores, reforgando que as relagdes seriam baseadas

em superioridade e inferioridade entre os seres humanos (Martins, 2023).

O racismo, sendo a tendéncia que considera que as caracteristicas intelectuais e morais
de um grupo sdo resultados diretos de suas caracteristicas fisicas ou bioldgicas, ¢ uma
das estruturas mais enraizadas que existe, se propaga ¢ mata no Brasil. Tendo no
territorio brasileiro diversas possibilidades de origens, seja pela exploragdo, historia,
estruturas ideologicas, financeiras, culturais, etc., o racismo institucionalizado esta
ligado a uma nog¢do de colonialidade e pode ser divisivel em duas polaridades, o
racismo estrutural e o racismo sistémico. Dentro do Brasil, o racismo sistémico se
fundou a partir da inverdade acerca da democracia racial e ganhou legitimidade
quando o racismo estrutural foi posto em algumas instituicdes especificas,como por
exemplo nas instituigdes policiais e nospartidos politicos. O racismo sistémico possui
uma compreensio geralno modo como é materializado, estando totalmente imbricado
no arranjo social mais amplo. O racismo estrutural como o nome ja diz, estd nas
estruturas e no dia-a-dia social. (..) A partir do racismo gritante nessas areas, nota e
que o colonialismo ¢ a colonialidade tentou silenciar os corposnegros e que todo esse
esforgo de silenciamento se perpetua e se reproduz em estruturas pos-colonial,
servindo de aval para a continuidade da existéncia do mito da democracia racial em
muitos paises da América Latina, em especial no Brasil, onde a politica de
embranquecimento e de supremacia eurocéntrica e heterossexualafeta fortementeas
areassociais, culturais, raciais, de género e educacionaldo pais. (Martins,2023,p.25)

Refletir sobre como o racismo estrutura a sociedade brasileira é necessario para
compreensdo dos contextos historicos e as formas das organizagdes sociais em que estamos
inseridos. Seja com Leis Estatais ou ndo, o racismo como estrutura possui raizes profundas e
fortificadas, raizes coloniais, desiguais, violentas e usufruidas por poucos. E para que esses
poucos possam usufruir desse sistema, a relacdo de colonialidade baseada na “inferioridade”,
no 6dio a diferenca e na exclusdo, tem de acontecer, tendo a no¢do do outro como corpo passivel
de violagdo e violéncia. Marcia Aparecida da Silva Leao (2005), em seus estudo “Cultura de
Rua: Construcdo daldentidade do Negro e o Movimento Hip Hop”, retrata que a abolicdo da
escravatura modificou as estruturas socioecondmicas brasileiras, pois fez desaparecer a relagao
senhor-escravo garantida por lei, todavia, os escravizados ndo tiveram nenhuma recompensagao
histdrica e boas condigdes para habitarem as novas exigéncias estatais.

Quando se fala em aboli¢do, acredito ser necessario algumas perguntas a se pensar, tais
como: de qual maneira a populagdo negra poderiam sobreviver a esse sistema capitalista quando
seu corpo violado era seu meio de trabalho ndo remunerado? Para onde iriam? Qual reparagdo
haveria diante das inimeras violéncias e mortes que este sistema causou? Qual reparagdo para

com o continente africano? E as familias que foram separadas desde que cruzaram o Oceano?



O que fazer com essa falsa nocao de liberdade? Como acreditar que nao haveria mais
escravidao? Seria possivel viver em um pais em que as elites dirigentes nao dividiram a terra,
que ndo cessaram com a violéncia e que continuaram a explorar e a expropriar? Estas sdo
reflexdes ndo respondidas e sem nenhum interesse de resolugdo por aqueles que detinham e
detém o poder. Portanto, sem trabalho e sem ganho suficiente para um modo de vida decente,
o negro foi descartado da possibilidade de inserir-se na sociedade como um cidadao, foi entdo
tendo de povoar as areas mais afetadas dos grandes centros urbanos e, como consequéncia,

tornou-se suspeito de qualquer ato ilicito na sociedade (Leao, 2005).

O denso trabalho de articulacdo a politica de que dependem a luta continuada pel
libera¢do negra e pela ruptura com a colonialidade como principio de reproducao do
mundo como o conhecemos precisa ser pensado enquanto ética abolicionista - criativa,
sim, na forma como excita e conclama outros principios relacionais e de mutua
afetacdo entre diferentes posicionalidades, mas também destrutiva e demolidora das
infraestruturas que recondicionam o mundo como cendrio para a captividade negra e
a perpetuagdo do lugar de fala branco (isto é, o universal) como referente dominante
deum sistema de valorem relagdo ao qualnossasvidasnegras sé importam na medida
em que sao produtivas. (Mombaga, 2021, p. 46)

A sociedade brasileira, fundada na violéncia desde Pindorama, tem desde sua invasao,
o genocidio e o racismo como principais estruturas de funcionamento e nas ultimas décadas o
neoliberalismo, como sistema econdmico, gerou cada vez mais desigualdade, individualidade
e destrui¢des. Tais sistemas, também sdo politicos e sociais e operam fomentando inlimeras
outras violéncias cotidianas, como as de género, classe, religiosa, carceraria, a diversidade
sexual, direito a terra, entre outros direitos humanos que sdo afetados diariamente’.

Os proprios espagos publicos, como as ruas, sdo espagos potencialmente violentos ao
corpo negro, que ¢ geralmente visto como suspeito ou ameagador - no caso do corpo masculino
- ou acessivel e violavel - no caso do corpo feminino. Num certo sentido, em espagos publicos

0 corpo negro, no dizer do académico estadunidense Frank B. Whindersson, “magnetiza balas”

(Cerqueira, 2016, p. 84).

O Brasil, em sua autodescricio como promessa utdpica de um mundo péds-racial,
configura-se, mais bem, como uma distopia antinegra e anti-idigena, em que as
figuragdes de uma liberdade carnavalizada expressam ndo a ruptura com todas as
normas, mas seu excesso. O Brasil, essa ficcdo colonizada e recolonial, submissa ao
imperialismo e imperialista, dominada e dominante, nunca serviu de fato ao proposito
das lutas continuas por liberacdo do territério e dos corpos subjugados em sua
constru¢do. Fugir do Brasil, nao significa, necessariamente, migrar, porque os limites
territoriais impostos a terra sdo seu cativeiro e ndo sua definicdo. Brasil é o que
acontece quando a milicia do presidente executa Marielle, quando a Marinha tenta
obstruir o direito do Quilombo do Rio dos Macacos as suas terras, quando o Amapa
tem a eletricidade e a dignidade roubadaspela Isolux,quando a lama da Vale soterra
cidades, quando o irmao do grande herdeiro explora suas minas de diamante, quando



o cerrado e a floresta queimam, quando uma de nés se suicida, quando uma travestié
assassinada,a cada tiro da policia, de qualquerpolicia, publica ou privada. O Brasil ¢
o que asfixia e mata. O Brasil ¢ a chacina. Toda a beleza e todo respiro que existe
vieram a ser apesar do Brasil. Entdo é para o apesar, para o terreno da forca que
contradiz toda brutalidade, que estas palavras fogem. Elas fogem para a beleza,
mesmo que para isso tenham de passarpor camposem chamas. A meta ndo étanto o
outro lado, mas o aqui,esse aquipara onde estamosindo e onde ja estamos. O aquide
onde viemos. (Mombaga, 2021, p. 16-17)

A cada dez pessoas assassinadas no Brasil, oito sdo negras (Atlas da Violéncia, 2021).
Nas questdes do acesso ao saneamento basico, coleta de lixo, de representagdo popular na
Camara Federal, do baixissimo salario minimo, do acesso a cultura, dos casos de preconceitos,
0 acesso e a permanéncia escolares, a formagao profissional, os homicidios, o encarceramento
em massa, xenofobia, analfabetismo, questdes de satide entre outros, sdo dados levantados pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que expde as condicdes precarias da
populacao negra brasileira nas ultimas pesquisas desenvolvidas e divulgadas. Além do mais, o
boletim "Satide da Populagdo Negra", divulgado pelo Ministério da Saude, apresenta dados
relevantes sobre as violéncias que a populagdo negra no ambito da satide sofre.Tais indices sao
impactantes. O levantamento de dados sobre a mortalidade por Covid-19, por exemplo, revela
que a doenga atingiu 63% de mulheres pretas e pardas'. Na populagdo carceraria, as pessoas
negras somam 68,2%, o maior percentual da série histéorica disponivel', Esses dados elucidam
como o Brasil € simbolizado pela chacina, pelo que asfixia e mata, como apontado e defendido
pela ancid viva Conceicdo Evaristo (2020) e anteriormente referenciado por Jota Mombaca
(2021).

Para uma melhor andlise desses dados, teoricamente respaldo-me nas contribuicdes de
Sueli Carneiro (2005), com o seu dispositivo de racialidade'i, Tais dados, sio ativos
contribuintes para a percep¢do das discussdes trazidas para esta dissertacdo e de maneira
esclarecedora, demonstra como o racismo e a colonialidade ainda aniquilam os corpos negros
no Brasil. Nas questdes sociais, retratadas pela violéncia carceraria e para com a agdo da
policia,V juntamente, com todas as demais questdes publicas apresentadas, escancaram como
a populacdo negra brasileira ainda carece de condigdes basicas e sofre violéncias cotidianas
inclusive partindo do proprio Estado. Analisar as condigdes da populagdo negra implica
diretamente compreender como o tempo ancestral age e como os tempos, na sua forma espiralar,
possuem simultaneidades com outros tempos nao esperados, mas totalmente provocados.

Na privagdo do ser e da aquisicao do conhecimento, fruto dessas violéncias, o ancestral
Nego Bispo ja afirmava em 2023 que “aprender mesmo a gente aprende quando o saber nao

¢ mercadoria”. Quando é com mestres e mestras, eles ndo cobram. Eles ensinam para manter



o conhecimento vivo. Quando vocé compartilha o saber, o saber sé cresce. E como as dguas
que ‘confluenciam’. Quando o rio encontra o outro rio, ele ndo deixa de ser rio. Ele passa a
ser um rio maior” Tendo alguns sujeitos com essa consciéncia, afirmo que “a populagdo
negra no Brasil vive em um tempo ambivalente. Ocupamos espagos contraditorios, numa tensao
permanente entre as posi¢oes de sujeito e de objeto, entre o acesso e a exclusdo, entre a
afirma¢do da vida e a imposicdo da morte” (Mombaga, 2021, p. 121).

Como perceptivel nos dadosacima disponibilizados, a sociedade negra brasileira integra
um tempo que obriga as/os afrodescendentes a viverem em resisténcia. “A didspora negra
extraterrestre dentro de nosso proprio mundo induziu o surgimento de um duplo trauma: o da
escravidao (no passado) e o da perseguicao, especialmente da violéncia estatal (no presente)”
(Freitas; Messias, 2018). “Mesmo quando parecemos ter as ferramentas para interromper os
ciclos de opressao e violéncia que nos inscrevem, estas, em vez de abrir espaco para outras
emergéncias, devolvem-nos indefinidamente a0 mesmo mundo, com outra forma de posi¢ao”
(Mombaga, 2021, p. 61). Isto também nos diz, para além daraga, para os contextos historicos,

para as questdes de género e para a gritante desigualdade de classe.

TEMPO CAPITALISTA, NEOLIBERAL E GLOBALIZACAO

O tempo capitalista e outros tempos que ndo sdo esperados, mas totalmente provocados
pela ganancia da elite mundial e da destruigao massiva das populagdes, do meio ambiente e de
todos os seres vivos, € algo que assombra e destréi o mundo. Historicamente, o capitalismo se
constituiu na Europa ocidental, mas sua expansao derrubou barreiras politicas, transformou
sociedades, fez desaparecer simbolos que dividiram o mundo capitalista e socialista (Ledo,
2005). Vejo-o como um cancer que compromete todas as areas do corpo, mas que ¢ possivel de
ser curado. Afinal, o apitalismo nao ¢ algo que sempre existiu. Porém, “a partir do momento
em que passou a ser o sistema dominante, se colocou como um sistema de produgdo que pos a
solta no mundo imensas forgas de producao, coercao e destruicao" (Sahlins, 1988, p. 445).

Neste sentido, o tempo capitalista dito como atual, aquele que estd em vigéncia e que
define a forma como a sociedade se organiza economica e socialmente, faz com que o objetivo
central da vida humana seja o lucro e o consumo, com a maxima retirada de tudo aquilo que se
pode extrair para ganhar dinheiro. O capitalismo ¢ o sistema que faz com que as subjetividades
sejam afetadas e violadas pelas faltas de condic¢des financeiras e torna as relagdes humanas em
relagdes resumidas a comercializagdao. O capitalismo realiza esse sistema violento em conjunto

com o liberalismo!Vi e atualmente com o neoliberalismo.



De acordo com Mario Luiz Neves de Azevedo (2021), o liberalismo, em variadas
formulagcdes, baseado no Iluminismo, em versdes empiristas e racionalistas, ¢ o substrato
ideoldgico daburguesia para a superagao do feudalismo, do mercantilismo e das formagdes pré-
capitalistas. “Nao apenas em termos politicos e econdomicos, mas também para a suplantagio
da ordem juridica e o sobrepujamento de qualquer cultura que lhe possa ser alheia,
especialmente aquela que era dominante no ancien régime” (Azevedo, 2021, p.71). “No
entanto, as proposi¢des neoliberais tém sido versdes mais radicais do que era apresentado e
defendido pelo proprio liberalismo classico” (Azevedo, 2021, p. 78). Diferentemente do
liberalismo cléassico, que se construia a partir da nogao de “troca”, o neoliberalismo tem seu
amago discursivo na nog¢ao de “concorréncia” (Turin, 2019, p.253).

Ana Machado (2024, p. 5), aponta que no caso do neoliberalismo no BrasilVi, ha
particularidades tipicas de um pais colonizado, de passado autoritario, economia dependente e
marcado pelo processo de transicdo democratica dos anos 70 e 80. “No caso da sociedade
brasileira, o Brasil € visto como uma democracia neoliberal ocidental” (Saunders, 2020, p. 191)
e “o capitalismo neoliberal que mercantiliza os valores da vida, desenraiza os direitos sociais,
econOmicos e politicos, a fim de que o capital seja o sujeito, tido como justo, para alocar as
riquezas” (Machado, et. al, 2024, p. 11).

Marcia Aparecida Ledo (2005), elucida que o desenvolvimento da industrializacdo no
Brasil, a partir da década de 1930, fomentou condi¢des para a acumulacdo do capital no pais,
podendotal fato ser verificado através daredefinicao do papel do Estadona economia. A autora
(2005), destaca que a politica econdmica posta em pratica, no entanto, ndo tinha como
preocupagdo conjunta, a geracdo de empregos e interesse em propiciar mais igualdade para a
populagdo brasileira. Segundo Marcia Ledo (2005), a constante importagdo de tecnologia,
trouxe ao Brasil, depois de 182 anos apds a Independéncia, a expressao mais clara de dominagao

econdmica e social.

O Brasil conseguiu um grau significativo de industrializacdo, massem rompercom o
subdesenvolvimento, pois os investimentos até hoje sdo realizados no processo
produtivo, pouco se fazpelo social. A sociedade brasileira aprendeua viver com um
salario minimo ou, em muitos casos, a viver do trabalho informal. O desenvolvimento
urbano distanciou o trabalhador assalariado dos grandes centros investidores e
financeiros. Sem preparo, o assalariado descobriu-se abandonado em periferias e
disposto a lutarpelo minimo de infra-estrutura que o Estadopode Ihe dar. (Ledo, 2005)

Ou seja, a preocupagdo das trabalhadoras frente as incertezas sociais e econdmicas,
existem desde que o sistema capitalista se embrenhou na sociedade brasileira, mas perante o

surgimento e avango das tecnologias tais condi¢des pioraram. Assim, Marcia Ledo (2005),



afirma que a chamada terceira fase da Revolu¢dao Industrial, iniciada com o casamento da
eletronica com a informatica, no final da Segunda Guerra Mundial, provocou desespero nas
trabalhadoras. J& que a revolucdo #high-tech conduziu o desemprego institucional e o
crescimento econdmico sem emprego, tornou-se uma realidade da qual a sociedade brasileira
ja ndo poderia fugir. E uma das faces do neoliberalismo cuja concorréncia individual tem
distanciado, cada vez mais, a sociedade pobre, da possibilidade de ter uma vida confortavel e
dignaii (Led0,2005). Potencializada especialmente a partir da apropriagio da natureza,
causando escassez, a producdo de ferramentas tecnoldgicas, em especial as virtuais, focando
naquelas que geram lucros e servigos que substituam a mao de obra de trabalhadores.

Jayr Oliveira (2005, p. 696) apresenta que “a tecnologia ¢ responsavel por grandes
transformacoes sociais € economicas, ocorridas no cenario mundial”. De acordo com o autor, a
velocidade de circulagio de informag¢do pelo mundo, o processo de globalizacdo, a
competitividade econdmica e as inovagdes tecnologicas sdo fatores que influenciam a relagao
mercado de trabalho — empregabilidade'™. Neste sentido, “é curioso perceber que a historia da
globalizacdo coloca os seres humanos no centro e narra como eles forjaram historicamente um
sentido humano para o globo” (Chakrabarty, 2020, p.18). Necessario dizer que o processo de
globalizacdo ndo se restringe aos aspectos economicos, envolve também a questao tecnologica,
a cultural e outras de menor importancia. “Trata-se deum amplo rearranjo na economia mundial
causado pela revolugdo tecnocientifica e concentragdo de capital” (Oliveira, 2005, p. 701).

A nogio da globaliza¢do™, como organizadora para que o avango de producio e usos
tecnologicos fossem realizados, surge entdo como um processo social, politico e economico
que gerou fatos sociais no mundo inteiro (Ledo, 2005). Porém, no marco desse design global, a
violéncia ¢ gerada para ser mortal para muitos e lucrativa e/ou prazerosa para uns poucos. No
marco desse design global, a violéncia cumpre um programa e opera em favor de um projeto
de poder anexado a heteronormatividade, a cissupremacia, ao neocolonialismo, ao racismo, ao

sexismo e a supremacia branca como regimes de exce¢do (Mombaca, 2021, p. 73).

Entender o conceito de globalizacdo prescinde de um quadro histérico de longa
dura¢do no campo da histoéria econdmica e social. Como no filme De Volta para o
Futuro se trata deativaro “Delorean historiografico” e retornar 500 anosna historia,
mais precisamente ao periodo da conquista da Abya Yala — como era chamadaa
América do Sul pelos Incas - ou, na visdo do conquistador, o continente que serd mais
conhecido como América. O marco da conquista ¢ também o marco da consolidacao
de um mercado mundial. Tanto na acumulagdo primitiva de capital de Marx quanto
para o sistema-mundo proposto por Wallerstein, a génese de uma interdependéncia
transnacional se inicia no periodo citado (...). A globaliza¢do, entendida como um
fendmeno a ser consolidado entre o fim do século XX e inicio do século XXI, pode
ser caracterizada a partirde duas dimensdes especificas: porum lado, de encurtamento
territorial, permitindo uma maior integracdo entre diversas civilizagdes e culturas,



dada a aceleragdo da comunica¢do humana, estimulada pelo mundo high tech da
internet, da alta programacdoe da interagdo virtualcom mundos antes s6 tocados com
a presenga corporea. Hoje, se quero entender o Japdo e ver algumas dimensdes
paisagisticas daquele pais,basta acessaro Google - nosso Ordculo Moderno — e, em
um esforco gigantesco de 0,00001 segundos, tenho uma riqueza detalhada de
informacdes. Sem duvidas, para o historiador intelectual e aqueles envolvidos com a
historia dos conceitos, a intermet é um sonho de consumo. O mundo
“nanotecnologizou-se”. (Macedo, 2020, p. 261-262)

André Luan Nunes Macedo (2020), ao analisar 4 Historia do Eurocentrismo na Historia
Intelectual (2020), complementa que se por um lado a informagao total da produgao humana
cabe em uma tela de um computador, o mundo globalizado produz, com a padronizagdo e a
virtualidade, uma homogeneidade. Citando Gilberto Felisberto Vasconcellos, conceitualiza que
vivemos a era do Capitalismo Video-Financeiro (2014), onde “neste processo a tecnologia

assume o fetiche de “motor da histéria” e ¢ quem demarca as eras do empreendimento humano

existencial” (Macedo, 2020, p. 262).

E impressionante nas ultimas décadas como a tecnologia (computador e telefone
celular) desempenha papelprotagdnico no cinema roliudiano. E a destreza do uso do
computadore do celular que decide a sorte do bandido e do mocinho, masnéao apenas
nos filmes do cinema dominante encontra-se o enaltecimento da democracia
eletronica, da sociedade da informética, da cidadania online e do telepluralismo.
Assim, Bill Gates esta in; Lenin out; a internet € aplaudida portrazera ‘igualdade
virtual’. E sempre pelo 4ngulo do processo de desenvolvimento tecnologico (agora o
determinismo microchip) que se reconhece o triunfalismo capitalista com as
mirabolantes periodizagdes da histéoria em ‘modernidade’ e ‘pds-modernidade’
(VASCONCELLOS, 2014, p. 110-111). O fetiche da tecnologia tem consigo um
pressuposto metafisico, ou seja, que prescinde a agdo humana e seus antagonismos. A
dimensao cultural do mundo global incute um desejo contrario de busca incessante
pelas diferencgas, por mais que integrada e homogeneizante a partir deste agir
nanotecnologizado. O antagonismo deste mundo globalizado convive
(harmoniosamente?)com o multiculturalismo. Por mais que o mundo seja entendido
como uno, conforme quer o discurso video-capitalista dominante, a outra faceta
discursiva da mesma moeda sistémica atual é o elogio de corte liberal a diferenca.
Nesse mundo territorial chamado Terra existem mundos, tempos ¢ historias distintos
entre si. (Macedo, 2020, p.261-262)

A globalizacdo e as tecnologias virtuais desenvolvidas também falam de experiéncias
temporais, afinal, “tudo étransmitido e comunicado nestacidadeinfinita e infinitamente vigiada
que ¢ a internet" (Mombaca, 2021, p. 15). Potencializadas pela criagdo e uso de tecnologias
virtuais, cada vez mais a sociedade se coloca nessa logica de uso desenfreado dasredes que vé
a disponibilidade e atualizagdo como requisitos necessarios e diarios. Com isso, o uso de
aparelhos eletronicos e de aplicativos digitais se torna amplamente utilizado por grande parte

da sociedade brasileira™, e nos realoca no que tange a experiéncia com o tempo e as

temporalidades. Assim, o conceito de atualismo se faz indispensavel e ‘atual’, ao que cabe o



trocadilho, para a presente discussao.

ATUALISMO

Daniel Barbosa Andradede Faria (2022, p. 02), aponta que a nogao deatualizagdo como
categoria analitica remete a um tempo em que um determinado sistema parece perpetuar-se
num presente continuo, automatizado, quando tudo pode ser guardado e recuperado em tempo
real (Pereira; Araujo, 2018, p. 20). Espécie de “utopia inscrita na tomada da categoria de
atualizacdo como paradigma do tempo historico" (Faria, 2022, p. 02), “o atualismo ¢ a nocao
temporal de que tudo que importa estd ou estara disponivel e presente" (Pereira; Araujo, 2016,

p. 291). “E com o atualismo que o sentimento crescente de soliddo, ocasionado por diversos

r

motivos sociais, culturais e de estruturas, ¢ compensado pela ampliagdo das nossas
possibilidades de conexdo, da qual somos cada vez mais dependentes” (Pereira; Araujo, 2016,
p- 294). Porque “¢ do discurso e das praticas atualistas que remetem a uma necessidade de
atualizagdo permanente econstante dos sistemas de comunicagdo, das ideias e mesmo dos
sentimentos e afetos" (Faria, 2022, p. 02), onde o tempo se torna um instrumento de controle

sociallxii,

Enquanto o agora indica apenas o tempo como uma unidade neutra e homogénea em
que podemos marcar a ocorréncia de algo, o instante é instauragdo de uma situagao,
de um tempo que reestrutura o que vem ao encontro no mundo. Se a forma do futuro
na compreensao propria é a antecipagao, o passado surge como repeticdo. Assim, a
situac¢ao significa assumir que todasastrés ekstases temporais podem derivaruma da
outra, o passado estd aquie a nossa frente, assim como o futuro estd no presente e no
passado. Ainstauracdo de umasituacdo temporalespecifica ¢ justamente uma decisdo
que assume e revela 0 momento como temporalizacdo da temporalidade. A fomma
especifica do presente se temporalizar na compreensao impropria, Heidegger chama
de “atualizacdo” (Gegenwirtigen). De certo modo, a atualizagdo é a resposta do
Dasein a experiéncia do tempo como uma sucessdo vazia de agoras, ¢ a forma como
ele pretende manterdiante de si essa sucessdo. O mundo entao s6 pode estar presente
porque ele se “atualiza” como que automaticamente. Como se fosse da natureza das
coisas essa manuteng¢do quase magica de sua presenga. Naturalmente, essa forma de
temporalizacdo terd uma importancia especial quando formos pensar o que estamos
chamando de “atualismo”. A essa espera atualizante (gegenwirtigendes Gewartigen)
corresponde naturalmente um passado. O fundamento desse passado capaz de manter
o Ser-ai em suasocupagoes cotidianas ¢ o esquecimento de sua condigdo mais propria,
e esse esquecer possibilita relacionar-se com os “dados” passadosna oscilagdo entre
o lembrar e o esquecer na constante recordagdo. A recordagdo é parte constitutiva da
espera atualizante. (Pereira; Araujo, 2016, p. 283)

Em Atualismo 1.0: como a ideia de atualizagao mudou o século XXI (2019), os autores

Matheus Pereira e Valdei Araujo, dizem que “o atualismo é experimentado como a crenga quase



magica na reproducdo da realidade” (Pereira; Araujo, 2019, p. 66). Trazendo a ideia de tempo
espetacular e uma visdo sombria do capitalismo global, os autores apontam que se a propria
mudanga se torna a expectativa, o tempo pode desacelerar e se aproximar de um novo tipo de
imemorial: o atualismo.

Ao tornar tudo e todos disponiveis™iii a tecnologia da informacdo arrisca destruir as
condig¢des para o pensamento que dependiam de uma oscilagdo entre “presenga” e “sentido”, ja
que estar online significa, segundo os autores, poder dispor do outro a qualquer momento, mas
também estar cada vez mais a disposi¢cao dos outros. Aqui temos um ponto importante em seu
diagnostico daquilo que estamos chamando de atualismo: em sua tipologia “cultura de
presenga” versus ‘“‘cultura de sentido”, o atualismo seria a hipertrofia do sentido. “Dos perigos
do atualismo, o que se pode concluir ¢ que quanto mais dependentes do armazenamento digital
e de sua atualizagdo, mais corremos o risco de uma perda catastrofica, ou de um vazamento
catastrofico como as invasdes de privacidade” (Pereira; Araujo, 2019, p. 66).

Tanto no artigo Presentismo, Neoliberalismo e os Fins da historia (2019), como no livro
Tempos precarios: aceleragdo, historicidade e semantica neoliberal (2019), Rodrigo Turin vai
ao encontro dessas discussdes e propde o conceito de aceleracdo, ao perceber que a logica
adoecedora do avango neoliberal, tem escalado para a hipotese de uma instru¢do neoliberal
autogestada no interior da academia brasileira, estando também presente em outros espagos'*iV,

imbricado a no¢des de temporalidade que potencializadas pelo virtual e se modificam.

Se a internet possibilita uma determinada sincronizac¢ao global —sabemos em “tempo
real” o que acontece no outro lado do mundo —, ela ndo deixa contudo de ser
fragmentada e, portanto, paradoxalmente dessincronizada, em fun¢do de forgas e
afetos que a transcendem, mas que sdo porela potencializados. Longe de haveraium
determinismo tecnoldgico que tudo explicaria, ¢ importante especificaras mediagdes
sociais, politicas e econdmicas que se fazem presentes. A sincronizagdo digital do
capitalismo financeiro, a das politicas identitdrias, a de uma consciéncia ecologica
global, entre outras, sdo formas de temporalidade potencializadas pelo virtual, antes
de serem determinadas por ele. Dependem, enfim, tanto do que a tecnologia faz de
nos como do que podemos fazer com ela. Outro modo de sincroniza¢do que busca
fabricar um contemporidneo hoje, ndo desvinculado dos dois primeiros, é o
neoliberalismo. A literatura sobre neoliberalismo tem se ocupado com diferentes
denominacgdes e abordagens desse fendmeno, entendendo-o seja como uma nova fase
de acumulacdo da mais valia dentro do capitalismo, como uma nova forma de
racionalidade com suas técnicas proprias de governamentalidade ou, ainda,
destacando osmodos de dominacdo e de distingdo que ele engendra. Essas diferentes
abordagens permitem entreveraspectos distintos, e mesmo contraditorios, do que seria
esse novo tempo. Todas ressaltam, no entanto, os profundos impactos que o
neoliberalismo vem causando no tecido social, nas formas de constituicio das
subjetividades, na crise dos sistemas politicos. Ele abarca diferentes camadas sociais,
do tecnoldgico ao politico, do econdmico ao cultural, constituindo-se em um “fato
social total” e revelando-se um dos motores mais potentes de sincroniza¢ao global,
com suas desigualdades geopoliticas incluidas. (Turin, 2019, p. 18)



PANDEMIA COVID-19

Um infeliz processo de saude publica mundial que se tornou disputa politica e ganhou
um carater neoliberal, impulsionando o caos temporal e contribuindo para o desenvolvimento
do atualismo e da falsa nog¢ao de globalizagdo, foi a pandemia da COVID-19. A maneira como
o virus SARS-CoV-2se alastrou pelo mundo, ceifou vidas, destruiu muitas familias e aniquilou
sonhos e esperangas, além de escancarar, mais uma vez, o descaso do Estado brasileiro com a
populacdo, principalmente negra, indigena e periférica, sendo ainda um periodo bastante
sensivel. A pandemia afetou as experiéncias com o corpo, com o tempo, transformou a vida,
matou, mudou o cotidiano e intensificou muito o uso de aparelhos digitais™¥. Atuando
principalmente no impacto para com a vida das pessoas, contabilizando 712.349 mortes s6 no
Brasil*Vi, a Covid-19 demonstrou o quio um tempo pode ndo ser esperado, mas que a forma
como lidamos com ele(s), desde doengas, a individuos e governantes, pode provocar pioras e
destruicdo que ndo se quer vivenciar.

Infelizmente, ao mesmo tempo que tivemos a pandemia de Covid-19, ocupva a
Presidéncia da Republica do Brasil, Jair Messias Bolsonaro, tornado inelegivel*Vii em 2024 ¢
considerado pelo jornal The Washington Post, como o pior gestor e lider mundial a lidar com o
coronavirus de todo o mundo™®Viii, Este foi um fator que atrapalhou ativamente na diminui¢do
de mortes, contaminados e doentes graves e que dificultou a resolugdo desse grandioso e mortal
problema que foi a pandemia, impedindo em especial que ocorresse a vacinagdo e politicas
publicas eficientes para amenizar o doloroso problema.

Entre outros fatores, Bolsonaro e seu ministro da economia, Paulo Guedes, um defensor
fanatico doneoliberilismo, foram guiados pela l6gica neoliberal de empreendedorismo e de que
a economia seria mais valiosa, importante ¢ necessaria que a vida, a saude, a sociedade ¢ a
ciéncia®’*, Foram inimeras as desgragas ocorridas no Brasil que podem ser associadas ao
governo de Jair Bolsonaro no periodo de sua presidéncia e. Neste momento de calamidade
publica mundial, Bolsonaro preferiu rir dos acometidos por covid**, imitar pessoas com falta
de ar™i, se referir & doenca que matava todos os dias, como uma “gripezinha™*ii se isentar da
sua responsabilidade como servidor publico ao dizer ndo ser “coveiro”*xiii defender remédios
ineficazes contra a doenga®*!V ¢ criticar as vacinas™*", ndo realizando, propositalmente no tempo
habil, o investimento, a compra ¢ a distribui¢do dos imunizantes™*"i, que poderiam ter salvado
milhares de vidas brasileiras™*Vii, Jair Bolsonaro incentivou o ndo uso da mascara, o ndo
isolamento social e induziu a reproducdo das fake news™Viii tanto no que dizia respeito a a

gravidade da doenca e as mortes que causou, quanto também os os tratamentos precoces**ix,



Acerca das fake news, Jair Bolsonaro ¢ um dos grandes contribuintes para suas
disseminacdes e conseguiu inclusive vetar a tipificacdo de crimes contra o Estado democratico
de direito, entre eles, a criminalizagdo das fake news nas elei¢des (VET 46/2021)***, Desde
2018 ele ¢ acusado de se beneficiar das falsas informagdes e nas eleigdes de 2022 nao foi
diferente™®*xi, As fake news foram além da pandemia. De alguma forma elas participaram e ainda
participam intensamente desse tempo globalizado, capitalista, atual e de aceleracdo que
habitamos. Bolsonaro contribuiu ativamente, por diversos momentos, para duros retrocessos na
sociedade brasileira e para a concretizacdo de um Brasil que ndo lida com seus passados, que
ndo assume sua violéncia, que justifica a morte por um falso discurso econdomico neoliberal.
Um Brasil que mesmo apo6s sua saida da presidéncia - e também anteriormente a sua chegada
nela, ¢ necessario dizer - fundou-se em descaso, violéncias e destruigdes™ i para com a
populacao. Faco o recorte do Jair Bolsonaro, perante a pandemia de Covid-19, porque seu
(des)governo tronou a catastrofe ainda maior do que esperada. Isto, devido as multiplicidades
temporais aterrorizantes que assolaram, simultaneamente, o pais € o mundo. Assim, “por todos
os lados, veio o tempo em que a primavera toxica da distopia brasilis fez brotar, no verde

assassinado da desesperanga, a sua flor mais odiosa" (Mombaga, 2021, p. 92).

Hoje, essa evidéncia do futuro dissolveu-se, seja o futuro nacional, seja o futuro planetario —
cada vez mais entrelacados. No mesmo momento em que o Brasil bate recordes seguidos de
queimadas e de desmatamento, em meio a uma pandemia, ¢ langado o sexto relatorio do Painel
Intergovernamental sobre Mudanga Climatica (IPCC) a respeito das mudangas climaticas,
indicando que o planeta chegard ao aquecimento de 1,5 grau Célsius dez anos antes do previsto,
j4 em 2040, podendo bater os inabitdveis 5,7 graus até o final do século, causando com isso a
sexta extingdo em massa (IPCC, 2021). Nesse cendrio, ndo apenas as civilizagdes se
redescobrem mortais, para parafrasear Paul Valéry (1960), como € a propria historia que entra
em uma nova condi¢do, aquilo que Giinther Anders (2007) denominou de “o tempo do fim”.
Um tempo em que o futuro ¢ irremediavelmente colocado em questdo pela propria acdo
humana. O que ndo quer dizer, bem entendido, que ndo haja imagens de futuro disponiveis e
em circulagdo. Elas existem, e sdo muitas. Grande parte da imaginagéio coletiva parece transitar
hoje, no entanto, entre a constatacdo empirica desse futuro ameagado e aassombragéo —bastante
real — de distopias autoritarias, pés-humanas e pos-planetarias vendidas como as (novas) tltimas
alternativas infernais possiveis (Kaplan, 2016; Taillandier, 2021). O que realmente diferencia a
situacdo atual ndo é, portanto, a auséncia de imagens de futuro, mas antes a perda da evidéncia
de suapropria existéncia. Ele ndo é mais um pressuposto ao qual possamos nos agarrar em meio
ao naufragio. A perda dessa evidéncia do futuro se manifesta de diferentes formas e em
diferentes ambitos, da sempre presente (ainda que esquecida) ameaca nuclear a emergéncia da
crise climatica; do investimento na exploracdo (ou fuga) espacial promovida por bilionarios ao
ressurgimento de experimentos neofascistas e negacionistas, com toda sua pulséo de morte; da
escala planetaria as fronteiras nacionais. A eclosdo da pandemia da Covid-19, somada as
reagdes desastrosas —e, como no caso brasileiro, de carater genocida (Ventura; Perrone-Moisés;
Martin- -Chenut, 2021) — dos governos, veio catalisar ainda mais sensagdes como as de
incerteza, inseguranca, fragilidade, medo, mas também raiva e ressentimento, constringindo os
horizontes de expectativas dos grupos sociais. (Turin, 2022, p. 85-86)

Mas, apesar das fake news, da nocdo de globalizagdo, do desemprego e do uso
desenfreado que o atualismo, potencializado pela covid-19 proporcionou, “para o jovem de

mentalidade ocidental, o tempo urge e o tempo deve ser vencido” (Prandi, 2001, p. 54), até



porque “no espaco virtual, as coisas acontecem rapido demais para que deixemos de estar
sempre em atraso” (Turin, 2019, p. 16). O mundo hoje se comunica em fracdes de milésimos
de segundos, podendo-se, digamos, saber se uma catastrofe que ocorre do outro lado do globo
trara ou ndo consequéncias para o local onde estamos. Mas h4 também o lado negativo: os
andamentos geopoliticos que acontecem nos paises, principalmente nas grandes poténcias
econdmicas, tém impacto sobre varios aspectos da atualidade, que vao desde a degradagdo do
meio ambiente até a degradacdo da cultura humana (Ledo, 2005).

E por todos esses aspectos que o mundo como conhecemos, precisa acabar. Ele precisa
acabar porque esta fundado na violéncia, por todos os lados. Ou acabamos com o mundo que €
baseado no racismo, no neoliberalismo, nas violacdes de direito e na destruicdo, ou a
humanidade quem tera a vida ceifada, pois ¢ -e tem se tornado cada vez mais - urgente e
insustentavel a vida humana no planeta Terra. Isto ndo s6 pela condicdo como os humanos
tratam os proprios humanos, mas em especial devido as provocadas crises climaticas que tem
tornado este mundo cada vez menos com condigdes habitaveis. Nesta linha, aproximando as
reflexdes de Rodrigo Turin (2019; 2022), as discussdes sobre tempo e temporalidades e as
nog¢des de antropoceno e de catastrofe, auxiliam a contribuicdo da(nao) relacio da humanidade,

em especial a que detém os meios de produgdo e o capital, para com a natureza™*xii,

ANTROPOCENO E CATASTROFE

Quais as forgase as formas que hoje tratam de produziruma contemporaneidade para
além da cotemporalidade? Vivemos um tempo repleto de tempos: o tempo das
reivindicagdes identitdrias, os tempos pos-colonial e decolonial, o tempo da
globalizacdo,o tempo fantasmagorico dasreparagdes traumaticas, o tempo acelerado
das novas tecnologias, o tempo da urgéncia do capital financeiro, o tempo suspenso
da patrimonializacdo, entre tantos outros. Todos esses tempos convivem, se cruzam,
combatem uns aos outros, constituem modos distintos de projetar-se no mundo.Mas
quais os centros de gravidade que fazem que eles se encontrem, se articulem, ainda
que assimetricamente? Em meio a toda a fragmentag@o do presente, um dos elementos
mais fortes que nos obrigam a nos colocarmos em um mesmo tempo ¢, sem diivida, a
dimensao climatica. Diante do tempo catastroéfico da natureza, todos nos tornamos
contemporaneos. Como um naufragio sem espectador, o tempo do antropoceno (ou
do capitaloceno, ou mesmo do chthuluceno) ndo possibilita mais a posicdo de um
observador de “fora”, no mesmo movimento em que embaralha as distingdes do
historico e donatural, 0 humano se tornando agente geoldgico, a natureza se tornando
agente historico. O que ndao implica dizer, no entanto, que todos (humanos e ndo
humanos)sejam igualmente contemporaneos nesse tempo englobante. Se estamos no
mesmo barco, ndo ¢ porém a mesma coisa ficar confinado ao pordo, sendo os
primeiros a afundar, ou poder acomodar-se na primeira classe, proximo aos botes
salva-vidas. De todo modo, nesse reencontro tragico da natureza com a historia, ainda
tateamos no escuro, em busca de uma linguagem que possa ultrapassaras diversas
antinomias que marcam essas duas formas de temporalidade. Desafio que também se
coloca aos limites disciplinares para lidar com esse encontro, tornando anacronica a
divisdo entre ciéncias da natureza e ciéncias humanas. Um encontro de tempos, enfim,
mas sem concordancia a vista. No horizonte dessa “historia universal negativa”,



reatualizamos uma sincronizagdo escatolégica na forma de distopia climatica. O
planeta Melancolia continua vindo em nossa dire¢do. (Turin, 2019, p. 14-15)

Referenciando o consenso cientifico sobre a proposi¢do deque a crise atual damudanga
climatica ¢ obra humana, Dipesh Chakrabarty, historiador indiano, no ensaio O Clima da
Historia: Quatro teses (2009), ilustra que “a atual crise planetaria da mudanga climatica ou do
aquecimento global desperta varias reacdes nos individuos, grupos e governos, que vao desde
a negac¢do, o afastamento e a indiferenca até um espirito de ativismo e engajamento de diversos
tipos e graus” (Chakrabarty, 2009, p. 02). Segundo o autor, essas reagdes ocupam toda a nossa
percepcao do agora. Ele justifica sua posi¢do a partir da seguintes ideias: “1) as explicagoes
antropogénicas da mudancga climadtica acarretam o fim da velha distingdo humanista entre
historia natural e histéria humana™>"; 2) o conceito de antropoceno, a nova época geologica
na qual humanos existem como for¢a geologica, modifica severamente as historias humanistas
da modernidade/globalizacdo™; 3) a hipdtese geolégica do Antropoceno exige que
coloquemos em didlogo as histérias globais do capital e a histéria da espécie humana™>vi; 4)
a rasura dos limites entre a historia da espécie e a historia do capital questiona os limites da
compreensdo historica” Vi,

Para apontar que a humanidade “comegou a influir profundamente na geologia e na
ecologia, os efeitos das atividades humanas - digo “humanas” pensando nessa civilizagao tecno-
industrial capitalista- se fazem sentir mesmo nos extratos mais profundos da Terra, nos fluxos
biogeoquimicos” (Costa, 2022, p. 44). Alyne Costa em O antropoceno é o nosso tempo, texto
presente na obra Habitar o Antropoceno, evoca Dipesh Chakrabarty para elucidar a forma que
natureza e a cultura parecem ter trocado de lado, ou seja, a cultura humana passou a ser uma
for¢a geoldgica cega aos seus proprios efeitos, simplesmente agindo sem perceber as suas
possiveis interferéncias, e a natureza teria, entdo, adquirido uma velocidade ou ritmo muito
acelerado que nos deixa paralisados (Costa, 2022, p. 45).

Alfredo Lopes e Mario Junior, ao conceituar O Antropoceno como regime de
historicidade, apontam que ‘“compreender o antropoceno como regime de historicidade
significa perceber que a aceleragdo no ritmo de apropriagdo dos recursos atinge a vida de todos
e tem como resultado uma nova forma de conceber o tempo” (2020, p. 09). Ele acaba sendo
“marcado por essa incapacidade ou impossibilidade de distinguir muito precisamente, como se
esperava e vinha se esperando desde a modernidade, a separagao entre o que € natural € o que

¢ cultural, o que ¢é natural e o que ¢ humano” (Costa, 2022, p. 45).



Fomos, durante muito tempo, embalados com a historia de que somos a humanidade.
Enquanto isso — enquanto seu lobo ndo vem —, fomos nos alienando desse
organismo de que somos parte, a Terra, e passamos a pensar que ele ¢ uma coisa e
nos, outra: a Terra e a humanidade. Eu ndo percebo onde tem alguma coisa que ndo

seja natureza. Tudo é natureza. O cosmos é natureza. Tudo em que eu consigo pensar
¢ natureza. (Krenak, 2019, p. 09-10)

Hoje sabemos que o orgulho sobre o humanismo, que d4 ao mundo moderno seu
dinamismo, pde em perigo a propria continuacdo da aventura humana (Dupuy, 2013). Jean-
Pierre Dupuy em Chorar as mortes que virdo - por um catastrofismo ilustrado, trabalha a nogao
de catéastrofe que ndo pode ser impedida e relata que a humanidade, tomada como sujeito
coletivo, fez uma escolha de desenvolvimento das suas capacidades virtuais que a faz ficar sob
a jurisdi¢do da sorte moral. Segundo Dupuy (2013), pode ser que a escolha da humanidade a
conduza a grandes catastrofes irreversiveis, pode ser que ela encontre meios de evita-las, de
contorna-las ou de supera-las. Ninguém pode dizer o que se passard. O julgamento s6 podera
acontecer retrospectivamente. Considerando a catéstrofe como nosso destino, acredita que para
que ela aconteca, ¢ preciso a intervencdo do acidente. O acidente, que procede da contingéncia,
¢ o contrario do destino, que procede da necessidade. Mas, sem este contrario, o destino ndo

poderia se realizar (Dupuy, 2013).

O paradoxo da solugdo catastrofica para o problema dasameacas que pesam sobre o
futuro da humanidade esta agora colocado. Trata-se de dirigir-se por um projeto
negativo que toma a forma de um futuro fixo, de um destino, que ndo queremos. (...)
Eume contentareiem daruma ideia intuitiva da minha solucéo. Ela consiste em contar
com o incerto — mas um incerto cuja natureza e estrutura escapam as categorias
tradicionais do calculo de probabilidades. Trata-se de ver sobre que tipo de ponto fixo
se fecha, neste caso,olago queliga o futuro ao passado no tempo do projeto. O futuro
catastrofico ndo pode ser este ponto fixo, nds o sabemos: os sinais que ele enviaria
para o passado desencadeariam ag¢des que impediriam que este futuro catastrofico se
realizasse. Se o efeito dissuasivo da catédstrofe funcionasse perfeitamente, ele se
autoaniquilaria. Para que os sinais provenientes do futuro atinjam o passado sem
desencadear aquilo mesmo que vai aniquilar sua fonte — o futuro em questao -, ¢
preciso que subsista, inscrita no futuro,uma imperfeicao do fechamento do laco. (...)
Porque podemos usar de astlicia com o destino catastréfico, afastando-o do nosso
caminho, retardando, em todo caso, o seu prazo de vencimento, cortejando a deusa
Fortuna para que o acidente nio se realize. (Dupuy, 2013)

ANSIEDADE

Essas catastrofes e multiplicidades temporais ndo mudam somente o contexto historico
e a destrui¢do em massa pelo sistema capitalista e pelo neoliberalismo. Mudam em especial a
nossa propria forma de sentir e ser no mundo. Onde as felicidades parecem ser tao rapidas,
poucas e Unicas, enquanto a sensagio de correr™*Viii ¢ yma ansiedade constante, quase que algo

inseparavel da subjetividade, algo que te acompanha até mesmo naquilo que vocé se organiza



e que ¢ importante realizar.

O Brasil € o principal pais do mundo em prevaléncia de transtornos de ansiedade, de
acordo com uma pesquisa da Organizagdo Mundial da Saude (OMS) divulgada em 2017.
Reitero que o Manual de Diagndstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM)***iX " que
fornece a contengdo textual de ansiedade enquanto patologia, define-a como “antecipagdo de
ameaca futura”. Em fun¢do dessa definicdo, a ameaga fundamental posta pela ansiedade seria
a de ultrapassar o futuro, dada a intensiva materializagdo de uma futuridade pessimista na
experiéncia do presente (Mombaca, 2021, p. 56). Pontuo que a ansiedade para além da questao
desatde ¢ uma questao coletiva social, € politica. Como, diante de tantos tempos aterrorizantes,
nao se sentir ansiosa? Por causa destas temporalidades amedrontadoras que a ansiedade tem
assolado tantas pessoas no mundo todo*¢, as tornando cada vez mais descrentes e
desesperancosas com a coletividade e com a vida, sendo forcadas a viverem uma falsa

individualiza¢do que ndo se sustenta na concretude da vida real.

Em outras palavras, o risco da antecipacdo na forma de ansiedade patologizada é
precisamente a captura da intui¢do na cela da imaginacao capturada, sua deterioragio
enquanto intui¢do liberada em nome da reprodugdo da economia da ameaga como
forma tultima de futuridade social. Mas como poderia a intuigdo (como ansiedade)
romper com tal captura, desmantelando o escopo da patologizagdo, quando
experimentada desde a situagdo interseccional das vidas desobedientes sexuais e de
género racializadas - que estdo sempre ja inscritas por violéncia no marco da referida
economia da ameaca? E,como isso redescreveria o risco ¢ a dor inevitavel de existir
em um mundo que existe contra a nossa existéncia, sem circunscrever cada gesto
antecipatdrio numa economia do desespero? Assim, se a abordagem do tempo que
Butler escreve para Olamina é profundamente dinamizada pelo que o DSM chama
ansiedade, esta ndo pode ser circunscrita ao dominio atomizado do sujeito que a
personagem encarna, como um problema do corpo individualizado pela logica da
patologizacdo. Em outras palavras, a ansiedade de Olamina estd predicada numa
forma contundente de engajamento social, como principio de leitura realista, e
sobretudo, como dispositivo que condiciona sua sobrevivéncia. (...) Neste ponto, é
inevitavel: como uma flria no peito, uma urgéncia correndo através de minhasveias,
como um espasmo perpétuo no musculo principal, ela vira e durard poragora e pam
sempre. Porque ja esta aqui: o instante imparavelda ansiedade, o n6 indissociavel do
desespero. Uma vez e outra, vibrando apesar da imobilidade. Como uma convulkio
no mundo que ¢, também, uma convulsio do corpo, do corpo contra 0 mundo, do
corpo contra o corpo ele mesmo, e do corpo contra o texto. E inevitavelno sentido em
que escrever sobre ansiedade com ansiedade é necessariamente uma forma de escrever
além da ansiedade e contra o texto. (Mombaga, 2021, p. 57)

Reescrever a ansiedade como um programa contingente a intuigdo, e consequentemente
aos modos relacionais com o mundo, levando em considera¢do suas dindmicas de poder e
diagramas de forga, ¢ também considerar a politica e a cultura. Ver o corpo, com seus ritmos,
marcas e sensibilidades interagirem e serem inseparaveis das vibragdes e energias ansiosas que

nos atravessam, ¢ reconhecer que os seres sao coletivos, apesar das suas subjetividades. Assim,



como Jota Mombaga (2021) descreve.

Nio escrevo, contudo, para tentarme salvarda ansiedade. Antes, escrevo para livrar
a ansiedade de mim, libera-la da circunscrigio demasiado historica, demasiado
posicional da minha subjetividade, para s6 entdo liberar as sensibilidades que me
atravessam do registro demasiado formal, demasiadonormativo da patologia, fazendo
delas poro e superficie de contagio para a ansiedade como intuigdo voltada parma o
limite do mundo, ou melhor dizendo: limite da situagdo-problema tentativamente
articulada ao longo deste ensaio, que ndo é propriamente a opressao contra dissidentes
racializadas, mas aquilo de que esses sistemas de opressio dependem: a inscri¢do
arbitraria e cruel da dissidéncia sexual, da desobediéncia de género e da racialidade
como ontologias, e ndo como forgas. (Mombacga, 2021, p. 58)

A ansiedade causada pela necessidade de correr, de vencer, da ideia de progresso e de
uma légica neoliberal de administragdo do tempo, faz também o isolamento ser frequente para
muitos. Nao somente no sentido de se recolher e ficar s6. Mas também na ansied ade que isola
e paralisa, que adoece mentalmente e que atrapalha os relacionamentos e o agir coletivo dessas
pessoas. Seja pela ideia de falta de tempo e dinheiro, seja porque o dinheiro usado em uma
programagdo de churrasco no final da semana poderia ser utilizado para sanar outra despesa,
seja por necessidade de cuidar de parentes. Serd, ainda, pela falta de organizagdo coletiva para
momentos comunitarios, pela negagdo a arte, pela falta de esperanga no futuro, ou por diversos
outros aspectos diariamente sentido pelas pessoas, que a ansiedade se aloca e se torna algo
referido no engajamento social e nas politicas publicas que foram (ou ndo) desenvolvidas e
ao/de encontro a essas pessoas. Assim, nota-se que a maneira como estamos, sentimos, agimos
e somos, depende das questdes intimas e subjetivas, mas também de inimeras outras condigdes
coletivas, sociais, raciais, economicas, estatais e decorrentes do curso da historia.

Todos esses tempos impactam diretamente na subjetividade do que somos e da cultura
que construimos, ja que “a cultura, entre outras formas, pode ser lida como as formas de que as
pessoas revestem seus interesses e impulsos politico-econdmicos, a fim de expressa-los, oculta-
los, entendé-los no espago e tempo e preservar sua memoria” (Wallerstein, 1974-1980, p. 65).
“A cultura pode também ser compreendida como reflexo do 'modo de produgdo’, um conjunto
de aparéncias sociais assumidas por for¢cas materiais que, de algum modo, possuem sua propria

racionalidade e necessidade instrumentais™ (Sahlins, 1988, p. 445).

Entretanto, precisamoslevarmaisa sério o entendimento marxista da producao como
apropria¢do danatureza no interiore através de uma forma determinada de sociedade.
Decorre daique,em si mesmo,um modo de produ¢do ndo especifica nenhuma ordem
cultural - a menos e até que sua propria ordem, como producao, seja culturalmente
especificada. (...) Um sistema de produgdo ¢ a forma relativa de uma necessidade
absoluta,um modo historico particular de atenderas exigéncias humanas. Por isso, a
apropriagdo culturalque as pessoas fazem de condigdes externas que elas ndo criam,
e das quais ndo podem escapar, constitui o proprio principio de sua a¢ao histdrica.



Construidos em relagdo as forcas da natureza - e, em geral -, todos os esquemas
culturais conhecidos pela histéria foram produto, justamente, dessa circunstancia
pragmadtica. Nao se trata de sugerir, portanto, que desconhecemos as forcas
devastadoras modernas, mas apenas que seu curso histérico deve ser visto como um
processo cultural. O capitalismo ocidental pds a solta no mundo imensas forgas de
produgdo, coercdo e destruicdo. Todavia, precisamente por serem irresistiveis,
relagdes e bens do sistema mais amplo também passam a ocupar lugares dotados de
significado na ordem local das coisas. Em consequéncia, as mudangas historicas na
sociedade local também estdo em continuidade com o esquema cultural suplantado,
enquanto a nova situacdo vaiadquirindo uma coeréncia cultural de natureza distinta.
(Sahlins, 1988, p. 445)

ARTE E INDUSTRIA CULTURAL

Nestas temporalidades nao esperadas, mas provocadas, a cultura, assim como a arte, ¢
fuga, mas também ¢ mercadoria e por vezes, marginalizada. Segundo Marcia Ledo (2005), a
marginalizacdo de culturas e identidades aparece quando na sociedade ha individuos que nao
estdo preparados para fazer parte da cultura de massa ligada a tecnologia e aos avangos
apresentados, ou quando ainda permanecem na cultura de origem, ou mesmo quando expressam
sinais de perda da identidade social por ter sua cultura dizimada por outras sociedades. De

acordo com a autora

Com a industrializagdo em larga escala a partir do século XIX e a expansio
imperialista pelo mundo, a cultura das sociedades, eruditas ou populares, foi cedendo
lugar a industria cultural. Cada povo tem uma cultura propria, cada sociedade elabora
o seu modo de viver e recebe influéncia de outra, e assim promove um estilo e modo
de vida particulares que caracterizam cada sociedade. Assim, ao nascer,um individuo
recebe tragos culturais do seu grupo, conhecido como identidade cultural. A industria
apresenta no mercado uma série de produtos atraentes para o consumo dos elementos
da sociedade, e estes passam a agir em fun¢do do consumo desses produtos,
possibilitando um enorme mercado consumidorem potencial. Atraida pelos produtos
oferecidos pela industria cultural, forma-se a chamada sociedade de consumo, o que
da origem a cultura de massa. A industria cultural, ao divulgar produtos culturais de
diferentes origens, possibilita o contato com diferentes camadas sociais. O fator
responsavel por este processo é a comunicacdo. Os meios de comunicacio,
expandidos pela industria através da internet, telefones, midia em geral, criaram um
campo estético e voltado ao comportamento da sociedade. A cultura no mundo foi
sendo marginalizada a partir da dindmica e poder econdmico dos paises exportadores
dessas tecnologias. O proprio mercado consumidordeu asindustrias poderpara criar
inovacgdestecnologicas mais avangadas e condicionar o grupo social a usar o que for
novidade no mercado comercial. (Ledo, 2005)

Na medida em que ndo se restringe mais a esfera econdmica, estendendo-se a todas as
esferas sociais, essa “concorréncia aceleracionista acaba por dissolver as autonomias que eram
proprias da modernidade classica, como a da arte ou a da ciéncia” (Turin, 2019, p. 35). Nota-se
que as culturas também sdo interpeladas pelos processos historicos temporais, sejam eles

econdmicos, sociais ou artisticos. No caso da industria musical, quem ultimamente domina os



meios de producao, reproducao e divulgagdo da musicalidade (interesse desta dissertacao),
despontacomo quem determina o que vende e o que atinge o dito sucesso, no Brasil e no mundo.
A forma como a industria musical ¢ tratada aqui, ¢ baseada no seu aspecto de comercializagao
capitalista neoliberal que através do atualismo, se modificou e intensificou, tanto no que tange
a outras formas de relacdo das ouvintes com a arte, como na possibilidade de insercao de
artistas, independentes ou ndo, nas plataformas virtuais. Estes sdo didlogos que vao ao encontro
das discussoes anteriormente desenvolvidas sobre multiplicidades de tempos historicos que

acabam se interligando, se cruzando e/ou se distanciando.

Hoje, vive-se uma fase em que o conteudo é cada vez menosrecomendado ou
selecionado por vendedores, programadores de radio, amigos especialistas,
jornalistas ou agentes humanos. Em vez de buscar recomendacdes, o publico
visitante de suas paginas ou consumidor de seus servigos recebe frequentes
mensagens com recomendag¢des de faixas, autores ou géneros, normalmente no
formato de “Pessoasque gostaram dessa musica também gostaram de...”, geradas
automaticamente por algoritmos de sites de streaming e lojas digitais. Essas
indicagdes sio comumente desproporcionais ao contetdo anunciado, monetizado ou
privilegiado por alguma forma de parceria. (Gurgel, 2016, p. 46)

Dani Gurgel se pergunta no artigo publicado em 2016, quem ¢ O novo publico da
Industria Musical: Aquele que compra ou aquele que escuta?, e conclui que as mudangas
estruturais no modo de consumo demusica, com o crescimento das vendas digitais e a transi¢ao
dapirataria para o streaming, culminaram numa altera¢do de paradigma sobre quem ¢ o publico-
alvo daindustria musical. A divulgagdo e comercializacdo da musica resultaram em mudangas
estruturais, gracas as novas tecnologias de compartilhamento e mistura de arquivos digitais,

desde o final do século XX (Gurgel, 2016).

Além da relacdo entre epistemologia e arte implicada na perspectiva pés-moderna,
existe também uma relagdo necessaria entre arte e trabalho, cujo esquecimento €
naturalizado devido a crenga de que artistas representam o segmento ocupacionalno
limite da flexibilidade trabalhista e, portanto, se adaptariam ao processo de
precarizacdo do trabalho cultural articulando formas populares de cooperacdo
enquanto estratégia de subsisténcia e resisténcia (...). Em geral, a arte como um oficio
¢ socialmente compreendida como um segmento privilegiado e elitizado, devido a
avangada intelectualizacdo do campo, associada a especializacdo educacional e a
dedicac¢do a atividades criativas e recreativas, que exigem grande quantidade de tempo
livre e recursos materiais. A articula¢do de saberesno trabalho artistico ¢ seu manejo
economicamente habil, na verdade, contradiz a imagem do artista como “génio”,
entretanto, o campo artistico estd, cada vezmais, permeado pordisputasno tocante as
estratégias de sobrevivéncia acionadas por diferentes grupos sociais. (...)
Considerando a precaridade significativa do segmento artistico no Brasil, os artistas
enquanto trabalhadores, sobretudo aqueles situados no ambito afrodiaspérico -
marcado porum 6nus adicional trazido pelo racismo e pela discriminagdo - passam
por dificuldades para estabilizare tornareficazes suas praticas de trabalho, suas fontes
de renda e suas estratégias de resisténcia politica, considerando a exigéncia de
autonomia no segmento artistico e a distdncia em relagdo a projetos de
institucionaliza¢do, publicos ou privados. No contexto de flexibilizagdo do trabalho,



artistas afrofuturistas estabelecem novas estratégias de produgdo independente, seja
nos segmentos da musica, cinema ou literatura, com grau variado de autonomia e
formalizacdo. Relagdes conturbadas entre musicos e gravadoras, entre diretores,
atores e produtoras, e entre escritores e editoras, sdo,também, um aspecto constituinte
do afrofuturismo no Brasil, devido ao fato dos modelos de negécio utilizados
apresentarem incompatibilidades contextuais, que exigem fragmentacéo e hibridagdo.
A producdo de um album musical fora do escopo dos grandes selos e gravadoras, o
estabelecimento de parcerias com editoras populares ou regionais e a captagio de
recurso publico atravésda cagade editais,sdo algumasdasestratégias utilizadas pelos
artistas afrofuturistas para contornardificuldades estruturais sem esvaziar o conceito
de suas obras. (Lima, 2023, p. 98-99)

Partindo da premissa trabalho e negritude, de acordo com Jota Mombaga (2021, p. 44),
“a produtividade conceitual do preto surge como signo da vida apds a morte da escravidao, e
isso significa a reproduc¢do historicamente carregada de uma ldgica anacronica de valor que,
entretanto, configura o presente e o futuro das politicas especulativas brancas” . No mundo da
arte, essa logica se manifesta objetivamente por meio da abertura de espagos, articulagdo de
programas e de performance e debate, financiados a partir do trabalho social das aliangas
brancas, mas com énfase na producdo negra. A autora complementa que este ¢ um movimento
ambiguo, simultaneamente gerador de novos espagos de visibilidade e plataformas de escuta e
de “apropriacdo do trabalho e das poténcias especulativas negras como tema e matéria para a
atualizacdo do sistema de arte cujos modos de gestdo estrutural e micropolitica seguem a

inscrever-nos desigualmente” (Mombaga, 2021, p. 41).

Afinal, isso ¢ também sobre economia, e sobre 0 modo como a politica das aliancas
brancas no mundo da arte tem implicado a manutengdo de um sistema desigual de
distribuicdo de recursos, que permite que pessoas brancas “esclarecidas” controlem as
agendas do debate racial nesses campos, irrigando os imaginarios coletivamente
produzidos por meio do sistema de arte com base na sua 6tica e na sua ética estreitadas
pela adesdo sempre parcial, e algo oportunista, ao projeto de abolicdo do mundo como
o conhecemos. E isso fica especialmente evidente quando se trata de um programa
curatorial em que ndo ha sequer uma pessoa negra; e, adicionalmente, em que uma
das atividades tem como subtitulo “carta branca para falar do preto”. Num certo
sentido, o programa em questdo ¢ a caricatura de um processo difundido de formas
muito mais discretas e capilares no mundo da arte contemporanea hoje. (Mombaga,

2021, p. 45)
Estas sdo explicagdes de como a cultura e a arte, espiraladas por temporalidades distintas
e conjuntas, funcionam e agem. Anteriormente ao atualismo e ao uso desenfreado de
tecnologias virtuais e plataformas de streaming, houve um tempo em que a musica era
massivamente ouvida coletivamente nos espacos publicos. Tal relacionamento exigia tempo e
coletividade. Exigia também, espagos publicos e producgdes de musica para ouvir. No caso da
populacdao negra, muitas das suas identidades musicais, eram lancadas e interpretadas de modo

que organizavam coletivamente as pessoas, mas que individualmente penetravam seus corpos,



pensamentos, sensacoes e reflexoes.

Porém, na relagdo com a musica, tenho refletido que a partir da diminui¢do de escutas
coletivas moldadas por atos de individualidade, como o uso do fone de ouvido e o avango do
neoliberalismo na industria musical que constréi uma légica de individualidade, de poder e de
falsa escolha, fez com que mudangas significativas transformassem as experiéncias no ouvir,
sentir e na forma de conhecer outras coisas e estilos musicais*°l. E também uma aceleracio e
isolamento que ocorrem disfar¢adosdeliberdade. Liberdade de escolher a musica que vai ouvir,
o volume que ira pOr para tocar, a ‘vibe’ que quer sentir naquele momento, a artista que vai
apoiar dando visualizagdes, engajamento e likes - pois € o que gera dinheiro -, entre outras
percepgoes possiveis. Infelizmente, o que ocorre de fato ¢ a forma de lucrar daindtstria musical
e o funcionamento dos algoritmos que impactam no nosso gostar, proporcionando lucros para
as empresas, moldando artistas e fazendo com que tais artistas tenham que ser também
influenciadores, por exemplo. Pois na sociedade das redes, toda exposi¢cdo € pouca e para que
se tenha condicdes econdmicas rentaveis, ndo basta que trabalhe s6 com sua arte, mas sua
imagem também necessariamente tem de se colocar como produto a venda.

Percebo relagdes temporais e de poder constantemente ao meu redor, desde quando noto
as questdes de percepcdes do cotidiano e dodia a dia daspessoas. Seja no cansago na volta para
casa ap0s o trabalho dentro de 6nibus lotados ou nos espagos que agregam pessoas, noto-as
quase que sempre de fones de ouvido. Uma experiéncia pessoal que vivi foi levantar tais pautas
em conversas com professoras e alunas em sala de aula , discutindo sobre no¢des de tempo,
mundo e musica, questionando as diferencas de ndo mais se escutar coletivamente as cangdes.
Obtive respostas variadas, de que ainda escutam coletivamente em alguns eventos, as vezes no
carro ou na rua, mas que este ato de ouvir coletivamente ¢é realizado principalmente em festas,
j& que na maior parte do tempo, ouvem as musicas € outras expressoes artisticas nos celulares,
em sites, redes sociais, videos rapidos, etc, preferencialmente com fones de ouvido. Além do
mais, essas percep¢des pessoais foram construidas por eu ser uma historiadora e pensar as
relagdes temporais diversas, imbricadas ao poder e a arte. Isso ocorre quando estou trabalhando
efetivamente algum contetido da disciplina de historia, ou quando compartilham verbalmente
algo comigo. Percebi tal comportamento tanto de pessoas conhecidas , como em academias de
de musculagdo, seja por aquilo que noto sempre quando saio a rua, nos transportes publicos
lotados, como anteriormente citado. Também me apoio naquilo que diz a ciéncia*“ii alertando
ndo s6 sobre o aumento do uso dos fones, mas denunciando a forma como isso ¢ prejudicial a
satde humana, em especial para os jovens, podendo causar inclusive a perdaauditiva, para além

do isolamento.



Friso que nao coloco o fone de ouvido como um grande inimigo, visto que nos espagos
publicos a questdo dosiléncio coletivo podeser (e ¢) uma pauta. Também porque concordo que
realmente ¢ interessante a ideia/vontade de querer ouvir algo em especifico e poder selecionar
a altura, a musica ou o cantor que deseja ouvir naquele momento. Mais do que isso, reconheco
que os fones de ouvido, como aponta Renato Martins Navarro (2021)*¢lii podem proporcionar
uma outra sensibilidade para com o som*°V. O que reitero aqui sdo as condigdes temporais
modificadas por tempos nao esperados, mas totalmente provocados, que por vezes, distanciam
a coletividade, sem que ela mesmo perceba, capitalizando-a.

De toda forma, note que em diferentes perspectivas, a arte e a musica fazem com que
0os momentos coletivos sejam também individuais - e vice-versa. Isto por questdes afetivas, de
memoria, identidade e de relacionamentos. De alguma(s) maneira(s), a arte nos aspectos
publicos, politiza as relagdes com o tempo e proporciona sensibilidades, criagdes e
possibilidades de se deixar ser tocado, de sentir e de criar. Criar passos, dancas, opinides ou,
até mesmo, outros relacionamentos, a partir do uso coletivo dos espacos publicos, que se
tornaram locais de encontro para compartilhamentos artisticos e criagdes de movimentos
indispensaveis para a populacdo brasileira, especialmente na comunidade negra.

A arte, em especial para a populagdo negra, ¢ algo que surge ndo s6 como produto
econOmico, por mais que as artistas precisam estar inseridas nessa logica capitalista. Pois, para
a negritude, além de trazer alegria, diversdo, comunhdo e interagdo, a arte também ¢ capaz de
ensinar, curar, salvar, retomar, planejar, escrever, fluir e criar. E porque entrelagada ao
movimento ancestral e afrofuturista, apesar das mazelas dos tempos ndo esperados, consegue
ter a possibilidade de ressignificar, para além dasua vivéncia, suas proprias produgdes. “E certo
que o ritmo, o canto ¢ a danga sdo essenciais para a vitalidade das expressdes afro-brasileiras.
Suas similaridades atestam que elas continuardo em permanente didlogo, como tragos de uma

mesma encruzilhada” (Alexandre, 2021, p.181)

A sensag¢do,na arte, ¢ algo como uma experimentagdo comnossas esperas, hesitagoes,
fadigas, surpresas, enfim, com nossos modos de apreender e de sentir as forgas do
tempo.So6 a arte tem esse poderde desestabilizar nossas percepgdes e deixar sobrevir
sensacdesndo representaveis, inomindveis, puramente ritmicas. A arte, afinal, vive da
heterocronia, das suas interferéncias nas duracdes pelas quais nossos héabitos de
percepgdo tentam se acomodar perante o confronto constante e imprevisivel com as
for¢as iminentes do futuro. (Rodrigues, 2011, p. 121)

Apresento tais reflexdes relacionadas a cultura e a arte pois trabalho com “a descri¢ao
de mundo da arte como uma ficcdo naturalizada feita para quebrar subjetividades pretas e

indigenas na forma de valor roubado” (Mombaga, 2021, p. 50), ou em outras palavras, porque



r

com a arte, com o que ¢ produzido por estes corpos negros e indigenas, ¢ “fornecido uma
redefinicdo de valor na vida apds a morte do colonialismo e da escraviddo como algo
simultaneamente roubado de/e produzido por nés” (Mombaga, 2021, p. 51). Almejando esta
defini¢do, de acordo com Jota Mombaga (2021), ¢ necessario descrever a cisgeneridade e a
branquitude como formas de extorsdo ontoligica e repensar a integridade do sistema de arte
contemporanea como um dispositivo irreparavel voltado ao consumismo branco e cisgénero, ¢
a exploragdo do outro, pois como parte da infraestrutura do mundo como conhecemos, que ¢ a
infraestrutura davida branca e cisgénera, os sistemas de arte nao sdo separados dos dispositivos
sociais que reproduzem a situacdo critica das gentes desobedientes de género e dissidentes
sexuais racializadas. Ao contrario, “eles estao situados numa posi¢ao privilegiada, desde a qual
¢ possivel determinar (parcialmente, ao menos) os limites do que € pensavel e imaginavel num
certo enquadramento de tempo” (Mombaga, 2021, p. 51).

Acredito que um dos resultados desse trabalho ¢ provar a potencialidade da arte, mas
especificamente da musicalidade negra, aqui representada pelo movimento Hip Hop e pelo pilar
rap, através do artista Djonga. Facgo isso imbricando as temporalidades que experenciamos, com
os movimentos de resisténcia fundamentados na ancestralidade. Valorizo a forma como a
populacdo negra se mantém viva, artistica e produtora apesar dos pesares e reconheco que a
partir delas, as projegdes de futuro podem ser mais otimistas, caso sejam baseadas no
afrofuturismo ou na ancestralizacdo de futuros. Nesta dissertagcdo, reconheco em especial as
rodas de samba, o funk, o paredao e diversas outras manifestacdes culturais que ainda ocorrem
de maneira coletiva como resisténcia nas diversas partes do Brasil*.

Por fim, sinalizo que busquei neste capitulo apresentar um pouco as discussdes acerca
das temporalidades que nos cercam e que tem me angustiado nos ultimos anos. As
transformagoes que sao causadas pelos tempos que se cruzam. A interferéncia artistica e politica
sofrida por estes movimentos em meio a tudo isso. A forma como a populagdo afro-brasileira
se encontra no Brasil e apesar disso, como a ancestralidade e o afrofuturismo sdo chaves
organizatérias e tecnoldgicas para sobreviver em mundos catastroficos e ainda assim, ter/ser a
poténcia de criar. E na ancestralidade e no afrofuturismo, onde “todaa beleza e todo respiro
que existem vieram a ser, apesar do Brasil" (Mombaga, 2021, p. 17).

Permitido pela nogdo de tempo espiralar, onde a ancestralidade ¢ o que fundamenta,
guia e movimenta a vida, que o afrofuturismo € o pessimismo vivo surgem como saidas. A
ancestralidade pulsa o viver negro, deixa vivo a memoria e aponta que as ‘provas’ da
potencialidade negra sempre estiveram presentes, ndo s6 na condi¢do de violentadas, mas na

condicdo de produtoras. A ancestralidade cria relacdo com aquilo que se foi, com aquilo que se



¢ e aquilo que sera. Abre caminhos entdo para o afrofuturismo e o coloca como grandiosa
poténcia de movimento, intelectualidade e criagdo. Faz isto reconhecendo tempos sombrios
que devem ser encarados com seriedade. Mas que resiste, apesar das turbulentas experiéncias
temporais, nos dizendo também sobre racismo, desigualdade e perpetuagdo da colonialidade,
atrelado a experiéncia historica. “A historia tem exigido crueldade, porque vimos tudo isso
vindo” (Mombaga, 2021, p. 113).

Ao fim e ao cabo, percebe-se que quanto mais preto, mais marginalizado, quanto mais
diferente dos padrdes eurocéntricos, mais se ¢ excluido, silenciado e violentado. Ao passo que
com tamanho impacto humano colonial, o préprio planeta pede socorro. Nao em um sentido de
ser a natureza que precisa de nds, mas sim das inimeras vidas, nossas vidas, que dependem da

condi¢do habitavel planetaria para continuar existindo.

Da mesma forma, gosto de perceber este tempo em sua crueldade e miséria, em sua
crueza e seu desencanto, porque suspeito que ndo possamos simplesmente supera -lo
ou transcendé-lo. Nao se deixa para tras o que estd por todo lado, mastambém ndo se
pode aceitar que o que esta por todo lado estard para sempre aqui. Se o futuro esta
para sermoldado, e o presente € colapso, esgotaro que existe ¢ a condigao de abertura
dos portdes do impossivel, (Mombaga, 2021, p. 112)

Na esperanga no devir que também € o agora e o antes, resistimos ¢ RAPensamos
Temporalidades, porque no meio de toda dor e calamidade, houve e hd movimentos que se
contrapde. Afinal, “se o contrario da vidando ¢ a morte, e sim o cativeiro e a escravidao, a vida

infima escorre para fora, além e aquém do destino que nos foi designado pelo futuro branco cis-

heteropatriarcal” (Mombaga, 2021, p. 134).



CAPITULO I
A FURIA NEGRA RESSUSCITA OUTRA VEZ
O Pessimismo Vivo do Samba e a Ancestralidade no Hip Hop.

Foto: Personificacdo de Exu gargalhando no desfile de carnaval da Vai-Vai(2024)

Fonte: Cesar R. Santos/SRzd

S6 ha ressurrei¢do porque hd morte. S6 ha liberdade porque ha furia. S6 ha desordem
porque existe a ordem. S¢ existe magia que seja com arte, tecnologia, producado e cultura. S6
com o tempo, espago, sentido e movimento que existe vida. E pelas gargalhadas de Exu que ela
vibra. Assim, entre outras necessidades, retomo a importancia de Exu para realizar conexdes
que apenas ele proprio faz. Peco licenga para esta divindade que me proporciona, além de
tantas outras experiéncias pessoais, a afirmagdo da importancia de se estar em movimento e de
ser quem se €, individualmente e coletivamente. Peco também a bengdo e abertura de caminhos
a essa intima e importante presenca educadora que me possibilita enquanto afrodescendente e
historiadora, experienciar ao que cabe a minha vida e também minha profissdo, o sentir de
outras temporalidades, epistemologias e relagdes com o(s) tempo(s) historico(s). Relacionado

e aprofundado em filosofias africanas e afrodiasporicas, Exu se faz presente nas culturas negras



atlanticas e participa ativamente dos Movimentos Negros existentes, nas suas formas plurais,
ensinando os melhores caminhos a seguir.

Exu € quem matou um passaro ontem com uma pedra que so jogou hoje. Este ¢ um
antigo ditado Yorub4a que ganhou mais popularidade apos ter sido utilizado na abertura do
documentario AmarElo - E tudo pra ontem (2020), narrado pelo rapper, cantor, compositor e
apresentador brasileiro Emicida e dirigido por Fred Ouro Preto. Assim como o movimento de
Exu, Emicida aponta logo no inicio da obra que este ditado ¢ a melhor forma de resumir o que
ele busca fazer. Apontando que “eu ndo sinto que eu vim, eu sinto que eu voltei. E que, de
alguma forma, meus sonhos e minhas lutas comegaram muito tempo antes da minha chegada”
(2020), Emicida se coloca como quem veio artisticamente para devolver almas. Esta foi a
reflexdo que teve ap0s visitar o Museu da Escravidao com um amigo em Angola, onde deparou-
se com uma pia que tinha escrito na parede algo como: foi nessa pia que os negros foram
batizados e através de uma ideologia distorcida do cristianismo eles foram levados a acreditar
que eles ndo tinham alma. Aponta entdao que foi nesse dia que compreendeu que a sua missao
era pegar uma caneta e um microfone e devolver a alma de cada um de seus irmdos e suas
irmds que sentiu que algum dia ndo teve uma*°"' .

Este documentario mostra a poténcia do Movimento Hip Hop, do Movimento do Samba
e do Movimento Negro e contribui para a compreensdao de como Exu realiza seus movimentos
e como as nog¢des de temporalidade, ancestralidade e afrofuturismo funcionam de maneira
intrinseca. Exaltando a negritude, AmarElo (2020) apresenta diversos personagens negros € nao
obedece uma logica linear temporal, procurando estabelecer proximidades e contextualiza¢des
histéricas de alguns processos da sociedade brasileira, como o sequestro em Africa, a
escraviddo, a resisténcia negra perante a Ditatura Militar, a interferéncia criativa e inventiva de
negros brasileiros no mundo, através principalmente dosamba, da arte, da literatura, da musica.
Segundo Augusto Jesus (2021), AmarElo — E tudo pra ontem é um documentario que procura
reivindicar espacos de validacdo cultural injustamente interditados aos negros, como o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro (RJ). Mas para isso, a narrativa ndo obedece a uma linearidade
convencional, j4 que a narrativa ¢ construida com histdrias e personagens que se embaralham
no ontem, no hoje e no amanha*®Vii | Assim como realiza Exu.

Quando Exu mata um passaro ontem, entendemos que no passado hd um recurso a ser
resgatado. Exu nos ensina a recuperar o conhecimento ancestralpara a compreensio
de nés mesmosno presente. Quando Exu joga uma pedra hoje, ele atua nos caminhos
do presente, o que ¢ possivel ser feito hoje,com ascondigdes objetivas que estdo em

curso desde o passado. Ahistéria ndo é unica e nem linear, masambivalente, multipla,
conflituosa. Uma atuaglo emancipatoéria no presente s6 pode acontecer através de



disposigdes transgressoras e inventivas, como o proprio Exu, que, assim, nos ensina a
reinventar a histéria. (Ramos; Neto 2021, p. 72)

“Exu € o que apresenta e que assenta a ontologia do tempo na cosmogonia Ioruba, pois
¢, em si mesmo, a propria ontologia, tempo que simultaneamente curva-se para a frente e para
tras” (Martins, 2022, p. 53). Com Exu a temporalidade ndo ¢ constituida, mas constituinte, ou
seja, “uma dimensdo da experiéncia que inventa o tempo por meio da articulacdo dos eventos
regidos pela origem, por um protoacontecimento que engendra um destino comum a todose faz
aparecer até mesmo o inexistente” (Sodré, 2017, p. 187). No Brasil, Exu se torna “Bara,
divindade responsavel pelo corpo" (Santos, 2002, p. 181). Este corpo que “se movimenta para
falar, comer, erotizar, viver" (Soares; Nascimento, 2022, p. 15) e que bailarina, j& que “em seus
movimentos funda o ser no tempo, inscrevendo-o como temporalidade" (Martins, 2022, p. 21).
Assim, o corpo danga o tempo. “Dangar ¢ como inscrever, que ¢ como estar no tempo curvo do
movimento. O evento criado no e pelo corpo inscreve o sujeito e a cultura numa espacialidade
refletida, espelhando as temporalidades” (Martins, 2022, p. 88).

Maria Leda Martins (2022), refletindo sobre as temporalidades, a negritude e a nogao
de corpo, aponta que este € o local de inscricdo de um conhecimento ancestral que se grafa nas
coreografias dos movimentos, nas escritas e partituras peculiares, nos ritmos e timbres da
vocalidade e das sonoridades, na memoria, sendo uma episteme que ndo apenas repete um
habito, mas que também institui, interpreta e revisa a acdo, evento ou acontecimento
reapresentado. Segundo ela, nessas poéticas, a corporeidade negra como subsidio teodrico,
conceitual e performatico e como episteme, fecunda as cenas, expandido os escopos do corpo
como lugar e ambiente de producdo e inscricdo de conhecimento, de memoria, de afetos e de

agdes. Um corpo pensamento*eVii,

O corpo, assim instituido e constituido, faz-se como um corpo-tela, um corpo-
imagem, acervo de um complexo de alusdes e repertdorio de estimulos e de
argumentos, traduzindo certa geopolitica do corpo: o corpo pdlis, o corpo das
temporalidades e espacialidades, o corpo gentrificado, o corpo testemunha e de
registros. Um corpo historicamente conotado, que personaliza as vozes que
denunciam e nomeiam o itinerario de violéncias de nossa rotina cotidiana, mas que,
sem tréguas, cavam viasalternaspara uma outra existéncia, mais plena e cidada. Um
corpo/vozinventario que limpa, restabelece, restitui, reivindica, respira e inspira, em
perene processo de cura, escavando viasalternas de outros devires possiveis, sempre
desejoso de transformagdes do corpus social. Um corpo politico, autofalante arauto
do ainda ndo dito ou repetido, porque antes interditado, censurado, excluido; arauto
do quendo se explicava de modo pleno, do que se mantinha dissimulado,do que ndo
se mencionava,do quendo sedeclarava,do que se evitava; arauto daquilo quendo se
enuncia, que ndo se pronunciava, que ndo se proferia, ¢ que se impuseram como o
siléncio que apavora;a interdicdo e a pedagogia da auséncia e da exclusio se interpde
uma outra corporeidade que argui, postula, propde, expressa (Martins, 2022, p. 162).



“Os sujeitos e as formas artisticas que dai derivam sao tecidos de memoria, escrevem
historia" (Martins, 2022, p. 210). Tais experiéncias por vias das corporeidades*“™® aproximam-
se daleitura da historiadora Beatriz Nascimento, que afirmava que “a Terra ¢ o meu quilombo,
meu espago é meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Onde eu estou, eu sou” (Nascimento,
2018, p. 337). Proporcionando a interpretagdo do quilombo a partir da nogao de ser aquilo que
se instaura e se fixa no corpo, ndo se distanciando de si, independentemente de onde estejam.
Aqui, “o corpo, em continuo processo de deslocamento e ressignificacdo, torna-se ele proprio
geografia, paisagem de dic¢des e enunciados, territorio de palavras pronunciadas, continente
sem fim trespassado de polifonias e melopeias. Um corpo em permanente processo de cura”®
(Martins, 2022, p. 172).

No artigo Corpo-documento: um ensaio para descolonizar memdrias, em didlogo com
Beatriz Nascimento, Diego Reis (2022) afirma que o “quilombo ¢ o espaco simbolico do corpo
que se movimenta e tem sua poténcia concretizada no encontro com outros corpos, na
circulagdo, no movimento negro comunitdrio do corpo-memoria que resiste a travessia
transatlantica e aos fins do mundo” (Reis, 2022, p. 80). Para a populagdo negra brasileira, falar
davida, do tempo e das experiéncias que penetram e transformam sua existéncia, ¢ também um
ato de movimento, de sentir e de realizar deslocamentos que podem gerar confortos e

desconfortos e que trazem consigo diferentes cosmopercepgdes daquilo que se analisa.

Retomando o problema da Histéria do negro no Brasil: Que somos nds, pretos,
humanamente? Podemos aceitar que nos estudem como seres primitivos? Como
expressdo artistica da sociedade brasileira? Como classe social, confundida com todos
os outros componentes da classe economicamente rebaixada, como querem muitos?
Pergunto em termos de estudo. Podemos, ao ser estudados, ser confundidos com os
nordestinos pobres? Com os brancos pobres? Com os indios? Pode-se ainda confundir
nossa vivéncia racial com a do povo judeu, porque ambos sofremos discriminag¢ao?
Historicamente, creio ndo havernenhuma semelhanca entre os dois povos, mesmo se
pensarmos em termos internacionais. Em termo de Brasil, nem em fantasia podemos
pensarassim; o judeu no Brasil ¢ um branco, antes de tudo judeu, isto é, poderoso
como povo, gragas ao auxilio matuo que historicamente desenvolveram entre si. Nao
sera possivel que tenhamos caracteristicas proprias, ndo s6 em termos “culturais”,
sociais, masem termos humanos? Individuais? Creio que sim. Eu sou preta, penso e
sinto assim. (Ratts; Beatriz Nascimento, 2021, p. 95, grife pessoal)

Evoco novamente minha ancestral intelectual Beatriz Nascimento para dialogar acerca
danegritudeno Brasil em termos de humanidade e corporeidade. A historia dapopulagdo negra
brasileira ¢ tal qual o surgimento do seu pais na modernidade, fundado em violéncias ao
territorio de Pindorama®!’. Ora, ndo seria diferente com qualquer outra populagdo caso houvesse
sofrido o que os (as) africanos(as) e povos originarios sofreram. Imagine ser sequestrado do seu

lar, levado para um lugar completamente desconhecido, apanhar durante todo o caminho, viver



em condigdes insalubres, ter que se separar fisicamente - € quase sempre nunca reencontra-los
- seus familiares, perder seu proprio nome, sua dignidade, liberdade, cultura e demais aspectos
que envolvem anog¢do de “humanidade” ao pensar em territorios. Mais que isso, imagine chegar
neste lugar desconhecido, ser acorrentado, humilhado, atacado e ter de lidar diariamente com

situagoes insalubres, sendo considerado ainda como um nao-humano, portanto um nao alguém,

um nada no que tange as subjetividades e condigdes de ser, precisar, sentir, ter e existir.

De acordo com Leda Martins, “em todas as direcdes, o corpo esculpe no ar os anéis da
ancestralidade. O corpo bailarino ¢ tanto um corpo-chao, terra, no qual pulsa, como nas batidas
dos tambores, as raizes ancestrais, o coragdo do ancestre; como ¢ também, alcando-se para o
infinito, um corpo-maestro” (2022, p. 82). Ao relacionar temporalidade, arte, politica e
negritude com o conceito de corpo-tela®iii, sabe-se que “toda memoria do conhecimento é
instituida na e pela performance ritual por meio de técnicas e procedimentos performaticos
veiculados pelo corpo” (Martins, 2022, p. 48). E onde este corpo aparece como potente
“manifesto de multiplos cenarios e figura-fundo de toda a construgdo do processo para o qual
ele atua de maneira consistente a evocar o estado de ser, a condigdo do estar e a manifestagao
do pensar” (Tavares, 2020, p.22). Sua imagem ¢ um modo manifesto do tempo, um corpo-
tempo, “composto por ritornelos, recorréncias e retroses, mas também de devires e prospecgoes,
uma memoria do futuro que caligra, grava, traduz e transcrita a experiéncia negra, lavrando

novos modos do eu se consonar com o outro” (Martins, 2022, p. 186).

Apesar detoda a repressao, 0 que a historia nos ostenta € que, pormais que as praticas
performaticas dos povos indigenas e dos africanos fossem proibidas, demonizadas,
coagidas e excluidas, essas mesmas praticas, por varios processos de restauracio e
resisténcia, garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu
as tentativas de seu total apagamento, seja por sua camuflagem, por sua
transformacao, seja porinumeros modos de recriagdo que matizaram todo o processo
de formacaodashibridas culturas americanas. E essas praticas, paralelasao exercicio
da escrita, privilégio de poucos, formataram as novas culturas e sociedades das
Américas, em um processo de mutua influéncia. Assim como os saberes dos europeus
adentraram os universos dos africanos e dos povos indigenas, a via se deu por mao
dupla: também os saberes europeus foram afetados poresses, ainda que, na ordem dos
poderes, nem sempre tenham gozado - ou gozem - da mesma legitimidade,
reconhecimento ou primazia. (Martins, 2022, p. 35)

Reconhecer questdes sobre saberes e a construcdo da ‘inteligéncia’ por parte dos (as)
indigenas e africanos € necessario ndo s6 para coloca-los como produtores de epistemologias,
mas para contrariar a propria no¢ao de que nao havia e ndo ha conhecimento fora dos espagos

reconhecidos como institui¢des estatais educadoras, ideia proposta pelo Ocidente. Isto porque

“as inscrigdes do conhecimento por via das corporeidades sdo perquiridas em varias areas do



conhecimento por meio de epistemologias e reflexdes alternas e alternativas" (Martins, 2022,
p. 37).

Para populacdes nao ocidentais, as praticas € os saberes estao envolvidos em diversos
processos plurais, podendo ser ensinado e aprendido até mesmo com o siléncio, com a auséncia
e com o nada. Ainda que tudo se esvaia, ha o corpo e através desta corporificagdo ¢ que se
permanece. Foi através do corpo, que insistiu em viver, que saberes foram incorporados,
transmitidos e refeitos por essas populacdes, provando que “tempo e cultura se interligam na
experiéncia do tempo histérico em movimento” (Martins, 2022, p. 45). No caso da populagao
negra brasileira, diversos “principios basilares da gnose negra, suas epistemes e todo um
complexo acervo de conhecimento e de valores foram territorializados, reimplantados,
refundados, reciclados, reinventados, reinterpretados, nas inlimeras encruzilhadas historicas™e!"

(Martins, 2022, p. 45).

Nas encruzilhadas dos saberes que transitam com os povos das didsporas,a memoria
desse conhecimento foi transportada das Africas as Américas pelas praticas
corporificadas. Nessas, em seu aparato - falas, cantos, textos orais, linguagens,
ritmicas das sonoridades, gestos bailarinos, movimentos coreograficos, figurinos,
aderegos, objetos cerimoniais, adornos, luminosidades, inscrigdes peculiares,
espacialidades, cortejos, festejos, compartilhados - em sua cosmopercepcao filosofica
e religiosa, reorganizam-se os repertdrios epistemologicos, textuais, historicos,
sensoriais, organicos e conceituais da longinqua, mastranscriada, Africa, as partituras
dos seus saberes, o corpo alterno dasidentidadesrecriadas, osretalhos de lembrangas,
reminiscéncias e esquecimentos incompletos, a gramatica de afetos compartilhados,
o corpus, enfim, da memoria que cliva e atravessa os tormentos resultantes das
travessias pelo Mar-Oceano e portoda as encruzilhadas. (Martins, 2022, p. 208)

De acordo com Leda Maria Martins (2022, p. 45), a “Africa, em toda a sua diversidade,
imprime seus arabescos ¢ estilos nas culturas americanas, inscrevendo-se nos palimpsestos que,
por inumeros processos de cognicdo, asser¢ao e metamorfose, formal e conceitual, transcriam
e performam sua presenca nas Américas”. Africa, no ontem e no hoje, possue sua propria
intelectualidade potente e coletiva, “pois que suas ideias permanecem conosco: provérbios,
lendas, narrativas, mitos, etc., conquanto seus nomes nao sejam conhecidos, porque nomes, no
conceito africano, nao sdo muito importantes no processo de criagdo de arte. Ninguém cria
sozinho” (Fu-Kiau, ano, p. 54).

E por meio das culturas africanas que negros(as) brasileiros(as) também podem ser
reinscrever em suas identidades ancestrais. O pensamento de Leda Martins (2022) ¢ caro porque
reflete como as artes e a cultura proporcionadas pelos saberes africanos € dos povos indigenas
demonstram engenhosas e arduas formas de sobrevivéncia contribuindo para formagdo do

Brasil, onde “por meio de seus multiplos e rizomaticos palimpsestos, Africa engravida as



Américas” (Martins, 2022, p. 45). Sendo assim, ¢ importante compreender de quais culturas

africanas estamos falando e a forma que se constituem tais referéncias.

As culturas africanas transladadas para as Américas encontravam na oralidade seu
modo privilegiado, ainda que ndo exclusivo, de producdo de conhecimento. Assim,
grafar o saber ndo era, entdo, sindbnimo de dominio de um idioma escrito
alfabeticamente. Grafar o saber era, sim, sindnimo de uma experiéncia corporificada,
de um saber encorpado, que encontrava nesse corpo em performance seu lugar e
ambiente de inscricdo. Dancava-se a palavra, cantava-se o gesto, em todo movimento
ressoava uma coreografia da voz, uma partitura da dic¢d o, uma pigmentacao grafitada
da pele, uma sonoridade de cores. Do corpo advinha um saberauratico, uma caligrafia
ritmica, corpora de conhecimento. (Martins, 2022, p. 36)

Importante assinalar que essa preocupacdo nas articulagdes dos saberes € necessaria
porque sdo dessas diversas formas de produgdes de epistemologias e aquisi¢cao e divulgacdo de
conhecimentos que se fundamentam os ritos e cerimOnias rituais para os africanos e
consequentemente para os afro-brasileiros. Nao por coincidéncia, nota-se que a intelectualidade
negra se faz presente em aspectos diferentes e que as producdes dos saberes ndo sdo apenas
académicas (por mais que haja intelectuais negros muito importantes e relevantes na academia),
mas para a populagdo afrodiasporica essa potencialidade se mostra especialmente nas ruas, nos
terreiros, nas artes, na politica, na forma de se ver, estar e se reconhecer no mundo. Produtoras
de tradi¢des, memorias e repertorios, as multiplicidades e os diversos encontros provam como
as temporalidades sdo envoltas e como mesmo diante das violéncias e da desordem, ha ordem

e criacao.

As cerimonias rituais ocupam lugar impar e privilegiado na formacéo das culturas
negras, pois, como territorios ¢ ambientes de memoria, recriam e transmitem, pelos
repertorios orais e corporais, gestos, habitos, formas e técnicas de criagdo e de
transmissdo. Sao registros e meios de constru¢do identitaria, transcri¢do e resguardo
de conhecimentos. Como forma pensamento, os ritos sdo férteis acervos de reservas
mnemonicas, agdes cinéticas, padrdes, procedimentos culturais residuais recriados,
restituidos e expressos no e pelo corpo. Os ritos transmitem e instituem saberes
estéticos, filosoficos e metafisicos, entre outros, quer em sua moldura simbolica, quer
nos modos de enuncia¢do,nosaparatos e convengdes que esculpem sua performance.
(Martins, 2022, p. 47)

Na realidade brasileira, “muitos pensadores sdo seminais para a analise € compreensao
de nossos saberes incorporados" (Martins, 2022, p. 41) ja4 que nos ritos e nas corporeidades
negras, “canta-se a favor da divindade e celebra-se as majestades negras e, simultaneamente,
canta-se ¢ danga-se contra o arresto da liberdade e contra a opressdo, seja a escravidao, no
passado, sejam as demandas do presente (Martins, 2022, p. 124). Os artistas e intelectuais

negros brasileiros conseguem produzir e expressar através dos saberes incorporados suas



mentalidades, vivéncias e interpretagdes da sociedade em que vivem. Utilizando de expressoes
artisticas, escritas, sentidas e humanizadas, esses(as) intelectuais de formas variadas,
conseguem ter uma (re)leitura do Brasil que habitam.

Cadaum(a) com sua propria forma, realidade e gesticulagdo, confirmam que “todas as
sociedades e todas as culturas tém seus modos e meios de lembrar seus conhecimentos, de
rememorar suas praticas, de desenvolver processos de manutencao de seus acervos cognitivos
e mesmo de questiona-los, revisar e de os modificar” (Martins, 2022, p. 42). [stonos traz saberes
e entendimentos sobre corporeidade, espaco e territorio, pois além de ndo serem caracteristicas
separadas dos seres humanos, compreende-se que “em todos os espacos e contextos das inter-
relagdes em torno das quais gravitam conhecimentos e valores de multiplas naturezas, de
multipla grandeza, entre eles uma concepgao de tempo e de temporalidades, o tempo espiralar”
(Martins, 2022, p. 42). Tendo uma interlocucdo de todas essas questdes, onde o coletivo negro
surge “como estratégia de substituicdo e reorganizacdo das fraturas doconhecimento” (Martins,

2022, p. 124), remodelando temporalidades.

No contexto do pensamento que traga as diversas e diferentes culturas africanas com
asculturas da didspora, movimentos de retroacdo e de avancos simultdneos sé podem
ser mensurados e arguidos no dmbito mesmo de uma visao de mundo, de uma
concepcdo da vivéncia do tempo e dastemporalidades, fundadas porum pensamento
matriz, o da ancestralidade, principio mater que inter-relaciona tudo o que no cosmos
existe, transmissor da energia vital que garante a existéncia ao mesmo tempo comum
e diferenciada de todos os seres e de tudo no cosmos, extensao das tempora lidades
curvilineas, regente da consecugdo das praticas culturais, habitadas porum tempo ndo
partido e ndo comensurado pelo modelo ocidental da evolugdo linear e progressiva.
Um tempo que ndo elide a cronologia, mas que a subverte. Um tempo curvo,
reversivel, transverso, longevo e simultaneamente inaugural, uma sophya e uma
cronosofia em espirais. (Martins, 2022, p. 42)

Ampliar a definicdo do que se constitui como Movimento Negro ¢ reconhecer as
inumeras formas deresisténcias que foram vivenciadas nos mais diversos aspectos de vida, pois
ao analisar esses movimentos se nota que a popula¢do negra se organizou e se movimentou
contraria a suas condicdes historicamente oprimidas desde o processo da diaspora. O cientista
social e pesquisador do Movimento Negro, Pedro Barbosa na obra O Movimento Social Negro
Brasileiro: da liberdade de autonomia organizativa a institucionaliza¢do (2018), reforga essa
afirmag¢do ao apresentar que na mesma esteira da histéria dos processos de regimes
escravocratas que coexistiram durante alguns séculos em continentes americanos, a sociedade
brasileira, em todas as suas manifestacdes econdmicas, culturais e politicas na atualidade
também ¢ uma heranca escravista. “De cada dez dias da nossa historia, sete foram vividos sob

o escravismo” (Barbosa, 2018, p. 104). Conclui ainda que por consequéncia, a comunidade



negra de africanos escravizados e seus descendentes sempre manifestou disposi¢ao para resistir
fisica, cultural e espiritualmente sua condi¢do de opressdo. E desse processo que surgem os

“Negros e Negras em Movimento”.

Eduardo Oliveira (...) chama essassimilaridades de africanidades, ou seja,trata-se da
dindmica na qual tudo esta interligado, mas, para compreendé-la, “é preciso, antes,
enveredarpelas formas culturaisnegro-africanas, e identificar o contexto cultural que
molda a transmissdo de conhecimentos ¢ a recriacio de nog¢des fundamentais de
palavra, tempo, universo, pessoa e socializacdo. (Alexandre, 2021, p.38)

A partir danog@o deum negro em movimento ou dos movimentos negros, compreende-
se que na musica, nas letras, no conhecimento popular e cientifico € em muitas outras situagdes
o afrodescendente construiu talentos e habilidades (Ledo, 2005). Tais constru¢cdes podem ser
nomeadas como elementos culturais que modificam uma forma de compreender e experienciar
o mundo. Pois como aspecto cultural, “essas praticas incorporam e ilustram valores, sdo um
modo de apreensdo e interpretacdo do mundo e, ainda, um meio de permanéncia e de
pertencimento dos individuos por elas circunscritos no desejado prazer de ser, estar, existir,

consonar, distribuir, irradiar” (Martins, 2022, p. 73).

A propria compreensdo da arte, sua natureza e apreensao,ja nos coloca algumas
questdes e aporias. Nem sempre coincide o que se designa por arte em culturas e
sociedades distintas, sendo que em muitas o proprio conceito ndo ¢ privilegiado, ndo
se mantendo como pensamento diferencia¢des rigidas entre os oficios e as artes, nem
alocando o belo,ou a sua ideia, em determinadas praticas ou plataformas que excluem
outras, expressando hierarquias de conceitos e de valores. Os valores estéticos sdo,
assim, valores também éticos. Essa perspectiva nos habilita afirmar que, em muitas
culturas, entre elas asafricanase asafrodescendentes, a produgdoestética nosremete
a padrdes, formas, convengdes e estiliza¢des, assim como a visdes de mundo que as
substanciam (...). Um dos pressupostos dos valores éticos nas culturas negras é a de
que os bens culturais, em ultima instdncia, sdo transmissores da energia vital que se
esparge do sagrado e que em tudo se manifesta. O que exige auscultagao e atengo.
(Martins. 2022, p. 69)

Para as culturas negras, a arte ¢ um respiro. Assim como o tempo, o afrofuturismo e a
ancestralidade, ela ndo pode ser definida em palavras. Ela é o sentir. Apresenta-se como arte a
pratica de continuar vivo(a), os beats produzidos, a misica cantada, o texto escrito, a danca
envolvente, os encontros, a troca de olhares, as criangas que brincam, a oralidade e as historias
contadas, a paisagem e outras coisas que proporcionam sensacgdes. Na cultura negra periférica,
“fazer arte” ¢ também uma expressdo de quando se faz algo “errado” ou que desfia uma ordem

imposta ou e desejada por alguns, trazendo alguma consequéncia, discurso geralmente

direcionado as criangas. Isto prova que culturas negras, reafirmam sua produgdo na experiéncia



e nas proprias vidas que continua a existir, relacionando as vivéncias que os atravessam nos
espagos publicos e privados, criando e produzindo no campo da linguagem, na construcao de
dialetos proprios e também na compreensao (ou nao) do conceito arte.

Tais reflexdes se ddo para além do individual, sendo possibilidades que surgem através
das experiéncias que atravessam cadaartista e suas artes. Em forma de desabafo e comprovagao
da coletividade, compreende-se que as “praticas do fazer, ainda que ndo abdique do
reconhecimento da autoria individual, particularmente expressa nas improvisagdes sobre o0s
temas, a designacdo do autor ndo ¢ necessariamente um dado privilegiado, um nome a ser
sozinho reverenciado pela teoria” (Martins, 2022, p.88). Por meio das performances
ritualisticas, a percep¢do se mostra como inscricdo do corpo nas espacialidades, projetando
tempo e espago em conexao que pelo corpo, preenchiam uma “circularidade espiralada, quer
no bailado do corpo, quer na ocupacao espacial que o corpo em voleios sobre si mesmo desenha.
O movimento coreografico ocupa o espago em circulos desdobrados, figurando a nogao
excéntrica do tempo (Martins, 2022, p. 88)¢Y. Nao ha uma expressdo mais importante que a

outra, mas ha o corpo interpretando e se expressando no mundo. Um corpo que performa.

Dangaré performar, inscrever. A performance ritualé, pois, um ato de inscrigdo, uma
grafia, uma corpografia. Nas culturas predominantemente orais ¢ gestuais, como as
africanaseasindigenas, o corpo é, por exceléncia, local e ambiente da memoria. Mas
o corpo, nessas tradi¢des, ndo é tdo somente a extensdo ilustrativa do conhecimento
dinamicamente instaurado pelas convengdes e pelos paradigmas seculares. Esse
corpo/corpusniao apenasrepete um habito, mastambém institui, interpreta e revisa a
acdo, evento ou acontecimento reapresentado. Dai a importincia de ressaltarmos
nessas tradicdes sua natureza metaconstitutiva, nas quais o fazerndo elide o ato de
reflexdo; o conteudo imbrica-se na forma,a memoria grafa-se no corpo, que a registra,
transmite e modifica perenemente. Essa peculiar forma de expressdo, que encontra no
corpo seu veiculo exponencial, ainda que ndo exclusivo, de linguagem apoiada numa
intrinseca e nao dissocidvel relagdo entre 0 som, 0 gesto e 0s movimentos corporais,
reveste o corpo de muitos saberes, entre eles suas ritmicas e vocalidades, bordando
visualmenteno ara palavra,a musica e os vocalises, imprimindo assim uma qualidade
pictural as sonoridades,nelas desenhando e gravando as espirais do tempo. (Martins,
2022, p.89)

Para pensar a dimensao ética da existéncia, Roger e Robson refletem sobre Elza Soares
em didlogo com Antonio Simas e apontam que a ancestralidade ¢ uma dimensdo ética que
estabelece conexdes de continuidade entre o espago e os tempos. De acordo com os autores,
esta ética opera como espécie de procedéncia e os espacos de experiéncias como processos de
reexisténcia. De forma ritual e cantada sagrada, a ancestralidade lida com o tempo, a partir das

representagdes corporais € dos sujeitos antecessores que significam a existéncia de seus

descendentes. Segundo Simas e Rufino trata-se de um fundamento ético que interliga as



expressoes de existéncia. Na perspectiva de bell hooks, a ancestralidade vocaliza a conexao de

um eu, com uma realidade coletiva, passado e presente, como um lago comunal.

Muitas montagens vio se inspirar na Africa inventiva, eximia também em criagdo de
tecnologias e ciéncias ao longo de sua historia, o que ¢ muitas vezes desconhecido,
negligenciado ou obliterado. Varias montagens estabelecem interlocucdes com as
poéticas tecno-digitais, comuns ao Afrofuturismo e a estética Hip Hop, cujos

samplings sonoros visuais criam uma explosdo sensorial e perceptiva marcante.
(Martins, 2022, p. 185)

Leda Maria Martins apresenta que “os cantares, nas suas diversas modulagdes, sdao
radiotransmissores de energia, idiomas estéticos dispersos na textualidade oral negra. Em sua
rica e complexa enunciacdo, revitalizam varios géneros, formas e composi¢cdes dos repertorios
africanos, assim como criam novas toadas” (Martins, 2022, p. 98). Isto pela capacidade de
narrar, performar, recriar, historiar e relatar experiéncias sobre amor, escraviddo, ervas,
plantagdes, a musica, o processo de cura, o fazer das coisas, os bichos, a espiritualidade, os

contextos, entre milhares de outras coisas.

Um extenso e rico repertério abriga os cantose toda a musicalidade nas culturas
negras. Na performance da textualidade oral afro, onde estdo os sujeitos estd a
possibilidade do cantar, e dos cantares, da fala cantada ou do canto falado, em
coloquios de sons, vozes, elementos minimos, frases, dicgdes, cortes frasais,
silabagdes, solfejos, assobios, onomatopeias, anaforas, interjeicdes, versos, timbres,
ritmos, pulsos, percussoes, respostas, refrdes, solos, um sem-niamero de vocalizac¢des,
sincopes, batuques, compositos de uma estética grid. No Brasil e em outros territorios
afrorreferenciados das Américas, do maisnorte ao mais sul, ascontrugdes e criagdes
musicais criadas nas encruzilhadas manifestam as herancas e os acervos musicais
negro-africanos, reafirmando o trinsito da sintaxe musical africana como
determinante das construgdes ritmicas negras,como no blues, nojazzeno samba, por
exemplo. (Martins, 2022, p. 97)

Nas encruzilhadas de Exu ha movimentos negros que fundaram e influenciaram
ativamente a constru¢do do Brasil e a interpretagdo de viver nele. Integrando um coletivo de
artes negras, movimentos que surgiram com os escravizados e que aqui foram (re)criados,
demonstra a preocupagdo com a ancestralidade e com a continuidade da vida. Benito Maeso e
Lucas Pedron (2023), no artigo Exu-Adorno: para uma Teoria Critica do Samba, apontam que
o samba, pela forma e conteudo proprio das cangdes, se constitui da chamada memoria social.
Relembrando através da memoria, do rito e da corporeidade, buscando uma valorizagao da arte
e a oralidade em conexdo com o continente africano, o samba “reproduz um elemento
importante dos aspectos culturais de tal tradi¢ao: a palavra, a poesia, a cangdo, o som ¢ a pausa
exercem um papel sempre fundamentalna preservagio dashistorias dacomunidade”*¥! (Maeso,

Pedron, 2023, p. 6-7).



Dessa forma, ¢ por meio das palavras recontadas, que a propria cultura se consolida para
o grupo, transmitindo valores, tradicdes e os regramentos da comunidade. Da oralidade que
gera palavras, cantos, movimentos e ritos, observa-se a textura dos timbres que brilham
qualidades complexas ritmicas e “os ritos, por sua vez, encantam os sons. O ritmo ¢ a qualidade

mais distintiva das criagdes de verbos musicais negras, e se grafa, como sintese, na dindmica

do tempo maior, em espirais” (Martins, 2022, p. 91).

E, mais ainda, se pensarmos a organiza¢do do desfile como uma festa ciclica, como
também osdo as festasdo Candomblé, percebemos a presenca de um modo de saber
e fazer comum a ambos os universos. Se, no terreiro, o enredo dos santos ¢é louvado
no xir€ quando os adeptos dangcam formando um circulo e cantam em certa ordem
para os orixas (Exu a Oxald), no Sambodromo a escola desfila seu enredo com os
dancantes organizados em alas, que, com danga e musica, “contam” as partes que
compdem a narrativa ou o tema escolhido. Portanto, ndo é sem motivo que, quando
tais enredos abordam temas da cultura africana ou afro-brasileira, em geral, a

comissdo de frente ou o abre-alas se apresenta com alegorias associadas a Exu.
(Alexandre, 2021, p. 19)

Mesmo que para os sambistas de hoje possa parecer que o terreiro de samba ndo seja
um terreiro de Candomblé, o nascimento do samba de roda, na Bahia, e do samba carioca
guardam uma profunda relag¢do historica com os candomblés baianos e cariocas, afinal, sabe-se
que “nele ¢ possivel o encontro de todas as manifestacdes que mantenham ligagdo com as
africanidades” (p.181). Evocando Muniz Sodré (1998), a autora aponta que ¢ deste sistema que
a sincopa do samba apresenta. Em sua insisténcia, a natureza interativa constitui o indice de
uma diferenca entre o tempo fraco e forte, interrompendo a mobilizagao do forte. “Fraco e forte:
os dois tempos em contraste sdo os elementos genitores desse som, também transportado por
um terceiro termo, aquela “terceira pessoa” que canta no blues ou samba — Exu Bara, o dono
do corpo (SODRE, 1998, p. 67)”. Assim, os autores elucidam que Sodré néio apenas expde essa
ligagdo dasincope com o movimento, mas também reflete por meio daligacdao ao corpo e a Exu

Bara, o Exu individual de cada ser que ¢ responsavel pelo dinamismo do corpo.

A percepcao do tempo e do espago no samba ¢ ligada a essa visdo ontoldgica, pois
como modo de pensar a duragdo, “o ritmo musical implica uma forma de
inteligibilidade do mundo,capazde levar o individuo a sentir, constituindo o tempo,
como se constitui a consciéncia” (SODRE, 1998, p. 19). Uma consciéncia que se
constitui na relagao direta com o som, com a musica. O corpo que se movimenta para
completaro vazio do ritmo € j4 um corpo cuja percepcao ¢ determinada pelasrelagdes
temporais do ritmo. E “o ritmo africano contém a medida de um tempo homogéneo (a
temporalidade cosmica ou mitica), capaz de voltar continuamente sobre si mesmo,
onde todo fim é o recomego ciclico de uma situagio” (SODRE, 1998, p. 19).
Ontologia e histéria, um Exu-Adomo, expressos em uma dialética do tempo como
pulsacdo musical e expressdo de uma existéncia. (Maeso, Pedron, 2023, p. 6-7)



Compreendendo que “desde o periodo colonial, musica era assunto de negro”
(Guimaraes, 1999, p. 50), o samba ¢ um género musical que no Brasil se originou entre as
comunidades afro-brasileiras urbanas no Reconcavo Baiano e no Rio de Janeiro, no final do
século XIX e inicio do século XX, integrando a Black Music Brasileira®¥ii, Maeso e Pedron
apontam que no caso do samba brasileiro, ¢ necessario articular a visao adorniana a alguns
contextos no pais, especialmente a estatizacdo do samba promovida pelo Estado Novo com o
projeto deconstrugdo da identidade brasileira, “processo muitissimo semelhante ao denunciado
pelos autores alemdes em sua critica a instrumentalizagdo da cultura, tornada veiculo de
ideologias ‘populares’ (apenas no nome) para a promog¢ao do regime nazifascista e também

pelo capitalismo tardio” (Maeso, Pedron, 2023, p. 9).

Apesar de possuir significados multiplos, vamos considerar pelo menos duas
defini¢des diferentes para a palavra “samba” (LOPES, 2012); uma remete a expressio
musical e outra ao sentido religioso. Na primeira acep¢do, a palavra “samba”
significaria “o nome genérico de varias dangas populares no Brasil”, com diferentes
modalidades de coreografia, ritmo e canto, relacionadas a origem afro-étnica.

Enquanto género musical, seria uma espécie de espinha dorsal da musica popular
brasileira. (Alexandre, 2021, p.47)

“Durante o século XIX e inicio do XX, a perseguicdo imposta pela sociedade e pela
imprensa nao distinguia, por exemplo, samba, batuque, Candomblé, quilombo e capoeira,
designando-os todos como ‘vadia¢do, sindnimo de contravencao’ (Freitas, 2015, p. 193).
Apesar de surgir fora do pais, na década de 1930°Viii, periodo do governo de Getulio Vargas, ha
uma modifica¢ao do carnaval se apresentando como um aspecto cultural negro no Brasil. Neste
momento havia no pais uma necessidade de constru¢ao da imagem nacional perante o mundo
e acabou por também recair sobre o samba a missdo de contar historias brasileiras a partir dos

desfiles, propondo contos, historias ou narragdes do Brasil.

Além do processo de construgdo daidentidade nacional, ha uma construcao de escolas
de samba preocupadas em retratar, através da arte, as diversidades e histérias que o pais (ou
suas elites) ndo contava. Surgidas em periferias, especialmente nos estados da Bahia, Rio de
Janeiro e Sao Paulo, o carnaval ¢ uma oportunidade de acesso publico a outras historias, tempos
e oportunidades que a populagdo negra constantemente viu negada ao longo dos anos. Afinal,
“em uma sociedade que ndo oferecia grandes oportunidades aos negros, as escolas de samba
teriam surgido com a funcao social de exprimir as tradi¢cdes musicais afro-brasileiras e de se

tornarem importantes espacos de sociabilidade e solidariedade” (Alexandre, 2021, p. 77).



Como uma representa¢ao da presenca ancestral, o tambor, o atabaque, o surdo e suas
variagdes garantem as africanidades e as similaridades que ligam as religiosidades e
as expressoes culturais de matrizes africanas. Assim, as africanidades atestam varias
formas de resistir € mantém vivas as caracteristicas herdadas de diversas etnias
espalhadas pelo Brasil. (Alexandre, 2021, p. 47)

Além depersonagens e figuras negras, o carnaval ¢ um espaco que produzcultura, lazer,
integracdo, identidades e resisténcia. E 0 momento em que as mulheres, de alguma forma, sdo
“autorizadas” a estar com roupas curtas e fantasias exibindo o corpo, os homens podem dangar,
beijar, se vestir de forma diferente e ndo serem chamados de homossexuais em tom de ofensa,
as criangas brincam, alguns dos trabalhadores descansam e ha uma liberdade corporal e
temporal em diversos outros sentidos. Apesar de ser vista como uma festa pagd, bastante
demonizada por alguns seguimentos religiosos cristaos, € no carnaval que uma maior parte dos
trabalhadores/as e filhos/as de trabalhadores/as conseguem ocupar as ruas, ter acesso a shows,
musica, danca, lazer, serem vistos/as como gente, ter liberdade. Mas ¢ também onde esta

liberado o corpo negro como preterido e sexualizado. E onde Exu ¢ relacionado com o profano,

por mais que seja sagrado.

E importante lembrar que no contexto de divulgacio das escolas de samba, Claudia
Alexandra utiliza das afirmag¢des de Donzela (2009, p. 58) para “lembrar que os negros e 0s
brancos pobres apenas assistiam aos desfiles a distancia. Nesse contexto de incerteza e de
dificuldade de insercdo social surgiram as primeiras escolas de samba, assim como se
configurar as religides da Umbanda e do Candomblé¢”. E “ndo por acaso, as religides afro—
brasileiras tinham, nos sambistas, importantes aliados para penetrar em todos os setores da vida
cotidiana, permitindo estabelecer uma ligacdo por meio da misica com a ancestralidade ¢ a

identidade cultural e musical coletiva e individual” (Alexandre, 2021, p.85).

A macumba seria um legado banto, uma espécie de denominacéio afroreligiosa que
sucumbiu a intolerdncia religiosa. Essa pratica foidescrita nos primeiros estudos sobre
cultos afro-brasileiros, em especial por Nina Rodrigues e Arthur Ramos, como
“inferior” em relagdo ao Candomblé do grupo nago (iorubd), que se espalhou a partir
do Nordeste brasileiro. (Alexandre, 2021, p. 59)

Como apontado por minha querida amiga, professora e historiadora Natalia Almeida,
“no carnaval, a histéria do Brasil desfilana avenida” (2024). Se tornando um evento transmitido
pelas emissoras de televisdo no Brasil e reconhecido mundialmente, o samba brasileiro ¢ uma
poténcia incontestavel para o ensino de Historia e para a memoria publica coletiva brasileira.

Em uma live para a revista Problematizaé, juntamente com Natalia Almeida e a minha querida



amiga e historiadora Larissa Barth, fago os seguintes questionamentos: Quem conhecia Zumbi
dos Palmares antes de uma escola de samba apresentar? Quantas histdrias e personagens foram
conhecidos através deum desfile? Quem havia lido Um defeito de cor antes de se tornar enredo?
Quem conhecia tantas historias de mulheres negras antes do carnaval? Quem saberia que o Hip
Hop esta completando 40 anos no Brasil e 50 anos no mundo caso a Vai-Vai nao o apresentasse?
Essas, entre outras perguntas, elucidam a potencializagdo da produgdo e divulgagdo para uma
maior parcela da populacao brasileira por meio do carnaval. Apesar de ser um momento em que

muitos estdo nas ruas, os debates trazidos pelas escolas de samba reverberam para momentos

posteriores. Unindo o sagrado e o profano que interpela debates publicos.

Claudia Alexandre, integrante e pesquisadora da Vai-Vai, apresenta aspectos intimos da
escola na obra: Orixas no Terreiro Sagrado do samba: Exu e Ogum no Candomblé da Vai-Vai
(2021). No texto a autora afirma que assim como em outros estados, “em Sao Paulo, a
musicalidade foi um dos elementos que possibilitou a aproximac¢ao dopovo do Candomblé com
os terreiros de Umbanda” (Alexandre, 2021, p.73), pois “na capital paulista, o movimento
acontecia nos quintais, a religido atraia os sambistas para os cultos particulares, chamados de

batuques que sempre terminaram com uma roda de samba (Alexandre, 2021, p. 84).

Em Sido Paulo, o intercambio entre as rodas de samba, as escolas de samba ¢ os
correios de Umbanda e Candomblé foi facilitado pela musica e pelos tocadores de
atabaque - os iniciados no Candomblé sio chamados de ogasou alabés. Uma relagdo
diferente do que ocorreu no Rio de Janeiro, onde, no inicio, os espacos de culto e os

sacerdotes eram tidos como territérios de protegdo para o desenvolvimento do samba.
(Alexandre, 2021, p.84)

Apontando ainda que “do Bixiga, outro territorio negro da capital, partia também um
grupo volumoso composto por familias que se organizavam assiduamente para ocupar 0s
barracoes de Pirapora” (Alexandre, 2021, p. 80), Claudia Alexandre elucida que a partir de
1930 o Cordao Carnavalesco Vai-Vai - ou Vae-Vae-, contando com muitas familias negras que
decidiram morar na capital, se estabeleceram neste bairro do Bixiga, sendo o local onde “as
primeiras escolas de samba foram formadas, algumas delas mantidas até hoje no mesmo lugar”
(Alexandre, 2021, p. 83).

Relatando a historia da escola de samba, aponta que na década de 1930 havia um time
de futebol do bairro Bixiga denominado Cai-Cai que, para além dos jogos, promovia batucadas
e choro dando inicio a escola de samba Vai-Vai. De acordo com a autora, o Cai-Cai era
comandado por um habilidoso jogador chamado Vitor, que também tinha um grupo musical

que tocava polca, marchinhas e valsas. Além dele, havia também Seu Livinho, um dos



fundadores da escola que fazia parte do time de futebol e frequentava as festas e reunides
acompanhados de sua turma, os conhecidos Fumaga, o compositor Tino e Guariba, Lolo,
Osvaldo, Salim, Sardinha, Charuto, Geriba, Dona Castorina, Dona Iracema e Dona Sinha,
pessoas que nao eram diretamente convidadas e que acabaram sendo dominadasde os penetras.
“Cansados das peripécias da turma de Livinho, Vitor e outros participantes do Cai-Cai
expulsaram os companheiros de uma das festas com a frase que, posteriormente, originaria o
nome do corddo carnavalesco: “Vaimbora daqui, vai, vai, que aqui ceis num entram”
(Alexandre, 2021, p. 100).

Mesmo nao tendo enredo, alegoria ou organizacao, os integrantes da Vai-Vai cantavam
musicas de sucesso com quatro versos e trechos de sambas alusivos. Ficando nomeados como
o primeiro corddo a apresentar um carro alegorico no Carnaval. “Em sua estreia, teve como
alegoria um navio. No segundo ano, o tema foi Aleijadinho. Ambos os carros foram elaborados
por Armando Puglisi, 0 Armandinho do Bixiga, que, mais tarde, em 1967 e 1968, se tornaria o

presidente do grupo” (Alexandre, 2021, p.101)

Trata-se de uma organiza¢do carnavalesca fundada em 1930 por um grupo de negros
na qual,apesardastransformacgdes inerentes ao tempo, hd uma tradig¢do religiosa para
além das festividades. La, por muitas vezes, o terreiro de samba transforma-se em um
espaco sagrado, em um terreiro de orixas, revelando uma importante liga¢do com as
tradicdes de Candomblé. (Alexandre, 2021, p. 23)

Alexandre (2021) afirma que a presenca dos simbolos do Candomblé no dia a dia da
escola de samba Vai-Vai possibilitou que a vivéncia religiosa, que transpassava toda a
comunidade na devogdo aos orixds , também se expressasse no terreiro da escola. A autora
aponta que em este territdrio negro do bairro do Bixiga - o terreiro da Vai-Vai - foi onde
definitivamente se instalou uma tradigdo, floresceram familias negras e criaram-se sambas-
enredo, procissdes carnavalescas e os cultos a Exu, o dono da encruzilhada, e a Ogum, o senhor
das batalhas” (Alexandre, 2021, p. 89). Isto atesta que “o territério negro da Vai-Vai se formou
historicamente como lugar de samba e de religido” (Alexandre, 2021, p. 99), o que permite a
compreensdo de que “em rituais religiosos e profanos, o simbolico € a expressao que se dirige
ao ser humano por inteiro - mobiliza os sentidos, a percep¢do, as emocdes, a razdo, a

subjetividade e a objetividade” (Alexandre, 2021, p.24).

Ao evocar Pereira (2004, p. 44), a autora apresenta que “o sagrado estd presente nos
circulos sociais vinculados a experiéncia religiosa, mas nem por isso deixa de transcender esses
circulos para instaurar-se noutras esferas em que dialoga, de maneira complexa, com o

profano”, conseguindo assim se tratar, ao mesmo tempo, de reconhecer a “relagdo com a



ancestralidade cujos sinais estdo na rotina carnavalesca, incluindo a passarela de desfiles, mas
que s6 podem ser percebidos se considerarmos a grandeza desse elo” (Alexandre, 2021, p. 30).
Afirma ainda que as escolas de samba também se constituem em espagos de devocao e derituais
sagrados e profanos. Mas ¢ preciso um olhar desfragmentado, considerando o todo, para

perceber que, em muitos aspectos, “os mundos do Candomblé e do Carnaval se assemelha, ou

sdo reflexos um do outro”, como refletido por Amaral (2002, p. 99).

O Grémio Recreativo e Cultural Escola de Samba Vai-Vai é uma das principais
agremiacdes camavalescas da cidade. Conta com o maior nimero de titulos do
Carnavalpaulistano, tendo sido dezesseis vezes camped. Chama atengdo o fatode que,
em nenhuma outra escola de samba, exista um sistema com tantos simbolos religiosos,
altares com imagens de santos e objetos consagrados aos orixas. A marca definitiva
dessarelagdo € a possibilidade de se presenciar, dentro do terreiro de samba, praticas

rituais legitimadas por um sacerdote e identificadas especialmente com as tradigdes
do Candomblé. (Alexandre, 2021, p. 26)

Observando que “nessa agremiagdo carnavalesca, hd uma importante identificacdo com
a religiosidade afro-brasileira, legitimada por algumas praticas rituais € por uma tradi¢ao
inventadano espaco do Carnaval de Sdo Paulo” (Alexandre, 2021, p. 35), a Vai-Vai se preocupa
em contar algumas historias brasileiras que geralmente sao silenciadas, o samba surge como

uma interlocucdo negra, afinal, falar de samba e escolas de samba também ¢é evocar a

ancestralidade (Alexandre, 2021, p. 25).

No terceiro capitulo, ao apresentar Exu e Ogum no terreiro do samba, Claudia
Alexandre nos presenteia com a descricdo de que a Vai-Vai estd localizada, desde 1972, na rua
Sao Vicente 276, no bairro do Bixiga, tornando-se uma referéncia entre as diversas atragoes
culturais e gastrondmicas instaladas na cidade de Sdo Paulo. Além das atividades internas, em
seu espago sao realizadas reunides comunitarias € campanhas sociais ligadas a cultura, a
educagdo e a saude, em parceria com o poder publico e com a iniciativa privada. Trata-se, de
acordo com ela, de um territério de sociabilidade de maioria negra que resistiu a especulacao

imobiliaria ao seu redor.

A autora detalha o funcionamento administrativo da escola logo na primeira pagina do
capitulo (Alexandre, 2021, p. 141) e dizque a escola ¢ administrada por uma diretoria executiva
composta por presidente, vice-presidente, além de diretores de Carnaval, de harmonia, de
bateria e de marketing. A “familia Vai-Vai” ou “nagdo Vai-Vai” ¢ composta por 4 mil pessoas
que desfilam nos dias de Carnaval, coordenados pela comissao de Carnaval e pelos chefes das

14 alas, incluindo as alas da bateria, das baianas, das criancas e da velha-guarda, comissdo de



frente e mestre-sala e porta-bandeira. Nos dias de ensaio, a escola chega a atrair até 15 mil

pessoas de varios pontos de Sdo Paulo e de outras cidades. Diante das coirmds, como sio

conhecidas as escolas desamba concorrentes, a Vai-Vai € considerada uma grande campea. Em

2015, atingiu a marca de quinze campeonatos conquistados, o maior numero de titulos entre as

escolas paulistanas (Alexandre, 2021).

1-1-1930

VAI-VAI

Foto: Simbolo da Vai-Vai: ramos de café e a coroa.
Fonte: Reproducao

O pavilhdao da Vai-Vai mantém os mesmos simbolos da
época de corddo: a coroa e os ramos de café. O significado
deles, no entanto, sempre gerou polémica entre os
integrantes mais antigos da escola. Para uns, a coroa remete
a realeza e teria sido escolhida porque podia ser vista por
todos os lugares por onde passava, enquanto 0s ramos
significariam a riqueza, pois no passado teria havido
muitas fazendas de café e bardes na regido do antigo
Bixiga. Para outros, a coroa teria sido escolhida por causa
do costume dosnegros da época de se tratarem como “meu
rei”; ja os ramos de café acompanhariam a coroa por
representarem o crescimento econdmico de Sdo Paulo.
Sobre a presen¢a de bandeirasem manifestagdes negras,a
pesquisadora Arianne Gongalves (2014, p. 38) afirma que
esse simbolo remete a ancestralidade negro-africana.
(Alexandre, 2021, p. 112). Esta logo carece analises mais
aprofundadas, relacionando o contexto de escraviddo e o
uso de simbolos escolhidos. Por delimitagio de
escrita/tematica, ndo sera feito na presente dissertagdo

H4 uma cultura popular onde em espacos publicos, unindo ancestralidade e

afrofuturismo, o samba faz um resgate de memoria, constru¢do de identidade e processo de

resisténcia. Mas, para além das poténcias ha também disputas politicas raciais e econdmicas,

pois ha processos de apropriagdo no samba, tendo uma maior inser¢do de brancos como

dirigentes das escolas, jurados/as que retiram pontos das notas das escolas com a justificativa

de que existe um “excesso de iorubd”, entre outras densidades que envolvem a industria

cultural, o capitalismo e a cultura midiatica que devem ser lembrados e apontados.

Entre 1970 ¢ 1990,0 Carnavalde Sdo Paulo viveu o periodo de sua oficializagdo e da
adequagdoaosnovosmoldes de desfiles, com mudancgasna forma de apresentacao -
como a adog¢do deum ritmo mais leve e acelerado, diferenciando-se da estrutura dos
corddes. As mudangas trouxeram também um novo estilo: variacdes de temas-enredo
e sambas-enredo,aumentode alas e carros alegoricos e o estabelecimento de critérios
de julgamento do concurso. Acirrou-se a disputa e a tensdo entre as agremiagdes
carmavalescas aumentou, provocando novas elabora¢des que reconfiguraram a
padronizagdo sonora e visual dos desfiles. Ao se tornarem mais atrativas, as
apresentagdes provocaram discussdes sobre a adog¢do de um espago fixo para os
desfiles oficiais, fazendo com que os trajetos fossem mudando de lugar. O Carnaval
feito pelos negros (SIMSON, 2007, p. 94) passou pelo Anhangabau, rua Direita,



avenida S3o Jodo e avenida Tiradentes, até ganhar casa propria com a inauguragio,
em 1996, do Sambddromo do Anhembi. (Alexandre, 2021, p. 108)

Dessa maneira, a autora elucida que o espetdculo conseguiu atrair o interesse
especialmente das redes de televisdo, que passaram a transmitir o desfile das escolas de samba,
gerando recursos financeiros e midiaticos para as agremiagdes. Porém, houve sambistas da
velha-guarda que ficaram marginalizados nesse processo de comercializagdo e midiatizagdo da
cultura do samba. Transformado em um produto, o carnaval de Sao Paulo foi abarcado pela
industria cultural e a estratégia foi também aceita pelas escolas, por ndo querer viver unicamente
dependentes do poder publico, abrindo espaco entdo para que os desfiles contassem com maior
nimero de patrocinadores ao longo do concurso. “Nao perceberam, no entanto, que, ao
transformarem o Carnaval em espetaculo, um elemento de valor inestimavel se perderia: a

espontaneidade da festa negra” (Alexandre, 2021, p. 109).

A autora, ao dialogar novamente com Ferreira (2004, p. 339), apresenta que a ideia de
se associar as palavras escola e samba veio através da necessidade em ser aceito que os grupos
de samba das periferias e morros precisavam (e passaram a ter a partir de finais da décadade
1920) de uma mudanga na propria denominacdo, que facilitasse sua identificacdo e sua
incorporacao a sociedade. De acordo com eles, o crescente interesse daimprensa pela disputa
entre grupos do Carnaval popular contribuiu para fixar a informacao de que além do samba, era

uma escola.

Assim, ¢é possivel afirmarque a religiosidade da escola de samba Vai-Vaimanifesta-
se para além do resultado estético apresentado nosdesfiles carnavalescos. Ao forjar,
no espaco da festa do Carnaval, um sistema religioso que preserva, em um mesmo
espaco fisico, altares de santos catélicos, assentamentos de orixas, festas
afrorreligiosas e praticas rituais de Candomblé, ela marca de forma singular sua
presenca em um territorio tecido por negociagdes e confrontos. Ali, aprendemos que
resistir pelo sagrado foi fundamentalpara trilhar um caminho que levaria a ocupagio
das ruas. (Pereira, 2005, p. 39)

Justamente, por ser palco de disputas que, o fato de ser chamada de ‘Escola de Samba’,
ndo ¢ a toa. Essa proposta do carnaval nos traz outra forma, por vezes apagada e nado
reconhecida, de produzir e compartilhar saberes que ndo se restringem a educagao proposta pelo
Ocidente ou pela visdo eurocéntrica. Assim, a educacao chega de formas diferentes por pessoas
e lugares diversos. Se chamam escola de samba porque elas cumprem o papel social educativo,
se chama escola de samba porque elas ensinam, educam e de alguma forma também incorporam

ideias de disciplina, controle e reprodugdo. Ensinam filosofia de vida, postura corporal,



historias, dangas, movimentos, gestos, tocar instrumentos, producdo de tecnologias, outras
narrativas sobre coisas ja postas, entre outros variados conhecimentos que une em suas

diferencas a ancestralidade, o terreiro e a arte possuindo “valores tao proximos, elementos que

definiam suas semelhancas, a0 mesmo tempo que os distanciavam” (Alexandre, 2021, p. 58)

Mas entre as dificuldades para a aceitacdo dessas manifestagdes estavama ligacao que
quase todas mantinham com os terreiros de macumba. Nos anos 1920, as primeiras
observacdes davam conta de que, no Rio de Janeiro, samba e religido, ou festa e f¢,
andavam de maosdadas. Um levantamento sobre esse periodo consta do Dossi€ das
matrizes do samba no Rio de Janeiro: partido-alto, samba-de-terreiro, samba-enredo,
realizado por iniciativa do Centro Cultural Cartola, que resultou no reconhecimento
dessas vertentes do samba carioca como patrimonio cultural imaterial por parte do
Iphan (Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional). (Alexandre, 2021, p.
53)

Isto pode ser percebido pela compreensao de que a jungdo de samba e religiosidade “foi
a brecha pela qual o samba penetrou. Sabendo que os policiais eram incapazes de distinguir um
samba deuma musica religiosa, os sambistas aproveitaram para cantar e dangar o samba quando
se encerrava o culto religioso” (Cabral, 1996, p. 27). Demonstra ainda que, as envolturas e
desenvolturas negras sdo poténcias para além de resisténcia, mas também poténcia educadora
brasileira que acessa as pessoas de formas diferentes, que gera discussdes, que movimenta
milhares de pessoas, aromas, sensacoes, organizagdo, diferenca, diversidade e que faz o Brasil
ser visto pelo mundo, representado por um aspecto cultural e festivo negros. Com cada escola
elege seu enredo, contando suas proprias histérias e definigdes. Muitas escolas de samba ja
honraram a orixés especificos na avenida, autores especificos, artistas especificos, movimentos
especificos, o que que se prova como toda uma poténcia coletiva, especialmente sobre e para a

populacdo negra brasileira.

Agora eram os descendentes de escravismo reunidos naschamadas escolas de samba,
para os quais a palavra ainda continua designando a danga de roda de umbigada, de
ritmo muito semelhante ao das cerimonias religiosas, das macumbas. Samba para eles
constituia um ritmo, uma coreografia, um género, enfim, muito préximo ao dos pontos
de evocacao dos orixas afro-brasileiros. Os sambistas primeiros, na sua esmagadora
maioria, eram também pais ou mées de santo famosos e temidos. El6i Antero Dias,
José Espinguela, Alfredo Costa, Tia Fé, Seu Julio, Juvenal Lopes e Dona Ester de
Osvaldo Cruz. Os terreiros de samba eram também terreiros de macumba. Cartola,
que foi cambono de rua do terreiro de seu Julio, dizia: “Naquela época samba e
macumba era tudo a mesma coisa”. (Silva, 1998, p. 82 ApudCENTRO CULTURAL
CARTOLA, 2007, p. 65)

Apesar das mulheres negras estarem envolvidas em toda a construgdo da historia da
escola, muitas dessas personagens indispensaveis foram invisibilizadas. “O Cordao Vai-Vai,

que surgiu em 1930, somente ad mitiu mulheres durante os desfiles a partir de 1931” (Alexandre,



2021, p. 184). Apesar disso ¢ importante dizer que as mulheres negras desempenharam um
papel matrifocal central na escola. Dessa forma, a poténcia do samba figura alinhado com

fundamentos ancestrais e afrofuturistas.

Elas sempre estiveram envolvidasem toda a produgdo que antecede a grande festa e
sdo fundamentais no momento do desfile e da disputa pelo campeonato. O fundamento
do samba se conjuga no feminino. Sdo as pastoras, as cantoras, as compositoras, as
baianas, as passistas, as porta-bandeiras, as rainhas de bateria, mas também as
costureiras, as bordadeiras, as chefesdeala,asharmonias... sem elas,ndo tem samba,
ndotem escola de samba. Quanto as mulheresnegras, além de negociarem seu espaco
em um ambiente patriarcal, tiveram que superar estereotipos, a objetificacao de seus
corpos, o colorismo e a desvalorizagdo. E certo, entretanto, que,do Carnaval-tradicdo
ao Camaval-espetaculo (BARONETTI, 2015, p. 91) é impossivel contar qualquer
parte dessa histéria sem que ela se inicie pela histoéria de uma mulher. (Alexandre,
2021, p.184)

No caso da Vai-Vai, “liderancas femininas desses corddes, for¢adas pelas circunstancias

a habitar bairros afastados e nao se conformando em ficar alijadas dos festejos carnavalescos,

criaram um esquema de reorganizacdo da preparacdo e ensaios para o desfile”. (Alexandre,

2021, p. 185). A autora apontaque as primeiras posigoes ditas femininas no carnaval paulistano,

para além da fungdo de cuidar das criangas, foram de amadoras ou pastoras, que cantavam as

marchas carnavalescas, evoluindo no cortejo. Além disso, muitas dessas mulheres eram

rezadeiras, benzedeiras, maes de santo, mas também quituteiras e quitandeiras. “Entre as que

frequentavam as rodas de samba do Bixiga, reduto da Vai-Vai, havia as que trabalhavam nos

casarOoes da avenida Paulista ou ali mesmo, no proprio bairro, nas casas ¢ nos comércios dos

“italianos ricos” (Alexandre, 2021, p.185). Apesar de trabalharem muito, quando tinham folgas

nas segundas-feiras, dia de Exu, essas mulheres preparavam quitutes para familiares e amigos,

sempre acompanhados de uma boa roda de samba nos quintais, quase sempre também, havendo
macumba.

Naquele tempo,a corte de Momo, com rei, rainha e princesa, era bem conhecida. Sem

contara ala dasbaianas,legado de Tia Ciata,cuja fantasia ja foivestida por homens

e mulheres, representando aquelas que deram protecdo a formacgao das escolas de

samba,no Rio de Janeiro. Assim como nédo se podenegara importancia das mulheres

para o surgimento das escolas de samba, sabemos que a presenca feminina também
mantinha a protegao religiosa dos grupos”. (Alexandre, 2021, p.185).

Ou seja, a “relagdo de samba, mulher negra e religiosidade também foi importante para
o inicio da historia da Vai-Vai”, tendo até hoje a afirmagdo dos integrantes mais antigos de que
“algumas mulheres tiveram participagao importante desde a fundagdo do Corddo Vae-Vae
(1930-1971), até a transformagdo para escola de samba a partir de 1972 (Alexandre, 2021,
p-185-186).



Como elucidado, para além das origens do samba no Brasil, ainda hoje hd uma
importante e destacavel ala que permitiu com que toda essa historia fosse escrita e vivenciada,
justamente a possibilidade de criacao e gestagdo por meio das mulheres. Ha uma importante ala
nas escolas que utilizo para basear minhas afirmagdes, neste caso, especialmente a ala das
baianas, cujo “a importancia da participacao das alas das baianas no ritual do batismo ¢ um

indicio do significado dessas mulheres para as escolas de samba” (Alexandre, 2021, p.117).

A ala dasbaianaséa representacdo da mae ancestral que, na memoria dos sambistas,
seria a eterniza¢do de Tia Ciata,a mée de santo baiana que eternizou como a matriarca
do samba. Nas vestes, as saiasrodadas,nos ombros, os panosda costa,na cabega, o
turbante, e nos bragos e pescoco, as pulseiras e os colares. As “méaes do samba”
remetem a ligagdo com a Africa. Da Africa para a Bahia, da Bahia para o Rio de
Janeiro e do Rio de Janeiro para Sdo Paulo, se espalhando para todo o pais. Um
percurso da cultura afro-brasileira, dastradicdes negro-africanas e das praticasrituais
que permanece na festa carnavalesca. Muitas integrantes dessa ala sio méaes de santo
de terreiros de Umbanda e de Candomblé ou ostentam cargos na hierarquia das casas
de culto. Por isso, além de beijarem o pavilhdo, se cumprimentam e sio cumprimentas
com pedidos de ben¢do. Na Vai-Vai, a ala possui mais de 80 baianas que, além das
atividades da escola, incluindo os rituais sagrados que apoiam, participam também da
Pastoral Afro, na Igreja Nossa Senhora Achiropita e das festas da padroeira. Dona
Joana Barros (1957-2020), ou Mae Joana, foi, até¢ 2020, a chefe da ala das baianas.
Aos 60 anos, ela estava hd 30 na escola. Iniciada no Candomblé, tinha orgulho por

estar em uma escola de samba que valoriza as coisas “da nossa negritude”.
(Alexandre, 2021, p. 117)

Essa responsabilidade de “manter a ala da velha-guarda mais antiga da cidade de Sao
Paulo parece também reforcar o orgulho da comunidade em preservar a cultura e a tradi¢ao dos
ancestrais, dos velhos sambistas, a quem eles chamam de imortais” (Alexandre, 2021, p. 119).
E justamente, por isso, que ao longo da dissertagio, tenho algumas preocupagdes. Entre elas,
elucidar a conexdo entre diferentes movimentos que se cruzam e se encontram por meio da
ancestralidade e do afrofuturismo. Quando observamos, trabalhamos e integramos movimentos
negros ou somos negros em movimentos, ndo ha uma individualidade porque as experiéncias
sdo coletivas. E a consideragdo de sermos o meio e sendo o meio, indica que ha um antes ¢ um
depois de nos. Assim, preocupo-me em indicar musicas ao longo do trabalho e trazer artistas
para além do Djonga que mostra essa conectividade e incorporagdo entre aspectos negros
brasileiros. O samba, o Movimento Hip Hop e diversas outras manifestagdes negras sao
interligadas, ainda que ndo a mesma coisa.

Marcelo Maldonado Gomes Peixoto, mais conhecido como Marcelo D2, ¢ um rapper
brasileiro, vocalista da banda Planet Hemp, que hoje quer continuar em carreira solo e em
projeto paralelo com a volta dabanda. Entre suas producdes encontramos A Maldi¢do do Samba

(2012), que inicia o audiovisual com uma referéncia a Exu. Dessa forma, Marcelo D2 antecede



o artista Djonga colocando o samba como um ancestral do rap. Esta, e as demais indicagdes ao
longo do trabalho demonstram a conceitualizagdo de citacionalidade. A citacionalidade ¢ uma
Tecnologia Ancestral que faz questdo de que sejam mencionados nomes, movimentos €
ancestrais que vieram antes e que enraizaram as terras para que hoje a vida negra continuasse a
existir. Esta ¢ uma técnica que € ancestral e tem relagdo com o afrofuturismo, com as criagoes,

modificacdes e continuidades que os negros produziram e continuardo a produzir.

Quer dangar? querdangar? entdo prepara/ Amaldi¢do bateu samboununca mais para/
E td na caraa raiz ta cravada no chdo/ Do tronco ao fruto com a nave méae fazendo a
conexdo/ E sangue bom eu disse sangue bom/ Tem coisas que invadem o coragio ja
disse 0 Jodondo/ Ninguém faz samba porque prefere/ Sobre o poderda criagao forca
nenhuma no mundo interfere/ E fabricado em série ¢ o coringa do baralho/Resiténcia
cultural casa do caralho/ E passo a passo foi tomando conta de mim/ E coisa fina dj
com tamborim/ Fortaleceu meus bragos abriu minha cabeg¢a/ Um ser humano digno
aconteca o que aconte¢a/ Hip Hop Rio um punhado de bamba/E sabe o que que € isso
a maldi¢gdo do samba/ O gringo subiu o morro e bebeu cachaca/ Fumou maconha e
obtevea graga/ Depois do samba sua vidanunca mais foia mesma/ Showtime a batida
arregaca o melhor som da praga/ O grave racha o muro e o agudo quebra a vidraga/
Na vida tudo passa ndo a nadaque se faca/ Masrima apdsrima ndo ¢ de graca/ Show
time agora sabe como é que ¢ samba no pé/ Samba samba no pé/ A percussdo ¢
eletronica a favela na internet/ O coco ¢ enlatado e a banana ¢ com chiclete/ A
maldi¢do do samba/ O flow é na batida e o relogio tic-tac/ E papele caneta o coragiio
deu piripaque/ Globalizado ou ndo eu mantenho os meus lagos/ Do hip hop ao samba
¢ compasso porcompasso/Nem feliz nem aflito nem no lugar mais bonito/ Nada mais
interfere no quadro que eu pinto/ A bencdo velha guarda o samba de terreiro/ A
maldigdo te pega no Rio de Janeiro/ A maldigdo do samba/

Esta ¢ parte da letra da obra de Marcelo D2, que de acordo com Anna Silva (2008), tem
se destacado pela ligacdo entre hip hop e samba carioca, apresentando possibilidades fecundas
através da “especificidade cultural brasileira aos experimentalismos propostos pelo rap” (p.
177). A autora aponta que refor¢ando a mensagem da letra com colagens sonoras ilustrativas,
Marcelo D2 cria uma narrativa que ndo se dedica simplesmente a construir sequéncias, mas que
altera o sentido particular de cada elemento, desfazendo a naturalidade e interrompendo a
continuidade dos discursos. Assim, a partir deste artificio, a defesa da autenticidade do samba
¢ novamente desbancada e Marcelo D2 insere a autonomia criativa e o descomprometimento
com a ordem de género. Provando entdo “os codigos estéticos que rege o rap e que funciona
por meio de uma dindmica de apropriacdo e recombinac¢do. De acordo com Gilroy, esta ¢ uma
caracteristica fundamental da musica negra moderna” (Silva, 2008, p. 179). Trazendo uma
entrevista do cantor, ¢ elucidado que através da juncdo do rap, do samba e da arte, Marcelo D2

constréi sua propria identidade.



Vivemos em um paisonde vocé tem inumeras influéncias e referéncias sonoras para
colocar no hip hop. A ideia de misturar rap e samba ¢, antes de tudo, um meio de
buscar a minha propria identidade. Estou sempre procurando ser original (...) O rap
sempre procurou inspiracdo no passado (...). Eu ou¢o muita coisa dos puristas tanto
do samba quanto dorap; a galera do samba achaque ndo deve se misturar coisa nova
no partido alto, enquanto a turma do rap fala que o negdcio tem que ser s6 aquilo,
batida, DJ, também sem mistura (...) Mas ai eu olho pro exemplo do Bambaata, que
mistura rap com varios outros sons, e se ele ndo tivesse tido aquela sacada, o hip hop
ndo teria evoluido para onde estd hoje. (Marcelo D2,2003)

Ainda em dialogo com a autora, aprende-se que o samba tradicional ¢ “colocado como
expressao de uma atmosfera diversa da que o rapper esta inserido e como elemento que atribui
identidade cultural e pessoal aos recursos musicais estrangeiros apresentados pelo hip-hop”
(Silva, 2008, p. 176). Porém, Anna Paula Silva defende que o desenvolvimento das ideias
expostas em seu trabalho elucida que tal associagdo passa a ser relativizada quando o proprio
musico identifica sua proximidade geracional com o rap e quand o atesta o carater alquimico do
hip-hop, desbancando purismos dos representantes das diversas expressdes articuladas pelos
DJs. Observa-se que tanto o rap quanto o samba integram o acervo de referéncias musicais do

artista em questao.

De modo semelhante, a utilizagdo de fragmentos de memorias sonoras constitui pratica
recorrente nos processos de criagdo artistica, mesmo naqueles que se desenvolvem sem o
auxilio de dispositivos eletronicos de composi¢do, como samplers, mixers e sintetizadores. Até
porque a distingdo reside na valorizagcdo das marcas de descontinuidade por parte de criadores
que ndo se submetem a obrigatoriedade de construir narrativas lineares ou originais. A autora
aponta que tais sujeitos operam a partir de uma légica cognitiva que privilegia a constituicao
de estruturas abertas, suscetiveis a intervencdes ¢ modificagdes continuas, evidenciando a

instabilidade e a natureza provisoria das conexdes entre os fragmentos utilizados.

Helena Theodoro, ancia viva, ¢ uma figura de destaque na histéria académica brasileira
especialmente por ser a primeira mulher negra a conquistar um doutorado em Filosofia, ainda
em 1985. Abrindo caminhos para outros estudantes negros nas Ciéncias Humanas, ela trilhou
sua trajetoria académica e ativista estabelecendo referéncias indispensaveis sobre cultura negra,
carnaval, samba, arte, religides de matriz africana e relagdes raciais do pais. Diante tamanhos
feitos, ela foi a mulher responsavel por levar o samba como intelectualidade para dentro da

Academia, provando que a potencialidade da populagdo negra brasileira ¢ produtora,



influenciadora e culturalmente rica e diversa no Brasil. Além de Helena Theodoro, ha outros

intelectuais que estudaram e se aprofundam no carnaval e nas manifestagdes artisticas negras.

Novamente por questdes de delimitagdo, dentre inimeras possibilidades, restrinjo-me
em pensar o contexto historico do samba de maneira mais especifica, tendo o foco apenas na
apresentacdo daescola de samba Vai-Vai no ano de 2024. Afirmo que prolonguei mais tempo
apresentando a trajetéria da escola Vai-Vai do que necessariamente no desfile por alguns
motivos: 1) a potencialidade, histéria e contradi¢des da escola ndo pode deixar de ser contada
ao ser analisada; 2) a historicidade da criagdo e o lugar alcangado pela Vai-Vai ¢ digna de ser
aprofundada; 3) o enredo ¢ trazido a esta dissertagdo pelo didlogo com o Movimento Hip Hop
como continuidade da luta por algo maior que os proprios movimentos, tendo a ancestralidade
e a vidanegra como pilares principais; 4) o sujeito trabalhado por mim, enquanto homem negro,
tem sua vivéncia atravessada por muitas das coisas relatas no enredo da escola, o que sera
melhor destrinchado nos capitulos seguintes; 5) é necessario que seja afirmado, para além da
citacionalidade, producdes que afirmem a negritude na cultura popular brasileira, especialmente
aquelas relacionadas as questdes afrodiasporicas que sdo continuidades e coletivas apesar das
diferencas e individualidades. Importante relembrar que Artistas como Elza Soares, Tim Maia,
Cassiano, Martinho da Vila, Jorge Ben, Leci Brandao, Gilberto Gil, Wilson Simonal, entre
outros (as) célebres brasileiros sao referéncias diretas nas obras musicais sonoras e nas letras
dos (das) artistas de rap, justamente pelo rap ser “o resultado de multiplas experimentacdes
culturais que, em meio a processos de incorporacdo e apropriacdo, desembocaram em uma
musica nova, desenvolvida organicamente em clubes e festas, em atengdo aos anseios de

parcelas especificas da populagdo (Camargos, 2015, p.36).

“94 anos de amor e emogado, respeita a vai—vai historia do meu coragdo, que traz o hip
hop para brilhar na avenida, falando de igualdade e historias de vida, quebrando os tabus e ai
vem muito mais, respeita a quebrada porque aqui é a Vai-Vai”. Esta ¢ uma rima proferida por
um entrevistado identificado como Taylor para a transmissao da Rede Globo. Tal afirmacao
auxilia na reflexdo sobre como a insercdo dorap em diferentes formas na sociedade brasileira

e como foiassertivo deuma escola de samba incluir nas suas pluralidades, o pilar do Movimento

Hip Hop.

Milton Cunha na reportagem Ao Vivo de cobertura do carnaval da Globo (2024)°,
apresentando a Vai-Vai, afirma que “o samba era sozinho, de 1920 a 1980, era uma voz sozinha
defendendo negritude e periferia, e ai chegou o irmdo mais jovem do samba, o hip hop, para

socorré-lo na modernidade. Entdo juntar, Vai-Vai, escola de Samba e Hip Hop, ¢ caldeirdao”.



Em concordancia, aponto que o momento atual do hip hop nos explica muito. O samba enredo
da escola de samba da Vai-Vai também. Foi importante me prolongar nesses contextos
historicos nestes primeiros capitulos, pois € o que esta envolto das heterocronias que cerca os
negros e negras afro-brasileiros. De fato, se por aqui o rap sofreu influéncia do rap
estadunidense, este ndo deixou de ser experimentado em conexdo com a particularidade do
contexto social, cultural e artistico em que respiravam os jovens das periferias brasileiras. E
importante notar que a difusdo do rap para além das fronteiras dos Estados Unidos também se
refere a propagacdo entre subalternos de algo que cativa, diz respeito e faz sentido. Uma rede
comunicacional deperiferia para periferia forjadasobre a experiéncia comum que normalmente

conjuga exploracdo de classe e opressdo étnico-racial.

A resposta rimada pelo Taylor para a TV Globo permite que seja apresentado um
movimento importante dentro do rap que faz parte do Movimento e da histéria de muitos
integrantes, as batalhas de rima. Esta é uma “constatacdo de que a pratica das batalhas artisticas
(de rimas, danga, grafite e discotecagem) representa simultaneamente aprimoramento técnico-
artistico ¢ modo de sublimar a agressividade, a violéncia e a dureza da vida nos guetos em
formas expressivas” (Silva, 2017, p. 341). E ¢ indispensavel para pensar a participacao,
divulgacdo e ampliagao do rap, mesmo que por vezes as discussoes sobre suas questoes sejam
menos republicadas. A batalha de rima ¢ um movimento que acontece em diversas regides e

que permite interagdes, trocas e vivéncias por meio do Movimento Hip Hop.

As batalhas de rima também sdo locais de encontro publico para expressar arte, fazer
dentincias e se organizar politicamente por meio da sociabilidade que a intera¢do das batalhas
propde. Muitos artistas saem das batalhas de rima, se tornando e/ou focando em ser cantores,
para obter o reconhecimento, receber pagamento pela sua arte e trabalho e alcangar o dito
“sucesso”. Orochi, Azzy, Clara Lima, Hot e Oreia, vérios e varios, incluindo Djonga, sdo
exemplos de artistas que conseguiram ascensao e reconhecimento, mas que foram introduzidos

nas Batalhas de Rima e hoje em dia j& ndo participam mais.

A ficha técnica para o desfile de 2024 da escola de samba Vai-Vai (2024), contou com
a participagdo dos seguintes autores: Claricio Gongalves (presidente); Sidnei Franga
(carnavalesco); Comissdao de Carnaval (diregdo carnavalesca); Luiz Robles e Paulo Mello
(diretores de harmonia); Luiz Felipe (intérprete); Renatinho Trindade e Fabiola Trindade
(Mestre-Sala e Porta-Bandeira); Mestre Tadeu e Mestre Beto (bateria). Com as tradicionais
cores preto e branco e com o enredo Capitulo 4, Versiculo 3. Da Rua e do Povo, o Hip Hop -

Um Manifesto Paulistano, o desfile contou com 20 alas, 04 alegorias e 2.350 componentes. De



forma inicial, pode ser afirmado que a Vai-Vai através da citacionalidade fez uma verdadeira
aula nas ruas de Sao Paulo, homenageando os 50 anos do Hip Hop mundial e 40 anos do hip
hop brasileiro. Ao longo dodesfile, a escola desamba demonstroua luta negra, a ancestralidade
e a resisténcia do samba, representando movimento em suas pluralidades e aspectos temporais
que o atravessam, de forma que fossem preservados os valores ancestrais e reafirmado “a

identidade étnico-cultural do grupo carnavalesco” (Alexandre, 2021, p. 26).

Tendo Exu no centro, ele € o primeiro a abrir os caminhos da escola de samba, por meio
dasua gargalhada. Na foto que abre o capitulo, nota-se Exu orixd como também Exu entidade.
De acordo com as transmissdes das emissoras de TV e dos perfis de compartilhamento nas
redes sociais, Exu Tranca Rua é quem conduza narrativa do convite daescola, estando presente
inclusive no samba enredo. Pois € cultura que as escolas de samba comegam com Exu abrindo
os caminhos. A propria parte da can¢do aponta que Exu é quem estd na linha de frente, abrindo
e abencoando as caminhadas a trilhar. Pedindo licenca e afirmando a potencialidade de Exu
como agente fundador e possibilitador da criticidade, ¢ recitado na letra do samba enredo:
“Laroye, axé, me de licenga, sarava seu tranca rua, eu ndo ando so, o papo é reto e a ideia
ndo faz curva. Renegados da morte arte, ndo faco parte da elite que insiste em boicotar,
acharam que eu estava derrotado, quem achou achou errado, corpo fechado, eu sou cultura
popular. O meu verso é a arma que dispara, é a palavra, é a bala para salvar” .

O que encontrei na escola de samba Vai-Vai foi uma religiosidade que surpreende
pelo sentido identitdrio que empresta aos integrantes, mas também pela fomma
encontrada para enfrentar uma sociedade tdo desigual. Quando inserem simbolos
associadosasreligides de matrizes africanasna rotina da comunidade, tendo os orixas
Exu e Ogum como patronos da propria tradigdo, forma-se um territério sagrado do
samba. O interessante é que tudo sempre esteve sob os cuidados de um “responsavel
religioso”. Duasmatriarcas, Dona Nené e Dona Marcinha, foramasprimeiras a cuidar
dos assentamentosaté o inicio dos anos2000. Com a morte das mulheres, houve uma
pausa nas praticas rituais até 2004, quando o pai de santo (babalorixd) Francisco
d’Oxum assumiu o cargo, permanecendo como responsavel religioso até 2019. Foi
ele quem tornou publica a tradicdo do culto aos orixds na Vai-Vai. Esse sistema
religioso possui, ainda, um quarto de santo (ilé orixa), um espaco restrito para os
assentamentos e 0s objetos sagrados dos orixas, assim como existem nos terreiros de
cultos afro-brasileiros. Ali, com as portas fechadas e com acesso proibido aos ndo
iniciados e nao autorizados, ¢ a morada de Exu e Ogum do Candomblé da Vai-Vai.
(Alexandre, 2021, p. 25)

Exu, divindade vinculada as ruas e encruzilhadas, ¢ compreendido como um principio
fundadornouniverso daescola desamba Vai-Vai. Para os sambistas mais antigos, sua primazia
temporal o legitima como patrono simbolico da agremiag¢ao, o dono do lugar que inclusive no
mapa fincou a escola em uma literal encruzilhada, fazendo com que “uma das maiores escolas

de samba paulistanas, tanto em tamanho quanto em notoriedade, a preferir manter ainda sua



comunidade em um espaco em que mal cabem seus componentes, quanto mais as quase 15 mil
pessoas que comparecem em dias de festas e ensaios” (Alexandre, 2021, p. 154).

“Os primeiros assentamentos de Exu e Ogum no terreiro da Vai-Vai teriam sido
realizados por Dona Nené mediante rituais sacrificiais” (Alexandre, 2021, p. 128), ndo tendo
assim antagonismo entre Exu e Ogum, ja que os dois Orixas sdo cultuados conforme os ritos
das tradi¢Oes afro-brasileiras dentro do barracdo. Juntos se tornam a base de um sistema
religioso desenvolvido no contexto da escola de samba, ja que “Exu e Ogum sdo os regentes de

um sistema religioso elaborado no ambiente de uma escola de samba que nao separa o sagrado

do profano” (Alexandre, 2021, p. 29).

Ogum, da pedra de sacrificio, é considerado o Orixa dos ferros, da metalurgia e das
armas, regendo desde as grandes batalhas mundiais até a luta didria pela sobrevivéncia
do ser humano. Ogum € o arquétipo do guerreiro, do general que luta na frente do
campo debatalha, desbravandoe enfrentando o desconhecido, fomentando as vitorias
da vida.Ogum “é dono dos caminhos, da tecnologia e das oportunidades de realizagio
pessoal” (Prandi, 2001, p. 21). Possuidor de forgas ambivalentes, Ogum ¢é a
representacao divina daspoténciasde criagao e destruicdo presentes nos instrumentos
compostosde ferro, nas ferramentase nasarmascriadaspela humanidade: “Ogum ¢
aquele que protege e mata”, “O fundadore o destruidor de cidades” (Risério, 1996, p.
74). Ja Exu, divindade mensageira dos Orixas, €é o patrono dos caminhos, dasportas,
das passagens e das encruzilhadas. Sem Exu, “os orixds ¢ humanos ndo podem se
comunicar|[...] sem sua participacdo nao existe movimento, mudanca ou reprodugio,
nem trocas mercantis,nem fecunda¢ao biolégica” (Prandi, 2001, p. 20-21). Principio
ativo e dinamico, Exu, entre outros atributos, ¢ “o responsavelpela circulacdo do axé
que dinamiza o ciclo vital” (Luz, 2000, p. 50), ¢ Orixd que promove “a dinamizacao
e expansao do universo, sendo o responsavel pela acdo de introjecao e restituigdo de
axé”. (Luz,2000,p.51)

Claudia Alexandre (2021) evocando Pierre Verger aponta que Ogum, com seu poder
incomparavel, ¢ tido como o orixd cuja “importancia esta associada ao fato de que, sem sua
permissdo e sem sua protecao, nenhum dos trabalhos e dasatividades uteis e proveitosas seriam
possiveis. Ele €, entdo e sempre, o primeiro, € abre caminho para os outros orixas”. Assim, ¢
ele que deve ser saudado logo apds Exu. Comumente, Ogum ¢ descrito na literatura como o
deus do ferro, dos ferreiros e de todos aqueles que utilizam o metal: agricultores, cagadores,
acougueiros, barbeiros, marceneiros, carpinteiros e escultores.

~~~~~

lode ire, frase que faz alusio as sete aldeias, hoje desaparecidas, que existiiam em
volta de Iré. O nimero sete €, pois, associado a Ogum, e ele érepresentado nos lugares
que lhe sdo consagrados por instrumentos de ferro, em nimero de 7, 14 ou 21,
penduradosnuma haste horizontal, também de ferro: langa, espada,enxada, torqués,
facdo, ponta de flechas e enx0, simbolos de suas atividades. (Verger, 1992, p.87)

Irmao de Exu, guerreiro e dono do ferro e da tecnologia, Ogum também ¢ considerado

um orixa primordial. Na Terra, Ogum é o grande guerreiro que nio foge das batalhas. E o senhor



das cidadesdeOndo e Iré, € um orixa que venceu aidade da pedrae do ferro passando a utilizar -
se dos elementos dessas eras, contribuindo no engrandecimento e progresso da civilizagdo.
Pertencente a nascente, futuro e ao desenvolvimento, Ogum possui 0 nome de "Asiwaju” em
iorubd, significando “aquele que sempre vem na frente”, “aquele que abre os caminhos e traz
boas noticias”. Considerado o Orixa daevolu¢ao, Ogum ¢ o irunmole provedor das ferramentas
que possibilita a humanidade a criar utensilios que os ajudaram a viver em comunidade, na
sociedade.

Osvaldinho da Cuica, em depoimento para Claudia Alexandre (2014), sinaliza que
“Pode reparar que toda quadra de escola de samba tem, pelo menos em um cantinho, seu Sdao
Jorge. E Ogum, é protecdo, é a grande ligacdo que o sambista tem com a sua cultura e com a
sua religido. Na Vai-Vai, ele é o nosso padrinho, é o protetor, mas ndo é so la. Ogum, ié!”. Isto
completa a afirma¢do de que “ao tornarem as ruas do Bixiga, interditando o trnsito em dias de
ensaio e para a procissdo que canta para Ogum, os sambistas da Vai-Vai transmitem um sentido

de pertencimento, a0 mesmo tempo que reafirmam a identidade do bairro como um territorio

negro” (Alexandre, 2021, p.180).

Considerados irmaos, Exu e Ogum sdo Orixds que aparecem distribuidos
espacialmente no palco junto com a gameleira branca. Arvore sagrada de copa
frondosa, a gameleira é onde reside Iroco, o Orixa do tempo. Em sua representacio
simbdlica, a gameleira é a planta primordialque, na rede de mitos que rege asreligides
afro-brasileiras, foia arvore primeira que esteve no inicio dos tempos quando o mundo
foi criado e organizado. Iroco fazparte do processo de criagdo do cosmo e em torno
da qualas coisas ¢ os seres tomaram forma e corpo, sua representagao estd associada
a propria busca de compreensido do sentido da vida. (Lima, 2020, p. 4)

Iroko “é uma arvore sagrada: suas raizes mergulham no fundo da terra, sua copa atinge
o céu e ela vive eternamente. Por isso, € o eixo do mundo e a morada dos deuses”. (Martins,
2010, p. 12.). Para além do Orix4 Ir6ko, a arvore é potente para explicar como a ancestralidade
e o fluxo ancestral funcionam. Primeiramente, a arvore ¢ algo que precisou se enraizar
completamente, se tornando um vegetal de tronco lenhoso cujos ramos s6 saem a certa altura

dosolo. Nas palavras daminha mae e orientadora espiritual UMFAZI Y annaé Luanda Akumary

Gamballa (2024):

“(...) além de ser representa¢do da morada das Grandes Maes Ancestrais, existe uma
arvore ancestral que se coloca no mercado, que se finca na terra para tera conexao
com 0s seus ancestrais, mas que se torna um tronco resistente, sem se desconectardas
suasraizes e que gera galhos protuberantes que nascem folhas e dessas folhas vem
frutos e esses frutos potencializa movimentos e bebe de 4guas que foram geradas por
esse tronco. Isto torna a arvore uma exemplificagdo de sonho realizado” (Umfazi
Yannag, 2024).



Kitembo ¢ um inquice que entre outras qualidades, trabalha com o tempo sendo sua
atuacdo. A visdo de Kitembo e Iroko representa uma arvore ancestral dos galhos e folhas que
caem, mas se renascem. Assim, nossos pés se fincam na terra como raizes profundas, nés somos
o tronco e a prova dessa existéncia e resisténcia dos nossos ancestrais. Nossos bragos sao galhos
firmes e resistentes e toda essas protuberancias que sai das nossas cabegas, sdo pensamentos,
visdes e movimentos ancestrais do qual se originou hoje nossa existéncia e nossa forma de

caminhada no mercado.

Fica clara a tdo importante participacdo da religiosidade negra na formacao da
identidade musical brasileira, ao mesmo tempo que esta ultima reflete, no convivio
religioso, momentos de lazer e alegria. Sendo o Candomblé uma religido em que o
individuo busca o axé, energia de troca em comunidade, o samba,como a musica em
geral, desenvolve papel central neste jogo de cAmbio. Sendo a roda sagrada ou
profana,com ou sem a participagdo direta dos orixas, o principio religioso se mantém
o mesmo, onde a vida florescence a cada verso, renasce a cada palma etransborda a
cada umbigada. (Aratijo, Dupret, 2012a, p. 62)



Foto: Desenho de representag¢io do Orixa 1roko
Fonte: Extra online - Globo

Tais afirmacdes possibilitam a reflexdo sobre temporalidades, culturas e cultos negros
produzidos e experenciados na sociedade brasileira, pois quando pensamos o “sistema religioso
encontrado na Vai-Vai do mito dos irmdos guerreiros Exu, Ogum e Oxdssi, observamos que,
por meio das préticas rituais sagradas e programas, a comunidade vive e revive sua relacdo com
os orixas, lancando-se a uma temporalidade diferente de sua rotina diaria” (Alexandre, 2021,
p-126). Fazendo uma ponte tedrica passivel de explicagdo teorica, estes trés orixds nos
possibilitam a compreensdo da funcionalidade e organiza¢do ancestral nas escolas de samba,
que buscam entrelacar e ser afetados aos aspectos publicos e intimos que atravessam as
comunidades do samba. Interpelados por tais circunstancias, a Vai-Vai jogou com a logica e

incomodou, gerando debates e levantando discussdes de perspectivas e opinides diferentes.



Carnavalesco, economista, pesquisador e professor brasileiro com passagens por
grandes escolas do carnaval de Sdo Paulo, Sidnei Franca ¢ um dos maiores campedes do
carnaval paulistano, com quatro titulos pela Mocidade Alegre ¢ um titulo pela escola Aguia de
Ouro. Também na transmissdo da Globo, ao apresentar a escola Vai-Vai diz que: “nesse
carnaval de 2024, a Vai-Vai celebra os 50 anos do hip hop no mundo, 40 anos no Brasil,
através da exaltagdo da cultura de rua, da arte periférica através do breaking dance, do graffiti
e do rap, que reine DJs e MCs. E o samba e o hip hop unidos em prol da comunidade, do gueto

e da quebrada. E isso, Vai-Vai 2024, a luta meu povo”.

Contando com 05 elencos e buscando a representacdo sobre os ancestrais dos bailes
blacks, houve no desfile elementos afrofuturistas como galdxias, artefatos, cores como prata,
que remete a tecnologia e metais preciosos e outros elementos representativos das culturas
negras. A Comissdo de Frente da escola trouxe No Largo Sdo Bento do Metré, o Hip Hop E
Imortal como primeiro elenco. O segundo elenco foi contendo a cor verde, representando o
breaking damce, que algou outros espacos, se tornando atualmente um esporte olimpico.
Contestando problematicas sociais atuais, a ala da escola do samba Ala: Ode A Rua O Levante
Dos Excluidos, trouxe reflexdes do povo da rua, os seres marginalizados, pessoas que vivem
em situacdo de rua, os presididrios e outros lugares insalubres, mas que também sdo

acompanhados das entidades conhecidas como Exus e Pombas Giras.

Como regra na Ala das Baianas, o titulo Elite Empoeirada Decadéncia e Boicote, usado
em referéncia ao Teatro Municipal, o mesmo descrito por mim na apresentacdo do
documentario do Emicida, tem como critica a exclusdao cultural brasileira, demonstrado
especialmente pelas cortinas roidas e desgastadas, a simbologia como algo antigo e
ultrapassado, que ndo se reconhece mais e que ndo permite que outros, especialmente negros e
pobres, tenham acesso a cultura e a estar em tais espacos. Asrainhas Jack e Maduh com a For¢a
e Axé de Elegbara, Ana Claudia como Elegbara E A For¢a Feminina de Exu, Elaine Fricker
com Fogueira Das Vaidades da Elite Que Insiste Em Boicotar demonstram que se preocuparam
com 0s processos historicos e temporais que atravessa o corpo negro, dando atenc¢do desde os

figurinos aos titulos propostos ao longo do desfile.

No Carro Abre-Alas: A Decadéncia da Elite e o Apogeu da Metropole, Sao Paulo ¢
representada como uma cidade rica e de aspecto “moderno”. Com um carro que traz outra
saudacdo para Exu, mostrando 3 Exu elegbara, ¢ elucidado como o senhor dos caminhos ¢
honrado, lembrado, respeitado, memorizado e cultuado como uma divindade da Vai-Vai. No

carro Abre-Alas, ¢ retratado o filme Beat Street, uma importante obra para o Movimento Hip



Hop, contrario as epistemologias comumente valorizadas e que traz a forga de criacdo e
resisténcia do Hip Hop e seus pilares. Nao foi preciso ninguém aceitar esse enredo, afinal, o
proprio movimento foi insurgente, tomou seu espaco € tomou para si 0 que considerou seu por
direito e ancestralidade. Relatando que era reprimido as manifestacdes no Sao Bento, a escola
Vai-Vai apontou que a for¢ca do Hip Hop foi tao forte que nao pode ser contida e de formas
diferentes ele ganhou espago.

Na Ala A influéncia Musical no Breaking Nacional que busca elucidar artefatos
afrofuturistas, sdo retratadas outras referéncias, especialmente dos anos 70, algo que remete
bastante a Black Music, considerada “Musica Preta”, tendo como chefe de bateria ninguém
menos que Nelson Triunfo, um dos homens considerado como o pai do Hip Hop Brasileiro.
Nelson Triunfo, em entrevista para Rede Globo, aponta que antes do hip hop nascer no Brasil,
participou do desfile da escola, integrando a Vai-Vai. Ao ser perguntado por Kenya Sade,
reporter da emissora Globo, como era para ele estar ali naquela ocasido, tendo a Vai-Vai
trazendo o tema dos 50 anos do Hip Hop Mundial com ele sendo alguém tao importante para
esse movimento no Brasil, ele respondeu que: Eu dei uma sorte de quando “chegar em Sao
Paulo, o primeiro bairro que eu fui morar foi no bexiga, ai caia aonde? na Vai-Vai. Quando a
Vai-Vai ganhou seu primeiro titulo eu ja estava junto. Desde 77 eu ja estou com Vai-Vai e poxa,
o pessoal poxa, Nelson, Hip Hop, junto com Vai-Vai, eles pouco esquecem que eu fui até
primeiro Vai-Vai do que Hip Hop né, porque antes do Hip-Hop eram os bailes blacks né,
Palmeiras e tudo mais e o pessoal do Vai-Vai frequentava la, entdo é uma amizade que ja vai
a muito tempo e agora eu acho que deve ser a consagragdo, né”.

Outra figura importante para o samba paulista, Alemdo do Cavaco apontou que o
publico poderia esperar muita tradi¢ao da bateria da Vai-Vai, pois “Vai-Vai é negritude, é raga,
é povo. Entdo Vai-Vai é historia, tem muitas baterias em Sdo Paulo que se renderam ao toque
do Rio de Janeiro, de outras escolas, por causa da globaliza¢do, mas o Vai-Vai permanece fiel,
com a pegada, a batida, a afinagdo, com o Mestre Tadeu mais de 50 anos a frente dessa
bateria”. Ja o Mestre Beto apresentando a bateria para o desfile diz que “a bateria do Vai-Vai
esse ano traz uma inovagdo devido ao enredo de 40 anos do hip hop brasileiro, vamos fazer
uma batida trap, criada por Dj Cia, Mestre Beto e Mestre Tadeu. Temos também na cabega do
samba, um arranjo que é seis por oito devido a cita¢do a religido afro e na parte balancou,

balanc¢ou, a bateria do Vai-Vai faz um calango onde a escola evolui de uma maneira diferente.

A luta, Vai-Vai”.



Tais figuras elucidam a escrita e percussao da letra do enredo, apontando que ¢ algo
para gerar historia, valorizagdo e reflexao. Introduzido por Mano Brown, rapper participante do
grupo Racionais Mc’s, a musica enredo se consolida como Capitulo 4, Versiculo 3 - Da Rua e

do Povo, o Hip-Hop: Um Manifesto Paulistano e conta com a seguinte letra:

Olha noés ai de novo, coroa de rei/Capitulo 4, Versiculo 3/Vai-Vai manifesta o povo
da rua/E tradicdo e o samba continua/Olha nés ai de novo, coroa de rei/Capitulo 4,
Versiculo 3/Vai-Vai manifesta o povo da rua/E tradigio e o samba continua/Laroyé,
axé/Medélicenga,sarava, seu Tranca-Rua/Eundo ando s6/Opapo éreto e a ideia ndo
faz curva/Renegados da moderna arte/Nao fago parte da elite que insiste em
boicotar/Acharam que eu estava derrotado/Quem achou estava errado/Corpo fechado,
sou cultura popular/Meu verso ¢ a arma que dispara/E a palavra é a bala pra
salvar/Balangou, balangou o Largo Sao Bento/Moinho de vento, a ginga na
danca/Grande triunfo do movimento/No breaking o corpo balanga/Balangou,
balangou o Largo Sao Bento/Moinho de vento, a ginga na dan¢a/Grande triunfo do
movimento/No breaking o corpo balanga/Solta o som, alo, DJ/Que eu mando a rima
pra embalar manos e minas/Na batida perfeita, meu rap € a voz/As cores da minha
aquarela/No muro, a tela que o tempo desfaz/Masapagarjamais (Vai-Vai, Vai-Vai)/A
for¢a do conhecimento/No gueto, procedimento/Atitude de gente bamba/Tem hip -hop
no meu samba/E preto no branco, no tom do meu canto/Preconceito nunca mais/Fogo
na estrutura/Justica, igualdade e paz/Olha nos ai de novo, coroa de rei/Capitulo 4,
Versiculo 3/Vai-Vai manifesta o povo da rua/E tradigdo e o samba continua/Olha nds
af de novo, coroa de rei/Capitulo 4, Versiculo 3/Vai-Vai manifesta o povo da rua/E
tradigdo e o samba continua/Laroyé, axé/Me dé licenca, sarava, seu Tranca -Rua/Eu
ndo ando s6/0 papo é reto e a ideia ndo faz curva/Renegados da moderna arte/Nao
faco parte da elite que insiste em boicotar/Acharam que eu estava derrotado/Quem
achou estava errado/Corpo fechado, sou cultura popular/Meu verso é a arma que
dispara/E a palavraéa bala pra salvar/Balangou, balangouo Largo Sao Bento/Moinho
de vento, a ginga na danga/Grande triunfo do movimento/No breaking o corpo
balanga/Balangou, balangou o Largo Sio Bento/Moinho de vento, a ginga na
danca/Grande triunfo do movimento/No breaking o corpo balanga/Solta o som, alo,
DJ/Que eu mando a rima pra embalarmanos e minas/Na batida perfeita, meurap é a
voz/As cores da minha aquarela/No muro, a tela que o tempo desfaz/Mas apagar
jamais(Vai-Vai, Vai-Vai)/A forca do conhecimento/No gueto, procedimento/Atitude
de gente bamba/Tem hip-hop no meu samba/E preto no branco, no tom do meu
canto/Preconceito nunca mais/Fogo na estrutura/Justica, igualdade e paz/Olha nos ai
de novo, coroa de rei/Capitulo 4, Versiculo 3/Vai-Vai manifesta o povo da rua/E
tradicdo e o samba continua.

Essa letra sintetiza diversas referéncias trabalhadas na obra da Vai-Vai e explica o
porque ela se faz necessaria na interpretagdo sobre a vivéncia negra brasileira. Preocupados em
refletir sobre a potencialidade do Hip Hop, demonstram que a questdo do corpo, da
ancestralidade, do pensamento sobre os tempos e também a consciéncia da cultura, da
continuidade e do conhecimento sdo aspectos caros para toda uma populagao. Utilizando da
citacionalidade, a escola de samba levou para as ruas os debates do sagrado e do profano e
também referéncias indispensaveis para o movimento no Brasil, especialmente artistas do

género rap. Considerada um dos principais nomes do rap nacional, Liliane de Carvalho, mais



conhecida como Negra Li, foi madrinha de bateria da Vai-Vai em 2024. Cantora, rapper,
compositora e atriz brasileira, tendo formacdo em musica pelo coral da Universidade de Sao
Paulo, ao ser entrevistada pela Tv Globo afirmou que: “pra mim estou muito feliz porque tenho
certeza que esse dia vai ser historico, vai virar historia, t6 muito feliz de fazer parte disso. Sdo
26 anos colaborando com esse movimento que é tdo importante para a periferia. O samba e o
rap unidos é a coisa mais linda de se ver, porque samba e rap sdo resisténcias, aqui vai
acontecer um manifesto ao povo preto, aos invisibilizados, a toda periferia. Esta a coisa mais

linda, eu t6 muito otimista e confiante. Vai dar certo!”

Entre algumas disputas historicas e lutas que o samba e o rap se unem para destruir,
foco-me na ala Sobrevivendo ao inferno, uma das mais polémicas da Vai-Vai (2024) que ao
fazer referéncia ao album dos Racionais e as vivéncias da juventude negra periférica, relatou
sobre suas vidas e sua relacdo com a militarizagdo, especialmente na violéncia policial. Esse
album e essa ala retratam questdes carcerarias € no samba hd uma representacdo da ideia de
sobreviver ao inferno, entendendo que o inferno j& estd sendo vivido no presente, sendo a
institui¢do da policia militar um dos principais mecanismos de opressdo estatal, se tornando o
proprio “demonio” para a populagdo negra brasileira. Lembro que a policia militar brasileira ¢
a que mais mata e mais morre no mundo®*. E uma instituicio exclusivamente fundada para ser

violenta e manter o poder estabelecido.

A Vai-Vai, ao colocar os policiais como demonios, incomodou e levantou o debate
policial tdo caro a populacdo negra brasileira. Em protesto, o sindicato dos delegados de policia
de Sao Paulo (Sindpesp) emitiu uma nota de repudio ao desfile da escola de samba Vai-Vai em
2024, alegando que a escola demonizou a policia ao retrata-la de forma negativa no desfile. A

nota afirma que a escola "tratou com escérnio a figura de agentes da lei", e que a representacao

demoniaca dos policiais "afrontou as forgas de seguranca", segundo a CNN Brasil®¥,

Ainda de acordo com a reportagem, o Sindpesp informou que nao compactua a
manifestacdo e presta solidariedade aos profissionais da seguranca publica. “Estes, sim,
verdadeiros herois, que merecem homenagens, reconhecimento e mais respeito por parte da
agremiacdo, para dizer o minimo”, afirma. Em nota, a Vai-Vai disse que o enredo do Carnaval
deste ano "tratou-se de um manifesto, uma critica ao que se entende por cultura na cidade de
Sdo Paulo, que exclui manifestagdes culturais como o hip hop e seus quatro elementos —
breaking, graffiti, MCs e DJs". E para "além disso, o desfile buscou homenagear e dar vez e
voz aos muitos artistas excluidos que nunca tiveram seu talento e sua trajetoria notadamente

reconhecidos". Segundo a escola, "nesse contexto, foram feitos, ao longo do desfile, uma série



derecortes historicos, como a semana de arte de 1922 e o langamento do album Sobrevivendo

no Inferno, dos Racionais MCs, em 1997".

A nota ainda aponta que, de acordo com a revista Rolling Stone Brasil, "que ranqueou
o album na 14* posicao da lista dos 100 melhores discos da musica brasileira, 'Sobrevivendo no
Inferno' colocou o rap no topo das paradas, vendendo mais de meio milhdo de cdpias. Racismo,
miséria e desigualdade social — temas cutucados nos discos anteriores — sdo aqui expostos
como uma grande ferida aberta, vide Didrio de um Detento, inspirada na grande chacina do

m

Carandiru'. "Ou seja, a ala retratadano desfile de sabado, da escola de samba Vai-Vai, a luz
da liberdade e ludicidade que o Carnaval permite, fez uma justa homenagem ao album e ao
proprio Racionais MCs, sem a intengao de promover qualquer tipo de ataque individualizado
ou provocagdo, mas sim uma ala, como as outras 19 apresentadas pela escola, que homenageia

um movimento", completa a escola.

"Vale ressaltar que nesse recorte histoérico da década de 1990, a seguranga publica no
estado de Sdo Paulo era uma questdo importante e latente, com indices altissimos de
mortalidade da populagdo preta e periférica. Além disso, ¢ de conhecimento publico
que os precursores do movimento hip hop no Brasil eram marginalizados e tratados
como vagabundo, sofrendo repressio e sendo presos muitas vezes por apenas
dancarem e adotarem um estilo de vestimenta considerado inadequado para a época.
Ou seja, o que a escola fez, na avenida, foi inserir o album e os acontecimentos

historicos no contexto que eles ocorreram, no enredo do desfile".

Diante sua importancia e poténcia, em 2 de fevereiro de 2025, as 19 horas os Racionais
MC’s foram condecorados como padrinhos da Vai-Vai na ala musical®®, demonstrando que o
reconhecimento politico para além do samba enredo continua a existir. Isto evidencia que nos
movimentos negros, como no caso do movimento Hip Hop, “a arte ¢ um canal importante para
a integracao social atuando como via fomentadora de mobilizagao social, ja que possui como
vertente central de sua expressdo o discurso e engajamento politico, associado aos grupos de
pessoas jovens excluidas e afrodescendentes” (Lima, 2020, p. 25). Utilizando-se dos conceitos
base deste trabalho nota-se os contextos entrelacados no tempo espiralar, utilizando de técnicas

afrofuturistas fundamentadas pela ancestralidade.

E consenso que, no caso brasileiro, o grupo Racionais MC’s foi aquele que mais
influiu na constitui¢do da tradicdo do rap nacional, cujo trago marcante é o grito-
dentincia do conjunto de espoliagdes que negros e pobres sofrem cotidianamentenas
cidades. Considerado pormuitosa voz dos periféricos do Brasil, o Racionais alcangou
todas as regides do pais e, numa forma estética apurada, criticou a violéncia que
permeia a sociedade brasileira. (Loureiro, 2016, p. 237)



O afrofuturismo é também ver o inimaginavel no agora®ii, A ancestralidade é quem
permite isso. Porque as artes negras conversam entre si, se inspiram, se entrelagam e se
conectam, perpassando-se do tempo espiralar. A intelectualidade artistica negra ¢ ampla e
singular, pois permite nas suas especificidades, o coletivo. A arte negra brinca com as
temporalidades e continua a ter uma ordem, mesmo que os papéis se encontrem em desordem
na interpretacdo do mundo em que se vive. Movimentos e produtores da arte negra constroem
suas proprias historias, levando consigo outros semelhantes. O rap, pilar do Movimento Hip
Hop que o artista Djonga incorpora, pode ser considerado continuidade do samba e dos
Movimentos Negros Brasileiros Antirracistas. Isto porque a forga ancestral advinda do divino
e cultuavel fundamentou as temporalidades e fez ser possivel a resisténcia africana e
afrodiaspdrica que permitiu a continuidade da vida negra brasileira apesar do Brasil.

Nao foi de meu interesse como pesquisadora e historiadora englobar aspectos ja

debatidos e sancionados sobre a escraviddo negra na academia e seus maleficios para a

O~

populagdo, especialmente para a populacdo negra brasileira. Este trabalho ja foi e
incansavelmente destrinchado por colegas de profissio que se dedicam seriamente e
inteiramente a esta tematica™!V. Aqui, apenas relembro de maneira ampla o que esses (as)
escravizados (as) sofreram no trafico transatlantico, marcando uma nova ideia de modernidade
na qual o moderno ¢ considerado o ndo escravo e portanto, aquele que pode e deve ser

considerado humano e por consequéncia, superior.

Banhados no chamado racismo, ha desde o sequestro em Africa, algo que permanece ¢
que € meu interesse central neste trabalho: a continuidade da vida por meio do corpo negro no
Brasil. Este corpo é o que insistiu ¢ insiste em existir. E neste corpo que sdo gravadas memorias
e redefinidas culturas. E por este corpo individual que o coletivo se manifesta e se faz Ginico. E
este corpo que faz Beatriz Nascimento ser preta, pensar, sentir e agir assim. E este corpo que
permitiu com que milhares de negros e negras trazidos como escravizados (as) pudessem sonhar
com futuros melhores e livres, para si e para os seus. E este corpo que trabalha, que sustenta.
Mas também € o corpo que ndo sé resiste e insiste em existir, € o corpo que produz, o corpo que
fala, que ensina, que gesticula, que € artistico, € politico, que sente e mais que isso, que ¢ um
corpo vivo nas multiplicidades. E o corpo que ficou e ficara, apesar do Brasil. Afinal, “corpos
negros escravizados e recém-libertos (pds-abolicdo) desenvolveram habitos sociais,

sincretismos de culto, manifestacdes artisticas € um rico patrimonio musical” (Alexandre, 2021,
p. 47).



Assim, nestes primeiros capitulos realizei uma imersdao sobre alguns assuntos que sao
diariamente vividos e sentidos pela populacio afro-brasileira, mas que talvez podem nao ser
necessariamente e/ou amplamente percebidos, debatidos e colocados como pautas publicas de
destaque no Brasil. Quais impactos das inimeras violéncias que sofrem os afrodescendentes,
indigenas, imigrantes e grupos subalternos como sociedade brasileira cotidianamente? Qual o
lugar da arte e da musica em tudo isso? De qual maneira construir imaginagdes e vontades de
futuro quando n3o ha uma estrutura que te permite refletir? Hé rotas possiveis de fuga? E
possivel viver em meio as provocadas questdes climaticas, a pandemia Covid-19? E aos
desastrosos retrocessos na politica brasileira? Como ter tempo para pensar todas essas
problematicas? Como ter tempo para certificar-se do mundo ao seu redor, daquilo que ja se
parece terido? Como sentir sua ancestralidade? Como ter tempo para pensar o proprio tempo e
as temporalidades? Por que sinto que no meio de todas essas angustias, varias artistas do rap
conseguem oralizar melodicamente minhas reflexdes? Essas sdo algumas das inquietacdes que
vem me atingindo e na qual debrugo-me nos ultimos tempos, agora de maneira mais bem
teorizada.

Apresentei que Exu matou um péssaro ontem com uma pedra que so hoje e repito como
titulo neste primeiro capitulo para que seja afirmada a relagdo entre movimentos e o tempo. Isto
me ajuda pensar também na ancestralidade e afrofuturismo. Exu matou um passaro ontem com
a pedra que s6 jogou hoje”: RAPesando temporalidades ¢ justamente por acreditar que o meu
trabalho pode contribuir para afirmar como o Movimento Hip Hop, em especial o pilar rap,
também produz conhecimentos e reflexdes, inclusive sobre Historia, temporalidades,
experiéncias, conjunturas e consciéncia historica.

Afinal, noto que a sociedade brasileira, fundada na violéncia desde Pindorama, tem
desde sua invasao, o genocidio € o racismo como principais estruturas de funcionamento e o
neoliberalismo como sistema econdmico que gera cada vez mais desigualdade, individualidade
e destruigoes. Tais sistemas, também sao politicos e sociais € operam fomentando inumeras
outras violéncias cotidianas, como as de género, classe, religiosa, carceraria, a diversidade
sexual, direito a terra, entre outros direitos humanos afetados diariamente. Com base no
conceito de heterocronias, vejo todas essas questdes totalmente interpeladas com as
experiéncias da multiplicidade dos tempos historicos. Onde, a0 mesmo tempo em que se ha
tantas violéncias, também hd um tempo de avangos significativos para a populacdo negra
brasileira, como a consagragdo e firmamento de diversos movimentos de resisténcia®™",
mostrando-se em paralelo com um tempo espiralar, ancestral, ambiental, afrofuturista e que

apesar de ndo ser literalmente tocado e interferido, ¢ possivel e pode ser perceptivel.



Encerrando o capitulo 2 busquei invocar a flria negra que ressuscita por meio das artes
negras cotidianamente no Brasil. Nas encruzilhadas de Exu, indo de encontro ao Movimento
Negro Brasileiro Antirracista e ao Movimento Hip Hop, tendo o corpo como local de agao,
pratica, registro e transmissdo de conhecimentos, a prova da potencialidade de movimentos
negros ¢ de negros em movimentos. Nesta etapa da dissertacdo, trazendo luz as questdes
debatidas anteriormente e correlacionando as praticas artisticas negras, os movimentos a serem
apresentados no didlogo sdo base e jun¢do de uma negritude que pulsa nos solos da terra
conhecida como Brasil. Tanto o movimento do Samba, quanto o Movimento do Hip Hop que
foram apresentados a partir de uma analise do desfile da escola de samba Vai-Vai, no carnaval
em 2024, onde seu enredo foi uma homenagem aos 50 anos do movimento Hip Hop mundial e
40 anos do Hip Hop Brasileiro. Contando com a presenca de figuras que sdo referéncias e que
fundaram os proprios movimentos do samba e dorap paulistano/brasileiro, estas fontes permitiu
a aproximagdo com as discussdes defendidas nesta dissertacdo, explicitando de maneira
especial os conceitos de Ancestralidade e Afrofuturismo, que fogem da légica linear e que se
fundamentam em experiéncias espiralar das temporalidades. A relagdo do samba em
homenagear o Hip Hop nos mostra outros caminhos que ndo sdo simultaneos € nem mesmo
desconexos, mas que surgem como grandes poténcias produtoras artisticas politicas negras, se

apresentando também como esperanga e possibilidades.



CAPITULO III

RAPlanejando Rotas de Fuga: Releitura e Interpretacao

“Abram alas pro rei, 6/ Me considero assim/ Pois so ando entre reis e rainhas” (Djonga,
2019). O refrao da faixa Hat-Trick primeira musica do dlbum Ladrdo (2019), ¢ uma boa forma
de abrir o terceiro capitulo deste trabalho, onde busco dialogar com o artista Djonga e a
relevancia da tematica desta dissertacao. Nas dicotomias da vida, seria possivel o mesmo ser
humano ser o ladrdo e o dono do lugar? Quando indagado sobre os perfis de ladrdes e de donos,
como construimos nossos imaginarios? Ladrdo seria apenas aquele que rouba algo que nao €
seu? O dono do lugar seria aquele que € proprietario de objetos, imdveis, locais e pessoas?
Questiono aos leitores dessa dissertagdo, quais seus proprios imaginarios sobre essas categorias
e quais semidticas sdo apresentadas ao longo deste processo coletivo e individual. Também me
dedico a dialogar novamente com o sujeito desse trabalho, tanto na persona intima de Gustavo
Pereira Marques, quanto na figura artistica do Djonga, almejando reflexdes dos conceitos
trabalhados com a fonte analisada.

Estes versos abrem caminhos que demonstram que o artista reconhece uma coletividade
e recupera uma historiografia que coloca os seus semelhantes como integrantes de uma realeza.
Aindanesta faixa, Djonga almeja uma melhoria para si, para os seus e para a comunid ade negra,
apesar de ser alguém perpassado por uma experiéncia racista que cria um estere6tipo do que €
ser homem negro.

Nestes versos e na grande parte das outras musicas dos dlbuns que serdo analisados, em
alguns de seus posicionamentos publicos, especialmente em shows e nas suas redes sociais,
Djonga relata constantemente sobre sua subjetividade, construida por experiéncias também
compartilhadas por varios outros/as negros e negras, demonstrando uma percepg¢ao historica,
reflexdes (a)temporais, objetivos claros, inten¢des delimitadas e contrariando todo um sistema
construido por meio de genocidios constantes.

Falo o que tem que ser dito
Pronto pra morrer de pé
Pro meu filho ndo viver de joelho
Céndo sabe o que é acordar com a responsa
Que pros menor daqui eu sou espelho
Cada vez mais objetivo
Pra que minhas irmds deixem de ser objeto

E parece que liberaram o preconceito

Pelo menos antigamente esses cuzdo era discreto
Djonga Hat-Trick (2019)



Refletindo a partir de uma conexdo e de um propoésito ancestral, Djonga abre o album
Ladrdo (2019) cantando sobre continuidade histérica, posicionamento politico individual e
coletivo e chama ateng¢ao para responsabilidades que perpassam sobre si, atravessando-o. Falar
o que tem que ser dito, nesta colocagdo, refere-se ao imaginario que o artista possui sobre as
coisas que vivencia, observa e busca compreender e interferir. Paralelamente, também sdo essas
as intencdes deste capitulo.

Gustavo Pereira Marques ao compor a obra aqui estudada permite também a leitura de
ser alguém que estd para além das expectativas externas, cujo padrdo de masculinidade ¢
afetado por violéncias, prisdes, abandono publico e diversas outras questdes que estao em volta
do artista e da maioria dos homens negros brasileiros. Djonga, para além das expectativas
criadas sobre os homens negros e periféricos, ¢ alguém que chama constantemente para si
responsabilidades e releituras que desafiam o status quo. Para além de confrontos diretos, ele
também se distancia do Ocidente e privilegia outras formas de viver e estar no mundo. Faz isto
expondo sentimentos e sensacdes como homem negro brasileiro ao realizar sua prdpria
interpretacdo do Brasil, por meio de uma oOtica tecida nas suas vivéncias, por uma criagao
majoritariamente feminina, mesmo com a presenca paterna, pela aproximacdo com o
Movimento Negro organizado, pelas interacdes com o meio artistico e politico, e, por fim, pelo
ingresso na Universidade publica e quase uma conclusdo em licenciatura em Historia.

Compreendendo que pessoas negras ndo devem ser representadas apenas pela
escravidao e por processos de dores, mas que isso também os atravessam, almejo neste capitulo,
RAPIlanejar rotas de fuga, baseadas em releituras e novas interpretagdes das condigdes
historicas postas aos afro-brasileiros. O artista estudado possui particularidades que perpassam
contextos de repressdo, racismo, prisao e diversas outras violéncias coletivas sofridas pelos
negros e negras cotidianamente no pais. Para além das tentativas estatais e do status quo,
Djonga joga com a logica racista e se (re)faz perante a sociedade, sendo hora ladrao, hora dono
do lugar. Aquele que ¢ relacionado a referéncia, sustentacdo e inspiragdo, mas que também ¢€
reconhecido pelas contradi¢des, responsabilidades e vivéncias que o atravessa.

Djonga ¢ parte de um coletivo, ndo foi ele quem criou a ancestralidade e nem mesmo o
afrofuturismo. Ele integra essa arvore, sendo por vezes raizes, troncos, folhas, flores e frutos.
Suas raizes sdo solidas por uma circularidade familiar. Os troncos sdo firmes por serem aqueles
que apoiam e permitem a continuidade do crescimento da sua propria arvore. J4 as suas folhas,
flores e frutos brotam, geram vida, florescem, caem e, por vezes, apodrece, mas sempre

morrendo e retornando em diferenca para que outros possam renascer e se alimentar. Nesta



perspectiva, o tempo histdrico se apresenta como grande continuidade em diferenga. Porém,
como sujeito de pesquisa, Djonga apresenta ferramentas que individual e coletivamente
permitem uma reflexao aprofundada sobe os contextos que ele vive e acompanha, mas também
reflete sobre as historias e as temporalidades que vieram antes e com as que irdo acontecer
depois dele.

Assim, a fim de comprova¢do da potencialidade intelectual, artistica e politica de
Gustavo Pereira Marques, para além da apresentacdo do artista em si, também irei realizar uma
analise técnica dos albuns, algumas leituras das escritas musicais e também a descricdo dos
albuns analisados de maneira mais aprofundada, onde os contextos na qual foram publicados
serdo expostos, assim como a repercussao midiatica e pessoal para o Djonga. Por fim, também
farei reflexdes sobre as participagdes escolhidas nas obras, a estética imagética das capas dos
albuns e os efeitos sonoros perceptiveis ao escutar as obras que intensificam a relacdo do(a)
ouvinte, colocando-o também como um possivel agente educador do movimento negro e do
movimento hip hop, com foco no pilar rap.

Mudando inclusive sua TAG®Vi para “O o Djonga ai”, sabe-se que o artista Djonga
passou diversas transformacdes nos seus anos de carreira. Para além de fazer musicas com
outros géneros, buscou ter uma imagem “menos sério”, explorou outras formas de produgao
musical, artistica e outros assuntos a serem cantados e debatidos. Nestes tltimos 03 anos (202 2-
2025), Djonga cantou pagode, fez participagdes com nom;es do pop brasileiro como a cantora
Iza, produziu alguns funks, especialmente com cantores mineiros, como o Mc Saci, participou
de programas midiaticos da Netflix e Globo Play, testou ser ator de teatro e minisséries,
produziu outros discos - com foco menor nos aspectos politicos e raciais, especialmente no
album Inocente Demotape.

Tentarei, por fim, aproximar o autor ¢ sua obra das discussdes sobre temporalidade
ancestral e o afrofuturismo, identificando como a Djonga, em suas respectivas obras Ladrdo
(2019) e O Dono do Lugar (2022) manuseia tais conceitos. A partir da analise musical, guiada
pelos conceitos de ancestralidade e afrofuturismo, busco as relagdes da arte do Djonga com as
multiplicidades temporais apresentadas anteriormente. Pergunto-me sobre os possiveis
impactos da sua organizagdo familiar - que se torna seu pilar economico -, sobre a sociabilidade
masculinidade, sobre a relagdo com as violéncias que homens negros sofrem no Brasil,
questiono a figura da policia militar brasileira, a presenca da industria cultural e indago-me
como o Djonga concilia tais tempos. Como eles aparecem em suas obras? Por que o Djonga faz
oximoros intrigantes? Nisso, assuntos como capitalismo, neoliberalismo, atualismo e outros

tempos nao esperados, mas totalmente provocados voltam a figurar no trabalho.



EU SOU LADRAO E PROS PERRECO E POUCAS

Trés anos, trés grandes obras
E ninguém sabe o que tava pegando la em casa
Entdo lave a boca pra falar de mim
O que me fez chorar ndo foi a morte do Mufasa
Eu sou a volta por cima
Uma explosdo igual o Big Bang
Eu sou um moleque igual a esses outros moleque
Que a unica diferenca é que ndo esquece de onde vem
Eu peco bengdo pra sair e pra chegar
Nao canto de galo nem no meu terreiro
Honra com os adversarios, na luta
Porra, eu sou filho de Sdo Jorge, guerreiro
Mente fria, sangue quente
Paralisam do meu lado, choque térmico
Quando sai, prometi que ndo voltava com menos que o mundo
Ta ai, mde, o que cé quer, p6?
Djonga Hat-Trick (2019)

A profundidade da obra de Djonga ¢ evidenciada em composi¢des como 'Hat Trick',
onde a letra “O que me fez chorar, ndo foi a morte do Mufasa” transcende a mera referéncia
cultural para evocar uma reflexao sobre as origens e a evolugdo da vida. Essa linha dialoga com
a teoria do Big Bang, que postula um universo em constante expansao a partir de um ponto
singular, sugerindo que as grandes transformagdes e os impactos emocionais nao se limitam a
eventos isolados, mas se conectam a uma cadeia de causalidades e desenvolvimentos. A meng¢ao
a Jordan Peele, cineasta negro que rompeu barreiras ao ganhar um Oscar de melhor roteiro
original por 'Get Out', reforca a ideia de que a originalidade e a capacidade de narrar a propria
historia sao elementos cruciais para a afirmagdo e o reconhecimento. Djonga, ao se posicionar
como 'OG' (Original Gangster), reafirma sua autenticidade e sua resisténcia ao
'embranquecimento’ do MC, um processo que busca diluir a identidade e as propostas artisticas
de rappers negros. Essa postura ¢ fundamental para a criagdo de uma nocdo de identidade e
interpretagdo que € intrinsecamente ligada a sua vivéncia e a sua cosmovisao.

A passagem de Djonga pela universidade, por sua vez, possivelmente contribui para a
descricao de outros tipos de rappers, demonstrando que a intelectualidade ndo se restringe aos
espagos formais. Ela se se manifesta na capacidade de narrar, dizer de si e interpretar o mundo,
desafiando esteredtipos sobre o corpo negro brasileiro e suas complexas relagdes com a Africa,
o tempo e o espago. A relacdo de Djonga com a ancestralidade se aprofunda em sua conexao
com a figura de Exu, o orixd que rege a comunicagdo, os caminhos e a propria dinamica do

movimento. Em 'Hat Trick', o pedido de béng¢ao para entrar e sair ndo ¢ apenas uma formalidade,



mas uma evocagao ritualistica que transforma seus shows em espacos performaticos onde o
publico entra em transe, respondendo ao chamado de “abre alas pro rei”.

Essa performance coletiva o estabelece como um comandante do movimento, um lider
que guia seu povo. A mesma reveréncia ¢ vista em “O Menino Queria Ser Deus”, onde ele
menciona a avd pedindo licenga para cantar na quebrada, um gesto que espelha a pratica da
umbanda de pedir permissdo a Exu para iniciar os cantos. Exu, como mobilizador da historia e
guardido dos caminhos, ensina a arte de transitar, de entrar e sair dos espagos, uma licdo que
Djonga aplica em sua carreira, navegando entre o underground € o mainstream, o sagrado € o
profano. Essa ritualizagdo constante ¢ uma forma de reexisténcia, uma maneira de afirmar sua
identidade e seu poder a depender do espago que ocupa. Como afirma Fernandes (2016, p. 3),
“cada Exu ¢ um invento, mas também ¢ um produto ‘Gnico’, exatamente porque, aquele que
‘conversa’ acaba por ‘traduzir’ — em palavras, imagens, musicas, dancgas, artes plasticas,
fotografias, contos — seu Exu”. Djonga, ao “conversar” com Exu, traduz essa energia em sua
arte, colocando em jogo a propria episteme e a relagdo saber-poder (Fernandes, 2016, p. 10).

Refletindo a partir de uma conexdo e de um propoésito ancestral, este topico busca
argumentar sobre as afirmacdes do cantor apresentando como estes versos fornecem
corporeidade a uma ancestralidade que vibra temporalidades e fornece releituras e modos de
ser/estar/sentir como alguém vivo no ayé, a terra para os iorubds. Terra esta que € violentada
por um Ocidente que colonizou, destruiu, matou, roubou e que ainda dificulta e altera
constantemente a permanéncia davida de outros seres que nao integram o padrao esperado pelo
eurocentrismo. Para além disso, € esta populagdo que ja presenciou diversos outros fins de
mundo e continuaram a existir.

E neste processo que o Djonga integra uma continuidade de rotas de fuga atuais. Faz
isso de maneira coletiva, valorizando sua familia, sua a memoria e sua ancestralidade,
protagonizdas pela presenca materna, os ritos e ensinamentos dos familiares, o cuidado com
suas raizes, a demonstracao de afeto com sua comunidade familiar e outras potencialidades
ancestrais. Além do mais, possibilita enquanto artista e integrante da cultura Hip Hop, refletir
sobre as questdes internas e externas que existem entre o Gustavo Pereira Marques e o artista
Djonga. Ele busca construir esse movimento ciclico sendo guiado pela forca de seu pai
espiritual, Sao Jorge, reconhecido como santo protetor e guerreiro, aquele que foi sincretizado

a Ogum, nas religides de matrizes africanas.

Aos filhos de Ogum, correspondem as seguintes caracteristicas: o arquétipo de Ogum
¢ o daspessoasviolentas, briguentas e impulsivas, incapazes de perdoaras ofensas de
que foram vitimas. Daspessoas que perseguem energicamente seus objetivosenao se



desencorajam facilmente. Daqueles que nos momentos dificeis triunfam onde
qualquer outro teria abandonado o combate e perdido toda a esperanca. Das que
possuem humormutavel, passando de furiosos acessos de raiva ao mais tranquilo dos
comportamentos. Finalmente, ¢ o arquétipo das pessoas impetuosas e arrogantes,
daquelas que se arriscam a melindrar os outros por certa falta de discrigdo quando lhes
prestam servigo, mas que devido a sinceridade e franqueza de suas intengdes, tornam-
se dificeis de serem odiadas. (Verger, 1992, p. 93)

Sendo uma explosdo™Vil protegida por Ogum é que Djonga se diferencia de alguns
outros artistas por buscar potencializar sua ancestralidade, e representar negros e pobres que de
alguma forma tiveram um ascensdo economica, social ou midiatica. No filme infantil "O Rei
Ledo (1994)", Mufasa ¢ um ledo que morre apos ser traido e derrubado por seu irmado, Scar, em
um desfiladeiro. Scar orquestra a morte de Mufasa para tomar o trono das Terras do Reino e
coloca a culpa em Simba, o filho de Mufasa, fazendo-o fugir. Ao dizer que ndo chorou com
este acontecimento, Djonga demonstra como suas proprias vivéncias € o que se passanva em
sua casa (cujo ninguém publicamente tinha acesso), foram muito mais realistas que a triste
historia infantil.

Apesar de suas dificuldades, fossem elas familiares, econdmicas, de relacionamento,
paternidade, Djonga se coloca na posi¢do de quem “deu a volta por cima”, ou seja, de quem
conseguiu ressurgir do improvavel, aquele quem saiu de casa prometendo a dona Rosangela,
sua mae, que iria conquistar o mundo — assim como Ogum -, podendo oferecer qualquer coisa
que ela quisesse. Porém, para além do compromisso ancestral, isto também nos oferta debates
sobre masculinidade negra, capitalismo, poder de compra e didlogos sobre ascensdo,
especialmente midiatica e econdmica, em uma historicidade que, para além de ser racista em
sua estrutura, tem lidado com o tempo de maneira atualista e economicamente neoliberal.

A trajetoria do rapper mineiro Djonga transcende a esfera musical, consolidando-se
como um fendmeno cultural que articula, de maneira complexa e estratégica, as demandas do
mercado com um profundo discurso de ancestralidade e fortalecimento comunitidrio. Em um
cenario onde a visibilidade de artistas negros frequentemente se depara com as armadilhas da
colonizacdo e do esvaziamento de pautas, Djonga emerge como uma figura que domina as
regras do jogo comercial para subverté-las em favor de uma agenda de empoderamento,
resisténcia e poténcia ancestral. A sua participagdo em campanhas publicitarias de grande
alcance, como a da cervejaria Budweiser, junto com os rappers Emicida e Drik Barbosa,
exemplifica essa abordagem. Ao declarar que “Se vocé olha pro palco e acha que eu subi ali
sozinho, veja direito”*Vii, o artista ndo apenas vende um produto, mas, insere no mainstream
uma cosmovisdo que reconhece a forca coletiva e a heranca ancestral como pilares de sua

jornada. Essa atitude demonstra uma preocupacao e capacidade de negociacao e estratégia, onde



0 espago comercial ¢ ocupado ndo como um fim em si mesmo, mas como uma plataforma para
a disseminagcdo de valores e narrativas que desafiam a logica individualista hegemonica.
Djonga, portanto, ndo se permite ser apenas um “garoto propaganda”; ele se posiciona como

um agente que embute seu discurso em cada oportunidade, transformando a publicidade em um

ato politico.

Foto: Perfil do Djonga no Instagram Foto: Perfil do Djonga no Spotify
< https://www.instagram.com/djongador/ Link: https://open.spotify.com/intl-

pt/artist/204IwDdaHE4ymGk9Kya2pY
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Fotos: Perfil do Djonga no Youtube
Link: https://www.youtube.com/channel/UCNVifsYkXq5yzyINGvil JJA
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Foto: Perfil do Djonga no Deezer Foto: Perfil do Djonga no Apple Music
< https://www.deezer.com/br/artist/8629022 oss://music.apple.com/br/artist/djonga/1026744807

As imagens anteriores foram retiradas das paginas do artista no dia 17/07/2025.
Observa-se que em quesito numérico midiatico Djonga possui uma grande repercussdo, em
especial no que tange a quantidade de seguidores e inscritos ouvintes em seus canais de
comunicagdo. Parte das fotos usadas nas referéncias do perfil do Djonga no Spotify, Youtube,
Deezer ¢ Apple Music foram selecionadas de seu ultimo album de langamento, “Inocente
“Demotape”, que teve a capa inspirada na cantora estadunidense Minnie Riperton. Esse album
e consagrou Djonga como dono da maior estreia de album dos tltimos tempos no Chart Spotify
Brasil, tendo 11 milhdes de stream em apenas 07 dias**, Outras imagens foram retiradas de
outro album, “Quanto Mais Eu Como Mais Fome Eu Sinto!”, lancado em 13 de maio de 2025,
que busca realizar uma referéncia a Exu, sua espiritualidade e aos diversos sentidos do que ¢
“ter fome”.

As informagdes disponibilizadas pelo proprio Gustavo Marques em suas redes sociais,
em especial no Instagram, aproximam a vivéncia do artista e do seu lado pessoal com seu
publico, que se sente mais identificado como Djonga, conseguindo trocar mensagens e fazer
comentarios diarios em sua pagina. Vale dizer que, inumeras vezes, tal aproximagao faz com
que alguns usudrios se excedam e sejam violentos®™** com o artista, ou que se sintam no direito
de ofertarem suas opinides, sejam quais forem, pelo fato de o acompanhar constantemente, na
logica do tempo atualista®x,

Nesse intrincado universo de atualizagdes, referéncias, mercado e ressignificagdes, o
matriarcado emerge como uma peca-chave para a vivéncia do Movimento Negro e para os
negros em movimento, como Djonga. A forca e a sabedoria das mulheres, especialmente as
mais velhas, sdo pilares que sustentam ndo apenas a vida familiar, mas também a construgdo de
identidades e a resisténcia cultural. E por meio dos Orixds, do olhar matrifocal, do poder
feminino e do movimento negro que Djonga consegue unir ancestralidade e afrofuturismo em
sua intelectualidade e em suas interpretagdes.

A historia de sua familia, e em particular a de sua mae, Rosangela Pereira Marques, ¢
da sua avo, Maria Eni Viana, refletem essa subjetividade e suas experiéncias historico-

temporais. Essa perspectiva € crucial para compreender como a ancestralidade nao ¢ um mero



resgate do passado, mas uma forca viva que impulsiona o presente e projeta futuros possiveis,
alinhando-se com a propria ideia de afrofuturismo, que busca aproximar a tecnologia e a ficcao

cientifica das realidades e aspiracdes da diaspora africana.

Foto: Djonga, seus pais Rosdngela Marques e Ronaldo Marques,
sua irma Renata Marques e seus filhos, Jorge e Iolanda
Eles estdo em pé, a frente da Torre Eiffel, em Paris, Franca
Fonte: Renata Marques | Instagram




djongador @ &min
@ Ver tnducio

88 da minhs de fé, minha preferida, dnica e

insubistituivel, desculpa mulheres !

Foto: Djonga bebé e sua avo Maria Foto: Djonga e sua avo Maria Eni Foto: Maria Eni e Jorge
Fonte: Djonga | Instagram Fonte: Djonga | Instagram Fonte: Yasmin Blanco | Instagram

Foto: Rosdngela e Ronaldo Marques  Foto: Rosangela e Ronaldo Marques, Foto: Rosangela e Ronaldo Marques
Fonte: Rosdngela Marques | Iolanda, Jorge, Ana Marques e Djonga Fonte: Rosdngela Marques | Instagram
Instagram Fonte: Ana Marques | Instagram



Foto: Malu Tamietti, Yolanda e Foto: Jorge e Yolanda com Maria Eni Foto: Yasmin Blanco, Jorge e Djonga
Djonga Viana Fonte: Genius Brasil
Fonte: Pinterest Fonte: Djonga | Instagram

A obra e a trajetoria de Djonga revelam uma profundae intrinseca conexao com a figura
do matriarcado, um pilar fundamental que sustenta sua cosmopercepcdo e permeia suas
producdes artisticas. Longe de ser uma mera referéncia biografica, a estrutura familiar
matriarcal de Djonga, marcada pela presenca e influéncia de mulheres negras, configura-se
como um elemento central para a compreensdo de sua identidade, de seu discurso e de sua
atuagdo no cenario cultural e social.

Em diversas passagens de sua obra, Djonga estabelece um didlogo constante com o
matriarcado, reconhecendo e elucidando o papel central das mulheres negras na luta pela
preservagdo da vidadeseus filhos, filhas, irmdos e companheiros. Essa perspectiva deser criado
por mulheres e de exalta-las em seus posicionamentos ndo sdo apenas uma homenagem, mas
uma constatacdo da forca ancestral que reside na figura feminina, que pensa e possibilita o que
comega, permanece e termina. No caso do Djonga, uma das suas marcas maiores € o resgate da
sua ancestralidade familiar, centrada na figura da sua avd, que agrega ao album Ladrdo uma
aura de profunda sabedoria de vida (Medeiros, 2019, p. 45).

A influéncia do matriarcado na vida de Djonga ¢ palpavel e se estende para além do
ambito familiar e se torna também algo econdmico, alcan¢ando sua carreira artistica. Sua mae,

Rosangela Marques, funcionaria aposentada da Universidade Federal de Minas Geras, formada



em Administracao, ¢ uma figura central em sua vida pessoal e em sua trajetoria profissional.
Em diversas entrevistas, Djonga relatou tal influéncia, como na seguinte passagem: “minha
mae ¢ a 01 porque foi a primeira mulher preta que eu conheci que tinha faculdade e vindo da
situacdo em que ela veio, de muita dificuldade, ter faculdade de contabilidade pela UFMG e
depois ainda trabalhou 14, e eu j era o ‘djonga’*xii, O artista sempre busca destacar como ela
se tornou a proprietaria da empresa Quadrilha, para além de em 2025 o “forcar” a ter um bloco
de carnaval em Belo Horizonte, demonstrando seu papel ativo na constru¢ao de sua plataforma
artistica e cultural. Essa participagdo vai além do apoio emocional, configurando-se como uma
gestdo ativa e estratégica, onde a experiéncia e o conhecimento de sua mae sdo aplicados em
seu projeto.

A av6 de Djonga, Dona Maria, também ¢ uma figura de grande relevancia em sua vida.
Nascida em Tedfilo Otoni, no norte de Minas Gerais, Maria Eni Viana foi a zeladora espiritual
de toda a familia do Djonga, ¢ a mulher que construiu e sustentou essa familia por meio de
muita luta e suor, passando inclusive por dificuldades durante o periodo de Ditadura Militar
brasileira®**iii, Djonga se emociona constantemente ao falar de sua avo € a homenageia em suas
musicas, especialmente em “Benga”, onde ele questiona: “Vo, como cé conseguiu criar 3
mulheres sozinha. Na época que mulher ndao valia nada? Menina na cidade grande, no susto
viuva/ daquela cor que so serve pra ser abusada”. Essa letra ndo apenas ressalta a forga ¢ a
resiliéncia de sua avo diante das adversidades, mas também evidencia a consciéncia de Djonga
sobre o papel histérico das mulheres negras no sustento de suas familias e comunidades em
contextos de opressdo. As presencas dessas mulheres em sua vida e em sua obra reforcam a
ideia de que o sucesso de Djonga nao ¢ um feito individual, mas o resultado de um esforgo
coletivo e de uma herang¢a matriarcal que o precede e o impulsiona.

Essa perspectiva matriarcal, profundamente enraizada na vivéncia de Djonga, permite
que ele articule ancestralidade e afrofuturismo em sua intelectualidade e interpretagdes de
mundo. Se o afrofuturismo, enquanto movimento estético e cultural, busca reimaginar o futuro
apartir deuma lente africana e diasporica, a obra de Djonga se alinha a essa proposta ao projetar
um futuro em que as contribuicdes e a resiliéncia das mulheres negras sdo reconhecidas e
celebradas. A figura feminina, nesse contexto, ndo ¢ apenas um simbolo de resisténcia, mas a
propria forga motriz que impulsiona a transformagao e a construgdo de novas realidades. A arte
de Djonga, portanto, ndo ¢ apenas um reflexo de sua realidade, mas um chamado constante a
valorizagdo do matriarcado como um caminho para a reexisténcia e para a constru¢do de um

futuro em que a vida negra seja plena e prospera.



A compreensdo da matrifocalidade, como um elemento central na ancestralidade e no
afrofuturismo, emerge como um campo de estudo crucial para analisar a obra e a trajetoria de
artistas como Djonga. Para além de uma mera estrutura familiar, o matriarcado ¢ a
ancestralidade, representam nesse contexto um principio organizador que permeia a
cosmovisao e a pratica, especialmente em relagao ao cuidado e a gestao e permanéncia da vida.
Essa perspectiva se alinha com a ideia de que o futuro ¢ intrinsecamente ancestral, um didlogo
continuo com as necessidades da natureza e com as lutas passadas, que se manifesta na obra de
Djonga de maneira profunda e multifacetada.

Essa no¢ao de matrifocalidade se entrelaga com a ancestralidade e o afrofuturismo, onde
o futuro ¢ concebido como intrinsecamente matriarcal. Embora Ailton Krenak e Nego Bispo
ndo utilizem explicitamente o termo matriarcado, suas reflexdes sobre o cuidado e a gestdao da
vida, a partir da perspectiva da terra que “da” e “quer”, ressoam com essa ideia. O tempo da
natureza e o tempo ancestral se fundem em um saber organico, onde as sementes plantadassao
transformadas em confluéncias de energia. Essa ¢ a ideia central que permeia a discussdo: o
futuro ¢ ancestral na medida em que passamos a dialogar com as necessidades da natureza, e
nao apenas com as questoes humanas. Krenak, com seus conceitos de Pachamama e Florestania,
refor¢a a necessidade de considerar a mae terra como um elemento central na ancestralidade e
no afrofuturismo®**,

Nego Bispo, por sua vez, contribui com a ideia de que o passado se apresenta na cultura
ancestral pela diferenca: ndo revivemos a vida dos ancestrais, mas partimos das lutas que
enfrentaram para almejar futurosde emancipacdo®™*V. A afirmacao “Estarei Vivo mesmo depois
de enterrado” de Nego Bispo evoca uma ¢ética do nao morrer, uma responsabilidade com as
lutas anteriores a nossa propria existéncia, simbolizada pelas arvores, Iroko e Kitembo, que
permitem essa continuidade, especialmente porque teve alguém que gerou-lhes a vida.

A partir dessa nogdo, ¢ notavel que o afrofuturismo se distinga da ficcdo cientifica
tradicional ao incorporar um aprofundamento filos6fico e uma cosmovisao que o regem. Seu
proposito € resgatar um passado que transcende a experiéncia da escraviddo, buscando
reconfigurar o paradigma da inferioridade e desestabilizar as estruturas que perpetuam a
marginalizacdo do corpo negro na sociedade. Womack, (2013, p. 101) ressalta o carater
feminista do afrofuturismo, afirmando que o movimento pode ser o primeiro no qual, mulheres
negras criadoras sao creditadas pelo poder de suas imaginagdes e sdo igualmente representadas
como o rosto e as modeladoras do futuro. Essa perspectiva é corroborada pela notavel presenca
de mulheres como Nalo Hopkinson, Nnedi Okorafor e N. K. Jemisin entre outros nomes do

afrofuturismo, ao lado de Octavia E. Butler.



E o feminismo interseccional negro, conforme Crenshaw (2004), que oferece uma chave
de leitura indispensavel para compreender a obra dessas autoras, pois permite que seja
percebido que a opressao vivida por mulheres negras ¢ multifacetada, envolvendo raga, género
e classe simultaneamente, sem que possam ser separadas ou hierarquizadas (Crenshaw, 2004,
p. 50), fazendo com que nao s6 as mulheres negras sejam afetadas e necessariamente resistentes,
mas que os seus filhos, irmdos e companheiros também sofram com as violéncias atravessadas.

J4 o tedrico britanico Kodwo Eshun (2003, p. 53-54) sinaliza que o afrofuturismo possui
uma centralidade na producao de pessoas negras para pessoas negras. O que nao significa que
essa premissa visa impedir o consumo por pessoas brancas, mas sim enfatizar que a
preocupacdo primordial € com a producdo negra, a construcdo de personagens negras € a
abordagem de questdes negras. O protagonismo, portanto, reside ndo apenas na obra em si, mas
também em sua autoria, garantindo que a narrativa seja construida a partir da vivéncia e da
perspectiva de quem a representa.

Essas agdes, que transcendem o discurso e se materializam na pratica sdo, em Ssi,
manifestagdes ancestrais. A presenga da familia de Djonga em entrevistas e campanhas
publicitarias, como a da Guarana com sua avo, onde ela “ganhou o dinheiro dela” (Podpah,
2025), exemplifica a concretizagdo de uma economia que ndo ¢ apenas financeira, mas também
simbolica. Essa visibilidade e o reconhecimento financeiro direto para sua avo reforcam a ideia
de que o sucesso individual estd intrinsecamente ligado ao bem-estar e a valorizagdo da
comunidade, da familia e das mulheres que o gestaram. Para além da avé e da mae, Djonga
também montou um estudio de tatuagem com tatuadores/as mineiros/as e sua irmd, Renata
Marques ¢ quem administra a empresa.

A atuagdo de Djonga se insere em uma complexa teia que redefine a economia da
cultura, pautada por principios de aquilombamento e uma visao de prosperidade que transcende
o acimulo individual. Como produtor e empresario, ele ndo apenas gera riqueza, mas a
redistribui e a reinveste em sua comunidade, promovendo uma economia simbolica e financeira
que visa o fortalecimento coletivo e servem como um poderoso contraponto a narrativa
hegemonica, aproximando a ideia de afrofuturismo ao presente, através da agdo, do
empreendedorismo negro e das possibilidades familiares que o artista Djonga oferece. A
empresa Quadrilha, por sua vez, ndo ¢ apenas um empreendimento comercial, mas um espago
de aquilombamento e de gestdo de recursos que visa o fortalecimento coletivo e para além da

sua mae como proprietaria, Djonga emprega artistas negros e familiares.



Foto: Produgdo - A Quadrilha
rda para direita: seu primo Pedro Marques (produtor
mitor), Luiza Alves, companheira de Pedro, (produtora
rartistica), Pisco PAPA, padrinho da Iolanda (produtor
stico), Alan Rasta, Gabriel Dutra e Tulio Man (produtores),
conhecidos do djonga h4d mais de 10 anos

Fonte: Luiza Alves de Brito | Instagram
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Foto: Homenagem postada no
instagram da empresa pelo dia das Mulheres
para astrabalhadoras da A Quadrilha, sendo

elas: Rosangela Marques (mde do Djonga,
empresaria/dona da empresa), Julia Nemer
Monassa (booker); Iulle (esposa do Dj
Coyote Beatz, fotografa); Andressa Sgarzi
(comunicag¢do e marketing); Luiza Alves de
Brito (companheira de Pedro e produtora);
Stephani Sabino ¢ as artistas Jordania
Margal (DJ), Iza Sabino, Bia Nogueira, DJ
Kingdom e Laura Sette., todas de Belo

Horizonte. Fonte: A Quadrilha | Instagram




Foto: Integrantes da A Quadrilha — equipe de shows do Djonga
:ssquerda para direita: Toty Torrdo (seguranga), Ariel Chacdo (advogado), Leo Gordo (seguranca), Luiza Alves (produtora exe cutiva e
artistica) Coyote Beatz (DJ), Pedro Marques (produtor técnico/monitor)
Fonte: Luiza Alves de Brito | Instagram

A criacdo d’A QUADRILHA foiuma virada chave na minha carreira, trouxe uma
nova forma de ver a musica, de encararo mercado e marca uma nova fase da minha
vida. Além disso, tenho aprendido muito vendo as meninas no corre, lutando pra
caramba para entregar um trabalho incrivel, desde as mais velhas até as mais novas.
Foi uma descoberta impar! Isso me levou a refletir sobre como estamos sendo
moldados até aqui, e isso tem me ensinado a ser mais pai, cortar lagos que ndo me
agregam, ter paciéncia, mas sem deixar de ser aquele Djonga quente, apaixonado e
que luta pelo que acredita. (Djonga, 2022)exxvi

E crucial, no entanto, reconhecer que, apesar da estrutura matriarcal e da forte influéncia
feminina em suas vidas, os homens negros enfrentam situagdes especificas que, por vezes, 0s
afastam do matriarcado e da ancestralidade, inclusive devido a violéncia historica que permeia
a sociedade brasileira. A obra de Djonga, ao mesmo tempo em que celebra o poder feminino,
também aborda as complexidades e os desafios enfrentados pelos homens negros brasileiros,
buscando construir pontes e reafirmar a importancia da conexdo com suas raizes € com as

mulheres que os gestam e protegem.

SO DEPOIS QUE HOMEM PRETO PARTE RECEBE HOMENAGEM, ENTAO NAO
ESPERAM O CARNAVAL PRA FESTEJAR

Quem ensinou vocé a odiara textura do seu cabelo? Quem ensinou vocé a odiar a cor
da sua pele ao ponto de vocé embranquecé-la para ficar como um homem branco?
Quem ensinou vocé a odiar o formato do seu nariz e o formato da sua boca? Quem
ensinou vocé a se odiardo topo da sua cabega a sola dos seus pés? Quem ensinou vocé
a odiar os seus? Quem ensinou vocé a odiar araga a qual vocé pertence ao ponto de



voceé ndo querer estar entre os seus? Antes de vocé perguntar ao Muhammed se ele
ensina 6dio, vocé deveria perguntar a vocé mesmo quem ensinou vocé a odiar ser
quem Deus fez vocé ser? E eu mesmo, como mugulmano, acredito que o homem
branco ¢ inteligente o bastante. Se ele chegasse a perceber como as pessoas pretas
realmente se sentem e como estamos cheios com a falta de comprometimento e a
conversa mole... Pare com a conversa mole! Diga a ele como vocé se sente. Diga a ele
agora que tipo de inferno vocé tem vivido e fale para ele que se ele ndo consegue
limpar a propria casa, se ele ndo consegue limpar a propria casa, ele ndo deveria ter
uma casa. Ela deveria pegar fogo e queimar oxVii

- Malcom X

A discussdo sobre a terminologia racial assume uma relevancia impar, como bem
pontuado por Malcolm X, defensor incansavel do nacionalismo negro e da autodefesa pessoal
desse coletivo. Malcolm X (1963, p. 1) argumenta que o termo “negro” foi imposto durante a
escraviddo, servindo para designar o descendente de escravizados e desumaniza-lo. Ele enfatiza
que o termo ndo era aplicado aos africanos antes da escravidao, sendo, portanto, um rotulo que
aponta o que ndo somos, sem nos dizer o que realmente somos: africanos na América. Essa
visdo ressoa com a compreensdao de que, antes da coloniza¢do e do trafico transatlantico, os
povos africanos possuiam identidades proprias, riquezas em linguas, culturas, espiritualidades
e organizagdes sociais diversas. O colonialismo, contudo, buscou apagar e deturpar essas
identidades, impondo uma visdo eurocéntrica que reduzia africanos a uma cor ou a uma
condigao subalterna.

O questionamento de Malcolm X — “Nao me diga que vocé ¢ negro, isso ndo significa
absolutamente nada. O que vocé era antes de o homem branco te nomear como negro?” —
provoca uma reflexdo profunda sobre a construcdo social da raca e o apagamento sistematico
das identidades africanas. Suas palavras buscam expor como a visdo eurocéntrica reescreveu
historias e reduziu povos inteiros a categorias criadas para justificar a exploragdo, a violéncia e
a dominacdo. O rétulo “negro” utilizado para oprimir, também desconectou os povos africanos
desua historia original, apagando nomes, linguas, espiritualidades e saberes. A preferéncia pelo
termo “preto” em detrimento de “negro” por alguns, como expresso na fala de Malcom X reflete
essa busca por uma terminologia que resgate a positividade e a vida inerente a identidade afro-
brasileira, em contraposi¢do a carga historica de subalternidade associada ao termo imposto

pelo colonizador.

Hé uma cultura de ndo amor para homens negros, eles ndo sao amados por homens
brancos, mulheres brancas, mulheres negras, nem porcriangas. A maioria doshomens
negros, especificamente, nio amam a si mesmos. Como eles poderiam esperar amor
estando rodeados por tanta inveja, desejo e 6dio? Homens negros em uma sociedade
capitalista, patriarcal, imperialista ¢ branca sdo temidos, mas ndo sdo amados. E obvio



que parte disto vem da cultura de dominacao, confundindo desejo e amor. Através de
vinculos sadomasoquistas, a cultura de dominag¢do transforma o desejo, que ¢
desprezo, e o faztomara forma de carinho e amor. Se os homens negros fossem
amados, eles poderiam ter uma esperanca de vida,nao estariam presos, enjaulados ou
confinados, poderiam se imaginar além deste confinamento. Dentro da construcao da
individualidade do homem negro dentro de uma sociedade branca, capitalista e
patriarcal, estd a imagem de um bruto, selvagem, insensivel, primitivo e desprovido
de inteligéncia.

bell hooks. We Real Cool: Homens negros e masculinidade. 2004.

A narrativa historica da escravidao no Brasil foi, por séculos, predominantemente
contada apenas sob a Otica econdmica e de trabalho, como se a brutalidade sistémica pudesse
ser quantificada em toneladas de agucar, sacas de café e no nimero de navios negreiros que
cruzaram o Atlantico. Contudo, sob essa fachada de produtividade, h4 partes da escravidao e
dos resquicios dela que sdo ainda hoje silenciados, censurados e suavizados, especialmente o
da escraviddo sexual e os efeitos psiquicos que ela gerou para a populagdo negra. De acordo
com publica¢des de Wanderson Dutch®*Viii g escraviddo sexual ndo se trata de um subproduto
davioléncia, mas de um pilar central do projeto colonial, uma sistematiza¢ao da perversao, da
objetificacdo reprodutiva e do uso estratégico de corpos africanos e afro-brasileiros como
ferramentas de lucro, controlo e dominagao. Nao € fic¢do, ¢ historicidade que emerge por meio
de registos, depoimentos e documentos que, apesar da destruicao de arquivos, sobrevivem nas
frestas do siléncio historico.

E, segundo ele, um passado cuja sombra se estende até ao presente, moldando as
estruturas de poder, género, sexualidade e raga no pais. Afinal, os corpos de africanos/as
escravizados/as, fossem homens, mulheres e criangas nao foram apenas submetidos ao trabalho
for¢ado, estes corpos também foram invadidos, colonizados e manipulados na sua dignidade
mais intima. Por isso que resgatar estes acontecimentos ¢ um compromisso com a justiga
histérica e um passo fundamental para compreender as raizes do racismo estrutural e da
violéncia que ainda hoje ecoam na sociedade brasileira.

No caso das mulheres, a fertilidade das escravizadas era uma variavel economica,
meticulosamente administrada pelos senhores, pois inclusive seu utero nao lhes pertencia.
Assim como aterra e os minérios, o corpo era tido como um campo de producdo, uma extensao
viva do sistema escravista. Esta pratica, longe de ser uma excecdo, constituia uma politica de
Estado e escravizadores, mesmo que informal, especialmente apds a proibicdo do trafico
transatlantico, quando a reproducgao interna se tornou crucial para a manutencao dos "planteis".
Mulheres eram forgadas a engravidar precocemente, por vezes aos 13 ou 14 anos, para gerar

mao de obra gratuita, criangas que ja nasciam com o estatuto de mercadoria. O corpo feminino,



tido como algo violavel, era considerado produto, produtor e reprodutor e foi a base da
sustentabilidade do sistema, uma logica onde a acumulagdo capitalista se construiu sobre a
subjugacao dos corpos, especialmente os das mulheres, e a exploragdo colonial (Federici, 2017,
p. 21).

Em algumas fazendas, a reprodugdo era tao sistematizada, que funcionavam como
verdadeiras "maternidades" de escravizados, como as documentadas em Remigio (Paraiba) e
Mangaratiba (Rio de Janeiro) de acordo com Laurentino Gomes (2019, p. 315). A promessa de
alforria para aquelas que gerassem um numero elevado de filhos era uma forma cruel de
chantagem, uma ilusdo de liberdade oferecida para controlar € maximizar o lucro, mas
raramente concedida. Essa maternidade compulsoria para gerar mais escravizados/as, ¢ uma
outra parte da escraviddo contra o corpo feminino. Intimeros sdo os casos de estupros, abusos e
rotinas de violéncias consideradas “comuns”.

No caso dos corpos masculinos, estes também foram colonizados para além da forca de
trabalho. Homens com caracteristicas fisicas especificas, como alta estatura, eram selecionados
para servirem como "reprodutores". Este processo, desprovido de qualquer humanidade, era
uma forma de domesticac¢ao forcada, baseada em mitos e crengas sobre a transmissao de tragos
desejaveis para o trabalho pesado. O caso de Roque José Floréncio, conhecido como "Pata
Seca", ¢ emblematico. Com mais de dois metros de altura, Floréncio foi comprado por um
latifundidrio no interior de Sdo Paulo e for¢ado a gerar, segundo relatos orais, mais de 200 filhos
(Viana; Gomes, 2018, p. 288). Homens como ele recebiam um tratamento diferenciado, ndo
vivendo na senzala e tendo melhor alimentacdo em relagdo aos outros escravizados, um
"privilégio" que apenas sublinhava a sua condi¢ao de ferramenta reprodutiva, despojado de
agéncia sobre o seu proprio corpo e sexualidade.

Assim, percebe-se que violéncia sexual era, ademais, uma arma de guerra psicoldgica,
utilizada para destruir a psique individual e coletiva dos negros e das negras escravizadas. O
estupro nao era apenas um ato de luxuria, mas uma demonstracao publica de poder absoluto.
Homens escravizados eram frequentemente for¢ados a violentar outras mulheres, por vezes as
suas proprias esposas, na presenca da comunidade, como um ritual de humilhagdo que visava
quebrar qualquer lago desolidariedade e resisténcia. A sodomia forgada, praticada por senhores
contra homens escravizados, especialmente os mais fortes ou rebeldes, era outra tatica de
"amansamento" e desumanizacao, usada para aniquilar a identidade, a virilidade e o espirito de
revolta (Mott, 1988, p. 12).

A brutalidade ndo se escondia, pelo contrario, era celebrada e tida como arma de

dominagdo. De acordo com o texto de Wanderson Dutch, em muitas regides do Brasil colonial,



era comum que senhores organizassem '"espetaculos" para os seus convidados, onde corpos
africanos eram usados como objeto de prazer. Orgias forcadas e exposigdes sexuais eram parte
do entretenimento da elite, uma celebracdo macabra do dominio branco sobre corpos
racializados. Esta pratica, como aponta Gilberto Freyre, contribuiu para a "intoxicagdo sexual"
do ambiente colonial, onde a proximidade fisica entre a casa-grande e a senzala facilitou um
intercurso marcado pela desigualdade e pela violéncia, consolidando a hipersexualizagdo e
fetichizacdo do corpo negro (Freyre, 2006, p. 415). A resisténcia a essa escravidao sexual era
punida com extrema crueldade. Instrumentos de tortura, como a "Pera da Angustia", embora de
uso debatido, representam no imaginario a légica de mutilagdo e silenciamento imposta aos
corpos dissidentes (Santos, 2010, p. 8).

De acordo com Ricardo Salles (2008), as mulheres africanas consideradas "bonitas"
enfrentavam um duplo tormento: se por um lado recebiam "privilégios", por outro, tornavam-
se alvos constantes do ciime e da violéncia das esposas dos senhores, que infligiam castigos
terriveis a elas e aos seus filhos, demonstrando que nenhuma posi¢ao dentro da senzala oferecia
escape da maquina de violéncia (Salles, 2008, p. 155). Ao transformar o corpo negro em
mercadoria, fetiche e objeto, este sistema deixou um legado de dor e desigualdade que se
manifesta no racismo estrutural, na violéncia sexual endémica e na persisténcia de formas
contemporaneas de escraviddao. Nao esquecer tais aspectos ¢ demarcar que o apagamento
deliberado destamemoria € parte do mesmo projeto de dominagdo que comegou nos pordes dos
navios negreiros.

Talvez, seja por essa historia, que gerou feridas profundamente ancestrais, que até hoje
homens negros sao historicamente impedidos de saber amar e demonstrar sentimentos. Afinal,
com tudo que sofriam, ndo podiam ter reacdes e posturas que resultassem em mais violéncias,
humilhagdes e traumas. Mesmo sem saber, esses ecos do passado refletem sobre as possiveis
consequéncias sociais, fisicas e psiquicas que podemocorrer no presente, pois ao demonstrarem
sentimentos, o imaginario colonial-racista os representa como demonstragdo de fraqueza,
sindnimo de feminilidade, dignos de ser escravizados, humilhados.

Focando novamente em aspectos da masculinidade, questione-se como pode ser
possivel amar e demonstrar sentimentos quando esses homens negros foram historicamente
violentados em frente de suas companheiras e logo em seguida essas mulheres eram violentadas
também para que fosse retirada todasua integridade? Para além das discussoes de identitarismo,
como aspectos de género e classe, ¢ preciso ter no¢dao de que a relagdo da escravidao e dos
contextos histéricos fizeram com que a violéncia sofrida pelos negros fosse além de cruel e

coletiva, dirigida para a producdo de uma sociedade extremamente desigual. Para que



privilégios e boas condi¢des de vida fossem reservadas para um determinado grupo, mortes,
vergonhas, humilha¢des, fome, pobreza e aniquilagdo de suas culturas e de seus corpos, foi o
destino daqueles que nao fossem europeus.

Quem tem o poder faz de tudo para preservar seu status e € capaz de gerar marcas que,
por varias geragoes, irdo se manter. Mesmo que hoje seja desconhecida a origem de quem estava
anteriormente no continente africano, ou a ancestral que foi escravizada, essas dores
permanecem através nao s6 do utero ancestral, mas energética e internamente pois ¢ de onde
aquele coletivo, aquela familia, aquelas pessoas 'sairam' dali uma espécie de cordao umbilical
ancestral. Essa ¢ uma parte da historia da constru¢do dos lugares que foram colonizados e das
pessoas que foram escravizadas. Seria um ato de violéncia ndo preservar na memoria oS
problemas nao resolvidos acreditando terem se perdido no passado, como se o fato de que no
presente ndo tenhamos culpa e nem mesmo a responsabilidade de transformar os efeitos dessas
historias.

A historia do Brasil ¢ intrinsecamente marcada pela violéncia estrutural e sistémica
contra populagdes indigenas e negras, um legado que se manifesta em diversas esferas da
sociedade contemporanea. Essa construcdo historica da violéncia ndo se restringe a eventos
passados, mas se perpetua em mecanismos sociais que moldam percepgdes e relagdes, como a
idealizacdo da “mulher branca” e a continuidade da violéncia perpetrada pela policia militar.
Nesse cenario complexo, a obra e o posicionamento de artistas como Djonga emergem como
um campo fértil para a analise e a desconstru¢ao dessas narrativas hegemonicas, especialmente
no que tange a masculinidade negra e seus desafios. Djonga, em sua arte e em suas reflexdes,
aborda essas questdes, com um foco particular em sua percep¢ao sobre a masculinidade negra,
conforme expressa em sua live de apresentacdo do album “O Dono do Lugar”.

Em sua live de apresentagdo do album “O Dono do Lugar” (2022)**X ¢ em diversas
entrevistas subsequentes, o rapper mineiro aprofunda-se na complexidade de ser um homem
negro na sociedade brasileira. Ele abordou o tema da masculinidade negra ndo como um
monolito, mas como um constructo multifacetado, atravessado por pressdes sociais,
expectativas e a constante necessidade de autoafirmagdo em um ambiente hostil. Djonga discute
a toxicidade de certos padrdes de masculinidade impostos, inclusive dentro da propria
comunidade negra, e a importancia da desconstrucao desses modelos para a construgdo de
relagcdes mais saudaveis e equitativas. Ele enfatiza a necessidade de os homens negros se
reconectarem com suas raizes, com suas emog¢oes € com o cuidado, fala sobre como lidar com

apaternidade, e busca desafiar aideia de que a forca reside na insensibilidade ou na dominagao.



A coletiva de imprensa do “O Dono do Lugar” foi para além do album, um espago de
didlogo onde Djonga exp0s suas vulnerabilidades e suas reflexdes sobre paternidade, afeto e o
papel do homem negro na familia e na sociedade. Essa abordagem se contrapds a narrativa
hegemodnica que frequentemente associa a masculinidade negra a violéncia e a auséncia,
revelando a riqueza e a diversidade das experiéncias masculinas negras e a busca por uma
masculinidade mais integra e conectadacom a ancestralidade e o cuidado. Ao fazer isso, Djonga
contribuiu para a criagdo de contra-memorias que desconstroem as fragmentacdes identitarias
impostas pelo colonialismo, possibilitando uma subjetividade e uma historia que vao além das
propostas por tedricos fundamentalistas que negam as visdes africanas e suas positividades para
a construcdo do conhecimento mundial. Os traumas gerados pela escravidao e pelo racismo,
conforme lembra Eshun (2003, p. 288), sdo necessarios para o século XXI e para o futuro, ndo

apenas para relembrar o passado, mas também para acessar ¢ alertar sobre o hoje e 0 amanha.

“Vocé ndo precisa ser assim! Porque vocé sofreu abuso psicologico, abuso de tapa
na cara depolicia. Vocé foi ensinado que se vocé tem que se defender o tempo inteiro
na porrada. Ndo precisa, mano, ndo precisa. E esse o recado que estd sendo dado

nesse disco”. Djonga na coletiva de imprensa do O dono do Lugar.

Como um negro que passou por tantas violéncias historicas, indireta ou diretamente,
Djonga reflete sobre o passado ancestral, com curso em uma temporalidade que antecede a
colonizac¢do e ndo se encerra com ela. Apontando uma visao positiva da negritude, destacando
o papel de reis e rainhas africanos/as, percebendo o impacto da colonizagio e refletindo sobre
as temporalidades que se cruzam e se distanciam, Djonga defende que sua intengao ¢ dialogar
com seus ouvintes. Afirma a necessidade de ruptura com esse trauma ancestral que modificou
psicologica, fisica, moral e historicamente corpos como o seu. Essa perspectiva historica ¢
crucial, pois demonstra como o tempo, em sua natureza espiral, ainda mantém, mesmo que
inconscientemente, violéncias inseridas no presente.

Ao abordar temas como frutos, matriarcado e ligagdo ancestral, Djonga também explora
as continuidades geradas desde o primeiro momento de conexdo ¢ a vinda de um primeiro
ancestral. Essas liga¢des ressaltam a importancia do que veio antes, pois o passado pode moldar
e influenciar o presente. As temporalidades tornam-se, assim, um pilar fundamental para a
compreensdo dos acontecimentos individuais e coletivos. Tempos ndo contados geram
ansiedade e constroem um futuro baseado em narrativas presentes. A crenga de que a escravidao

ndo deixou marcas € que apenas o presente importa perpetua o siléncio, a manutencdo de



estruturas opressoras ¢ uma desconexao com a histéria que vivenciamos. Nao reconhecer que
0s eventos nao estdo simplesmente presentes no agora, mas que possuem uma base historica e
terdo uma continuidade, ainda que com diferengas, ¢ ignorar tanto o mundo interno quanto o
que nos cerca.

A trajetoria de Djonga, enquanto figura proeminente no cendrio do rap brasileiro, ¢
marcada por uma complexidade que transcende a mera produgdo artistica, adentrando o campo
das contradigdes inerentes a vivéncia do homem negro em uma sociedade estruturalmente
racista. Embora sua obra exalte o matriarcado e a centralidade da mulher negra na construgao
de sua identidade e de sua familia, conforme anteriormente discutido, certas posturas publicas
e escolhas pessoais do artista geram debates e reflexdes cruciais sobre as dinamicas de género
e raca. Paralelamente, a persisténcia da violéncia policial e a criminalizacdo de manifestacdes
culturais como o rap e¢ o funk evidenciam a continuidade de um sistema opressor que afeta
diretamente a vida de Djonga e de sua comunidade. Seu trabalho busca analisar essas tensdes,
conectando-as a no¢do de um tempo espiralado, onde o passado violento retorna em novas
formas, mas também em potencialidades de reexisténcia e transformagao.

Narelagdao com o sagrado feminino, Djonga apresenta posturas que, embora complexas,
geram discussOes importantes sobre a masculinidade negra contemporanea. Se, por um lado, ha
uma exaltacdo do matriarcado na figura familiar, reconhecendo a mulher negra como pilar de
sustentacdo e ancestralidade, por outro, certas agdes e posicionamentos em espagos publicos
levantam questionamentos. A controvérsia com a cantora Ebony, por exemplo, e a repercussao
desua musica “Conversa com Menina Branca” (Spotify, 2022), que abordaa relacdo de homens
negros com mulheres brancas, sdo pontos de tensdao. Ebony ¢ uma rapper que langcou a musica
“Espero Que Entendam” (2023)°**x_ criticando a cena atual do rap e discutindo como a
masculinidade faz com que as mulheres do rap sejam diminuidas e ganhem menos
financeiramente, por mais que sejam melhores liricamente, posturalmente e nas produgdes

langadas. Ao se referir ao Djonga e, posteriormente, ao encerrar a faixa a musica diz que

Eu ndo vou pedir desculpas
pode vim lamber meu saco
Quer ser o Travis Scott, mas rima mal pra caralho
Isso ndo ¢ 6dio vida, busca abragar meu papo, vocé €
avidozinho a Baddie é o El Chapo
Indico sair da frente ou vocé vai ser amassado
Eu acabeide fazer 20 e o meu show ja ta lotado
A sua irmd me ama, a sua mina me escuta
Nao indico cutucara onga com essa vara curta
Eles tem bronca de mim, eu sei, eu ja viprint
Todos pagam pau pra mim, masnao quer me chamar no feat
Quer fazer outra de mim, uma sem minha autoestima



Eles vao ter que engolir a vitéria da Ebony
E t6 fadada ao sucesso
fuirevela¢do da Geniu
Os pretdo brabao entendem, ndo Enzo de condominio
Eu puxo o fundamento e falo da bucetinha
Desculpa, t6 megalomaniaca
Ebony Espero Que Entendam (2023)

A reagdo dos artistas citados e que comentaram a musica foi muito respeitosa e
contribuiu para a 'viralizagdo' da diss®**i, forma de produzir misica do género rap criada com
0 objetivo de atacar e desrespeitar outra pessoa e/ou movimento, geralmente outro artista,
usando rimas e letras ofensivas. Ao publicar sua reacdo, ouvindo a faixa sorrindo enquanto
dirige, Djonga apenas escreveu como legenda "Olha ela... @baddiebony", contendo trés
caracteres de sorriso, coragdo € um emoji espirrando®**i, Em uma palestra que fui com a
cantora Ebony, no evento Favela Talks, questionei a artista sobre a reacao masculina da cena
rap perante a faixa langada e focando no artista Djonga, como ela recebia tal reacdo. Indaguei
se a artista acreditava ter sido um apoio e um reconhecimento do seu lugar ou se acreditava que
os homens da cena rap iriam responder de maneira diferente, ou até mesmo com outras diss,
contra-atacando os artistas. Prontamente a artista contou a histéria do langcamento da musica,
disse que antes de postar no youtube mandou um aviso para apenas trés dos homens citados,
sendo o primeiro deles o artista Djonga.

De acordo com Ebony, ela enviou a seguinte mensagem no Instagram do artista: “Vida,
vou fazer uma musica falando sobre a diferenca de género no rap e vou falar de vocé, espero
que entenda”, e acredita que fez um trabalho que seria irrefutdvel. Compreendend o que ndo
“deuespago deresposta” para os homens responderem, Ebony também citou que o artista Major
RD inclusive ligou para o Djonga questionando o porqué da exposi¢ao com ele, ja que gostava
dela, e o que ele poderia fazer. Ela aponta que o Djonga respondeu dizendo que era algo muito
maior que eles. A reacdo do Gustavo Marques e o ato de “balancar a cabega” para a Ebony,
para além de conversar com outros homens, demonstra sua compreensdo € contrarresposta
perante a cena do rap na atualidade e a forma como o movimento, por vezes apropriado pela
industria, também afasta ¢ busca silenciar as mulheres.

Ja na obra “Conversa com uma menina branca”****iii Djonga apresenta suas questdes
com mulheres brancas, as diferencas econOmicas, sociais, judiciais e raciais que sofrem.
Enquanto seu pai, Ronaldo Marques sempre cobra a ben¢ao e quer seu bem-estar, o pai dessa

menina branca a ‘banca’ financeiramente.

Em uma conversa com uma menina branca



Ela disse que sofre como eu e ndo teve paique banca
E eu que tive paidaqueles que sempre me cobra benga
E quer meu bem-estar
Por roubar meu proprio carro, fui dormir na tranca
Eu tive uma conversa com uma menina branca e poucas
E com 25, ela vendeu droga pra comprar umas roupa'
E eu que vicom 13 meu primo tipo na vida loka
Com 25, ja teria 12 anos de boca
Em uma conversa com uma menina branca
Ela disse que odeia as cantada'no busdao
E nojento, eles passam a mio
Que n3o anda mais de busao
E a moga da area que foiabusada no busio
Enquanto o caso t4 em apuragdo
Ainda ¢ cobradora no busao
Na conversa com uma menina branca
Ela que disse que ja apanhou
Que ninguém apoiou, que neguin' adorou
Sim, que "neguin" adorou
La na rua, facada no mano
Podiam ajudar, mas ninguém encostou
Ninguém quer ter culpa, se ¢ que 'cé€ me entende

"Neguin" t4 morrendo e os "neguin" s6 olhou (Djonga, 2022)

Referenciando o termo “neguim” como uma fala racista comumente usada por mulheres
brancas, Djonga fala sobre o ndo posicionamento por medo das populacdes negras e como se
as questoes debatidas fossem individuais, quando € no caso de mulheres brancas, nao existiria
favelas, ja que sdo coletivas as violéncias negras perpassadas pelo sistema racista. Para além do
mais, finaliza, demonstrando como os homens negros sdo colocados como violentos por essas
mulheres brancas que recorrem as forgas policiais para aprisiona-los.

Ou seja, "Uma Conversa com uma Menina Branca (2022), emerge como uma obra de
significativa relevancia para a compreensao das dindmicas raciais e sociais contemporaneas no
Brasil. Através de uma narrativa lirica que simula um didlogo entre o eu-lirico e uma mulher
branca, Djonga expde as complexidades do racismo estrutural, do privilégio branco e das
violéncias cotidianas enfrentadas pela populacdo negra. Djonga constrdi uma conversa ficticia
onde a mulher branca tenta equiparar suas experiéncias de vida as vividas pelo eu-lirico,

minimizando as profundas diferencas impostas pela questdo racial. A letra revela a dificuldade



de percepgao do privilégio branco por parte de quem o detém, um fenomeno amplamente
discutido na academia. Como defende Grada Kilomba (2019), o privilégio branco ¢ uma
heranga do racismo e do periodo de escravizacao, que confere beneficios sociais € econdmicos
a individuos brancos, muitas vezes de forma inconsciente.

Enquanto a mulher branca pode alegar sofrimento, a realidade do homem negro ¢
marcada pela violéncia sistémica, como a policial e a judicial, que o coloca em desvantagem e
o criminaliza de forma desproporcional. A andlise de Larissa Guimardes (2023) em sua
monografia "Da Origem do Rap a Denuncia Cantada nas Letras do Rapper Djonga" corrobora
essa interpretagdo, ao afirmar que a musica escancara de maneira clara e quase comica a forma
que pessoas brancas frequentemente tentam protagonizar ou tornar sobre si diversas questdes
raciais, desde o racismo em si até todas as formas e estilos de arte originalmente criadas por
pessoas negras — o também chamado protagonismo branco (Guimaraes, 2023, p. 18).

Para além da parte artistica, a parte pessoal da vida do Gustavo Marques também deve
ser pautada. O fato de Djonga estar atualmente em um relacionamento com uma mulher branca,
a arquiteta Raquel Carvalho®**"V, adiciona camadas a essa discussdo, especialmente quando se
pensa nas dindmicas de raga, género e ancestralidade. Essa aparente contradicdo entre o
discurso de valorizagdo da mulher negra e as escolhas pessoais do artista convida a uma reflexao
sobre as complexidades da identidade negra e as pressoes sociais e historicas que moldam as
relagdes afetivas e de poder. Nao se trata de uma simplificagdo, mas de um reconhecimento de
que a vivéncia do homem negro ¢ multifacetada e atravessada por diversas influéncias, que nem
sempre se alinham de forma linear com os ideais propostos.

Outra situagdo peculiar e intima do Djonga e mulheres diz respeito a relagdo com sua
ex-empresaria Nicole Balestro, uma das fundadoras da gravadora CEIA. Ao longo do meu
Trabalho de Conclusdao de Curso (2023) apontei as mas relacdes e o encerramento da Ceia,
tendo inclusive declaracdes do artista Djonga contrarias aos fundadores, especialmente
direcionadas a Nicole Balestro e o seu ex-companheiro Don Cesao®**xV,

Dois anos apo6s as declaragdes de Djonga e de outros artistas (como a Tasha e Tracie e
Kyan), no dia11/07/2025, Nicole Balestro usou as redes sociais para reclamar de alguns artistas
que trabalharam com ela durante o selo musical de rapper CEIA, postando também prints e
provas do que vinha a publico denunciar. O primeiro a ser criticado foi Djonga, que
supostamente deveria R$ 600 mil a ela. Segundo as declaragdes de Balestro, para além da
divida, Djonga ainda foi acusado de coagir, violentar e obrigar Nicole a assinar um contrato.
“Ameacou me expor, lembra? Lembro que vocé falou assim: ‘assina essa porra ou vou para os
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stories falar que a dona do rap nacional ndo vai me deixar soltar meu disco”. Pedindo para que



recebesse o que deve, ela ainda publicou solicitando que “Me paguem, seus filhos da p*ta.
Ajudei vocés em tudo. Fui a mde, brigava por vocés. Lutava mais do que vocés pelo que tem
hoje. So quero o que é meu de direito. Djonga, eu sei que vocé esta cheio de dividas, mas venda
algum carro Vi,

Apos a publicacao de Nicole Balestro, outras mulheres também relataram na internet
terem sido prejudicadas por Djonga e sua forma de trabalho. Assim, nota-se que na vivéncia
pessoal do Djonga, para além dos aspectos artisticos, sua vivéncia com mulheres também € por
vezes conturbada. Buscando uma representatividade coletiva, Djonga ainda se relaciona com
mulheres brancas — apesar de critica-las - e se envolve em polémicas com outras mulheres
negras quando o assunto € lideranca e trabalho coletivo.

Essas contradi¢des e desafios, tanto em sua vida pessoal quanto em sua producdo
artistica, sdo elementos que movimentam a analise da trajetéria de Djonga. Sua musica, que
aborda temas como a violéncia policial, o abuso sexual e a complexidade das relagdes com os
filhos, revela um “tempo espiralado” que retorna em diferenga. Ou seja, as experiéncias
traumaticas do passado e do presente ndo sdo meramente repetidas, mas reelaboradas e
ressignificadas em sua arte, transformando a dor em poténcia e a luta em reexisténcia, contendo
em si contradi¢des. A negritude, nesse sentido, ndo ¢ apenas uma identidade racial, mas uma
for¢a motriz que permite a Djonga e a sua comunidade transformar as relagdes catastroficas
com o tempo em potencialidades de emancipacao.

Como anteriormente citado, tanto nas musicas quantona sua vivéncia pessoal, para além
das complexidades nas relagdes de género e raga, a trajetoria de Djonga € intrinsecamente
marcada pela violéncia policial e pela criminalizagdo de manifestacdes culturais como o rap e
o funk, que s3o historicamente ligadas a populagdo negra e periférica. A propria prisdo de
Djonga em 2020, por “desacato” apds uma discussdo com um policial, ¢ um exemplo
contundente dessa realidade. O rapper relatou ter sido detido e mantido em cela por oito horas,
um episoddio que, embora ndo amplamente divulgado por ele na época, revela a arbitrariedade
e a seletividade da acdo policial contra corpos negros. Essa experiéncia pessoal de Djonga ecoa
arealidade de milhares dejovens negros no Brasil, que sdo constantemente alvos de abordagens
violentas e prisdes injustificadas.

A criminalizagdo dorap e do funk, por sua vez, ¢ uma estratégia de controle social que
busca silenciar vozes e expressoes artisticas que denunciam as desigualdades e as injustigas.
Djonga tem sido uma voz ativa nessa luta, participando de audiéncias publicas na Camara de
Belo Horizonte (2025) para debater projetos de lei que visam criminalizar esses géneros

musicais, como a chamada “Lei Anti-Oruam”. Em sua fala ele argumentou que esses projetos



tém um viés racista, tratando o funk e o rap como “caso de policia” enquanto outras expressoes

culturais recebem apoio e reconhecimento™*xVii,

“Assim ndo da. O funk e o rap sdo expressdes culturais. A gente vir aqui falar disso
é chover no molhado. (...) Existe uma zona cinzenta em que nem dd pra dizer: o que
é apologia? O que ndo é¢? O que estd incentivando os outros a fazer algo e o que é,
simplesmente, uma expressao artistica? Quem vai decidirisso? A mesma galera que
decide tudo desde sempre. S6 tem uma galera que decide tudo desde que o mundo é
mundo, e a gente continua deixando eles decidirem”

Durante sua fala, Djonga também propds uma reflexdo aos artistas e politicos presentes
na audiéncia. O rapper foi incisivo ao afirmar que “eles [os politicos] ndo chegaram la
sozinhos”. Em outro momento, ressaltou que esses movimentos sempre foram explicitos.
Analisando o Rap a cultura de resisténcia pela vivencia e poesia - Um ensaio sobre o album
"Historias da minha area" do rapper Djonga, Jonathan Souza (2021) reflete sobre como Djonga
reflete a presenca da Policia Militar e aponta que “ele ainda traz uma andlise de oposi¢ao entre
a pessoa certa e o crime, tal qual um policial parando uma pessoa negra s6 por ser negra, algo
controverso, que ¢ um agente da lei estar cometendo um crime (racismo) para supostamente
prevenir o acontecimento de qualquer outro crime” (Souza, 2021, p.297-298).

A prisao de MC Poze do Rodo, em 2025, sob a acusacao de apologia ao crime, ¢ outro
exemplo recente dessa perseguicdo e criminalizagdo ao movimento no qual o Djonga integra.
Esses eventos demonstram que a violéncia contra a populacdo negra ndo se restringe ao
passado, mas se manifesta de forma continua e sistematica, seja através daacao direta dapolicia
ou da legislagdo que busca reprimir suas manifestagdes culturais. E nessa complexidade, nesse
ir e vir entre o pessoal e o coletivo, o passado e o futuro, o matriarcado e as tensdes de género,
que a obra de Djonga se consolida como um importante referencial para a compreensao da

negritude contemporanea e de suas multiplas formas de resisténcia e produgao de saber.

O que vale mais: Um jovem negro
ou uma grama de po?

Por enquanto ninguém responde e morre uma pd
E que hoje playboy fala giria e porta uma Glo’
Mas na vivéncia
esses cuzdo jamais vai se igualar, ei
Pega a visdo, ndo va se perder
Nao va se perder, ndo va se perder, ndo, ei (4x)
Djonga em Bené (2019)

A letra questiona o valor de algo que o dinheiro ndo compra - a vida — e, a0 mesmo

tempo, de algo que ¢ financiado e comercial. Djonga orienta aos ouvintes sobre como apesar



de ter virado moda, a negritude ainda € vista como ameagadora e compravel, sendo necessario
um ‘acordar para realidade’. Nao existiria mais espago para que o/a negro/a se aliene, por mais
que esteja rodeado de influéncias midiaticas e neoliberais que incentivam o consumo, a vida do
crime, a vontade de se parecer com o algoz e a apropriagdo dos dialetos e culturas que nao sao
compativeis com as vivéncias experienciadas.

Refletindo sobre as temporalidades e suas envolturas, Djonga defende que ninguém com
poder parece querer responder as demandas sociais e sobre o valor da vida da juventude negra
brasileira, apontando que aprendeu a experienciar o tempo historico como algo que interfere,
projeta e modifica a forma de viver e possuir vida no mercado. Nos versos seguintes da faixa
Bené, Djonga confessa que “Antes achava que era dono do mundo/ Hoje entendi, irmao, que o
mundo que ¢ dono de mim/ Briguei com a razdo pela logica, emocionado/ Atéver quem mal
comegou se encontrar com o fim” (2019). O trecho comunica que o artista passou a ter a
compreensdo de foram profundamente afetados e roubados, devido aos processos historicos que
envolveram seu corpo negro € os corpos daqueles/as que racial, social, econOmica e
midiaticamente se parecem com ele.

Compreendendo que o sistema possui uma logica sobre quem deve viver e de quem
deve morrer, Djonga lamenta ter que presenciar histérias de quem estd conseguindo se encontrar
e ter condigdes na vida pela primeira vez, mas ndo consegue se manter devido as circunstancias
que nos cercam. Um caso que exemplifica essa afirmacdo se dé pelo infeliz assassinato de
Matheus Silva Gomes, de 32 anos, mais conhecido como Bertiolli. No dia da morte de Bertolli,
em 13 deabril de 2025, Djonga publicou no instagram uma foto em despedida do seu amigo e
ex-companheiro de negocios dizendo estar “cansado de perder meus irmdos para isso. A gente
tenta, mas ndo da para fazer tudo. Te amo, pretdo. A gente se vé em outro plano”. Matheus
fez parte da produtora cultural “A Quadrilha”, criada por Djonga, langou musicas, como as
cangdes “Catarse” e “Clima de Favela”, que juntas contam com mais de 550 mil visualizagdes.
Porém, o artista foi afastado da empresa do Djonga em 2023 apds denuncias de violéncia
doméstica por sua ex companheira, mae das suas duas filhas, e pela produtora e na época sua
companheira, Vitoria Laleska.

Em uma reportagem daradio mineira Itatiaia, o caso ¢ esclarecido com mais detalhes e
com informagdes registradas no boletim de ocorréncia. Bertiolli estava na porta de casa e
discutia com a companheira — que esta gravida — por uma divida de R$ 100. Diante da
discussdo, a noticia informa que a mulher relatou que ele a agrediu com uma cabegada e nesse
momento, dois homens chegaram de moto no local e efetuaram varios disparos em dire¢ao ao

artista, que tentou fugir, mas quando estava em cima de um muro, foi atingido por um tiro e



caiu no quintal de uma residéncia. O artista foi morto com trés disparos de uma pistola 9
milimetros. Foi um no ombro, outro no quadril € um no peito, mas pelo menos 13 cépsulas
foram encontradas no local. A noticia complementa que fontes da Itatiaia suspeitam que
Bertiolli tenha sido atraido para o local do crime. De acordo com Renato Rios Neto, autor da
reportagem, “hé informagdes de que ele estaria devendo R$ 3 mil para traficantes da Vila Dias,
no Santa Tereza, local dominado pelo Comando Vermelho recentemente” (Itatiaia, 2025).

Eu também conhecia o Bertolli, e me parece pertinente a presente dissertacdo
proporcionar uma aproxima¢do de eventos individuais e coletivos que marcaram a vida do
artista Djonga. Organizando os relatos de vida e interpretando o Brasil pela sua otica, Gustavo
Pereira Marques vivenciou e vivéncia o que o Djonga chama aten¢do em algumas de suas obras,
como na musica Bené (2019). Apesar de Djonga ter préximo a ele homens negros que se
encontram em situagdes semelhantes a do Bertiolli, tanto no contexto de agressao a mulheres,
quanto dacriminalidade, quanto para com a poténcia artistica, tais experiéncias nao sao isolados

de um todo quando se olha para o Brasil. Observemos os dados do CNJ:
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Fonte: Conselho Nacional de Justiga (2025)

Realizado pelo Senado Federal em 2024, o relatorio nacional do Comparativo Nacional
de Violéncia contra a Mulher, aponta que para 17% das brasileiras, a familia ¢ o ambiente em
que ¢ menos respeitada. Para outros 25% este local € o trabalho. De acordo com a pesquisa que
faz a analise por estados, ndo se percebem diferencas estatisticamente relevantes entre as
unidades federativas, exceto no estado do Rio de Janeiro, em que 12% das fluminenses

consideram a familia como sendo o ambiente em que a mulher € menos respeitada, patamar



inferior ao nacional. A pesquisa demonstra também que a percep¢ao feminina majoritaria ¢ a
de que o Brasil ¢ um pais muito machista.

O Senado afirma no relatério que comparando o patamar nacional (62%) com o patamar
dasunidades federativas, percebe-se que hé variagdes nos indices obtidos em nove delas. Entre
aquelas em que o patamar ¢ maior que o nacional estdo os estados do Rio de Janeiro (73%), de
Pernambuco (72%), do Ceard (68%) e o Distrito Federal (69%). Entre os estados que
apresentam indices menores que o pais como um todo estdo os estados do Amazonas (55%), do
Rio Grande do Sul (55%), de Rondonia (54%), de Santa Catarina (53%) e de Roraima (50%).
Para as demais unidades federativas a percep¢ao de que o Brasil € um pais muito machista tem
valores estatisticamente equivalentes aos encontrados na pesquisa nacional.

A pesquisa também buscou estudar agressdes que, embora sofridas pelas mulheres,
podem ndo ser prontamente reconhecidas como tais. Com esse objetivo, todas as entrevistadas,
incluindo aquelas que ndo declararam ter sofrido violéncia doméstica ou familiar, foram
apresentadas a uma lista de 13 situagdes de violéncia, como insultos e ameacgas feitos por
alguém derelacdo intima ou familiar, e perguntadas se vivenciaram alguma delas nos ultimos
12 meses. Isto demonstra a importancia de discutir as diferentes formas de violéncia que,
historicamente, foram naturalizadas e que atualmente estdo sendo denunciadas.

J4 0 Anuario Brasileiro de Seguranga Publica de 2023, aponta que 71,9% das vitimas
de feminicidio tinham entre 18 e 44 anos quando foram mortas, sendo que o maior percentual
se concentra na faixa entre 18 e 24 anos. Ja para as demais mortes violentas, a faixa etaria de
maior risco estd mais concentrada na juventude da mulher, entre os 18 e os 29 anos. Diferente
dos homens, portanto, cujo risco de ser vitima de morte violenta cai consideravelmente a partir
dos 29 anos, para as mulheres a dindmica dos feminicidios implica um elevado risco por, pelo
menos, mais 15 anos.

Trazendo dados sobre a identificacdo dos autores das mortes violentas intencionais de
mulheres, o relatorio retrata uma realidade completamente oposta quando comparamos
feminicidios e as demais modalidades de violéncia de género. Em mais da metade dos casos de
feminicidio (53,6%) o autor ¢ identificado como o parceiro intimo. Em 19,4% dos casos o autor
¢ o ex-parceiro e em 10,7% dos registros constava outro familiar, como filho, irmao ou pai. O
documento afirma que sdo mulheres que muitas vezes serdo esquecidas pelas autoridades
policiais, sem que uma resposta seja dada aos familiares a respeito do que e de quem foi o
responsavel pelo fim tragico da sua vida. Ou seja, a pesquisa concluiu que quando se trata de
mortes violentas com vitimas mulheres, hd uma clivagem importante na dindmica criminal dos

feminicidios em comparacdo com as demais MVI’s. Ja se tratando do local de ocorréncia do



evento violento, 7 em cada 10 vitimas de feminicidio foram mortas dentro de casa. Ja nos
demais assassinatos de mulheres, a via publica foi o lugar mais frequente, representando o local
damorte de 36,5% dos casos, seguido da residéncia (34,9%). O relatorio fornece ainda graficos

contendo os dados.

Grafico com o percentual do local de ocorréncia dos feminicidio e das demais mortes violentas de

mulheres no Brasil em 2022 Fonte: Férum Brasileiro de Seguranga Publica, 2023

vapiica T :: :

| 150

fos
los

sestiocs T :: 5

l 693

ours M  *

[ 9

o

M2

Estabelecimento -‘-5
comercialffinanceiro | 3,0

- 33

Aeearural |
M9

Sitio e fazendas

Hospital

00 10,0 200 300 400 50,0 60,0 10,0 30,0
Feminiidio M Demais MVI

Fonte: Andlise produzida a partir dos microdados dos registros policiais e das Secretarias estaduais de Seguranga Publica e/ou Defesa Sodal
Férum Brasilero de Seguranca Publica, 2023

No contexto brasileiro, pais com uma histdria e estrutura social racistas, os dados para
com as mulheres negras sdo ainda mais alarmantes. O recorte em termos de raga/cor das
mulheres vitimas de violéncia letal no pais, reafirma os elementos de racismo que perpassam
todas as modalidades criminosas no pais, de um jeito ou de outro. Entre as vitimas de
feminicidio, tém-se que 61,1% eram negras ¢ 38,4% brancas. Nos demais assassinatos de
mulheres, o percentual de vitimas negras ¢ ainda maior, com 68,9% dos casos, para 30,4% de

brancas.



Grafico com percentual e indica¢do da raca/cor das vitimas de feminicidios e demais mortes violentas

Fonte: Férum Brasileiro de Seguranga Publica, 2023
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Importante ressaltar que ao longo da pandemia, a pesquisa de opinido “Violéncia
Doméstica e Familiar contra a mulher do DataSenado”, realizada em 2021, confirmou que
houve um crescimento da violéncia contra a mulher na pandemia, sendo essa percep¢do da
maioria das mulheres brasileiras (86%).

O artigo Existe diferenca de raga/cor do feminicidio no Brasil? A desigualdade das
taxas de mortalidade por causas violentas entre mulheres brancas e negras de Mario Francisco
Giani Monteiro, Jackeline Aparecida Ferreira Romio e Jefferson Drezett, publicado em 2021
pelo J Hum Growth Dev, concluiu que as mortes violentas de mulheres por agressdao afetam
com mais for¢ca as mulheres negras brasileiras, independentemente da idade. Estes sdo os
resultados da pesquisa que concluiu que entre os 15 e 29 anos, a taxa de mortalidade por
agressdo foi maior entre as mulheres pardas, 10,5/100.000, do que entre os brancos,
4,9/100.000. O mesmo ocorreu entre os 30 € 59 anos, com 12,5/100.000 6bitos entre mulheres
pardas e 5,9/100.000 o6bitos entre mulheres brancas. As taxas de suicidio foram menores entre
as mulheres negras do que entre as brancas de 15 a 29 anos (1,2/100.000 versus 2,8/100.000) e
entre 30-59 anos (2,0/100.000 versus 5,2/100.000). Entre as mulheres ndo brancas, o uso de
armas de fogo foi maior e entre as brancas o enforcamento.

Estes dados sobre violéncia contra as mulheres, especialmente mulheres negras,
apontam como a vivéncia digna para nos afro-brasileiras ainda estd longe de ser realmente

experimentada. Nao estamos seguras em nossas residéncias, sitios, fazendas, estabelecimentos,



nas vias publicas ou na drea rural, nem mesmo nos hospitais. Nao estamos seguras com 0s
homens com os quais nos relacionamos e nem mesmo com aqueles que moram conosco ou
nunca nos viram. Ha muita agressao no Brasil. Violéncias de formas diversas. Neste processo,
nossas meninas negras estao sendo mortas por aqueles que se julgam mais fortes e superiores.
Morrendo de forma cruel e com 6dio daqueles que as matam. Morrendo pelas maos daqueles
que precisam se “provar como homem”, adquirindo uma persona masculina fundamentada em
um eurocentrismo que os colocam como dominadores, a0 mesmo tempo que sao induzidos a
realizar um momento de introspec¢ao das suas dores.

Enquanto as mulheres negras morrem pelas maos dos companheiros, ex-companheiros,
desconhecidos, conhecidos, alguns dos homens negros estdo sendo perpassados por condigdes
historicas que os colocam como quem tem que personificar o violento, o viril, o agressivo, o
estuprador, o servical, o ladrdo e diversos outros adjetivos que os colocam como o perigo €
inimigo da sociedade.

De fato, muitos dos homens negros sdao os responsaveis pela violéncia contra as
mulheres, especialmente contra as mulheres negras. Sdo eles também que estdo sendo presos,
encarcerados, relacionados ao crime e sendo mortos. Na véspera da celebragdo do Dia da
Consciéncia Negra de 2021, o Instituto Sou da Paz divulgou um estudo com nimeros
alarmantes. Intitulado “Violéncia armada e racismo: o papel daarma de fogo na desigualdade
racial”, o levantamento aponta que pessoas negras morreram trés vezes mais vitimas de armas
de fogo em 2019 do que pessoas de outras ragas. Elas representam 78% das vitimas fatais por
agressdo com arma de fogo.

A andlise, feita a partir de dados do Sistema de Informagdo sobre Mortalidade e do
Sistema de Informagdo de Agravos de Notificagdo do Ministério da Saude, reunidos entre 2012
e 2019, mostra que a taxa de mortes por homicidio de jovens negros € 6,5 vezes maior do que
os indice nacional. Em relacdo ao perfil das vitimas, o Instituto Sou da Paz concluiu que alguns
grupos tém sido mais vitimados do que outros. Em 2019, os homens negros representaram 75%
das vitimas de arma de fogo no pais, contra 19% de homens ndo negros, enquanto as mulheres
negras somaram 4% das vitimas, contra 2% daqueles de outras ragas.

A relagdo da prisdo dos homens negros brasileiros estd sim estritamente ligada a
instituicdo policia militar, mas ¢ preciso reconhecer que a politica de “guerra as drogas” ¢
financiada pelos grandes empresarios e pelos politicos que possuem herancas diretas da
escravidao e pelo Estado brasileiro que financia e se ausenta de diversas responsabilidades.
Djonga discute sobre essa situagdo e aponta que “76 suando na bic pra te salvar da police/ Pra

seguro de vida ndo adianta apdlice/ E que quem roda como OJ ndo ri como em Simpsons.



Fazendo trocadilho com a rima entre salvar seu ouvinte da police - policia em inglés - e evitar
um resgate precoceda apolice do seguro de vida, documento que formaliza o contrato entre a
seguradora e o segurado. O artista realiza ainda o trocadilho de OJ, elucidando que quem vai
preso e sofre as acusagdes que ele sofreu, ndo ri como na comédia animada Simpsons,

coincidentemente sendo também seu sobrenome

0.J. Simpson foijulgado e absolvido pelo duplo assassinato de sua ex-mulher, Nicole
Brown Simpson, e do amigo dela, Ron Goldman, nosanos 1990. O astro era suspeito
de matar os dois, a facadas. O crime gerou grande debate no pais ndo apenas pela
violéncia e pela celebridade do acusado, mas pelo fato de ele ser negro e rico; e as
vitimas, brancas. (Jornal O Globo, 2024).

Orenthal James "O. J." Simpson foi um jogador de futebol americano, ator e locutor
esportivo estadunidense. Ele jogou na National Football League por onze temporadas,
principalmente pelo Buffalo Bills, e ¢ considerado um dos maiores running backs de todos os
tempos. Evocando novamente a reportagem de o O Globo, o jornal apresenta o “historico

conturbado” de Simpson, da seguinte forma:

(...) divorciado da primeira mulher, negra, com a qualtivera dois filhos, Simpson se
casara, em 1985, com a modelo branca Nicole Brown, com quem teve outros dois
filhos. Ele foiapontado comoprincipalsuspeito de matara segunda ex -mulher, Nicole
Brown, ¢ o amigo dela Ronald Goldman, e acabou se entregando a policia apds
negociagdes”. Os antecedentes do ex-jogador ndo ajudavam sua defesa: ciumento e
agressivo, ele havia sido preso cinco anos antes do crime por repetidas brutalidades
contra Nicole. O casal estava separado desde 1992. No inquérito foram reunidos
diversos indicios de culpa de O.J. Simpson, mas advogados habeis e um juiz da
Califérnia conseguiram que o corpo de jurados de maioria negra, exposto a
argumentos de teor racista, declarasse o réu inocente, em 3 de outubro de 1995.
Nenhum outro julgamento por crime de morte nos EUA teve tanto publico: brancos o
consideravam culpado e negros, inocente. O julgamento, transmitido pelas principais
redes de TV dos EUA em 1995, tornou-se um marco midiatico e motivou diversas
producdes audiovisuais — uma delas, “OJ: Made in America”, recebeu o Oscar de
melhor documentario neste ano (O Globo, 2024).

De acordo com uma reportagem da CNN Brasil, durante todo o processo OJ se declarou
“100% inocente”, reunindo advogados locais e nacionais reconhecidos, “incluindo o advogado
de direitos civis Johnnie Cochran, os famosos advogados de defesa F. Lee Bailey e Alan
Dershowitz e o especialista em DNA Barry Scheck. Estando também na equipe Robert
Kardashian, pai das irmas Kardashian”. Em questdes controversas como estas, ¢ preciso estar
atenta tanto para questoes de raca, coletividade e historicidade, quanto para uma questdo
puramente de mau caratismo, quanto em uma perspectiva neoliberal e pés-moderna que nos

coloca tendo que buscar incansavelmente por respostas fixas e duais.



Uma Nota do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (Ipea), revela que os negros
sdo mais alvos de prisdes por trafico de drogas em caso flagrantes feitos a partir de rondas
policiais. Segundo a pesquisa, a abordagem quase sempre ¢ feita pelas policias militar e civil
com base no "comportamento suspeito" do acusado. A andlise conclui que ha falhas,
especialmente um viés racial, na aplicagdo daLei de Drogas, de 2006. Beatriz Borges, em 2023,
publicou no site G1 que Negros sdo 66% dos réus em processos da Lei de Drogas na Justica
Estadual, referenciando o estudo feito pelo Ministério da Justica, em parceria com o Ipea, onde
foram analisados mais de 5 mil processos nos tribunais de Justica estaduais, € 253 na Justiga
Federal.

A noticia de Beatriz Borges (2023) cita ainda que, segundo o Ipea, no caso da Justica
Federal, todos os processos ligados a Lei de Drogas foram analisados. Ja na Justica Estadual,
foi realizada a chamada pesquisa por amostragem, com andlise de mais de 5 mil processos, em
um universo demais de40 mil réus. A pesquisa pretende fazer um diagnéstico sobre a aplicacdo
da legislacdo contra o trafico de drogas no pais e, segundo a secretaria Nacional de Politicas
sobre Drogas, Marta Machado, permitiu vislumbrar um perfil comum dos réus. "Os casos de
trafico de drogas focam em pequenos traficantes ou pessoas que até mesmo sao usudrias. O
perfil do processado ¢ de baixa escolaridade, pequena quantidade de droga apreendida, sem
porte de arma, a maioria nao branco, e mostra esse padrao de atuacao do sistema de justica
criminal, especialmente o sistema de Justica Estadual, em que 84% dos casos ndo sdo fruto de

investigagao", afirmou Marta.

A pesquisa também levantou dados sobre a fase policial dos processos e diagnosticou
que, no caso da Justiga Estadual, 87% dos inquéritos foram abertos por flagrante, e
16% decorrentes de investigagdes anteriores. Ja na Justica Federal, 53% dos inquéritos
foram abertos motivados pelo flagrante, e 44% decorrentes de investigacdo anterior.
Outro dado levantadopela pesquisa érelacionado a violagao de domicilios. Na Justica
Estadual, em 49% das abordagens, houve entrada em domicilio do réu. Destes, em
15% dos casos havia mandado judicial. Na Justica Federal, o percentual foi de 20%
de entrada no domicilio, sendo que em 64% dos casos havia mandado judicial. A
secretaria nacional de Politica sobre Drogas, Marta Machado, apontou que um dos
principais desafios ¢ qualificar o trabalho policial, e afirmou que a pesquisa mostra
que o sistema judiciario esta "enxugando gelo". "Acho que o nosso maior desafio éa
qualificagdo do trabalho policial, é a qualificacdo da aplicacdo da Leide Drogas para
que ela seja mais eficiente. Basicamente, a pesquisa mostra que estamos enxugando
gelo, estamos apreendendo pessoas que ou sdo usudrios ¢ estdo classificados
erroneamente como traficantes, ou sdo pequenos usuarios que sao rapidamente
substituidos", disse. "Entdo, os nossos recursos estdo sendo malinvestidos e ndoé a
toa que a populacdo carceraria brasileira cresceu muito, a0 mesmo tempo em que as
organizagdes criminosas se fortaleceram", finalizou.

Tais reflexdes estdo longe de ser uma defesas aos homens negros que cometem

agressdes ou um esforgo para isenta-los de responsabilidade, exclusivamente por serem negros,



ou de serem violentos com as mulheres. O que fago neste momento ¢ relacionar as discussoes
e dados publicos das violéncias sofridas pelas mulheres negras e o porqué publicamente estao
as matando e também refletir quais mortes analisadas pelos 6rgaos do Brasil estdo atravessando
estes homens negros.

Djonga em Bené (2019) busca discutir os efeitos do trafico e da guerra as drogas para
a comunidade negra, cantando que “Passar os quilo ndo te deixa mais leve, pesa a alma/ Mano,
eu conhego esse caminho igual minha propria palma/Falar em pala, na sua mdo vai ser so
dinheiro sujo/ E que quem lucra é o capitdo, vai com calma, marujo. Namsica, o artista retrata
aldgica dosistema, na qual o corpo negro € utilizado como ferramenta de mortalidade e controle
por meio de uma narrativa que o coloca como grande vildo e inimigo social. Critica, antes de
tudo, os discursos que apresentam os homens negros como aqueles que suas companheiras
precisam ter medo. Que os descrevem como agressivos, ladrdes, e cujos corpos serdo parados

e mortos pelos policiais.

Sao avidezinhos, mas tdo a caminho do World Trade
Center Todo mundo sabe que vai dar merda
Aquela blusa de time foda
O defeito ¢ s6 0 volume ao lado
De resto, 9, cabelin na régua
O fogo que saida pega é o que esquenta o baile
O dom marrom que vaina seda esfria a cabega
Desce o combo, faz geralrir, que grana é s6 um detalhe
Fazer historia pra quando eu for que a quebrada nao
esquega
Colar na sul s6 pra fazer o clima
Diz que nem todo boy ¢ trouxa, alguns tém vagina, ¢
Reis africanos no império errado, ué
Malsabem que t€ém um império herdado, yeah
Djonga em Bené (2019)

Djonga aponta também a historicidade dessa realidade e para o que foi retirado dos
negros, inclusive o poder da memdria e do facil acesso ao conhecimento legitimado pelas
instituigdes Ocidentais. Este teria sido um processo que construiu perfis pré-determinados pelas
condigdes raciais e sociais que eram ofertadas a esses homens negros. E, a0 mesmo tempo, em
que dialoga com o ouvinte, remete-se a um comportamento e preocupacdo com falas familiares
que refletem um outro lado das condi¢des da juventude negra brasileira. Faz isto nos versos
onde diz: Filho eu te criei, ndo minta pra mim, po, se a luz se apagar, vocé vai ficar so/
Playground de gente adulta é trampo (2019).

Afinal, também sdo os homens negros que estdo traficando, apesar de mais morrerem

do que lucrar ou usufruir dos recursos adquiridos. Sao os jovens negros que estdao sendo presos,

assassinados por armas de fogo, sofrendo violéncias polociais e se matando, como apresentam



os dados do Ministério da Saude publicados em 2019. A noticia do site G1 elucida que a
pesquisa apresenta o indice de suicidio entre jovens e adolescentes negros sendo crescente e
45% maior do que entre brancos. Os dados mostram que o risco de suicidio aumentou 12% na
populagdo jovem negra e se manteve estavel entre brancos, concluindo que adolescentes e
jovens negros tém maior chance de cometer suicidio no Brasil. O risco na faixa etaria de 10 a
29 anos foi 45% maior entre jovens que se declaram pretos e pardos do que entre brancos no
ano de 2016. A diferenca ¢ ainda mais relevante entre os jovens e adolescentes negros do sexo
masculino: a chance de suicidio € 50% maior neste grupo do que entre brancos na mesma faixa

etaria.

Aqui ndo tem quem vive muito igual Mun-Ra
Se o beco é Faixa de Gaza, aguenta o boom, ta?
Maior é Deus, né, eiDjonga em Bené (2019)

Rashid Khalidi, na obra The Hundred Years’ War on Palestine: A History of Settler-
Colonialism and Resistance [A guerra dos cem anos contra a Palestina: historias de resisténcia
e do colonialismo de povoamento], publicada em 2020, explica os acontecimentos na Palestina
entre 1917 e 2017, tendo como base de partida a guerra travada contra os povos originarios
palestinos. Khalidi (2023) destrincha que ao longo de distintas fases, diferentes poténcias que
se aliaram ao movimento sionista (movimento que foi a0 mesmo tempo nacionalista e de
coloniza¢dao por povoamento), mais tarde se aliaram ao Estado-nagdo israelense surgido desse
movimento.

A Faixa de Gaza ¢ um territorio palestino de 365 km?, com 2,1 milhdes de habitantes,
dois tergos dos quais refugiados da limpeza étnica de 1948, associada a criagdo do Estado de
Israel. Embora em 2005 Israel se tenha «retirado» da Faixa de Gaza e tenha desmantelado os
colonatos ali existentes, conservou o controle da fronteira, do espago aéreo e das aguas
territoriais. Por essarazdo, a ONU considera que a Faixa de Gaza continua sob ocupacao militar
israelense, tendo o caso ganhado maior repercussao em margo de2023 e 2025, apds o genocidio
palestino CXXXViii

Nota-se que a trajetoria de Djonga, enquanto figura proeminente no cenario do rap
brasileiro, ¢ marcada por uma complexidade que transcende a mera producao artistica,
adentrando o campo das contradi¢des inerentes a vivéncia do homem negro em uma sociedade
estruturalmente racista, como o Brasil. Embora sua obra exalte o matriarcado ¢ a centralidade

da mulher negra na construgdo de sua identidade e de sua familia, conforme anteriormente



discutido, certas posturas publicas e escolhas pessoais do artista geram debates e reflexdes
cruciais sobre as dindmicas de género e raga. Paralelamente, a persisténcia davioléncia policial,
a criminalizagdo de manifestagdes culturais como o rap e o funk e outras diversas violéncias
passadas cotidianamente evidenciam a continuidade de um sistema opressor que afeta
diretamente a vida de Djonga e da comunidade negra. Estas tensdes se conectam a nogao de um
tempo espiralado, onde o passado violento retorna em novas formas, mas também em
potencialidades de reexisténcia e transformagao.

A compreensdo do tempo, para além deuma linearidade ocidental, ¢ fundamental para
apreender a complexidade da ancestralidade e danegritude na obra de Djonga, artista negro e
foco deste trabalho. Voltamos aqui a definicao de Leda Maria Martins (2022, p. 63) que propoe
anocao de um “tempo curvo, recorrente, anelado; um tempo espiralar, que retorna, restabelece
e transforma, e que em tudo incide”. Este tempo ¢ ontologicamente experimentado como
movimentos continuos e simultdneos de retroacdo, prospec¢do, reversibilidades e descontragdo
tendo idas e vindas em diferenga ao passado e ao futuro a cada instante do presente. E através
da ancestralidade que se alastra a forga vital, o dinamismo do universo, a organizacdo davida
e os fundamentos dos acontecimentos. Como um “tempo ntangu, tempo sol, tempo no vento
riscado, no corpo experimentado” (Martins, 2022, p. 203), ele se refaz em outros tempos, como
o de disseminar e o de recolher.

Seguindo Leda Maria Martins, compreende-se que escrever, nesse contexto, ¢ inscrever
no corpo que danga, vozeia, canta e tamborila, o tempo constituinte das espirais, onde mesmo
na morte ¢ na dindmica das transformacdes, incide o gesto profético do devir como
reminiscéncia da metamorfose necessaria para a urgéncia, emergéncia e continuidade davidae
do sagrado que em tudo perenemente habita e se manifesta. Viver, experienciar, escrever e
interpretar a histéria do Brasil, reconhecendo que ela ¢ intrinsecamente marcada pela violéncia
estrutural contra povos indigenas e negros, fornece uma percepgao histérica que demonstra a
falha ocidental no tempo linear, potencializando uma ancestralidade e tempo espiral que
regimenta e melhor organiza tudo aquilo que € vivo e vivido.

A construgdo histdrica de subalternizagdo e desumanizacdo ¢ um pilar fundamental para
compreender as dindmicas raciais e de género na sociedade brasileira. A violéncia ndo se
restringe apenas ao passado colonial e escravocrata, mas se perpetua no presente através de
mecanismos de controle social e simbolico. A propria terminologia racial, como apontado por
Malcolm X (1963), ¢ uma ferramenta de dominacdo, onde a linguagem ¢ utilizada para

inferiorizar ¢ desumanizar grupos especificos.



Nesse contexto, a discussao sobre a “mulher branca” como ideal de beleza e objeto de
desejo, em detrimento damulher negra, ¢ um reflexo direto dessa estrutura racista e sexista, que
impde padrdes estéticos e sociais eurocéntricos. A musica “Conversa com Menina Branca”
(2022) de Djonga, embora controversa, tocanesse ponto sensivel, evidenciando as tensdes e as
escolhas afetivas que sdo atravessadas por questdes raciais. Além do mais, outras obras do
Djonga tocam nesta questdo tdo inerente a sociedade brasileira, refletindo, ensinando e
chamando para o didlogo sobre tematica acerca da historia, escolhas, soliddes, afetos e efeitos

que sdo produzidos por viver em um pais como o Brasil

Eu sou o cdo e sinto cheiro do medo
Que os cara que se diz o brabo tem da melanina
Sou pé no chdo, mas represento na postura
Na cama ela pede mais da que mela nela
O, seu cuzdo, eu sou o Alfa e o Omega
Nao vai ter lugar pra tu no alfabeto da firma
Alo, paixdo, vem de garupa, é touca ninja
E molotov se tiver racista na janela
O dono da lancha tem a cabeg¢a branca
S6 que tem 20 anos e a pele preta
Chegou aqui de navio amarrado na tranca
Hoje procura alforria num mar de buceta
Com minas sem sal, nigga sem flow, plano central
Tu nem pediu e ela sentou e eu pensei: Uau
Nunca te quis, nunca te amou, o qué que mudou?

O seu swag ou peixe no bolso? YeahDjonga (T6 bem 2022)

A faixa acima denominada de “t6bem”, abre o album “O Dono do Lugar (2022)” e lida
com as questdes anteriormente apresentadas. Novamente se apropriando de termos negativos
(como o aspecto de ladrdao), Djonga realiza oximoros e insubmissoes para demonstrar suas
intengdes enquanto artista, intérprete do Brasil e Negro em Movimento. Reafirmando a questao
de preterimento de mulheres brancas Djonga relaciona a tematica com a historia e apresenta o
ato de se relacionar com mulheres brancas como sindonimo de liberdade para os homens negros.

Por meio dessas afirmacdes € possivel relacionar outros debates interessantes que sao
atravessados por inimeras temporalidades percebidas através do Djonga. A partir do momento
que mulheres, neste caso as mulheres brancas, sdo tidas como certificado de libertacao e mais
que isso, sujeitas que se tornam para além de objetos, ponto de referéncia, representacdo de
beleza, esteredtipo de desejo, alguém compravel, manipulavel e violavel, sao demonstrados
problemas estruturalmente violentos no Brasil.®**X Essas questdes também fazem com que
mulheres brancas morram, sofram assédios, sejam abusadas, violentadas, objetificadas e se
coloquem em posicdo de trocas financeiras disfarcadas de relacionamentos afetuosos. Tal

perspectiva ¢ defendida pela dissertacdo de Zelinda dos Santos Barros nomeada de "Casais



inter-raciais e suas representagoes acerca de raga” (2003), apresentada a Universidade

Federal da Bahia, onde

Estima-se que o casamento inter-racial, utilizado por alguns como refor¢o ao
argumento de igualdade existente entre negros e brancosno Brasil, representa apenas
20% do total de casamentos, 0 que denuncia a existéncia de uma idealizacao das
relacdes raciais nesta sociedade. A investigacao dasrepresentagdes acerca de raganos
permite perceber de que forma se manifestamastensdes envolvidasna construcao de
representacdes e, simultaneamente, compreender as contradigdes de uma sociedade
que elegeu a mesticagem como marca identitdria e que tem na raca um dos mais
importantes elementos de clivagem. (Barros, 2003, p. 6)

Em momentos diversos, Djonga aponta que homens negros escolhem as mulheres
brancas, especialmente quando estas buscam por status social e/ou financeiro. Isso faria com
que estas mulheres, em sua maioria, ndo escolham seus parceiros por interesse emocional,
fisico, de atragdo ou qualquer outro vinculo sentimental, mas sim por um viés econdmico. ¢

Para além de colocar tais homens na condi¢do de violentos, tal como apontado no artigo
e na musica “Uma conversa com a menina branca” (2022), o artista finaliza a faixa refletindo
sobre a forma que a mulher branca estd o denunciando e o colocando na condi¢do de agressivo
e violento. O homem negro seria aquele que ¢ proibido de demonstrar qualquer emogao ou

sentimento de expressdo, revolta, debate, dor ou posicionamento.

Ouvir aquilo me machucou

Levanteia voz e sentia malicia
Ouvir aquilo me machucou

Levanteia voz

Ouvir aquilo me machucou

Levanteia voz, sentia malicia

A conversa com a menina branca
Acabou com ela chamando a policia Djonga. Uma conversa com uma menina branca (2022)

A musica aborda ainda outro aspecto citado por Djonga acerca dapolicia, especialmente
sobre a policia militar brasileira. Para além de cumprir os chamados abertos por mulheres
brancas, como cita a musica, esta instituicdo age no Brasil como uma das principais
responsaveis pela continuidade davioléncia, perpetuagcdo deabusos e morte dosnegros e negras
brasileiras/os. Historicamente, a policia militar tem sido um braco armado do Estado para a
manutengdo da ordem social baseada na hierarquia racial e econdmica do pais.

As policias militares, entretanto, tém origem no século 19, com a chegada de D. Jodo
VI, em 1808. Na época,a chamada Guarda Realde Policia de Lisboa permaneceu em
Portugal. Assim, um ano apds a chegada da corte lusitana, foi criado um corpo

equivalente no Rio de Janeiro, batizado de Divisao Militar da Guarda Realde Policia
do Rio de Janeiro,que adotava o mesmo modelo de organiza¢doda guarda portuguesa,



usava osmesmos trajese armas e ja tinha estrutura militarizada,com companhias de
infantaria e de cavalaria. O estabelecimento de uma forca militar permanente na
capital deu-se em funcdo do crescimento populacional do Rio de Janeiro e da
necessidade de garantir a seguranca da nobreza recém-chegada de Portugal. Todavia,
no inicio do século 19, as cidades do interior também registravam aumento
populacional consideravel, evidenciando a necessidade de manutencdo da ordem
publica (Senado Noticias).

A morte didria dejovens negros, a criminalizagdo do rap e do funk, as prisdes arbitrarias
e ilegais, o medo constante, as abordagens por suspeita de atividade criminosa (que ¢
racializada) e outras violéncias sdo exemplos de comprovacao e historicidade da manutengao
da ordem publica brasileira como aquela que ¢ criada para defender uma populacao especifica,
a branca. A Policia Militar foi criada no comego do século XIX para ser uma “guarda real”
preparada para defender os interesses da Europa, representada nesta por meio da farda e das
técnicas (armas, infantaria, cavalaria). Ela foi constituida para impedir um crescimento da
presenga negra, que batesse de frente e tentasse sobreviver ao sistema colonizador, militar e
genocida. Ela nasceu como uma instituicdo de controle, que agride e mata em defesa de grupos

raciais e econdmicos especificos, como apontado por Fabio dos Santos Gongalves e Clarindo

Epaminondas de S& Neto (2022).

Abertas as porteiras das fazendas e grandes casas, os ex-cativos brasileiros viram-se
absolutamente desassistidos, ante a indiferenca do Estado,que promoveua vinda de
imigrantes para o Brasil, buscando a ocupagdo dos espagosde inclusio no emergente
capitalismo local. Frente a tal fato, os problemas sociais brasileiros evoluiram com o
crescimento populacional, resultando em substantivas taxas de pobreza, miséria e
violéncia. Para lidar com astransgressdes aos codigos legais, resultantes dasescolhas
das classes dominantes, o Estado brasileiro adotou, desde sempre, um conjunto de
politicas de repressdo, que passa desde a imposicdo da pena de morte apenas para
escravizados, trabalhos for¢cados, militarizagdo das forgcas de repressio e, mais
recentemente, a progressao do uso de tecnologias voltadaspara o aniquilamento dos
transgressores, em sua maioria jovens negros. Este trabalho questiona como uma
orientacdo para seguranga publica baseada em tendéncias necropoliticas afronta os
principios fundamentais constantes na Carta Magna da Republica Federativa do Brasil
(Gongales; Neto, 2022).

Os autores acrescentam ainda que o poder da forga, exercido pela elite, reflete a
possibilidade de controle sobre o outro, especialmente sobre o corpo negro. Em um sistema
de leis criados por eles mesmos, com instituicdes proprias para defender seus interesses, essa
elitese apresenta como grupo historicamente privilegiado e com uma policia preparada para
matar, defender e construir mecanismos de controle. Tal como o sistema judicial que tem

necessariamente de ser racista, matando, amedontrando, expondo, marginalizando,



perseguindo, causando medo, trauma e sendo marca presente como logica e base de
funcionamento.

Uma pesquisa publicada em 2024, intitulada Caracteristicas do racismo estrutural
(re)produzido no Sistema de Justica: uma andlise das discriminagoes raciais em tribunais
estaduais, da 6.* edicao da série Justica Pesquisa, do Conselho Nacional de Justica (CNJ),
apontou que o racismo estrutural observado na sociedade se apresenta internalizado no Sistema
de Justica em praticas cotidianas, de modo implicito e tolerado, mas nio reconhecido. Jéssica
Vasconcelos e Mariana Mainenti apresentam em reportagem publicada no Conselho Nacional
de Justica que, além disso, esse fendmeno institucional responde a baixa efetividade das
politicas de reducdo das desigualdades raciais existentes e ao baixo grau de letramento racial !,
Tais aspectos provam que as instituicdes e sistemas impostos pelo Ocidente, ganharam poder
com a tentativade controle violento sobre a permanéncia ou ndo davida negra baseado em uma

falsa, eugenista e genocida decisdo de quem ¢ humano e de quem nao ¢ humano.

Os escravos urbanos, conforme Peters (2008), gozavam de maior mobilidade e
liberdade. Eles saiam dosalojamentos de escravos pela manha, e retornavam somente
ao anoitecer, sendo sua obrigacdo pagaruma diaria que seria preestabelecida e fixa,
ao seu proprietario. Alugavam a si mesmos. No que concerne ao tratamento
dispendido ao cativo negro no Brasil escravista, Lemose Ferreira (2010)afirmam que
o0 agoite era aplicado a todo escravo culpado de falta grave: deser¢ao, roubo, brigas,
etc. O senhor do escravo requeria a policia autorizagdo para a aplicagdo da pena,
adquirindo o direito de impingir entre 50 a 200 chibatadas, preferencialmente pela
manha, em praca publicas e pelourinhos. Saindo do agoite, o escravo passava pela
lavagem daschagascom vinagre e pimenta, para evitarinfeccdo. Ja os considerados
chefes de quilombos (acampamentos de negros fugidos) recebiam penas de 300
chibatadas, divididas de 30 em 30, em diferentes locais publicos, servindo de
exemplo. Geralmente morriam de hemorragias e tétano. De acordo com Santos
(2013), os castigos impostos aos escravos infratores guardavam relagdo com a
necessidade de manteruma espécie de “governo econdmico dos senhores”, ou seja, o
poder da forga, o trabalho excessivo e a alimentagdo insuficiente impunham uma
doutrina que ndo visava a destruicio de escravo, mas otimizar sua producdo
econdmica, e diminuir sua forga de reagdo contra o sistema dominante. A punigdo era
um agente politico, que buscava sufocar as ideias de reagao, causando horror a elas.
Ivano (2015)destaca que no esfor¢o para causardore puni¢do aos escravos, usavam-
se varas, chibatas, correntes e algemas. Varios instrumentos eram utilizados, ainda,
para prender, capturar, conter e supliciar o homem posto sob dominio. Ao pescogo,
prendiam-se correntes de ferro ¢ gargalheiras, e nasméaose pés algemas. Agregavam-
se, ainda, mascaras de folha de flandres, para impedir a alimenta¢ao, e anéis de ferro
para comprimir os dedos. Havia,também,a palmatoria, os ferros quentes e o tronco.
Aratijo (2008) aponta que o chicote, as correntes e a prisio eram a linguagem usada
para subordinar os cativos. Tais ameacas sempre estiveram presentes na vida de
qualquer escravo urbano. Ao contrario do mundo rural, onde as puni¢des eram
exercidas somente pelo poder privado, os escravos na cidade do Rio de Janeiro eram
controlados e punidos pelos poderes publico e privado, nasruas, no calabougo ou nas
diversas prisoes. As autoridades foram, paulatinamente, tomando para sia atribuicao
dos castigos impingidos, sendo comuns os trabalhos for¢ados em favor do Estado.
(Gongalvez; Neto, 2023, p.72).



E por isso que problematizar as temporalidades e almejar uma experiéncia e
compreensdo historica nos auxiliam a ndo construir uma visao de mundo objetivando apenas a
destruicdo do aspecto desigual econdmico. Realizar isso sem considerar que a nogao deraga e
o capitalismo sdo posteriores a escraviddo, algo exclusivamente criado pelo Ocidente que
silencia, apaga, violenta, mata e sufoca dia a dia a vida, de outras realidades, etnias, sociedades,
culturas e sistemas existentes que funcionam de forma totalmente diferentes desta imposta

violentamente aos indigenas e africanos sequestrados para serem escravizados.

Os negros trazidos da Africa foram, inicialmente, alocados a produgdo nas
propriedades rurais, em especial nos engenhos de cana de agticar. Também colhiam
algoddo, o fumo, e o café. Além disso, encarregavam-se da extracdo de metais
preciosos. Com a pressdo dosjesuitaspara a ndo escravizagdo de indigenas, a cotagio
do prego de negros escravos elevou-se sobremaneira, fomentando o aprimoramento
do trafico negreiro transatlantico. Entre 1576 ¢ 1600 desembarcaram no Brasil cerca
de 40 mil africanos escravizados. J4 no periodo compreendido entre 1601 e 1625 esse
volume passou para cerca de 150 mil (ALBUQUERQUE e FRAGA FILHO, 2006).
A escraviddourbana foicomum na América,deuma forma geral. Eram escravos que
trabalhavam como carregadores, cozinheiros, marinheiros, em manufaturas e entre
outrasocupagdes. A versatilidade da mao-de-obra escrava era tanta, que boa parte de
seus senhores viviam dos lucros que seus escravos lhes proporcionavam. Além disso,
nas cidades os escravos ocupavam-se de tarefas no setor ptblico; e no setor privado
era comum trabalharem ao ganho ou de aluguel (BATISTA, 2008). Os escravos
urbanos, conforme Peters (2008), gozavam de maior mobilidade e liberdade. Eles
saiam dos alojamentos de escravos pela manhd, e retornavam somente ao anoitecer,
sendo sua obrigacdo pagar uma diaria que seria preestabelecida e fixa, ao seu
proprietario. Alugavam a si mesmos. No que concerne ao tratamento dispendido ao
cativo negro no Brasil escravista, Lemos e Ferreira (2010) afirmam que o agoite era
aplicado a todo escravo culpado de falta grave: deser¢do, roubo, brigas, etc. O senhor
do escravo requeria a policia autorizacido para a aplicagdo da pena, adquirindo o direito
de impingir entre 50 a 200 chibatadas, preferencialmente pela manha, em praca
publicas e pelourinhos. Saindo do agoite, o escravo passava pela lavagem das chagas
com vinagre e pimenta, para evitarinfec¢do.Ja os considerados chefes de quilombos
(acampamentos de negros fugidos) recebiam penas de 300 chibatadas, divididas de 30
em 30, em diferentes locais publicos, servindo de exemplo. Geralmente morriam de
hemorragias e tétano. De acordo com Santos (2013), os castigos impostos aos
escravos infratores guardavam relagdo com a necessidade de manteruma espécie de
“governo econdmico dos senhores”, ouseja, o poder da forga, o trabalho excessivo e
a alimentagdo insuficiente impunham uma doutrina que ndo visava a destruicdo de
escravo, masotimizarsua producdo econdmica, e diminuir sua for¢a de reagao contra
o sistema dominante. (Gongalvez; Neto, 2023, p. 73)

A violéncia e a policia como sistemas de controle, junto ao capitalismo e ao
neoliberalismo como sistemas econdmicos vigentes, continuam a utilizar-se de forca e
dominagdo para impor uma nog¢ao de superioridade em relagdo da vida negra no Brasil. A forga
policial ¢ ainda hoje usada para definir e executar quem deve morrer, o corpo negro. A
violéncia, punicdo, perseguicao, defesa de interesses proprios € manutengdo de uma ordem
Ocidental figuram como estratégias de alguns agentes politicos. Estes agentes também

controlam ou tentam controlar a intelectualidade, produzindo uma semidtica racista e



meritocratica que busca controlar narrativas e decidir o que € ou nao publicizado como ciéncia
e 0 que pode vir a ser algo viralizado e impulsionado para construir o imagindrio e experiéncia

das pessoas.

A puni¢do era um agente politico, que buscava sufocarasideias de reacdo, causando
horror a elas. Ivano (2015) destaca que no esfor¢co para causardor e puni¢cao aos
escravos, usavam-se varas, chibatas, correntes e algemas. Varios instrumentos eram
utilizados, ainda, para prender, capturar, conter e supliciar o homem posto sob
dominio. Ao pescogo, prendiam-se correntes de ferro e gargalheiras, e nasmaose pés
algemas. Agregavam-se, ainda, mdascaras de folha de flandres, para impedir a
alimentacdo, e anéis de ferro para comprimir os dedos. Havia,também,a palmatoria,
os ferros quentes e o tronco. Araujo (2008) aponta que o chicote, as correntes e a
prisdo eram a linguagem usada para subordinar os cativos. Tais ameacas sempre
estiveram presentes na vida de qualquer escravo urbano. Ao contrario do mundo rural,
onde as puni¢des eram exercidas somente pelo poder privado, os escravos na cidade
do Rio de Janeiro eram controlados e punidos pelos poderes publico e privado, nas
ruas, no calabouco ou nas diversas prisdes. As autoridades foram, paulatinamente,
tomando para si a atribuicdo dos castigos impingidos, sendo comuns os trabalhos
forgados em favor do Estado. Albuquerque e Fraga Filho (2006) destacam que os
castigos fisicos e as punigdes cruéis, embora legalmente vedada pelo Estado, eram
corriqueiros, terminando as vezes em morte. Poucas vezes os senhores respondiam
perante os juizes por acusacdes de crueldade, ou eram logo absolvidos, ja que os
juizes, em geral, pertenciam a classe dos senhores. De acordo com Nogueira (2012),
a Constituicdo brasileira de 1824 teve sua importdncia ndo apenas por promover
alguma estabilidade politica, em alguns momentos do Império, mas também por
nortearo pensamento brasileiro nas interminaveis crises e revoltas que se sucederam,
entre 1924 ¢ 1848. Ela foi preponderante em momentos criticos da historia do pais,
como nas intervengdes no Prata e a na Guerra do Paraguai, no fim da tarifa
preferencial da Inglaterra e no inicio do protecionismo econdmico, na supressao do
trafico de escravos, no inicio da industrializagcdo e no proprio processo e evento
abolicionista, em 1888. Segundo Campello (2011), a escravidio ndo estava
expressamente prevista em nenhum dos dispositivos da Constituigdo Imperial de
1824, que, inclusive, era de inspiragdo liberal, portanto ndo poderia talCarta Magna,
explicitamente, trair a sua propria finalidade, que incluia o resguardo das liberdades
individuais. Nogueira (2012)afirma que sob o ponto de vista material, a Constitui¢do
de 1824 se completa por uma séric de leis ordindrias, que sdo substantivamente
constitucionais. Dentre essas, o autorsalienta o Codigo Criminal de 1830, e o Codigo
de Processo Criminal de 1832, que vao ser importantes no arcabouco juridico
brasileiro, e normatizam sobre as puni¢des exemplares aplicaveis sobre o escravizado
negro no Brasil, mesmo durante o premente movimento abolicionista que, sobretudo
na segunda metade do século XIX, tomava cada vez mais densidade. Ao finalmente
promulgaro diploma que p6s fim a escravidao oficial, o Estado brasileiro demonstrou,
com o processo que simplesmente colocou na rua e no abandono milhdes de
individuos, seu descompromisso para com os ex-escravos. O posicionamento da
nagao e da sociedade brasileiras foram fundamentais na semeadura e incubacéo de
uma situagdo social que, ao longo dos anos, agravou-se amplamente, resultando no
cenario de desarmonia, desigualdade sociale violéncia persistentes, que se amplia nos
tempos atuais. (Gongalvez; Neto, 2023, p. 73)

Essas violéncias continuam a ser denunciadas e diferentes formas de resisténcia foram
construidas ao longo dos anos. Uma resisténcia ancestral, diga-se de passagem, que procura
formas de continuacao davida, de todas as vidas. Entre as formas de resisténcia destacamos a

arte e aqui, especificamente, o Rap, pilar do Movimento Hip Hop e um combatente importante



para a conscientizacdo individual e coletiva das violéncias, dos modos de vida, cultura,
realidade, vontades, desejos e experiéncias. A musica e a arte se tornam lugares no mundo nos
quais elementos importantes para a constru¢do da subjetividade e conhecimento historico
coletivo se encontra.

As perseguicdes que ocorrem historicamente aos géneros musicais que emergem das
periferias e das comunidades negras, sio um exemplo claro da permanéncia da continuidade da
violéncia institucional. Diversos artistas e integrantes do movimento rap, incluindo o proprio
Djonga, ao longo da sua trajetoria tem sido um alvo constante dessa criminalizagdo. No caso
de Gustavo Pereira Marques, além das vezes que relata ter tido contato com os bailes funks e
as vivéncias culturais, raciais, sociais e estatais que atravessam os negros brasileiros, ele
também foi perpassado pela condi¢do de violéncia que afeta o negro no Brasil,
independentemente derendae classe social e econdmica. Um corpo negro € visto como inimigo,
aquele que deve ser controlado, o que faz ser necessario aplicar uma “ordem publica”,
independentemente do local que ele ocupe.

Em 2020 Djonga foi preso por “desacato” apds uma discussdo com um policial em uma
situagdo que relatou no Podcast Az Ideia, disponibilizado no youtube™!i, Na entrevista ele

narrou o ocorrido apos ser questionado pelo apresentador sobre o fato.

Pro Djonga, o Djonga é um cara que ele vive dentro da quebrada dele em BH, como
que € pro Djonga transitar ali né, tranquilamente de Porsh té ligado?! E eu fico
pensando, geralmente, a gente que mora na quebrada, a gente luta pra caramba né,
masa gente tem tudo né um histérico de sofrimento e esse lance de racismo estrutural,
todo esse lance, geralmente quando vocé é abordado porum policial né, que porra,eu
olho o Djonga, eu vejo o Djonga gigante, ai vem aquele soldadinho de chumbo, olha
pro Djonga e quer jogar a autoestima do cara pra baixo, porexemplo, ta ligado? E eu
acho que porra, ¢ um bagulho muito foda isso que a gente ta falando(AzIdeia,2022).

O rapper relatou ter sido detido e mantido em uma cela por oito horas, um episédio que,
embora ndo amplamente divulgado por ele na época, revela a arbitrariedade ¢ a seletividade da
acdo policial contra corpos negros. Djonga aproveitou a oportunidade para refletir sobre morar
onde mora, as dificuldades internas e externas e o posicionamento de responsabilidade politica

em suas apari¢des publicas, shows, entrevistas e elei¢des nacionais e estaduais.

Eu fui preso ai, detido, sei ld como que chama essa porra. E na pandemia, foi 2020
eu acho né, foi 2020, passei umas oito horinha la na sela, junto com os cara ld, na
cela mesmo, os cara nem colocou na salinha pra dar uma moral, saca? Colocaram
euld, tinha uns cinco ou seis malandro la, fiquei trocando com os cara, desenbolamos
as ideia la, foi, os caratudo fa também né, fiquei dando uns conselhos que né, acho
que também faz parte da nossa fun¢do. Mas eu fui detido porqué eu tava de porsch,
estava esperando a Malu e a lolanda, que a Malu foi buscar a Iolanda e eu parei o
carro meio que na contra mdo, mas ndo estava... tipo, isso era trés horas da manhd,



S0 pra tu ter uma no¢do. A gente foi buscar a Iolanda foi na porta da casa da Malu,
entdondo é assim 'eu parei na contramdo'no meio da rua, sabe quando cé estaciona
o carro do lado de onde seria o lado direito. Eu parei o carro so que ele estava vindo
virado no sentido contrdrio, mas por que? Porque eu estava esperando ela com a
crianga, entdo. Trés horas da manhd, ta ligado? A gente sabe, eu t6 de porsh ali, a
gente ja é um bagulho louco, nés num sabe que que pode acontecer, minha filha, ta
ligado, sacou? E ai beleza. E ai vem o doutorla, o policial ld e eu ndo tinha desligado
o farol e ele veio parou do lado, parou normal, bem calmo e ai eu abri o vidro pra
ver o que que ele estava falando. No que eu abri o vidro ele 'desliga essa porra desse
farol ai” e falou desse jeito, eu falei 'fechei o vidro'e falei numvai falar assim comigo
né, ai ta ligado, na hora que fechei o vidro ele ficou puto, ta ligado? ai eu desci do
carro ele ja veio pd, com a arma. Na hora que eu desci do carro eu faleiirmdo, é o
seguinte, eu até desligo o farol, mas ndo é porra desse farol, cé ta trabalhando, cé ta
trabalhando aqui, sacou? Cé td aqui inclusive pra me servir, né ndo? Ndo é servir e
proteger o lema seus, ta ligado? entdo assim, cé td aqui pra me servir também e me
proteger. Ta certo, como eu estou parado na contramdo e o frol esta ligado, eu posso
atrapalhar o cara que vem de ld, mas vocé ndo vai falar porra assim comigo. E eu
falei numa boa no primeiro momento, ta ligado? sacou, so que ai 'cé é folgad em
neguim, cé é folgado, que que cé ta achando e tal", ai o resto da ideia cé sabe né. Ai
eu também ndo vou ficar aceitando o cara ficar falando que eu sou folgado desse
Jjeito, eu respondi pra ele, falei 'folgado é o caralho, mano', ndo sou folgado. Eu t6
aqui esperando minha esposa e minha filha, ta ligado? Cé tem que abordar da
maneira correta, me respeitar, cé vocé me abordar da maneira correta, eu vou
simplesmente virar o carro, vou respeitar sua ordem ai e é isso, cé é autoridade? é
isso, ta certo, beleza, sacou? Apesar de eu ndo concordar com muitas coisas, é isso,
vou virar o carro e jd era, se eu nao fizer, me multa, taligado?! Agora porra, ndo sei
0 que, bababa, que isso, ta ligado? Ndo é assim que conversa, sacou? ai mano, fui
tentar debater, parei dentro da delegacia. Fiquei ld 8horinhas la (...) O cara, cé é
prego pra caralho, tipo, toda hora ficava provocando pra ver se eu respondia alguma
coisa td ligado, e assim, a uinica coisa que eu fiz o tempo inteiro foi questionarele o
jeito que ele tava falando mano, ndo quero saber de nada, eu so t6 questionando o
jeito que cé ta falando comigo. Cé ta certo, mas cé ndo vai falar assim comigo, td
ligado? A lei do transito é essa, certo? Certo! Mas cé ndo vai falar assim comigo,
mano, porqu isso ndo funciona. Ndo é assim que funciona. Entdo assim, é isso mano.
Porém, hoje em di, vou falar a real, acho que até os cara conhece, os filhos dos cara
conhece, ¢ fa, entdo assim, os cara ndo fica mais enchendo o saco ndo, as vezes rola
uma fofoca ou outra, sabe aquelas ameaca que vem através dos oturos, 'ah, fala pra
ele ficaresperto’ e tal, mas muito tempo que ndo pega nada, os cara conhecee tal. E
é muito louco, os cara que eu tava trocando ideia esses dias, tem uns cara que é fd
também, né? ouve etal. E como temuma galera da nossa idade assim, que ta entrando
também na parada, é o que os cara ouvia, oh que doidera essa parada, oh que
loucura. E as vezes na nossas musics nos critica os cara e os cara ta ali ouvindo né,
muito louco. A arte também tem disso, sacou?! E, so que agora, as pessoas mano, a
galerado bairro, a galera da area mano, normalmente é mil grau, ta ligado? Galera
normalmente fica é feliz né mano, a maioria, sempre tem um invejoso ou outro,
sempre tem alguém querendo prejudicar, mas é pouco mano, na verdade mesmo que
seja muitos eles pelo menos mostram o contrario que a galera mostra é que td felizdo,
todo mundo mano, é muito daora mano quando vocé passa na rua, cé ver as vezes um
cara que td em uma situa¢do complicadaga e nessas horas a gente fica até sem graga
mano, cé reflete varias paradas ta ligado?! Cé passa com o carro mano e ai tem um
cara que mora na rua, td ligado?! sacou? Uma pessoa que ta ali, em uma situac¢do
de rua ali, fala assim, 'mano, combina demais mano, combina demais o cé e esse
carro, Deus te abengoa". Isso ai mano, arrepia tudo, cé fala caralho, oh a situagdo
que esse cara ta e olha a visdo que ele td tendo da situagdo aqui. E é foda, porque
nessa hora o coragdo fica meio pequeno também, porque ai cé comega a questionar
tudo inclusive, ai até que ponto vale a pena esse carro oundo, e ai cé fala, carai, mas
eu também ndo consigo mudar o mundo inteiro, sacou? e ai eu foco em fazer minha
parada que é, eu ndo tenho resposta pra isso que eu té falando com cés, sendo bem
sincero, eu foco em fazer minha musica, da aquele papo que cés ja tdo ligado e
transformar desse jeito. Claro que nds td na rua, se tiver uma manifesta¢do que nos



achar que tem que ir, nos vamos, no palco nos vamo da o papo, nas entrevistas nos
vamos da o papo, na hora de votar nos vamos votar em quem a gente acredita, mas a

parada que nos mais acredita que nos pode fazer pra mudar a realidade é a musica,
éa arte (Az Ideia, 2022)

Essa experiéncia pessoal de Djonga ecoa a realidade de milhares de jovens negros no
Brasil, que sdo constantemente alvos de abordagens violentas e prisdes injustificadas. A
criminalizacdo do rap e do funk, por sua vez, ¢ uma estratégia de controle social que busca
silenciar vozes e expressoes artisticas que denunciam as desigualdades e as injusticas. Djonga
tem buscado ser uma voz ativa nessa luta, participando de audiéncias publicas na Camara de
Belo Horizonte para debater projetos de lei que visam criminalizar esses géneros musicais,
como a chamada “Lei Anti-Oruam”, proposta legislativa que visa impedir a contratacdo de
artistas que facam apologia ao crime ou ao uso de drogas em eventos publicos financiados com
dinheiro publico. De acordo com a Carta Capital (2025) o projeto recebeu esse nome informal
devido ao rapper Oruam, filho do traficante Marcinho VP, e tem como objetivo proteger
criangas ¢ adolescentes da exposi¢do a conteudos considerados inadequados.

Esta recente situagdo contextualiza-se bem no tempo espiralar apresentado. Causando
um terror midiaticamente, o Programa Brasil Urgente ao relatar os ultimos acontecimentos
sobre o artista Oruam, permite uma reflexdo sobre a semidtica que € produzida para impor
medo, controle e imaginario coletivo acerca do homem negro, das mulheres negras e da
perpetuagdo de violéncias racistas que persegue pessoas, culturas e movimentos existentes.
Iniciando a reportagem™!i a nogdo de que ele canta sobre drogas por ser filho de quem ¢é
associado ao trabalho do pai que est4 preso em um presidio de seguranga maxima, com intuito
de uma linguagem de terror. Ao explicar a relagdo com a possibilidade de ser associado ao
trafico de drogas, o jornalista aponta que ele € "um cara que pode ajudar o trafico de algumas
formas tanto que ele foi indiciado. A policia do Rio o indiciou neste momento".

Neste meio tempo, interrompe a sequéncia para noticias que no dia anterior, a Policia
Civil "foi na casa do Oruam ontem a noite, ndo para procura-lo, foi até a casa do Oruam para
prender um menor de idade que la estava, um menor que segundo a policia, ¢ seguranca de
traficante no Rio de Janeiro e tudomais". Chegandola a policia foi rechagada. Onde os policiais
estao sendo atacados. Toda uma narrativa criada para confrontar o relato do proprio Oruam,
este que sO aparece realmente falando algo/expressando sobre a situagdo apos 2 minutos de
reportagem, dizendo que "ai € fécil, pegar minha familia ai, me desrespeitar, entrar dentro da

minha casa, fazer o que vocés quiserem ¢ facil, nds vai ver aqui agora porra, to6 aqui na Penha,



vém me pegar, que c€s que que eu vire bandido, que eu me revolte né, vem aqui po, me pegar
aqui agora pd, entra aqui, pra tu v€ porra, me deixa em paz".

Segundo a reportagem, Oruam postou posteriormente que iria se entregar, que nao ¢
bandido, valeu? Desculpa todo mundo, cé€ vocés acham que eu errei, vou me entregar tropa,
provar pra vocés que nao sou bandido e vou dar a volta por cima e depois vou vencer através
daminha musica. Ontieu tava muito nervoso tropa, com tudo que aconteceu, mas queria dizer
pros meus fas que eu amo muito vocés e de boa, vou voltar tropa, vou vencer, tudo bem?!". Ao
retornar para a reportagem, imediatamente o jorgnalista diz "6 o que ele fala, 'tropa', que trop?
tropa? os fas, ela chama de tropa", justificando a agdo da policia como quem esta interessado
em pegar "foragidos da justica que consegue sair da casa do Oruam".

Importante apontar que apos a prisdo da juiza No dia 22/07/2025 Oruam se entregou
apds A ordem de prisdo foi emitida pela juiza Ane Cristine Scheele Santos. O artista vai
responder por trafico de drogas, associagdo ao trafico, resisténcia, desacato, dano, ameaga e
lesdo corporal. Interessante refletir que a reportagem produz uma pontando que uma das
pessoas, menor de idade considerado um dos maiores ladrdes de carro do Rio de Janeiro e
seguran¢a do chefe do Comando Vermelho se entregou na delegacdo e que a expectativa foido

Oruam se entregar.

Isso ai deve ser orientagdondo s6 dos advogados, masdo proprio crime, falando vai
meu, sai daqui, se entrega logo se ndo c€s vao trazerpolicia pra carambapra ca, pode
ser um raciocinio também, asduascoisas, a fome com a vontade de comer. C¢ junta
ali 6h, o crime organizado ndo querendo a policia proxima e a equipe de defa do
Oruam que ndo deve ser pequena, porque o cara tem grana,essa musica dele d4 grana
pra caramba e outras coisas também da mesma forma entdo ele tem condi¢do de
contratar advogados que sdo considerados pessoas de exceléncia no que fazem e os
cara devem ter falado, se entrega logo ai, que a gente vaite defenderdessa bronca. A
situagdo dele ja era complicada e ficou pior ainda por um fato que ele ndo tinha
ligagdo, porque quando eles jogaram pedra na policia, atacaram a policia, ele fez um
video filmando o delegado de policia, ele cometeu ndo mais um crime, mas varios
crimes, ndo atoa a justica do Rio ontem a noite expediu um mandato de prisdo contra
ele, ndo existia o0 mandato de prisdo, meteu o mandato de prisdo 14, por isso ele ta
dizendo que vai se entregar agora, porque agora ele é considerado um foragido da
justica. Agora a origem do problema ¢ esse menor, que diz que ja se entregou, Sadoka
diz que ja se entregou, que o cara ja se entregou e tal, e agora o que falta ¢ o Oruam
se entregar. Ou seja, mais um problema pra esse cara”.

A narrativa criada midiaticamente ¢ de que o Oruam tem associa¢do em diversos crimes
instituidos como infrag¢do pelo Estado que perpassa sua vivéncia. Acreditando na musica, no
movimento em que integra ¢ na oportunidade de experienciar uma vida diferente (ou ndo) a do
pai, Oruam busca uma insubmissdo cujo sua ascensdo, talento e presenca que incomoda. A
criagdo do medo, da associagdo de negro como inferior, ruim, agressivo, bandido e ladrdo ¢

relacionado cm a imagem negra constantemente aparecendo como assim nas televisoes, redes



sociais, jornais e noticias viralizadas. Em resposta, Oruam langou o album "Liberdade"” (2025),
contendo 15 musicas, 47 minutos € 39 segundos*!iii, refletindo sobre as tematicas anteriormente
citadas, denunciando e contrariando o Estado, ressignificando outras nogdes de bandido e dos
efeitos das perseguicdes que tem sofrido, para além de aspectos problematicos de género e
questdes pessoais.

A segunda musica do disco Liberdade (2025), é a faixa Madrugada é Solidao, em
parceria com o Mc Poze do Rodo, onde os artistas dizem sobre sentir saudades dos amigos
mortos e presos (incluindo o pai do Oruam), das expectativas dos jovens negros, da cultura
periférica, do uso de entorpecentes e da ascensao por meio da arte, afinal como apontado por
Mc Poze “Meu senhor, sou MC, ndo sou bandido’(2025). Marlon Brendon Coelho Couto da
Silva, mais conhecido por MC Poze do Rodo, ¢ outro artista que também foi/€ perseguido e que
chegou a ser preso em 29/05/2025, sob a acusacao de apologia ao crime e envolvimento com o
Comando Vermelho*!,

De acordo com o CNN, uma nota publicada nas redes sociais do cantor MC Poze do
Rodo, ap6s sua prisdo na manha da quinta-feira que foi preso (29), afirma que a acdo representa
“criminalizacdo da arte periférica”. Camille Couto aponta que o texto também classifica a
conducao do artista como “absurda” e resultado de “racismo e preconceito institucional”. Esses
eventos demonstram que a violéncia contra a populacao negra nao se restringe ao passado, mas
se manifesta de forma continua e sistemdtica, seja através da acdo direta da policia ou da
legislagdo que busca reprimir suas manifestacdes culturais. Poze do Rodo foi solto dia
03/06/2025. Ao ser solto, MC Poze do Rodo e Vivi Noronha foram ovacionados e centenas de
fa festejaram presencialmente a saida da cadeia. Na ocasido, cantor Oruam subiu em um Onibus
para celebrar a liberdade junto com a multiddo que os acompanhavam®*!v,

Chavoso da USP em um video intitulado Jornalismo Policial, porque vocé deveria parar
de assistir (2020)*i apresenta sobre o populismo penal midiatico e as influéncias negativas
que programas como Brasil Urgente, Policia 24horas e Cidade Alerta tém na sociedade,
refletindo que, de forma generalista, o populismo pode ser algo pensado na grande massa da
populacdo e quando ele ¢ usado para motivos penais, para além de motivos politicos judiciais,
se chama de populismo penal, ou seja o populismo penal € o uso dos discursos populares e as
propostas apelativas para implementar medidas punitivas mais severas. Utilizado pelos
politicos, o populismo pode ser caracterizando quando, por exemplo, explora do medo das
pessoas acerca da criminalidade para se elegerem, fazendo promessas rasas de combate a

criminalidade para se eleger.



No video publicado, focando no populismo penal, Chavoso da USP estuda o uso
exagerado pela midia de imagens, de casos de criminalidades muito chocantes que sdo
utilizados para inflar o medo da populacdo em relagdo a criminalidade, criticando o género
jornalistico especifico que € o dos programas policiais ou do Datenismo, homenagem ao Datena
por ser considerado o principal representante do género na atualidade, personagem cujo também
foi candidato as elei¢des para o Governo de Sdo Paulo. Retornando a programa anteriores como
"Cadeia sem censura", apresentado por Luiz Carlos Alborghetti, filho de pai italiano e mae
brasileira, deputado estadual no Parana por dezesseis ano.

De acordo com sua biografia e a publicacdo doChavoso daUSP, Alborghetti pendurava
uma toalha no pescocgo, ficava batendo com um cassetete na mesa enquanto acusava pessoas
sem provas e incitava linchamentos, expressando entre outras ofensas um "Veja bem, se ndo
tem que mandar matar uma desgraca dessa. [sso pra mim ¢ uma vadia. A senhora pra mim ¢
uma vadia! Sua vagabunda! Vagabunda! ". Com as mudancas temporais que cada vez mais se
baseia em um imediatismo ondetodas as coisas acontecem 'automaticamente' e em 'tempo real’,
os Alborghettis foram vestindo terno, gravatas, pra passar uma impressdo maior de seriedade,
deresponsabilidade, de quem ¢ especialista no assunto. Mas o jeito dese fazer esse "jornalismo"
continuou 0 mesmo.

Chavoso da USP aponta que "Com a exposi¢do exagerada de prisdes e perseguicoes
policiais, acusagdes sem prova e incentivo a violéncia, o "jornalismo" continuou acontecendo.
Ferindo os proprios principios do jornalismo cujo a base ¢ a neutralidade e imparcialidade,
teoricamente, para reportar informagdes e noticiar os fatos, diferentemente do que jornalistas
como Datena, Bacci, Siqueira Jr., fazem nao ¢ simplesmente reportar informagdes, mas ¢

principalmente dar a propria opinido sobre aquilo.

Eles ndo falam s6 que um homem foi preso por roubo. Eles fam que "um bandido,
safado, marginalfoipreso" pela brilhante Policia Militar, porque tava roubando ¢ era
um vagabundo". Entdoé proprio desse género "jornalistico" essa postura agressiva do
apresentador onde ele ndo sé noticia os fatos, como também se acha no direito de
julgar, condenar e adjetivar as pessoas envolvidas naquela situacdo imediatista,
baseado em informagdes que ele acabou de receber ¢ que ndo foram devidamente
analisadas.

Nesse cenario de violéncias, manutencao em diferenca do controle e das contradicdes
do ocidente, a propria percepcao de Djonga sobre masculinidade negra emerge como um ponto
crucial de andlise. Em sua live de apresentacdo do album “O Dono do Lugar”, ele aborda as
complexidades de ser um homem negro na sociedade contemporanea, desconstruindo

esteredtipos e propondo novas formas de vivéncia. A presenga de mulheres em sua equipe e em



sua vida pessoal, como sua mae e avo, que sdo figuras centrais em sua trajetoria e na gestao de
sua carreira, demonstra uma vivéncia do matriarcado que se reflete em sua arte e em sua postura
como orientadoras ¢ mulheres negras que estdo por ele na linha de frente. Assim também tem
sido com Oruam e Poze do Rodo, ambos tendo a presenca e defesa da suas maese*!Vii
companheiras®™!Viii fis e do apoio do movimento negro, do hip hop e do funk e dos negros em
movimentos.

Essa convivéncia com o feminino, especialmente com mulheres negras que gestam,
protegem e criam homens negros, contribui para uma masculinidade que se permite ser
transformada, ndo por uma necessidade de ser ensinada, mas por uma abertura a convivéncia e
ao aprendizado continuo que compreende a historia, sendo atravessado pelo conhecimento
ancestral. Abordando temas como a violéncia policial, o abuso sexual e a complexidade das
relagdes com os filhos Djonga revela um “tempo espiralado” que se retorna em diferenca.

Demonstrando que as experiéncias traumaticas do passado e do presente ndo sio
meramente repetidas, mas reelaboradas e ressignificadas em sua arte, transformando a dorem
poténcia e a luta em reexisténcia. Sendo uma continuidade da guerra travada desde seus
ancestrais. A ancestralidade nesse sentido, ndo € apenas uma identidade racial, mas uma forca
motriz que permite a Djonga e a sua comunidade transformar as relagdes catastroficas com o
tempo em potencialidades de emancipagao.

Realizando uma analise musical de seus albuns, com foco nos aqui destrinchados,
percebe-se que Djonga através de suas contradigdes e de sua arte, reitera a ideia de que o tempo
ndo ¢ linear, mas espiral, onde as experiéncias passadas por mais dolorosas que sejam, podem
ser revisitadas e ressignificadas para a constru¢do de um futuro ancestral cujo passado ¢
resgatado para curar e continuar sendo combativo. E nessa complexidade, nesse ir e vir entre o
pessoal e o coletivo, o passado e o futuro, o matriarcado e as tensdes de género, que a obra de
Djonga se consolida como referencial para a compreensdo da negritude contemporanea e de
suas multiplas formas de existéncia no Brasil.

As violéncias historicas contra indigenas e negros, manifestadas em diversas esferas,
culminaram em um processo deepistemicidio, que Sueli Carneiro (2005, p. 97) categoriza como
a anulacdo e desqualificacdo do conhecimento dos povos subjugados, bem como a produgio
persistente da indigéncia cultural. De acordo com a autora, este fenomeno se concretiza pela
negacdo ao acesso a educagdo de qualidade, pela inferiorizagao intelectual e pelos mecanismos
de deslegitimacdo do negro como portador e produtor de conhecimento, onde a busca por uma
razdo racializada, baseada em uma cultura europeia supostamente superior, atingiu todas as

matrizes culturais africanas e suas praticas, desumanizando e inferiorizando o negro.



Nesse contexto, o movimento ancestral e afrofuturista emerge com a missao de usar
seus elementos para projetar imagens futuras para um povo que teve o passado
sistematicamente apagado. Como aponta Abdias Nascimento (2016; 1978, p. 112), os
instrumentos de controle social e cultural, como o sistema educativo e os meios de comunicacao
de massa, foram e sdo utilizados para destruir o negro como pessoa € como criador de cultura
propria. Assim, resgatar através de narrativas ficcionais o que foi roubado e obliterado da
historia dos povos negros ¢ uma forma de conduzir uma cultura propria. Nos campos da
mitologia e da ciéncia, esse resgate ¢ um ‘“‘ato afrofuturista”, pois, como lembra Womack
(2013), a teoria critica também ¢ um aspecto desse movimento (Souza, 2019, p. 47). A
ancestralidade, nesse sentido, ¢ a prova de que se pode imaginar futuro e de que as acdes geram
resultados, lutas, disputas, vitdrias e batalhas no presente constantemente cujo as referéncias
que a populagdo negra sempre produziu, vem conquistando novamente reconhecimento e
divulgacdo publicizada, através de muita luta do Movimento Negro, sendo a continuidade dos
sonhos ancestrais. Como Djonga verbaliza em Quase Tudo (2022), “te apresento no presente,
um looping do passado”, o que evidencia um retorno em diferenca que une presente e passado,
e que, apesar das catastrofes, sdo potencialidades devido a negritude que o cerca, projetando e

experienciando melhores futuros.



CAPITULO IV

(RAP)CAPITULANDO POTENCIAS E TEMPORALIDADES

Abram alas pro rei, 6
Abram alas pro rei, 6
Abram alas pro rei, 6
Me considero assim
Porque eu fiz geral enxergar em 3D
Deus, o Diabo e Djonga, pé
Btch! Please, ndo rouba minha onda
Que os mesmo 90 minutos
Nao te faz suar igual quemjoga e tem raga
Da terra onde nada vira
Um mano do nada vira a maior
referéncia de umjogo
Onde saber quem joga mais vale mais
do que por comida no prato
Djonga em Hat Trick (2019)

Recorro, mais uma vez, a faixa de abertura do dlbum Ladrio (2019), para encerrar as
discussodes desta dissertacdo. Buscando identificar os oximoros que o Djonga utiliza, os versos
acima permitem a identificagdo de criticas, da lirica e da cadéncia do artista como estratégias
de impacto por meio das afirmagdes, interpretagdes e experiéncias, falando sobre si, a0 mesmo
tempo em que, também, reflete sobre os outros e sobre o sistema que os cerca. Tais oximoros
sdo um dos pilares que permitem com que seus ouvintes e seguidores fiquem com a Mente fria,
sangue quente (2019).

De acordo com o dicionario Oxfor Languages, oximoro ¢ uma figura de linguagem em
que se combinam palavras de sentido oposto que parecem se excluir mutuamente, mas que, no
contexto, reforcam o sentido da expressdo (p.ex.: obscura claridade, musica silenciosa);
paradoxismo. No rap, os oximoros sdo chamados de "punchline”, sendo a linha de impacto que
deixa o verso como algo que se torna memoravel, que movimenta o publico, demonstra
habilidade com as palavras e almeja humilhar e diminuir seus oponentes, ou para provocar a
plateia presente - no caso das batalhas de rima - € os ouvintes - no caso das produ¢des musicais.

O canal Escola do Flow, em um video publicado em seu canal do youtube com o titulo
Punchline no Rap, apresenta que a punchline s3o as rimas deefeito. De maneira didatica, aponta
que no caso do rap, ela ndo precisa causar necessariamente um impacto especifico, como no
caso dos filmes de comédia, mas que ela pode causar um sentimento de "uou, uau, que rima

cabulosa" (2024). Este seria o seu principal objetivo. No video os autores apontam ainda que



para se construir uma boa punchline "n6s podemos utilizar de vérios recursos de linguagem
como duplo sentido, metaforas, comparagdes". Por coincidéncia, o primeiro exemplo utilizado
para explicar a teoria de maneira pratica e musical, foi a musica UFA, faixa 3 da producao de
Djonga que integra o dlbum O menino que queria ser Deus, lancado em 2018, um ano antes de
Ladrao (2019). Ou seja, parece ser recorrente a utilizagdo de punchlines/oximoros por Djonga
em suas composi¢des, sendo estd uma caracteristica do artista.

Um oximoro continuamente presente em muitos rappers masculinos brasileiros ¢ a
relagdo dorap com o futebol. Defendino meu Trabalho de Conclusdo de Curso (Martins, 2023)
que o Djonga, especialmente ao retomar o simbolismo da blusa da sele¢do brasileira de futebol,
relaciona as culturas, lazeres e ritos cotidianos que representam sua casa, cidade, estado e pais
que mora. Sendo um esporte no qual as partidas sdo disputadas em 90 minutos e que os/as
atletas estdo constantemente correndo, tendo desgastes fisicos, o futebol ¢ usado por Djonga
para explicar a diferenga em alguém que busca persistir em um jogo que ¢ desigual e diferente
a depender do lugar que ocupa socialmente. Por mais que o tempo seja o mesmo para todos os
atletas e equipes, o artista aponta que as condi¢des de disputa ndo sdo as mesmas € que o
prestigio de quem sustenta sua familia e faz pelos seus, ¢ menor do que daqueles que apenas
desenvolvem e usufruem de sua condigao fisica ou de sua posi¢ao de privilégio.

Djonga aponta em Hat-Trick (2019) que procura ler o jogo para além da partida de
futebol. Seria como um “mano que donada vira”, ou seja, alguém que mesmo atravessado pelas
dificuldades sociais, historicas e raciais brasileiras se transformou a partir do momento em que
foi se construindo como um sujeito ativo do movimento negro, € que procura se orientar pelos
conhecimentos familiares, coletivos e ancestrais que teve acesso. Mas também se posiciona
como orientador (treinador) do seu publico ao aconselhar e indicar possiveis caminhos que

serdo vantajosos para além dos aspectos financeiros.

Nas Favela do Brasa,
é tudo nosso
Entre o bem e o mal, é tudo nosso
E tudo nosso, é tudo nosso
E tem os irmdo que é so negocio
Fala que a voz dos preto
é tudo nosso
E na paz ou na guerra,
é tudo nosso
E tudo nosso, é tudo nosso
E quem td contra ta mandado
Djonga Hat Trick (2019)



E tudo nosso! Essa é a conclusio de Djonga em alguns de seus posicionamentos
publicos, especialmente na sua musica de abertura doalbum Ladrao (2019). Identificando como
nossos extremos e as linearidades existentes entre eles se relacionam, o artista RAPcapitula as
poténcias e utiliza-se da ancestralizacao de futuros para se orientar a pegar de volta aquilo que
nos foitirado. Consciente desse processo, Djonga compartilha o que sente e busca didlogo com
diversos/as artistas, como Elis Regina, cantora reconhecida mundialmente como quem
“reinventou a MPB com emog¢do incompardvel ao cantar” (BBC, 2025). Tal conexdo fica
explicita nos seguintes versos: “Dizem que meu papo é muito profundo, mano/ E que eu
mergulho pra nunca boiar/ Somos grandes como oceanos, mas jamais pacificos/ Eu vou a luta,
Elis, porra, viver é melhor que sonhar (Bené).

Valorizando a palavra e a oralidade, junto com a corporeidade, Djonga se posiciona
contra a perspectiva ocidental, aproximando-se e retomando a utilizacdo dos sistemas
cognitivos africanos e afro-brasileiros que conferem a palavra um estatuto que transcende sua
funcdo meramente signica. De acordo com Leda Martins, nesses contextos, a palavra nao ¢
apenas um veiculo para representar algo, mas ¢ intrinsecamente investida de eficdcia e poder.
A palavra falada, em particular, mantém a capacidade de ndo apenas d esignar o objeto a que se
refere, mas de portar em si mesma a esséncia desse objeto. Ela €, em sua propria enunciagio, o
acontecimento, contendo e evocando aquilo que nomeia e denomina (Martins, 2022, p. 93).

Tal concepgao profunda dapalavra, como forga vital e performatica, ¢ fundamental para
a compreensao das cosmovisdes que permeiam essas culturas e os movimentos que o Djonga
integra. De acordo com a autora, ¢ por meio da palavra ritual que se fertiliza o ciclo vital
fenomenologico, estabelecendo um consenso dindmico entre o humano e¢ o divino, os
ancestrais, os vivos, os infantes e as gera¢des futuras. Esse circuito integrado de
complementaridade assegura o equilibrio césmico e telurico. Assim, a palavra, enquanto sopro
e diccdo ¢ em sua propria linguagem um ritual em si. Os rituais de linguagem, por sua vez,
encenam a palavra, aglutinando o pretérito, o presente e o futuro de forma espacial e atemporal,
integrando voz e ritmo, gesto e canto em uma complementaridade essencial (Martins, 2022, p.
96).

Entretanto, a poténcia da palavra ndo reside em um querer isolado (Martins, 2022, p.
96). Nas complexas zonas de construcao e ambientacdo das sonoridades nas culturas matizadas
pela negrura, a palavra vocalizada ressoa como efeito de uma linguagem pulsional do corpo,
inscrevendo o sujeito emissor em um determinado circuito de expressdo, poténcia e poder
(Martins, 2022, p. 127-128). Justamente porque a palavra, concebida como forga e principio

dindmicos, transcende sua fung¢do meramente comunicativa para se configurar como



linguagem. Essa transformagao ocorre em virtude de sua capacidade de "expressar e exteriorizar
um processo desintese no qual intervém todos os elementos que constituem o sujeito" (Martins,
2022).

A partir dessa perspectiva, sua plena realizacdo exige uma integracdo multifacetada,
abrangendo elementos como a musica, a danga, o ritmo, as cores, o gesto performatico ¢ a
adequacdo contextual. Essa intrinseca relagdo confere & voz uma natureza numinosa € ao corpo
um poder auratico no ambito das religides afro-brasileiras. Tais caracteristicas sdo ressonancias
diretas de sua africanidade, onde a criacdo, o registro € a emanagdo do conhecimento sdo
intrinsecamente manifestados e veiculados pela palavra proferida e cantada, pela musica e por
toda uma sonoridade ritmica. Essa sonoridade €, por sua vez, coreografada na dancga e em todos
0s movimentos e gestos, estabelecendo uma sinestesia na qual a propria sonoridade esculpe
visualizagdes no espago aéreo.

No contexto das oralituras, o corpo assume um papel central, emergindo como um portal
multifacetado que, simultaneamente, inscreve e interpreta, significa e ¢ significado. Ele se
projeta como continente e contetdo, local, ambiente e veiculo da memoria. A palavra, por sua
vez, detémum poder intrinseco de realizar o que libera em sua vibragdo. E nela que residem as
divindades, os ancestrais e os inquices, as rezas que curam e que performam o tempo oracular
dos enigmas, do passado e do devir.

A palavra € o som que emite, transmite, esconde, desvela, escurece ou ilumina, sendo o
locus onde os ancestrais e o proprio tempo se manifestam nos cantos € nas enunciagdes. Nesses
ambientes de linguagem, a palavra oraliturizada adquire uma ressonancia singular, investindo
e inscrevendo o sujeito que a manifesta ou a quem se dirige em um ciclo continuo de expressao
e poder. A palavra ndo se restringe a um mero registro estatico do conhecimento, mas se
constitui como sopro, halito, dic¢do, acontecimento e performance, um verdadeiro indice de
sabedoria. Seu saber se torna evento ndo por cristalizar-se em repertérios da memoria, mas,
principalmente, por ser reeditado na performance do cantador/narrador e na resposta coletiva.
Conforme Martins, a palavra oral existe no momento de sua expressao, articulando uma sintaxe
contigua através da qual se realiza, fertilizando o parentesco entre os presentes, os antepassados
e as divindades (Martins, 2022, p. 93-94).

A concretizagdo dapalavra oral como linguagem, conhecimento e frui¢do reside em sua
capacidade de aliar, em sua dic¢do e veridic¢do, a musica, o gesto, a danca e o canto. Essa
performance exige propriedade e adequacdo em sua execucdo, sendo proferida de modos
especificos para atingir a eficicia desejada (Martins, 2022, p. 94). Desse modo, a palavra

transcende sua fun¢do meramente comunicativa para se configurar como poder, atribuindo ao



enunciador a integral responsabilidade do dito em sua voz, pois a palavra ¢, em sua esséncia,
oraculo e acao (Martins, 2022, p. 95).

Djonga, por exemplo, demonstra essa consciéncia e responsabilidade em sua arte.
Conceitual e metodologicamente, a oralitura designa a complexa texturadas performances orais
e corporais, seu funcionamento, os processos, procedimentos, meios € sistemas de inscricao dos
saberes fundados e fundantes das epistemes corporais, destacando neles o transito da memoria,
da histéria, das cosmovisdes que pelas corporeidades se processam. E alude também a grafia
desses saberes, como inscricdes performaticas e como rasura da dicotomia entre a oralidade e
a escrita. Afinal a oralitura pode ser compreendida, fundamentalmente, como um fenomeno da
performance, tendo sua abordagem tedrica e metodologica como elemento que nos permite
analisar os protocolos, codigos e sistemas que a regem, bem como seu modo de operacdo em
termos de realizagdo, recepcgao e afetagdes. Isso inclui o estudo de suas técnicas e convengdes
culturais, que se manifestam como formas de inscricdo e grafia de saberes, de acordo com a
autora (Martins, 2022).

Isto ocorre especialmente através do corpo. Ainda de acordo com Maria Leda Maria
Martins (2022), o movimento do corpo-voz, do corpo-chdo, do corpo-mastro, ocupa o espago
em circulos desdobrados, figurando a nocdo ex-céntrica e espiralar das temporalidades
simultaneas. Por meio dessa evocagao constitutiva, o gesto e a voz da ancestralidade encorpam
o acontecimento presentificado, prefigurando o devir, numa concepg¢do genealdgica curvilinea,

articulada pela performance (Martins, 2022, p. 133-134).

As civilizagdes africanas, no Saara e ao sul do deserto, eram em grande parte
civiliza¢des da palavra falada. Reduzira civilizagdo da palavra falada a uma negativa
“auséncia do escrever” demonstra uma total ignordncia da natureza dessas
civilizac¢des orais. Uma sociedade oralreconhece a fala como um meio de preservagio
da sabedoria dosancestrais, venerada em elocu¢des-chave, isto €, a tradicdo oral. Ela
pode ser definida como um testemunho transmitido verbalmente de uma geracéo para
outra. Quase em toda parte, a palavra tem um poder. Dizer ou nomear ¢ fazer. As
palavras criam coisas, o nome ¢ a coisa. (HGA,2013,p. 52).

Ja as relacdes com o tempo ancestral sdo fundamentadas em ensinamentos e
conhecimentos que ultrapassam as nogdes ocidentais de temporalidade e espaco. Ao resgatar a
ancestralidade, valorizar a oralidade e a corporeidade, e utilizar a fic¢do especulativa como
ferramenta de projecdo de futuros, Djonga e movimentos como o afrofuturismo e o Hip Hop
ndo apenas desafiam as narrativas hegemonicas, mas também constroem novos caminhos para

a emancipagdo ¢ a celebracdo da identidade negra. E um convite a imaginacao radical, a



subversao das expectativas e a constru¢do de um mundo onde as multiplicidades sdo aceitas e

celebradas como a propria esséncia da existéncia. A Historia Geral da Africa conclui ainda que

Antes de interpretar suas tradi¢des, o historiador deve iniciar-se nos modos de pensar
da sociedade oral. A tradi¢do oral foi definida como um testemunho transmitido
oralmente de uma geragdo a outra. Suas caracteristicas particulares sdo o verbalismo
e a transmissdo, o que fazem dela um documentomais fragil que o documento escrito
que ¢ um objeto: um manuscrito. Mas, nem toda informagéo verbal é uma tradigio
oral. A origem das tradigdes pode repousar num testemunho ocular, num boato ou
numa nova criagdo baseada em diferentes textos orais existentes, combinados e
adaptados para criar uma nova mensagem. Mas somente tradicdes baseadas em
narrativas de testemunhos oculares sdo realmente validas. Esta defini¢do de tradigdes
nao implica nenhuma limita¢ao, a ndo ser o verbalismo e a transmissao oral. Inclui
toda uma literatura oral, testemunhos inconscientes, que fornecem detalhes sobre o
passado esdo fonte importante para a historia dasideias, dos valores e da habilidade
oral. Tudo que uma sociedade considera im portante para o seu perfeito funcionamento
¢ cuidadosamente transmitido. Numa sociedade oralisso ¢ feito pela tradicdo. Toda
instituicdo e grupo social tem uma identidade propria que traz consigo um passado
inscrito nasrepresentagdes coletivas de uma tradicdo que o explica e o justifica. Por
isso, toda tradigdo terd sua “superficie social”, sem a qual a tradicdo ndo seria mais
transmitida (Vansina, 2013, p. 52).

E exatamente essa performance, classificando o Djonga como um intérprete social
brasileiro, que “RAPensar as Temporalidades” me soa interessante e extremamente importante.
Vejo o Gustavo Marques como um artista que possibilita, através de seus posicionamentos e
obras, integrar o debate sobre temporalidades e tempos historicos. O Djonga realmente ¢ uma
figura interessante por saber brincar, saber entrar e sair, conhecer os caminhos. Nao ¢ a toa que
Djonga faz referéncias diretas a Exu. Balangado pelos movimentos de Exu, Djonga ¢ um negro
mineiro que usa seu corpo como tecnologia de ancestralidade e potencialidade. O corpo negro
que constantemente foi violado e que desde a infancia surge como um problema no Brasil
(como retratado em algumas musicas dos seus albuns), passou a representar forga, resisténcia,
possibilidade e persisténcia de vida.

Além do mais, Djonga, através do seu corpo e da sua voz contribuiu para a esperanga
de que ¢ possivel falar e tragar outras rotas de fugas. Tal ascensdo € pessoal e subjetiva, mas
podevir a ser também econdmica, social e politica. Artistas ndo escapariam dessas experiéncias
histéricas e no caso do Djonga, ele "chamou a responsabilidade para si”. Como ja foi
observado, contradigdes sdo marcas registradas no trabalho e na vida pessoal do Djonga, e isso
também o torna humano. Ele utiliza-se disso como poténcia e, como apresentado anteriormente,
brinca com as logicas e se esfor¢a para retornar para os seus. Djonga relata suas experiéncias
temporais e constroi imagens desse tempo ancestral e afrofuturista, deslocando-se

constantemente em espirais.



Projecdes temporo-espaciais de territérios sdo também constatadas nas cangdes de
Djonga e elas evidenciam,como no rap “Ladrdo”, o desejo de que a cultura do outro,
como falar espanhol, e ndo apenas os seus produtos midiaticamente globalizados
cheguem a favela. como no rap “Ladrdo”, o desejo de que a cultura do outro, como
falarespanhol, e ndo apenasos seus produtos midiaticamente globalizados cheguem
a favela. Vai pensando, os fiel da sua area falando espanhol Nao s6 com a peita da
Espanha As irma de cabelo sarara criolo sem ser considerada estranha 46 Por muito
mais que compraros carro, comprar pessoas, luxaria e maconha Quando seu filho te
olhar no olho, o que ele vaisentir, orgulho ou vergonha? (Djonga, Ladrao,“Ladrio”,
2019. Destaque nosso). Vemos no trecho acima que Djonga insta o seu ouvinte a
imaginaros fieis “da sua area falandoespanhol”,ndo apenascom a camisa da selegdo
de futebol do pais, item tipo exportagdo, confeccionado por grandes marcas que
buscam méao de obra barata em paises subdesenvolvidos. Mais que isso, 0 rapper
mineiro sonha com a “irma” negra com cabelo “sarara criolo” caminhando, sem que
a sua caminhada seja considerada estranha ao seu territdrio, que aqui se reveste de
lugar. Radicalizando a questdo do consumo e expondo a escraviddo gerada por sua
busca constante, Djonga demonstra na ultima linha do trecho citado anteriormente,
que “carro”, “pessoas”, “luxuria” e “maconha”, presentes em muitas das produgdes
de rap, podem representar, na verdade, a ilusio que seduz e afasta os povos

colonizados da realizacdo efetiva de sua emancipagdo. (Medeiros, 2019, p.45)

ODONO DO LUGAR E A NEGRITUDE ANCESTRALIZADA AFROFUTURISTA

Apesar de precisar jogar com o sistema, Djonga nem sempre se deixa enquadrar neles.
Isto ocorre com as denominacdes de ladrao e o dono do lugar. Na perspectiva historica,
quem ¢ considerado o ladrao? Quem define o que ¢ O Dono do Lugar? Qual narrativa é
perpassada através do que se consome, sente, ouve, vive e vé? Quem ¢ o que? Quem constroi
esses discursos? Como Gustavo Pereira Marques, sendo o Djonga, se utiliza da linguagem
corporal e artistica se afirmando como referéncia, buscando ser condizente com a sua pratica
de performance, assumindo para si certos posicionamentos por via da corporeidade. No caso de
Djonga, ele busca retratar o ladrdo ¢ o dono do Lugar como estruturas de um negro em
movimento que se utiliza da poténcia artistica para ser um intérprete da sociedade brasileira.
Cria por meio dessas figuras reflexdes e conhecimentos sobre politica, economia, historia,
temporalidades, cultura e outros aspectos potentes criados, denunciados relatados e

experienciados através de uma lente cultural negra ancestralizada e afrofuturista.

O dedo
Desde pequeno geral te aponta o dedo
No olhar da madame eu consigo sentir o medo
Cé cresce achando que cé é pior que eles
Irmdo, quem te roubou te chama
de ladrdo desde cedo
Ladrdo
Entdo peguemos de volta o que nos foi tirado
Mano ou vocé faz isso ou seria em vdo o que
0s nossos ancestrais teriam sangrado



De onde eu vim, quase todos dependem de mim
Todos tremendo meu nao, todos esperam meu sim
Do alto do morro, rezam pela minha vida
Do alto do prédio, pelo meu fim
Ladrdo, no olhar de uma mde eu consigo
entender o que pega com o irmdo
Tia, vou resolver seu problema
Eu faco isso da forma mais honesta
E ainda assim vdao me chamar de ladrdo
Ladrdo

Djonga Hat —Trick (2019)

Como apontado por mim anteriormente (Martins, 2023) por meio destes versos ¢
possivel realizarmos uma analogia com a histéria de Robin Hood, famoso personagem da
literatura inglesa que roubava dos ricos para dar aos pobres. Elucidei (Martins, 2023) que no
caso do Djonga ele busca roubar, tendo uma proposta de resgate como sindnimo, para devolver
a ascensao para aqueles que participaram da sua caminhada desde sua origem, procurando
inverter os termos e papéis, dizendo que na verdade aqueles (as) que fazem com que haja uma
manutengdo no sistema brasileiro de ver preto (a) como ladrdo (2), ¢ quem deveria ser
considerado (a) como quem furta e rouba o outro.

Quem historicamente roubou a populagdo negra, sequestrando-os em Africa, ¢ ainda
hoje quem rouba a mesma populagido negra diariamente, até mesmo com olhares, pensamentos,
medos inconscientes, exclusdes e falta de reparagdo historica, sequer permitindo que os negros
nao sejam vistos desassociados da imagem sobre o ruim, feio, o perigoso, o sujo € o violento.
No canal O algoritmo da Imagem, apresentado por senhorita Bira, ela discute a ‘4 marca de

Ca’ exlix onde:

Ca, filho de Noé, ao zombar da nudez de seu pai, foi amaldigoado para todo o sempre.
Seus descendentes estavam fadados a carregar por toda a eternidade a marca do
maldito: a pele escura. A fome, a escraviddo e todo o azar da rag¢a estavam
Jjustificados pela auséncia de alma. Sdo maus, selvagens e feios. Precisam ser
dominados, domados, catequizados, europeizados, tornados brancos, limpos e alvos
como os santos e o proprio Jesus. A beleza estd nos olhos de quem vé. E os nossos
olhos sdo azuis.

Refletindo sobre os imaginarios e a semiotica construida por meio dessa logica, o
“ruim” e nesse caso, o ladrao, ¢ construido imageticamente como o corpo negro. Corpo este
que deve ser aniquilado, embranquecido, aprisionado e destruido pela maldade que fornece ao
mundo. Djonga tenta escancarar isso, ao passo que encara suas responsabilidades como homem
negro e alguém que valoriza a ancestralidade e a familia, ainda que ndo seja necessariamente
sanguinea. Deste modo, ele também busca colocar a figura de ladrdo relacionada a musica e a

cultura que fez e continua fazendo sucesso e dinheiro. Assim, usa-se da ancestralidade para



pautar essa necessidade de retorno e resgate daquilo que de fato seria importante e utiliza-se da
estética da insubmissdo para ndo aceitar o que lhe € imposto, orientando a si e aos (as) seus (as).

Tanto € uma construcao historica que o esclarecimento do artista Djonga vai para além
do corpo e do dinheiro. Djonga demonstra que o “ladrao” é aquele que esté inserido também
nas discussdes publicas, temporais, politicas, sociais € ancestrais que o perpassam, tal como na
importante questdo de concentragdo e ma distribui¢do da terra. Quando o artista se refere ao
morro, local este que moram pessoas que sao semelhantes a ele em raga, economia e localidade,
encontra-se tais sujeitos rezando por sua vida, pedindo para que tenham prosperidade,
seguranca, sucesso € prote¢do em seus caminhos. Diferentemente daqueles que residem no alto
dos prédios, que estdo nos grandes centros e que ndo foram marginalizados por um processo
escravagista e racista, nem mesmo se parecendo fisicamente com ele, mas estando em prontidao

e cleméncia pelo fim de sua vida.

Juntei essa coisa do estere6tipo, do ladrdo,com esse lance do resgate as origens. No
quedeu? Ja que vocésacham que eu sou ladrdo, entdoo que eu estou fazendo é roubar
a cena e chamar a atengdo mesmo, ta ligado? (sic) Roubar as mentes e trazer para o
nosso lado, pegando tudo o que eu conquistei: prémios, status,dinheiro e capacidade
de influéncia, trazendo de volta para asminhasraizes. E um lance mais Robin Hood
do que esse ladrdo do senso comum” (DJONGA, 2019, p. 100).

Assim, Djonga esta se utilizando da figura do ladrao para refletir sobre tematicas acerca
da distribuicao de terra e renda no Brasil, refletindo “sobre a perspectiva de preocupacao com
aqueles (as) que sdo afetados(as) pelo sistema desigual no qual sdo envolvidos (as) e que fazem
com que esses corpos negros ¢ brancos pobres sejam marginalizados, permanecendo sendo
aniquilados e subjugados” (Martins, 2023, p. 99).

Ao relatar as dependéncias e expectativas familiares devido a ascensdo que teve apos se
tornar o Djonga, afirmando que o discurso de ladrao pode ndo mudar apesar derealizar as agdes
de forma honesta, chama os iguais a ele a “pegar de volta aquilo que nos foi tirado”, em tom
de convocagdo, incentivando uma organizagdo coletiva dos/as negros e negras brasileiros/s,
cujo objetivo ¢ honrar a luta ancestral que comegou anterior a ele, mas que se perpassa no agora

e ainda existird em alguns futuros.

Nessa faixa,considerada uma dasmais autoexplicativas sobre os objetivos do 4lbum,
¢ nitido algumas intengdes e problematiza¢des criadas pelo artista Djonga nesse disco,
tal como a ndo aceitagdo do significado atribuido por brancos (as) e ricos (as), que
subjuga as pessoas negras, a necessidade de repensar quem rouba quem, as
responsabilidades que aqueles (as) que possuem ascensdo econdmica sdo cobrados
(as) para auxiliaraos(as)seus(as) e a forma como a leitura mental de certos conceitos
ja predestinado precisam ser modificados. Perpassando portoda questdoracista que a
sociedade pondo em julgamento sujeitos negros como ladrdo simplesmente pela sua



cor e/ou vestimenta, a apropriacdo desse termo e a ressignificagdo do mesmo ¢ uma
tatica de luta muito necessaria, ja que ao citar o termo “Ladrdo” como titulo de um
trabalho da musicalidade do rap, Djonga consegue também transformar a expressio
em um sentido positivo, contribuindo para que esta palavra tenha agora diferentes
associagdes, ndo necessariamente apenas negativas, mas como algo artistico e que
trouxe além de outras coisas, recursos financeirosjustamente para alguém que possui
a cor ¢ o fenotipo na qual geralmente ¢ tido como aquele quem rouba, o ladrio.
(Martins, 2023, p.84)

Gravado na residéncia da sua avo, em Sdo Lucas, Belo Horizonte — MG, o album do
género Rap, composta pelo Djonga, interpretada pelo proprio Djonga e Coyote Beatz, seu DJ,
o album “LADRAO” ¢ composto por 10 faixas, conta com 40 minutos e 13 segundos DE
duracdo, 4 participagdes (Felipe Ret, MC Kaio, Chris Mc, Dougnow) sendo lancado pela
produtoraCeia. “Ladrdo” € o terceiro album dorapper e contacom a produgao de Thiago Braga,
Fritz e JNR, estando disponivel em todas as plataformas digitais de reproducdo musical
apresentadas no capitulo 3. Nas palavras de Djonga, ele fez um processo de ressignificagdo,
buscando um roubo de mentes, de postura, agao e devolucao aos seus e suas raizes. Nas tabelas

a seguir destaco alguns aspectos técnicos sobre o album Ladrdo (2019).

Tabela 01: Aspectos técnicos sobre o album Ladrdao (2019)

Aspectos Técnicos do album Ladrao (2019)

Data de Lancamento 13 de margo de 2019

Género Rap

Duracéio do album 40 minutos e 13 segundos

Interpretacio Djonga

Producao Musical DJ Coyote Beatz

Formato Streaming / Download digital

Producao Executiva Ceia Ent. (Gravadora/Selo)

Mix/Master Arthur Luna e Coyote Beats

Dire¢ao Criativa Djonga e Alvaro Benevente

Dire¢ao de Arte e Capa Alvaro Benevente

Fotografia Daniel Assis e Bruna Serralha

Producao Nicole Balestro

Lyric Video Alvaro Benevente e Vitor Fonseca

Outras informacdes relevantes

O 4lbum Ladrdo (2019) foi gravado na residéncia da avé do rapper Djonga, Dona Maria Eni Viana, em Sdo
Lucas - BH;

A producao do dlbum contacom o coral/voz da cantora Marina Sena e da sua banda da época, Rosa Neon, nas
musicas Hat Trick, Leal, Deus e o Diabo na Terra do Sol e Falcao.




Este disco foi eleito um dos 25 melhores albuns brasileiros do primeiro semestre de 2019 pela Associac¢io

Paulista de Criticos de Arte.

Disponivel em:

Spotify; Youtube; Deezer, Apple Music; Tidal;

Google Play; iTunes Store; Amazon e Music

Links para acesso:

https://onerpm.Ink.to/Ladrao e
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAKS5uy_k
QHNdXtAj3vDcX3CabTSHEd1 MufwGWWjM

Fonte: Criacdo propria da autora

(Informacdes retiradas da plataforma Youtube)

Tabela 02: Informac¢des sobre o 4lbum Ladrao (2019)

N° da | Nome da | Tempo | Participacdo | Contexto e/ou outras informacdes iniciais | Visualizacoes
Faixa | misica no Youtube
1 Hat-Trick | 4:30 - “E se fosse o contrario?” e “Ou tu vaiser mais | 12.370.368

um preto que passou a vida em branco?’ | +  7.650.107
Estas sio as frases e os questionamentos | (clipe)

centrais do artista Djonga nesta faixa, onde
ele busca aprofundar sua criticidade em
relacdo ao comportamento de artistas negros
que ascendem e se esquecem das suas origens
e da sua cor, se esforcando para se tornar ou
para ser aceito como aquilo que ndo €, neste
caso, um homem branco rico. Em quesito
letra e som, Djonga utiliza-se de efeitos
sonoros em momentos especificos (como uso
de violino, batidas mais fortes ao dizer “é
tudo nosso”, som de sua risada, coralpara dar
longividade e barulho de disparo de arma de
fogo para simbolizar a morte do jovem
negro), para potencializar seu discurso e
relaciona a sua vivéncia, a ancestralidadeea
necessidade histérica da luta para que a
continuidade das vidas negras possam existir
e serem mais respeitadas. Exaltando a
negritude, o cantorse coloca como rei, por ser
aquele que vive rodeado de outros reis e
rainhas e como quem ascendeu ainda que
tudo fosse contrario a isso. Buscando resgatar
uma aproximagdo da realidade dos jovens

negros Dbrasileiros e uma junc¢do ao




Movimento Negro, aponta como essa
populacdo sofreu e sofre no percurso da
historia, sendo considerados e tratados como
ladrdes, quando na verdade, desde a
colonizagdo, foi quem foram roubados.
Sendo assim, se apropria da ideia de ladrdo e
idealiza tomar de assalto e modificar certas
estruturas raciais, politicas, culturais,
geograficas e sociais, se apresentando como
3D (Deus, Diabo e Djonga). Tais tematicas
aparecem de forma mais detalhada através do

videoclipe proposto.

Bené

3:59

Iniciando a faixa com uma conversa
direcionada ao seu DJ Coyote Beatz, Djonga
questiona as transformagdes raciais e a
apropriagdo que ocorreu da branquitude em
alguns aspectos da populagdonegra, mas que
ainda assim ndo podem ser comparadas.
Assumindo para si a responsabilidade de ser
um artista influente, busca aconselharjovens
negros a valorizarem a vida, através do refiio
“Pega a visdo/Nao vaise perder/ndo” e chama
Elis Regina para didlogo ao apontar que “Eu
vou a luta Elis/Porra, viver ¢ melhor que
sonhar”, em referéncia a obra Como Nossos
Pais, interpretada pela artista. Relembrando o
episodio da facada no Jair Bolsonarm na
época das eleigdes, citando desenhos,
levantando questdes de genéro e de didspora,
Djonga utiliza-se da criticidade e busca
politizar, problematizar e apresentar novas
versoes e sugestoes para a sua propria historia
de vida, para a histéria dos jovens negros e
para a histéria da populagdo afrobrasileira,
esta que sdo “Reis africanos no império
errado, uo6/Mal sabem que tem um império

herdado, yeah”.

6.277.539

Leal

3:43

Contando novamente com coral da banda
Rosa Neon e com efeitos sonoros de

sussurros € batidas consideradas mais lentas e

106.226.907




roméantica, esta musica ¢ uma homenagem
para sua companheira da época, Malu
Tamiettie ¢ em quesito numérico,a obra mais
escutada da carreira do Djonga até os dias
atuais. Ao retratar a historia do casal
apresenta sobre relacionamentos,
necessidade e a possibilidade de corpos
negros se amarem ¢ se fortalecerem para
ficarem juntos. Relacionando com questdes
historicas, ha uma discussio da nocdo de
temporalidade e o que é considerado “para
sempre”, ¢ traz também alusdo a outros
pontos importantesa serem discutidos, como
a comparacgao da sua amada com a rappere
atriz Queen Latifah endo com uma mulherda
cor da Katy Perry, a criacio do mundo, a
nogao de liberdade e coragem, a arquitetura
de Oscar Niemeyer, considerada tdo bem
feitas quanto o corpo de sua companheira, e
como ¢ o dia-a-dia em uma relacdo
afrocentrada. Aqui, Djonga aproveita para
trazer um contexto peculiar de artistas
reconhecidos no meio do rap, que neste
momento estavam desentendidos, € une os
dois ao versar “Ouvindo Felipe Retcom som
no talo/Gritando que o mundo ¢
nosso/Ouvindo Don L com ela no
colo/Pensando que se foda o mundo”,
tornando possiveluma aproximacao ao ouvir

o som de ambos.

Deus e o
Diabo na
terra  do
Sol

6:37

Filipe Ret

Inspirado no filme do cineasta brasileiro
Glauber Rocha (1964), Djonga rebate criticas
sobre sua performance, busca ampliar sua
critica social ao que acontece no brasil € joga
com a temporalidade, refletindo sobre
passado, questdes que estdo acontecendo
atualmente e projeta futuros melhores, tal
como aconteceu na época de Canudos, e
considera também a busca por novos e

diferentes caminhos como algo palpavel Faz

10.255.784




isto exaltando a si, a forma que se tornou
reconhecido no seu estado, aponta uma
soberania sobre seus adversarios trazendo
exemplos de que “jogam em divisdes
diferentes” e como um antiherdi que também
sabe a importdncia do amor, convida a
companhia daquelas/es que ama pamn
participar desse momento emancipatorio com
ele. Citado na musica anterior (Leal), o artista
Filipe Ret, faz nesta faixa, sua participacdo
dizendo sobre as suas experiéncias, trazendo
trocadilhos durante sua apresentagio,
prezando pela liberdade para viver e
mostrando comoa favela e o mundoainda sio
sertdes. O rapperprovoca ainda o artista Baco
Exu do Blues queutiliza a concepg¢ao daideia
historica de Exu como diabo, ao dizer que
“Porra/Eu faco parecer facil/Porque sou o
primeiro  diabo/Muito antes de Baco” e
relembra também casos como o de
Brumadinho e Mariana, que tiveram desastres
causados por ganancia capitalista, deixando
dezenas de vitimas fatais, desabrigados e
desaparecidos. Ret finaliza sua participagio
dizendo que “o amoré o mais alto grau da
inteligéncia humana”, permitindo se pensar
sobre como o conhecimento pode ter uma

base diferenciada e fundamentada no sentir.

Tipo

4:00

MC Kaio

Esta musica é uma producdo considerada
como love song e apesarde levantar questoes
que carecem de uma leitura com um olhar
feminista, elucida o intuito de Djonga em
demonstrar seus sentimentos e paixoes, de
forma a se declarar para sua amada.
Apontando momentos intimos e amorosos, o
artista também possibilita nesta faixa, a
interpretagdo de outras formas de
relacionamento, uma diferente experiéncia
histérica com o tempo € com 0 que ocorreu

com o personagem Che Guevara.Djonga, ao

24.476.272




falarde amor, retoma um orgulho ancestrale
se coloca como rei do lugar onde reside e
também altera a ideia de aprisionamento,
permitindo-se ser preso somente nos cabelos
encaracolados, diferentemente do que retrata
nassuasoutras musicas, ao referir-se a forma

da prisdo estatal e a violéncia policial.

Ladrio

4:33

A produ¢do musical desta faixa conta com
uma voz do proprio Djonga repetindo a
maioria dos versos em um tom como se fosse
uma dobra musical, que permite sentirmos
uma profundidade e a reafirmagéo da voz, ao
mesmo tempo em que se parece algo cantado
de forma mais livre, onde o Djonga surge
como alguém/algo que reafirma e que da
énfase no que estd sendo dito, mas que ao
mesmo possui uma sensa¢ao de pausa, onde
nota-se um maior folego, um espacamento,
algo que estd longe, mas perto, como uma
espécie de eco, possibilitando inclusive que o
som fixe de forma mais facil a ideia do que
ele quer transmitir. Exaltando seu trabalo e
suas composi¢cdes, masciente do contexto do
rap edas questdes que envolvem as ascensdes
e declinios dos artistas e a sociedade
brasileira, diante do racismo, essa faixa
apresenta o conceito central do album e
elucida como Djonga pensa a proposta
artistica. Amusica que leva o nome do album,
termina com uma parte da can¢do Guerreiro
de Atitude “Robin Hood”, funk de MC
Hudson 22, onde nos permite questionarmos
qualtipo de Ladrdo Djonga querse apropriar,
do que se considera correto e do que serd
construido ou desconstruido o futuro e o
proprio momento atual. Aqui, Djonga critica
mais uma vez a apropriagdo branca, que
mantém os privilégios em uma estrutura
baseada no racismo, sem nenhuma vivéncia

periférica, e aponta como seus desejos e

14.280.131




projecdes futuras veio a se realizar,
permitindo que ele questionasse e imaginasse
para além dos esteredtipos e expectativas que

havia sobre ele, enquanto negro.

Benga

3:55

Iniciando com a voz de um bebé, falando
Vov e mamae,e finalizando com a oragdo e
benzimento de sua avé e cuidadora espiritual,
Maria Eni, esta obra ¢ a que melhor
representa o objetivo do album e do Djonga
enquanto artista. Tal cancdo apresenta a
preocupacdo com a ideia de resgatar valores
e respeito a ideia do tempo e da
ancestralidade, que o cantor julga ser
indispensavel, incentivando um retorno ao
colo de quem se ama, retratando sobre a sua
familia, sua relacdo com o seu paie com seu
filho e a poténcia que fez com que ele seja o

que €.

38.108.028

Voz

5:22

Doug Now &
Chris MC

Se eternizando a partir do “combinaram de
nos matar, combinamos de ficar vivo”, ha
nesta musica, uma relagdo com a nogao da
poténcia do afrofuturismo, uma critica a
facilidade do acesso educacional pama a
populagdo branca e o impacto disso pam a
populacdo negra, uma demonstra¢do das
violéncias perpetradas pelo racismo e sua
vontade em se preocupar com outras coisas,
mas que isso ndo lhe é permitido devido aos
processos de colonizagdo e colonialidade,
baseados na escraviddo e no racismo que o
faz ficar constantemente em resisténcia e em

alerta,salvando-se pela arte constantemente.

3.220913

Mik
4tr3v1d0

1:26

Autor: Jorge
Aragio

Interpretando e adaptando a musica do
sambista Jorge Aragio, Djonga apresenta sua
trajetéria e se coloca em um lugar de
insubmissdo, contrariando qualquer critica, e
demonstrando como ¢ merecedor de
reconhecimento e respeito, assim como ele
tem pelo Movimento Social Negro e pelo

Movimento Hip Hop.

1.106.845




10 Falcao 3:53 - Com o coral de Marina Sena, Djonga | 13.721.831
expressa ter ciéncia da importadncia que a sua
arte tem para as pessoas que O ouvem ¢
sentem-se representadas porele, enegrecendo
a ancestralidade e incentivando a liberdade
para 0s negros. Inclusive, se coloca
politicamente ativo e faz uma demonstragdo
dasfragilidades de alguns sistemas ocidentais
como a dualidade de género e a corrupgao do
Estado e do judiciario brasileiro.

Total de visualizagdes do album: 237.693.006 (Acesso em 12/04/2024)

Gustavo Pereira Marques continua a caminhar e abrir novos caminhos, contrarios
aqueles que foram impostos, fazendouso dainsubmissdo para ser um homem negro e periférico
associado a palavra ladrdao, ndo mais como algo negativo. Semelhante ao que se considera da
insubmissdo, o objetivo de Djonga ¢ a criticidade e luta perante a negag¢do ao direito da vida
que lhe foi retirado para imposicdo e manutencdo da cultura dominante pela violéncia.
Violéncia esta que €, “no caso do Brasil, uma mesma cultura branca, racista, heteronormativa
e com desejo de ser europeia”, mas tendo os negros em movimento como contrarios a tais
normas ‘“que continuam em resisténcia e fundamentagcdo em uma ancestralidad e que € presente

e potente em suas vidas” (Martins, 2023, p. 84-85).



Fotos: Daniel Assis e Bruna Serralha

(Capa do album Ladrio)

“Nao sei, to6 muito feliz né de ta, de ter feito esse trampo. Ladrdo € isso né véi?
Fora.Noés temo que resgatarné mano, ndéstemo que voltaras origem sempre, 0s cara
chamanoésde ladrao desde de sempre, desde que nos € crianga, ta ligado? Nos somo
sempre isso, ladrdo, vagabundo, safado, desde de 10 anos de idade cé fica ouvindo
isso. Ai ndo é nem com as palavras as vezes né, esconde a bolsa quando cé vem, c€
fala, p6 sou ladrdo né, te olha estranho quando cé entra no shopping, porqué sera?
Fazer alguma coisa ruim com eles né? Vairobar a filha deles ou alguma coisa né?
Material mesmo (irbnico). Ta véi, a gente rouba e leva de volta para quem ¢ dos
nossos, aifica zero a zero. (Djonga, 2019)
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Fotos: Daniel Assis ¢ Bruna Serralha

(Contracapa do album Ladrdo)

A capa volta a serum show a parte, com o rapper ensanguentado, dando risada e
segurando uma cabega coberta porum capuz igual ao usado pelos racistas da Ku
Klux Klan. Na outra mao, muito ouro e dinheiro. Tudo isso sob o olhar sereno de
Dona Maria Eni, avé do rapper. (Aratijo, 2019)

Em andlises ja realizadas sobre o imagético do album, no que tange as representagdes
que aproximam a ancestralidade a discussao religiosa, Rogerio Ferreira (2021) descreve que a
capa do album em primeiro plano apresenta a presenca daavo do Gustavo Marques vestidacom

uma blusa listrada vermelha e branca sentada em um sofa vermelho, interagindo com a



representacdo de Ogun na Umbanda e onde o corpo ensanguentado de Djonga simboliza “a
violéncia dos algozes contra corpos negros” (Ferreira, 2021, p. 68).

Ao analisar a capa com outras perspectivas, nota-se também, uma referéncia a figura de
Exu. Sabe-se que Exu € o principio e estd em tudo. Ele representa ndo s6 a ancestralidade na
sua maior forma de representacao, mas tudo que existe. Acredita-se no Candomblé que nada se
faz sem Exu, j4 que ¢ considerado o orixd do movimento, das mensagens e quem faz a fusdo
entre o todo e a parte. “E Exu quem faz e desfaz tudo e todos. [...] Exu significa na linguagem
yorubd ‘esfera’, ou seja, aquilo que ¢ infinito, que ndo tem comeco € nem fim e representa o
todo ou a fusdo das partes” (Correia, 2020).

Djonga ao representar Exu “enaltece suas raizes africanas, faz a referéncia a violéncia e
o preconceito sofrido por religides dessa matriz e se consagra como um portador de uma
mensagem necessaria para o desmantelamento de um status quo prejudicial a sua identidade
racial” (Corraide, 2020, p. 102). Usando daancestralidade como ligagdo espiritual, mas também
como uma arma politica para resistir cultuando e aprendendo, percebe-se a relagdo na capa em
alusdo a figura de Exu, colocando-o como quem vem na frente, quem traz consigo caminho,
virilidade, quem olha com os olhos bem abertos e quem possui a boca que tudo come, além da
representagdo ao ejé (sangue) e seus olhos bem abertos que elucidam a luta e a busca de Exu
por melhores condigdes de existéncia, com outras experiéncias no tempo histdrico, estratégia e

sagacidade (Martins, p. 74-75), almejando se tornar O dono do Lugar (2022).

O dono do lugar...uma experiéncia musical sobre minha luta contra os moinhos
de vento, contra inimigos maiores que eu, ou que ndo existem,uma reflexdo sobre
industria da musica, masculinidade preta...sobre como as pretas que me cercam
me seguram, sobre como meus filhos me salvam...um disco que diz mais do que
isso tudo, pq sou um geminiano impetuoso demais pra seguir o protocolo...s6
quero que oug¢am dia 13 do 10 (Djonga — Onerpm, 2022).



Fotos: Coniin

(Capa do album O Dono do Lugar)

E uma reflexdo, sobre contra quem estamos lutando, pelo que, e se temos forga pra
isso. Essa representacdo ja comeca pela capa, onde escolhidiversos moinhos, uma
referéncia a ‘Don Quixote’, de Miguel de Cervantes, que ¢ uma grande alegoria
sobre isso, essa loucura, idealismo, confusio. Acredito que isso diga muito sobre
as letras do disco e sobre meu atual momento (Djonga — Onerpm, 2022).
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Fotos: Coniin

(Contracapa do 4lbum O Dono do Lugar)

Quando fiquei pensando nessa Parada do Dom Quixote, eu refleti que estava falando
tanto de industria, falando tantodesse inimigo que é maior que eu, ou que eu nem sei
se ele existe. Como em um momento que as coisas estdo tao instantaneas e rapidas,
que estdo acontecendo eu to fazendo musicas de 5 minutos, falando tantaspalavrase
coisas sérias, eu pensei que eu s6 posso ser louco né mano” (Djonga —Onerpm,2022).

Outra imagem central para a compreensao de sua obra ¢ a alegoria de Dom Quixote, que
permeia o album "O Dono do Lugar" (2022). A referéncia aos moinhos de vento na capa
simboliza a luta contra inimigos que podem ser maiores ou até mesmo inexistentes, refletindo
a "loucura", o idealismo e a confusdo inerentes a jornada artistica e existencial. Essa metafora

se estendea sua identidade, ondea "masculinidade preta" ¢ construida e sustentadapelo suporte



vital das mulheres que o cercam e de seus filhos, que se tornam pilares de resiliéncia e
"salva¢ao" em um contexto desafiador.

Djonga também se posiciona criticamente em relacao a instantaneidade da industria
musical contemporanea. Em um cenario que valoriza a rapidez e a superficialidade, o artista
questiona a validade de produzir musicas de cinco minutos, repletas de "palavras e coisas
sérias". Essa postura, que ele mesmo descreve como "loucura", ¢, na verdade, um ato de
resisténcia e autenticidade. Como um "geminiano impetuoso", ele se recusa a seguir protocolos,
optando por uma arte que provoca, questiona e se aprofunda em temas complexos, reafirmando
a autonomia criativa e a integridade artistica como valores inegociaveis. Assim, a obra de
Djonga se configura como um espelho das tensdes entre a arte, a identidade e as demandas de

um mundo em constante aceleragao.

Tabela 09: Aspectos técnicos sobre o album O Dono do Lugar (2022)

Tabela com aspectos técnicos sobre o0 Album O Dono do Lugar (2022)

Data de Lan¢camento 13 de outubro de 2022

Género Rap

Duracéio do album 41 minutos e 45 segundos

Interpretacio Djonga

Produg¢io Musical DJ Coyote Beatz; Rapazdo Dread; Dallas e Honaiser

Formato Streaming / Download digital

Producdo Executiva Paulo Correia

Mix/Master Arthur Luna Beccaris

Direcao Criativa Djonga e Alvaro Benevente (Alvinho)

Direcio de Arte e Capa Alvaro Benevente (Alvinho)

Realizacao A Quadrilha

Fotografia da Capa Marconi Henrique - Conin

Assistente de Fotografia Hugo Blender e Leonardo Mota

Modelos da Capa Gabriela Martins e Rayane Caldeira

Producéo da capa Gabriel Pacheco e Paulo Correa

Assistente de Producio Maria Luiza Tamietti, Luiza Alves e Leonardo
Roberto

Figurino Eduardo Dhug

Assistente de figurino Amanda Gomide, Sophia Zorzi e Gisele Reis

Cabelo e Maquiagem Gisele Reis

Outras informacdes relevantes

Este album do Djonga, esta entre os mais ouvidos do mundo e a relevancia da obra,que ainda foidestaque em

teldo na Times Square na semana do langamento, agradou ao publico, o que fez com que todas as faixas do




disco figurassem nos top 200 das principais plataformasde dudio, com “t6bem” sendo a muisica mais ouvida
do 4lbum. O disco como um todo, atingiu o sétimo lugar no ranking mundialno Spotify, enquanto na Deezer,
“O Dono do Lugar” é o segundo album mais ouvido do planeta, em dados levantados pela ONErpm,
distribuidora digital das musicasdo artista, entre 14 e 16 de outubro —menos de uma semana apds o langamento
da producao.

Djonga langou o album ‘O Dono do Lugar’ com uma intervengao artistica, instalando um moinho de vento na
Praca Sete, no Centro de Belo Horizonte - MG. Esta ag¢8o foi para divulgar a obra que foi inspirada em Dom
Quixote, de Miguel Cervantes. O rapper viajou até Consuegra, cidade considerada um Patrimonio da
Humanidade, que fica a 70 quildmetros da capital espanhola, Madrid, e onde estio os moinhos originais
descritos no livro.

Outra a¢do de langamento foia preparacio da publisher,com outdoors e lambe-lambes em diversas cidades do
Brasil, sendo as cidadesde Salvador(BA), Manaus (AM), Recife (PE), Campinas (SP), Curitiba (PR), Rio de
Janeiro (RJ), Porto Alegre (RS). Ja oslambe-lambes puderam servistos em Sao Paulo (SP), Porto Alegre (RS),
Belo Horizonte (MG) e Recife (PE). Essas divulgagdes continham um Qr Code onde um niimero limitado de
pessoas poderia retirar kits montados pela produ¢ido do Djonga com lembrancinhas do disco.

Sobre a capa, Djonga disse na entrevista para o POPline que quem a idealizou foi Marconi, seu amigo de
infancia mais conhecido como Coninn, assim como quase todo mundoque trabalha com o artista, segundo ele,
90% daspessoas. Marconi se tornou o fotdgrafo na estrada e ¢ considerado por Djonga como “um cara com a

sensibilidade artistica muito foda e quis colocar ele pra fazer.”

Disponivel em: Spotify; Youtube; Deezer, Apple Music; Tidal;

Google Play; iTunes Store; Amazon e Music

Links para acesso: https://onerpm.link/odonodolugar e
https://youtube.com/playlist?list=PLEE-
L5Au_XzfoxpfbGjWHUPwja6qngll 8&si=Zj6bmysp
bTS50SISV

Fonte: Criagdo propria da autora

(Informacdes retiradas da plataforma Youtube)

Ao longo de uma entrevista para o POPline (2022), a repdrter indagou o Djonga
dizendo: “Eu queria que vocé falasse um pouco sobre a capa do disco. Eu ndo pediria isso se
fosse qualquer outro artista, mas como é vocé, que coleciona capas iconicas, eu quero saber”.
Djonga responde que: “essa capa é louca porque eu sempre fico pensando muito em qual vai
ser a capa. E quando vocé falou que esse disco tem esse lance de reestreia, tem um lance de
comegar de novo, tem o lance de sair daquele ciclo que eu tinha criado, de lanc¢ar [novos
albuns] no dia 13 margo sempre e tal, e a capa também tinha que ter esse lance de reestreia”.

As duascapas dos albuns possuem referéncias ao sangue. Sao imagens fortes, violentas,

mas que representam a vitalidade, a vida e criacdo. Apesar de ter a coisa artistica, Djonga



elucida que queria voltar para uma capa mais artistica e mais sensivel e que fosse uma releitura.

Assim que o artista considera a capa do album o O dono do Lugar. Djonga afirma que:

(...) essa capa ¢ uma releitura de Dom Quixote, da cena iconica e clissica de Dom
Quixote. E eu nunca gostei de explicar ascapas, entdonido vou explicarde novonao,
mastém muitas coisas interessantes dentro daquela capa. As mulheres pretas ali, né?
O moinho de vento, o coquetelmolotov sendo jogado no Moinhode Vento. O coquetel
molotov representa muito: o lance do ‘fogo nos racistas’, ¢ fogo nos outros, que o
Djonga pde toda hora, ndo sei o que e tal. E aquele inimigo, ali, representado no
moinho de vento que a gente ndo sabe quem ¢, enfim. Nao quero explicar muito néo,
mas esta tudo um pouco dentro disso ai, sacou? E uma analogia do Miguel dos
Cervantes, do Quixote, e o mais legal de tudo é que a gente teve a oportunidade de ir
14 em Consuegra — que foi o lugar que o Miguel de Cervantesse inspirou para fazer

essa passagem dos moinhos de vento -, fomosla nos moinhos originais. (Djonga,
2022)

“E uma reflexdo, sobre contra quem estamos lutando, pelo que, e se temos forga pra
isso. Essa representacdo ja comeca pela capa, onde escolhi diversos moinhos, uma referéncia a
‘Don Quixote’, de Miguel de Cervantes, que ¢ uma grande alegoria sobre isso, essa loucura,
idealismo, confusdo. Acredito que isso diga muito sobre as letras do disco e sobre meu atual
momento” destaca Djonga. Entretanto, “O Dono do Lugar” nao deixa de falar muito sobre a
vivéncia de Djonga, além de reflexdes sobre o masculino e masculinidade, motivadas pela
criacao de seu selo.

O artista aponta ainda que tem aprendido muito ao longo do processo de trabalhar com
mulheres, sendo uma descoberta que o levou a “refletir sobre como estamos sendo moldados
até aqui, e isso tem me ensinado a ser mais pai, cortar lagos que ndo me agregam, ter paciéncia,
mas sem deixar de ser aquele Djonga quente, apaixonado e que luta pelo que acredita”, de

acordo com o préprio artista.

Do nascimento ao langamento A ideia do disco partiu de um momento em que o artista
estava desesperangoso por causa da pandemia, amargurado e a vida ndo vinha
seguindo o fluxo que ele queria, ja que sentia saudades dos palcos, e estava um pouco
ressentido com o lancamento de “Nu”, 4lbum anterior, onde o cantorafirma que nao
foi finalizado como esperado: “comeceia achar que o problema era langar disco, ja
que vivemos essa febre dos singles. E eu gosto de disco, que seja uma obra conceitual
de ponta a ponta e isso martelava na minha cabec¢a, masa volta aos palcos me ajudou
acolocarasideiasno lugar e ai surgiu a ideia para este trabalho”. Desta forma, Djonga
decidiu ndo langar nenhum single até o fim de 2022 para trabalhar intensamente em
“0 Dono do Lugar”, que foisendo gravado ao longo do ano.Ja a data de langamento,
embora nao tenha 13 de margco — como de costume —, acabou sendo escolhida no
mesmo dia, porém em um més diferente: “diante de tantosacontecimentos que estio
por vir em 2022,nd0 encontreiuma data melhor. O 13 me persegue”. (Djonga, 2022)



Ainda citando a reportagem para o Popline, Gustavo Marques elucida que a maior
referéncia, além da figura parddica, aventureira e criadora de seus proprios mundos de Dom
Quixote, sdo as suas “batalhas contra os moinhos”, representadas na capa do disco como “uma
experiéncia musical, sobre minha luta contra os moinhos de vento, contra inimigos maiores que
eu, ou que nao existem”, contou o cantor em suas redes sociais ao divulgar o album.

Na historia, Dom Quixote decidiu lutar contra os moinhos de vento por confundi-los
com Dragoes, desde entdo essa se tornou uma expressdo para descrever situagdes em que se
cria uma percepgao errada de um adversario ou de um cendrio. “O Dono do Lugar” ¢ uma
experiéncia musical, sobre minha luta contra os moinhos de vento, contra inimigos maiores do
que eu ou contra inimigos que ndo existem. E uma reflexio sobre a inddstria da musica, sobre
a masculinidade preta, sobre como as pretas que me cercam me seguram, sobre como meus
filhos me salvam”, relatou Djonga em seu perfil do Instagram antes do langamento.

Em comemoracdo aos dois meses do langamento do album “O Dono do Lugar*, Djonga
realizou uma agdo que foi um sucesso. Através de seu selo, A Quadrilha, o rapper realizou os
shows do dlbum em quatro capitais brasileiras: Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador e Belo
Horizonte, que acompanhavam um QR code levando a um hotsite com as informagdes sobre o
album e um endereco fisico onde um nimero limitado de fas, por cidade. Cada fa que
encontrasse o Qr Code poderia retirar um kit com camiseta, copo, chaveiro e pdsteres
comemorativos. Interessante que a estratégia funcionou e todos os brindes foram esgotados.

As discussoes propostas pelo artista Djonga em suas obras Ladrdo, lancada em 13 de
marco de 2019, e o album O Dono do Lugar, disponibilizado em 13 de outubro de 2022, a partir
daanalise das categorias ¢ ancestralidade e afrofuturismo, colocam-no como sujeito consciente
politica, intelectual e historicamente através da arte. Interpretar o Brasil através da arte, da
ancestralidade e do afrofuturismo, estudando o Gustavo Pereira Marques foi uma das intengdes
deste trabalho, almejando que Djonga ndo seja uma memoria esquecida, do ponto de vista
histérico, a fim de que seja ampliado (ndo simplificado) a representacao que ele e sua musica
podem vir significar. O sentido apresentado por Djonga, a vivéncia do sujeito em uma categoria
do que foi e o rap como disputa: E um gosto e espaco aberto para todos? Tem uma lei fixa? O
que fazer aos 50 anos no agora nos disse e nos diz sobre passado e perspectivas de futuro? Sera
areproducdo dopassado ou a criagdo de futuros? E como ¢ possivel criar futuros, reimaginando
passados?

O afrofuturismo do Djonga estd (também) no ato de ndo querer representar sua
existéncia somente em agdes contrarias, mas no proprio ato de viver, ser livre, poder realizar

escolhas, ser contraditério, retirar expectativas do outro sobre ele, construindo sua propria



subjetividade. No TCC, defendido em 2023, foquei na resisténcia direta, em atitudes
consideradas insubmissas do Djonga que o colocam como um signo da luta negra. Na
dissertacdo, volto-me para outra face, que também esta interligada a uma postura combativa,
mas que se aproxima das percepgdes vividas em dreas pessoais que contextualizam a
interpretacdo da sociedade brasileira.

De Ladrao (2019) a O Dono do Lugar, (2022), me parece uma auto-coroacao no aspecto
da linguagem e corporeidade utilizada pelo artista. Em ambas as obras Djonga apresenta-se
como um ‘“rei”, aquele que tem autoestima, que € combativo, que interpreta contextos
historicos, experiencia temporalidades, que se posiciona sobre aspectos politicos brasileiros,
reflete suas experiéncias e se consagra a partir de sua subjetividade, especialmente pelas
realizacdes familiares, que sdo também coletivas quando o lemos como um Negro em
Movimento. Ao mesmo tempo, ele se apresenta satisfeito em ter conquistado tanto, mas atento
para outras vivéncias, especialmente aquelas que ditam sobre as temporalidades que o
perpassam. Isto levando em consideracao o processo capitalista ao longo dos tltimos séculos,
intensificado pelo processo neoliberal que assola a sociedade brasileira. Em paralelo as questdes
econOmicas, estdo os denominados tempos ndo esperados, mas totalmente provocados,
destacando-senas producdes de Gustavo Marques aspectos sobre a Momento do Rap Brasileiro,

Masculinidades, Industria Musical, Religido.

RAP E O VIRUS, EU TRANSMISSOR

Dinheiro é bom
Melhor ainda é se orgulhar de como
tu conquistou ele
Aquelas coisas, né, o que se aprende
no caminho importa mais do que a chegada
Isso te faz seguir real
Igual um filme de terror na dire¢do
de Jordan Peele
Aquelas coisa, né, quem vai com muita sede
ao pote ta sempre queimando largada
E pra nés ter autonomia
Nao compre corrente, abra um negocio
Parece que eu té tirando
Mas na real té te chamando pra ser socio
Pensa bem
Tirar seus irmdo da lama
Sua coroa larga o trampo
Ou tu vai ser mais um preto
Que passou a vida em branco?
Djonga em Hat-Trick (2019)



Estes versos da faixa Hat-Trick (2019) sdo potentes exemplos do que este ultimo
capitulo busca desenvolver. Trazendo como real aquilo que se aprendeu ao longo do processo,
Djonga se utiliza da citacionalidade vivida por uma outra pessoa negra - Jordan Peele - para
exalta-lo, dizendo que suas producdes também fornecem essa sensagdo de realidade. Vale
lembrar que Jordan Peele ¢ o primeiro negro a receber o prémio de Oscar de melhor roteiro
original, em 2018, com a produc¢do do filme Corra!. Ele também ¢ ator e cineasta norte-
americano e através de sua produtora Monkeypaw Productions, explora temas sobre a negritude
e o racismo, por meio do género terror, protagonizados por personagens negros e desfazendo
narrativas que exploram o racismo sistémico de forma critica, envolvente e criativa, como nas
obras Corra! (2017) e Nos (2019).

Djonga também possui uma musica chamada Nds, langada em 2021 no album Nu que,
segundo um video publicado no canal FilosoFisica no youtube®, reflete sobre diversos nos
possiveis, individuais e coletivos, podendo ser um nods sobre a coletividade sociorracial que ¢
tematica do filme e também das vivéncias do artista Djonga. Fazendo diversas referéncias a
familia, ao hip hop internacional e brasileiro e ao contexto do pais, esta musica € a representacao
dos questionamentos, insegurancas ¢ da decisio em viver pela coletividade, tendo
responsabilidades nas lutas coletivas, politicamente institucionais ou ndo. Essa faixa apresenta
a propria relagdo do cantor com o Movimento Negro Brasileiro e com o antirracismo,
apresentando pontos em comum da populagdo negra em relagdo a como fomos/ somos afetados
pela historia das diasporas africanas, da escravidao, dos esteredtipos, doengas, sentimentos,

revoltas e resisténcias.

Outro dia eu me viperdido
Chorando por algo que outro alguém me causou
Em minha dire¢do, veio um mano e disse
A gente nasce sozinho e morre sozinho
A gente nasce sozinho e morre sozinho
Eu ndo quis acreditar
Eu ndo quero acreditar
Eu ndo vou acreditar
Até aquitudo foipornos
E nds, é nods
Uma porgao de dedo pra nos, 6

Medo pra nés, 6, arma pra nos, 6



Até se ta com nos, ta apontada pra nds, 6
Ca entre nos, 6
Como ¢ que desata esses nos?
Mais um virou presunto pelo quebra nds, 6
Gata, eu pensei demais em nos, 6
Praia pra nos, 0, casa pra nos, 6
Mas nds vai virar assunto la pros nosso, 6
Neguin' mudou de vida e esqueceu de nos
Vamo morrer junto na merda e gritando: € nos, 6

Djonga em Nos (2021)

Noteque “onos” apresentado também podem ser relacionados aquilo que esta amarrado
ao intimo de cada ser, sendo as cordas que nos aprisionam de maneira sistematica, financeira,
racial e sentimental. Estes “n6s” sdo também os galhos que por vezes se quebram, mas que se
reconstroem por que a arvore tem uma raiz solida e voltam a florescer e dar frutos. E também
pode ser interpretado como o “nds” presente na metafisica, onde o questionamento central é
“quem somos nos”?. °li

Djonga também langou uma musica que se chama Corra, em 2018, no album O Menino

que Queria ser Deus, que me permitiu as reflexdes abaixo.

O artista Djonga por meio de algumasobrase posicionamentos politicos comprova e
assume a responsabilidade de ser o porta-voz dos sujeitos histdricos silenciados, se
apresentando contrario a colonialidade. Um exemplo ¢ a sua obra Cotra, lancada em
2018, que conta com a participagdo da artista Paige e pode ser compreendida em
didlogo com “Os condenados da terra” (1961), obra classica de Frantz Fanon. Ao
realizar uma alusdo aos ancestrais que sofreram com a colonizac¢ao, Djonga na musica
e no videoclipe, assume a sua postura de negro marginalizado, “ndo somente contando
a historia de um povo oprimido pela escravidao e pela violéncia, mas se inserindo
como ser ativo nesse processo, no qual estd colocado, como negro e marginalizado,
ao lado dos que foram vencidos depois da luta” (LEITE; PEREIRA, 2019 p. 72).
(Martins, 2023, p. 28).

Atualmente, o Movimento Hip Hop experimenta uma fase de heterocronia peculiar,
caracterizada por uma coexisténcia de temporalidades distintas. Enquanto suas raizes historicas
e principios fundadores permanecem relevantes, o movimento se insere em novos contextos e
dinamicas, especialmente impulsionado pela expansao digital. A maior visibilidade online e o
acesso facilitado a plataformas digitais permitiram que o Hip Hop alcancasse locais e publicos
anteriormente inatingiveis, democratizando seu alcance e consolidando sua presenga global.
Essa ubiquidade, contudo, levanta questdes sobre a preservacdo de sua esséncia em meio a um

cendrio em constante transformacao.



Nesse interim, o Hip Hop se vé imerso na logica do capitalismo neoliberal, um ambiente
que, por vezes, parece desvirtuar seus propdsitos originais. A busca por visualizacdo, acessos e
likes e, consequentemente, por recursos financeiros, tornou-se uma realidade inegavel. Embora
essa adaptagdo ao mercado possa gerar a impressao de um esquecimento dos motivos e
inspiragdes dos precursores do movimento, € crucial reconhecer que o rap, em particular, tem
demonstrado uma notavel capacidade de "jogar o jogo". Essa estratégia ndo apenas permite a
realizagdo de sonhos e a melhoria das condi¢des de vida para muitos artistas € comunidades,
mas também consolida o Hip Hop como um canal de grandiosa interpretacdo educacional em
diversas areas.

Para além da dimensdo economica, o Hip Hop se destaca como uma ferramenta
poderosa para a compreensdo de tempos e contextos historicos, oferecendo narrativas e
perspectivas que muitas vezes sdo marginalizadas em outras esferas. Artistas, através de suas
letras e performances, atuam como cronistas sociais, relatando vivéncias e provocando
reflexdes criticas. Adicionalmente, o0 movimento se revela um processo de cura e terapia,
proporcionando um espago para a expressdo de dores, traumas e aspiragdes, e funcionando
como um catalisador para o bem-estar mental e emocional de seus praticantes e ouvintes. Essa
funcdo terapéutica ¢ intrinseca a sua natureza, transformando a arte em um meio de
ressignificacdo e empoderamento.

A musicalidade negra, em suas diversas manifestacdes como o samba, o rap e o funk,
exerce um impacto diario e profundo na vida daqueles que a ouvem. Essas expressdes culturais
ndo sdo meros entretenimentos; elas carregam consigo identidades, historias e resisténcias,
agindo de formas distintas sobre os individuos. A capacidade dessas musicalidades de tocar,
inspirar e mobilizar as pessoas demonstra a forca continua da cultura negra como um pilar de
transformagdo social e pessoal, reafirmando a relevancia do Hip Hop como um dos mais
potentes veiculos dessa heranga cultural na contemporaneidade.

Nesse contexto, ¢ plenamente possivel entrelacar conceitos como ancestralidade,
afrofuturismo, arte, politica e movimentos sociais como o Hip Hop. A producao afrofuturista,
por exemplo, vai além da simples representacdo de pessoas negras; ela exige a utilizagdo da
teoria critica nas expressdes da linguagem (Womack, 2018, p. 28). Essa abordagem se alinha
com a natureza de movimentos como o Hip Hop, que para as pessoas marginalizadas,
transcende a mera expressao cultural. Santos (2021, p. 27) ressalta que o Hip Hop se torna "uma
arma, uma forma de resisténcia, um condutor no processo de mudanca de realidade,
promovendo a construgdo e a reconstru¢do de memorias". Dessa forma, tanto o afrofuturismo

quanto o Hip Hop se configuram como ferramentas poderosas para a reivindicacdo de



narrativas, a reinterpretacdo do passado e a projecao de futuros possiveis, enraizados na
sabedoria ancestral e na luta politica contemporanea. Até porque, como afirma Ana Paula

Santos (2017),

(...) o Hip Hop seria uma memoria exilada no contexto do patriménio cultural
reconhecido e oficializado pelo Estado. Por outro lado, essas populagdes periféricas
sofrem violéncias cotidianas, que se traduzem em memorias dolorosas e traumaticas.,
denominadas por Michel Pollack (1989, 1992), como subterrineas. Tais memorias
encontram no Hip Hop um canalde expressdo,onde memorias violentas sdo trazidas
a tona e denunciadas (Santos, 2021, p. 27).

Deste modo, a identidade cultural damusicalidade negra ¢ um campo vasto e complexo,
profundamente entrelagado com concepgdes de tempo, memodria e ancestralidade. As
montagens artisticas contempordneas, frequentemente inspiradas por uma Africa inventiva e
tecnologicamente avangada, reavivam saberes e criagdes que muitas vezes foram
negligenciados ou obliterados pela narrativa hegemoénica. A interlocu¢do com poéticas tecno-
digitais, comuns ao Afrofuturismo e a estética Hip Hop, ¢ um exemplo claro dessa articulagao.
Através de samplings sonoros e visuais, esses movimentos criam uma "explosdo sensorial e
perceptiva marcante" (Martins, 2022, p. 185), ressignificando o passado e projetando futuros
possiveis.

A reflexdo sobre o tempo e a experiéncia da temporalidade tem sido um objeto
privilegiado de estudo em diversas areas do conhecimento, da filosofia a fisica, da antropologia
a literatura (Martins, 2022, p. 24). No entanto, para além das abordagens puramente cientificas,
a experiéncia do tempo historico € vivida e moldada pelas culturas e pelas pessoas. Maria Leda
Martins oferece uma contribuicdo fundamental ao propor que, em determinadas culturas,
especialmente na Filosofia Africana, o tempo ¢ um local de "inscrigdo de um conhecimento que
se grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele, assim como nos ritmos
e timbres da vocalidade" (Martins, 2022, p. 22). Esses conhecimentos sao "emoldurados por
uma certa cosmopercepcao e filosofia", revelando que o tempo ndo ¢ apenas uma medida linear,
mas uma entidade que nos habita e nos estrutura.

Essa perspectiva se alinha com a ideia de que o "mais sofisticado refinamento de uma
cultura ndo traduz apenas um estilo estético, mas o(s) estilo(s) traduzem um pensamento"
(Martins, 2020). Nesse pensamento, reside uma visdo de mundo e, consequentemente, uma
propria experiéncia, vivéncia e concepcao do tempo e das temporalidades. O tempo, portanto,
transcende a mera inscricdo em calenddrios; ele ¢ "algo que nos habita, ¢ algo que nos

estrutura". Na musicalidade negra, os acordes da ancestralidade criam suplementos que



revestem os "muitos hiatos, vazios e rupturas forjadas pelas abissais diasporas" (Martins, 2022,
p. 214).

Ainda de acordo com a autora, essa capacidade de transcri¢do e reincorporagao do que
parecia "inexoravelmente submersa nas travessias" demonstra a resiliéncia e a vitalidade da
cultura negra (Martins, 2022). A musicalidade torna-se um veiculo para a restitui¢ao de saberes
e sapiéncias, perpetuamente transciradas e inscritas nas "curvilineas espirais do tempo", sob o
signo da reminiscéncia e da presenca. A experiéncia do tempo historico se interliga com a
cultura em um movimento continuo, onde o passado se manifesta no presente, como um
"looping", apontado por Djonga. A musica, em sua esséncia, tem a capacidade de "verbalizar o
tempo", como exemplificado na cangdo "vai devagar" feat de Djonga com Rosa Neon®!ii, que
aborda a tematica do tempo, demonstrando como a arte ¢ um portal para essas complexas
camadas de significado.

E na busca da conscientizagio e do didlogo que Djonga proporciona e esclarece algumas
das estratégias ancestrais e afrofuturistas do Movimento Negro brasileiro e dos Negros em
Movimento.

Cobrando uma nova consciéncia, mas no sentido de cuidado e de responsabilidade,
Djonga interage com os/as ouvintes desejando que a ascensdo para a populagdo negra, em meio
a uma ¢época capitalista neoliberal, seja construida por detalhes grandiosos e realmente
importantes. Ele demonstra isso ao dizer que “Quem vai com muita sede ao pote ta sempre
queimando largada”, refletindo sobre como o raso e o imediato ndo sdo as escolhas mais
seguras. Sua musica também orienta sobre os aspectos economicos de seus ouvintes: “ndo
compre corrente, abra um negocio”. Isso evidencia que, apesar de ter sido um direito
historicamente negado, o dinheiro do/a sujeito/a negro/a deveser utilizado para algo que busque
melhorar as condi¢des de vida para si e para os seus, ndo em um tom de proibigdo, mas de
conscientizagdo, de maneira que esteja constantemente se questionando se “vai ser mais um

preto/Que passou a vida em branco?”.

E dizem que unido de preto é quadrilha
Pra mim é tipo um santudrio
Quem pensa diferente, sanatorio
Se junta Brown e Negra Li
temos um relicdrio

Djonga em Hat-Trick (2019).

Esta ¢ uma punchline realizada por Djonga que agrega elementos da citacionalidade,

consagrando Mano Brown e Negra Li como relicarios do rap brasileiro. Esses dois artistas



representam poder, for¢a e mutabilidade ao longo das décadas, perpassando as temporalidades
e abrindo espago para o rap ser o que € hoje. Em contrapartida, alfineta quem ndo concorda que
a negritude unida ¢ transcendental, colocando-as como loucas por ndo compreenderem a

potencialidade assinalada.

Lango aqueles sons
Que vocé arrepia
toda vez que ouve
Olha os playboy gritando que
o Djonga é o mais OG
Poupe-me, poupe-me
Me desculpa ai
Mas ndo compro seu processo
de embranquecimento de MC
Eu sigo falando o que vejo
Tem uns irmdo que td falando
0 que essa midia quer ouvir
Alguns portais nem me citam
E que eu ja ultrapassei, pé!
Competigoes pra ganhar do bonde
Ndo sejam tdo trapaceiros
Perca pra um grande adversario
Ndo pra sua incompeténcia
Um castelo de areia
ndo suporta o tsunami
Ponha a mdo na consciéncia

Djonga em Hat-Trick (2019).

Os versos acima apontam para alguns questionamentos de Djonga sobre a industria
cultural. O Rapper discute a realidade musical marcada pela competicdo desleal, onde a
negritude produz, cria e ressignifica coletivamente, mesmo sendo constantemente alvo de
apropriacdo e embranquecimento. Ele concluiu tais afirmagdes na propria musica ao dizer que
Num ¢ porque agora eu to de ténis/Mas a real que deixei varios no chinelo/A real é que
mostramos o que era bom/Pra uma estrutura que tava sem critério (2019), refletindo sobre o
momento no qual que o rap passou entre os anos de 2014-2017, onde ele se langou como artista
e se consagrou como referéncia do movimento.

O rap nacional contemporaneo, sintetizado pela observagdo da atuacdo de Djonga na
sua obra, segue realizando um movimento de busca da reconstrugdo identitaria das pessoas
negras pela apresentacdo do contexto social onde estas se inserem e apropriam-se de elementos
como os problemas locais, discriminagao social e racial e do passado colonial, no esfor¢o por
denunciar, protestar, resistir, criar ¢ promover o orgulho de ser negro por meio dos contetidos
produzidos nos albuns e letras (Lima, 2020, p.12). O Rap na atualidade ¢ uma perspectiva de
mundo experimentando a relacdo temporal, onde o tempo ndo ocorre de maneira linear e a ideia

de futuro e passado se fazem presentes, de modo que se cruzam, por vezes, a0 mesmo tempo.



Dito como o “atual”, aideia de atualismo lida com as relagdes das temporalidades. A luta € para
ndo se perder do movimento sankofa sempre retornando para voltar e buscar o que foi
esquecido, para nao se perder.

Djonga em Quanto Mais Eu Como, Mais Fome Eu Sinto! (2025), seu tltimo album
langado préximo ao término da escrita desta dissertagdo, ¢ a expressao de que se um dia a fome
foi um impulso de sobrevivéncia para Djonga, hoje ela ¢ um conceito metafisico que o move,
conforme apontado por Felipe Mascari (2025)°lii, Mais do que uma necessidade fisica, a fome
do rapper mineiro se tornou sindnimo de inquietacdo, de busca incessante por evolugdo e
superacao.

As musicas “Fome e Real Demais”, apresentadas no show de langamento da turné ao
vivo em Belo Horizonte, publicada em conjunto pelo canal do youtube do artista®'’V, simboliza
o0 que esta dissertacao quis discutir. Para além da letra que elucida a relagdo de Djonga com os
orixds Exu e Ogum, ¢ importante apresentar a forma que o Djonga se coloca presente
artisticamente € como os elementos semidticos foram construidos ao longo daapresentagdo. Na
exibi¢do, ha um homem corporeificando Exu que carrega uma coroa até o Djonga e leva a coroa
até a cabega do artista, consagrando-o como o rei € o dono do lugar. Contando com aspectos
sonoros, orais, visuais e artisticos, Djonga utilizou em sua apresentacdo dancarinos, coral,
diversos musicos, homenagens a personagens negros € muita historia.

Gustavo Pereira Marques ao corporificar Exu se ancestraliza, recorrendo no tempo
espiralar que nao so resiste, mas que também intelectualiza e produz. Por meio da arte, Djonga
¢ integrado a historia como artista, intérprete e figura de referéncia do/no Brasil.

Por tais agdes e tamanha fome Djonga se coloca como rei por meio da personificacao
de Exu e faz com que os movimentos do orixa sejam responsaveis pela posi¢ao que ele ocupa
e ¢ reconhecido atualmente. Este ¢ o movimento de Exu quando Djonga canta fogo nos racistas!
Essa visdo justa, essa vontade de ser o real justiceiro, de ser o real divino justo que as vezes ¢é
muito associado a Xango, ¢ na realidade muito também do Orixa Exu. Até porque Exu ¢ o
movimento, ¢ também a busca pelo que € justo. Exu € capaz de punir até mesmo a sua mae,
caso esteja errada. Este despertar do divino que ha em todos nds e esse despertar de Exu no
corpo do Djonga se manifesta por meio de Exu Bara.

A trajetoria de Djonga no cendrio musical contemporaneo pode ser interpretada sob a
otica da agéncia de Exu, compreendido aqui como a for¢a dinamica que possibilita a
materializacdo e a abertura de caminhos. A ascensdo de seu corpo negro ao palco ndo apenas
desafia a narrativa historica de isolamento, mas também o posiciona como um simbolo potente

de representatividade e coletividade. Essa proje¢do ¢ intrinsecamente ligada a vivéncia



matrifocal do artista e a manifestacdo de ancestrais divinos que, através dele, se corporificam e
se tornam cultudveis. A concretizagdo de sonhos, evidenciada pela capacidade de Djonga em
prover sua familia por meio de seu trabalho, solidifica sua presenca e transforma o palco em
um quilombo simbdlico, um espaco de resisténcia e afirmacdo cultural. Nesse sentido, o
movimento de Exu Bara se manifesta como um despertar de poder que coroa o artista,
conferindo lhe uma realeza ancestral e um papel de lideranca na ocupagdo de espagos e na
ressignificacdo da identidade negra no contexto atual.

Para além disso, assim como os Movimentos Negros ¢ os Negros em Movimento,
Djonga também cria estratégias para que sua vida continue a existir, para que sua familia tenha
condi¢des de viver e para que os/as negros/as almejem futuros melhores, utilizando-se da arte,
das corporeidades, da oralidade, das contradicdes, da politizagdo e de toda uma consciéncia da
ancestralizagdo de futuros no agora. Isto porque as temporalidades e as experiéncias temporais
ndo sdo lineares, mesmo com o futuro permanecendo ancestral. Tal percepcdo fica mais clara
quando invocarmos novamente 1r6kod, o Orixa do tempo e/ou Kitembo, inquice que possui
caracteristicas semelhantes ao Orix4. Caracteristicas essas que sdo chancelas da clorofila que
traz a perspectiva de como nds podemos observar que ancestralidade possui constantemente
rotas de fuga, construcdo de saberes de forma estratégica e consciente que sdo interligadas ao
corpo, as corporeidades e ao tempo espiralar. Na légica de o Iroko e Kitembo, por serem uma
arvore, ndo ha possibilidade de culto dentro de um espaco fechado, ndo se tendo possibilidade
de cultud-los em um recinto que ndo seja na natureza, através da arvore, do gesto ¢ do
simbolismo que essas for¢as carregam.

Eles sdo cultuados pelas raizes, sendo o pé que se fincou até o chdo e que fortaleceu a
permanéncia da arvore, por mais que esteja “escondida”, dentro da terra, € por esses pés que
representam as raizes profundas que se ficam no chao; pelo tronco de onde sairam os orixas do
Orum (céu) para o ayé€ (terra) e que reconhecem e representam os antepassados € o sangue
daqueles/as que antecederam a propria casa de seu culto, sendo um tronco firme e forte. Com
suas folhas e galhos, que até podem se quebrar, mas que nascerdo novamente pelas raizes
solidas, representando também as protuberancias ancestrais. Ou seja, a arvore, aqui invocada
por meio de Ir6ko e Kitembo, elucida aquilo que veio anteriormente e que hoje assemelhamos
aos nossos pés (raizes), o corpo ereto que ¢ a consolidagdo, crescimento e parte importa —e
visivel - das transformacgdes (tronco), e as transformacdes que por vezes caem, mas que se
renascem, ofertando frutos, formatos e modelagens diferentes (folhas, flores e frutos).

Em sua continuidade artistica, Djonga para além das fontes do trabalho, permite em suas

obras e apresentacdes publicas que seja analisado caracteristica de um negro em movimento



que reflete e ressignifica contextos brasileiros que enaltecem, perseguem e matam a depender
da sua cor raca, género e classe. O Djonga é esse fruto que traz consigo raizes do rap. E
necessario que constantemente seja refletido sobre os artistas acerca do que veio antes € o que
veio depois deles, sobre o que hoje € potente que o Djonga trouxe? O que o Djonga deixa de
legado? Qual 4gua que o Djonga deixou para que os rappers anteriores estejam usufruindo e
aqueles que vem depois dele esteja sendo beneficiados? O que o Djonga comegou que ¢

potencializado por outros rappers?

Foto: Djonga com a blusa do Clube Atlético Mineiro
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CONSIDERACOES FINAIS

VOU VIRAR TRILOGIA, A CAMINHADA E LONGA

Acredito que um dos resultados desse trabalho foi contribuir para destacar a
potencialidade da arte, mas especificamente da musicalidade negra, aqui representada pelo
movimento Hip Hop e pelo pilar rap, através do artista Djonga. Fiz isso imbricando as
temporalidades que experienciamos, com os movimentos de resisténcia fundamentados na
ancestralidade. Valorizei a forma como a populagdo negra se mantém viva e artistica apesar dos
pesares e reconheci que a partir delas, as projecdes de futuro podem ser mais otimistas, caso
baseadas no afrofuturismo ou na ancestraliza¢ao de futuros. Nesta dissertagao, reconheco ainda,
em especial, as rodas de samba, o funk, o paredao e diversas outras manifestacdes culturais que
ainda ocorrem de maneira coletiva como resisténcia nas diversas partes do Brasil.

Ao longo do trabalho debrucei-me em apresentar temporalidades espiraladas que
atravessam nao somente o Gustavo Pereira Marques, mas especialmente a populagdo negra
brasileira, fora alguns aspectos mundiais, temporais e tecnologicos que tem sido compartilhado.
As transformagdes que sdo causadas pelos tempos que se cruzam. A interferéncia artistica e
politica sofrida por estes movimentos em meio a tudo isso. A forma como a populagdo afro-
brasileira se encontra no Brasil e apesar disso, como a ancestralidade e o afrofuturismo sdo
chaves organizatorias e € na ancestralidade e no afrofuturismo, ondetodaa beleza e todo respiro
que existem vieram a ser, apesar do Brasil (Mombaga, 2021, p. 17).

Permitido pela nogdo de tempo espiralar, onde a ancestralidade ¢ o que fundamenta,
guia e movimenta a vida, que o afrofuturismo surge como saidas. A ancestralidade pulsa o viver
negro, deixa viva a memoria e aponta que as ‘provas’ da potencialidade negra sempre estiveram
presentes, nao so6 na condicao de violentadas, mas na condi¢do de produtoras. A ancestralidade
cria relagdo com aquilo que se foi, com aquilo que se ¢ e aquilo que serd. Abre caminhos entao
para o afrofuturismo e o coloca como grandiosa poténcia de movimento, intelectualidade e
criagcdo. Faz isto reconhecendo tempos sombrios que devem ser encarados com seriedade. Mas
que resiste, apesar das turbulentas experi€ncias temporais, que também nos dizem sobre o
racismo, desigualdade e perpetuacdo da colonialidade, atrelado a experiéncia histérica. A
historia tem exigido crueldade, porque vimos tudo isso vindo (Mombaga, 2021, p. 113).

Ao fim e ao cabo, percebe-se que quanto mais preto, mais marginalizado, quanto mais
diferente dos padrdes eurocéntricos, mais se ¢ excluido, silenciado e violentado. Ao passo que

com tamanho impacto humano colonial, o proprio planeta pede socorro. Nao em um sentido de



ser a natureza que precisa de nds, mas sim das inumeras vidas, nossas vidas, que dependem da

condicdo habitével planetaria para continuar existindo.

Da mesma forma, gosto de perceber este tempo em sua crueldade e miséria, em sua
crueza e seu desencanto, porque suspeito que ndo possamos simplesmente supera -lo
ou transcendé-lo. Nao se deixa para tras o que estd por todo lado, mastambém nio se
pode aceitar que o que esta por todo lado estara para sempre aqui. Se o futuro esta
para sermoldado,e o presente é colapso, esgotaro que existe ¢ a condi¢do de abertura

dos portdes do impossivel (Mombaca, 2021, p. 112).

Encerro dizendo que estes ndo sdo tempos ideais ou planejados e politicamente
construidos nas performances através da ancestralidade e do afrofuturismo, porque sdo tempos
que foram fundados em um passado escravista, que ainda € vivo e atuante. Mais que isso, sdo
tempos determinantes e sombrios, baseados no massacre de milhares de palestinos, indigenas,
travestis, transexuais, criancas, mulheres, homens negros e brancos pobres. Estes sdo tempos
em que as politicas brasileira e mundial ndo se importam com a populacio e defendem
interesses de um grupo de privilegiados bilionarios e de uma elite branca, seja de qual partido
politico for. E um tempo em que o capital e o sobrenome sdo o que determinam se vocé tera ou
ndo tempo para ter qualidade de vida. Um tempo que o uso virtual se intensificou diante a
catastrofe que foi a pandemia Covid-19. Um tempo que ndo foi encerrado, mas que se aproxima
do momento em que humanidade poderd ndo mais existir, porque ndo existirdo mais condigdes
climaticas habitaveis, devido a massiva e continua destruicao da natureza.

Sao tempos ndo esperados porque ndo havera mais tempo, tampouco vida. Da mesma
forma que j& ¢ possivel notar as diferencas ocasionadas pelo aquecimento global e pela
interferéncia rude dahumanidade no planeta, entre outros motivos. O que nao se podeesquecer,
por nenhum segundo que seja, ¢ que estes foram e sdo tempos totalmente provocados pela
propria humanidade, ou melhor, por aqueles que devido a sua violéncia incessante, genocida,
escravista e colonizadora que detém o capital e, portanto, detém a possibilidade de interferir
realmente nas condigdes sociais e climaticas. E certo que, se ha um mundo por vir, ele esti em
disputaagora, no entanto € preciso resistir ao desejo controlador de projetar, desde a ruina deste,
aquilo que pode vir a ser o mundo que vem (Mombaga, 2021, p. 82).

Resistimos e RAPensamos Temporalidades, porque no meio de toda dor e calamidade,
houve e hd movimentos que se contrapdem. Afinal, se o contrario da vida ndo ¢ a morte, e sim
o cativeiro e a escraviddo, a vida infima escorre para fora, além e aquém do destino que nos foi
designado pelo futuro branco cis-heteropatriarcal (Mombaga, 2021, p. 134). E necessario

apontar que tematicas sobre as temporalidades ndo esperadas, mas provocadas, sdo notorias ao



longo dos dois dalbuns, especialmente a temdtica de pertencimento e debates
ambientais/nacionais na obra Ladrao, e os aspectos de industria cultural no O Dono do Lugar,
ambos refletindo temporalidades e criagoes.

Hé obviamente paralelos entre as faixas e as tematicas trazidas entre os dois albuns, ndo
sendo necessario categorias especificas de um ou de outro, mas sim uma no¢ao de continuidade
nas reflexdes pelo artista. Por exemplo, a faixa de abertura que possui a mesma nomeclatura do
album Ladrado aponta que Me diz a formula pro tal sucesso/ja que talento ndo garante viw/Ao
menos seja verdadeiro, o mais perto que cés chegaram do morro é no palco favela do rock rio”,
que se conecta com a critica trazida em Dom Quixote, segunda musica do album O Dono do
Lugar (2022), onde ele aponta Essas rimas que ndo vendem mais, me deram carros, essas rimas
que ndo vendem mais me deram roupas, essas rimas que ndo vendem mais me alimentaram,
essas rimas que ndo vendem mais, a, refletindo a posicdo da industria musical capitalista como
o novo regimento do que ¢ dito como sucesso e consequentemente viralizado ou cancelado (na
cultura do cancelamento, na mesma faixa, djonga cita Vé nossos irmdo, olha o que fizeram com
Nego do Borel, de longe ¢ bonito manim, é que nem aurora boreal.

Para além da reflexdo da industria, citarei breves exemplos de relacio nas outras
tematicas apresentadas, tal como a noc¢do de historicidade e temporalidade apresentada pelo
autor. Na faixa citada anteriormente (Dom Quixote), Djonga aponta que Se engana quem diz
que se agora ta bom ndo importa o final, perdeu gol do jogo e se orgulha de meter caneta e
chapéu, ouve as ideias é tipo ir pra meca, é fundamental, se colocando como sujeito que
compreende o momento presente e também a responsabilidade de ser aquele que produz
conhecimento que se torna em aconselhamentos para seus iguais por meio da sua experiéncia.
Isto é notavel tal como em Bené, onde o artista se apresenta retratando que Passar os quilo ndo
te deixa mais leve, pesa a alma, mano eu conhego esse caminho igual minha propria palma,
falar em palma, na sua mdo vai ser so dinheiro sujo, é que quem lucra é o capitdo, vai com
calma marujo. Namesma faixa, ainda indica uma (nao dire¢do) pedindo que Pega a visdo, ndo
vai se perder, ndo va ndo.

Na obra Mlk 4tr3vid0 (2019) o artista reflete sobre temporalidades que culminou em
sua historia, solicitando um respeito no momento presente por aquilo que construiu dizendo
Ganhei minha fama de Djonga nos rap de roda, fico feliz em saber o que fiz pela musica, faga
o favor, respeite quem pode chegar onde a gente chegou. Ja na faixa Tobem, o autor aponta que
E eu t6 bem, independente de perreco e de buxixo, eu to bém, fazendo grana e mostrando o

meu dedo médio pra esses lixos, eu t6 bem, eu multiplico, eu dobro o lucro, eu invisto, e eu to



bem, complementando ainda a nog¢ao historica cujo reflete sobre as temporalidades que o
atravessa,

Complementa dizendo que O que eu pensei pro meu futuro, virou meu presente, mas
vivo a mesma coisa daquele passado, achei que eu podia relaxar, eu tava cego, entdo tive que
voltar fazer rap pesado. Pros menorzim ndo tenha mais que vender prensado, pra ver se o
Estado libera o baseado, nas lagrimas que rolam no meu camarim, vi que o que eu fago é sobre
se sentir abracado, ndo gosto das posturas que a rua me pede, so que essa é a saida que a rua
me dd, cés nunca vao entender o que é agir na bad, ja que seu bedroom tu ndo tem que arrumar,
nem sabe. Estes versos sdo repletos de temporalidades envoltas em avangos e desafios ainda
vivenciados pela comunidade negra como apontado ao longo desta dissertagdo, evidenciando,
na faixa Dom Quixote, uma Qutra postura pra quem suga, pros que é de sempre eu Sigo o
mesmo, rap € o virus, eu transmissor, se dormir no ponto, eu pico mesmo, demonstrando uma
coletividade, responsabilidade artistica e a no¢do subjetiva de postura enquanto um artista negro
brasileiro.

Afinal, Djonga faz isso s6 por amor, como apontado em bala fini, ao refletir sobre Novos
flows, novos planos, anti-heroi, novo Tanos, mesmos pés, novos ténis, outro bolso, mesmos
manos, um conceito que colhemos, é o respeito que plantamos, acredita, nos podemos, olha a
grana que contamos. Foi agindo que em bloco, que nem time, focado em nunca perder o time,
sdo varios sabores tipo bala fini, se é doce ou amargo tu quem sabe, realizando encaixes e
trocadilhos contextuais que falam de historia, cultura, permanéncia, continuidades e rupturas,
afinal, Eles falam no som, eu realizo, eles falam que sdo, eu realeza, to focado no pdo eu nunca
briso, por isso foi mais facil encher a mesa, nada disso ¢ so meu, sempre divido, acende a vela
pra manter a chama acesa.

Devido a quantidade de paginas ja escritas na dissertagao e pelo tempo necessario para
a finalizacdo desta producao, ndo foi possivel destrinchar profundamente os apontamentos ¢
relagdes com os conceitos analisados de forma como foi inicialmente pensado ao longo da
escrita do I capitulo. Assim, sugiro que anteriormente e/ou apds a leitura do trabalho, escutem
as fontes trabalhadas a fim de conhecer e identificar as discussdes apresentada no meu texto.

Afirmo que pelo possivel, este trabalho se voltou ao aprofundamento da relagdo
ancestral para com o matrifocal e a masculinidade negra brasileira, identificando como a
ancestralidade abarca o afrofuturismo em movimento espiralar. Também me aprofundei na
producao imagética relacionada a essas discussoes com o artista Djonga em suas obras Ladrdo
(2019) e o adlbum O Dono do Lugar (2022). A partir da andlise dos conceitos de ancestralidade

e afrofuturismo, pensei ambos os dlbuns como fontes de pesquisa que se entrelagam com os



discursos e com as intencionalidades do artista como um sujeito que se coloca como consciente
através daarte, tornando o rap — e seus integrantes- como movimento produtorde epstemologia,
marcagao de territorialidade e difusor de multiplicidade que cria e atravessa a historia, memoria,
cultura e a movimentag¢ao de corporeidades.

A fim de comprovacao, para além da apresentagdo do artista, da andlise de categoria e
daleitura das letras escritas musicais em si, foi realizado também uma descri¢cao dos albuns de
maneira mais aprofundada, onde os contextos na qual foram publicados sdo expostos, a
repercussdo midiatica e pessoal para o Djonga, quais sdo e os porqués das participagdes
escolhidas, a estética imagética dascapas dosalbuns e os efeitos sonoros perceptiveis ao escutar
as obras que intensificam a relacdo do (a) ouvinte, colocando-o como possivel agente educador

do movimento negro e do movimento hip hop, com foco no pilar rap.
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ANEXOS

Realizando uma tipologia das fontes e aprofundamento no tema estudado, deixo abaixo

as produgdes académicas encontradas sobre o artista e algumas entrevistas sobre/com ele. O



levantamento desses dados especificos sobre o Djonga possibilita localiza-lo nas discussdes
pertinentes a pesquisa desenvolvida, unindo a arte ao artista nas suas mais profundas
entrelinhas. Reconhecendo também que o Djonga faz uma afirmagdo de si e de suas
intencionalidades enquanto sujeito historico, cultural, artistico e politico, para além de ser

cantor e compositor, integrando-se como um Negro em Movimento. As informagdes acerca dos

trabalhos disponibilizados foi realizada na data 14/04/2024.

Ao observar que a internet tem sido cada vez mais um dos principais meio de
comunicac¢do na qual se baseia uma nova forma de sociedade, conhecido como uma
“sociedade em rede” (CASTELLS, 1999, p. 256), os recursos tecnologicos dessa
pesquisa se encontram amparados nas midias sociais, entrevistas concedidas pelo
artista Djonga, trabalhos académicos publicados disponibilizados e demais canais
onde possa ocorrer uma divulgagdo do artista ¢ da sua identidade como sujeito e
“figura publica” (MARTINS, 2023, p. 18).

Neste sentido, criou-se 06 tabelas para mapear a presenca do artista em entrevistas, nas
producdes de doutorado, mestrado, artigos, anais de eventos, criagdo de material didatico, entre
outros produtos educacionais, contendo as informagdes dos trabalhos desenvolvidos divididos
em: titulo; autor; ano; area; resumo do trabalho e local de disponibilidade de acesso ao texto.
Considera-se que essa estrutura possibilita mensurar e qualificar como, academicamente, a
musicalidade do artista tem contribuido para o desenvolvimento de uma cosmopercepgao
cultural de inclusdao social e de resisténcia perante a colonialidade e ao racismo, em especial

nas discussoes cientificas.

Tabela 01: Entrevistas com participacdo do artista Djonga

Titulo Canal Data | Duragdo Observagoes Fonte
ACERCA | RAP TV 16/03 | 26min Djonga apresenta sua trajetdria, fala sobre o | https://ww
DJONGA #1 /2017 | 13seg curso de Histoéria, influéncia da sua mae w.youtube.

Rosangela Marques ter sido formada em com/watch
Administracdo, diz sobre sua participagdo no | 2v=6G6Wg
Programa de Iniciagcdo a Docéncia Afro e SmBhTE
sobre a Lei de Cotas. Levantando
problematicas de raga e género, Djonga diz
sobre a falta de espago e protagonismo para
as mulheres no rap e reflete sobre a cena
politica e musical de Minas Gerais.
DISSECACAO | RAP TV 21/09 | 28min Reconhecendo o machismo que existe nas https://ww
| Djonga - /2017 | 51seg letras do primeiro album Heresia, Djonga faz | w.youtube.
Heresia a entrevista dizendo sobre seu primeiro com/watch
trabalho. Apontando que as participagdes se | ?v=eeNkvg
restringem aos refrées das musicas, o artista | 4gqG0O




disseca a forma como essa dicotomia e
dualidade é algo intencional em suas faixas
desde o inicio da sua carreira. Falando sobre
racismo e como isso o impactou desde
muito novo, problematiza também questdes
sobre masculinidade, sexualidade, o medo
da policia e também a ideia de como ele
sempre se sentiu visto como ladrdo. Nota-se
que a discussdo do termo Ladrdo é uma
preocupacdo do Djonga desde o momento
que se localizou como negro no mundo,
antes mesmo da sua obra de 2019, ter a
nomeclatura como titulo do trabalho.

Djonga -0 ONErpm 16/03 | 04min Nesta entrevista de Making Of do seu https://ww
Menino Que /2018 | 51seg segundo album, Djonga apresenta o alcance | w.youtube.
Queria Ser da frase “fogo nos racistas” e como ele sabia | com/watch
Deus - que iria se tornar um potente simbolo da 2v=5tCirlv
Entrevista/M resisténcia negra brasileira. Reflete também | ht9k
aking Of sobre seu alcance e como conseguiu estar

bem financeiramente, ganhando muito

dinheiro.
ACERCA | RAP TV 10/01 | 34min Contextualizando processos politicos https://ww
DJONGA #2 /2019 | 18seg brasileiro e se preocupando com o futuro, w.youtube.

Djonga aponta que “arte € praincomodar”, com/watch

independentemente se é um governo de ?v=RDmZb

esquerda ou de direita. Respondendo aos 9yr28c

processos de embranquecimento e a elite

branca que tenta se apropriar do

movimento rap, aponta como ele ainda é a

mesma pessoa e elucida a linha ténue que é

ser Djonga e também ser Gustavo Pereira

Marques.
Djonga - ONErpm 14/03 | 10min Acreditando que muito se sabe para onde https://ww
Ladrdo - /2019 | O6seg vai, mas que muito se esquece de onde se w.youtube.
ONErpm veio, Djonga neste Making Of apresenta o com/watch
Entrevista\M objetivo do dlbum Ladrdo e como ele ?v=Qt0Xmh
aking Of considera como este, nagquele momento, era | _BLxo

o melhor trabalho de sua carreira,

justamente por ter evoluido e por sempre

andar para frente, tendo amadurecido,

vivenciado outras coisas, ter visto seu filho

Jorge crescer e aformacomo ele esta feliz

em ter realizado esse trabalho. Indo de

contraponto ao que sempre o chamaram:

“ladrdo, vagabundo, safado” com palavras,

olhares e atitudes, Djonga escancara como o

racismo nao permite que negros sejam ruins

e falhos, ensinamento que veio desde sua

infancia atraves da sua avé Maria Eni.
Djonga - ONErpm 18/04 | 04min Falando das dificuldades passadas navida da | https://ww
Ladrdo - /2019 | 09seg sua avo Maria Eni Viana, Djonga retrata a w.youtube.
ONErpm histéria da sua familia e da sua com/watch

ancestralidade. Apresenta como este foi um




Entrevista - momento delicado, apds o falecimento do 2v=KrA3Hju
B-Side seu avod, e a forma como algumas pessoas da | OKdo
comunidade abragaram asua avé e
ajudaram com que ela conseguisse sozinha
criar trés filhas em uma casa com um Unico
comodo e banheiro, em plena Ditadura
Militar. Esta situagdo é representada na faixa
Benga, musica de niumero 07 do album
Ladrdo (2019).
Manos e Manos e 31/05 | 53min Segundo a descri¢do da entrevista, no palco | https://ww
Minas | Minas /2019 do Manos e Minas, Djonga, que aos 24 anos | w.youtube.
Djonga | é uma das grandes revelagGes do rap com/watch
31/05/2019 nacional, além de ser um dos nomes mais ?v=h7A0B1
influentes da cena. Nesta edigdo, ele vem KoOE4
mostrar o repertdrio do seu novo trabalho
“Ladrdo”, conta também como a
paternidade influenciou suas novas
composicdes, sobre as diferencgas entre a
vida na favela e no asfalto e sobre racismo.
O programa ainda traz diretamente da
Bahia, Lara Nunes, representando na cena
do Slam. E também as dicas de livros de
cabeceira da Joice Berth, arquiteta, escritora
e ativista. Além disso, Djonga também fala
de amor e da forma como é importante para
a populagdo negra falar sobre amabilidade.
DJONGA: Rolling 28/08 | 14min O rapper mineiro Djonga volta ao canal da https://ww
‘LADRAO EO | Stone /2019 | O5seg Rolling Stone Brasil para uma entrevista w.youtube.
MAIOR Brasil divertida na qual ele fala sobre alimentagdo, | com/watch
LANCAMENT saude, muay thai, cantar a capela e, enfim, ?v=V70FW
O DOS explica por que langa discos no dia 13 de 0n8fys&pp
ULTIMOS marg¢o, em especial por ser considerado o =ygUZZGpv
ANOS EM dia do seu time, Clube Atlético Mineiro. bmdhIGVu
NUMEROS’ | dHJIdmlzd
ROLLING GEgbGFkcs
STONE Ojbw%3D%
3D
Djonga - Rap Talks | 07/12 | 1min Fala do Djonga no festival Jodo Rock sobre https://ww
Falando /2019 | 34seg seu album Ladrdo e como o disco tem uma w.youtube.
sobre o disco extrema importancia, ja que a partir dessa com/watch
Ladrdo no nomenclatura, ele estd em um grande palco | ?v=6712gaY
Jodo Rock | e em vdrios espacos reconhecidos de uma wYk&pp=
Rap Talks forma nado racista e preconceituosa. ygUZ7Gpvb
mdhlGVud
HJldmlzdGE
gbGFkcsOjb
w%3D%3D
ACERCA | RAP TV 20/03 | 20min Nesta entrevista Djonga fala dos seus https://ww
DJONGA #3 /2020 | O5seg objetivos de vida e como sua preocupagdo é | w.youtube.
sempre conseguir algo melhor para si e para | com/watch
os seus. Retratando suas insegurangas, o 2v=ERKmO
medo de morrer, falando das 6GxhG8

masculinidades, da violéncia e de como




homens no geral gostam de matar e acham
que tudo se resolve em bala, Djonga
relaciona isso com as questdes coletivas da
sociedade Brasileira e mais uma vez, critica
as posturas do Jair Bolsonaro.

DJONGA: O UOL Prime | 30/03 | 9min Ao langar o album Histdrias da Minha area, https://ww
HISTORIADO /2020 | 32seg Djonga fala nesta entrevista sobre politica, w.youtube.
R DA musica, histdria e o contexto brasileiro de com/watch
QUEBRADA | forma geral. Além de exaltar sua mde porser | 2v=Sy1QQS
ENTREVISTA alguém letrada desde época quando negros | SMJm8
UOL TAB e negras ndo estavam na Universidade
Publica, diz ainda sobre como para além
dela, seu pai e sua avé sdo suas inspiragdes,
demonstrando que a ancestralidade e o
privilegio de ter essas figuras como
referéncias, foram o que permitiu com que
ele se tornasse o artista que é hoje, apesar
das dificuldades raciais.
Djonga no Fundicdo 31/03 | 07min Nos bastidores de um dos shows da turné https://ww
Fundicdo Progresso | /2020 | 59seg Ladrdo, Djonga da entrevista falando sobre w.youtube.
Resenha sua familia, criagdo e vivéncias e como o com/watch
funk e o rap tem a ver com o tempo e com 2v=CATEQL
as coisas que ele e 0s amigos viviam. LSpLs&pp=
Inspirado em Frantz Fanon, bell hooks e nos | ygUZZGpvb
filmes brasileiros, fala como a arte toca suas | mdhIGVud
subjetividades e modifica o seu processo de | HJIdmlzdGE
criagdo e produgdo e apresenta também gbGFkcsOjb
como sua paixdo por futebol fez com que ele | w%3D%3D
fizesse o trocadilho para djongador,
colocando-o como seu nome de usuario no
instagram.
Djonga: “Até | Papo de 07/04 | 18min Esta entrevista também sera uma das base https://ww
hoje eu ndo Musica /2020 | 24seg para esse trabalho, ja que o Djonga utiliza w.youtube.
tenho desse espaco para tratar de temas centrais com/watch
dimensdo do da sua vida, em especial sobre questdes de 2v=GjUKOF
meu familia, imagética do Ladrdo e mais uma vez, | c9dT4&t=7
tamanho” da questdo policial perante a masculinidade | s
negra.
Djonga - Enxuga 27/03 | 01h Em uma conversa distraida com seu amigo https://ww
Enxuga Gelo | Gelo /2021 | 50min intimo e cantor rapper Froid, Djonga fala w.youtube.
#06 30seg sobre suas aspirages para o futuroe a com/watch
vontade de se aposentar e morar em uma 2v=bP7TnQ
roga em Minas Gerais. Diz também sobre OjFEA

contextos brasileiro, sobre Bolsonaro, sobre
o avango do uso das redes sociais, o cenario
atual do rap e a pressdo dos ouvintes sobre
ele e seu objetivo de fazer musica para
desabafar, apesar de ser um momento onde
acreditava que ndo iria mais langar album.
Analisando os impactos das suas obras
langadas até 2021, Djonga aponta como
Ladrao foi um album que alcangou o




“povao” devido a histdria que conseguiu
construir neste trabalho.

Djonga - Podpah 25/03 | 4h Falando sobre diversas coisas, desde futebol, | https://ww
Podpah #81 /2021 | 28min ancestralidade, religido, musica, politica, w.youtube.
03seg regionalidade, amizades, saude, curticao, com/watch
arte, artistas, entre outros temas, Djonga se | 2v=IN-
apresenta também com questdes do SJlzwrMg&
Gustavo Margues e faz contextualizagdes t=15354s
do que considera importante, como o
momento da musica, do entretenimento,
dos seus shows, entre outras coisas. Alguns
momentos da entrevista serdo utilizados ao
longo da dissertagdo, quando condizente e
contribuinte para os assuntos discutidos.
DJONGA + RAP, 29/03 | 1h Iniciando o programa do canal Rap Falando, https://ww
KYAN | rap, falando /2021 | 54min Djonga e o artista Kyan contam diversas w.youtube.
falando: 20seg histérias de suas vidas e carreira durante com/watch
podcast #01 esses anos como artistas. De forma bastante | ?2v=KGkagvl
descontraida, os cantores falam das suas 2pyQ
trajetdrias, opinam em questdes mais
publicas da sociedade brasileira, brincam
com os entrevistadores, falam de familia,
futebol, comida mineira, programas que
costumam e gostam de assistir, entre
diversos outros assuntos. Alguns momentos
da entrevista serdo utilizados ao longo da
dissertacdo, quando condizente e
contribuinte para os assuntos discutidos.
5 MINUTOS | | RAP TV 07/05 [ 5min Considerado opiniGes impopulares, Djonga https://ww
DJONGA E /2021 | 44seg responde sobre assuntos que geralmente w.youtube.
SUA OPINIAO ndo lhe perguntam, como cruzeirenses que | com/watch
IMPOPULAR gosta, cerveja que ndo tomaria, pior jogador | ?2v=PTR8Qs
que passou pelo Atlético Mineiro, onde H_uj
estava quando o Brasil perdeu de 1 x 7 para
Alemanha, como ele cura ressaca, entre
outros assuntos descontraidos.
Djonga | Provoca 01/06 | 55min Falando da sua trajetdria, dizendo das suas https://ww
#Provoca /2021 | 46seg inspiragGes, de como o funk e o rock, entre w.youtube.
outras musicas o influenciaram, retratando com/watch
sua infancia, dizendo sobre situagdes que ja | 2v=n9yOGE
passou, entre outros assuntos, Djonga é UVJhc

provocado a responder questionamentos
enquanto artista e enquanto seu lado
pessoal. Um corte que viralizou dessa
entrevista, é quando o apresentador,
Marcelo Tas, pergunta se ele ja sofreu
racismo. A entrevista toca como um todo, na
vivéncia do Gustavo Marques antes da
musica, fala sobre questdes raciais e
também questiona-o sobre o show do
Complexo da Maré, durante a pandemia
covid - 19.




Djonga Sonastério | 08/07 | 28min Segundo a descrig¢do da publicagdo, Djonga, https://ww
ilumina /2021 | 19seg um dos maiores nomes no rap nacional, w.youtube.
Sonastério | ilumina o Sonastério com sua histéria com/watch
Sonastério profissional e conta quais foram seus planos | 2v=uXt8gk
ilumina para ser advogado, profissdo que achava WiBOY
(Episddio 02) que iria cursar. Diz também como essa

vontade foi substituida por outros projetos e

sonhos, que o levaram a escrever histéria na

cultura brasileira. Nesta entrevista e

performance ao vivo ele compartilha a visdo

de mundo de um cara singular que une a

musica, a rua, a sociedade e a familia em

cada situagdo, especialmente em suas

composigdes.
DJONGA - Camisa 27/09 | 5h Em um programa que é sobre futebol, em https://ww
CACHORRAD | Doze /2021 | 36min especifico sobre o clube do seu coragéo, o w.youtube.
A PODCAST 22seg Galo, Djonga se distrai e conversa sobre com/watch
#25 assuntos “ndo sérios”, relata sobre sua 2v=4VU7gy

infancia e responde a comentarios de fas. WGMAo&t

Também retrata a forma como a sociedade =22s

brasileira é muito racista, a dificuldade para

artistas se manterem e terem uma condigdo

financeira favordvel, a auséncia de didlogo

gue existe entre os diferentes e aborda

diversos outros assuntos de politica publica,

fazendo muitos posicionamentos e

esclarecimentos do que acredita ser

importante a ser dito.
Djonga #101 | Az Ideias 03/12 | 02h Pautando o ano de 2024 como os 10 anos de | https://ww
- Az ldeias Podcast /2022 | 08min sua carreira, Djonga reflete sobre suas w.youtube.
Podcast 48seg posturas enquanto artista e 0s momentos com/watch

gue passou durante tais processos. 2v=WEJT43

Debatendo sobre masculinidades, a 976hg

influéncia de se sentir desejado por outras

mulheres apds a fama, retratando a questdo

policial e falando abertamente como foi ter

sido preso pela primeira vez. Djonga diz

também sobre o Bolsonarismo, eleigdo do

Lula, momento atual do rap, ditadura,

gueimagdo da estatua do Borba Gato, sua

contribuicdo a comunidade a partir da live

na pandemia e de varios outros

acontecimentos decorrentes do racismo e

da estrutura social brasileira. Pauldo, seu

primo e funcionario, apresenta um pouco de

como é trabalhar para o Djonga e diz sobre

como foi o processo da capa do album O

Dono do Lugar (2022).
DJONGA - Podpah 20/03 | 4h De familia, criagdo dos filhos, Frantz Fanon, https://ww
Podpah #580 /2023 | 13min situacdo de racismo que sofreu com seu pai | w.youtube.

03seg na Franga, exposicdo de redes sociais, ndo com/watch

reconhecimento que ha de jovens como 2v=WA-

negros, até arte, artistas, viagens, bebidas, EZGoCZjo&

brincadeiras, vontades, futebol e se afirmar | t=13637s




como competitivo, Djonga é entrevistado e
fala de diversos temas.
Djonga - Forbes 06/04 | 49min Esta serd uma das entrevistas base para a https://ww
Forbes Brasil /2023 | 09seg pesquisa, devido Gustavo Marques w.youtube.
Under 30 - A responder diversos questionamentos sobre | com/watch
Jornada #1 temporalidade e futuro. Além de falar do 2v=JFbvKtw
#DjongaNaFo album O Dono do Lugar, seus trabalhos rovy
rbes publicados e do Djonga enquanto artista,
@DjongaGE esse trabalho se preocupa também em
apresentar melhor o lado intimo do artista e
a ascensao que conseguiu economicamente
e socialmente falando. Milionario antes dos
30 anos, Djonga fala aqui sobre futuro,
ancestralidade e sobre a longa caminhada
que ja percorreu e ainda pretende trilhar na
sua vivéncia.
DJONGA E Podpah 09/05 | 45min Neste programa de humor, Djonga leva sua https://ww
DONA /2023 | 54seg avé Maria Eni para o episddio e a entrevista | w.youtube.
MARIA NO vai entrando em didlogo com ambos, com/watch
ABSURDO guestionando se um sabe os desejos do ?2v=HxOBg
ESPECIAL DE outro, as escolhas, datas etc., tudo com WHVUzo
DIA DAS muito bom humor e risada. Neste episddio
MAES - Maria Eni conta sobre sua saude e finaliza a
Rango Brabo entrevista com uma emocionante oragao.
#23
Cultura Livre | Cultura 20/04 | 28min Nesta entrevista, além de cantar ao vivo, https://ww
| Djonga | Livre /2024 | 26seg Djonga fala sobre sua infancia, sua épocade | w.youtube.
20/04/2024 estudante secundarista e a militancia, diz com/watch
dos relacionamentos, significado do seu 2v=Jp7Aox
nome, relagdo com o cantor Hot e o KOggA&t=7
processo de produgdo musical e as 22s
mudangas que ocorreram até seu ultimo
album langado, Inocente Demotape.
Fonte: Criacdo propria da autora (fundamentado nas referéncias citadas)
Tabela 02: Relagdo das Teses produzidas sobre o artista Djonga,
tendo-o como fonte e/ou assunto central do trabalho
TESES DE DOUTORADO
Titulo Autor/ | Ano Area Resumo Fonte
a
“A culpa é do Diabo”: as | Carolin | 2021 | Programa de Pés Esta tese, de cunho https:
politicas de existéncia a Rocha Graduagdo em etnografico, investiga a //bdt
na encruzilhada entre Silva Sociologia, do complexidade das relagdes d.ibict
neopentecostalismo, Instituto de Estudos estabelecidas, em termos de | .br/vu
varejo de drogas ilicitas Sociais e Politicos da | disputas politico-religiosas, find/R
e terreiros em favelas Universidade do entre neopentecostalismo, ecord
do Rio de Janeiro varejo de drogas ilicitas e JUERJ




Estado do Rio de religiosidades afro-brasileiras f33d
Janeiro. em algumas favelas do Rio de | 6ccb4
Janeiro, comandadas pela 7a81f
facgdo Terceiro Comando 2cffel
Puro (TCP). A tese divide-se 01462
em trés partes. Em primeiro f3084
lugar, uma andlise histdrica 3f
da construgdo simbélico-
social da figura do Diabo,
elemento central paraa
compreensdo desse
fenémeno. Na figura 9 do
trabalho, a Capa do disco
Ladrdo, do rapper mineiro,
Djonga, é utilizada para
finalizar o tépico que
apresenta Exu,
problematizando o
esteredtipo, assim como
Djonga em sua obrae em
conjunto com a frase “Falam
tanto de Deus e Diabo. E que
vocés sé enxergam em 2D”
(Djonga, 2017).
Total: 01
Fonte: Criagdo propria da autora (fundamentado nas referéncias acima citadas)
Tabela 03: Relagdo das Dissertacdes de Mestrado produzidas sobre o artista Djonga
tendo-o como fonte e/ou assunto central do trabalho
DISSERTACf)ES DE MESTRADO
Titulo Autor/a Ano Area Resumo Fonte
Discursos de Mateus 2022 Programa de A dissertagdo faz uma anélise https://
ascensdo social no | Cunha da P6s Graduagdo | textual, aplicagdo tedrica e app.uff.
rap brasileiro Silva em Sociologia procedimentos composicionais | br/riuff
da Universidade | das obras Falcdo e Hoje ndo do | bitstrea
Federal artista Djonga, na parte 4, m/handl|
Fluminense tépicos 4.4.5 e 4.4.6 da e/1/286
Dissertagao. 70/Diss
ertacao-
Mateus-
corre%C
3%A7%
C3%A30
Final.pd
f?seque

nce=1&i




sAllowe
d=y

Discursos e Méssia 2022 Programa de Objetivo geral: observar as https://
etnicidade: o rap Gomes do Pos Graduagdo | manifestagGes dos discursos pedroej
de Djonga como Nascimento em Estudo de como constituintes de saberes | oaoedit
pratica de Linguagens, da e perceber aregularidade dos | ores.co
Empoderamento Universidade do | enunciados que compdem os m.br/?a
Etnico - Racial Estado da Bahia | discursos sobre a proliferacdo rquivo

de autoestima negra no rap de | downlo

Djonga, a fim de identificar no | ad=100

discurso as materialidades da 04

ideologia e as formagdes

discursivas que autorizam os

ditos sobre empoderamento

étnico-racial;
Djonga: o Lucas 2023 Programa de Nesta dissertagdo, Ainda
Historiador da Nascimento Po6s Graduagdo | discutiremos as conversagdes nao foi
Quebrada - Rap, dos Santos em Historia - entre a produgdo artistica e a disponi
Antirracismo e UnB atuacgdo sociopolitica do bilizado
Mediagdo rapper mineiro Djonga e a no
Intelectual (2017- categoria de intelectual repositd
2021) mediador, elaborada por rio da

Angela de Castro Gomes e UnB

Patricia Santos Hansen. Como

intelectual mediador, Djonga

contribui na (re)construgdo e

transmissdo de conhecimentos

propriamente académicos,

utilizando o espago que

conquistou na esfera publica

para traduzir conceitos

complexos em uma linguagem

acessivel, ampliando o alcance

do conhecimento histérico e

promovendo a reflexdo critica

acerca da sociedade brasileira.

Para dar corpo a essa analise,

iremos investigar como, entre

os anos de 2017 e 2021, a

performance, as intervengdes

publicas e as produgdes

artisticas de Djonga foram

capazes de construir pontes

entre o saber histérico e a

sociedade em geral,

influenciando o debate publico

acerca de varios temas, com

destaque para a desigualdade

social, a violéncia contra a

juventude negra e aluta

antirracista no Brasil.
Juventude e(m) Gabriel 2023 Programa de Em um cenario politicamente https://
movimento: uma Nogueira Pds Graduagdo | conservador e neoliberal reposito
terapia Malta em Educagdo - inaugurado pelo golpe de rio.ufmg




problematizadora
da BNCC

Conhecimento e
Inclusdo Social.

2016, foi elaborado um
conjunto de politicas publicas
educacionais que chamamos
de contra-reforma do Ensino
Médio, cujo efeito mais
significativo para nds é sua
imposi¢do curricular
autoritaria materializada na
Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Neste
marco esta dissertagdo tem
como pergunta de pesquisa:
De que forma o movimento
cultural do hip-hop pode
problematizar o jogo de
linguagem bancadrio presente
no curriculo para o ensino
médio imposto pela BNCC
sobre a juventude brasileira?
Assim, operamos uma atitude
de pesquisa terapéutico
problematizadora inspirada,
de um lado na filosofia do
segundo Wittgenstein e de
outro, no pensamento e obras
do pedagogo Paulo Freire,
assim como ancorados na
producdo musical de quatro
rappers de Belo Horizonte. As
vozes de Djonga, FBC, nabru e
Laura Sette participam da
composi¢do desta dissertacdo
a partir de musicas que foram
publicadas entre os anos de
2019 e 2022 e sdo mobilizadas
enquanto jogos de linguagem
vinculados ao movimento hip-
hop com o intuito de sustentar
uma problematizagdo feita por
nds aos jogos de linguagem
autoritarios das politicas
publicas educacionais gestadas
no seio de uma democracia
deteriorada.

.br/han

dle/184
3/60983

O Novo Evangelho
de Djonga:
Secularizagdo do
Corpo negro no
mundo do rap

Stéfane
Santos
Solange

2021

Programa de
P6s Graduagdo
em
Comunicagdo
da Universidade
Federal de Ouro
Preto, como
requisito parcial
para a obtencgdo
do titulo de

Gustavo Pereira Marques, o
Djonga é popularmente
conhecido no universo do rap
por sua produgdo fonografica
com apurada denuncia ao
sistema social vigente, na qual
os diversos modos de poder se
entrecruzam por meio de uma
refinada elaboragdo critica.
Pela reatualizagdo narrativa
dos versos dos Racionais Mc's,

https://
www.re
positori
o.ufop.b
r/bitstre
am/123
456789/
13404/1
/DISSER
TA%C3
%87%C




Mestre em
Comunicagao

o rapper constrdi o que
entendemos como um
universo particular, através do
qual sua autointitulagdo como
Deus recria as potencialidades
do corpo negro pelo
reposicionamento deste aum
local sacralizado. Desta forma,
esta dissertagdo tem por
objetivo principal
compreender as formas
utilizadas pelo rapper paraa
inauguracdo de um instante de
denuncia pds Racionais Mc's,
em que o reconhecimento e a
identidade tematizados
instituem um movimento
horizontal de tensionamento,
mas, sobretudo, de
autoaceitagdo entre os negros,
e inaugura uma nova
percepgdo coletiva consciente
por meio do Rap. Para sua
realizacdo, optou-se pelo
recorte nos quatro primeiros
albuns produzidos pelo cantor
em sua carreira solo: Heresia
(2017), O menino que queria
ser Deus (2018), Ladrao
(2019), Historias da Minha
Area (2020). A percepcdo da
cultura midiatica como meio
para a propagacao da
marcagdo das violéncias e da
prépria sacralizagdo da
negritude serd observada em
quatro videoclipes: Junho de
94 (2018), Corra (2018), Hat-
Trick (2019) e Eu vou (2019).
Por meio de categorias como a
descolonizacdo do olhar e a
estética da correria, questdes
caras a reflexdo tedrica sobre a
ancestralidade e a
representacgdo racial sdo
articuladas com a observagdo
analitica sobre a cultura
mididtica e seus
desdobramentos em relagao a
comunicacgdo e a produgao
musical contemporanea, mais
especificamente as
pertencentes ao rap brasileiro.

3%830
NovoEv
agelhoD

Jjonga.p
f

Pedagogias do Rap
e a narrativa

2021

A presente dissertagdo
discorre sobre o género

https://I
ume.ufr




insurgente : uma
anadlise a partir das
composi¢coes
musicais do rapper
Djonga

Vinicius
Barbosa
Cannavo

Programa de
Pds Graduacgdo
em Educacgao -
UFRGS

musical rap como um artefato
cultural produzido na
contemporaneidade, que
articula saberes legitimos,
rompendo com a
estigmatizacdo das expressdes
das camadas populares e
operando um tipo especifico
de pedagogia, que aqui
adjetivamos de Pedagogias do
Rap. A pesquisa estd vinculada
a Linha de Pesquisa dos
Estudos Culturais em Educagdo
e ao Programa de Pods-
Graduagao em Educagdo da
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul
(PPGEDU/UFRGS). Ancorado
nas teorizagdes do campo dos
Estudos Culturais em Educagdo
e dos estudos Pos-
Estruturalistas, esta pesquisa
analisa o acionamento do
conceito de pedagogia cultural
a partir das representagées
que circulam nas musicas, que
ensinam modos de ser e estar
no mundo presente. Pensar a
educagdo para além dos muros
da escola se faz necessario,
pois ha uma série de saberes
que estdo engendrados em
espagos informais de educagdo
e em artefatos culturais, que
se configuram como
conteudos pedagdgicos e
constituem, neste caso, uma
narrativa insurgente.

gs.br/ha

ndle/10
183/219

912

“Negro drama”:
representacdes e
esteridtipos acerca
das
masculinidades
negras

Dandara
Abreu
Guimaraes

2022

Mestrado em
Ciéncias Sociais
Universidade
Federal Rural do
Rio de Janeiro

Analisa dois esteredtipos
racistas dados no senso
comum brasileiro que recaem
sobre as masculinidades
negras, o esteridtipo de
“Marginal/Ladrdo” e afigura
do “Negdo”. A pesquisa tem
como fonte principal letras de
Raps gravadas entre os anos
de 2017 a 2019 pelos rappers
Baco Exu do Blues, BK’ e
Djonga. A narrativa existente
nas letras nos possibilitou
visualizar o quanto o homem
negro ainda hoje continua a
ser estigmatizado, a partir de
moldes racistas, heranga de

https://

rima.ufr
br/js
ui/handl
e/20.50
0.14407
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um longo periodo de
escraviddo que violentou
cruelmente a existéncia do
povo negro no Brasil. Diante
disso, fica clara a importancia
de novas narrativas que
rompem com esse discurso e,
ademais, abrem caminho para
o surgimento de pluralidades
no campo das masculinidades.

“Riscando
Fosforo”
Decolonialidade e
Hip Hop na
producdo artistica
de Djonga

Rogério Ledo
Ferreira

2021

Programa de
P6s Graduacgdo
em Estudos
Culturais do
Campus de
Aquidauana da
Universidade
Federal de
Mato Grosso do
Sul

Esta dissertagdo é fruto de
uma pesquisa bibliografica de
abordagem qualitativa
descritiva, cujo objeto de
estudo é a cultura Hip Hop
enquanto movimento negro
de resisténcia e a contribuicdo
e engajamento do rapper
Djonga em suas praticas
culturais e artisticas para a
legitimacdo de afirmacgao e
formagdo de identidade que se
encontram presentes nas
letras de rap com suas
respectivas representagdes e
significados simbdlicos por
meio de seu trabalho cultural
musical. O interesse em tornar
esse discurso objeto de
investigacdo cientifica se deve
ao fato da ocorréncia de
inUmeras discussdes acerca do
que seja o Rap e qual o seu
papel cultural para a sociedade
contemporanea, interpretando
assim suas agdes no cendrio
urbano, potencialmente
marcado do que seja
heterogéneo. Quanto a analise
da estrutura e construgdo do
trabalho de Djonga por meio
do género musical rap e suas
expressoes simbodlicas como
em imagens de capas dos
albuns e videoclipes se
alicergou sob alupae
balizamento dos Estudos
Culturais e decoloniais sendo
realizada nesse sentido uma
revisdo de literatura que
aproxima a trajetéria
sociocultural do movimento
Hip Hop ao contexto desse
campo tedrico, acolhendo
conceitos, significados e

https://
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reflexdes de seus autores para
o fomento dessa pesquisa
como Ramon Grosfoguel
(2007); Joaze Bernardino Costa
(2019); Nelson Maldonado
Torres (2019); Anibal Quijano
(2005); Frantz Fanon (1968;
2008); Nestor Garcia Canclini
(2015). Como resultado espera
se explicitar por meio do
campo epistemoldgico dos
estudos decoloniais a
relevancia significativa do
género Hip Hop enquanto
cultura negra de resisténcia
tendo como instrumento o
Rap como modus operandi de
interpretar e executar o
objetivo do sujeito de pesquisa
enunciador (Rapper).

“Universo em
Crise:
Engajamento e
Denuncia no rap
de Djonga

fcaro de
Oliveira Leite

2020

Mestrado em
Letras,
Universidade
Vale do Rio
Verde

Djonga é o nome artistico de
Gustavo Pereira Marques,
nascido em 1994 na Favela do
indio, em Belo Horizonte. Em
ascensdo no cenario do rap
brasileiro, ele possui quatro
albuns gravados e varias
participagGes em cangbes de
outros artistas. Esta pesquisa
tem como objetivo analisar
como se constrdi o discurso de
engajamento e de denuncia do
rapper mineiro e que
elementos o constituem,
tendo como ponto de partida
as letras de seis cangdes que
compdem os albuns Heresia
(2017), O Menino que Queria
ser Deus (2018) e Ladrdo
(2019) e singles publicados no
YouTube e/ou Spotify. Para
tanto, investigamos e
discutimos aspectos
importantes paraa
concretizagdo de nosso
objetivo, tais como o género
musical rap; sua fungdo
politica e social nas
comunidades periféricas nas
quais se origina; e temas
tratados por Djonga: (1) o
rapper e seu papel politico-
social na comunidade; (2) o
tema da violéncia e o uso da
linguagem como mecanismo




de contestagdo e de uma
violéncia reativa, origindria de
situagGes de exclusdo e
desamparo sociais; (3) a
configuracdo da figura
feminina em suas letras,
revelando aspectos
contraditérios de um discurso
social de valorizagdo de vozes
silenciadas que, por vezes,
rebaixa o lugar social da
mulher, repetindo discursos
padronizados e internalizados
quanto ao papel feminino.

Total: 09

Fonte: Criagdo propria da autora (fundamentado nas referéncias citadas)

Tabela 04: Relagdo de Trabalhos de Conclusdo de Curso produzidos sobre o artista Djonga

tendo-o como fonte e/ou assunto central do trabalho

TRABALHOS DE CONCLUSAO DE CURSO - TCC

Titulo Autor/a ANO Area Resumo Fonte:
A letra e a Luta: Diego 2023 Instituto de A presente pesquisa tem como https://
Como o Rap Nunes Humanas, objetivo analisar a trajetdria e pergam
nacional aborda | Ferreira curso de producdo musical dos rappers um.ufpe
0 racismo Licenciatura | Emicida, Djonga e Kyan, buscando l.edu.br
estrutural? em Historia estabelecer conexdes entre suas /pergam
da musicas e o conceito de racismo umweb/
Universidade | estrutural. Foi realizada uma vinculos
Federal de pesquisa bibliografica e andlise de 0000f4
Pelotas letras de musicas dos artistas, /000014
levando em consideragdo seus Sf.pdf
contextos, ideologias e questdes
raciais. Ao longo do trabalho, é
possivel observar como a musica
desses artistas reflete suas
vivéncias, que partem de uma
realidade social carregada de
desigualdades raciais.
Andlise das Pamela 2020 Bacharelado | Esta monografia tem como tema https://
representagdes Rafaela de em Relagdes | central arepresentagao da bibliotec
da negritude Souza Lima Publicas pela | negritude no conteudo das letras a.feeval
expressas nas Universidade | de musica do rapper Djonga. Para e.br/Vin
letras do rapper Feevale tanto, busca compreender as culo2/0
Djonga representagbes de negritude 00022/0
expressas nas letras das musicas O | 00022bf
Mundo é Nosso, Junho de 94 e Hat- | .pdf

Trick, que integram,




respectivamente, os albuns Heresia
(2017), O menino que queria ser
Deus (2018) e Ladrdo (2019), além
de compreender como as letras se
conectam com os respectivos
albuns e entre si, identificar
conteudos que apontam paraa
identidade da negritude e o debate
de como ela estd presente nesse
material. O estudo parte da
problematizagdo do histérico do
Rap e seus artistas manifestam
simbolos da cultura de pessoas
negras e da periferia para
positivacdo da identidade negra,
mas, em vista destes elementos
ndo serem imutaveis, interessa
investigar saber como um rapper
jovem que desponta no cendrio da
musica nacional, caso de Djonga,
aborda a temdtica atualmente.

Ancestralidade e
Insubmissdo no
Hip Hop: um
estudo do album
Ladrdo (2019) de
Djonga

Maria
Eduarda
Durdes
Martins

2023

Curso de
Licenciatura
em Historia,
Universidade
Federal de
Jatai

A partir da pesquisa bibliografica e
da técnica de analise de conteudo,
este trabalho busca compreender
se 0 género da musicalidade rap
estd ligado a alguns elementos
especificamente associados a
cultura da juventude negra no
contexto histdrico da diaspora,
como uma maneira audivel de
produzir representa¢des de si e de
qual maneira o artista Djonga em
Ladrdo (2019) se apropria dos
conceitos de "Ancestralidade e
Insubmissdo", contribuindo parao
desenvolvimento de uma
cosmopercepgao cultural de
inclusdo social para a juventude
negra brasileira. O Rapper mineiro,
escritor, compositor e empresario
Gustavo Pereira Marques, mais
conhecido como Djonga, se
consagrou como um dos maiores
porta-voz da musicalidade do
género rap, um dos pilares do
movimento Hip Hop. Considerado
um dos nomes mais influentes do
rap na atualidade, ele se apresenta
como signo de resisténcia
afrodescendente que perpassa as
manifesta¢gbes culturais da
populagdo negra no Brasil, numa
proposicdo de insubmissdo e
resisténcia a colonialidade do
poder. Em "Ladrao", langado em 13
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de margo de 2019, Djonga traz em
sua totalidade a necessidade de um
resgate para as origens e uma
ressignificagdo de alguns termos,
em especial do préprio conceito de
ladrdo, oferecendo a oportunidade
de discussdo e enfrentamento do
racismo estrutural, pauta histérica
das lutas do Movimento Social
Negro Brasileiro.

Artista Ingrid Neri | 2022 Instituto de O presente trabalho tem como https://r
Independente: dos Anjos Artes da objetivo propor reflexdes acerca de | epositor
processos e UNESP, vivéncias artistico-musicais, io.unesp
desafios Bacharelem | entendendo como e por que os .br/serv
Musica com caminhos ora se assemelham, ora er/api/c
Habilitagdo se distinguem, sempre em direcdo | ore/bits
em as possiveis respostas para a treams/
Composigao pergunta: em que consiste a 4cf9e7fc
suposta "independéncia" dos -485a-
chamados artistas independentes? | 46b9-
Cita o Djonga. bdad-
3e090d
ala98c/
content
Direito e Rap: A Laura 2022 Curso de O presente trabalho tem como https://
desigualdade Gongalves Direito da objetivo principal identificar nas dspace.
racial pela voz de | Pereira Universidade | musicas do album “Ladrdo” (2019) | unipam
Djonga Federal do do rapper mineiro Djonga, pa.edu.
Pampa. elementos que denunciam a br/bitstr
desigualdade racial na sociedade eam/riu
brasileira. A discussdo sobre as [7673/1
violéncias que as pessoas negras [Laura%
sofrem no pais é necessdria, uma 20Gonc
vez que o Brasil teve sua histdria alves%2
construida em cima da escraviddo OPereira
do povo preto e indigena, e, como %20-%2
resultado dessas violéncias, 02022.p
atualmente essas mesmas pessoas | df
sofrem através do preconceito
racial, a violéncia policial, a
exclusdo social e o racismo
estrutural. Com o passar do tempo,
o RAP vem reivindicando, lutando e
ganhando espagos que foram
historicamente negados as pessoas
negras e periféricas.
Negritude, Agata 2019 Curso de O presente trabalho tem como https://
Imagem e Emyle Propaganda objetivo entender, por meio da bdm.un
Musica: Marques da Faculdade | andlise de videoclipes de Rap, de b.br/bits
representagdes de qgue forma jovens negros tém tream/1
afro-brasileiras Comunicacgdo | ressignificado a prépria histériae a | 0483/26
em videoclipes da cultura afro-brasileira. Desde o seu | 203/1/2
de rap Universidade | surgimento, as narrativas 019 Ag
de Brasilia. apresentadas pela musica Rap ataEmyl




Bacharelado | estiveram ligadas a luta politicae a | eMarqu
em conscientizagdo da populacao es_tcc.p
Comunicacgdo | negra. Os videoclipes passam a df
Social com desempenhar influéncia
habilitacdo significativa no mercado musical a
em partir do avango tecnoldgico e da
Publicidade e | proliferagdo das telas no meio
Propaganda urbano, com televisdes,
computadores e smartphones.
Portanto, pesquisar narrativas em
videoclipes de Rap possibilita a
compreensdo de algumas das
atuais formas de resisténcia e
existéncia da juventude negra no
Brasil. Analisam os videoclipes
BLUESMAN, HAT-TRICK e
Eminéncia Parda, respectivamente
dos musicos Baco Exu do Blues,
Djonga e Emicida, buscando
elucidar as possiveis conexdes
entre o contexto social
representado e os aspectos
técnicos e narrativos responsaveis
pela construgdo dos significados
nas respectivas obras.
O imagindrio de Luiz Renan | 2019 Licenciatura | Esta pesquisa, com base na teoria https://
si e sobre a Costa de em Letras - da Andlise de Discurso de Linha bdm.ufp
policiaem letras | Souza Lingua Materialista/Francesa, de Pécheux, | a.br/bits
de rap Portuguesa analisa o discurso da cultura do Hip | tream/p
pela Hop a partir de um corpus refix/36
Faculdade de | constituido por letras de musicas 22/6/TC
Ciéncias da do rap brasileiro como as dos C_Imagi
Linguagem rappers Mc Cid, Emicida, Djonga, narioSiP
da MVBIL. O objetivo é o de olicia.pd
Universidade | percebermos como os rappers f
Federal do projetam o seu imagindrio sobre si
Pard do e sobre a policia, considerando
Campus que, os rappers selecionados para
Universitdrio | analise se caracterizam por retratar
do Baixo no seu discurso, materializados em
Tocantins - letras de musicas, as condi¢des de
Abaetetuba existéncia dentro de contextos
suburbanos e periféricos no Brasil,
especialmente nas cidades de Séo
Paulo e Rio de Janeiro.
O menino que Jodo Pedro | 2021 Instituto de E ai, querido, como estamos? Que https://I
queria ser Deus: | Goulart da Psicologia da | bom que tu apareceu, tava ume.ufr
Uma conversa Silva Universidade | precisando falar contigo, tu tem gs.br/bit
sobre infancias, Federal do um tempinho livre? Nao stream/
identidade, raga Rio Grande precisamos conversar tudo agora, handle/
erap do Sul, como | da pra gente fazer isso nos 10183/2
requisito tempinhos livres que a gente tem - | 53442/0
parcial a 10 ligado que avida ta corridaese | 011581
obtencdo do | agente ndo correr junto fica pra 12.pdf?s




titulo de trds. Pensei que a gente podia eqguence
bacharel em | trocar umas ideias sobre coisas que | =1&isAll
Psicologia ndo costumam falar com a gente, owed=y
tipo a importancia do amor e da
raiva pra nds, meninos pretos (sim,
mano, a raiva tem uma fungdo),
quais caminhos podemos trilhar e
quais ja foram trilhados por outras
pessoas (tudo bem que a gente
aprende errando, mas a gente ndo
precisa aprender s6 com as nossas
experiéncias, por isso a
importancia de se escutar os mais
velhos) e, falando em caminhos e
mais velhos, qual deus nds
queremos e podemos ser. Ndo sé
pra facilitar, mas também pra
enriguecer nossas conversas, eu
imaginei que seria, no minimo,
instigante trazer outras pessoas pra
compor essa troca de idéias. Nao
sdo quaisquer pessoas, eu poderia
facilmente ter chamado alguns
pensadores que eu conhecina
faculdade, tipo Freud, Foucault e
mais uns parecidos - e tenho
certeza que eles iriam ficar felizes
de participar desse didlogo -, mas
quem me trouxe até a faculdade é
muito mais qualificado pra isso,
tipo Froid, Emicida, Djonga,
Racionais, BK, Baco Exu do Blues e
mais um pessoal ai.
O Movimento Bianca 2021 Monografia Esta pesquisa fundamenta-se na https://r
Hip Hop Larissa Zini de Iniciagdo tematica das discussdes acerca das | epositor
Contemporaneo | Franchin; Cientifica relagcdes de género e como elas se | io.unisa
e as RelagBes de | Julia Costa PIBIC-EM. ddo no campo da produgdo musical | grado.e
Género: da Silva; Coordenador | e midiatica, especificamente por du.br/js
(Des)construgbes | Mariana ia Geral de meio da analise de dois ui/bitst
necessarias Martinez Pesquisa e representantes do movimento ream/ha
dos Santos; Extensdo do | hiphop brasileiro contemporaneo. ndle/19
Matheus Centro Perante o ponto em questao, 6/1/0%
Correa; Universitario | surgiram os seguintes 20MOVI
Rafael Kenji Sagrado questionamentos: Quais sdo as MENTO
Hiratuka Coragdo — representagdes de género %20HIP
UNISAGRAD expressas em musicas do %20HO
O - Bauru/SP. | movimento hip-hop brasileiro, em P%20CO
2021 especifico nos rappers em estudo — | NTEMP
Criolo e Djonga? Estas cangoes OR%C3
apresentam reflexées quanto aos %82NEO
problemas histéricos sociais? Como | .pdf

as reagdOes do publico desenvolvem
desconstrugdes internas e externas
na producdo artistica do
movimento hip-hop nacional?




Diante dos problemas
estabelecidos, pudemos entender
o conceito de género como uma
construgdo simbdlica em diversos
campos sociais.

O rap de Djonga: | Jessica 2022 Monografia Esta pesquisa tem como foco a https://r
A utilizagdo de Tiemi Ito apresentada | analise de ambiguidades lexicais e epositor
ambiguidades Silva ao Instituto suas categorias homonimia e io.ifsp.e
lexicais como Federal de polissemia em letras de musicas du.br/se
ferramenta de Educagdo, atuais do género rap, rver/api
denuncia social Ciéncia e especificamente, as do rapper e [core/bi
Tecnologia compositor Djonga. Para isso, tstream
de Sdo Paulo | utilizamos os raps dos seus trés s/7cadf8
como albuns chamados Heresia (2017),0 | e3-
requisito Menino Que Queria Ser Deus 12d7-
parcial para (2018), Ladrdo (2019). A analise foi | 4613-
obtengdo do | realizada a fim de identificar tais 972d-
titulo de utilizagGes, suas possiveis dbab4d
Especialista interpretacoes e seus efeitos de eeb26d/
em sentido. Por meio de analises content
Humanidade | quantitativas e qualitativas,
s: Educagdo, | concluimos que tal processo é
Politica e utilizado de forma intencional e
Sociedade abundante como recurso
expressivo para gerar multiplas
interpretagdes e transmitir
mensagens mais veladas.
O rap e oslam Taina 2021 Licenciatura | O presente trabalho visa https://
como poéticas Cristina em Letras - apresentar o RAP e o SLAM como www.re
de protesto Evangelista Lingua poéticas de protesto afro- positori
contemporaneas | dos Santos Portuguesa, brasileiras da contemporaneidade o.unilab
afro-brasileiras Instituto de utilizando textos da literatura afro- | .edu.br/
Humanidade | brasileira. Para isso, utilizamos jspui/ha
s e Letras dos | contos, poemas, entre outros, para | ndle/12
Malés. fazer uma interligagdo com letras 345678
Universidade | de musicas de RAP e SLAM. A partir | 9/2702

da
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Internacional
da Lusofonia
Afro-
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Sao Francisco
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das obras dos artistas Emicida,
Djonga, Gog, César Mc, entre
outros, dialogamos com aportes
tedricos para compreender que
tanto a literatura afro-brasileira
quanto o RAP e o SLAM surgiram
com o objetivo de dar vez e voz a
comunidade negra e periférica. E
uma busca para driblar um sistema
racista e excludente, dominado por
uma supremacia branca. O objetivo
principal deste trabalho é mostrar
como o RAP e o SLAM atuam junto
com a literatura afro-brasileira na
difusdo de conhecimento sobre o
povo negro no Brasil, bem como a
histdria de seus ancestrais. Nesse
sentido percebemos o combate ao




racismo, a desigualdade racial e,
igualmente, tais expressées
artisticas é aluta dos negros em
busca da ascensdo social. Para isso,
textos de autores participantes da
literatura afro-brasileira como
CUTI, Geni Guimaraes, Cristiane
Sobral, Eduardo Assis, Conceigdo
Evaristo, Zainne Lima Da Silva,
entre outros, serdo estudados,
analisados, comparados com letras
de RAP e SLAM, fazendo com que
estes sejam parte constituinte
deste trabalho.

O RAPE
POLITICO: Uma
analise
psicanalitica de
discurso sobre o
racismo e a
segregacao racial
na musica “Olho
de Tigre” de
Djonga

AMANDA
MARIA
MATOS
BRAGA
ARAUJO

2022

Coordenagdo
do Curso de
Graduagdo
em Psicologia
do Centro
Universitario
Dr. Ledo
Sampaio

O presente artigo tem como
finalidade refletir sobre a
compreensdo e contextualizagdo
do cendrio politico e social
brasileiro sob a perspectiva do
género rap, bem como identificar e
descrever por meio de uma analise
psicanalitica de discurso a forma
com que composicdes desse estilo
musical discutem tematicas
pertinentes ao estudo social, como
o racismo, a segregacdo racial e a
desigualdade. Destaca-se a
seguinte questdo: a partir dessa
anadlise de composi¢do nacional,
como o rap discute o racismo
estrutural e suas consequéncias,
bem como o cenario politico e
social do Brasil? O estudo foi
construido a partir da analise de
publicagdes sobre a tematica entre
os anos de 1999 e 2022 e foi
utilizado como método de coleta
de dados a pesquisa bibliogréfica,
posteriormente sendo feita uma
andlise do discurso presente na
composi¢do da cangdo “Olho de
Tigre”, do MC mineiro Djonga.
Como resultado do trabalho, péde-
se constatar que o rap é um
importante instrumento de
vocalizagdo do sofrimento e das
diversas violéncias e humilhagGes
sociais presentes no cotidiano da
populagdo preta e periférica,
constituindo-se como uma arte que
ecoa como grito-denuncia que
escancara e discute as condi¢des
de subalternidades a serem
superadas.
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Os signos daluta | Alexandre | 2023 Departament | Este trabalho busca contribuir para | https://I
antirracista no Souza da ode o debate acerca da luta antirracista | ume.ufr
videoclipe Junho | Silva Comunicacgdo | a partir de uma andlise da gs.br/bit
de 94: uma da producdo videografica do rapper stream/
analise semidtica Universidade | Djonga. Para isso, destacou-se os handle/
Federal do principais elementos significantes 10183/2
Rio Grande com tal tematica, operando uma 72444/0
do Sul, como | analise semidtica sobre eles, tendo | 011948
requisito por base tedrica a leitura de 75.pdf?s
parcial para a | Santaella (2005) da obra de Charles | equence
obtenc¢do do | Sanders Peirce e suas aplicagGes a =1&isAll
grau de pesquisa em Comunicagdo. O owed=y
bacharel em | corpus configura-se na obra Junho
Comunicagdo | de 94, da qual sdo destacados 8
Social — Hab. | signos para andlise. O estudo
Publicidade e | considera signos visualmente
Propaganda. | explicitos que possuam ligagdo com
Porto Alegre, | aluta antirracista, no entanto, o
2023. racismo esta intrincado na
estrutura social e por esta razao
por vezes pode ser retratado de
forma mais branda, necessitando
certo grau de sensibilidade para
reconhecé-lo. Dessa forma
identificou-se representagdes
ligadas a sin-signos, quali-signos e
legi-signos, tais como uma corda ao
redor do pescogo de Djonga, os
contrastes da desigualdade social
nos cenarios, a bandeira do Brasil,
a prestacdo de servigo do patriarca
da familia negra a familia branca, o
contraste entre os brinquedos das
criangas de ambas as familias, a
atenc¢do negada a Djonga, a ordem
de execugdo dada pelo patriarca da
familia branca e o banheiro que
apresenta-se apds a suposta morte
de Djonga.
Ritmo e Poesia: Lucas Yago | 2023 Repositério Este trabalho teve o objetivo de https://r
potencialidades Rodrigues Institucional - | discutir os sentidos e significados epositor
do Rap como Duarte Universidade | presentes em algumas io.ufu.br
mediador em Federal de composi¢oes de 2019 e 2020, de /handle
processos Uberlandia. dois artistas do Rap nacional, /123456
educacionais e Djonga e Rashid, a fim de explorar | 789/374
na atuacdo em o potencial educativo e pedagdgico | 20
Psicologia Escolar no Rap e investigar as
possibilidades de sua utilizagdo
pela Psicologia Escolar, no trabalho
de psicélogos escolares e na
mediagdo de processos
educacionais.
Total: 15

Fonte: Criagdo propria da autora (fundamentado nas referéncias citadas)




Tabela 05: Relagdo de artigos produzidos sobre o artista Djonga,

tendo-o como fonte e/ou assunto central do trabalho

ARTIGOS
Titulo Autor/a ANO Area Resumo Fonte
A Correria como Solange 2021 Revista O presente artigo analisa a https://r
forma de Stéfane Periferia. producdo dos videoclipes “Crime | epositori
resisténcia negra Santos; Educagdo, Barbaro”, de Rincon Sapiéncia, o.ufop.br
emvideoclipes do | Coragdo Cultura & “Corra”, de Djonga e o curta [bitstrea
rap brasileiro Claudio Comunicac¢do | “Bluesman”, de Baco Exu do m/12345
Rodrigues .DOI: Blues, almejando compreender 6789/150
10.12957/pe | como tais artistas aliam os 20/1/ART
riferia.2021.5 | conceitos de identidade e IGO_Corr
3499. resisténcia ao ato de fuga, eriaForm
caracterizado nos clipes pela aResist%
corrida continua empreendida c3%aanci
pelos personagens principais. a.pdf
Busca-se tambhém investigar
como suas narrativas ajudam o
espectador a compreender a
correlagdo entre o racismo
estrutural e o genocidio de
jovens negros no Brasil. Por fim,
intui-se estabelecer se o ato de
correr empreendido nas
narrativas ficcionais do videoclipe
pode ser caracterizado através
de uma perspectiva estéticaem
torno de fronteiras e frestas
culturais.
A objetificagdo da fcaro de 2020 Revista Nas letras do rapper mineiro http://pe
Figura Feminina no | Oliveira Memento. Djonga, vemos a preocupagado riodicos.
rap de Djonga: Leite Revista com as mazelas de sua unincor.b
Uma leitura de eletronica da | comunidade, o racismo e a r/index.p
“1010” Universidade | exploragdo dos sujeitos hp/mem
do Rio marginalizados, atendendo ao ento/arti
Verdes gue podemos chamar de cartilha | cle/view
social do rap. Mas ao mesmo 6157/109
tempo que o rapper compde um | 51873

discurso de denuncia das
exploragdes sociais, ele objetifica
a figura feminina, estabelecendo
e aceitando relagGes de
dominagdo. Sdo varias as
representacdes da mulher em
suas letras, algumas de modo
paradoxal, sendo configuradas
como simbolo do acolhimento e
compreensdo, quando




relacionadas a sacralidade
materna, ou como putas,
reveladas como objetivos sexuais
masculinos ou quando ensaiam
sua propria sexualidade. Neste
artigo, analisaremos a letra da
cangdo “1010”, do album O
Menino que Queria ser Deus,
refletindo sobre o modo como o
oprimido se revela também
opressor, evidenciando as
complexas e diversas relagGes de
dominagao.

A ressiginificagdo Gisele de 2022 EID&A. O presente artigo propde-se a https://p
do valor identitario | Souza Reis Periddicos investigar os mecanismos de eriodicos.
do negro nas capas | Coutinho; UESC. construgdo identitaria do negro uesc.br/i
do dlbum Ladrdo e | lllana da nas capas dos albuns Ladrdo e ndex.php
Histdria da minha Silva Rebello Histdrias da minha area do [eidea/ar
area do rapper rapper Djonga, verificando como | ticle/vie
mineiro Djonga o processo de semiotizagdo de w/3450

mundo e os imagindrios

sociodiscursivos sdo mobilizados

pelo artista na ressignificagdo do

perfil do jovem negro, que

funcionam também como uma

contra-argumentagdo a discursos

estereotipados acerca desse

perfil e dos papéis do negro no

Brasil. Parte-se da hipotese de

gue o mundo significado nas

capas dialoga com o propdsito do

movimento Hip Hop, que

guestiona uma identidade negra

pré-estabelecida. O percurso

tedrico metodoldgico tem como

base a Semiolinguistica, com os

conceitos de sujeitos da

linguagem, identidades,

argumentagao e imagem. Dada a

multimodalidade do corpus,

utilizaremos também a teoria dos

signos de Pierce e estudos sobre

cor (GUIMARAES, 2000).

Pretende-se, portanto,

investigar, principalmente, os

procedimentos de identificagdo e

de qualificagdo do jovem negro,

(re)construidos pelo artista.
Abram Alas pro rei: | Solange 2020 Xl Encontro | O presente artigo busca https://r
Redescobrindo a Santos Nacional de estabelecer relagdes entre a edealcar.
negritude em Historia da musicalidade do rapper Djonga e | org/anais
Djonga Midia o pensamento de Frantz Fanon -eventos-

sobre os impactos da nacionais

branquitude sobre corpos -130-




negros. Objetiva-se discutir como | encontro

a branquitude é problematizada -2021/

pelo rapper de forma a construir

novos patamares para a

consagracdo daquilo que se

entende como um verdadeiro

amor a negritude e da prépria

aceitabilidade de se reconhecer

como um sujeito negro. Para sua

realizacdo optou-se pelo recorte

tedrico no videoclipe de “Hat-

Trick” composi¢do do dlbum

Ladrdo de 2019.
Antropofagia, Jefferson 2019 Revista Este artigo versa sobre a https://p
ancestralidade e Ubiratan de Espaco construgdo do conceito de ladrdo | eriodicos.
territorialidade na | Araujo Académico - | no terceiro disco do rapper belo- | uem.br/o
construgdo da Medeiros n.218 horizontino Gustavo Pereira js/index.
figura do ladrdo no Marques, o Djonga. A partir da php/Espa
rap de Gustavo grande cena enunciativa Djonga coAcade
Pereira, o Djonga (Eu), playboy (Tu), espagos de mico/arti

referéncia diversos, o conceito cle/view

de ladrdo é recursivamente 49977/75

construido via antropofagia 1375148

mental, processo inerente ao 655

pensamento humano que prevé

a degluticdo criativa e

consequente integragdo seletiva

da experiéncia alheia. Assim

sendo, o artigo procurar

perscrutar na ancestralidade e na

territorialidade, como se da a

integracdo da experiéncia de vida

de Djonga que culmina na

elaboragdo do seu ladrdo

metafdrico.
Brasil, A Patria Thayres 2023 Universidade | O presente artigo tem como https://m
Amada para Alves de de Brasilia. ponto principal apresentar uma iroslavmil
quem? A Resende Recebido analise critica acerca do recorte ovic.com.
perpetuacgdo da em: de raga no contexto nacional, br/index.
Tradigdo Colonial 11.11.2022 tornando sobressalente a php/cade
que Relega a Aceito em: perpetuagdo da tradigdo colonial | rnos/arti
Populacdo Negra 12.02.2023 que direciona a populagdo negra | cle/view/
Brasileira a brasileira a um cenario 9/15
Violéncias e construido por violéncias e

Desumanidades

desumanidades. Sendo assim, o
paper carrega a perspectiva
decolonial, haja vista que embora
a sociedade brasileira tenha
conquistado diversos avangos no
que tange a humanizagdo dos
cidaddos negros, vai ser
analisada a conjuntura hostil
ainda existente. O artigo explora
esse ambito por meio das




contradi¢gbes existentes entre a
“Patria Amada” versada no Hino
Nacional e a cruel realidade
evidenciada na arte de protesto
do rapper Djonga, desse modo,
por meio de suas musicas e
mediante ao respaldo de obras
literarias e artigos ja publicados
convergentes a temdtica, este
escrito denuncia as diversas
mazelas que a populagdo negra
enfrenta. Sendo possivel concluir
com tal artigo que a sociedade
brasileira possui como simbolo
nacional um Hino totalmente
idealizado, pois ndo se satisfaz
condizente com a Necropolitica e
com a Banalidade do Mal
cotidianas. Logo, com a analise
critica alinhada ao estudo
subalterno, a musica de Djonga
se torna mais representativa
acerca do Brasil atual quando
exp0e o fato de os brasileiros
negros serem isentos de
humanidade e de pertencimento
a Patria do que o proéprio Hino
brasileiro.

Caminhos e
desafios do rap
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Um dos aspectos mais radicais do
rap brasileiro ao longo de sua
trajetoria foi a crescente
regulacdo de sua dimensdo
estética por um conjunto de
parametros éticos fundamentais
construidos coletivamente junto
a comunidade periférica. Em
termos objetivos, isso significa
que a qualidade ou o sucesso do
género no interior do mercado
musical ndo poderia ser avaliado
apenas esteticamente. Em seus
momentos de maior radicalidade
o rap ndo pretendia ser
interpretado apenas enquanto
musica, mas como o partilhar de
formas de sabedoria popular e
coletiva integrada a vivéncia dos
sujeitos periféricos, como
objetivo declarado de salvar
vidas. Entretanto, a medida que
o movimento hip hop vai se
fortalecendo profissionalmente,
sem que se resolva a
desigualdade social de base que
Ihe deu origem, o rap passa a ser
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compreendido mais
imediatamente enquanto pura
forma estética, dotando a
dimensdo ética de um inequivoco
carater performatico. Ou melhor,
fazendo da prépria politica uma
questdo estética, mais ligada ao
universo hip hop do que a
comunidade periférica origindria,
da qual se separou.

Do clube a tribo, Elder Natan 2023 Revista Nao Contextualiza processos https://r
de Milton a Pinto de nos cabe o brasileiros e aponta que na epositori
Djonga: sobre Oliveira; siléncios das | mesma década de 1990, do outro | o.ufop.br
algumas passagens | Bernardo Montanhas. lado do Atlantico, nasciam /handle/
e protagonistas da | Nascimento Ensaios aqueles que formariam o coletivo | 1234567
cangdo mineira. de Amorim acercada de rap DV Tribo, fruto de 89/17748
Poesia afinidades semelhantes as que
Mineira haviam conectado Milton e
Contempora | Marcio Borges. Gustavo Pereira
nea. p.183. Marques, o Djonga, era um dos
2023 integrantes da Tribo. Pela sua
pujanca criativa e visceralidade,
refletidas nas composigdes com
forte posicionamento politico, o
musico reuniria milhGes de fas,
no Brasil, alcangando também
projecdo internacional. Estamos
diante de figuras marcantes de
uma histoéria que vale a pena
contar. O tempo em que ela se
passa vai de 1964 aos dias de
hoje. Seu espaco de origem é a
cidade de Belo Horizonte.
Entre o Machado Lia Machado | 2018 V Jornais do Este artigo propde uma andlise https://w
de Assis e de dos Santos Mercosul. comparatista do sincretismo ww.unila
Xango: O Programa de | religioso (CANCLINI, 2004) salle.edu.
sincretismo Pos- presente em duas obras de br/uploa
religioso no rap Graduagdo expoentes do RAP fora eixo SP/RJ | ds/files/4
brasileiro de em Memoria | — o dlbum Esu, do baiano, Baco a045d32
Djonga e de Baco Social e Bens | Exu do Blues, e O menino que 8bf3264f
Exu do Blues Culturais. p. queria ser Deus, do mineiro, abbd722
04-207. Djonga. Religiosidade, credos e 432a936¢
denuncia ao racismo misturado e.pdf#tpa
as suas experiéncias intimistas ge=204

marcam o trabalho destes dois
artistas que vém causando
polémicas e reflexdes no cenario
da musica brasileira
contemporanea. Nesse sentido,
propomos o cotejo entre a
iconografia das capas dos albuns
e as letras das cangdes
entrecruzadas pela
ressignificagdo de um ritmo —




RAP. Buscamos assim discutir a
forma como essas obras
constituem, ou ndo, um discurso
que enfrenta e denuncia o
contexto nacional de crescente
intolerancia religiosa.

Exposi¢ao da Marco Tulio | 2021 Revista Em um cenario de violéncia https://p
necropolitica do Corraide interdisciplin | direta com o qual o Brasil convive | eriodicos.
Estado Brasileiro ar de diariamente, ser uma pessoa de uff.br/co
pelo Hip Hop: Uma sociologia e cor é ter em suas costas um alvo | nfluencia
andlise dos textos direito, constante para politicas estatais s/article/
de Djonga e Confluéncias | que nos fazem lembrar como as view/434
Mbembe estruturas racistas dos tempos de | 38/28751
colonizagdo ainda ndo foram
superadas. A musica de Djonga,
ndo s6 como entretenimento,
funciona também como um
alerta de como autores como
Mbembe, ao cunhar o termo
necropolitica, estava
descrevendo a realidade do
nosso Estado. De metodologia
juridico-sociolégica, de forma
descritiva, o objetivo desse artigo
é compreender a situagdo do
Brasil a partir do que Djonga
narra em suas musicas utilizando
os elementos construidos por
Mbembe para interpretar nossa
cultura.
Filosofia, Rap e Rodrigo 2021 Revista No presente trabalho, buscamos | https://w
Racismo: uma Castilho de Continentes | dar uma pequena contribuicdoa | ww.acad
introducdo a obra | Almeida da Filosofia: efetivacdo da Lei 10.639/03 no emia.edu
de Mamy Insurgéncias, | que toca a producdo filosdfica e /5130855
Ressurgéncia | o ensino de filosofia. A lei torna 2/FILOSO
se obrigatério o ensino de cultura FIA_RAP
Descolonialid | africana e afro-diasporica em E_RACIS
ades todos os niveis da educagado MO_UM
Epistémicas basica. Nao é possivel, porém, A_INTRO
gue ocorra ensino sem uma DU%C3%
prévia pesquisa, de modo que 87%C3%
ambos 0s processos sao 830_%C3
indissociaveis. A obra dialoga %80_0B
com alguns versos do Djonga. RA_DE
MAMY
O rap como Filson 2019 Publicado em | O presente artigo aborda o rap https://p
ferramenta de Fernandes; Intercom — como atividade simultanea de ortalinter
resisténcia: A Nubia Sociedade resisténcia e construcgdo da com.org.
influéncia da Azevedo; Brasileirade | identidade negra. Tomando-o br/anais/
musicalidade de Solange Estudos como vertente musical e forma sudeste2
Djonga para a Santos; Nair Interdisciplin | de expressdo atual, discute-se a 019/resu
construgdo de Prata ares da construcdo de sentido da luta mos/R68-
sentido da luta Comunicagdo | negra no Pais. Objetiva-se, assim, | 0849-
negra no Pais XXIV investigar o lugar que o negro 1.pdf




Congresso de

ocupa, bem como suas formas de

Ciéncias da representagdo na discografia do
Comunicacgao | rapper mineiro Djonga, composta
na Regido por trés albuns.
Sudeste — Metodologicamente, o estudo se
Vitéria - ES fundamenta na pesquisa
bibliografica e analise de
conteudo, tendo como base o
conceito de identidade-
resisténcia de Manuel Castells.
Conclui-se que Djonga coloca o
rap como instrumento social por
meio dos discursos de denuncia e
de esperanga, evidenciando seu
engajamento na construgdo de
uma identidade de resisténcia.
O rap nacional e o | Rhuann 2020 RELACULT. Na atualidade tem ocorrido um https://p
caso Djonga: por Fernandes Revista efervescente debate na Teoria eriodicos.
uma sociologia das Latino Socioldgica por conta das claec.org
auséncias e das - problematizacBes trazidas pelas | /index.ph
emergéncias Americana Teorias do Sul. Um dos principais | p/relacul
de Estudos apontamentos é identificar as t/article/
em Cultura e | auséncias na abordagem view/165
Sociedade sociolégica, fazendo emergir 7/1128

atores ocultados e os
conhecimentos por eles
produzidos, na tentativa de
valorizar a diversidade
epistemoldgica do mundo. Dessa
forma, este trabalho efetua uma
reflexdo acerca da dimensao
transcultural, politica e estética
do RAP na produgdo de saberes
emancipatoérios e aponta para os
possiveis didlogos entre esse
género musical e os
posicionamentos éticos no que
tange aos fazeres socioldgicos.
Analisa-se trechos de
composi¢cdes do rapper Djonga,
verificando sua musica como
instrumento de combate e
estratégia de descolonizagdo do
cotidiano, a partir de uma analise
minuciosa de questdes sociais,
como a conjuntura politico-moral
e proposi¢des de possiveis agdes
de (re)existéncias. Finaliza-se
apontando para o discurso do
rapper que expande a nogdo das
guestdes sociais do pais, um
artificio utilizado para quebrar o
siléncio, ora do legado colonial,
ora de seus resultados na




construgdo incessante da
sociedade brasileira.

Praticas linguistico | Gabriele 2023 Revista USP. | O presente estudo toma por https://jo
- Pecuch; Sdo Paulo. n. | objeto as praticas linguistico- rnal.usp.
sociais de rappers | Hélcius 138.p. 39- discursivas de rappers, a partir da | br/wp-
brasileiros Batista 56,2023 concepcao da terceira onda da content/
Pereira. sociolinguistica, acerca das uploads/
interagGes entre a linguagem e o | 2023/10/
social, descrita por trabalhos 3-
como Eckert (2005; 2006). Para Gabriele-
tanto, analisamos transcri¢des de | Pecuch.p
entrevistas de quatro sujeitos, df
concedidas ao programa “Manos
e Minas”, focalizando os
marcadores discursivos e as
escolhas lexicais realizadas. Para
melhor compreender como a
linguagem é utilizada na
construgdo das praticas sociais
desse grupo de falantes,
analisamos também as
representagdes discursivas
desses depoimentos e os
contornos identitdrios realizados.
Processos de Elicardo 2020 Revista Baseado no rapper brasileiro https://r
Branqueamento, Heber de Geografia Djonga e o pesquisador evista.fct.
racismo estrutural | Almeida em Atos estadunidense Jason Stanley, o unesp.br
e tensdes na Batista (GeoAtos trabalho mostra como as elites /index.ph
formagao social online), v. 4, | constroem narrativas proprias e p/geogra
brasileira n.19,p. 11- | nemsempre verdadeiras sobre fiaemato
37, set- minorias sociais baseadas em s/article/
dez/2020. discursos falaciosos, neofascistas | view/772
ou até mesmo a maldade em 5/pdf
seu estado mais puro.
Rap a culturada Jonathan 2021 Revista da O presente trabalho propde o https://a
resisténcia pela Araujo ABPN. | analisar o RAP como uma bpnrevist
vivéncia e poesia - | Barreto de Dossié ferramenta de resisténcia que a.org.br/
Um ensaio sobre o | Souza Tematico: trabalha através de vivéncias e site/articl
album “Histdrias “Educacgdo letras encaixadas em um “BEAT”. | e/view/1
da Minha Area” do superior e O “RAP” surgiu dentro do 105
rapper Djonga transformagd | movimento HIP HOP iniciado na
o social: década de 70 na periferia de

descolonizag
doe
igualdade
racial”

Nova York, mais precisamente no
Bronx, criado por imigrantes
jamaicanos. O RAP (Ritmo e
Poesia) mescla batidas
eletronicas conhecidas como
BEATS, e letra, que na maioria
das vezes relatam o cotidiano das
periferias, trazendo uma carga
histérica. Por se tratar de uma
cultura majoritariamente negra,
sdo relatados pedagos da historia
e resisténcia do povo preto em




diversas letras, sendo essa a
parte de maior interesse deste
trabalho, tendo seus estudos
baseados no ultimo album do
rapper Djonga “Histérias da
Minha Area”.

“Combinaram de Henrique da | 2022 Afro-Asia Neste artigo, é realizada uma https://p
nos matar, Rosa Miiller; Salvador, n. analise da musica “Olho de Tigre” | eriodicos.
combinamos de Lucas 65, p. 607— do artista Djonga’. ufba.br/i
ficar vivos” Lazzarotto 647,2022. ndex.php
Racismo e Vasconcelos DOI: /afroasia
resisténcia negra Costa 10.9771/aa.v [article/v
no rap brasileiro 0i65.45173.A iew/4517
contemporaneo fro-Asia, 3.
Salvador, n.
65, p. 607—
647,2022.
“E isso ai, vocé ndo | Diana Silva 2020 Ensaios em Este trabalho trata-se de um https://w
pode parar. Thomaz. Portugués estudo da cultura subjetiva Ww.max
Esperar o tempo como brasileira por meio das letras de well.vrac.
ruim vir te Segunda rap nacional. O corpus é uc-
abragar”: A cultura Lingua ou constituido por trés letras de rio.br/51
brasileira nas letras Lingua musica, sendo elas “A vida é 182/5118
de rap nacional Estrangeira. desafio”, de Racionais, “Levanta 2.PDF
PUC Rio. n° e Anda”, de Emicida, e “Deus e
35 familia”, de Djonga. O objetivo é,
a partir do estudo feito por
Almeida (2015) sobre o
comportamento brasileiro
denominado “deixa vida me
levar”, que é associado as classes
sociais menos favorecidas
socioeconomicamente, verificar
se 0 mesmo se confirma nas
letras de rap, que acreditamos
representar essa parte da
populagdo brasileira ao narrar as
mazelas de seu cotidiano.
Somado a isso, verificaremos de
gue modo as dimensdes
Indulgéncia, Evitagdo ou controle
de Incerteza e Orientagdo de
Longo ou Curto Prazo
(HOFSTEDE, 2011)se revelam nas
cangoes escolhidas. Como aporte
tedrico, utilizamos conceitos e
pressupostos de teorias
interculturalistas, mais
especificamente adotamos
Bennett (1998) e Hofstede
(2011).
“E se fosse ao Rogério 2020 Revista A partir do livro "Pele negra, https://tr
contrario?” Djonga | Ledo eletronica mascaras brancas", de Frantz ilhasdahi
e Fanon: um Ferreira; Trilhas da Fanon (2008) procura-se dialogar | storia.uf




didlogo sobre Fabio Silva Historia, v. sobre os constructos tedricos do | ms.br/in
racismo e Sousa 10,n. 19, autor quanto ao processo de dex.php/
alienagao ago.-dez., alienagdo do homem negro. RevTH/ar
ano 2020 Nesse contexto, remete-se a ticle/vie
linguagem simbdlica de Djonga w/12147.
presente no album “Ladrao”
produzido em 2019, e o
videoclipe do rap Hat-Trick, no
qual é possivel constatar o dia de
um negro com o rosto pintado de
branco, o rapper acorrentado
como escravo surge no video
"pendurado" no pescogo do
personagem que interpreta a
cena. O objetivo é apresentar as
ideias de Djonga e Fanon sobre a
alienagdo que ocorre no processo
de escraviddo e no choque do
racismo que com seu impacto
devastador desvela e determina
as engrenagens dessa alienagdo.
Ao perceber o racismo cada vez
mais presente, admite-se a
importancia das ideias de Djonga
e Fanon sobre como se engajar
contra o sistema opressor.
“Fogo nos racista”: | Anderson 2023 Revista Este trabalho visa compreender https://p
uma analise Almeida POPFILIA. Vol | de que maneira o videoclipe se roceedin
estética, politica e 2,2023 - configura enquanto um produto | gs.scienc
mercadoldgica dos 16720. do mercado fonografico e e/popfilia
videoclipes do também como a /popfilia-
rapper Djonga autorrepresentagdo do artista 2023/tra
estd relacionada ao seu balhos/fo
posicionamento de “marca”. Para | go-nos-
tal, vamos analisar 03 videoclipes | racista-
do rapper Djonga a partir de 03 uma-
conceitos complementares das analise-
areas da semidtica da cancdo e estetica-
estudos culturais tentando politica-
problematizar questdes de raga, | e-
género e classe. mercadol
ogica-
dos-
videoclip
es-
d?lang=p
t-br
“Hat-Trick”, O Rap | icaro de 2023 Revista do O rap, um dos elementos da https://r
engajado de Oliveira curso de cultura hip-hop, é originario de evista.uni
Djonga Leite; Cilene Letras da comunidades periféricas e tem abeu.edu
Margarete Uniabeu. v. em sua constituicdo uma .br/index
Pereira 14,n.1, 2023. | dimensao politica e .php/RE/
reivindicatoria clara, a fim de article/vi
promover uma consciéncia ew/4242




coletiva de todos os
participantes. Frequentemente, o
rapper assume uma postura
engajada, que diz respeito a
tomada de posicdo em relagao
aos fatos cotidianos de sua
vivéncia. Ser engajado, para o
rapper, é lutar por sua
comunidade e por seus valores,
defender suas ideias,
denunciando, sobretudo, as
injusticas e desigualdades sociais
existentes em suas localidades.
Considerando o exposto, neste
artigo propomos a leitura de uma
cangdo do rapper mineiro
Djonga, refletindo sobre sua
postura engajada e de
comprometimento com sua
comunidade. A cangdo escolhida
para anadlise é “Hat-Trick”, do
album Ladrdo, langado em margo
de 2019. Na cangado, Djonga
sugere uma unido comunitaria e
gue o empoderamento do sujeito
periférico s6 pode se dar quando
este reflete na expressao
coletiva.

Total: 20

Fonte: Criagdo proépria da autora (fundamentado nas referéncias citadas)

Tabela 06: Relagdo de resumos, relatos de experiéncias, entre outras produgdes sobre o artista Djonga,

tendo-o como fonte e/ou assunto central do trabalho

ANAIS, RESUMOS, RELATOS DE EXPERIENCIA, MATERIAIS DIDATICOS E OUTROS

Titulo Autor/a Ano Area Resumo Fonte:
A biografia de Nicolly Leal e - Livro digital. Pode ser utilizado como https://w
Gustavo Yasmin Queiroz Biblioteca material didatico. Apresentaa | ww.livros
Marques o livrosdigitais.or | biografia do Gustavo Pereira digitais.o
Djonga g.br Marques e algumas rg.br/livr
curiosidades sobre o artista. 0/138083
127NV91
O77?page
=0
A pedagogia Angélica de 2022 Outras Andlise do poder pedagodgico Parte 01:
decolonial de Freitas e Silva Palavras, decolonial de movimentos https://o
“Fogo nos Revista online culturais anti-hegemonicos utraspala
racistas!” como o rap, propondo uma vras.net/




Ensaio em 03 reflexdo acerca de como movimen
partes sobre movimentos culturais podem | toserebel
Movimento ser informativos e meios para | dias/fogo
Negro, Djonga e | as mudangas sociais. Nesta -nos-
sua frase: Fogo | primeira parte, retomo racistas-
nos racistas. vertentes do pensamento a-
decolonial que abrem as pedagogi
fissuras para compreender o a-
lugar e o papel pedagogico do | decolonia
rap. Na segunda parte, reflito | |-do-rap/
sobre como o rap nacional
pode ser uma arma milagrosa | Parte 02:
contra retrocessos https://o
ultraconservadores nas dreas | utraspala
social e politica do pais. vras.net/
Argumento que o rap ensina, movimen
politiza e viabiliza imaginarios | toserebel
de mudanga social porque dias/rap-
traz sujeitos histdricos a educacao
existéncia. Na terceira e -e-as-
ultima parte, analiso mais de palavras-
perto o trabalho criativo de como-
Djonga. armas-
milagrosa
s/
Parte 03:
https://o
utraspala
vras.net/
movimen
toserebel
dias/a-
pedagogi
a-
rebelde-
e-
decolonia
I-de-
djonga/
Ancestralidade | Maria Eduarda | 2021 Resumo Os elementos apresentados https://fil
& Estética da Durdes Martins publicado no ao Programa de Iniciagdo a es.cerco
Insubmissdo no Congresso de Pesquisa das Licenciaturas - mp.ufg.b
Hip Hop: Um Ensino, UFJ, analisou com um estudo r/weby/u
estudo do Pesquisa e sistematico, a estética da p/464/o/
album Ladrdo Extensao - insubmissdo e a apropriagao Anais_do
Conepe, da da ancestralidade na obra VI_CON
Universidade Ladrdo (2019), de Djonga. EPE 202
Federal de Enquanto objetivos, buscamos | 1.pdf?16
Jatai, p. 297 abordar e dialogar com as 3596907
produgdes académicas sobre 6

a histéria do movimento Hip
Hop, com um olhar
multidisciplinar e
interdisciplinar entre algumas




areas de ciéncias humanas na
contemporaneidade, com
foco na juventude afro-
brasileira. Investigamos se a
musicalidade do artista
Djonga contextualiza as
Identidades Culturais Negras,
no sentido de apresentar o
Hip Hop como um processo de
descolonizagdo cultural
emancipatorio.

Cangdo e Amanda Simdes | 2021 Profissional em | No item 3 - Sobre a cangdo https://r
variagdo de Souza Letras — Zaluzejo, o trabalho utiliza a epositori
linguistica nas Tatiana Profletras, da cangdo Oto patamar de o.ifes.ed
aulas de lingua | Aparecida Universidade Djonga. Como fruto de u.br/bitst
portuguesa: Moreira Federal do Rio pesquisa, foi produzido uma ream/ha
Sequéncia de Grande do sequéncia de atividades ndle/123
atividades para Norte (UFRN) e | intitulada “Variagdo linguistica | 456789/1
0 ensino do Instituto e cang¢do: uma proposta para 488/PRO
fundamental Il Federal do as aulas de lingua portuguesa | DUTO_E
Espirito Santo no ensino fundamental”, na DUCACIO
(IFES). expectativa de auxiliar o NAL_Can
trabalho do professor no %C3%A7
referido componente %C3%A3
curricular. o_Varia%
C3%A7%
C3%A30
Lingu%C3
%ADstica
L%C3%A
Dngua_P
ortugues
a.pdf?seq
uence=2
&isAllow
ed=y
Djonga Brunae - Livro digital. Pode ser utilizado como https://w
Amanda Biblioteca material didatico. Estd é uma | ww.livros
livrosdigitais.or | biografia do cantor, digitais.o
g.br compositor e escritor Djonga. | rg.br/exp
O livro conta um pouco mais ortar_pdf
sobre sua trajetdria na cena /137832
do rap, como sua infancia e QA2WDA
inicio da carreira. Mostrando AEP
seus albuns e o significado por
tras deles. Vocé também
encontrara algumas
curiosidades sobre a vida do
cantor, frases marcantes,
entre muitas outras coisas.
Entre o beat, o | Gidedo Gabriel | 2023 Resumo da Discutir-se -4 as https://w
flow e a rima: Oliveira Comunicagdo representagbes identitarias ww.revist
Representagdo | Feliciano apresentadona | e as denuncias de grupos | as.uneb.b
identitaria e IV Semana de marginalizados nas cangdes r/index.p




legitimidade Filosofia da “Llovia” do rapper hp/anans
nas cangoes Universidade venezualano Canserbero, i/article/
“Llovia” de do Estado da “Ladrdo” do rapper brasileiro | view/180
Canserbero, Bahia. O Djonga e “Homem na estrada” | 56/12134
“Homem na Encontro do grupo Racionais Mc. Este
estrada” dos Académico trabalho busca contribuir para
Racionais MC’S ocorreu no o debate acerca da luta
e “Ladrdo” de Departamento antirracista a partir de uma
Djonga de Educacdo do | analise da producgdo
Campus | da videogrifica do rapper
UNEB, na Djonga. O corpus configura-se
cidade de na obra Junho de 94, da qual
Salvador, de 14 | sdo destacados 8 signos para
a 19 de agosto analise. Dessa forma
de 2023. identificou-se representacdes
ligadas a sin-signos, quali-
signos e legi-signos, tais como
uma corda ao redor do
pescogo de Djonga, os
contrastes da desigualdade
social nos cenarios, a bandeira
do Brasil, a prestagdo de
servigo do patriarca da familia
negra a familia branca, o
contraste entre os brinquedos
das criangas de ambas as
familias, a atencdo negada a
Djonga, a ordem de execuc¢ao
dada pelo patriarca da familia
branca e o banheiro que
apresenta-se apds a suposta
morte de Djonga.
Se vocé quer Isabela Moreira Projeto didatico | Material didatico e plano de http://rp.
escrever sobre | da Mata; proveniente do | aula sobre a musica Eu, do letras.uf
desabafos: -Eu, | Jackson de Programa de album Nu, de Djonga. Insere- | mg.br/w
Djonga. Sousa Residéncia se na obra Escritas de Si: Um p-
Figueiredo; Pedagdgica da projeto de Acolhimento e content/
Julia Miranda UFMG, Reflexdo Pessoal. uploads/
de Oliveira; financiado pela 2022/02/
Maria Laura de CAPES. Projeto-
Paula Nogueira; Didatico-
Milenny Lauren %E2%80
Oliveira Brito %93-
Escritas-
de-si-
versao-
final.pdf
Estética, Maria Eduarda | 2020 Resumo Resumo da pesquisa https://d
Ancestralidade | Durdes Martins publicado no XI | desenvolvida no Programa de | rive.goog
e Insubmissdo Congresso Licenciaturas. O estudo le.com/d
no Hip Hop: Um Brasileiro dos insere-se no campo dos rive/fold
Estudo do disco (as) estudos culturais e ers/1iQH
‘LADRAO’ Pesquisadores principalmente dos estudos s9gW45U
Negros (as), acerca da comunicagdo de BuAfmJY




(2019) de Parana. massas e midias sociais que O4NKS60
Djonga Caderno Negras | objetivam a producéo, 8SelUlUg
Escrevivéncias, | descentralizacdo e veiculacdo
Interseccionalid | de informagdes e conteddos
ades e interativos com vistas a
Engenhosidade | produgdo de uma suposta
s: Educagdo e hegemonia cultural e espera-
Politicas se que este trabalho contribua
Afirmativas, p. com futuras pesquisas, com a
131 conscientizagdo da sociedade
brasileira e que produza
impacto acerca do debates
sobre o rap. A obra analisada
foi “ladrdo”, um album do
Djonga, langada no ano de
2019.
Estética, Maria Eduarda | 2020 Resumo O estudo insere-se no campo | https://c
Ancestralidade | Durdes Martins publicado no dos estudos culturais e onepe.ufj
e Insubmissao Congresso de principalmente dos estudos .edu.br/2
no Hip Hop: Um Ensino, acerca da comunicagdo de 020/anai
Estudo do disco Pesquisa e massas e midias sociais que s-2020
‘LADRAO’ Extensdo - objetivam a produgado,
(2019) de Conepe, da descentralizagdo e veiculagdo
Djonga Universidade de informagdes e conteldos
Federal de interativos com vistas a
Jatai, p. 239 produgdo de uma suposta
hegemonia cultural e espera-
se que este trabalho contribua
com futuras pesquisas, com a
conscientizagdo da sociedade
brasileira e que produza
impacto acerca do debates
sobre o rap. A obra analisada
foi “ladrdo”, um album do
Djonga, langada no ano de
2019.
Estética, Maria Eduarda | 2021 Trabalho O presente trabalho é parte https://d
Ancestralidade | Durdes Martins completo dos desdobramentos de uma rive.goog
e Insubmissdo publicado no pesquisa referente a le.com/d
no Hip Hop: Um anais do Xl Identidade Cultural da rive/u/5/
Estudo do disco Congresso Musicalidade Negra que se folders/1
‘LADRAQ’ Brasileiro dos encontra em andamento no 5J9UGT
(2019) de (as) grupo de estudos do Nucleo A3E40am
Djonga Pesquisadores de Estudos Afro-brasileiros e sQopPJIK
Negros (as), Indigenas da Universidade PicTzcd?7
Parana. Federal de Jatai (NEABI/UFJ). 6Q

Caderno Negras
Escrevivéncias,
Interseccionalid
ades e
Engenhosidade
s: Educagdo e

Trata-se, assim, de uma
abordagem com sustentacdo
tedrica subsidiada pelos
conceitos de didspora africana
e decolonialidade, com foco
em um estudo realizado sobre




Politicas o album Ladrdo (2019), do
Afirmativas, p. Rapper mineiro Gustavo
97 -108 Pereira Marques, mais
conhecido como Djonga. Por
meio de leituras de pesquisas
académicas sobre o
movimento cultural do Hip
Hop, nota-se que a
musicalidade do Rap possui
uma linguagem comunicadora
dajuventude
afrodescendente no Brasil e
no mundo, especialmente, a
partir da década de 1980.
“Historias da Juliana Ventura | 2022 Relatos de “Histérias da Nossa Area” é https://w
nossa area”: de Souza Experiéncia. um projeto de pesquisa-agdo | ww2.ifm
Oficinas de Fernandes [recurso voltado ao Letramento Racial | g.edu.br/
Letramento eletrénico] / de jovens estudantes do portal/no
Racial baseadas organizado por | Ensino Médio. As oficinas ticias/e-
nas Aline Cristina foram pensadas a partir dos book-
experiéncias Viana Rocha, principios do “Letramento relacoes-
dos territdrios Carlos Henrique | Racial Critico” (FERREIRA, etnico-
de Ribeirdo das Bento, Paulo 2014) e do uso de raciais-
Neves (MG) César Lourengo | metodologias ativas como lancamen
daSilva. — Belo | ferramentas dos processos de | to/livro-
Horizonte, MG: | ensino-aprendizagem. Para as | relacoes-
IFMG, 2022. jovens integrantes do NEABI, etnico-
Publicagdo do a narrativa de Djonga é raciais-
Instituto potente em termos das rev2-
Federal de possibilidades de s.pdfttpag
Educacido, (auto)reconhecimento, de e=55
Ciéncia e partilha de experiéncias
Tecnologia de comuns, de fomento a
Minas Gerais. sentimentos de pertenga e
representatividade. Ao
mesmo tempo, a trajetoria de
sucesso de Djonga e de outros
artistas da cena do rap
nevense, belo horizontino e
mineiro, de forma geral,
permite a conexdo com
vivéncias positivas da
negritude, alusivas daquilo
que outro importante rapper,
Emicida, nos ensinou com sua
reivindicagdo radical de
restituicdo da humanidade de
pessoas pretas no pais:
“Permita que eu fale e ndo
minhas cicatrizes.
Multimodalidad Resumo - A linguagem, mais que
e, Dialogia e Bruna Carolini 2022 Revista de estrutura ou mero http://w
Raga: Barbosa Linguistica - instrumento de comunicagdo, | ww.entre




Djongador das Universidade esta indissociavelmente palavras.
Palavras Federal do implicada no/pelo social. ufc.br/re
Ceara Partindo dessa premissa, este | vista/ind

trabalho tem como objetivo ex.php/R

analisar um video-post da evista/art

pagina “Quebrando o Tabu”, icle/view

intitulado “Vai falar que todo | /2551/93

preto é bandido? Mentira! — 4

Djonga lendo comentarios,

em que o rapper mineiro

Djonga responde perguntas

de internautas sobre

diferentes tematicas, tais

como violéncia, raga, racismo

e antirracismo.
Musicas que Olavo Lisboa 2023 Relato de Este trabalho tem como https://w
trabalham dos Santos; experiéncia objetivo relatar minha ww.edito
autoestima Elisabete da publicado no IX | experiéncia com as musicas rarealize.
negra: Minha Silveira Ribeiro Congresso de cantores do Rap/Hip hop com.br/e
experiéncia Nacional de brasileiro atual e a ditora/an
com Emicida, Educagdo importancia para minha ais/cone
Djonga e Baco formagdo enquanto ser social. | du/2023/
Exu do Blues, Para além de apresentar as TRABALH
Aprendendo a cangOes como forma de O_cowmp
Resistir representa¢do darealidade e | LETO_EV

mostrar como as musicas sdo 185_MD

otimas ferramentas 1 1D2220

antirracistas, voltadas paraa TB749

valorizagdo e o 1511202

empoderamento da 3231557.

populagdo negra brasileira. pdf

Dessa forma, surge a questdo
de como as musicas destes
trés cantores Emicida, Djonga
e Baco Exu do Blues me
ajudam a melhorar a minha
auto estima, a consciéncia
racial e o processo de
resisténcia contra o racismo.
Justifica-se, assim, este
trabalho, pois as musicas sdo
instrumentos importantes
para a obtengdo de
conhecimento através de uma
linguagem poética que retrata
situagOes da realidade. Os
cantores foram escolhidos
pelo fato das suas musicas
conterem varias criticas a
realidade na qual a populagdo
negra estd inserida no Brasil e
me ajudam a entender
melhor, a ser melhor e me
aceitar do jeito que eu sou e
devo ser




“Negro parado | Alicia Moraes 2020 Resumo “Quem tem minha cor é https://d
€ suspeito e Palheta e publicado no ladrdo quem tem a cor de Eric | rive.goog
correndo é Ariane Helena anais do XI Clapton é clep- tomaniaco” o | le.com/d
ladrdo” A Coelho Raiol Congresso cantor de rap belorizontino, rive/fold
relagdo da Brasileiro dos Gustavo Pereira, mais ers/1iQH
Necropolitica e (as) conhecido pelo nome artistico | s9gW45U
do necropoder Pesquisadores como Djonga, faz esta mengdo | BUAfmJY
como Negros (as), utilizando de paranoma- sia, 04NKS60
Juvenicidio Parana. do sobrenome de um musico 8SelU1lUg
negro Caderno Negras | inglés branco em referéncia
Escrevivéncias, | ao transtorno psicopatoldgico,
Interseccionalid | que causa aos portadores
ades e dessa patologia o impulso de
Engenhosidade | furtar objetos. A musica faz
s: Educagdo e uma reflexdo critica ao racis-
Politicas mo institucional existente na
Afirmativas, p. sociedade que elege jovens
507 negros como mais propicios
naturalmente ao mundo da
criminalidade.
O Movimento Bianca Larissa; 2021 Monografia de | A presente pesquisa teve https://r
Hip Hop Zini Franchin; Iniciagdo como objetivo introduzir o epositori
contemporaneo | Julia Costa da Cientifica PIBIC- | didlogo entre as complexas o.unisagr
e as relagdes de | Silva; Mariana EMG . relagGes de género que ado.edu.
género: Martinez dos Coordenadoria | permeiam nossa sociedade br/bitstre
(Des)construgd | Santos; Geral de por meio do movimento hip am/handl
es necessarias Matheus Pesquisa e hop, crescente na cena e/196/1/
Correa; Rafael Extensdo do musical em nosso pais. Nesta 0%20MO
Kenji Hiratuka Centro investigacdo, foram VIMENTO
Universitario abordados os discursos %20HIP%
Sagrado sexistas que circundam o 20HOP%
Coragao — movimento, observados nas 20CONTE
UNISAGRADO - | obras dos artistas Djonga e MPOR%c
Bauru/SP Criolo. Ambos os rappers 3%82NE
emergiram no cendrio O.pdf

artistico nos ultimos anos e
possuem grande participacdo
no movimento ativista, nas
produgdes mididticas musicais
qgue englobam temas de
cunho racial, socioeconémico
e, ademais, de género.




Pranem morta | Marina Moreira | 2021 Revista Saude Inspirada na musica do rapper | https://w
ser calada: arte debate | Rio de | Djonga do album Heresia ww.sciel
afrobrasileira Janeiro, V. 45, como titulo de oficina, este 0.br/i/sd
como N. 129 relato de experiéncia teve o eb/a/hW
fortalecimento objetivo de explorar a 9B9PWF8
identitdrio utilizagdo da técnica de XW394jK
entre esténcil como instrumento de | c4hCtbj/?
estudantes de resisténcia para construgao lang=pt&
medicina identitdria e demarcagdo de format=p

territério por alunas e alunos | df

de medicina atingidos por

processos de marginalizagdo.

Utilizando-se de materiais

comuns ao cotidiano de

profissionais de saude, foi

possivel retratar diferentes

imagens relevantes para a luta

das minorias e paraa

identidade pessoal dos

participantes. A partir da

cultura negra, essa oficina

atuou como centro de ensino

e de mobilizagdo social,

possibilitando a criagdo de

instrumentos de resisténcia e

autoafirmacgao.
Seco, cruel, é Luca Amaral 2022 Resumo A metodologia assumida na https://w
inevitavel: A Machado congresso - pesquisa teve como pilar a WW.prp.u
leitura da XXX Congresso | autobiografia de Djonga, um nicamp.b
discriminagdo de Iniciagdo rapper e homem negro da r/inscrica
racial, e da luta Cientifica da periferia de Belo Horizonte o-
racial pela UNICAMP gue possibilita uma analise congress
cultura hiphop contextual da experiéncia o/resum
de Belo jovem, masculina, negrae 0s/2022P
Horizonte periférica. A analise seria 20191A3
através de fundamentada no material 7390033
Djonga vinculado ao artista, como 67.pdf

suas musicas, entrevistas,
imagens e videos, bem como
as musicas e entrevista de
outros sujeitos que fazem
parte do contexto de vida de
Djonga, considerando os
marcadores sociais que
transpassam sua vivéncia e
sua relagdo intima como
universo do movimento
cultural hip-hop da periferia
de Belo Horizonte. Seu
penultimo album, “Historias
da minha érea”, seriaum
determinante paraa
producao biografica, pois ha
um carater autobibliogréfico
nele.




Sintonizando o | Vitor Gonzaga 2021 Trabalho Este artigo tem como objetivo | https://d
Rap nas radios | dos Santos completo apresentar alguns resultados rive.goog
de BH publicado no dainvestigacdo realizada le.com/d
anais do XI durante a conclusdo da rive/u/0/
Congresso graduacdo em RelagGes folders/1
Brasileiro dos Publicas, sobre o RAP em Belo | 5J9UGT
(as) Horizonte - Minas Gerais, A3E40am
Pesquisadores voltada especificamente para | sQopPJIK
Negros (as), compreender a auséncia dos PicTzcd7
Parana. artistas do género nas 6Q
Caderno Negras | principais radios de sua
Escrevivéncias, | proépria cidade. A pesquisa
Interseccionalid | buscou responder quais sdo
ades e 0s principais motivos que
Engenhosidade | fazem com que as musicas
s: Artes, desses artistas ndo serem
memdria e reproduzidas nas principais
espagos radios da capital mineira.
Vozes no Célia Dias dos 2023 Anais do O jovem Djonga despontou https://w
escuro Santos simpdsio em 2016 no cenario do rap Ww.anais
identidade e Internacional nacional com cangdes que ueg.br/i
resisténcia no de Ensino de discorrem sobre o lugar do ndex.php
rap “O mundo é Lingua, negro na sociedade, [sielli/arti
nosso” de Literatura e discursando sobre cle/view
Djonga Interculturalida | experiéncias cotidianas, 15599

des (SIELLI),
Encontro de
letras.

espagos urbanos
marginalizados, violéncia
policial, identidades e
conflitos sociais. Este trabalho
tem como objetivo geral
analisar a letra de uma cancédo
do rapper mineiro, com o
intuito de refletir sobre a
postura de enfrentamento
critico e de resisténcia na
narrativa musical do
compositor. Selecionamos a
cangdo “O mundo é nosso”,
do album Heresia, que foi
eleito por voto popular como
o melhor disco de 2017. Na
obra em andlise o rapper fala
sobre pertencimento étnico,
assumindo a necessidade de
contar a sua proépria histéria a
partir de uma postura cidada
que incita pelo despertar da
consciéncia do publico em
relagdo a realidade que os
oprime. Assim, para o estudo
de carater qualitativo-
interpretativista serao
utilizadas, primordialmente,
as contribuigOes tedricas de




Orlandi (2004), Foucault
(2006) e também os estudos
culturais de Hall (2000, 2003).
Concluimos que Djonga,
através de suas rimas num
canto quase falado, desvela os
estigmas que foram criados
no imagindrio social
rompendo o siléncio das vozes
periféricas com letras
politizadas e reivindicatdrias.
Além das reafirmagdes
identitarias as can¢des
retratam, de maneira geral, a
discriminagdo social e racial e
apontam para as
inconsisténcias do sistema
vigente ao tecer duras criticas
ao Estado e a policia.

Total: 19

Fonte: Criagdo propria da autora (fundamentado nas referéncias citadas)

Foto: Daniel Assis e Bruna Serralha

(Divulgagao)

i Juana Elbein dos Santos, na obra Os nagd e a morte (1976), defende que dentro das concepgdessimbdlicas do
sistema religioso nagd, Exu ndo é considerado somente como orix3, no sentido restrito que essa palavra assume
para os adeptos das religides de matrizes africanas. Exu é principio, tal como o préprio Olorun, forma direta que
Oludumaré, divindade suprema protomatéria do universo, assume para aproximar-se dos humanos. Juana
Santos (1976), nos elucida que Exu ndo pode ser isolado ou classificado em nenhuma categoria. E um principio e



como o axé que ele representa e transporta, participa forcosamente de tudo, ja que sem ele todos os elementos
do sistema e seu devir ficariam imobilizados e a vida ndo se desenvolveria.
i Artigos como Pedagogia das encruzilhadas Exu como educagdo de Luiz Rufino (2019) e O/A Educador/a
EXUFREIREANO/A de Silvia Maria Vieira dos Santos (2012), elucidam como Exu realiza com maestria essa
fungdo de ser um potente agente educador.
i De acordo com Maria Leda Martins (2022), autora que sera citada diversas vezes neste texto por ser uma
das minhas maiores referéncias, apresenta a ideia de encruzilhada como base de pensamento e de agdo,
agente tradutor e operador de principios estruturantes do pensamento negro, é cartografia basilar para a
constituicdo epistemoldgica balizada pelos saberes africanos e afrodiaspdricos. Que nos oferece a
possibilidade de interpretagdo do transito sistémico e epistémico que emerge dos processos interculturais e
transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam - nem sempre amistosamente - praticas
performaticas, concepgdes e cosmovisoes, principios filoséficos e metafisicos, saberes diversos, enfim. Maria
Leda Martins, grandiosa ancestral e ancia viva, utiliza desde 1991, o conceito de encruzilhada como conceito
e como operagao semidtica que nos permite clivar as formas que dai emergem (Martins, 2022, p. 50).
v José Fernando Peixoto de Azevedo, escritor de uma breve introducdo sobre os livros da Encruzilhada,
editora que publicou Performances do Tempo Espiralar de Maria Leda Martins (2022), anteriormente citada,
e também a obra Ndo vdo nos matar agora de Jota Mombaga (2021), apresenta que encruzilhada resulta de
uma confluéncia de conhecimentos, comportando o desafio e a viravolta, saberes e sua reinvengdo - mapa
de caminhos ja transitados e ainda transitdveis, gesto de uma cena que é escolha einstancia de uma agdo
prevista, mas ndo precipitada, em constante tradugao.
vV Esta frase é algo que a minha mae de santo e zeladora espiritual Yannaé Fernandes me diz carinhosamente
quando precisa me explicar certos assuntos. Usamos também para falar da minha relagdo com a minha
ancestral Kabucilé e a minha orixad Yemonja, ambas donas das dguas e protetoras, mas rios distintos e
diferentes.
vi Esta dissertacdo é de alguma maneira, uma continuidade do meu trabalho de conclus3o de curso em Histéria
pela Universidade Federal de Jatai (UFJ). Na monografia, busquei analisar a insubmissdo e a apropriagdo da
ancestralidade na obra Ladrdo (2019) do rapper mineiro Djonga. Realizei uma andlise do artista e do album
Ladrdo, colocando-o como “um preto que ndo passou a vida em branco” e RAPensei conceitos e movimentos
para a compreensdo da resisténcia(s) negra perante a colonialidade do poder. Indico a leitura do trabalho para
uma melhor compreensdo dos meus objetivos e maneira de escrita/producgdo. Trabalho disponivel em:
https://sophia.ufj.edu.br/TerminalWebRl/acervo/detalhe/328374?guid=1717953155217&returnUrl=%2fTermi
na
IWebRI%2fresultado%2flistar%3fguid%3d1717953155217%26quantidadePaginas%3d1%26codigoRegistro%3
d328374%23328374&i=1.
vii Fala do Djonga em uma entrevista para o Jornal Nacional apds ser o primeiro brasileiro a concorrer o prémio
internacional de hip-hop - o BET HIP-HOP Awards, premiagdo norte-americana anual realizada pela Black
Entertainment Television, voltada para rappers, produtores e diretores de videoclipes de hip hop. Na entrevista,
mostrou-se o lado mais intimo de Gustavo Marques, se apresentando ao lado da sua avé Maria Eni e da sua mae
Rosangela Marques. Djonga ao falar sobre suas referéncias e de impactos pessoais, aponta em especial, como o
racismo e a discriminagdo faz com que compreendemos qudo grande é a estrutura que se beneficia disso, o que
para ele, torna o combate e a luta antiracista muito mais pesada e também mais séria, onde se deve também
acreditar em si e no valor e resultado de seu trabalho. Na oportunidade, sua avé Maria Eni aponta sobre sua vida
pessoal, dizendo: “agora que t6 aproveitando minha vida, nunca fui de sair pra festa, baile, farra, o tempo néo
dava" e ao responder o "e agora?" da repodrter, diz que neste momento estd curtindo e se permitindo “ tirar o
atrasado”, pela condigdo que no agora, seu neto Djonga lhe permite ter. Rosangela Marques aponta na
entrevista como ela e o pai de Gustavo, seu Ronaldo Marques, o entregaram a Deus, abengoando-o e o
acompanhando de forma otimista nesse processo. Ambas situagdes sdo representativas para esta pesquisa, ja
que nos possibilita pensar a relagdo entre ancestralidade, identidade negra, afrofuturismo e relagées com as
temporalidades que existem na vida artistica e também no lado mais pessoal da fonte deste trabalho. Djonga
finaliza a entrevista dizendo que considera o papel da arte de incomodar, de causar reflexdo, mais do que
fundamental, onde fora isso, ele tem como objetivo “ levar amor e diversdo para o coragdo de todo mundo ”.
Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/8938333/.
vii Djonga relata, a partir de 8 minutos e 26 segundos, a forma que a graduag3o impactou na sua vida, fazendo
com que ele convivesse com diferentes pessoas, conhecendo diversos filmes brasileiros, livros e histérias novas,
e ocupando um espago que nado é pensado para que pessoas como ele estejam ali. Apresenta ainda como foi seu
periodo como professor de histdria através do PIBID AFRO e o impacto desse projeto na cidade que é considerada
a segunda maior do Brasil, quando o critério é quantidade de habitantes negros. Assim, aconselha os seus



ouvintes sobre questdes de raga e a necessidade de que os negros devam se “empoderar de fato”, saudando
ainda sua antiga e referénciade professora,a quem ele se refere carinhosamente por Cassandra. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6G6WgSmBhTE.
X Entre 2018 e 2020 o programa desenvolvido na UFOP também abordou as questdes indigenas, por meio de um
subprojeto que buscava desenvolver acdes pedagodgicas para fazer cumprir alei 11.645/08, que torna obrigatério
o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e Indigena em todos os niveis da educacgdo. Para saber
mais, ler a Monografia produzida por meio de relato de experiéncia, vivenciada com base no projeto na UFOP,
das autoras Beatriz Guimardes Alcantara e Camila Martins Mapa (2022). Disponivel em
https://www.monografias.ufop .br/handle/35400000/5271?locale=es.
* Na entrevista, a partir de 2 horas, 55 minutos e 35 segundos, que serd melhor aprofundada posteriormente
na dissertacdo, Djonga relata como esses processos foram importantes para ele e para sua concepgdo de
mundo, ao ser entrevistado em uma live com o candidato a presidénciaem 2022, Léo Péricles, pelo Partido
UP (Unidade Popular). Na ocasido, Djonga conta como ja conheciao candidato e como participou ativamente
de Movimentos Sociais e Estudantis, desde seu ensino médio, reestruturando o Grémio Estudantil e sendoo
representante na sua escola. Elucida que também contribuiu com a ocupacgdo Eliana Silva, realizada por
familias sem moradia e sem terra na regido do Barreiro - MG, ocupagdo que leva esse nome em homenagem
a uma militante falecida do MLB (Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas), e que era uma lideranca
da Ocupagdo Corumbiara. Djonga aponta que este processo foi o momento em que decidiu cursar Historia,
por ser um campo que tinha mais proximidade com ele, com a educagdo, com a escola e com o que
considerava melhor para o pais. Disponivel em: https: //www.youtube.com/watch?v=J8aGNbjU-b8.
X Obra disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=60aXJU8rVvY
Xi Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CpvSUmmN-Qn/
Xit \Wynne Borges Carneiro em Artevismo Negro: a resisténcia dos sujeitos subalternos (2018, p. 01), aponta o
termo artevismo como ajunc¢ao da palavra arte com apalavra ativismo, denominando o trocadilho, que significa
expressao artistica como meio de empoderamento, questionamento e resisténcia da cultura afro —brasileira.
XV Artigo disponivel em: https://ojs.sites.ufsc.br/index.php/peri/article/view/7679/7022
XV Essa discussdo é apresentada a partir de 11 minutos e 50 segundos do video publicado. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=varZ12X4Tol, acesso em
xi Considerando a diversidade tedrico-metodoldgica dos estudos sobre juventude no Brasil e no exterior,
Breitner Tavares aponta que o método documentario desenvolvido a partir de Karl Mannheim potencializa o
método de analise para o estudo das orientagdes coletivas promovidas pela juventude, no sentido da
construgdo de um estilo de vida em torno da cultura jovem, como fator preponderante para a configuracao
geracional. Artigo disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ccrh/a/mgz9qZ4nxz8 mh8TXtHbLCWx/?lan g=pt&format=pdf
xit Qs Adinkras sd3o um conjunto de simbolos pertencentes ao povo Ashanti, localizados principalmente nos paises
Gana, Burkina Faso e Togo, na Africa Ocidental, mas também estdo presentes em outros lugares do globo,
principalmente em consequéncia dos processos das didsporas africanas. Os Adinkras sdo, também, um
conhecimento e uma tecnologia ancestral africana, que trabalha no campo da linguagem. Nesse sentido, sdo
ideogramas que expressam valores tradicionais, ideias filoséficas, codigos de conduta e normas sociais. Podem
ser divididos em algumas categorias, como animais, seres humanos, objetos artesanais, corpos celestiais, plantas
e ideias abstratas. A palavra Adinkra tem um significado de despedida na lingua Twi do povo Ashanti. O sufixo
“Kra” é traduzido como alma, entdo Adinkra é como um adeus a alma. O andrika encontrado com mais facilidade
é o Sankofa, geralmente em portGes, grades, estampas e tatuagens. Sankofa simboliza um passaro que olha para
trds, caminhando para frente e significa algo parecido com “volte e pegue” ou “voltar para busca-la”, nos
ensinando o valor de aprender com o passado para a construcdo do presente e do futuro (SPOTIFY: Pilulas do
Conhecimento: Espaco do Conhecimento; UFMG, 2022). Passarei brevemente sobre Sankofa ao decorrer do
capitulo.
ili | ais Fernanda Fernandes (2020), ao analisar tempo e temporalidades histéricas no conto O cooper de Cida,
integrante de uma coletanea de contos reunidos no livro Olhos D’dgua, publicado pela Editora Pallas, em 2014,
daintelectual, linguista e escritora afro-brasileira Conceigdo Evaristo, apresenta essa no¢do de heterocronia. Este
conto nos conduz, pela imaginagdo sensivel da autora, a aprecia¢do e indagac¢do de formas individuais — mas
compartilhadas coletivamente — de percepg¢do temporal na contemporaneidade, interpelada pela sensagdo de
estar sempre correndo, ocasionada em especial pelo sistema capitalista neoliberal vigente. Um exemplo trazido
para o artigo da Lais Fernandes, é o dia incomum onde a personagem vai até a praia e coloca seus pés na areia.
Esta, que constantemente vive com a sensagao de ter que estar correndo e de estar sempre atrasada, se percebe
presente no agora, atenta aos seus sentidos e ao seu redor. E ao olhar ao seu redor, percebe, repara, opina,
sente e imagina a relagdo com o diferente, ndo sé sobre as questdes econdmicas, mas também sobre as questdes



de temporalidades. Ao pensar nas pessoas que possuem recursos financeiros, que moram préximo a praia, que
nao precisa acordar horas antes para pegar transporte publico, que ndo tem de ter um tempo reservado para
cuidar dos afazeres da casa, que ndo tem de se preocupar com condi¢Oes bdsicas, entre outros privilégios, pode
e vai usufruir de melhores condi¢des de vidas e consequentemente de maiores percepg¢des e relages de poder
acerca dos tempos que o cerca. Disponivel em: https://hhmagazine.com.br/de-quantos-te mpos-e-feita-u ma-
mulher/

Xix | eda Maria Martins, em Performances do tempo espiralar (2022), obra supracitada neste trabalho, apresenta
que a questdo do tempo sempre constituiu objeto privilegiado da filosofia, assim como da fisica, da antropologia,
da literatura e de multiplas areas e campos de conhecimento, ja que todas as culturas expressam, em seu
cotidiano mais banal e concreto, assim como nas mais diversas especulagGes e abstragdes tedricas, retodricas e
rituais de seus sabios e mestres, nogdes e experiéncias de temporalidades mais diversas (Martins, 2022, p. 24).
Me apoio na leitura desta obra, entre iniUmeros outros motivos, pela habilidade de Leda Maria Martins realizar
um mapeamento profundo das discussdes sobre tempo e temporalidades, distanciando-se da ideia ocidental de
tempo que é capturado pela palavra, focando-se nas no¢des de tempo para a filosofia africana, grifado nos
saberes, corpos, performances e gestos. Pelo trabalho realizado por essa importante ancia viva e pela limitagdao
de paginas, o levantamento das nog¢des de tempo para as filosofias ndo serd realizado nesta dissertagdo

X Antes de uma cronologia, o tempo é uma ontologia, uma paisagem habitada pelas infancias do corpo, uma
andanga anterior a progressdao, um modo de predispor osseres no cosmos. O tempo inaugura osseresno proprio
tempo e os inscreve em suas ritmicas cinesias (Martins, 2022, p. 21).

xi O conceito de Heterocronias proposto por Marlon Salomon (2018), auxilia a compreensdo da multiplicidade
dos tempos histéricos e aparece no final dos anos de 1960, nas ciéncias humanas, através da filosofia (p. 19 -20).
O autor apresenta que a multiplicidade temporal se tornou um problema historiografico incontornavel, pois a
consciéncia do desmoronamento de um tempo Unico, homogéneo e linear apresentou inimeros desafios ao
pensamento historiogréfico e a pluralidade de histérias e de temporalidades ndao podia mais ser mais
homogeneizada nas historias globais ou gerais da civilizagdo. Recomendo leitura para quem desejar aprofundar
como ocorreram as transformagdes acerca do tempo e das temporalidades historicas.

xii Reginaldo Prandi no texto O Tempo e o Candomblé (2001) aponta também que entre nds, o reldgio e o
calendario permitem contar o tempo transcorrido entre dois eventos, sendo possivel, mesmo num passado
distante, saber que fatos estdo mais proximos entre si e quais mais se distanciam. Um segmento de tempo pode
ser comparado com outro, por exemplo, o tempo médio da vida de um homem. Assim, todos os fatos relevantes
sdo datados, isto €, descritos num calendario sequencial escalonado em intervalos iguais (séculos, ano, més, dia,
hora), (Prandi, 2001, p. 48).

Xl Na filosofia Ocidental, é defendido que o tempo, no dmbito da linguagem, se exprime pela palavra, assim
como é pela palavra, principalmente a escrita, que se postulam suas aporias. O tempo seria assim capturado pela
palavra, em sua expressdo discursiva que se inscreve como escritura e discurso. (...) Nessa via de raciocinio, a
escrita, como lugar de memdria, é um dos instrumentos de expressdao mais enaltecidos e habita os lugares de
memoria privilegiados no Ocidente (Martins, 2022, p. 28 -29).

xiv Segundo John S. Mbiti em African Religion and Philosophy, Sasa em geral une os individuos ao seu imediato
ambiente, sendo um periodo da consciéncia vivente. Por outro lado, Zamani é o periodo do mito, provendo a
Sasa um sendo de fundagdo e seguranca; e unindo todas as criaturas, de modo que tudo seja abragado dentro
do Macro Tempo (1999, p. 21-22).

XXV Importa assinalar as transformagdes desse principio fundacional a partir de uma experiéncia originalmente
vivenciada e concebida no ambito familiar, de forma concreta e materialmente figurada, para sua transcrigdo e
abrangéncia transfamiliar nas Américas, em particular no Brasil, como um modo de readequacgdo seja do
principio em si, seja dos sujeitos nele circunscritos e a ele relacionados, tendo a expansdo consequente do
conceito como engendramento de novos vinculos, dos quais deriva a constituicdo de uma linhagem familiar mais
ampla, afetiva e simbolicamente, que passa a congregar o africano e seus descendentes em comunidades de
pertencimento e de ajuda muatua, acrescenta Leda Maria Martins (2022).

Vi Em uma entrevista ao El Pais, quando veio ao Brasil, o escritor queniano, uma das maiores referéncias da
Africa em literatura que estd sempre as portas de um prémio Nobel, tem uma histéria de luta pela libertagdo de
seu pais. Na década de 60, quando a colonizagdo do continente africano estava em cheque, terminando na queda
de varios governos, ele lutou pela emancipagdo do Quénia das maos dos britanicos ao lado de jovens intelectuais
que, como ele, eram recém-saidos da universidade. Segundo Ngugi [|é-se gugui], o tema da colonizagdo, que
permeia toda sua obra, também é responsdavel por sua vinda ao Brasil, que “tantas semelhangas” guarda com
sua terra natal. Ngugi wa Thiong’o é leitor entusiasmado de Jorge Amado, autor brasileiroa quem ele entregaria
um prémio Nobel pela forma como escreve, e diz que a questdo da disputa pela terra, presente na obra do
baiano, o leva de volta ao Quénia, assim como o tema da escraviddo. "Quando estou em Paraty, banhada pelas



dguas do oceano Atlantico, estou de frente para a Africa, especialmente para Angola. Muitos africanos vieram
para cd contra a sua vontade, para participar da construgdo de cidades como essa. Mesmo andando nessas ruas
de pedra, estou muito consciente dessa histéria de sangue”. Entrevista de Ngugi wa Thiong’'o ao El Pais,
disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2015/07/03/cultura/1435952470_967603.html .

xvii 0 escritor queniano Ngugi wa Thiong’o conta que quando viaja, procurase informar de dados para entender
o terrenoem que esta pisando: quantas pessoas vivem nas ruas e qual é a populagdo carceraria. “Ndo sei como
€ o Brasil, mas nos EUA ha dois milhGes de pessoas presas. Quatro vezes a populacdo da Islandia”, diz. Paraele,
essa é a amostragem perversa do aprofundamento das diferengas sociais. Em 1977, Ngugi foi preso numa
penitenciaria de seguranga maxima em Nairdbi por ter escrito uma peca de teatro que criticava o governo
gueniano e por té-la escrito no idioma gikuyu. Na cadeia, tomou uma decisdo radical de parar de escrever em
inglés e adotar seu idioma natal, como posicionamento politico. Reportagem disponivel em:
https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/literatura/nao-se-pode-perder-a-propria-lingua-diz-ngugi-wa-
thiongo-8n9nxzp80611hgxhxwcjvcz0d/ Copyright © 2024, Gazeta do Povo.

xviil | ada Martins (2022, p. 58) aponta que no Brasil, Kalunga também é identificado como o Mar -Oceano, lugar
sagrado, espelhando a divindade, na qual habita o poder da vida, da morte e das travessias.

xix No artigo O Afrofuturismo como dispositivo na construcdo de uma Proposta Educativa Antirracista , Esdras
Souza e Kleyson Assis, aponta que o futuro para os grupos historicamente subalternizados é uma questdo
emblemitica, tendo em vista que os mesmos ndo tém o direito sobre a prépria existéncia. E preciso lembrar que,
durante os anos do trafico humano e escravizagcdo dos ancestrais africanos, o algoz colonizador forgava os
prisioneiros a reproduzirem um ritual humilhante, que dava a ténica dos eventos que estariam por vir. Esse
ritual consistia em dar nove voltas em torno de algo denominado “arvore do esquecimento”. Esse movimento
representava muito mais do que a perda dos vinculos com a terra origindria para aqueles que estavam sendo
sequestrados para a morte. Na verdade, apagar o passado é eliminar qualquer tentativa de lembranga sobre si e
os seus, comprometendo o entendimento do presente e a construgdo do future. Eis a razdo da manutengdo
desse ritual do esquecimento estar presente até hoje, de formas diversas, mas com o mesmo teor de violéncia
(Souza; Assis, 2019, p. 67).

XX Cairo Henrique Santos Lima em Afrofuturismo, Pds-Modernismo e Pds-Colonialismo: Descentramentos
Teodricos e a Critica Epistemoldgica a partir das Artes Afrodiaspodricas realiza este trabalho. Colocando o
afrofuturismo como movimento estético-politico, salienta as continuidades e rupturas entre as ambas
abordagens tedricas, e entre estas e o afrofuturismo. De acordo com o autor, a “questdo afrodiaspodrica”,
presente em ambas as abordagens, ressignifica a cultura e a arte como segmento ativo da atividade politica.
xxxvi Cairo Lima (2023, p. 95) aponta que mais de um século antes do termo afrofuturismo ser cunhado por Mark
Dery, ja haviam manifestagGes artisticas que antecipavam tal discussdo, em especial com a literatura,
vanguardista em relagdo ao uso da ficgdo especulativa.

»xi N3o sé existe a no¢do de que pessoas negras ndo gostam de tecnologia, como também hd a desvalorizacdo
de tecnologias desenvolvidas por povos negros antigos. Como ressalta Womack (2013), a teoria de que foram
alienigenas e ndo humanos que criaram as piramides esconde um pensamento racista. Acreditar nisso é preferir
dar os créditos dessas construcdes para seres de outros planetas em vez de admitir que povos em Africaforam
capazes de desenvolver tal arquitetura. A desvalorizagdo do conhecimento de povos afri canos antigos reverbera
no apagamento dos feitos, invengdes, conquistas e descobertas de cientistas negros e negras na histéria mais
recente (Souza, 2019, p. 48).

xxii Tradug3o retirada do artigo O futuro serd negro ou ndo serda: Afrofuturismo versus Afropessimismo - as
distopias do presente, de Kénia Freitas e José Messias (2018).

xxil para além do escritor branco Dery, (1994), devemos supor, é claro, que ha uma influéncia matua entre os
intelectuais diasporicos que transformaram a discussdo tedrica adentrando a academia, e os artistas que
desfrutaram da dinamica politica contemporanea para modelar novas linguagens, identidades e
representagdes, as quais revelam configuragdes culturais eficazes e coerentes com as experiéncias histéricas
por tras das artes afrodiaspéricas (Lima, 2023, p, 105).

»xv por questdes de delimitacdo ndo me aprofundo na discussdo sobre afropessimismo, mas é fato que ele se
mostra uma importante ferramenta conceitual nessa relagdo de passado de escraviddo e presente de racismo
socialmente estruturado (Freitas; Messias, 2018). Para os afropessimistas, a abolicdo da escraviddo apenas levou
a uma reorganizacdo da “dominagdo e o ex-escravo tornou-se o ‘sujeito’ racializado negro” (Racked &
Dispatched, 2017: 8) e a mesma relagdo de violéncia estrutural se manteve socialmente para o negro. Neste
sentido, a condicdo da negritude diaspdrica contemporanea é ainda a condi¢do do escravo (Freitas; Messias,
2018). O Afropessimismo se desencontra com o Afrofuturismo por ndo acreditar mais que haja -ou que
houveram- vida, criagcdo, avangos positivos e modificagGes para a populacdo negra. Para saber mais ler Fim do
Mundo ou Afrofuturo? Um estudo sobre as contranarrativas do afrofuturismo e do afropessimismo ; dissertagao




de Marcelo de Jesus  Lima (2021), disponivel em:
https://repositorio.ufms.br/bitstream/123456789/3966/1/fim%20d0%20mundo%200u%20afrofuturo -
convertido%20%281%29.pdf .

*»xv Q termo afropolitanismo chamou atengdo ao ser cunhado oficialmente pelaescritora ganense nigeriana Taiye
Selasi em 2005 para definir a geragdo de migrantes africanos filhos/as de pais que haviam deixado a Africa nos
anos 60-70. Em 2007 Achille Mbembe retoma o termo em seu ensaio Afropolitanismo para falar da histéria do
continente africano como o resultado do fenémeno da circulagcdo dos mundos que, segundo o autor, a
colonizagdo procura fixar por meio da instituigdo moderna ocidental da fronteira. O afropolitanismo é uma
estilistica, uma estética e uma certa poética do mundo. E uma maneira de ser no mundo que recusa, por
principio, toda forma de identidade vitimizadora, o que ndo significa que elando tenha consciénciadas injustigas
e da violéncia que a lei do mundo infringiu a esse continente e a seus habitantes. E igualmente uma tomada de
posicdo politica e cultural em relagdo a nagdo, a raga e a questdo da diferenca em geral. Na medida em que
nossos Estados sdo invengdes (além do mais, recentes), elesndo tém, estritamente falado, nada em sua esséncia
que nos obrigaria a Ihes render um culto - o que nado significa que nds sejamos indiferentes ao seu destino
(Mbembe, 2015, p. 70-71). O afropolitanismo ndo é o mesmo que o pan-africanismo ou a negritude. De acordo
com Mbembe, Afropolitanismo ndo é somente questdo de afirmar que uma parte da histdria africana se encontra
alhures, fora da Africa. E a capacidade de reconhecer suaface no rosto do estrangeiro e de valorizar os tracos do
distante no préximo, de domesticar o in-familiar, de trabalhar com aquilo que possui aspecto de ser contrario
por completo — é precisamente essa sensibilidade cultural, histdrica e estética que o termo “afropolitanismo”
indica. Artigo disponivel em: https://filosofia-
africana.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/achille_mbembe_ -_afropolitanismo.pdf.

x»xvi Este é o topico 3.2 da dissertacdo de Roger Luiz Pereirada Silva, com quem muito aprendo. Disponivel em:
https://repositorio.utfpr.edu.br/jspui/simple-
search?filterquery=Silva%2C+Roger+Luiz+Pereira+da&filtername=author&filtertype=equals

x»xvii O gutor apresenta que o afrofuturismo e o futurismo s3o movimentos completamente distintos. Evocando
Richard Humphreys (2000 [1999]), elucida que o futurismo surgiu na Itdlia na década de 1900 com a publicagdo
do Manifesto Futurista, escrito por Filippo Marinetti. Tal movimento artistico apontava para uma ideia de futuro
e modernizagdo italiana, rejeitando o passado, glorificando a guerra, com crencgas higienistas, perspectivas
machistas, e contribuindo com o fascismo. Essas caracteristicas ndo poderiam ser mais diferentes do que o
afrofuturismo propde. Pensando na prépria formagdo da palavra, o afrofuturismo também ndo é simplesmente
a juncdo pessoas negras (afro) + futuro (futurismo). Poder reivindicar a construgdo de um futuro, imaginar -se
em espagos majoritariamente negados sdo pontos importantissimos do movimento. Mas a narrativa ndo precisa
ser necessariamente futurista ou de ficgdo cientifica, a fantasia e o horror sobrenatural mesmo ambientados em
épocas passadas sdo produtivos para criar o que o conceito propde, como veremos ser o caso dos romances
Kindred: lagos de sangue (2017 [1979]), de Octavia E. Butler e A balada do Black Tom (2018 [2016]), de Victor
LaValle. A ideia de futuro é algo que ocorre para além das obras, ela diz respeito a representa¢do e recuperagao
de espagos negados até mesmo no campo da imaginagdo (Souza, 2019, p. 34 -35).

it Morena Mariah é m3e da Ayd, pesquisadora de Afrofuturismo, assessora parlamentar, podcaster,
autista/TDAH/SEDh, carioca, ariana e de axé. E graduanda em Estudos de Midia. O episédio onde ela apresenta
anocgdo Ancestralizagdo de Futuros (2022), surge a partir do contato que teve falando sobre Afrofuturismo com
os estudos de Futuro, ou com a Alfabetizagdo de futuro e ao ver o distanciamento dessa producdo de futuro que
se baseia em algo muito mais mercadoldgico, criou ela mesmo a resolugdo para caréncia conc eitual e de
movimento que observou. 0 episddio esta disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/4FhYoP1uNCXelx5KjpCVLN.

XX Digs antes de finalizar o periodo de entrega deste primeiro capitulo, apds uma reunido do grupo de Estudos
Afrofuturistas que participo, me deparei com esse episddio da Morena Mariah por recomendagdo da Ana Paula
Teixeira. O sentimento foi puramente de um reencontro ancestral. Eu ainda ndo conhecia e nem havia me
deparado com os trabalhos da Morena Mariah, porém, este episddio, em especial, me possibilitou teorizar
melhor a jungdo de Ancestralidade e Afrofuturismo que busco em conjunto, integrar. xlvii Mor ena Mariah insiste
na pluralidade da vida. E a noc3o de vida total, ndo apenas da vida humana. Afinal, ndo ha hierarquias de vidas
porque, inclusive para os humanos existir, o planeta precisa fornecer condigGes de existéncia.

xl Dias antes de finalizar o periodo de entrega deste primeiro capitulo, apés uma reunido do grupo de Estudos
Afrofuturistas que participo, me deparei com esse episddio da Morena Mariah por recomendagdo da Ana Paula
Teixeira. O sentimento foi puramente de um reencontro ancestral. Eu ainda ndo conhecia e nem havia me
deparado com os trabalhos da Morena Mariah, porém, este episddio, em especial, me possibilitou teorizar



melhor a jungdo de Ancestralidade e Afrofuturismo que busco em conjunto, integrar. xlvii Morena Mariah insiste
na pluralidade da vida. E a noc3o de vida total, ndo apenas da vida humana. Afinal, ndo ha hierarquias de vidas
porque, inclusive para os humanos existir, o planeta precisa fornecer condi¢des de existéncia.

Xl Epstemicidio é segundo aimportante intelectual brasileiraSueli Carneiro (2005), o processo de multiplas fontes
de anulagdo e desqualificagdo da capacidade cognitiva, confianga intelectual e discriminagdo dos conhecimentos
e saberes ndo eurocentricos, sobretudo para a populagdo negra.

xlit Assim como Eduardo de Oliveira, ndo compreendo [...] epistéme como conhecimento racional cravejado pela
dinamica civilizatéria grega. Tampouco concebo epistemologia como um ramo da filosofia ocidental que se ocupa
da questdo do conhecimento (uma Teoria do Conhecimento). Ndo me interessa aqui a briga entre a tradicdo
britanica e francesa em torno do termo. Concebo epistemologia, neste interim, como a fonte de produgdo de
signos e significados concernentes ao jogo de sedugdo que a cultura é capaz de promover (Oliveira, 2009, p. 02).
xlii Jota Mombaga (2021, p. 95), almeja o fim do mundo (pelo menos do mundo como conhecemos), em especial
por sempre perdemos tudo. E como quem sempre perde tudo, nos tornamos mortas-vivas. Porém, ela nos coloca
como estando na posi¢cdo de mortas-vivas, algumas de nds gostamos de nos identificar como zumbis. Somos
zumbis, porque, a rigor, ndo estamos nem mortas nem vivas, mas também porque descendemos do guerreiro
Zumbi dos Palmares. Nas horas mais felizes, quando nossos coragdes se aquietam um pouco e podemos se ntir
pequenas fagulhas de vida incendiarem tudo dentro de nds, gostamos de imaginar que Palmares é aqui e que,
no avesso de todo apocalipse, ha uma vida preta que se manifesta e vibra e brilha como aquela luz, que emerge
do profundo cada vez que a gente perde tudo (Mombaga, 2021, p.95). José Azevedo ao abrir o livro de Mombaca
(2021), aponta que aideia de um fim de mundo, tdo cara aos mundos que aprenderam a se reinventar, quando
capturada pela légica destrutiva do capitalismo e seu fetiche de um apocalipse final, acaba por impor a
frascologia acercade um planeta que se confundiria com esse mundo. Uma indicagdo de Jota Mombaga é a ancia
e intelectual negra brasileira Denise Ferreira da Silva que nomeou o projeto moderno em sua relagdo com o
mundo social e com a vida planetdria, apresentado o “fim do mundo” como uma préxis, com o texto A Divida
Impagdvel, disponivel em: https://casadopovo.org.br/wp- content/uploads/2020/01/a-divida-impagavel.pdf.
v Masica: Eu precisava voltar com a folhinha (2021). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KOitOQfribA.

xv Redistribui¢cdo da violéncia é uma demanda pratica quando estamos morrendo sozinhas e sem nenhum tipo
de reparagdo, seja do Estado, seja da sociedade organizada. Redistribuicdo da violéncia é um projeto de justica
social em pleno estado de emergénciae deve ser performada por aquelas para quem a paz nunca foi uma opgdo
(Mombaga, 2021, p. 73). E um gesto de confronto, mas também de autocuidado. N3o tem nada a ver com
declarar guerra. trata-se de afiar a lamina para habitar uma guerra que foi declarada a nossa revelia, uma guerra
estruturante da paz desse mundo e feita contra nds (Mombaga, 2021, p. 74).

xVi A nog3o proposta de quebra, por Jota Mombacga (2021), serd descrita e utilizada no segundo capitulo desta
dissertagdo, vendo-a ndo como os estilhagos, mas sim, como o movimento abrupto, errdtico e desordenado do
estilhagamento.

Vil Tanya Saunders no artigo Sonhose Cenas Monstruosas: Artivismo Queer e a Politica da Futuridade Feminista
Negra no Brasil (2020), oferece algumas reflexdes sobre artivismos negros como um ponto de partida produtivo
para desafiar o atual estado das coisas para a populagdo afrodescendente nas Américas. Saunders (2020), se
questiona também, como é a vida para as pessoas que ndo tém numerosos marcadores de privilégio social, ja
que ao presenciar ataques violentos com base fundamentalista cristd da direita do Brasil a feminista e escritora
Judith Butler, quando ela veio ao Brasil em 2017, prova que o funcionamento do pais baseia-se em violéncias e
construgées de monstruosidade literal e simbodlica, até mesmo para com personagens reconhecidos
mundialmente, que por vezes, nem brasileiras e/ou negras sdo, mas que acabam interseccionadas por outras
violéncias.

xil kabengele Munanga (2003), questiona o porqué de uma classificacdo da diversidade humana em ragas
diferentes e aponta como os sentidos do termo se modificou através de algumas areas, como na Zoologia e na
Botanica, até chegar no século XVIll, onde “a cor da pele foi consideradacomo um critério fundamental e divisor
d’agua entre as chamadas ragas” (p. 03). Dividindo as pessoas em trés grupos de raca, sendo elas a raga branca,
negra e amarela, essa nogdo racista é perpetuada ideologicamente ainda que biologic amente e cientificamente
seja comprovado que ndo exista essa separagdo, ao ponto desta estrutura se manter até os dias de hoje no
imagindrio coletivo do senso comum, sendo hegemonicamente respaldado pela ciéncia como um conceito para
tentar explicar a diversidade humana (Martins, 2023, p.22).

xlix De acordo com o autor, o padrio de poder atual consiste entre o capitalismo como um padr3o universal de

exploragdo social, o Estado como forma central e universal que detém o controle de autoridade coletiva e o
Estado-Nagdo como modernidade, onde o eurocentrismo toma forma hegeménica de controle da subjetividade



e intersubjetividade; e a colonialidade do poder se apresenta com a ideia da raga como fundamento do padrao
universal de classificagcdo e dominagdo social (p. 04). Assim, a partir do século XVI, os ( as) negros (as) neste
contexto histérico passaram a ser a raga colonizada mais importante e os principais seres humanos explorados
através do trabalho escravo como o ativo mais importante da acumulagdo capitalista, tendo que trabalhar
excessivamente, mesmo nao tendo condi¢Bes dignas de existéncia (Martins, 2023, p. 22).

I 'O Brasil responde a mais de oitenta processos na Corte Interamericana de Direitos Humanos pela violagdo
constante de Direitos Humanos que sdo infligidos no pais, pelo préprio Estado. Neste link é possivel acompanhar
o Painel de Monitoramento das decisbes da Corte IDH em relagdo ao  Brasil,
https://app.powerbi.com/view?r=eyJrljoiN2EIOTIMNTUtYWE4My0OOOWI3LTg5ZDktNTQ4OTEXOTQ5 MW M2 i wi

dCI6lImFkOTESMGU2LWMONWQtNDYwWMC1iYzVjLW VjYTU1 NGN;jzjQ5
NylsImMiOjJ9&pageName=ReportSection 99c9b36388dedOa2e72e.
i Boletim disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-br/centrais-de -

conteudo/publicacoes/boletins/epidemiologicos/especiais/2023/boletim-epidemiologico-saude-da-populacao-
negra-numero-especial-vol-2-out.2023/view. A CPl da pandemia também apontou que a populag¢do negra foi a
mais atingida pelo Covid-19.

i Dados disponibilizados pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP). Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2023-07/populacao-negra-encarcerada-atinge-maior-patamar-
da-serie-

historica#:~:text=Em%202005%2C%2058%2C4%25,forma%20 cada%20vez%20mais%20preponderante.

i Syeli Carneiro (2005), na sua tese de doutorado em educagdo, apresenta uma das obras de filosofia politica
mais relevantes escritas no Brasil. Carneiro (2005), interpreta o racismo brasileiro e faz uma defesa da
necessidade de resisténcia perante uma luta coletiva. Apresentando personagens negrosimportantissimos para
o Brasil, Sueli Carneiro obtém a racialidade como uma nogdo produtora de um campo ontoldgico, um campo
epistemoldgico e um campo de poder conformando saberes, poderese modos de subjetivagdo c uja articulagdo
institui um dispositivo de poder.

v Segundo Jota Mombaga (2021, p. 63), a policia no Brasil € uma das Unicas fac¢des criminosas que é responsavel
pela investigacdo de seus préprios crimes. O Estado, assim como as policias, movem-se com e pelo desejo (p,
68).

v Informagdes disponiveis em: Instagram do Nego Bispo
https://www.instagram.com/rocadequilombo/?utm_source=ig_embed&ig_rid=ed176404-2e15-4c5f-a4eb-
c03e68662a71 ; Reportagem Brasil de Fato: https://www.brasildefato.com.br/2023/12/04/estarei-vivo-
mesmo-enterrado-disse-nego-bispo-quilombola-contracolonialista-que-morre-aos-63-anos/

M O estudante de ciéncias sociais na Universidade de S3o Paulo e influencer, conhecido como Chavoso da USP,
aponta que o liberalismo se refere a “ liberdade econdmica” e ao “livre comércio”/”livre mercado”. E uma
ideologia politico-econ6mica que se desenvolveu durante a queda do feudalismo e ascensdo do capitalismo
entre os comerciantes da Europa que desejavam ter mais liberdades em relagdo ao Estado para fazer seus
negdcios. Defende-se uma “economia de mercado” (capitalista), onde coisas sejam produzidas com o objetivo
de serem vendidas, mercantilizadas. Também defende que o Estado se responsabilize por poucas areas da vida
social, deixando que a maioria seja cuidada por iniciativa de empresas privadas. Assim, defendem as
privatizagGes de empresas, bens e servigos publicos. Chavoso da USP, aponta ainda uma diferencatemporal dos
liberais classicos, que eram contra a privatizagdo da agua, para com dos liberais atuais que estdo privatizando a
Companhia de Saneamento Basico do Estado de S3do Paulo - Sabesp. Finaliza sua reflexdo dizendo que na teoria,
muitas das coisas que os liberais defendem parecem bonitas, como “menos impostos”, “menos burocracia”. E
com esses discursos atraem muitas pessoas pobres, principalmente pequenos comerciantes que se acham
“empreendedores”, “empresarios”, “CEOs”. Mas a real é que o Liberalismo é e sempre foi uma ideologia que
defende os interesses da burguesia, apenas. Da (hoje) classe dominante. A liberdade que eles querem é a
liberdade para explorar os trabalhadores e a natureza sem intervencdo do Estado, sem terem que pagar por
direitos trabalhistas, sem serem fiscalizados por érgdos do Ministério do Trabalho ou do Meio Ambiente, por
exemplo, aponta Chavoso da USP, em uma publicagdo na sua rede Instagram, em 09 de junho de 2024.

Mi Devido as conjunturas brasileiras, ndo é possivel realizar a anélise do desenvolvimento do neoliberalismo no
Brasil ao longo destas especificidades e tampouco pode ser investigado, no sentido de aplicar integralmente ao
contexto nacional, estudos voltados aos cendrios norte-americano e europeu (Machado, et.al, 2024, p.05), como
parametros.



Mii Esta é uma preocupacdo que inquieta cada vez mais as trabalhadoras brasileiras, em especial aquelas sem
portabilidades de privilégio e com condi¢des que dificultam a contratagdo neste sistema neoliberal. Segundo o
Future of Jobs Report (Relatdrio sobre o Futuro do Trabalho), publicado em 2023, nos préximos cinco anos, um
a cada quatro trabalhadores (23%, para ser mais exato) deve perder o emprego — ou ser realocado em um novo
posto — por causa da inteligéncia artificial e de outras tecnologias digitais. E possivel acessar a pesquisa em:
https://economia.uol.com.br/colunas/carlos-juliano-barros/2023/05/16/forum-economico-mundial-
tecnologia-vai-impactar-23-dos-empregos-ate-2027.htm?cmpid=copiaecola.

lix Jayr Figueiredo de Oliveira no artigo Tecnhologia, Trabalho e Desemprego: Um desafio a empregabilidade
(2005), nos aponta que historicamente, a humanidade utiliza sua capacidade de raciocinio para desenvolver
produtos e processos que facilitem o seu trabalho e contribuam para o seu bem estar social, porém, esta
capacidade humana progrediu de forma tdo intensa que surgem situagdes problematicas, relacionando o
desemprego com o alto nivel de tecnologia empregada nas organizagoes.

X Marcia Aparecidada Silva Le3o (2005), dizque parase ter uma ideiado poder e expans3o daglobalizag3o, basta
observar a forga das outras instituicGes sociais que também regulam posturas e culturas no comportamento do
individuo, como a Igreja, a Familia e a Escola. Pois, a partir do trabalho, do modo de producgdo, principalmente
da cultura, tudo e todos que forem diferentes do padréo cultural desenvolvido por uma determinada economia
passam a ser marginalizados.

X Apesar de focar-me nas questdes digitais, por ser um universo no qual eu e o artista Djonga, objeto dessa
pesquisa, estd inserido, reconhego que mais de 675 milhdes de pessoas ainda vivem sem eletricidade no Brasil.
Apenas na pandemia da covid-19, 75 milhdes deixaram de ter capacidade financeira para pagar por luz e
eletricidade. Os dados foram publicados em um mapeamento inédito realizado por entidades internacionais
como Organizagdo das Nagdes Unidas, Organizagdo Mundial da Saude e a Agéncia Internacional de Energia.
Outro fator que carece reconhecimento é que cercade 36 milhdes de pessoas ndo acessaram a internet no Brasil
em 2022. Outros dados importantes levantados pelo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da
Sociedade da Informagdo, no ano de 2022, é de que uma em cada trés pessoas das classes D e E ndo acessaram
ainternet; que 28% da populagdo da area rural ndo usou a internet (sendo 18% na area urbana); que as regides
do centro-oeste, norte e sudeste sdo as que possuem maiores indices de uso de internetno Brasil; que as pessoas
entre 16 e 24 anos sdo as mais conectadas (somando 94%), enquanto pessoas com 60 anos ou mais representam
43%; que a maior parte dos usuarios que acessaram a internet foi somente pelo celular, sendo 62%. Entre 74 %
das pessoas que usaram internet via computador e celular verificaram se uma informacdo vista na rede era
verdadeira; Entre quem usou internet apenas pelo celular, o indice é de 37%. Reportagens disponiveis em:
https://noticias.uol.com.br/colunas/jamil-chade/2023/06/06/em-plena-era-digital-675-milhoes-de-pessoas-
ainda-vivem-sem-eletricidade.htm e https://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2023/05/16/36 -milhoes-
de- pessoas-no-brasil-nao-acessaram-a-internet-em-2022-diz-pesquisa.ghtml. Em um relatério produzido pelo
Banco Mundial, Organizagdo Mundial da Saide (OMS), Divisdo de Estatistica das Nagdes Unidas (UNSD), em
parceria com a Agéncia Internacional de Energia (IEA) e a Agéncia Internacional de Energia Renovavel (IRENA),
estima que 08% da populacdo ndo terad acesso a energia em 2030. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-
br/184580-relat%C3%B3rio-estima-que-8-da-popula%C3%A7%C3 %A30-n%C3%A30- ter%C3%A1-
acesso-%C3%A0-energia-em-
2030#:~:text=energia%20em%202030-,Relat%C3%B3rio%20estima%20que%208%25%20da%20popula%C3%A7
%C3%A30%20n%C3%A30,acess0%20%C3%A0%20energia%20em%202030&text=Um%20novo%20relat%C3%B 3
rio%20que%20monitora,n%C3%A30%20t%C3%AAM%20acesso%20%C3%A0%20eletricidade .

i O professor Daniel Barbosa Andrade de Faria, na qual tive o privilégio de ser aluna, propés no artigo DOI- CODI
ATUALISTA: O tempo como tecnologia de controle social, que entre as varias ferramentas de que o sistema DOI-
CODI dispunha para o controle social, o tempo foi uma das mais destacadas. Nesse artigo, o tempo é entendido,
assim, como um instrumento de controle social. Tempo ndo no sentido abstrato, cronoldgico, mas sim como
ritmo social. No caso em questdo, o ritmo imposto pelo sistema DOI-CODI era, sobretudo, definido pela ldgica
do atualismo, com a produgcdo permanente de informagdes, a reprodugdo automatica de toda uma
maquinaria burocratica e militar que visava agir rdpida e intensamente sobre seus alvos, tendo, por isso,
desdobramentos operacionais nas estratégias e tdticas de combate ao inimigo interno. Nesse sentido,
desvendou como os instrumentos usados pelo DOI-CODI no combate a chamada subversdo, tais como e
principalmente a tortura sistematica, obedeciam a essa mesma ldgica temporal. No final do artigo,
consideraque mesmo com o fim dos DOI-CODI essa ldgica sobreviveuao fim da Guerra Fria. Disponivel
em: https://revistas.ufg.br/teoria/article/view/73946/39410.

i Rodrigo Turin (2019) aponta em Tempos precdrios: aceleragdo, historicidade e semdntica neoliberal, que a

aceleragdo e a ubiquidade das novas tecnologias constituem um segundo eixo forte de sincronizagdo.
Carregamos no bolso a urgéncia de estar sempre presentes, disponiveis, conectados. A desespacializagdo



promovida pelo digital, criando novos feixes de solidariedade global, também implica um encurtamento do
tempo disponivel para habitar o contemporaneo. Isto faz com que a gente tenha o presente da internet medido
em cinco minutos (Aleida Assmann), ja que este é o intervalo de tempo no qual os internautas costumam prestar
atenc¢do em algo, antes de se dissipar em outras demandas do mundo virtual (Turin, 2019, p. 15).

v Turin nesta obra também apresenta a temporalizag3o e crise dos conceitos e aponta que estes s30 moldados
politicamente para outras palavras, com tons de neutralidade. A crise dos conceitos é onde as linguagens e
nogdes de progresso, cidadania, etc., se transformaram em inovagao, eficiéncia, transparéncia, etc., ou seja, sdo
linguagens e conceitos neoliberais que sdo disputados historicamente e que por vezes é utilizado e circulado de
maneira despercebida no seu aspecto politico, por todas que utilizam os termos.

v De acordo com o levantamento do Centro de Tecnologia da Informacdo Aplicada (FGVCia) da Escola de
Administracdo de Empresas de Sdo Paulo (FGV EAESP), essa antecipagdo do processo de Transformagdo Digital
foi o equivalente ao esperado para o periodo de um a quatro anos. Em 2022, no Brasil eram mais de 242 milhdes
de aparelhos smartphones em uso, adicionando notebooks e os tablets, a numeragao sobre para 352 milhdes de
dispositivos portateis, ou 1,6 por habitante. Disponivel em: https://portal.fgv.br/noticias/pandemia-aceler ou-
processo-transformacao-digital-empresas-brasil-revela-pesquisaUma outra reportagem interessante  que
elucida como o cenadrio global intensificou as discussGes da internet e a forma como a pandemia alterou
drasticamente a sociedade moderna é o artigo de Rafael Serfaty (2021), que aponta reflexdes educativas, de
informdtica e psiquiatras sobre o uso das tecnologias virtuais. Disponivel em: jornaldapuc.vrc.puc -
rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=12168&sid=29. Outra indicacdo para compreender o impacto do uso
das redes sociais € o documentario O Dilema das Redes, que reune ex-funcionarios de grandes sites e diversos
especialistas em tecnologia do Vale do Silicio para alertar sobre o perigoso impacto das redes sociais na
democracia e na humanidade como um todo.

i Os dados de casos e 6bitos confirmados por Covid-19 no Brasil podem ser visitados em:
https://covid.saude.gov.br/. Acesso atualizado no dia 17/06/2024.

i Jair Messias Bolsonaro estd inelegivel por 08 anos. Por maioria de votos (5 a2), o Plendrio do Tribunal Superior
Eleitoral (TSE) declarou em 2023 a inelegibilidade do ex-presidente da Republica Jair Bolsonaro por oito anos,
contados a partir das Eleicdes de 2022. Ficou reconhecidaa pratica de abuso de poder politico e econémico nas
comemoracdes do Bicentenario da Independéncia realizadas no dia 07/09/2022. Bolsonaro foi condenado
também pelo uso indevido dos meios de comunicagdo durante reunido realizada no Palacio da Alvorada com
embaixadores estrangeiros. Disponivel em: https://www.tse.jus.br/comunicacao/noticias/2023/Outubro/tse -
declara-inelegiveis-bolsonaro-e-braga-netto-por-abuso-de-poder-no-bicentenario-da-independencia.

il Reportagem que considera Bolsonaro o pior gestor da pandemia, por diversas acdes de negacionismo,
disponivel em portugues no link: https://congressoemfoco.uol.com.br/temas/midia/bolsonaro-e-apontado -
como-o-pior-gestor-da-pandemia-no-mundo-saiba-por-que/. Importante dizer que apesar de terem sido trés

acusagoes, Jair Bolsonaro atualmente foi absolvido de uma
delas. Disponivel em: https://www.tse.jus.br/comunicacao/noticias/2023/Outubro/tse -
decide-que-nao-houve-abuso-de-poder-em- live-de-bolsonaro-em-agosto-de-2022.

Enquanto finalizo a dissertagdo, Bolsonaro é réu no STF por tentativa de golpe de estado apds a eleicdode 2022
e se encontra usando tornozeleira eletronica. 55% dos brasileiros aprovam tornozeleira em Bolsonaro e acham
que ele pretendia sair do Brasil. Noticia disponivel em:
https://gl.globo.com/politica/noticia/2025/08/01/datafolha-tornozeleira-bolsonaro.ghtml
kix Faltaria paginas neste trabalho para citar tamanhas atrocidades cometidas por Jair Bolsonaro durante a
pandemia Covid-19. Em relagdo a propagagdo de nao isolamento e de defesa ao neoliberalismo, disfarcado de
empreendedorismo, ha disponiveis, entre outras, as seguintes reportagens:
https://brasil.elpais.com/brasil/2021-01-21/pesquisa-revela-que-bolsonaro-executou-uma-estrategia-
institucional-de-propagacao-do-virus.html; https://gl.globo.com/politica/noticia/2020/11/10/bo sonaro-
diz- gue-brasil-tem-de-deixar-de-ser-pais-de-maricas-e-enfrentar-pandemia-de-peito-aberto.ghtml;
https://diplomatique.org.br/jair-bolsonaro-tudo-agora-e-pande mia-tem-que-acabar-com-esse-negocio/;
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/04/vai-quebrar-tudo-diz-bolsonaro-em-nova-critica-ao-
fechamento-do-comercio.shtml; https://congressoemfoco.uol.com.br/area/governo/bolsonaro-faz-
nova- investida-contra-fecha-tudo-na-pandemia/https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2022 -
09/bolsonaro-critica-politicos-que-mandaram-ficar-em-casa-na-pandemia.
x Bolsonaro ri do aumento do suicido durante o periodo de
isolamento; https://oglobo.globo.com/epoca/guilherme-amado/bolsonaro-ri-com-suposto -aumento-
de-suicidios-na- pandemia-24910700.
ki Dyrante lives -transmissdes ao vivo-, em tempo simultdneo, Bolsonaro imitou pacientes com falta de ar.
Durante lives -transmissdes ao vivo-, em tempo simultdneo, Bolsonaro imitou pacientes com falta de ar.



https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2022/noticia/2022/08/22/bolsonaro-imitou-paciente-com-falta-de-ar-
durante-transmissoes-ao-vivo-na-internet-em-2021.ghtml.
ki Video de dois momentos que Bolsonaro chamou a Covid-19 de gripezinha. Fato que posteriormente, o
inelegivel nega, disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-55107536.
ki Daclaragdo  de Jair Bolsonaro apo6s ser guestionado sobre  mortes por
coronavirus. https://gl.globo.com/politica/noticia/2020/04/20/nao-sou-coveiro-ta-diz-bolsonaro-ao-
responder-sobre- mortos-por-coronavirus.ghtml; Relaciono esta fala com uma outra infeliz de Jair Bolsonaro que
ao ser questionado sobre as cotas sociais, apontou que ndo devia nada, pois ele ndo escravizou ninguém.
Discussdo interessante proposta no artigo “Que divida? Eu nunca escravizei ninguém!”: escraviddo, trauma
cultural e consciéncia histdrica de Alex Andrade Costa. Disponivel em:
https://rhhj.anpuh.org/RHHIJ/article/view/748.
kxiv Apesar de ser contestato cientificamente, Bolsonaro diz que tratamento com hidroxicloroquina e azitromicina
era eficaz. Noticias disponiveis em:
https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2020/03/25/interna_politica,1132382/bolsonaro -diz-que-
tratamento-com-hidroxicloroquina-e-azitromicina-tem.shtml; https://oglobo .globo.com/politica/enquanto -
bolsonaro-defendia-tratamentos-ineficazes-contra-covid-19-iniciativas-se-espalhavam-pelo-pais-veja-
cronologia-1-25210958;https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/redacao/2020/07/07 /bolsonaro-tomou-
hidroxicloroquina-e-azitromicina-drogas-nao-tem-evidencias.htm.
xv Bolsonaro negou mais de 11 vezes a compra de vacina. O Brasil, pelo reconhecido mundialmente Sistema
Unico de Saude (SUS), poderia ter sido modelo exemplar de vacinagao para
o mundo. Disponivel em: rhttps://gl.globo.com/politica/blog/octavio-guedes/post/2021/04/27 /cpi-
da-covid-governo-bolsonaro- recusou-11-vezes-ofertas-para-compras-de-vacina.ghtml.
kxvi Como apontado anteriormente, s3o inlimeras as violacdes de direitos humanos causadas por Jair Bolsonaro
no periodo da Covid-19 ao Brasil. Os links a seguir diz respeito a negacdo do Bolsonaro a diversas vacinas que
foram propostas ao Brasil, em especial pelas agéncias de saude que agem e pesquisam através das Universidades
e Institutos Federais Brasileiro: https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2020-10/bolsonaro-diz-que -
governo-federal-nao-comprara-vacina-coronavac;https://www.brasildefato.com.br/2021/06/07/bolsonaro-
recusou-vacina-da-pfizer-pela-metade-do-preco-pago-por-outros-
paises;https://noticias.uol.com.br/confere/ultimas-noticias/2022/07/22/nao-tinha-pra-vender-bolsonaro-
mente-sobre-atraso-em-compra-de-vacina.htm;https://noticias.uol.com.br/confere/ultimas -
noticias/2021/03/22/secom-bolsonaro-vacinacao-brasil-covid-19-
confere.htm;https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2021/05/13/representante  -da-pfizer-confirma-
governo-nao-respondeu-ofertas-feitas-em-agosto-de-
2020;https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/06/exclusivo-governo-bolsonaro-pediu-propina-de-us-1-por-
dose-diz-vendedor-de-vacina.shtml.
kxvit Ao menos 95 mil vidas poderiam ter sido salvas, segundo célculos conservadores do epidemiologista Pedro
Hallal, da Universidade Federal de Pelotas (RS). Ou seja, os numeros podem ser maiores, mas essas doses de
vacinas poderiam evitar no minimo 1 em cada 5 mortes, se considerarmos que 496 mil pessoas morreram
oficialmente de covid-19 no Brasi at¢é o fim de maio de 2021. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasi2l-57286762.
bxvili A ComissBes Parlamentares de Inquérito (CPI) da Pandemia Covid - 19, coloca no relatério final, o Jair
Bolsonaro como “lider e porta-voz” das ‘fake news’ no pais. https://brasil.elpais.com/brasil/2021-10 -
20/bolsonaro-e-lider-e-porta-voz-das-fake-news-no-pais-diz-relatorio-final-da-cpi-da-pandemia.html e
https://veja.abril.com.br/coluna/radar/bolsonaro-admite-ordem-para-espalhar-fake-news-mandei-qual-o-
problema#google_vignette.
kaix O Site Poder360 coletou em retrospectiva as frases de Jair Bolsonaro (PL) ao longo da pandemia de covid-
19. Video com as falas do inelegivel disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xobspacl7C4&t=14s.
Ixxxvii integra do veto de Jair Bolsonaro, mantido pelo  Congresso Nacional,
disponivel em: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2024/05/28/veto-de-bolsonaro-que-
barrou-criminalizacao-de- fake-news-e-mantido.
kxx Uma excelente tese é a da pesquisadora Tatiana Dourado (2020). Na obra Fake News na Eleic3o Presidencial
de 2018 no Brasil, a pesquisadora registrou a circulagdo de 346 fake news no periodo eleitoral daquele ano,
compilando s6 os desmentidos publicados pelas cinco principais agéncias de checagem do Brasil. As referidas
Fake News foram o que beneficiaram a candidatura de Bolsonaro. Tese disponivel em
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/31967/1/Tese_Tatiana%20Dourado.pdf
ki O Tribunal Superior Eleitoral (TSE), multou em 2023, Jair Bolsonaro por veiculagdo de desinformag3do nas
EleicOes de 2022. A agdo analisada pelo Plenario da Corte envolvia a pagina LulaFlix, vinculada a campanha do



entdo candidato areeleigdo a Presidénciada Republica. O préprio site do TSE também teve de desmentir falsas
informagdes divulgadas e incendiadas pelo candidato.
https://www.tse.jus.br/comunicacao/noticias/2023/Agosto/tse -multa-bolsonaro-por-veiculacao-de-
desinformacao-nas-eleicoes-de-2022;https://www.tre-go.jus.br/comunicacao/noticias/2022/Outubro/fato-ou-
boato-justica-eleitoral-desmentiu-as-principais-fake-news-sobre-o-processo-eleitoral-em-2022.

kit N§o poderiamos mensurar o qudo ruim foi o governo do Jair Bolsonaro, em especial no sentido de politicas
publicas e de reparagdes historicas. O Bolsonarismo se tornou algo além do préprio Bolsonaro. Mas infelizmente,
o Brasil estd longe de ter apenas essa figura como inimigo. Pelo contrario, estamos bombardeadas de todos os
lados, hd pouquissimas representacdes politicas eleitas que de fato buscam representar o povo. E preciso dizer
que o mundo ndo reserva nenhuma esperanga para nés (Mombaga, 2021,p. 96), além do fim dele.

il Jyntamente com as queridas amigas e historiadoras Natalia Alves e Larissa Barth, na qual juntas integramos
projetos e aRevista ProblematizAé!, tenho desenvolvido dois artigos que relacionam o tempo, as temporalidades
e as catastrofes ambientais histdricas, atrelados ao processo capitalista e destrutivo da natureza. Com Natalia,
estamos pensando o tempo como poder, fim do mundo e quais as possiveis rotas de fuga que se fazem possivel
nessestempos. Com Larissa, analisamos o tempo histdrico e a tragédia no Rio Grande do Sul devido as enchentes
e alagamentos que atingiram 2,3 milhGes de pessoas. Sabe -se que, grande parte dessa tragédia foi causada por
acdo humana. Eu e Larissa, vamos analisar tais contextos a partir da musica Rude Girl, dacantora e rapper gaucha
Cristal, que aponta que ha pretos no Sul. A obra de Cristal foi langada em 2019, anos antes da catastrofe que
atingiu drasticamente o estado do Rio Grande do Sul. Ambos artigos devem ser publicados ao final do ano de
2024 e inicio de 2025. Por esse motivo e pela delimitagdo da dissertagdo, ndo irei aprofundar-me nas questdes
ambientais, mas estou prontamente atenta a isso. Também, vejo a forma como a ancestralidade e o
afrofuturismo se fazem presentes, necessarios e desviantes dessas catastrofes

kxxiv Chakrabarty aponta neste tdpico que estudiosos que escrevem sobre a atual crise da mudanca climatica
estdo de fato dizendo algo significativamente diferente daquilo que os historiadores ambientais haviam dito até
entdo. Enquanto involuntariamente destroem a distingdo artificial, mas respeitada, entre as histérias natural e
humana, os cientistas do ambiente postulam que o ser humano se tornou muito maior do que o simples agente
bioldgico que sempre foi. Os seres humanos agora exercem uma forga geoldgica. Como na colocagdo de Oreskes:
“Negar que o aquecimento global é real é negar precisamente que os seres humanos se tornaram agentes
geoldgicos, mudando os mais bdsicos processos fisicos da terra” (p. 09).

kxxv Em relagdo ao antropoceno, este se refere ao periodo da histéria humana geralmente associado ao que hoje
concebemos como as instituicbes da civilizagdo — os primérdios da agricultura, a fundacdo das cidades, o
surgimento das religiGes que conhecemos, a invengdo da escrita — iniciou-se ha cercade dez mil anos, quando o
planeta passava de um periodo geoldgico, a ultima erado gelo ou o Pleistoceno, para o mais recente e calorifero
Holoceno. O Holoceno é o periodo em que supostamente estamos vivendo; mas a possibilidade de uma mudanga
climdtica antropogénica levantou a questdo de seu fim. Agora que os humanos — gragas a nossa humerosa
populagdo, a queima de combustiveis fésseis e a outras atividades afins — nos tornamos agentes geoldgicos no
planeta, alguns cientistas propuseram que reconheg¢amos o inicio de uma nova erageoldgica, na qual os humanos
agem como o principal determinante do ambiente do planeta. O nome cunhado para esta nova era geoldgica é
Antropoceno.

kxxvi Embora n3o seja incorreto acreditar que as mudangas climaticas tenham muito a ver com a histéria do
capital, uma critica que se resume tdo somente a ser uma critica do capital ja ndo é suficiente para abordar
questbes relacionadas a histéria humana, desde o momento em que se tornou necessario ter em conta as
mudangas climaticas e que o Antropoceno comegou a despontar no horizonte de nosso presente. O presente
geoldgico do Antropoceno passou a estar vinculado ao presente da histéria humana (...) A civilizagdo humana
certamente ndo comegou coma condicdo de que, um dia, emsua histdria, o homem teria que mudar da madeira
para o carvdo e do carvdo para o petréleo e o gas (p. 17-18).

kxxvii: podemos apenas compreender intelectualmente ou inferir a existéncia da espécie humana, mas nunca
experimenta-la como tal. Ndo poderia haver nenhuma fenomenologia de nds mesmos como espécie. Mesmo se
nos nos identificdssemos emocionalmente com uma palavra como humanidade, ndo saberiamos o que é ser uma
espécie, pois, na histéria das espécies, os humanos sdo apenas um exemplar do conceito espécie, como, com
efeito, seria qualquer outra forma de vida. Mas ninguém experimenta a condigdo de ser um conceito. A discussdo
sobre a crise das mudancgas climaticas pode, assim, produzir afeto e saber sobre os passados e futuros coletivos
humanos que operam nos limites da compreensao histdrica. Experimentamos efeitos especificos da crise, mas
nado o fendbmeno como um todo (p. 21).

hxxviii Jota Mombacga (2022), fala sobre sentir-se que estava sempre a correr. Segundo a autora, sempre teve a
impressdo de que morreria de repente, acometida por violéncias comprovadas estatisticamente que sofrem as
pessoas dissidentes sexuais e desobedientes de género racializadas no Brasil e no mundo, como ela. Correndo



rumo a uma ilusdo de conforto e estabilidade para se salvar de coisas das quais ndo podem ser salvas. Se lembra
também de trabalhar como se pudesse alcancar a velocidade necessdria para cruzar pontes ainda ndo erguidas;
como se, correndo, pudesse existir entre mundos assimétricos. Em uma entrevista para o site UOL, Jota
Mombaga aponta que quando escreveu o “Veio o tempo...”, estava comprometida com esse futurismo urgente,
com essa velocidade. Segundo ela, havia uma dimensdo aceleracionista na sua pratica, no sentido de dizer
“vamos logo reconhecer que o mundo simultaneamente ja acabou e esta acabando ”, para entdo nos dedicar
logo a questdo que me parece, de fato, importante: como habitar o mundo como se ele ja tivesse acabado e
estivesse acabando ao mesmo tempo, uma vez que essa parece ser precisamente a nossa condigdo histdrica na
modernidade? Esse futurismo urgente falava da urgéncia de chegar coletivamente nesse lugar, nesse limite.
Como um movimento que visa instaurar uma armadilha para o tempo linear. Reportagem disponivel em:
https://gamarevista.uol.com.br/formato/conversas/jota-mombaca-o-brasil-e-uma-ficcao-de- poder/.
kxxix Dijagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, em inglés.
*¢ Um dado importante a levantar é que devido o cendrio abrupto da chegada da pandemia da Covid -19, bem
como a necessidade do distanciamento social como medida preventiva da doencga, houve um impacto brusco
com mudanga de habitos e o inicio de readaptagdo frente a essa nova realidade, causando aumento dos casos
de ansiedade, acarretados, substancialmente, pela soliddo, incerteza e auséncia de contato humano (Cunha, et.
al, 2021). Artigo que retrata do Isolamento social e ansiedade durante a pandemia da COVID-19: uma analise
psicossocial (2021), disponivel em
https://ojs.brazilianjournals.com.br/ojs/index.php/BJHR/ar ticle/view/28615/22602 .
xci Esclareco que aqui a minha percepgao se foca em uma possivel transformagio na experiéncia com a mdsica,
surgidas com a nogdo de individualidade e de isolamento, frente a temporalidades.
xcil \Ver os artigos Os danos causados pelo Fone de Ouvido, de Livia Bosque e Maria Testa (2019); Poluig&o
Sonora: O uso do fone de ouvido em alunos do Colégio Estadual Dr. Luiz Vieira de Denilson Alves de Oliveira
(2013); Trabalho de Conclusdo de Curso de Sirleide Vieira da Silva (2013) que estuda Habitos auditivos em
jovens de uma instituicdo de ensino de S3o Paulo.
xciii [CE] NA ESCUTA [DA] Poéticas e Aspectos Politicos do Uso de Fones de Ouvido Na Cena Contemporanea, é a
tese de Renato Martins Navarro, defendida em 2021, que apresenta um estudo sobre as possibilidades poéticas
e os aspectos politicos acercado uso de fone s de ouvido na cena contemporanea. Ele reflete sobre a escuta na
vida cotidiana, considerando os aspectos culturais e politicos do som nos grandes centros urbanos brasileiros e
traca um panorama sobre as diferentes abordagens do som nas artes a partir das vanguardas artisticas e das
tecnologias do século XX. Analisa os processos criativos e particularidades da cena em trabalhos nos quais o0 som
escutado pelos fones de ouvido pauta e convoca agdo do artista através do comandos, por contetddos imersivos
ou pela técnica verbatim. Também analisa a forma que os fonessdo utilizados como dispositivo de mediagdo da
experiéncia do espectador, proporcionando agdes e deslocamentos espaciais, editando olhares e ampliando a
escuta. Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde -30082021-
215531/publico/RenatoMartinsNavarro.pdf.
XV Comigo aconteceu algo interessante, na minha relacdo com fone de ouvido. Ao usar um fone do meu
padrasto, esses maiores e com melhor qualidade sonora, percebisonoridades e detalhes musicais das obras do
album Ladrdo (2019) de maneira muito diferente do que nos ultimos 5 anos. Pela primeira vez, experienciei como
se pudesse tocar e sentir a musica, acompanhando atentamente cada repeti¢do, cada face dos beats, tendo uma
outra profundidade na andlise musical, ainda que na posi¢do de ouvinte e historiadora.
v E importante ressaltar que no Brasil, pela escala de trabalho excessiva do modelo 6x1, as festas, reunides,
comemoracdes e momentos de lazer se alocam as sextas e sabados a noite e/ou domingo de dia. Os finais de
semana sdo, teoricamente, os Unicos dias disponiveis para a quebrada rotina. Ainda assim, este espaco por falta
de condicdes e ‘tempo’ se restringe também ao momento de descanso e/ou rotina de trabalho dupla, em
especial no caso das mulheres, que em média, dedicam 10,4 horas por semana a mais que os homens aos
afazeres domésticos ou ao cuidado de pessoas, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2019). A deputada Erika Hilton (PSOL-SP), em 01/05/2024, dia do trabalhador, protocolou uma Proposta de
Emenda a Constituigdo (PEC), pelo fim da escala 6 x 1, para que os trabalhadores tenham tempo digno de viver
com suas familias, sendo onde as condicdes de trabalho respeitem suas subjetividades. Esta proposta foi em
conjunto com o Movimento Vida Além do Trabalho, criado a partir da repercussdo no Tik Tok como protesto,
feito por Rick Azevedo. “Nascido em Tocantins e morador do Rio de Janeiro hd 10 anos, Rick aos 30 anos estava
cansado da escala 6x1 que o trabalho de balconista de farmacia |he proporcionava. Em paralelo, também
conciliava os trabalhos de influencer no Tik Tok onde comentava as novidades do mundo pop. Porém, nenhuma
live repercutiu tanto quanto o video que ele publicou no dia 13 de setembro de 2023. Na entrevista a Layanne
Serrano (2024), Rick Azevedo diz que “erauma segunda-feira quando eu estava de folga e decidigravar um video.
Era o Unico dia que eutinha de descanso em uma semana. Era o Unico dia em que eu poderia marcar um médico,



arrumar a casa ou ir a praia. Eu ja estava inconformado com essa escala desumana de 6x1 em pleno periodo que
vigora o CLT, quando a minha coordenadorame ligou e me estimulou ainda mais a desabafar.” Segundo Serrano
(2024), naligagdo acoordenadorapediu para Rick entrar mais cedo no diaseguinte, o que fezcom que a mudanga
de horario encurtasse o seu uUnico dia de folga. Rick aponta que “Costumava entrar as 14h30, ou seja, contava
com o descanso da manha seguinte, que me foi tirado também,”. O video foi publicado no dia 13 de setembro
de 2023 na parte da manhd, enquanto Rick Azevedo ia ao trabalho. Com o celular desligado durante o
expediente, o balconista sé se deu conta da repercussdo que o seu video tomou na internet quando ligou o
celular e viu milhares de mensagens chegando. “Vi notificagdes por todo o lado. Muita gente repercutindo e
dizendo que a escala 6x1 é um absurdo, inclusive muitos advogados”. Disponivel em
https://exame.com/carreira/minha-missao-e-acabar-com-a-escala-6x1-diz-criador-do-movimento-vat-vida-
alem-do-trabalho/. Tal prolongagdo a tematica se deve 1) pelaimportancia do Movimento e Politicas Publicas
pelo fim da escala insustentavel que é a 6 x1, cujo também considero como urgente e desumana; 2) Porque a
forma como este movimento ocorreue o que ele se tornou, nos permite refletir sobre as temporalidades
histéricas aqui apresentadas. Vejamos, ha questGes desde a desumanizagdo para com o outro ao retirar
condigBes basicas de existéncia, de descanso e de lazer, precarizando suas vidas e inumeras violéncias. Com
reflexdes possiveis para as questdes de atualismo, a ideia da proporgdo das redes sociais e a forma como ela
influencia o que é ‘viralizado’; a nog¢do de sempre ter que estar acelerado, atrasado e ansioso. Além de nos
mostrar falta de qualidade de vida devido as questGes econdmicas e a desigualdade, ao mesmo tempo em que
ha aConsolidagdo das Leis do Trabalho (CLT), como proposta estatal fundamental para a manutencgao dos direitos
das trabalhadoras. Aqui as nocdes de tempo para cuidar de si, de tempo de trabalho, de tempo para fazer
questdes de limpeza, tempos de coisas na qual eu ndo saberia delimitar a forma prdpria de como os algoritmos
permite que somente algumas coisas viralizam, ja que a partir da prépriahistéria de Rick Azeved o - e tantas (0s)
outras (os) - jd que se nota que ja haviam outras publicagdes de outros conteldos e usos da plataforma,; entre
outros tempos que se cruzam ao tempo virtual onde qualquer pessoa pode através de um aplicativo, ter um
impacto a nivel nacional, ou quem sabe ainda, efeito mundialmente falando. E como isso pode vir aser integrado
por Politicas Publicas, em conjunto com a primeira deputada parlamentar transexual e negra a liderar uma
bancada no Congresso Nacional. Erika Hilton, além da necessdria representatividade politica, faz um movimento
muito interessante que é auxiliar e propor uma outra forma de politica para o Brasil, defendendo que a politica
deve ser pop, para se tornar cada vez mais popular e fazer parte do cotidiano de todas as pessoas. “Enquanto a
politica ndo for pop, ela continuara nas maos dos politicos de carreira, homens, brancos, e todo essa turma que
manda na politica ha décadas. Continuara segregando quem tem a politica no sangue de quem a politica faz
sangrar”, diz Erika para “Quem Conta Um Conto”, videocast de @transpreta e @hellobielo. Erika Hilton foi
homenageada, entre outras personagens brasileiras, no show da Madonna no Rio de Janeiro em 04/05/2024, e
participou juntamente com Beyoncé, enviando videos para o ato de abertura do show da Ludmilla em abril de
2024, no Coachella, festival anual de musica e arte.

xVi Em 15 minutos e 13 segundos, Emicida relata essa experiéncia durante o show no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro.

xovii Este ¢ um documentdrio que possui varias camadas préximas com o meu primeiro capitulo e me influenciou
ativamente. Por questdes de delimitagdo, foco somente na relagdo do uso do ditado logo no inicio do
documentdrio porque me auxilia pensar um tempo ancestral e afrofuturista baseado no Sankofa e em outros
movimentos proporcionados por Exu. Porém, relagdes com as tematicas de Histéria, Temporalidades,
Movimento Negro, Movimento do Samba como ancestral do Movimento Hip Hop, politicas publicas, relagdo com
a natureza e a plantagdo, entre outros assuntos, sdo perceptiveis na obra e podem contribuir em um
aprofundamento deste trabalho.

xoviii Refletindo sobre as dancas rituais negras e sua relagdo com o corpo, Maria Leda Martins (2022), apresenta
gue policromado pelos seus diversos cruzamentos simbdlicos constitutivos, o corpo é o local de um saber em
continuo movimento de recriagdo, remissdao e transformagdes perenes do corpus cultural e do tempo que o
concebe e estrutura. E nzila, caminho, repertério de pensamentos que grafam esse corpo/corpus, estilistica e
ontologicamente, como locus e ambiente de saber, de memdria e de histdria. Essas ideias e concepgdo sdao
também grafadas em uma das mais importantes inscrigbes africanas nas religides afro-brasileiras, os
cosmogramas, pontos riscados, cartografias dessas ontologias, signos dos cosmos e de suas derivagdes. O corpo
bailarina o tempo que se graf a e se grava em seus movimentos. O corpo em performance restaura, expressa e,
simultaneamente, produz esse conhecimento, grafado também na memdria do gesto. O gesto, poiesis do
movimento, esculpe e delineia no ar as sonoridades ondulantes. Da forma visual a musica e ao complexo ritmico
das sonoridades ondulantes. D4 forma visual a musica e ao complexo ritmico das sonoridades e vocalidades,
criando “no espaco a forma externado poema”. Assim, “um bom dangarino é aquele que conversacom a musica,
que claramen te ouve e sente as batidas, e é capaz de usar diferentes partes do corpo para criar a visualizagdo



dos ritmos”. Oucomo também diz Sodré, na cultura negra “a interdependénciada musica com a danga afeta as
estruturas formais de uma e de outra, de tal maneira que a forma musical pode ser elaborada em fungdo de
determinados movimentos de danga, assim como a dang¢a pode ser concebida como dimensao visual da forma
musical. Esse indice de visualidade compde as escritas grafadas no corpo, aquilo que como inscri¢gdo constitui
uma imagem, um signo cultural estilistico. Um corpo hierdglifo (Martins, 2022, p. 209).

xcx Na obra supracitada neste trabalho, Performances do Tempo Espiralar (2022), a mestra Leda Maria Martins
apresenta a nogdo de corporeidade. Esta é a ideia de que a experiéncia e a compreensao filoséfica do tempo
também podem ser expressas por uma inscricdo ndo necessariamente discursiva e mesmo ndo narrativa, mas
ndo por isso menos significativa e eficaz. Corporeidadesé a linguagem constituida pelo corpo em performance,
pelo corpo vivo que, em si mesmo, estabelece e apresenta uma nogdo césmica, ontoldgica, tedrica e também
rotineira da apreensdo e da compreensdo temporais (Martins, 2022, p. 22).

¢ Corpo que possui uma voz que cura, mas que, afiada, também corta (Martins, 2022, p. 173).

¢ Maneira mais inclusiva de descrever a concepgdo de mundo por diferentes grupos culturais (Oyéwumi, 2002,
P 4).

i pindorama, outerra das Palmeiras, eraoriginalmente habitada porinimeros povos que se identificavam como
Tupinamba, Tamoio, Caeté, Potiguara, Tupiniquin, ou com outras dezenas de nomes diferentes. Embora muitos
destes povos falassem a mesma lingua e possuissem culturas idénticas, ocupavam territorios separados e bem
delimitados que consideravam seus e que protegiam contra a invasdo por povos vizinhos (Moonen, 1983, p.12).
E este o nome que as populacdes indigenas definiam como o que hoje se conhece por Brasil.

til Segundo Leda Maria Martins (2022, p. 79), o corpo-tela é um corpo-imagem, constituido por uma tranca de
articulagBes que se enlagam e entrelagam, onduladas com seus entornos, imantadas por gesto e sons, vestindo
e compondo cddigos e sistemas. O corpo-tela é composto por condensagdes, volume, relevo e perspectivas,
superficie, fundo e pelicula, intensidades e densidades. Ele engloba movimentos, sonoridades e vocalidades,
coreografias, gestos, linguagem, figurinos, pigmentos ou pigmentos e grafites, lumes e cromatismos, que grafam
esse corpo/corpus estilisticamente como locus e ambiente do saber e da memoria.

v Mas aimagem n3o se retém nas paisagens sensiveis do visivel, pois também pode compor-se uma qualidade
sonora que exige a escuta, entregando-se a nds também na sua qualidade auditiva. Nas estéticas negras
avizinham-se essas qualidades possiveis das imagens, estilisticamente convergentes e complementares, pois, em
suas diversas propriedades, a imagem pode ser também constituida pelos sons e suas propriedades signicas.
Aliando o tonus visual ao sonoro, esse corpo de visualidades luminosas é imantado pelas sonoridades, no qual o
corpo-tela torna-se um corpo vozeado, no qual o dizer, desdizer e dizer de novo é axioma significativo, como
emanacgdo. O uso da voz faz-se assim instrumental, pois crianos processos e técnicas de producgao das linguagens
fonicas variadas gravuras da voz (Martins, 2022, p. 176).

% Em outras palavras: o tempo, em sua dindmica espiralada, s6 pode ser concebido pelo espago ou na
espacialidade do hiato que o corpo em voltejos ocupa. Tempo e espago tornam-se, pois, imagens mutuamente
espelhadas (Martins, 2022, p. 88).

©i £ por essa palavra que sdo exaltadas as virtudes, condenados os vicios, e onde s3o lembrados os heréis e
heroinas; é por essa palavra que se conhecem os mitos, as batalhas e guerras, as festas e celebragdes. Em suma,
toda a histéria daquela comunidade é criada e recriada através de cada nova contagdo; é a palavra viva,
renascendo na fala do contador, tornando viva a memoria de um povo” (Maeso, Pedron, 2023, p. 5).

ovii De acordo com Isaneh, cantor de Soul Music/Gospel Black e compositor, “Black Music é um termo utilizado
para se referir a diversos géneros musicais criados e influenciados pela cultura afro-americana. Esses géneros
incluem o jazz, o blues, o soul, Funk o R&B (Rhythm and Blues), o hip hop, entre outros. A Black Music surgiu no
contexto da luta contra a discriminagdo racial nos Estados Unidos, e se tornou uma forma de expressdo e
resisténcia para a comunidade negra”.

il Eyocando Freitas (2015), Claudia Alexandre aponta que durante o século XIX e inicio do XX, a perseguicdo
imposta pela sociedade e pela imprensa ndo distinguia, por exemplo, samba, batuque, Candomblé, quilombo e
capoeira, designando-os todos como “vadiagcdo, sinbnimo de contravengdo” (FREITAS, 2015, P. 193).

¢ Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/12346192/

™ Dados disponiveis em: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/policia-brasileira-a-que-mais-mata-e-a-que-
mais-morre/816839100

i Reportagem disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/delegados-de-sao-paulo-emitem-nota-
de-repudio-contra-a-vai-vai/

i Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DFq603Ltgll/

i s Movimentos Negros e os/as negros/as em movimentos historicamente produzem teorias e praticas que
desafiam a ordem dos acontecimentos, alcangcando o imposssivel. Assim como pareceu improvavel que os/as
negros/as escravizados/as realizassem uma organizacdo armada de resisténcia que resultou na Revolugdo do



Haiti, local anteriormente conhecido pelos indigenas da regido como Ayiti, cujo significado é terra montanhosa.
Esta reflexdo é feita pelo historiador Michel-Rolph Trouillot em "Silenciando o passado: Poder e a produgéo da
historia".

v Entre indmeros outros autores que tem a escraviddo como fonte, cito aqui Patricia Hill Collins, Lélia Gonzalez,
bell hooks, W. E. B. Du Bois, Frantz Fanon, Frederick Douglass, Castro Alves, Joel Rufino dos Santos, Jodo da Cruz
e Sousa, Luis Gama, José do Patrocinio, Domingos Caldas Barbosa, Maria Firmina dos Reis, Machado de Assis,
Mary Catherine Karasch, David Brion Davis, Jessé Souza e outros/as contemporaneos como Murilo Borges, Lucas
Rodrigues do Carmo, Luiz Rosemberg Trajano da Silva e os trabalhos produzidos por Thais Lopes, Rocha, Paula
Juliana Foltran Fialho, Guilherme Oliveira Lemos, Vinicius de Andrade Almeida, Andreza Carvalho Ferreirae Lucas
Casemiro Brizon, no &mbito da Universidade de Brasilia. Entre outros/as, estes/as autores/as elucidam a vasta
producgdo defendida sobre a tematica da escravidao e seus maleficios ao Brasil.

v Em décadas que a expectativa de vida da populagdo negra cresceu, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), houve também maiores representatividades negras e um firmamento das conquistas
artisticas que prosseguem na luta brasileira, aqui destacados em especial o samba e o hip hop como movimentos
potentes na luta antirracista. Cito também que houve melhorias em politicas estatais como a Lei 11.645/2008 e
a Lei 12. 711, que prevé que as universidades federais reservem 50% das vagas para alunos pretos, pardos,
indigenas, pessoas com deficiénciae alunos que tenham feito todo o Ensino Médio em escolas publicas. Este fato
fez com que o numero de alunos negros e pardos aumentasse em 41% do total de matriculas da rede federal,
em 2010, para 52%, em 2020. Caso seja considerado também indigenas nesta conta, os indices passam de 42%
para 53%, segundo dados compilados pela Associagdo Nacional dos Dirigentes das InstituicGes Federais de Ensino
Superior (Andifes) com base no Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (Inep).

i TAG é uma pequena identificagdo sonora no inicio de uma musica, normalmente inserida pelo/a produtor/a
do som.

ovit Assim como defende a criagdo de todo o Universo, segundo a teoria do big bang citada pelo artista nos
versos de Hat-Trick (2019).

ovili Comercial disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yVYL4XEy8GO

oix | ancado nas plataformas em outubro de 2023, o dlbum se firmou como a melhor estreia dos ultimos tempos
do Spotify Brasil, ocupando o TOP 12 dos albuns mais ouvidos no pais e acumulando 50 milhGes de streams em
apenas 60 dias. Informagdes disponiveis em: https://portalrapmais.com/djonga-conquista-a-maior-posicao-do-
spotify-brasil/ e https://redeglobo.globo.com/redebahia/tarolando/noticia/djonga-estreia-show-na-concha-
acustica-no-dia-264.ghtml

X Para saber mais acerca das violéncias virtuais, ler: Disseminagdo do ddio nas midias sociais: analise da
atuagdo do social media (2018) e Redes Sociais como instrumento para agressées virtuais (2019). Disponivel
em: https://www.scielo.br/j/inter/a/vmrXc37zFxXk89CL5fxgZzr/ e
https://editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2019/TRABALHO_EV127_MD1_SA5_ID7727_2009201914
0528.pdf

oxi As discussdes sobre tempo atualista foram realizadas no primeiro capitulo do trabalho.

ol Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DIhigM5Pkz9/?img_index=1

oxiii A relacdo e histdria da avo do Djonga, Maria Eni Viana, foi relata e aprofundada por mim no meu Trabalho
de Conclusdo da graduagdo em Histéria.

oxiv Disponivel em: https://revistaeducacao.com.br/2023/11/24/ailton-krenak-florestania/

XV Para além das citagGes de Nego Bispo anteriormente citadas, ha também este artigo que elucida tais
intelectualidades. Disponivel em: https://www.redesdamare.org.br/br/artigo/321/somos-comeco-meio-e-
comeco-um-ate-breve-a-nego-bispo

oxvi Entrevista disponivel em: https://onerpm.com/pt/djonga-lanca-em-13-de-outubro-o-disco-o-dono-do-
lugar/

oxvii Entrevista de Malcom X, traduzida pelo Brasil de Fato no canal do Youtube, realizando “Uma visdo popular
do Brasil e do mundo”. Disponivel em: https://www.youtube.com/shorts/NpmH2FvC30g?feature=share

oxviii Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DLLFkd5P93F/?igsh=d2hvemZuaWZxYTJx

oxix Coletiva de Imprensa disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gXCDiqcUW TU

oxx Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=P6mNggaNaTA

oxxXi Este video apresenta algumas reacdes dos artistas citados. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=R_NnCErSJh4

oxxii Disponivel em: https://www.youtube.com/shorts/baXIHid9X2Q

oxxiii \fideoclipe disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K60JEbq-fQE&list=RDK60JEbq-
fQE&start_radio=1



oxiv N3o encontrei muitas informacgdes acerca da atual companheira do Djonga, para além do que o préprio
artista posta dela. Raquel Carvalho possui seu perfil pessoal privado (https://www.instagram.com/_raquelcf),
um perfil publico do seu trabalho (https://www.instagram.com/raquelcarvalho.arq/).

oxxv DeclaragGes do artista Djonga em 2023 podem ser visualizadas em
https://www.rapdab.com.br/2023/03/22/djonga-explica-detalhes-e-fala-sobre-a-sua-said a-do-selo-ceia/.

oxxvi Como eu acompanho os envolvidos no assunto, acabei por referenciar por meio das postagens da Nicole
Balestro. Apesar disso, o jornal Metrdpoles também publicou uma matéria sobre as dentncias. Disponivel em:
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/djonga-e-acusado-de-dar-calote-de-r-600-mil-em-
empresaria-musical

oxxvii Disponivel em: https://rede98.com.br/noticias/bh-regiao/quem-vai-decidir-isso-djonga-propoe-reflexao-
sobre-lei-anti-oruam-na-camara-de-bh/

oxxviil No dia 7 de outubro de 2023, 0 Movimento de Resisténcia Isldmico (Hamas) promoveu uma operacdo sem
precedentes no sul de Israel/Palestinal, descrita por ele como “retomada” de terras, que foi prontamente
retaliada. Os objetivos foram chamar a atengdo para a Causa Palestina por meio de um enfrentamento militar e
capturar reféns paratrocar por presos politicos mantidos por e em Israel. Ha indicios de que o plano foi elaborado
ha muito e direcionado, sobretudo, a objetivos militares (BRASIL247, 2023; THE NEW YORK TIMES, 2023). Vale
reproduzir trechos do discurso da lideranga politica do Hamas, o que ndo implica em concordar com seus
métodos: Alertamos o mundo sobre o governo fascista em Israel, que deixou colonos livres para semear a
violéncia [...] Alertamos contra intensificar a colonizacdo da Cisjordania [...] Quantas vezes mataram nossos
rapazes, mulheres e criangas diante dos olhos indiferentes do mundo? Mas ndo nos escutaram [...] Quantas vezes
alertamos o mundo de que ha prisioneiros nas cadeias da ocupac¢do, mais de seis mil de nossos irmaos, nossas
criangas, nossos jovens, nossos homens e mulheres, alguns hd décadas atras das grades? [...] Quantas vezes
alertamos sobre o bloqueio injusto imposto a Gaza, que levou a tamanho sofrimento humano? [...] Gaza vive
essa crise humanitdria, como uma gigantesca prisdo a céu aberto que mantém reféns 2.2 milhdes de pessoas [...]
Quantas vezes alertamos contra cometer e perpetuar seus crimes nos territérios palestinos ocupados em 1948
[hoje, considerado Israel] e tentativas de isolar os palestinos 14? Todavia, espalharam morte, terror e execugdes
deliberadas entre nosso povo [..] Quantas vezes lembramos a eles da existéncia de um povo palestino que, ha
75 anos, vive na didspora, em tendas e campos de refugiados? Mas escolheramignorar nosso povo, seus direitos
legitimos. E, lamentavelmente, muitos paises conferiram coberturaa essas politicas de Israel. Basta! Ndo temos
escolha sendo embarcar nessa jornada estratégica e completar o ciclo da Primeira e Segunda Intifadas, das
revolugBes da resisténcia palestina, ao coroa-las com uma batalha pela libertagdo de nossas terras, nossos
santuarios, nossos concidaddos nas cadeias da ocupacdo [...] Ao inimigo: nem suas ameagas, nem sua arrogancia
Ihe serviram até agora e ndo poderdo servi-los no futuro. Temos uma Unica coisa a dizer: devolvam nossas terras
(MEMO, 2023). A agdo e o revide garantiram todos os elementos para a batalha narrativa voltar a sua maxima
magnitude. Afinal, até entdo, a Questdo Palestina estava um tanto fora dos holofotes, como se reinasse a paz e
ndo o apartheid. Um dos posicionamentos seguiu sendo a adesdo acritica a Israel. Governos “ocidentais” e
importantes meios de comunicagdo prontamente adotaram como verdade e reproduziram sua versdo estatal,
justificando a “represdlia” ou “guerra contra o terrorismo” como direito a autodefesa. Essa narrativa
pasteurizada descontextualiza a situagdo, reduzindo a contravioléncia ao terrorismo, representado como
fendbmeno irracional e atemporal, “mal absoluto”, que mobiliza apenas édio e destruicdo, proliferando
comparagbes entre Hamas, al-Qaeda e Estado Islamico. Lembra Edward Said (2003) que terrorismo nao é
conceito analitico, mas arma politico-ideolégica de deslegitimagdo, silenciamento e esvaziamento da capacidade
narrativa. Afinal, ndo importa o que um terrorista diz, ele apenas precisaser eliminado. Dai a relevanciade iniciar
citando o “outro”, que ndo tem espacgo de fala e que apenas nos chega representado de modo ideologizado.
Inclusive, importantes veiculos submeteram sua cobertura a censura, reproduzindo a desumanizagdo dos
palestinos ou omitindo sistematicamente determinadas palavras, atendo-se ao repertério do terrorismo e
autodefesa (BRASIL247,2023a; HARB, 2023; INTERNATIONAL FEDERATION OFJOURNALISTS, 2023). Exemplo é a
cobertura do The Guardian (2023b; 2023c) da reunido entre Abbas e Blinken, durante a qual o primeiro
denunciou, literalmente, o genocidio em curso (AFP, 2023), mas tal termo foi suprimido.

oxxix produzi um artigo para graduacdo onde analisei que segundo o Manifesto do Partido Comunista de Karl Marx
e Friedrich Engels (2019), a partir da ascensdo da burguesia e da inser¢do do capitalismo no mundo tudo se
transformou e as relagGes sociais e familiares ndo ficaram de fora desta mudanga. As vivéncias que obtinham
intuitos afetivos, se transformaram em trocas de poder, oportunidades e capital, isso ndo somente na familia
proletdria, mas principalmente na familia burguesa. E tendo a familia burguesa como classe dominante, é
necessario a compreensao da interferéncia de seus atos sobre a familia proletaria.

ol Disponivel em: https://www.cnj.jus.br/pesquisa-aponta-que-racismo-na-justica-e-implicito-e-tolerado-mas-
nao-



reconhecido/#:~:text=Pol%C3%ADtica%20Judici%C3%A1ria%20PopRualud-,Pesquisa%20aponta%20que%20rac
ism0%20na%20Justi%C3%A7a,e%20tolerado%2C%20mas%20n%C3%A30%20reconhecido&text=0%20racismo
%20estrutural%20observado%20na,e%20tolerado%2C%20mas%20n%C3%A30%20reconhe cido.

oxli Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=194gBxncGPg

oli O corte da reportagem foi publicado pelo programa e estd disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0XMVNmbWx11

oxliii Album disponivel em https://open.spotify.com/intl-pt/album/6vFQ9dJq1sFwBm9SvKirzi

oliv Noticia disponivel e aprofundada em: https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/sudeste/rj/mc-nao-e-
bandido-nota-de-poze-do-rodo-fala-em-criminalizacao-da-arte/

v ideo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UDfb41b02xM

oxlVi Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WjQfEDIXwTc

cxlvii pyplicagdo da m3e do Oruam sobre situacdo do filho, apontando que estaria no lugar dele se fosse possivel,
disponivel em: https://www.instagram.com/reel/DMdrP_9hSAf/

cxlviii \iivi Noronha, companheira de Poze do Rodo, saiu em sua defesa, acusa os policiais de invadir de forma
truculenta e furtar joias da sua casa, passando também a ser investigada. Noticia disponivel em:
https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2025/06/02 /vivi-noronha-investigacao.ghtml

oxlix \iideo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=i9554JWJDy0

¢ Andlise disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QdMZOPP45m8

i No 4lbum Nu, que integra a faixa nds, Djonga também retrata sobre o periodo pandémico e como isso o afetou.
Realizei essa discussdo na minha monografia e indico a leitura para aprofundamento do debate.

ci Musica disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rpyjxxJ5Iq|

dii Noticia disponivel em: https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2025/03/13/djonga-album-novo/

civ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xMwrhMKOMH s&list=RDxMwrhMKOMHs&start_radio=1



