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RESUMO

A Revolugado Cubana de 1959 marcou um ponto de virada na histéria da nacao, iniciando
um processo de transformagédo sem precedentes. O governo promoveu a igualdade de
género, buscando a plena participagao das mulheres na vida social, econdmica e politica.
Nesse contexto, em 1962, surgiram as tirinhas Criollitas com o propdsito de apoiar esse
processo emancipatorio. Esta pesquisa tem como objetivo analisar as mensagens das
Criollitas em relagéo ao discurso de igualdade proclamado pela Revolugédo. Para tanto,
a metodologia combina a analise semiotica com a analise de conteudo tematica-
categorial. Adota-se também uma perspectiva interseccional para questionar as
representacdes femininas para além do género, considerando outros eixos de opressao
como classe, raca e orientacdo sexual. Com isso, a pesquisa visa contribuir para os
estudos decoloniais, ao examinar como essas representacdes podem reforcar ou

desafiar valores sociais e, consequentemente, perpetuar ou combater a discriminacgao.

Palavras-chave: mulher; representacao; tiras comicas; Criollitas; Revolugdo Cubana



RESUMEN

La Revolucion Cubana de 1959 marco un punto de inflexion en la historia de la nacidn,
iniciando un proceso de transformacion sin precedentes. El gobierno promovio la
igualdad de género, buscando la plena participacion de las mujeres en la vida social,
econdmica y politica. En este contexto, en 1962, surgieron las tiras cémicas "Criollitas"
con el propdsito de apoyar este proceso emancipador. Esta investigacion tiene como
objetivo analizar los mensajes de "Criollitas" en relacién con el discurso de igualdad
proclamado por la Revolucion. Para ello, la metodologia combina el analisis semiotico
con el analisis de contenido tematico-categorial. También se adopta una perspectiva
interseccional para cuestionar las representaciones femeninas mas alla del género,
considerando otros ejes de opresion como la clase, la raza y la orientacion sexual. Con
esto, la investigacion busca contribuir a los estudios decoloniales, al examinar como
estas representaciones pueden reforzar o desafiar los valores sociales y, en

consecuencia, perpetuar o combatir la discriminacién.

Palabras clave: mujer; representacion; tiras comicas; Criollitas; Revolucion Cubana



ABSTRACT

The Cuban Revolution of 1959 marked a turning point in the nation's history, initiating a
process of unprecedented transformation. The government promoted gender equality,
seeking the full participation of women in social, economic, and political life. In this
context, the comic strip Criollitas emerged in 1962 with the purpose of supporting this
emancipatory process. This research aims to analyze the messages of Criollitas in
relation to the discourse of equality proclaimed by the Revolution. To do so, the
methodology combines semiotic analysis with thematic-categorical content analysis. An
intersectional perspective is also adopted to question the female representations beyond
gender, considering other axes of oppression such as class, race, and sexual orientation.
With this, the research aims to contribute to decolonial studies by examining how these
representations can reinforce or challenge social values and, consequently, perpetuate

or combat discrimination.

Keywords: woman; representation; comic strips; Criollitas; Cuban Revolution
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INTRODUGCAO

Esta pesquisa se insere na linha de Cultura, Design e Materialidade do
Programa de Pés-Graduagédo em Design da Universidade de Brasilia e parte da premissa
de que as imagens sdo objetos culturais que configuram praticas sociais e projetam
formas de ser (Escobar, 2017). O sentido nos “objetos culturais” n&o é fixo, mas se
constréi por meio da representacdo nos meios de comunicacdo de massa, influenciando
na construgdo da identidade e na regulacdo da conduta (Hall, 2016). Essas imagens
atuam como aparelhos de controle que agem a servico da ideologia dominante,
naturalizando o racismo e o0 sexismo para manter a subordinagdo dos grupos
historicamente marginalizados (Collins, 2000). Embora estudos sobre as representagdes
costumem deixar de lado a histéria em quadrinhos, este meio constitui uma potente
“‘gramatica visual e politica” utilizada historicamente como instrumento para justificar a

discriminagéo (Wanzo, 2020).

Esta pesquisa analisa essa gramatica visual no contexto da Revolugéo
Cubana de 1959, periodo em que os quadrinhos cubanos passaram por uma
transformacao radical. Deixaram de ser um meio para canalizar o descontentamento
popular contra a ingeréncia estrangeira e se tornaram um instrumento de propaganda do
novo governo (Contreras, 2020). Com a proibicdo das tirinhas norte-americanas, o
Estado cubano impulsionou uma cultura nacional de quadrinhos, projetada para servir a
seus interesses (Martinez, 2008; Bunck, 1994).

A partir de 1959, o projeto revolucionario cubano redefiniu o papel da
mulher na sociedade, promovendo ativamente sua participacdo na vida social,
econdmica e politica como via para alcangar a igualdade de género. Nesse contexto
surgiram em 1962 as tirinhas Criollitas. Segundo a critica Adelaida de Juan (1980) e seu
préprio autor, Luis Felipe Wilson Valera (2006), essas historias em quadrinhos buscavam
encarnar as metas de libertagdo feminina e lutar contra a visdo da mulher como objeto
sexual e doméstico. No entanto, essa visao € confrontada por analises mais recentes.
Autoras como Sandra Abd'allah-Alvarez (2013) e Alina Herrera (2021) criticam que a
representacdo da mulher mestica em Criollitas é hiper sexualizada, refor¢ando
esteredtipos de género e raga. Portanto, esta pesquisa se propde a analisar essa
contradigédo, para compreender as ideologias subjacentes nessas representacoes.
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Problema de pesquisa

Qual a relagao entre a representagao das mulheres cubanas nas tirinhas Criollitas e o

discurso de emancipacao feminina da Revolugao Cubana de 19597

Objetivo geral
Analisar a representagao das mulheres cubanas nas tirinhas Criollitas para compreender
as mensagens em relagdo ao discurso de emancipagdo feminina promovido pela

Revolugdo Cubana de 1959.

Objetivos especificos

« ldentificar os signos que expressam arquétipos femininos e esteredtipos de raga

e género em Criollitas.

» Analisar as mensagens linguisticas e visuais que manifestam ideologias

patriarcais e coloniais nas tirinhas.

o« Compreender a relagao da representacao das Criollitas com o contexto

revolucionario cubano de 1959.

Metodologia e roteiro

O presente estudo sobre Criollitas se fundamenta em um referencial
tedrico multidisciplinar construido a partir de uma revisdo bibliografica centrada nos
seguintes eixos tematicos: a mulher, como categoria social, simbdlica e no contexto da
Revolugcdo Cubana de 1959; as histérias em quadrinhos como objeto de analise, a
Semiotica como método de analise de imagens e a analise de Conteudo tematica-
categorial para identificar os principais temas do livro Criollitas (1980). Com base nesses

pilares, a pesquisa se organiza nos capitulos apresentados a seguir.

Na parte introdutoria, sdo apresentados o problema, os objetivos da
pesquisa, bem como a justificativa e o suporte teérico. Em seguida, no Capitulo 1, &
realizada a apresentacdo do objeto de estudo: Criollitas. Realizou-se uma revisao
bibliografica, documental e uma analise sobre a historia, producédo e difusdo da obra,
bem como a postura ideoldgica do autor, Wilson Valera. Para esta etapa, contamos com
autoras e autores que pesquisaram sobre a histéria em quadrinhos cubana e entrevistas
tanto com o autor quanto com colegas de trabalho. Entre os principais encontramos
Adelaida de Juan (1980), Aristides Hernandez (2006), Castellanos (2010). Também

14



foram revisadas as publicacdes seriadas que acolheram a obra de Wilson, como Palante,

Bohemia, Verde Olivo, Mujeres e revistas especializadas em historias em quadrinhos.

No Capitulo 2, investigam-se as histérias em quadrinhos como género
narrativo que abrange as tirinhas, charges politicas, cartuns, dentre outros, e a Teoria da
Semidtica como ferramenta para sua analise. Os autoras e autores estudados sao
aqueles que estudaram a linguagem das histérias em quadrinhos do ponto de vista
semiodtico: Umberto Eco (2011), Danielle Barbieri (2017), Paulo Ramos (2009) e a Teoria
Semidtica se sustenta com os autores luri Lotman (1996), Roland Barthes (1972),
Martine Joly (2012).

O Capitulo 3 traz a compreensdo da mulher como categoria social,
simbdlica e cultural no periodo histérico dos anos 60 e suas principais correntes
ideoldgicas. Foram localizadas as obras de Simone de Beauvoir (2015), Gayle Rubin
(1975), Judith Butler (2014), Rita Segato (2003), Umberto Eco (2011). Para analisar as
imagens negativas e estereotipadas sobre a mulher negra, foram importantes os autoras
e autores: Patricia Hill Collins (2019), Sirma Bilge (2019), Lélia Gonzalez (2020), bell
hooks (2019), Oyeronke Oyéwumi (2021), Stuart Hall (2016). Para analisar a mulher no
contexto revolucionario, buscamos textos sobre o periodo pds-revolucionario cubano a
partir de uma perspectiva de género e raga. Esses autores foram: Vilma Espin (1986) e
documentos da Federagdo de Mulheres Cubanas, Helen Safa (1989), Marisela Fleites-
Lear (1996), Isabel Holgado (2000). Outros autores que nos forneceram uma visao sobre
o tema racial foram Olga Cabrera (2017), Roberto Zurbano (2015), Esteban Morales
(2012), Maria del Carmen Zabala (2008).

O Capitulo 4 destina-se a explicar o método que empregamos neste
estudo. Utilizou-se a analise de conteudo tematica-categorial de Denize Oliveira (2008)
para identificar os principais temas do livro Criollitas (1980) e o método de Analise da
Imagem de Martine Joly (2012) para compreender as mensagens presentes na obra de
Wilson Valera. Posteriormente, no Capitulo 5, sédo realizadas as referidas analises. O

trabalho conclui com as considerag¢des finais, referéncias, apéndice e anexos.
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1 CRIOLLITAS

O capitulo apresenta um percurso critico sobre Criollitas e seu autor, Luis
Felipe Wilson Valera. O objetivo € compreender as inten¢gdes da obra e sua relagdo com
o contexto historico, assim como a postura ideoldgica do autor, que se evidencia ndo so
em Criollitas, mas também em outras publicacbes de sua autoria e em sua vinculagao

politica com o governo cubano.

1.1 Obra

O antecedente direto de Criollitas data de 28 de fevereiro de 1959,
quando na secgao Piropo de Moda, da revista Zig-Zag, o autor, Luis Felipe Wilson Valera,
parodiou o lema revolucionario de consumir produtos nacionais. Na imagem, Figura 1,
um homem diz a uma mulher: “Moga, deviam te usar como propaganda para anunciar

os ‘produtos cubanos’™. Essa combinagao de enunciados politicos e conotagcdes sexuais

se tornaria a marca registrada da obra de Wilson (Ramos; Dorta, 2012).

Figura1: Piropo de Moda. Wilson e Rosendo, 1959.

s

PIROPO DE MODA
—;Muv-"acha, debieran mandarte de propagan-
da para anunciar los “productos cubanos”.

Fonte: Revista Signos 2012 N.63 p.59
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Embora a personagem existisse sem um nome definido desde a primeira
capa da Palante em outubro de 1961 (Ramos; Dorta, 2012), Figura 2, foi somente em
agosto de 1962 que o nome Criollitas foi oficialmente adotado. Desde seus primérdios,
a tirinha desfrutou de uma posicao editorial privilegiada no semanario Palante, ocupando
um espagco fixo na pagina onze e sendo frequentemente o tema principal da capa. Um
indicador de seu status era o espag¢o que Ihe era dedicado dentro da pagina. A tirinha
ocupava mais da metade da pagina, um formato consideravelmente maior em
comparagao com outras tirinhas da mesma publicag&o. Este tratamento editorial sugere

um interesse deliberado em destacar essas personagens.

Figura 2: Primeira Capa da Palante, 1961.

& Por Wilson 16 de Octubre de 1961 J 3
o

Fonte: coleccionescubanas.com

Simultaneamente, Wilson desenvolve outras personagens com
tematicas e tragos estilisticos analogos as Criollitas, o que por vezes dificulta o
reconhecimento entre as diferentes criagdes. No entanto, essa homogeneidade em seu
repertorio de imagens contribuiu para a consolidagado de um “universo de Criollitas” que
expandiu o imaginario associado a elas e potencializou sua notoriedade em toda Cuba
(Ramos; Dorta, 2012).
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Dentro da producéo inicial do autor, destaca-se as tirinhas Felinas,
surgida na revista Bohemia no inicio dos anos 60 (EcuRed, 2023). A protagonista era
uma mulher junto a uma gata em cenas cotidianas. Entre 1965 e 1967, a revista
Muriequitos acolheu as personagens de Tere y Cari, Figura 3. Diferentemente de Felina,
essas figuras sdo representadas em cenas diretamente vinculadas a agenda
revolucionaria. De maneira semelhante a Criollitas, esta obra explora a participacédo da
mulher no ambito do trabalho, académico e na defesa do pais, evidenciando um claro
alinhamento tematico com os novos papéis sociais promovidos pelo Estado. Na
publicagdo Comicos, o autor deu vida a Las Melli, duas irmas gémeas que resolvem com
sucesso as situacdes conflituosas com os homens, abordando como pano de fundo o
fetiche masculino por mulheres idénticas. Por outro lado, o suplemento E/ Murie
introduziu a personagem de Barbarita, a partir de seu oitavo numero, em 2006 (Wilson,
2006).

Figura 3: Tere y Cari. Wilson Valera, 1967.

TA eum'ﬂ
"NA'ASER.

tere_ '?F:.GAQA ;
. 7 car.l AL CAMPO

COMO MATAEL

JAPepol HiRALD, | N} )
TIEMPO/ .

e |

YHISTED) | Ay APy s

Fonte: coleccionescubanas.com

Todas essas personagens: Las Melli, Tere y Cari, Barbarita e Felinas
compartilham tragos estilisticos analogos e um corpus tematico semelhante, centrado
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nas relagbes de casal, no machismo e na vida cotidiana da mulher no novo contexto

social cubano.

Embora todas as criagdes de Wilson compartiihem os mesmos tragos
estilisticos e tematicos, o presente trabalho se concentrou exclusivamente em Criollitas,
por sua notavel repercussao na llha. Seu formato de tirinha e publicacao ininterrupta por
mais de quarenta e cinco anos conferiram-lhe uma influéncia que outras personagens,
com aparicdes mais esporadicas, ndo alcangaram. Essa hegemonia foi reforgada pela
escolha deliberada do nome, que buscava evocar os arquétipos de “criolla” e “mulata”
cubana do imaginario nacional. Uma decis&do que De Juan (1980) interpretou como
afirmacéo identitaria.

Torres-Cuevas (2006) aponta que o termo "Criollo" emergiu na segunda
metade do século XVI e que, originalmente, sua aplicagéo era desprovida de conotagao
racial, designando todos os nascidos em Cuba, fossem negros ou filhos de primeira
geracéo de europeus. Essa suposta neutralidade racial, no entanto, foi uma forma de
apresentar a raga como se ela ndo fosse um dispositivo produtor de desigualdades, e
sim um elemento de unificagao nacional, através da l6gica da mesticagem, o que remete

diretamente ao mito da democracia racial brasileira.

Este conceito evolui até cristalizar, segundo Oliveira (2015), na ideia de
"transculturacdo" de Fernando Ortiz, para proclamar a existéncia de uma nova identidade
mestica e genuinamente cubana. As personagens de Criollitas, sintetizadas na figura da
‘mulata”, buscaram representar a mesticagem cultural herdada das representagdes
coloniais sobre a mulher cubana. As palavras a seguir do autor mostram essa visdo sobre
a mulher crioula cubana:

A mulher crioula cubana é a mulata muito completa; ha loiras, mas excepcionalmente,

e muitas sio pintadas. A realidade é que, por norma, a mulata tem os seios pontudos

e cheios, os quadris largos e projecéo pronunciada em «outras partes». Ha mulheres

de outras latitudes que, se tém seios grandes, tém canelas finas; se tém quadris largos,
sdo «retasy atras. Isso ndo fui eu que inventei (Wilson, 2006 p. 3, tradugdo nossa).

Essas nocbes raciais sobre a mulher cubana sdo parte do imaginario

social e afetaram o modo como as personagens Criollitas foram concebidas. Padura
(2015) reafirma essas crengas no seguinte texto:
Neste pais, as brancas acham que sdo as brancas mais bem-feitas do mundo, porque,

além disso, como tém sangue negro, todas tém a “bunda” grande; as negras séo as
mais espetaculares; se € uma mulata chinesa, essa “chinesa” é a coisa mais incrivel
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do mundo! Isso nao tem comparagéo! Esse orgulho que te comento de forma muito
caricata no caso das mulheres, é de todo o pais (Padura, 2015 p. 55 Tradug&o nossa).

De Juan (1980) destaca que as Criollitas apresentam uma visao
diferente das representagbdes femininas do periodo republicano cubano (1902-1959),
onde a mulher era retratada principalmente como um objeto de beleza e prazer. No
entanto, uma segunda antologia de Criollitas, publicada em 1988, Figura 4, evidencia
que as personagens continuam reforgando paradigmas estéticos tradicionais, que

sexualizam o corpo feminino.

A sexualizagao dessas personagens, segundo Castellanos (2010), tinha
como intengéo atrair o publico masculino e transmitir uma dupla mensagem que combina
a “beleza feminina com temas de igualdade e superagao da mulher”. Hernandez (2006)
concorda que Wilson criou personagens femininas de “curvas pronunciadas” para
simbolizar a mulher cubana “bela e independente”. Essas ideias apenas reforcam o
machismo profundo de uma sociedade machista, que entende que o corpo sexualizado

da mulher é inerente a sua condigao feminina.

Figura 4: Capa do livro Criollitas y otras cositas de Wilson, 1988

Me iwitd,ahora,a
cowmer |echan asado.

HOMM !0 problemaes
agl, \egusta wucho
QA"PeLLedTo TasTADITO!

Fuente:coleccionescubanas.com
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1.2 O autor

O criador das Criollitas, Luis Felipe Wilson Valera, conhecido
profissionalmente como Wilson, foi um jovem nascido na provincia de Guantanamo em
1930 (Ecured, 2023). Comecgou a cursar Medicina, mas decidiu abandonar para se
dedicar ao desenho, tornando-se um cartunista autodidata (Ramos; Dorta, 2012). Mais
tarde, formou-se em Jornalismo na Universidade de Havana e concluiu o Curso de
Aperfeicoamento de Jornalistas na Escola Superior do Partido Comunista de Cuba
(PCC) (Cavernicolas, 1986). Sua primeira incursdo no campo do humor grafico ocorreu
em 1957 no semanario Zig-Zag, onde comecgou a desenvolver suas primeiras ilustracoes
junto a Rosendo Gutiérrez, que se tornariam posteriormente as populares Criollitas no

semanario humoristico Palante (Ramos; Dorta, 2012).

O jornal Zig-Zag e outras publicagdes desapareceram no inicio da
Revolugdo Cubana por entrarem em contradigbes ideoldgicas com o governo. Nesse
cenario, nasce Palante com uma postura alinhada aos ideais socialistas. O proprio nome
deriva de uma consigna popular da época: "Somos socialistas, pa’lante y pa’lante...”
(Hernandez, 2006). Wilson foi um dos ilustradores convocados para integrar a equipe de
criativos do Palante e teve a honra de ilustrar a capa da primeira edi¢do. Segundo Israel
Castellanos (2010), a caricatura que ele desenhou nao so6 foi extremamente oportuna,
mas também adquiriu grande relevancia no contexto social da época, a ponto de receber

um comentario elogioso do presidente cubano Fidel Castro.

Desde o inicio, Palante se destacou por seu humor de costumes e satira
politica. Documentou momentos historicos do processo revolucionario, como a
campanha de alfabetizagao, a crise dos misseis, as agressdes americanas, as proezas
de trabalho e as celebragdes historicas. A enciclopédia oficial cubana, EcuRed (2023),
destaca Palante como uma referéncia comprometida com a solidariedade entre os
povos, a constru¢cdo de um mundo mais justo, a defesa da paz, a igualdade, a
independéncia e a soberania das nag¢des, bem como com a protegcdo do meio ambiente
e a promogdo da unidade latino-americana. Cardi (1986) ressalta que o grupo de
humoristas fundadores de Palante, onde Wilson se encontrava, assumiu a
responsabilidade de construir uma defesa sdlida em apoio a Revolugdo Cubana.
Segundo o autor, esse grupo cumpriu com eficacia a tarefa de combater os adversarios
e enfrentar as deficiéncias que dificultam o progresso na construgdo do socialismo. No

entanto, Hernandez (2006) aponta que muitas das publicagdes de Palante possuiam
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uma mensagem politica com um apego excessivo ao discurso oficialista que, por vezes,

distorcia a mensagem humoristica.

Segundo relata Castellanos (2010), Wilson foi um colaborador ativo da
imprensa operaria cubana, o que se evidenciou em suas diversas criacdes sobre esses
temas. No jornal Trabajadores, por varios anos desenvolveu a tira Analiza, compariero,
focada em problematicas trabalhistas. Da mesma forma, nesse mesmo meio, criou a tira
Normita, na qual abordava de maneira amena e didatica temas relacionados as normas
do trabalho. Em 1970, no jornal provincial Adelante, de Camaguey, publicou a historia
em quadrinhos Azuquita y Filtrapoco, dedicada a assuntos do setor agucareiro como
parte do apoio a grande safra daquele ano. Na publicacdo Génesis, os protagonistas
eram espermatozoides que dialogavam sobre os mais diversos e candentes temas
politicos, ideoldgicos e sociais (Castellanos, 2010). Todas essas produ¢des demonstram

o grande vinculo politico do autor com as ideias da Revolugéo.

Arevista Palante, em seus 25 anos, descreveu Wilson como um de seus
humoristas mais populares, com uma obra marcadamente politica e de costumes, que
entende que o humor €& uma trincheira de ideias onde n&o cabem posicionamentos
ambiguos. Isso também se evidencia em seus fortes vinculos com os militares e a policia
nacional. Segundo Israel Castellanos (2010), um dos primeiros personagens de Wilson
apos o triunfo da Revolugdgo em 1959 foi Mario de la PNR (Policia Nacional
Revolucionaria), que apareceu na revista Rebelde 6 e na guerra de Angola, editou o livro
Fantoche, o qual foi traduzido para varios idiomas. Além disso, Ferrer (1986) afirmou que
foi fundador da revista Verde Olivo, dirigida principalmente aos militares, onde introduziu
os personagens de Cavernicolas, que criticam comportamentos, atitudes e habitos
percebidos como incompativeis com os principios morais e as normas de convivéncia da
sociedade:

Na luta ideolégica conduzida por nosso Partido, é tarefa permanente a formagao de

uma atitude comunista perante o trabalho e a propriedade social. Parte inerente dessa

luta é a atividade pela formagao dos novos habitos de conduta social. Nesse sentido,

cabe aos Meios de Difusdo em Massa um papel de primeira ordem (Ferrer, 1986,
paginas preliminares).

Em sua carreira, como registram Castellanos (2010), Ecured (2023),
Cavernicolas (1986), Wilson Valera também desempenhou diversos cargos de diregao
na Unido de Jornalistas e Escritores de Cuba (UPEC) e na Unido Nacional de Escritores
e Artistas de Cuba (UNEAC). Ao longo de sua carreira, obteve aproximadamente 70
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prémios e participou de dezenas de exposi¢des, tanto individuais quanto coletivas, em
Cuba e no exterior. Seus desenhos foram exibidos em paises como Nicaragua, México,
Russia, Grécia, Espanha, Bélgica, Coldmbia, Canada, Japao e Angola. Recebeu a
prestigiosa distingado Por la Cultura Nacional e, em 1999, a UPEC concedeu-lhe o Prémio
Nacional de Jornalismo José Marti em reconhecimento a sua trajetoria e contribuigdo
para a imprensa cubana. Entre seus prémios mais significativos encontra-se também a
Réplica do Facao Mambi de Maximo Goémez, concedida pelo Ministério das Forgas
Armadas Revolucionarias (FAR) a personalidades destacadas por seu trabalho cultural

e seu compromisso com o patriotismo.
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2 ALEITURA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Neste capitulo, fazemos uma aproximacao aos estudos da Histéria em
Quadrinhos (HQs) do ponto de vista semidtico, que nos permita reconhecer os signos e
seus significados especificos dentro dessa linguagem. Os elementos graficos descritos
S80 um guia necessario para a analise das HQs, porque embora tenham tomado de
outras artes, criaram seus proprios codigos e simbolismos, e apropriar-se dessa

linguagem permite uma correta codificagdo da mensagem.

Para proceder a analise das HQs, esta pesquisa adotou o referencial
metodoldgico proposto por Joly (2012), uma abordagem que atualiza e sistematiza os
postulados de Roland Barthes em “A retérica da imagem” (1964). A aplicagéo deste
meétodo, no entanto, pressupde uma compreensao das bases semidticas que esclarecera

o lugar da semidtica na cultura e o conceito de signo que guiara a pesquisa.

21 Alinguagem dos Quadrinhos

O estudo tedrico da historia em quadrinhos conta com varias definicoes
que evoluiram com o tempo. Um dos primeiros pioneiros, o ilustrador Eisner (1989), a
definiu como uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis que, quando
usados repetidamente para expressar ideias similares, se convertem em uma linguagem
e criam uma gramatica da “arte sequencial’. Posteriormente, McCloud (2005), ndo
satisfeito com essa definicdo, a descreveu como “imagens justapostas em uma
sequéncia deliberada” destinada a transmitir informac&o e produzir uma resposta no
espectador. De uma perspectiva semidtica, € compreendida como um sistema narrativo
composto por duas linguagens ou cédigos graficos: o verbal e o visual (Cagnin, 1975;
Eco, 2011; Barbieri, 2017).

A unidade minima constitutiva dessa sequéncia narrativa € o quadrinho
ou vinheta, em espanhol. Esta se define como uma imagem fixa, um recorte da realidade,
geralmente encapsulado dentro de um quadro. Nela se agrupam os personagens, um
recorte de espaco-tempo e uma determinada agdo. Em um quadrinho também pode ser
sintetizada a sequéncia de antes e depois, e ocorre quando se omitem quadros por meio

de uma elipse (Eisner, 1989; Ramos, 2009).

As historias em quadrinhos surgem em trés tipos de formato, segundo
Hatfield (2005): as paginas de jornal, as revistas em quadrinhos e os Graphic novels. No
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primeiro grupo encontram-se a charge politica, o cartum, a tira cOmica ou seriada, que
se configuram pelas rigidas normas de uma pagina de jornal. A relagao entre eles é pelo
humor, mas tém objetivos diferentes. A charge politica trabalha com figuras da vida real,
como politicos, e esta vinculada a uma noticia, enquanto a tira trabalha com personagens
ficticios. Todos esses podem ser compostos por um ou mais quadros, ao contrario da tira
cObmica que geralmente tem entre trés e quatro quadros. Por outro lado, as revistas em
quadrinhos surgiram como um panfleto ou tabloide e abrangiam géneros tanto narrativos
quanto ndo narrativos. Devido a sua popularidade, essas narrativas quadrinisticas

passaram a ser impressas em formato de livro e foram denominadas Graphic novel.

As historias em quadrinhos, portanto, sdo consideradas um hipergénero
que acolhe outros com suas particularidades (Ramos, 2009), mas compartilham um
repertorio simbdlico que podemos chamar de “semantica da histéria em quadrinhos”.
Barbieri (2017), descreve cada um dos signos graficos que compdem a narrativa visual
das historias em quadrinhos e sua relagdo com as diferentes manifestagdes artisticas.
Da caricatura, empregou-se a deformagéo expressiva que destaca certas caracteristicas,
em detrimento de outras, tornando-as facilmente reconheciveis. Do teatro, tomou-se a
expressividade emotiva por meio da gestualidade e da palavra; do cinema, os dialogos,
as legendas, os movimentos dos personagens, os enquadramentos em sequéncias, as
temporalidades; da pintura, tomaram-se aspectos como a perspectiva; da fotografia, os

enquadramentos e planos; da ilustracdo, os desenhos e suas técnicas; conclui o autor.

E importante destacar que elementos como o ponto e a linha ndo podem
ser tomados como unidades significativas porque sao significantes apenas quando
formam uma figura. Segundo Cagnin (1975), esses recursos graficos ndo tém a fungéo
de representar coisa alguma, é a figura a unidade minima que permite significar por meio
de dois processos: por semelhanga com o referente ou por contiguidade, ou seja, um
ponto ou um tragco determina uma coisa porque € parte de um todo.

Segundo Eco (2011), o elemento fundamental da histéria em quadrinhos
€ o signo balédo, que pode significar a fala, o pensamento se a nuvem estiver seguida de
bolhas; medo ou raiva se estiver acompanhada de angulos agudos como dentes de
serra. O baldo composto por mais de uma nuvem indica que na fala de um mesmo
personagem houve uma pausa, por outro lado, a auséncia de baldes sugere siléncio.
Também os elementos onomatopeicos sdo fundamentais para representar sons ou

ruidos dentro de uma cena. Os mais usuais s&o "bang” da porta, “paf” de um soco, “ploff’
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de uma batida ou queda, “sob” de chorar. Em muitos desses casos, sao transferidos do
idioma inglés e cumprem uma fungdo evocativa porque perdem a conexao com o

significado direto; finaliza o autor.

Por outro lado, segundo argumenta Ramos (2009), as palavras, ao
mesmo tempo que representam sons, também podem adquirir outras significagdes. A
letra escrita de forma tradicional e geralmente na cor preta indica uma expressividade
neutra. No entanto, as letras com um tamanho pequeno significam fala sussurrada ou
em tom baixo. O texto em negrito pode sugerir um tom de voz mais alto ou emocional. O
formato da letra também pode indicar caracteristicas do personagem como a etnia, a
cultura ou a alfabetizagao. Por fim, Ramos (2009) acrescenta que a sucesséo de pontos
expressa hesitacao e as repeticdes de silabas representam reformulagcdo de uma ideia

ou reforgo para intensificar uma emocéo.

As indicagbes de tempo em seis tipos: o tempo historico, o astronémico
seria a representacéo do dia e da noite; o meteoroldgico que trata do clima como frio ou
calor; o tempo de narragao e de leitura, onde o primeiro € o momento da representagao
da agao que se torna presente quando € lido, e o segundo ¢é a leitura linear dos quadros
que passa por trés modalidades: passado, presente e futuro (Cagnin, 1975) e (Ramos,
20009).

Alinguagem das HQs (Historias em Quadrinhos) € muito versatil e conta
com inumeras possibilidades de aplicacdo, de acordo com as intengcdes do autor. Este
foi apenas um breve resumo das principais caracteristicas para poder compreender e

extrair significado de seus diferentes signos.

2.2 Aretérica daimagem

Hall (2016) define Cultura como aquela onde se produzem e trocam
sentidos entre os membros de um grupo social. Dizer que duas pessoas sao da mesma
cultura equivale a dizer que interpretam o mundo de maneira similar e podem expressar
seus pensamentos e sentimentos de modo que o outro compreenda. O autor Lotman
(1996) concebe a cultura como sistema de sistemas, como um mecanismo para elaborar,
processar e organizar a informagdo que chega do mundo exterior. Para funcionar,

necessita de um espaco onde se realizem o0s processos comunicativos e se produzam
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novas informacdes. A este espaco ele denominou semiosfera, fora do qual € impossivel

a existéncia de semiose.

Uma forma de agrupar e organizar conceitos e de estabelecer relagdes
complexas entre eles foi chamada de Sistema de Representagdo. Segundo Hall (2016),
esses sistemas classificatorios criam mapas conceituais compartiihados que nos
permitem comunicar, interpretar o mundo de maneira semelhante e, portanto, pertencer
a uma mesma cultura. No entanto, esses mapas conceituais ndo sao suficientes para a
troca de sentidos, € ai que a linguagem aparece como um segundo sistema
representacional. A linguagem é o meio pelo qual damos sentido as coisas, onde o
significado € produzido e trocado, portanto, cria-se o repositério dos valores e
significados culturais. A linguagem faz uso de signos e simbolos para representar ou

significar nossos conceitos, ideias e sentimentos.

A disciplina Semidtica, dedicada ao estudo dos signos deriva do termo
grego antigo "semeion", que significa "signo". Na teoria saussuriana, o signo € composto
pelo significado e pelo significante. Diferente desta relagc&o diadica, a teoria apresentada
por Peirce é triadica, onde ele apresenta também um interpretante desse signo. Ou seja,
o autor propde que o signo é uma entidade composta por trés partes inter-relacionadas:
o Representamen, o Objeto e o Interpretante.

A linguagem de representagao, segundo Santaella e Noth (2022), deve
muito a obra de Ferdinand de Saussure, que entende a lingua humana como um sistema
de signos comparavel a escrita, aos ritos, aos sinais, entre outros. A partir dessa nogao,
o autor concebe uma nova ciéncia dos signos como extensdo da linguistica. Ele compara
o signo linguistico a duas faces de uma folha de papel, onde o pensamento, conceito ou

imagem acustica esta em um lado e o som no outro.

Baseado nas ideias de Saussure, Barthes (1972) desenvolve uma
semidtica explicita da imagem. A teoria retorica desenvolvida por Barthes entende as
imagens, por um lado, como modo de persuasao e, por outro, em termos de figuras. O
autor afirma que as imagens tém a faculdade de comunicar um segundo significado a

partir de um primeiro (Joly, 2012).

Santaella e N6th (2022) explica que a conotagédo € um signo que consiste
em um significante (Se) e significado (So) sobreposto ao signo denotativo, composto, por

sua vez, pela mesma estrutura: Se/So, Quadro 1. O nivel denotado € aquele mais direto
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ou literal, que a maioria das pessoas concordaria com seu significado: vestido ou pizza.
No entanto, no nivel conotado, usamos nosso sistema de convengdes sociais para
decodificar seu significado e, assim, entramos em outro cdédigo mais amplo: a linguagem
da moda ou a cozinha italiana; que, por sua vez, nos conecta a ideias mais abrangentes
ou campos semanticos da cultura: elegancia, casualidade ou fast food. De acordo com
Stuart Hall (2016), o segundo nivel ndo tem um significado tdo obvio; aqui comegamos
a interpretar os signos do ponto de vista da ideologia social, ou seja, conceitos, crengas,
sistema de valores. No entanto, Santaella e No6th (2022) afirma que Barthes, em uma
etapa posterior, comeca a duvidar sobre a existéncia de um nivel denotativo livre de

ideologia e afirma que a denotagéo € o resultado do processo conotativo.

Quadro 1. Processo de Conotacéao

Significante (Se) Significados (So)

Significante (Se) Significados (So)

Fonte: Adaptado de Santaella, N6th 2022

Joly (2012) discute a abordagem de Barthes e propde distinguir os
signos plasticos e icénicos, dentro da mensagem visual. Os signos plasticos seriam as
cores, formas, texturas, composi¢gédo e os iconicos ou figurativos os que compartilham
uma semelhanga com a realidade. Ambos os signos visuais, apesar de serem distintos,
se complementam. A autora explica que a distingdo entre signos plasticos e icénicos
remonta aos anos 80, quando o Grupo Mu demonstra que os signos plasticos sao signos
plenos e ndo simples veiculos de expressdo dos signos icénicos. Entédo, parte da
significagdo da mensagem visual depende das escolhas dos signos plasticos.

Por outro lado, a mensagem linguistica desempenha um papel crucial na
interpretacdo correta da imagem, devido ao carater polissémico inerente a natureza
imagética. Joly (2012), atribui a essa mensagem duas fungdes principais que denomina
de “ancoragem” e de “revezamento”. A fung&o de “ancoragem” auxilia na correta leitura
da imagem; sendo as legendas que comumente encontramos nos impressos, um
exemplo classico. A funcdo “revezamento”, por sua vez, complementa caréncias

expressivas da imagem, fornecendo informagbes como lugar, tempo, palavras ou
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pensamentos dos personagens. Em ocasides, uma mesma mensagem linguistica tem

ambas as fungdes.

Finalmente, Joly (2012) enfatiza a importancia de iniciar qualquer analise
da imagem com uma descri¢gao detalhada. Embora parega uma etapa muito evidente, &
necessaria para a codificagcdo da percepcédo visual para a linguagem verbal. A
verbalizacdo permite o exercicio de escolhas perceptivas e desse reconhecimento
depende a interpretagao do analista. Essas escolhas dependem de até que ponto esses
objetos culturais sdo analogos ou conhecidos para o pesquisador, e esse
reconhecimento |he permite decifrar o que a autora Joly chama de “unidades culturais”.
O ato de designa-las permite segmentar a mensagem em unidades passiveis de

nomeacao e consequentemente de analise.

A perspectiva Semidtica, central para este estudo, fundamenta-se na
ideia de que todos os objetos culturais expressam sentido, por meio de signos que
funcionam como uma linguagem passivel de analise (Hall, 2016). Nesse universo de
objetos culturais, as Histérias em Quadrinhos (HQs) enquanto sistemas narrativos
formados por mensagens visuais e linguisticas, podem ser analisadas para desvendar
seus possiveis significados: denotados (literais) ou conotados (ideoldgicas) em uma

cultura.

Contudo, Eco (2011), oferece uma visdo critica sobre as HQs,
classificando-os como “mitos modernos”. Ele argumenta que, devido a sua linguagem
elementar, personagens-padrdo e formas estilisticas, esse género sé consegue
comunicar conteudos ideoldgicos inspirados no mais absoluto conformismo. Eco conclui
sua argumentacédo afirmando que:

nao seria capaz de sugerir outra coisa que nédo ideais de vida ja compartilhados por

todos os seus leitores, ignorando toda proposta de transformagéo; ndo poderia fazer

outra coisa que nao repetir e reforgar, tanto na arte como na politica, tanto na ética
como na psicologia, o que ja se sabe. (Eco, 2011 p.174)
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3 AS MULHERES COMO CATEGORIAS SOCIAIS E SIMBOLICAS

Este capitulo aborda os arquétipos e mitos associados a mulher e a
beleza feminina na cultura ocidental, assim como os estereétipos e a sexualizagao das
mulheres negras e mesticas como produtos da escravizagdo nas Ameéricas. O objetivo &
compreender as diferengas nas representagcées de mulheres brancas e negras e como
elas se manifestam no objeto de estudo. O texto também analisa o arquétipo da “mulata”
e da "criolla" na Cuba colonial e a figura da “mulher nova”, articulada na Revolugao
Cubana de 1959. Este projeto revolucionario pretendia criar uma imagem progressista
da mulher em um contexto social que visava erradicar as opressdes de classe, género e

raga.

3.1 Os arquétipos e esteredtipos de género e raga

Os arquétipos podem ser considerados os ancestrais dos esteredtipos
atuais. As narrativas mitologicas gregas ofereceram uma fonte de arquétipos que
influenciaram profundamente a cultura ocidental e as sociedades contemporéneas.
Essas histérias ndo apenas refletem as dindmicas de género e as estruturas sociais da
antiga Grécia, mas também ressoam no mundo moderno, revelando como os mitos

continuam a moldar nossas percepg¢des e valores.

Um dos autores que com mais rigor aprofundou o estudo dos arquétipos
€, sem duvida, Carl Jung. Bozal (1999) refere que Jung chama de imagens arquetipicas
aqueles conteudos do inconsciente do homem moderno, que se assemelham aos
produtos da mente do homem antigo. Também comenta como os arquétipos femininos e
masculinos tiveram um enorme peso na configuragdo das identidades de género,
formando valores e caracteristicas que se associam ao positivo ou negativo. O masculino
foi considerado luz, sol, ordem, frieza, objetividade, raz&do, agressividade, combate,
violéncia, transcendéncia etc., enquanto o feminino representaria intuigao, noite, sombra,

interioridade, natureza, sentimento, paixao, caos, receptividade, suavidade etc.

Bozal (1999) argumenta que os mitos desenvolveram teorias
explicativas das diferengas biolégicas entre homens e mulheres, com o propdsito de
justificar as discriminag¢des contra a mulher. Nessa perspectiva, Wolf (2018) afirma que
o mito da beleza feminina ndo se fundamenta na evolucéo, sexo, estética ou deus, mas

sim nas instituicdes e poder masculinos.

As discussdes sobre as construgdes sociais que subordinam a mulher

se aprofundam com Beauvoir (2015). Em sua obra, ela desmascara os elementos
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ideologicos que posicionaram a mulher em uma situagao subalterna em relagdo aos
homens. Beauvoir expde a responsabilidade da igreja catdlica, as falacias cientificas, a
psicanalise, a historia e os mitos literarios, por perpetuarem essa subordinacdo. A autora
explora as diferentes fases da vida da mulher: Infancia, juventude, iniciacdo sexual, e as
figuras da mulher casada, da mée e da mulher Iésbica. Além disso, analisa a prostituta e
a cortesd como modelos de opressao, e a narcisista, a apaixonada e a mitica como

modelos de subordinacgio.

Beauvoir (2015) afirma que, no patriarcado, a mulher € definida
fundamentalmente pelo seu papel de esposa e esta condenada a ser infiel ao marido. A
autora destaca que inspirar desejo em outros ja constitui uma falta de respeito ao esposo
e a sociedade. A comunidade pune a mulher porque sua “ofensa” ndo atinge apenas ao
cbnjuge, mas a todo o grupo. Essa visao resulta na associagdo de mulheres adulteras a
bruxas que devem ser queimadas e castigadas enquanto as solteironas s&o retratadas

como amargas e malvadas.

Os mitos das deusas gregas frequentemente associados a um ideal de
beleza, encontram ressonancia na analise de Eco (2004). Sua obra sobre a historia
beleza permite compreender como as ideias e os valores ligados aos aspectos fisicos
da mulher moldaram a percepg¢ao feminina na contemporaneidade. O autor destaca que,
no seéculo Xl, surge um ideal de beleza feminina e de paix&do amorosa, onde o desejo é
amplificado pelo sofrimento constante. Essa concepg¢do de amor impossivel foi uma
interpretacdo roméntica da Idade Média, como paixdo eternamente insatisfeita e fonte
de “doce infelicidade”.

Nos séculos XV e XVI, essa compreensdo da beleza se transforma,
opondo-se as ideias de propor¢ado e harmonia. Eco (2004) exemplifica essa mudanca
com a Vénus de Baldung-Grien, que exibe uma beleza fisica onde as imperfeigcdes do
corpo a tornam mais realista. As Vénus de Leonardo, por sua vez, apresentam
desproporgdes e simbolismos que expressam o “carater indecifravel” da mulher. Mais
tarde, entre os séculos XVI e XVII, a representagao da figura feminina experimentou uma
mudanga significativa. As imagens comegam a mostrar as mulheres em seu papel de
donas de casa, com um estilo mais rigido e menos apaixonado. Contudo, um século
depois, as mulheres sao representadas menos atadas as normas sociais, abandonando
o espartilho sufocante em favor de uma faixa que apenas delineia a cintura; conclui o

autor.
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Figura 5: Fragmento de a Vénus de Baldung-Grien

Fonte: wikipedia.org

Para complementar essas analises histéricas, Wolf (2018) destaca uma
importante evolugao nas ideias sobre a beleza feminina a partir da Revolug&o Industrial
do século XVIIl. Nesse periodo, a autora argumenta que as mulheres se tornaram
“‘moeda de troca” entre os homens. O dinheiro e a beleza se tornaram nogdes similares
na sociedade de consumo emergente. Wolf aponta que a relagdo da mulher moderna
com a beleza fisica passou a ser moldada pelo ideal difundido pelas tecnologias de
produgdo em massa. Com a industrializagdo aparece uma nova classe de mulheres
ociosas, cuja fungao principal era se submeter a “esfera isolada” da domesticidade, que

segundo a autora, permitia o pleno desenvolvimento do capitalismo industrial.

Avangando no tempo, Eco (2004) expde que, de meados do século XX até os
anos 60, observou-se um confronto entre duas concepcgdes: a beleza da provocacao e a
beleza de consumo. A primeira desafiava os canones estéticos tradicionais,
desinteressando-se pela beleza natural e pelas formas harménicas e proporcionais. A
segunda, a sua vez, seguia os ideais promovidos pelos meios de comunicagdo de
massa. O cinema, por exemplo, popularizou modelos como a mulher fatal, representada
por figuras como Greta Garbo e Rita Hayworth. A moda da época oferecia tanto roupas
femininas suntuosas quanto pecgas andréginas desenhadas por Coco Chanel, propondo
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modelos de beleza que variavam do aristocratico ao proletario para conectar com todos

0s publicos.

Nesse contexto Wolf (2018), retoma a discussédo, argumentando que o sucesso
da segunda onda feminista trouxe consigo, segundo um aperfeicoamento do mito da
beleza. Para ela foi uma forma de impedir o avangco do poder da mulher. Assim, a
obsessdo moderna com o corpo feminino tornou-se uma neurose coletiva, destruindo

nosso fisico e psique.

Aprofundando-se nos fundamentos das relagdes de poder, Rubin (1975), uma das
primeiras tedricas dos movimentos feministas do século XX, foi pioneira em separar a
dimens&o biologica do “sexo” da dimensé&o “simbdlica”. A cada um dos termos do mundo
biolégico macho-fémea, agrega-se um conjunto de significados associados a ideia
binaria masculino-feminino. Essa “matriz heterossexual”, conforme elabora Butler (2014),
€, antes de tudo, a matriz primigénia do poder. Segato (2003) aponta que essa é a
estrutura basica que articula os géneros masculino e feminino, onde o primeiro atua
como sujeito de expresséo e participa ativamente no ambito publico das trocas de signos
e objetos, e o segundo intervém como objeto/signo, mantendo-se no nucleo central da

ideologia que organiza as relagdes de género como relagdes de poder.

Esa construgao social e cultural da mulher é claramente apontada por Beauvoir
(2015) quando afirma: “N&o se nasce mulher, torna-se mulher”. Butler (2014), por sua
vez, expande a questdo do género além do marco referencial de Beauvoir, que o situa
na condi¢do binaria masculino/feminino. Butler adverte que o género ndo € exatamente
algo que uma pessoa “€” nem algo que simplesmente “tem”, uma vez que o género ndo
precisa estar vinculado ao sexo bioldgico. Essa perspectiva e ainda mais ampliada pela
autora nigeriana Oyéwumi (2021). Ela argumenta que a categoria social mulher, baseada
em um tipo de corpo, € uma visao ocidental e que essas nogdes nao existiam nas
comunidades iorubas. Nessas culturas, o corpo nao foi a base de inclusdes ou exclusoes,

nem a presenga ou auséncia de alguns 6rgaos determinou a posigao social da mulher.

Expandindo a analise, a opressao e discriminagao contra as mulheres
nao se limitam unicamente ao bindmio género/sexo. Outros fatores, como a raga,
configuraram essa realidade de maneira complexa. Quijano (2005) argumenta que a
ideia de raga tem sido o instrumento de dominagédo mais eficaz nos ultimos quinhentos
anos. Corroborando essa perspectiva, Guimardes (2009) afirma que raga nao

corresponde a nenhuma realidade natural; pelo contrario, denota apenas uma forma de
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classificagao social, fundamentada uma atitude negativa em relagcdo a determinados
grupos sociais. Nesse sentido, Segato (2017), detalha que o racismo se baseou na leitura
do aspecto fisico e na atribuicdo preconceituosa de caracteristicas intelectuais e morais
a corpos racializados. Para a autora, raga € signo cujo valor reside no processo de
significar e seu sentido depende de uma leitura socialmente compartilhada e de um

contexto geografico e historico especificos.

Akotirene (2019) destaca Sojourner Truth como uma das primeiras vozes
a abordar a opressao das mulheres negras. Em 1851, durante a Convencgao dos Direitos
da Mulher em Ohio, Estados Unidos, pronunciou seu célebre discurso "E ndo sou eu
uma mulher?". Akotirene destaca que na década de 1980, foi proposto o conceito de
interseccionalidade pela académica e ativista afro-americana Kimberlé Crenshaw, que
investiga como as relagdes interseccionais de poder influenciam as relagdes sociais em
sociedades marcadas pela diversidade, bem como as experiéncias individuais na vida
cotidiana. Collins e Bilge (2021) desenvolvem esse conceito explicando que:
A interseccionalidade investiga como as relagdes interseccionais de poder influenciam
as relagdes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem como as
experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta analitica, a
interseccionalidade considera que as categorias de raga, classe, género, orientacéo
sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria — entre outras — sdo inter-
relacionadas e moldam-se mutuamente. A interseccionalidade é uma forma de

entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das experiéncias
humanas (Collins, Bilge, 2021 p.21).

Collins (2019) afirmou que a resisténcia das mulheres negras contra a
opressao e a desigualdade resultou em sua penalizagdo por meio de imagens negativas
e estereotipadas. A escraviddo nos Estados Unidos fomentou a criacdo de varias
imagens sobre a mulher negra, como as Mammies e as Jezebels. A mammy é a mulher
negra fiel, servil e obediente, representando o padrdo normativo para avaliar o
comportamento das mulheres negras em geral. A jezebel, por outro lado, foi
caracterizada como possuidora de um apetite sexual desmedido, o que servia para

justificar os abusos sexuais sistematicos por parte dos homens brancos.

Para a autora hooks (1989), a dominagao implica objetivar o grupo
subordinado. Fazer as mulheres negras trabalharem como “a mula do mundo” é uma
forma de objetivacdo e constitui o nucleo da opressdo. Chamar as trabalhadoras
domésticas de “meninas” € trata-las como se fossem menos capazes. Esses binarismos

representam relacdes estaveis de hierarquias, de superioridade e inferioridade, onde os
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brancos governam os negros, os homens as mulheres, os sujeitos os objetos. Davis
(2016) afirma que a condi¢&o de trabalhadora doméstica sustentou muitos mitos sobre a
‘imoralidade” das mulheres negras. Durante o periodo pods-escraviddo, as mulheres
negras que nao trabalhavam no campo eram obrigadas a fazer servigos domeésticos e
muitas vezes continuaram a ser forgadas a escolher entre a submissao sexual do dono

da casa ou a pobreza para ela e sua familia, conclui a autora.

No caso do Brasil, a figura da doméstica é apresentada como uma
atualizacdo da mucama nos tempos da escraviddo. Segundo Gonzalez (2020), no
imaginario popular, a mulher preta é associada a fungdo doméstica. Porém, no carnaval
brasileiro a mulher negra perde seu anonimato para se transformar na rainha, “a mulata
deusa do samba”, mas basta retornar ao seu cotidiano para ser novamente reduzida a

condigdo de empregada doméstica.

Essas representagdes, segundo Hall (2016), exercem uma violéncia
simbdlica ao reduzir, naturalizar e fixar diferencas entre o que se considera “normal” ou
“aceitavel” e o “pervertido”, “patologico”. Esse conjunto de praticas representacionais &
conhecido como esteredtipos. Segundo Dyer (1977), o uso de tipos € necessario para
extrair sentido do mundo, por meio de um regime de classificagdo. Dentro dos
esteredtipos, também encontramos o imaginado e fantasiado, mas que €& percebido
como “real”. Judith Butler define o papel da fantasia na vida social:

A fantasia se postula como realidade, estabelece a realidade por meio da impostura

repetida e persistente, mas também abrange a possibilidade de suspender e interrogar

sua propria pretenséo ontolégica, rever suas préprias produgdes, por assim dizer, e
impugnar sua pretenséo de constituir a realidade (Butler, 1990, p. 108).

Saartje Baartman, Figura 6, a Vénus Hotentote, € um exemplo de
fetichismo. Hall (2016) relata que ela foi levada da Africa do Sul para o Reino Unido em
1810 e exibida como um animal selvagem. O que chamou sua atengdo foram suas
nadegas protuberantes e o alongamento de seus labios vaginais, uma pratica dos
hotentotes. Sua genitalia foi lida como primitiva, entdo seu corpo se tornou “evidéncia”
das diferencgas raciais e de alteridade. O extremo reducionismo a que Baartman foi
submetida € uma estratégia utilizada na representagdo de mulheres, especialmente na
pornografia. Hall definiria este processo como:

Esta substituicdo do todo pela parte, de um sujeito por uma coisa — um objeto, um

6rgédo, uma parte do corpo — é o efeito de uma pratica representacional muito
importante, o fetichismo (Hall, 2016 p.205).
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Figura 6: Vénus Hotentote
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Fonte: infobae.com

O autor continua descrevendo que na psicanalise o fetichismo é descrito
como o substituto do falo “ausente”. Este falo ndo pode ser representado, é tabu, entao
o impulso sexual se desloca para outras partes do corpo que se erotizam e estes
substitutos séo investidos com toda a energia sexual, poder e desejo que ndo podem

expressar no elemento ao qual é dirigido.

Essa realidade nem sempre foi assim; segundo Hall (2016), existem trés
momentos significativos do encontro do Ocidente com 0s negros que permitiram o
surgimento de representagdes populares baseadas nas diferengas raciais. O primeiro foi
no século XVI, entre comerciantes europeus e a Africa ocidental. O segundo foi com a
colonizacg&o da Africa, que buscava controlar seus territorios e recursos, e o terceiro foi
com as migragdes dos europeus para os Estados Unidos apds a Segunda Guerra
Mundial. As ideias de raga e as imagens foram moldadas por esses fatos.

No periodo escravista nos Estados Unidos, continua descrevendo Hall

(2016), nas grandes plantacées dos Estados Unidos, os negros eram considerados
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selvagens e adoradores do diabo. As representagbes se centraram em difundir
principalmente dois temas: a “preguica inata” e o “primitivismo”. O uso de esteredtipos
nas representacdes era tdo popular que os cartunistas e ilustradores simplificaram as
caracteristicas fisiologicas dos negros nos significantes da negritude: labios grossos,
cabelo crespo e nariz e rosto largos. Apos a aboligao da escravidao nos Estados Unidos,
a imagem dos negros é substituida por outras mais positivas. Mesmo assim, Hall (2016)
apresenta um estudo de Bogle que identificou alguns estere6tipos sobre a mulher negra
que sobreviveram a escravidao: a “mulata tragica”, que vive presa a sua condi¢ao racial
mista. Ela € apresentada como bonita, sedutora, exoética, cujo sangue branco a torna
“aceitavel” e atraente para os homens brancos, e cujo sangue negro a conduz a finais
tragicos. As “maes pretas” sao o protétipo de mée servente, gorda, mandona e de mau
carater, com um marido que nao serve para nada e profunda devogcdo aos homens
brancos. Hall (2016) também analisa como os filmes norte-americanos puseram em
circulagao imagens negativas sobre as negras e negros, e esse repertorio de imagens
racistas permanece até nossos dias nas publicidades, filmes e quadrinhos.

A autora hooks (2019) faz referéncia as ideias de Gail Faurshou, que
assinala que a beleza ja néo é percebida como uma categoria da cultura pré-capitalista.
Hooks aponta que uma apropriagao do corpo como formas de consumo e producéo séo
essenciais para a socializagcio atual. Essa mudanca permite que os corpos de mulheres
negras aparegam em espacgos previamente inacessiveis, como as revistas de moda. No
entanto, isso € mais um espetaculo, do que uma celebragéo da beleza negra, buscando
mostrar uma inclusdo racial. A autora destaca que ao incluir modelos negras,
frequentemente se escolhem aquelas de pele clara ou mestigcas, especialmente com
cabelo loiro. Segundo a mitologia sexual e racista, essas mulheres encarnam o melhor
da mulher negra selvagem, mas adornadas com elementos de branquitude que

suavizam sua imagem, outorgando-lhes virtude e inocéncia, finaliza hooks.

Hall (2016) pontua que, nos Estados Unidos, a década de 1960 marcou
um periodo de enfrentamento ao racismo por parte dos movimentos sociais negros. Tal
mobilizagc&o resultou em questionamentos sobre a representagdo da imagem negra e
gerou uma contestagéo a esses estereottipos. O uso dos penteados afro e a campanha
“Black is Beautiful’ foram exemplos de inversao dos significados negativos associados a

cor negra.

37



3.2 A mulata e criolla, no imaginario visual cubano

Os arquétipos, mitos e esteredtipos associados as mulheres, assim
como as ideologias e crengas em nosso contexto caribenho, influenciaram o imaginario
popular cubano sobre a mulher mestica, que sao essenciais para entender como se
atualizam na personagem Criollitas. O termo mulata sera empregado neste texto, mesmo
sob o entendimento de seu significado etimoldgico pejorativo, porque consideramos que,
pelas especificidades historicas da sociedade cubana e as classificagdes raciais vigentes

em Cuba (blanca, negra, mulata ou mestiga'), seria dificil ignorar esta terminologia.

Segundo a pesquisadora Cabrera (2017), as mulheres africanas nao
foram importadas para Cuba até meados do século XIX, porque se considerava que eram
um fator de desordem e por medo do aumento da populagédo negra. A autora assegura
que o aumento do prego dos escravos apoés a proibi¢cao inglesa em 1820 tornou rentavel
a familia escrava. O que levou a que, em 1860, comegassem a introduzir mulheres
negras na ilha. Desde o inicio, as praticas violentas sobre o corpo da mulher negra e o
pouco entendimento de suas expressdes culturais cimentaram a ideia da condigcao sub-

humana dos negros e da superioridade dos brancos.

Cabrera (2017) destaca que, nesse periodo, emergiu um modelo de
familia negra e mestica centrado na mae. A ancestralidade e a sororidade entre as
mulheres negras foram cruciais para a manutengdo dessa estrutura matriarcal, a
margem da sociedade escravista. Assim a familia nuclear ocidental surgiu em Cuba
como uma imposi¢cdo durante a escraviddo. A autora conclui que, diferentemente das
mulheres brancas, que eram confinadas ao lar para preservar a honra e virtude familiar,
as mulheres negras e mestigcas mantiveram-se livres das rigidas normas patriarcais e da
ideologia da Igreja Catodlica, o que Ihes permitiu uma presenga visivel em espagos

publicos.

A vida cotidiana das mulheres racializadas foi amplamente tratada nas
marquilhas de tabaco. Calzadilla (2019) destaca duas séries muito conhecidas La vida
de la Mulata, Figura 7, e Vida y Muerte de la Mulata. Aspectos como a sensualidade da
mulher mesti¢a, seu ritmo, sua linguagem, aparecem refletidos nessas séries. Filha do

colono branco e da negra escrava, a “mulata” encarna a transgressao dessa barreira

" ONEI, Censo de Poblacion y Vivenda, Cuba, 2012 Disponivel em:
https://www.onei.gob.cu/sites/default/files/publicaciones/2023-05/censo_2012_0.pdf Acesso em: 30 ago
2025
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racista e se converte em objeto de desejo por sua sensualidade e libertinagem. Sua
condi¢cao de ndo ser nem branca nem negra € um constante conflito. Nas historias, ela
imita a mulher branca em seu modo de se vestir ou se comportar, mas sempre fracassa
por culpa de sua propria “desfagatez”. A mulata foi manejada sob a perspectiva burlesca,
nao s6 nas marquilhas, mas em outras expressoes graficas e literarias da época, o que

fomentou o desenvolvimento de sua figura estereotipada.

Rodriguez e Sardina (2020) afirmam que as ilustragdes de Victor Patricio
Landaluze (1830-1889) sdo em registro visual y antropolégico ndo apenas revelam o
olhar do autor, além disso permitem compreender os processos socioculturais e
etnograficos de Cuba no século XIX. Landaluze participou de duas importantes
antologias cubanas: Los cubanos pintados por si mismos (1852) e Tipos y costumbres
de la Isla de Cuba (1881). Nessa ultima, ele ilustrou a conhecida obra “Mulata de rumbo”,
Figura 8. As autoras observam que Landaluze representa a figura da mulata como uma
mulher orgulhosa de sua condicdo feminina, plena e extrovertida, que adora os
galanteios com marinheiros, cocheiros ou soldados. Essas representagbes demostram
os esteredtipos da sociedade cubana do século XIX em relagdo as mulheres racializadas.

Figura 7: Série La vida de la mulata. Victor Landaluze
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Fonte: Yadira Calzadilla (2019)

A construg&do da imagem da “mulata”, no século XIX, ndo se limita a sua
categorizagao sexual, continuam descrevendo Rodriguez e Sardina (2020). Essa figura

busca o reconhecimento da elite crioula, ideia que € recriada na literatura, no teatro
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vernaculo e nas estampas de charutos. Nesses espacos as qualidades da mulher
mestica eram exaltadas, sendo o romance Cecilia Valdés (1882), do cubano Cirilo

Villaverde, uma das obras mais significativas desse periodo, concluem as autoras.

Cecilia Valdés ou La Loma del Angel, é considerada como o "mais
representativo mito literario" de Cuba, destaca Luis (1988). A novela narra a relagéao
tragica entre uma mulata liberta e um rico comerciante espanhol em meio a uma
sociedade escravista e com muitas contradigdes e desigualdades sociais. Mostra outros
temas como o incesto, o adultério e os preconceitos raciais e de classe na Cuba do

século XIX.

Figura 8: La mulata de Rumbo. Victor Patricio de Landaluze, 1881.

Fonte: Rodriguez e Sardina (2020).

No final do século XIX e inicio do XX, Cuba recebeu o titulo de “Bordel
do Caribe”. Segundo o jornal La Lucha de 18 de janeiro de 1899, existiam 1400 casas
de tolerancia na capital Havana (Elizalde, 1996). Santos (2016) afirma que médicos
eugenistas rotulavam as mulheres racializadas como fonte de proliferacao de doengas
fisicas e morais. Isso se evidencia na afirmag¢ao do médico Ramén Alfonso em 1902:

em constante promiscuidade (...) e favorecidas por todos os meios de seu instinto

lascivo para que procriasse. Ndo podiam ser mais que umas prostitutas e ndo podiam

dar mais que filhas prostitutas também (Alfonso Apud Garcia, 2009, p. 42, tradugao
nossa).
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Com o nascimento da nova Republica em 1902, Santos (2016) destaca
que Cuba se torna um protetorado dos Estados Unidos e as politicas do pais vizinho
afetaram a ilha. Com a implantagdo da lei seca em 1919 nos Estados Unidos, muitas
companhias norte-americanas decidem abrir bares e cabarés em Cuba, que, portanto,
se tornou um destino turistico proximo. O numero de cabarés e casas de prostituicao
passou de 4.000 em 1912 para 13.000 em 1950 (Alvarez, 2003).

Nesse cenario, a industria cinematografica e musical, contribuiu para a
projecdo de Cuba como pais sexual e exdtico. Santos (2016) argumenta que isso se
evidencia no cinema de rumberas?, representado por atrizes como Ninén Sevilla, a
“Vénus Dourada”. Nesse cenario, as mulatas comecaram a ser representadas como
icones de lascivia, sendo exploradas para atrair turistas a Cuba, tanto nacionais quanto
estrangeiros. Durante este periodo, a mulher cubana também apareceu com frequéncia
nos meios jornalisticos do pais. Hernandez (2006) afirma que entre as revistas mais
significativas estdo Bohemia, Social e Carteles. Nesta ultima, podemos encontrar
multiplas capas retratando as mulheres cubanas e a recorrente tematica das “rumberas

cubanas”, Figura 9.

Figura 9 Capa da Carteles No.12, 1933.

Fonte: dloc.com

2 Cinema de rumberas. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Disponivel em:
https://es.wikipedia.org/wiki/Cine_de_rumberas. Acesso em: 27 jul. 2025
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Simultaneamente, partir da década de 1930 comecgou a prevalecer um
discurso de defesa da natureza mestica como caracteristica positiva da identidade
nacional cubana, segundo afirma Chirolde (2019). A autora acrescenta que Jaime Valls
(1883-1955) foi o introdutor do tema afrocubano na cultura visual nesta etapa, criando
uma representacao mais representativa da identidade cubana. Suas rumberas, Figura
10, assim como os maraqueros e bongoseros, marcaram uma etapa excepcional do tema

na grafica de vanguarda.

A figura da mulata, emerge, por tanto como resultado de diversas
tecnologias sociais e de um conjunto de efeitos produzidos no corpo, que se inserem no
imaginario popular. Como aponta Viveros (2008), as diferengas fenotipicas das mulheres
negras sao utilizadas como forma de naturalizar e justificar as relagées de poder. Desse
modo, o racismo e sexismo transforma o corpo em um espacgo de significados sociais e
simbdlicos, que determinam como as mulheres s&o percebidas e posicionados dentro da

cultura, conclui a autora.

Figura10 Bailando rumba. Jaime Valls.

Fonte: https://www.cubaencuentro.com/cultura
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3.3 A mulher na Revolugao Cubana

O Estado cubano, desde o triunfo da Revolugdo de 1959, tornou a
emancipagao feminina uma prioridade, tornando a mulher a principal beneficiaria das
conquistas sociais (Lamrani, 2015). Nesse mesmo sentido, Lundgren (2008) aponta que
dentro da revolug&o ocorreu outra: a da igualdade de género, tese confirmada pelas
palavras de Fidel Castro em 1966 ao descrevé-la como “uma revolugéo feminina dentro
de uma revolugéo socialista”. Por outro lado, Suarez (1998) adverte que, apesar dos
avangos em favor da mulher, os padrdes socioculturais que regulam as relagdes entre

homens e mulheres ndo acompanharam o ritmo dessas mudancas.

No projeto revolucionario, um lugar central foi concedido a utopia do
‘homem novo” e da “mulher nova”. Perilli (2023) expde que a figura do “homem novo”,
encarnado na figura viril do guerrilheiro, € retratado como um guia que se eleva acima
das massas (mulheres, negros e camponeses). Em contraste, o arquétipo feminino &
romantizado, disciplinado e subordinado a sua “utilidade” quanto a uma imagem erético-
patriotica. Perilli argumenta que esse modelo de “mulher nova” se apropria de um icone
preexistente na historia cubana: da combatente associada ao martirio, ao sacrificio e a
morte. Essa construgao, conclui a autora, monumentaliza figuras como Mariana Grajales,

Celia Sanchez Manduley, Haydee Santamaria e Vilma Espin, Figura 11.

O governo cubano, que aspirava criar uma “mulher nova”, uma mae
trabalhadora heroica (Andaya, 2014), criou em 1960 a Federagao de Mulheres Cubanas
(FMC) para integrar as mulheres as politicas do Estado. Em 1962, a organizagao realizou
seu primeiro congresso com mais de 400 mil cubanas filiadas (Castro, 1962), numero
que cresceu até alcangar os 4 milhdes atualmente (Lamrani, 2015). No relatorio central
apresentado ao Primeiro Congresso do Partido Comunista de Cuba (1975), Fidel Castro
reconhece a importancia da FMC, afirmando que:

A mulher cubana, duplamente humilhada e relegada pela sociedade semicolonial,

necessitava desta organizagao propria, que representasse seus interesses especificos

e que trabalhasse para alcancar sua mais ampla participagdo na vida econdmica,
politica e social da Revolugao (Castro, 1975, tradugéo nossa).

Guerrero (2020) destaca que as politicas nacionais destinadas ao
empoderamento das mulheres e a igualdade de género incluiram medidas como a
campanha contra o analfabetismo, a implementagao de educagao gratuita e universal, e
a provisao de atengado médica integral, os servigos estatais de cuidado infantil para maes
trabalhadoras, assim como a garantia de igualdade na remuneragdo. Também Cuba foi
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0 Unico pais latino-americano onde a interrupgdo voluntaria da gravidez dentro do
primeiro trimestre de gestacédo é legal, segura e gratuita desde 1965. Espin (1986),
presidente da FMC, afirma que tudo isso favoreceu que a for¢a de trabalho feminina
aumentasse consideravelmente e, para 1986, havia 16.6% de mulheres operarias,
60.5% em servigos, 82.6% em cargos administrativos, 53.8% como técnicas e 22.6%

como dirigentes.

Figura 11. Vilma Espin, miliciana

Fonte: www.feminacida.com.ar

No entanto, segundo Espin (1986), persistiram concepg¢des machistas
de empregos considerados tradicionalmente femininos e masculinos; a mulher continuar-
se associando atividades como recepcionista, secretaria, vendedora, funcionaria de
escritério. Segundo o préprio relatério, a porcentagem da mulher em cargos de dirigente
ainda é baixa, com apenas 10,9% como diretoras e 12,8% como subdiretoras. Em 1974,
a porcentagem de mulheres eleitas para o Poder Popular foi de 3%, embora essa cifra
tenha subido para 11,5% em 1984, continuam sendo marcadores muito baixos. Também
a propria organizagdo promoveu leis que se revelaram discriminatorias para a mulher,
como a Resolugao 47, que estipulava que as mulheres fizessem as tarefas “mais leves
e menos arriscadas”, e a Resolugao 48, que proibia a mulher de fazer alguns trabalhos
considerados nocivos para ela. Também o regulamento geral da Lei de Protegao e
Higiene do Trabalho proibiu que a mulher gestante e em “disposicdo de conceber”

44



ocupasse alguns cargos, assim como se determinou que algumas tarefas ndo eram
recomendaveis para mulheres gravidas. Inclusive, apesar de contar com um sistema de
contratagcdo da forca de trabalho estabelecido em 1980, homens em posicoes
administrativas dificultaram a incorporacdo de mulheres em centros de trabalho, porque

preferiam mulheres jovens, solteiras e bonitas.

Apesar dos inegaveis avangos das mulheres na sociedade cubana
nesse periodo, alguns estudos apontam que n&o houve uma intengéo real do Estado em
estabelecer uma verdadeira equidade (Fleites-Lear, 1996; Guerrero, 2020; Holgado,
2000). Segundo Fleites-Lear (1996), a pretendida igualdade da mulher em um sistema
patriarcal foi uma contradicdo inerente, gerando diferentes fendmenos sociais
paradoxais. Como a sobrecarga que a incorporagéo ao trabalho gerou, duplicando ou
triplicando sua carga de tarefas da mulher.

Segundo Safa (1989), a participagéo feminina nas atividades politicas ou
econdmicas do pais nao a liberou das tarefas domésticas. Embora tenham sido criadas
creches e outros servigos estatais para apoiar a mulher, a demanda total nunca foi
coberta. Os lares multigeracionais foram os que forneceram o maior apoio as maes
trabalhadoras no cuidado infantil e nas tarefas domésticas, principalmente a figura da
avo. A autora também aponta que a persistente identificacdo das mulheres com seu
papel doméstico desincentivou a participagdo masculina nessas responsabilidades. De
fato, o proprio Estado reforgava essa dinamica. O Governo cubano, apesar de
reconhecer o trabalho doméstico como “escravizante”, ndo isentou a mulher como figura
central do lar, como Fidel Castro declarou em 1966:

Quem cuida das criangas de colo, ou de uma crianga de dois, de trés ou de quatro

anos? Quem cozinha em casa para o homem quando vem do trabalho? Quem lava,
quem limpa, quem realiza todas essas atividades? (Castro, 1966, tradugéo nossa).

Por outro lado, Mesa-Lago (1973) assegura que esses trabalhos muitas
vezes foram sem compensacédo e podiam ser em fins de semana, férias ou longos
periodos. Também afirma que, embora a participagdo nessas atividades tenha sido
inicialmente completamente voluntaria, a partir de 1962, essas convocagdes comegaram
a ser promovidas sob a pressdo de sindicatos e administracbes estatais. Essa
necessidade de participacdo laboral feminina nas primeiras etapas da Revolugao
Cubana, para o final dos anos 1960, pareceu diminuir e inclusive se considerou que
poderia haver uma falta de emprego para as mulheres (Nazzari, 1983). Nenhum exemplo

ilustra melhor essa falta de emprego que o reaparecimento da prostituicdo na crise dos
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anos 90 (Holgado, 2000; Fleites-Lear, 1996). Tudo isso constituiu um retrocesso nos
objetivos de conseguir a ansiada igualdade da mulher e de apagar a imagem de Cuba
antes de 59 como bordel do Caribe.

Fleites-Lear (1996), argumenta que neste mesmo periodo as mulheres
ganham mais liberdade sexual, mas, ao mesmo tempo, suas relagcbes amorosas se
tornam mais instaveis. Uma das causas poderia ser o arquétipo de revolucionario que
antepde as necessidades da nacdo acima dos familiares. Essa liberdade sexual foi
apenas um privilégio dos homens heterossexuais, porque o juizo moral da sociedade
continuou questionando a sexualidade das mulheres, assim como a dos homossexuais.
Em 1962, Fidel Castro define a homossexualidade como "verme da Revolugao". Em
1965, séo criadas as UMAP (Unidades Militares de Ajuda a Produgao), campos de
trabalho agricola onde homossexuais e intelectuais eram reclusos. Alvarez (2003)
explica que, na Cuba revolucionaria, a homossexualidade foi interpretada como um
resquicio burgués, caracterizada como “maus habitos” do passado que deveriam ser
eliminados. Isso porque ndo faziam parte do ideal do “homem novo” dentro da nova
sociedade revolucionaria. O que nos leva a concluir que, se as nogdes de "feminilidade"
sdo compreendidas como fraqueza, nao € surpreendente que a ideia de submissao do

feminino persista no sistema patriarcal da sociedade cubana.

Ibarra (2018) aponta que a incorporagédo da mulher a Revolugao sob uma
visdo marxista expOs uma problematica, porque a pensou como sujeito de classe, vitima
de uma opressao unica, e anulou outros elementos que atravessam a opressao
patriarcal: raga, etnicidade, religido, sexualidade. As palavras do préprio Fidel Castro,

em 1966, corroboram essa analise, ao afirmar que:

A discriminagao por motivos de raca ou de sexo nao podia desaparecer de maneira
nenhuma dentro de uma sociedade de classes, dentro de uma sociedade de
exploradores e explorados; os problemas da discriminagao por motivos de raca e de
sexo desapareceram em nossO pais, porque desapareceu a base dessas duas
discriminagbes que é, simplesmente, a exploragdo do homem pelo homem (Castro,
1966, tradugéo nossa).

Enquanto no mundo as mulheres discutiam sobre feminismo, em Cuba
eram tabus a violéncia doméstica e a homossexualidade. A Federacdo de Mulheres
Cubanas (FMC) considerou que nao havia necessidade de feminismo. Fleites-Lear
(1996), declara que a presidenta da FMC, Vilma Espin expressou a ndo simpatia com
esses movimentos no final da década de 1970. O governo, ainda em datas recentes,

deslegitima os assuntos referentes as desigualdades de género, de raca e orientagao
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sexual, dentre outros, e os rotula de campanhas provenientes dos Estados Unidos para
desestabilizar o governo. Randy Alonso, diretor do site oficial cubadebate.com,
expressou nesse mesmao espaco:
O racismo, a liberdade religiosa, a protegado animal, os direitos sexuais, a violéncia de
género e outros assuntos de interesse na sociedade cubana atual sdo objeto de

campanhas financiadas de Washington com o objetivo de desacreditar a Revolugéo
(Alonso, 2020, online, tradugéo nossa).

Embora na primeira etapa da Revolugcdo Cubana, o racismo tenha tido
poucas oportunidades de se manifestar no ambito publico, este se ocultou nos espacos
privados e nas relagdes interpessoais (Morales, 2012; Zabala, 2008). A naturalizagao das
praticas racistas em Cuba também esta relacionada com o que se chamou de
“‘democracia racial cubana” (De la Fuente, 2014) e foi um mito criado a partir da ideia de
que a Revolugdo acabou com os problemas raciais na sociedade cubana. Segundo
Oliveira (2015), desta forma se pensou que as oportunidades eram iguais para todos,

negando, portanto, o carater sistémico e estrutural do racismo.

Segundo Zurbano (2015), o socialismo é capaz de criar seu préprio
colonialismo interno, que oprime e exclui certos grupos, de maneira consciente ou nao.
E devido & imposigado de um marxismo dogmaético que se desestima a categoria raca em
Cuba e se estigmatizam as demandas raciais, que foram acusadas de dividir a classe
operaria e coloca em perigo a unidade nacional. Essa cegueira ideoldgica por parte do
estado cubano, junto com uma confianga plena de um sujeito negro revolucionario no
processo politico cubano, fizera com que o privilégio branco ndo fosse questionado e se
renovasse, mantendo as estruturas racistas que se reproduzem na educacgio, nos meios

de difusdo em massa e nas leis.

A FMC foi chamada a articular essas diferengas e impulsionar a unidade
e coeréncia. Ibarra (2018) afirma que as demandas de cada um dos grupos se diluiram,
e a mulher devia se filiar a uma entidade que a transcendia: o povo e a patria. O seguinte
fragmento do discurso de Fidel Castro em 1960, na Inauguracdo da Federacdo de
Mulheres Cubanas, a evidéncia:

E hoje se reunem as mulheres e constituem esta Federagcdo de Mulheres Cubanas,

unidas nessa palavra: cubanas, e unidas nessa bandeira que levam em suas maos

(aplausos). E se uniram para trabalhar, para trabalhar e para lutar; se uniram para todas

as tarefas que a Revolugao nos traz; se uniram para a luta e se uniram para o trabalho;

se uniram para ajudar a patria em qualquer circunstancia (Castro, 1960, tradugao
nossa).

47



Apos 50 anos da Revolugdo Cubana, Cuba reconheceu a necessidade
de avancgar para romper o molde cultural patriarcal (CEDAW, 2011). O relatério nacional
de Cuba em 2019 sobre a agenda regional de género e desenvolvimento sustentavel
mencionou como desafio chave desativar esteredtipos e normas que impedem os
direitos das mulheres (CEPAL, 2019). Oliveira (2015) afirmou que em 2014, o Vice-
ministro da Cultura, Fernando Rojas, na inauguracdo do Decénio dos Povos
Afrodescendentes em Havana, reconhece que o racismo € um assunto que merece
atencdo em Cuba e que a Revolugdo Cubana ndo adotou agdes concretas contra o
racismo porque se entendeu que as transformagdes sociais eliminariam toda forma de

discriminagao.
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4 ANALISE

O corpus de analise € a antologia Criollitas (1980) foi obtida a partir de
uma base de dados digital independente: coleccionescubanas.com. Neste estudo
utilizou-se a analise de conteudo tematica-categorial de Denize Oliveira (2008) para
identificar os principais temas do livro Criollitas (1980) e o0 método de analise da Imagem
de Martine Joly (2012) para analisar as mensagens presentes nas tirinhas.

4.1 Analise de conteudo tematico-categorial

Com base no problema de investigacdo que busca entender a
representacdo da mulher cubana nas tirinhas Criollitas da primeira antologia do autor
Wilson, de 1980, analisamos 199 imagens para organizar temas principais que permitam

identificar as mensagens mais relevantes sobre a mulher cubana nesse periodo.

A abordagem inicial do material consistiu em uma analise de conteudo
tematico-categorial, seguindo a metodologia de Oliveira (2008) baseada em Bardin
(1977). Esse método analisa a totalidade do texto para classificar os elementos de
significado, quantifica-se a frequéncia e permite encontrar estruturas subjacentes. A
autora define 3 etapas para esse processo: leitura flutuante, definicdo de hipoteses e a
determinacdo de unidades de registro (UR). Estas unidades de registro podem ser:
palavras, frases, paragrafos, temas; objeto ou referente; personagem, acontecimento;
tipo de documento. Esta analise tematica devera decidir por apenas um tipo de unidade

de registro durante um mesmo estudo.

De acordo com Oliveira (2008), para a criagdo das categorias, é
necessario primeiro identificar as unidades de registro e, a partir delas, criar unidades
significativas. Em nosso trabalho, adotamos a analise da mensagem linguistica (texto)
das tirinhas para esse processo, pois representa de forma mais precisa a intencédo da
imagem, ao contrario da mensagem visual (ilustragdo), que pode ter varias
interpretagdes. O texto & separado em fragmentos ou unidades de registro (UR), e em
seguida, constroem-se as unidades de significado (US), exemplificados na Tabela 1.

Desse analise foram obtidas 259 UR, conforme o Apéndice, e criadas 56
US. Para a constru¢cdo das categorias, consideraram-se a homogeneidade,
exaustividade, exclusividade, objetividade e pertinéncia aos objetivos do estudo,
resultando nas seguintes 7 categorias, apresentadas na Tabela 2: Empoderamento da
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mulher na esfera publica, Enfrentamento aos papéis tradicionais de género, Reforgo da

ideologia patriarcal, A objetificagdo da mulher, Superacéo feminina por meio da estudos,

A ideologia revolucionaria como principio reitor da conduta pessoal e social, Celebragéo

e convocatorias politicas.

Tabela 1 Exemplo de criagdo de unidades de significado a partir das unidades de registro

texto)

Paginas | Unidades de registro - UR (Fragmento do

Unidades de significado

carregar feixes de cana, (2) porque lavei muitos

16 “— (1) E questéo de pratica, ndo me canso de = Reconhecimento da capacidade e
resisténcia da mulher na producgéao
feixes de roupa antes de ter minha lavadora!” = Paralelismo entre o trabalho

domeéstico e o trabalho produtivo

Fonte: Autora

Tabela 2 Criagdo de categorias a partir das unidades de significado

Categorias

Paginas Unidades de significado -US

18, 19, 33, 41, 180, 187, 203 Apelo a igualdade de género

13 Celebracgao do esforco coletivo
feminino

16, 139, 186 Reconhecimento da capacidade e
resisténcia da mulher na producéao

15 Inversdo da hierarquia de poder na
esfera publica

99, 147,194 A inser¢do da mulher no trabalho

113 Compromisso da mulher na
preparacao da defesa do pais

83, 136 Participagdo da mulher na politica

113 Participagdo da mulher defesa do pais

17, 51, 82, 91 Transferéncia da légica profissional
para a doméstica

44,167 Insercéo feminina na esfera social e
cultural

62, 130, 205, 207 Critica a conduta masculina

Empoderamento da
mulher na esfera
publica
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15, 22, 29, 39, 41, 54, 68, 110,
150, 165

Enfrentamento ao machismo no
ambito doméstico

13, 19, 28, 34, 190

Enfrentamento aos estereétipos de
género

182 Critica ao papel da mulher como
reprodutora
54 Critica as exigéncias tradicionais do

casamento

33, 40, 63, 70, 153

Sobrecarga da mulher com os filhos,
casa e trabalho

16, 76, 98, 198

Paralelismo entre o trabalho doméstico
e o trabalho produtivo

Enfrentamento aos
papéis tradicionais d
género

e

38, 50, 55, 64, 67, 75, 81, 84, 92,
107, 109, 121

Papel esposa na corregao da conduta
masculina

35

A exigéncia masculina da intimidade
sexual como validagdo de afeto

Exposigéo da infidelidade como juizo
moral

45

A familia como instancia de juizo
social

51, 168

Idealizagéo da figura masculina como
fonte de bem-estar emocional

20, 23, 25, 40, 128, 185, 204

Responsabilidade feminina no cuidado
dos filhos

14

Paralelismo do controle estatal e o
controle masculino

39, 40, 80, 86, 88, 103, 115, 136,
195

Valor social do matrimonio e o papel
de esposa

85, 200

A mulher como propriedade masculina

57,142,182, 186

A mulher no papel de reprodutora

Reforgo da ideologia
patriarcal

14, 47, 60, 95, 97, 101, 111, 129,
132, 145, 163, 170, 181, 196, 201

Coisificagdo da mulher por meio do
assédio de rua

138, 154, 189, 199

O corpo feminino como espago de
escrutinio e juizo social

Objetificacdo do
corpo feminino
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61, 193

O carnaval como espaco de exibigdo
do corpo feminino

65, 69, 87, 99, 104, 149, 169, 200

O arquétipo da beleza feminina como
valor social

48, 82, 135, 137

Alusdo a fantasia sexual masculina

24,53, 131, 152, 191

Critica a falta de compromisso com os
estudos

35,47,76, 77,94, 114, 117, 120,
122, 146, 166, 175, 178, 192, 195

Referéncia a incorporagao aos estudos

120, 174 O estudo como fonte de superagéo

43, 98, 198 Paralelismo entre o estudo e o
trabalho

126, 148, 173 Transferéncia da légica académica

para os vinculos amorosos

Superagao feminina
por meio da estudos

14,19, 37, 60, 64, 72, 84, 85, 90,
95, 97, 100, 102, 103, 106, 108,
110, 112, 115, 116, 117, 118, 125,
141, 157,171, 179, 184, 188

Hierarquizag&o do dever civico-
revolucionario acima do vinculo
amoroso

36, 161, 164, 172, 206

Defesa dos principios socialistas

36,422,130 Priorizar o coletivo a individualidade

43 Alusao a distribuicao equitativa
socialista

12 Parentalidade como pratica ideoldgica-

filoséfica

45,62, 74,112, 113

Transferéncia do discurso politico para
a vida pessoal

52,124 Critica ao consumismo e a ostentacao
132, 163 Apelo a economizar recursos estatais
46 Convite aos valores civicos

89 Apoio a luta antifascista internacional

105, 145, 160, 207

Referéncia a campanhas sociais

140, 141, 151, 161

Critica a impontualidade e
absenteismo laboral

A ideologia
revolucionaria como
principio reitor da
conduta pessoal e
social
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58, 100, 119, 206

Mobilizagdo para eventos politicos

26, 38, 56, 58, 66, 79, 154, 159,
197

Participagdo e compromisso nas
tarefas revolucionarias

29, 31, 32, 67

Integragéo ao trabalho das FMC

Celebragao e
convocatoérias
politicas

71,143,171 Referéncia a emulagao socialista

21, 30, 49, 56, 71, 78, 79, 86, 104,
122, 127, 133, 144, 162, 183, 193,
194, 208

Celebragao de data comemorativa

Fonte: Autora

4.2 Analise semiotica

A partir deste resultado, realizamos uma analise semidtica para
compreender as diferentes mensagens ideoldgicas, assim como os significantes e
significados que formam signos denotados e conotados. Para a analise, adotou-se o
método de Martine Joly (2012), que se baseia na analise retérica da Imagem de Roland
Barthes (1964). A autora propde como primeiro passo a descricdo da imagem e, em
seguida, uma distingdo entre mensagem linguistica e mensagem visual. Dentro da
mensagem visual, entrariam os signos figurativos ou icdnicos, que compartiiham uma
semelhanga com a realidade, e os signos plasticos, que seriam as cores, formas,
texturas, composicao etc. Em seguida, passar para a mensagem linguistica e analisar

suas fungdes de “ancoragem” e “revezamento”.

4.3 Perspectiva interseccional

Esta analise contou, ademais, com uma abordagem interseccional
baseada nas autoras Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021). Como ferramenta
analitica, a interseccionalidade considera que as categorias de raga, género, orientagcao
sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria, entre outras, estdo inter-

relacionadas e se moldam mutuamente.
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5 AIMAGEM EROTICO-PATRIOTICA DA MULHER CUBANA

A andlise de conteudo tematico-categorial, conforme descrito
anteriormente, permitiu a organizacdo dos temas principais em sete categorias:
Empoderamento feminino na esfera publica, Desafios aos papéis de género tradicionais,
Reforgo da ideologia patriarcal, Objetificacdo da mulher, Superagéo feminina através da
educacdo, lIdeologia revolucionaria como guia de conduta pessoal e social, e

Celebracdes e convocagdes politicas.

Com base nessas categorias, foram selecionadas sete imagens
representativas de cada tema. Cada imagem foi analisada segundo o método de Joly
(2012), que inclui a descrigéo, a analise da mensagem visual (signos plasticos e iconicos)
e linguistica (fungdes de revezamento e ancoragem), além de suas significagbes

denotativas e conotativas.

5.1 Empoderamento da mulher na esfera publica

Descrigao

A Figura 12 apresenta uma cena de trabalho em um ambiente rural de
Cuba, protagonizada por duas mulheres que transportam feixes de cana. Seu vestuario,
composto por camisa, calga, chapéu, luva e lengos de cabeca, € proprio do trabalho
agricola. Apesar das evidéncias de esgotamento fisico, suas expressodes faciais sugerem
uma atitude animada. A paisagem de fundo inclui montanhas, palmeiras e um sol intenso,

caracteristico de um campo cubano.
Mensagem visual
Signos plasticos

Alilustragéo se caracteriza pela natureza monocromatica, empregando o
contraste entre a tinta preta e o branco do papel. O tratamento das figuras é
bidimensional, construido a partir de linhas moduladas que contornam as figuras. O
sombreamento, a base de hachuras, é empregado para sugerir texturas e tonalidades,

especialmente na vestimenta.

A composicao prescinde da perspectiva tradicional, o que favorece a
imediatez da mensagem. No entanto, a sele¢do de um enquadramento obliquo introduz

dinamismo a cena. Utiliza-se um plano médio que permite situar os personagens em um
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contexto de trabalho sem perder detalhes em suas agdes. A distribuicdo dos elementos
confere uma énfase particular nos feixes de cana, os quais ocupam um terco da

ilustracéo, reforcando a safra de agucar como tema central da mensagem. A figura
feminina, por sua vez, ocupa a parte central, destacando-se na composicéao.

Figura 12 Livro Criollitas, Wilson Valera p.16, 1980.
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—Fs cuestién de practica, no me canso de ahilar b':::tos de e;d’la porque
jbastantes bultos de ropa que lavé antes de tener lavadora

Fonte: coleccionescubanas.com

“- E questao de pratica, ndo me canso de carregar feixes de cana, porque lavei
muitos feixes de roupa antes de ter minha lavadora”.
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Signos icénicos

Reconhecemos uma mulher realizando trabalhos agricolas em um
canavial. Varios signos reforgam o contexto: as gotas de suor sdo significantes do
cansaco e do calor, o sol no meio do céu € um signo que denota que a agao transcorre
durante as horas mais quentes do dia, a agdo de carregar grandes e pesados fardos de
cana transmite forca e trabalho arduo.

A representacdo da figura feminina é particularmente complexa.
Evidencia-se a deformacao deliberada de certas partes do corpo da mulher. Os labios
grossos e olhos grandes e maquiados denotam a adesao a canones de beleza que, como
argumenta Wolf (2018), refletem uma obsessdo moderna com a beleza feminina. Por
outro lado, os quadris largos, os gluteos proeminentes e o olhar provocador sdo signos
que denotam a sexualizagdo de um corpo mestico ou negro e, a0 mesmo tempo,
conotam a fantasia do prazer masculino, que, segundo argumenta hooks (2019), se
produz por meio da fascinagdo do homem por nadegas grandes. O fetichismo aqui se
expressa ao fragmentar a mulher em partes que se erotizam: olhos, boca, cintura e
nadegas. Segundo Hall (2016), o desejo sexual se desloca para esses elementos como
substitutos do falo que n&o pode ser representado.

Quanto a vestimenta, o lengo na cabega com padrdes florais € um signo
icénico que reforga o signo de feminilidade. No entanto, a roupa composta por uma
camisa de mangas compridas, calgas, luvas e chapéu é reconhecida como roupa de
trabalho, mas, ao ser representada ajustada ao corpo, conota uma sexualidade
persistente.

Mensagem linguistica

Devido ao carater polissémico da imagem, o texto ajuda a compreender
qual é a intencdo da imagem. Neste caso, o texto: “- E questdo de pratica, ndo me canso
de carregar feixes de cana, porque lavei muitos feixes de roupa antes de ter minha
lavadora”. Embora apresentado em forma de legenda, o texto tem uma funcédo de
revezamento (Joly, 2012). O autor constroi um jogo de palavras entre “feixes” (bultos) de
cana e os “feixes” (bultos) de roupa. Este paralelismo evidencia que as mulheres ja
exercem uma consideravel forga fisica no ambito doméstico, pelo que estdo igualmente
capacitadas para assumir tarefas pesadas fora de casa. Esta afirmacao funciona como
uma refutacido aos preconceitos da época.
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A persisténcia de uma ideologia patriarcal na etapa pos-revolucionaria
se evidencia em testemunhos recolhidos por Helen Safa em 1989. A autora aponta que
dirigentes de empresas se guiavam por principios sexistas que subestimavam a
capacidade da mulher, argumentando que as maos de uma mulher ndo s&o iguais as de
um homem e que cortar cana, mecanica ou andar com o martelo ndo séo trabalhos para
as mulheres exercerem. A mensagem linguistica confronta esta ideologia patriarcal,

utilizando a experiéncia do trabalho doméstico como prova da fortaleza feminina.

Aimagem se refere a monumental safra de cana-de-agucar de 1970 em
Cuba3, um ambicioso projeto governamental para alcangar a cifra de 10 milhdes de
toneladas de agucar e impulsionar a economia. Neste contexto, a incorporagédo da mulher
ao trabalho produtivo se apresentou ndo s6 como uma necessidade econdmica, mas
como um dever revolucionario. Esta convocagao exigia um confronto com as crengas
patriarcais sobre a capacidade fisica da mulher e os papéis domésticos aos quais a
mulher estava submetida. Portanto, a narrativa propagandistica buscava a aprovagao
dos familiares, fundamentalmente dos esposos, que deviam aceitar a primazia dos

deveres revolucionarios sobre as necessidades privadas.

Em ultima insténcia, a mensagem transmitida conota uma priorizagédo da
incorporagao da mulher em trabalhos produtivos acima de uma agenda de liberagdo mais
profunda. A narrativa apresenta a mulher em papéis que rompem com o esteredtipo de
dona de casa, no entanto, ndo se desprendeu completamente de uma visdo machista
sobre o corpo e sua capacidade. A imagem da cortadora de cana, embora exalte a
fortaleza e o compromisso da mulher, centra-se em uma capacidade produtiva que serviu

diretamente aos fins do Estado.

5.2 Enfrentamento aos papéis tradicionais de género

Descrigao

A Figura 13 esta centrada no ambiente doméstico. Distinguem-se duas
figuras adultas e uma crianga. A figura feminina veste um avental, segura utensilios de
cozinha. A figura masculina, por outro lado, veste roupas de trabalho, sustenta objetos
de uso domeéstico: uma vassoura, um ferro de passar e pecas de vestir. Aos pés da

3 Diaz, Selma; Vazquez, Julio A. Diaz; Paz, Juan Valdés. La zafra de los diez millones: Una mirada retrospectiva.
Temas, v. 72, p. 69-76, 2012.
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mulher esta uma criang¢a chorando, adicionando um ponto de tensao a cena. O ambiente
contém elementos que reforcam a atmosfera doméstica, como o fogao, a panela de

pressao, a poltrona e a cortina.
Mensagem visual
Signos plasticos

No tratamento da imagem, observa-se uma hierarquia visual construida
por meio do trago. As figuras feminina e masculina estdo delimitadas por uma linha de
contorno de maior espessura em comparagao com outros elementos da cena. Este
recurso grafico lhes confere um peso visual maior, estabelecendo-as como o foco
principal da cena. Na construgdo da personagem, utilizam-se planos de cor preta no
cabelo, sobrancelhas e cilios para intensificar a expressividade grafica. A gestualidade &
definida por meio da angulagéo das linhas. Na mulher, as sobrancelhas descem para a
frente e no homem, arqueadas para tras. O torso do homem se inclina para tras e seus

pés se descolam do chdo, transmitindo sensagao de movimento e desequilibrio.
Signos icénicos

A imagem constitui uma potente critica a sobrecarga doméstica e as
estruturas patriarcais por meio de uma deliberada atmosfera cadtica. Observamos trés
personagens: uma mulher com expressao de raiva ou indignagao, um homem com gesto
de surpresa e nervosismo e um bebé chorando. O recurso expressivo da gota reforga
essas significagbes. Na mulher, as gotas denotam suor e simbolizam o esgotamento e a
sobrecarga das tarefas do lar. No homem, as gotas significam vergonha e surpresa. A
postura de desequilibrio e o sorriso incbmodo expressam uma reagao nervosa diante a
falta de preparo para lidar com as consequéncias de sua inagao nas tarefas domésticas.
No entanto, no bebé, as gotas significam choro como consequéncia da tensdo e do
conflito entre os pais.

A cena esta carregada com um estresse sonoro visual que simboliza a
tensdo a qual a mulher esta submetida. O fogo alto, a fumaga emanando da panela de
pressdo, que evoca o0 agudo assobio caracteristico desses recipientes, e o choro
desconsolado do bebé se combinam para criar um ambiente de caos. A chegada do
homem é sugerida pela roupa e pela mala sobre a poltrona, que nao significa um retorno
a paz do lar, mas um detonador para uma crise latente sobre as responsabilidades
domeésticas. Este cenario se intensifica com o gesto do marido, que, longe de aliviar a
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situacao, Ihe entrega mais ferramentas de trabalho: a vassoura, o ferro de passar e a

roupa.

Figura 13 Livro Criollitas, Wilson Valera p.22, 1980.

—ijOyeme bien, cuando hablaba de empezar a barrer y «# pianchar, me
referia al machismo en esta casa!

Fonte: coleccionescubanas.com

“-Ouga bem, quando eu falava em comecar a varrer e passar, eu me referia ao

machismo nesta casa!”.

Este retrato ndo € uma anedota isolada; é a representacdo de uma
estrutura social profundamente arraigada. Como argumenta Beauvoir (2015), no
patriarcado, a identidade feminina se constréi em torno do papel da esposa e cuidadora,
responsavel pela casa, pelos filhos e pelo marido. No contexto cubano especifico, como

59



aponta Safa (1989), a incorporagao da mulher ao mundo do trabalho ndo a eximiu dessas
responsabilidades, gerando uma “ornada dupla”. Safa assinala, ademais, que a
persistente identificacdo das mulheres com seu papel doméstico e o apoio de outras
figuras femininas dentro do nucleo familiar, como as avods, desincentivaram a
participagdo masculina nessas tarefas, perpetuando o desequilibrio que a imagem

denuncia.
Mensagem linguistica

O climax da obra e sua critica mais aguda se revelam na mensagem
linguistica, que transforma um aparente conflito em um debate ideoldgico. A mulher
reclama: “Ouca bem, quando eu falava em comecar a varrer e passar, eu me referia ao
machismo nesta casa!”. O autor recorre a polissemia das palavras destacadas em
negrito para gerar um humor satirico e profundo. Enquanto o homem interpreta “varrer”
e “passar” em sua acepgao literal (limpar o ch&o e alisar a roupa), a mulher revela seu
uso em um sentido figurado e politico: “varrer” como sinénimo de erradicar por completo
e “passar” como eliminar as injusticas da ideologia patriarcal. Deste modo, a imagem
expde a desconexdao do homem por meio de um gesto superficial de ajuda,
demonstrando a necessidade de uma mudanca estrutural, porque o verdadeiro problema

nao € quem realiza a tarefa, mas a ideologia que a atribui por padrao.

5.3 Reforgo da ideologia patriarcal
Descricao

Na Figura 14, uma mulher aponta com um gesto do brago para um cartaz
que esta colocado em um muro publico e onde se pode ler um texto que diz: “...dados
ao poder popular”. Ela interpela o homem e segura sua m&o em sinal de compromisso
romantico. O homem, com uma expressao de visivel vergonha, sorri nervoso. Veste uma

guayabera e calgas boca de sino que refletem a década de 1970. E uma cena urbana
com edificios altos ao longe.

Mensagem Visual
Signos plasticos

A imagem analisada compartiiha as caracteristicas estilisticas
predominantes na antologia de Criollitas de 1980. Caracteriza-se pelo uso de uma unica
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tinta e uma linha modulada para definir os contornos. O autor emprega sombreamentos
e preenchimentos sélidos para conseguir as texturas e cores. Em geral, a composi¢ao
recorre a uma economia de recursos, priorizando a imediatez sobre a complexidade
artistica. O uso da cor preta solida nos personagens centrais serve para destaca-los e

ancorar o foco visual.

Figura 14 Livro Criollitas, Wilson Valera p.136, 1980.

—jA propdsito, chini, si esta segunda vuelta la damos por el butete
colectivo, quedaria definido ya, que soy tu elegida!

Fonte: coleccionescubanas.com

“- A propésito, chini, se esta segunda volta dermos pelo cartorio, ficaria definido ja

gue eu sou a tua eleita!”
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Signos icénicos

De uma perspectiva iconografica, os personagens sao representados
com tragos caucasianos, o que se manifesta no cabelo liso (apresentado sem
ondulacdes), na tez clara (sugerida pela auséncia de preenchimento ou hachura) e em
outros tragos fenotipicos como nariz afilado e labios finos. Essa representagéo contrasta

com a representagcédo de personagens negros em outras tirinhas da mesma antologia.

A indumentaria masculina evoca a moda da época, influenciada pela
estética de Hollywood. Elementos como o bigode em forma de ferradura, as costeletas
longas e as calgas xadrez boca de sino constituiam simbolos de masculinidade. No
entanto, a inclusdo da guayabera introduz um significado local e de status. Esta peca,
simbolo da identidade cubana e do bom vestir do século XVIII, foi reivindicada pelos
veteranos de guerra da independéncia e, embora tenha perdido relevancia com o Triunfo
da Revolugcdo Cubana em 1959 em favor do uniforme militar (Rodriguez; Duran, 2024),
foi posteriormente designada como pega oficial para atos diplomaticos ou de Estado. Na
imagem, seu uso denota status profissional, posicdo econbémica e prestigio social,
reforgando uma autoridade masculina branca no espago publico. A figura feminina veste
um vestido longo cuja auséncia de preenchimento sugere cor branca. O corte do vestido,
justo na cintura, evoca a estética das tunicas gregas, uma alusdo que conota ideais de
pureza, virgindade e beleza mitolégicas. Simultaneamente, os sapatos de salto alto e os
acessorios sublinham a preocupagao excessiva com a imagem que a sociedade impde

a mulher.

O ambiente urbano € sugerido mediante linhas difusas que esbogam
silhuetas de edificios com antenas nos telhados, estabelecendo o contexto da cena. Na
parte esquerda da composigédo, observa-se um mural sobre uma parede de tijolos a
mostra que contém o que parecem ser retratos emoldurados e linhas de texto,

encabecgado por um enunciado parcialmente visivel.
Mensagem linguistica

A analise da mensagem linguistica inicia-se com o texto fragmentado no
referido mural: “...dados ao poder popular’. Pelo contexto, infere-se que a palavra é
“‘Candidatos”. Este texto tem uma fungao de ancoragem ao situar a cena no contexto das
eleicbes de 6rgédos do Poder Popular. Em contraste, o dialogo: “- A propésito, chini, se

esta segunda volta dermos pelo cartorio, ficaria definido ja que eu sou a tua eleita!”
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exerce uma funcao de revezamento, dando sentido a narrativa. O tema central da tirinha
sdo as eleigdes para a Assembleia Nacional do Poder Popular, o 6érgédo supremo do
Estado cubano.

Na primeira parte do texto, o diminutivo “chini’, derivado de “chino”, é
um termo coloquial, afetuoso, assim como galanteio, no espanhol cubano. A nivel de
signo plastico, as palavras “segunda” e “volta” em negrito ttm como objetivo enfatizar o
jogo de palavras, fazendo alusdo a agédo de tomar uma decisdo novamente. A referéncia
a um “cartoério” alude a um procedimento legal, que, em conjunto com a palavra “eleita”,

revela a verdadeira proposta da mulher: o casamento.

O autor emprega a palavra “eleita” com uma deliberada intencionalidade:
ser selecionada como deputada e, simultaneamente, como esposa. No entanto, o
dialogo revela que o interesse primordial da personagem recai no casamento em
detrimento da participacéo politica, o que reforga uma ideologia que vincula o valor social
da mulher ao matriménio. Como assinala Beauvoir (2015), para muitas mulheres o
casamento representou a principal via de integragao social, preferindo-o a uma carreira
profissional por considera-lo mais rapido para alcangar seguranga econémica e status.
Da mesma forma, a personagem pode ser interpretada como uma atualizagdo do
personagem Cecilia Valdés da novela de Cirilo Villaverde, que Luis (1988) a descreve
como o "mais representativo mito literario" de Cuba. O texto narra a histéria de uma
‘mulata” que busca a ascensdo social por meio da unido vantajosa com um homem

branco de posicéo, na sociedade cubana do século XIX.

Embora a imagem parega promover a representatividade feminina, os
dados historicos contradizem essa imagem de empoderamento. O numero de mulheres
eleitas para o Poder Popular nesses anos foi minimo, passando de 3% em 1974 para
11,5% em 1984 (Espin, 1986). Guerrero (2020) aponta que esse aumento, nem sempre

se traduziu em uma melhoria qualitativa dos direitos da mulher.

Em conclusédo, a tirinha encapsula uma dicotomia ideoldgica. Por um lado,
apresenta um cenario de modernidade e participacao politica feminina; por outro, retrata
a mulher mais interessada no contrato matrimonial tradicional do que em exercer seu
poder politico. Longe de incentivar a confianga e a capacidade na lideranga feminina, a
mensagem reforca as estruturas patriarcais de subordinagdo feminina e uma visao

conservadora dos papéis de género.
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5.4 Objetificacao do corpo feminino

Descrigao

A Figura 15 apresenta uma interagao entre uma mulher negra com um cabelo afro
e um homem branco em um espaco publico. Ela caminha pela rua, mas se vira para
confronta-lo. Sua postura é de confianga: o dedo indicador erguido sugere que ela esta
Ihe dando uma ligdo. O homem, por sua vez, aparenta estar surpreso, envergonhado ou
humilhado. Sua linguagem corporal, com as maos levantadas, sugere que ele pode ter
feito um comentario inadequado. A cena se desenvolve na cidade, indicada por um

Onibus com passageiros e a silhueta de edificios ao fundo.
Mensagem visual
Signos plasticos

A composi¢do visual emprega a linha de contorno fina e modulada.
Utiliza-se um trago ligeiramente mais grosso para a figura feminina em primeiro plano,
destacando-a como o sujeito principal da ag&o. O uso da perspectiva e da composi¢ao
de planos confere dinamismo e profundidade a cena urbana. A postura inclinada dos
personagens e 0Ss peés em movimento sugerem uma marcha apressada. O

preenchimento solido na blusa funciona como ancoragem visual.
Signos icénicos

A distingdo racial é estabelecida de maneira inequivoca por meio do
tratamento do cabelo. A textura densa e curvilinea representa o cabelo afro da mulher,
enquanto a linha suave e ondulada conota o cabelo liso do homem branco. O desenho
da figura feminina com uma curvatura exagerada nos quadris e seios pontudos introduz

uma clara conotagao de sexualizagdo do corpo feminino negro.

Os significantes de moda, como os sapatos plataforma e as calgas boca
de sino com padrédo xadrez, ancoram a imagem na década de 1970. O uso de calgas
pela mulher funciona como simbolo de empoderamento feminino e desafio as normas
de género tradicionais. Do mesmo modo, o cabelo afro transcende o mero trago fisico
para se tornar um potente simbolo politico, associado aos movimentos civis e a

reivindicag&do da identidade negra frente aos esterettipos hegeménicos de beleza.
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Figura 15 Livro Criollitas, Wilson Valera p.132, 1980.

—~Qiga, el despilfarro de los recursos se debe evitar también en las
palabras, ;no?

Fonte: coleccionescubanas.com

“- Ouga, o desperdicio de recursos deve ser evitado também nas palavras, né?”

A gestualidade dos personagens é fundamental para decodificar esta
cena. A mao levantada e o dedo indicador denotam uma interpelacdo direta, uma
corregcao ou uma reclamacao. Em contrapartida, a expressdo do homem, acentuada por
gotas de suor, pontos cinéticos e um cigarro que cai da boca, comunicam surpresa e

humilhagéo diante da resposta da mulher.
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Mensagem linguistica

A mensagem linguistica: “- Ouga, o desperdicio de recursos deve ser
evitado também nas palavras, né?” é o eixo da critica social na imagem. O vocativo
‘ouca” estabelece uma distancia social, indicando que os personagens nao se
conhecem. A mulher se apropria de um slogan das campanhas governamentais contra o
desperdicio de bens sociais (“el desperdicio de recursos”) para aplica-lo de forma
metaforica as “palavras” do homem. Isso implica que ele lhe dirigiu um comentario ndo

solicitado e ofensivo, popularmente conhecido como cantada (Piropo).

Esta interagdo hoje é conceituada como Assédio Sexual de Rua: uma
pratica com conotagao sexual, unidirecional e ndo consentida que ocorre em espacgos
publicos e gera mal-estar na vitima (Garrido; Billi; Gonzalez, 2017). Estes atos podem se
manifestar como assobios ou ruidos, comentarios sexuais, exibicionismo, masturbacao
publica, entre outras (OCAC, 2015). Estas formas de violéncia de género influem sobre
os imaginarios e as identidades de quem as recebe ou testemunha, e impactam de
maneira psicologica, comportamental e simbdlica sobre as vitimas, contribuindo para

marginalizar as mulheres na sociedade (Lennox & Jurdi-Hage, 2017).

Segato (2003) denomina esses atos de “violagdo alegodrica”, onde,
embora n&o haja contato fisico, existe uma intengdo de abuso e manipulagédo. Segundo
a autora, inclusive o olhar fixo masculino € um ato de “depredacgao simbdlica do corpo
feminino fragmentado”. Essas agressdes simbdlicas podem ser interpretadas como uma
tentativa de restaurar o poder masculino desafiado pela crescente autonomia das
mulheres, conclui Segato. A tensédo se agudiza ao considerar as interse¢gdes de género
e raga. A condicdo de mulher negra a expde a uma hipersexualizagao histérica,
conotando uma maior “disponibilidade” sexual, que a coloca em um lugar de maior

vulnerabilidade frente a esses abusos.

No contexto cubano, essas praticas foram normalizadas e consideradas
parte da idiossincrasia popular. Contudo € importante combater essas formas de
violéncia que perpetuam o espaco publico como uma esfera masculina de poder que
marginaliza e violenta a mulher, especialmente as mulheres negras. E precisamente
dentro deste cenario de normalizagdo que a imagem ganha uma notavel ambiguidade.
Por um lado, ela representa a resisténcia da mulher a essa forma de violéncia,
equiparando a ofensa privada a um ato antissocial e contrarrevolucionario. Por outro

lado, esse asseédio de rua parece funcionar como pretexto coOmico para langar a uma
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critica de cunho econdmica e social. Desse modo, o corpo e a experiéncia das mulheres

se tornam um veiculo para discutir temas considerados mais relevantes.

5.5 Superacgao pessoal por meio da educagao

Descrigao

A Figura 16 apresenta duas mulheres jovens em uma conversa animada
enquanto caminham por uma rua na cidade. A mulher da direita, em primeiro plano,
apresenta tragos caucasianos com um corte de cabelo tipo “bob”, liso e preto aparece
de perfil, sorrindo enquanto fala com sua companheira. Seus acessorios incluem uma
blusa listrada, lengo no pescogo, pulseira e colar. Ela também carrega uma bolsa e o que
parece ser um livro ou uma pasta. A segunda figura feminina € uma mulher negra com
um cabelo afro. Ela veste uma blusa de mangas curtas e grandes brincos de argola, e
carrega uma bolsa e uma caixa de presentes. O fundo é composto por edificios de

diferentes estilos, mesclando a arquitetura moderna com elementos coloniais.
Mensagem visual
Signos plasticos

As linhas de contorno grossas destacam as figuras principais. Por outro
lado, as linhas mais finas e pouco definidas dao a sensacéo de profundidade de campo.
Quanto ao enquadramento, a imagem parece cortada, interrompida pelas bordas da
pagina, o que leva a imaginar a cidade e as pessoas que estédo fora do campo de visao.
O angulo da tomada se situa ao nivel do olhar do espectador, criando uma cumplicidade
como se fizesse parte da conversa. A composigao hierarquiza as duas figuras femininas
em primeiro plano e a leitura se efetua da direita para a esquerda, da figura maior para
0S personagens secundarios que se encontram em segundo plano, conferindo maior

destaque a pessoa que esta falando.

O preenchimento sdlido, a forma homogénea e sem ondulagdes denota
uma mulher de cabelo preto e liso. As linhas curvas e a densidade dos tragos, por outro
lado, denotam um cabelo crespo na segunda mulher. O nariz em forma de ponta denota
tragcos fenotipicos caucasianos. O sombreamento outorga cor e textura aos diferentes

elementos da imagem.
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Signos icénicos

Nesta imagem, o cabelo crespo e o cabelo liso sdo os principais
significantes de raga. Outro signo empregado para denotar o signo racial sdo os labios
da mulher da esquerda, que sdo desenhados maiores, aludindo a tragos negroides. Os
estilos de cabelo, além de expressar a condi¢do racial, sdo simbolos de liberagao
feminina. O cabelo curto representou uma ruptura com os canones de beleza tradicionais
e um ato de rebeldia em contraste com o cabelo longo, que era simbolo de feminilidade
e recato.

Figura 16 Livro Criollitas, Wilson Valera p.65, 1980.

—Chica, ;no nos maquillamos y con el tiempo nos remaquillamos para
mejorar?, pues igual debemos hacer con nuestra calificacion y
recalificacion profesional.

Fonte: coleccionescubanas.com

“- Garota, ndo nos maquiamos e com o tempo nos remaquiamos para melhorar? Pois

a mesma coisa devemos fazer com nossa qualificacéo e requalificagao profissional”.
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Iconograficamente, as mulheres representam a “mulher nova” do projeto
revolucionario: mulheres ativas na esfera publica como estudantes ou trabalhadoras,
como sugerem os livros e bolsas que carregam. No entanto, essa imagem de progresso
€ minada por outros elementos visuais, como 0s acessorios e a representacdo do corpo
feminino. Os acessorios (brinco, colar, pulseiras e lengo) denotam uma atencédo a
aparéncia que foi historicamente utilizada para desvalorizar a mulher. Beauvoir (2015) e
Wolf (2018) argumentaram que a exigéncia pela beleza funciona como mecanismo de
controle e que ata o valor da mulher a sua juventude e aparéncia. Este enfoque na
aparéncia fisica da mulher € exacerbado pelo desenho proeminente dos seios e a
posicédo central que ocupam na imagem, buscando chamar a atengdo de um publico
masculino. A representagdo sexualizada do corpo feminino contradiz a mensagem
explicita de superagao profissional. Conota-se que a mulher continua sendo valorizada
primordialmente por seu fisico e ndo por sua capacidade.

Mensagem linguistica

O didlogo exerce uma funcdo de revezamento que é chave para
desvendar a contradigédo ideologica da imagem: “- Garota, nd&o nos maquiamos e com
o tempo nos remaquiamos para melhorar? Pois a mesma coisa devemos fazer com
nossa qualificagcdo e requalificagdo profissional”. A nivel denotativo, a mensagem &€ um
chamado a superacdo constante, alinhada com as campanhas da Federacdo de
Mulheres Cubanas (FMC) para a capacitagao técnica e profissional da mulher, como pilar
para sua incorporagao a forga produtiva do pais. No entanto, a nivel conotado, ancora a
ideia de superagao profissional ao embelezamento, naturalizando a preocupagé&o com a
aparéncia como um comportamento intrinsecamente feminino. Da por certo que maquiar-
se é uma atividade fundamental da mulher. A formacéo educativa, entdo, se apresenta
como uma tarefa secundaria que deve ser abordada com o mesmo esmero que se dedica

a beleza.

Em conclusdo, a imagem apresenta um paradoxo: pretende advogar
pela emancipacgao intelectual e profissional da mulher, mas o faz reforcando padrbes
patriarcais que a confinam ao papel de objeto estético. A mensagem subjacente afirma

qgue o principal “campo” de melhoria de uma mulher continua sendo seu corpo.
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5.6 A ideologia revolucionaria como principio reitor da conduta pessoal e social

Descrigao

A Figura 17 é uma ilustragdo em preto e branco que mostra uma cena
protagonizada por duas mulheres adultas e uma menina. A mulher no centro é a figura
principal e veste uma camisa longa, calga, boina e botas que sugerem um uniforme
militar. Essa uma mulher com cabelo longo, liso e preto, sorri enquanto segura nos
bracos uma menina pequena. A menina veste uma boina e um lengo no pescogo, que a
identifica como uma pioneira cubana. A segunda mulher, a direita e um pouco mais

afastada, também veste um uniforme e sorri enquanto observa a interagao.
Mensagem visual
Signos plasticos

O desenho da imagem utiliza recursos graficos recorrentes na obra do
autor. Uma linha de contorno grossa e definida destaca as figuras principais, separando-
as do fundo, que é representado com tragos mais finos e menos nitidos para lograr
profundidade de campo visual. O sombreamento e preenchimentos sdo empregados
para dar um valor tonal as boinas, calcgas e botas, criando um contraste de claridade com
as camisas. Linhas cinéticas representam movimentos e gestos dos personagens. A
perspectiva da cena é obtida ao desenhar uma das mulheres em um tamanho menor, o
que da a sensacao de que esta mais afastada. O preenchimento preto dos cabelos da
énfase, colocando a ateng&o nas duas figuras que estdo no primeiro plano.

Signos icénicos

A identidade dos personagens €& construida visualmente por meio dos
cabelos, que se convertem em significantes dos demarcadores raciais. O cabelo preto e
liso sugere uma origem mestica, enquanto o cabelo sem preenchimento, com leves
tragos ondulados, denota um cabelo mais claro, talvez loiro, o que conota uma mulher
de origem caucasiana. Ambas as mulheres sorriem, e as linhas cinéticas ao redor do
rosto da mulher em primeiro plano denotam surpresa diante de algum comentario da

menina, criando uma atmosfera de camaradagem e otimismo.

A iconografia é explicitamente politica. As mulheres vestem uniformes
militares identificaveis pelas botas, boinas, ombreiras e grandes bolsos nas calgas, que

as codificam como milicianas. A crianga, por sua vez, veste um lengco no pescoco e a
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boina, sendo inequivocamente uma pioneira, membro da Organizagao de Pioneiros José
Marti (OPJM), criada pela Revolugao.

Figura 17 Livro Criollitas, Wilson Valera p.125, 1980.

[

—Mima, yo sé que la boina azul es hasta el cuarto grado; la roja, hasta
la secundaria, ;pero cuando voy a usar la verde olivo?

Fonte: coleccionescubanas.com

‘- Mae, eu sei que a boina azul é até a quarta série; a vermelha, até o ensino médio,

mas quando vou usar a verde-oliva?”

No entanto, apesar da aparente masculinizagdo que o uniforme militar
implica, o autor sobrepde uma construgéo erotizada da mulher. As duas figuras contam

com cintura estreita, quadris e seios pronunciados, um trago persistente na obra que
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insiste na sexualizagdo dos corpos femininos. Este tratamento visual sugere que, mesmo
investida de autoridade e da disciplina do papel militar, a mulher é representada por meio
de sua corporalidade, perpetuando um olhar que a obijetifica.

Mensagem linguistica

O dialogo: “- Mae, eu sei que a boina azul é até a quarta série; a
vermelha, até o ensino médio, mas quando vou usar a verde-oliva?” cumpre uma dupla
funcdo de revezamento e ancoragem. O primeiro permite desenvolver a narrativa; e o
segundo porque revela informagéo indispensavel para o entendimento da mensagem,
como saber as cores das boinas, que ndo podem ser representadas em uma ilustragao

monocromatica.

A nivel denotativo, a pergunta expressa o desejo “inocente” de uma
menina de imitar as adultas e se tornar uma miliciana. No entanto, a nivel conotado, esta
inocéncia é instrumentalizada para normalizar e promover a integracdo precoce da
infancia em organizagdes politicas e militares. Essas ideias contrariam o artigo 20 da
Declaragdo dos Direitos Humanos (1948) sobre a livre associagdo. Ndo obstante, o
governo promoveu a participagao de menores em organizagdes como a Federagao de
Mulheres Cubanas (FMC) e a Unido de Jovens Comunistas (UJC), assim como o Servigo
Militar obrigatorio para todo jovem maior de 16 anos. Isso é confirmado por Vilma Espin,
presidente da Federacdo de Mulheres Cubanas, no seguinte texto:

As criangas e jovens cubanos s&o formados no espirito revolucionario, no fervor
patridtico, nos sentimentos internacionalistas, na fidelidade ao socialismo de nosso

povo (Espin, 1986 p.57, tradug&o nossa).

A imagem também atualiza um dos mitos fundacionais da Mée Patria,
que a historiografia cubana identifica em Mariana Grajales, a mae dos Maceo, que
oferece seus filhos a luta pela independéncia. No imaginario cubano, os modelos de
feminilidade, da guerrilheira e da m&e ndo se excluem, mas se complementam (lbarra,
2018). A mulher e mae miliciana que carrega afetuosamente a pioneira (filha simbdlica
da Revolugdo) é uma representacdo desta fusdo. Seu dever & duplo: defender a
Revolugao e preparar seus filhos para que fagam o mesmo.

Um simbolo da Revolug&o que constitui o arquétipo de guerrilheira e méae
da patria € Celia Sanchez Manduley. A seguinte can¢ao, escrita anos apds sua morte,

descreve a mulher revolucionaria:

72



Fuzil na méo, quando a guerra, e para o povo sorriso e mel, a histéria conta de tuas
faganhas, lado a lado junto a Fidel. Fuzil na m&o quando a guerra, para as criangas a
mae fiel, sei que no planalto como na Serra fizeste patria junto a Fidel (Perilli, 2023,
p.6, tradugdo nossa).

Esta ideia se alinha perfeitamente ao logotipo FMC, Figura 18. Entre
1967 e 2007, a imagem central do logotipo representava uma mulher soldado que segura
um fuzil e uma crianga. Depois o logotipo foi substituido pela imagem de Vilma Espin,
ex-presidenta da organizagdo. Portanto, a imagem em analise funciona como uma eficaz
peca de propaganda que exalta o dever patridtico e o instinto maternal como algo
indissoluvel e que a aspiracdo maxima da filha é continuar este legado de servigo e

sacrificio pela Revolugéo.

Figura 18 Evolugao do logotipo da FMC
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Fonte: https://www.granma.cu

5.7 Convocacgoes politicas e de massa

Descricao

Na Figura 19 uma mulher com um vestido de babados se torna o centro
de uma massiva celebracdo na emblematica Pragca da Revolugdo. Ela canta e toca
tambor enquanto, ao seu redor, a multiddo agita bandeiras e cartazes. Uma pomba faz
parte da festa e toca maracas ao ritmo da musica.

Mensagem visual
Signos plasticos

A linha grossa destaca a personagem principal, mas com uma énfase
maior nas dobras do vestido. O cabelo com uma cor preta sélida se torna o maior foco
de atengdo na imagem. Uma multiddo de pessoas foi representada a partir de tragos
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difusos que dédo a sensacdo de barulho, agitagdo, confusdo. As linhas concéntricas
representam os sons do tambor, e as notas musicais denotam canto ou musica; ambos

s&o signos plasticos que conotam uma celebragéo.
Signos icénicos

A figura central é percebida como uma mulher mestiga pelos signos
raciais historicamente associados a ela, como labios e pernas grossas e cintura estreita.
Representa o arquétipo da mulata, que é uma amostra da transculturacdo cunhada por
Fernando Ortiz (1963) e que vai além da fusado entre as culturas africanas e espanholas,

criando fenbmenos completamente novos e 100% cubanos.

O vestido e os acessorios fazem referéncia aos vestidos de rumberas
cubanas, que surgem de uma fusdo entre a vestimenta das escravas africanas e a moda
espanhola, e sdo amostras do sincretismo cultural. Esse arquétipo de “mulata rumbera’”
nasce no imaginario colonial e se consolida na Republica de 1902, por meio do olhar
masculino e do turismo estrangeiro. O governo rejeitou essas representagdes por
considera-las uma heranga degradante do capitalismo; no entanto, nesta imagem, seu
simbolismo expressa resisténcia cultural mas também exotizac&o e objetificagdo sexual

do corpo feminino.

Essa ideia € realgada por Coz (2022), que aponta como a agenda
revolucionaria buscava desarticular os valores da vida burguesa. Para isso defendia-se
a heranga cultural da nacéo, e o elemento afro foi aceito como parte de um discurso
nacionalista que confrontava toda influéncia musical “estrangeirizante”. A autora
exemplifica:

No caso da rumba, houve um interesse explicito do governo revolucionario em que

representasse a nova nagao socialista, por ser uma manifestagdo que fazia parte da

identidade da populagdo mais humilde e despossuida. Com isso, alcangava-se um

maior respaldo popular (Coz, 2022, p.75, tradugdo nossa).

Um signo iconico muito reconhecivel e que tem um simbolismo a nivel
mundial € a pomba branca da paz. Esse simbolo tem sua origem na tradi¢gdo judaico-
crista, especificamente no Génesis sobre Noé e o diluvio. Nessa histéria, uma pomba
retorna com um ramo de oliveira, simbolizando a reconciliagdo divina e 0 novo comego.
Mas é no século XX que a imagem se populariza, durante o Congresso Mundial da Paz
em 1949, onde o artista Pablo Picasso apresentou uma litografia de uma pomba que se

tornou o emblema do movimento pacifista internacional (Delgado, Romero 2023).
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Figura 19 Livro Criollitas, Wilson Valera p.206, 1980.

fect

iCuba, que linda es Cuba,
quien la defiende la quiere maés. . .!

Fonte: coleccionescubanas.com

Cuba, que linda € Cuba, quem a defende a ama mais...!

Segundo o Centro Internacional de Sindicatos Livres no Exilio (1956), os
comunistas soviéticos se proclamaram como o unico "lado da paz" e que suas a¢des no
periodo pos-guerra tiveram como objetivo a conquista da paz e a protegdo da
humanidade contra o "lado da guerra", representado pelo Ocidente. As reflexdes dessa

organizagéo sobre o uso comunista do termo “paz” sdo descritas da seguinte forma:
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Os comunistas sabem que a palavra paz tem apelo universal. Por conseguinte, com o
fim de unir as massas do mundo sob a bandeira comunista, tentaram criar a impressao
de que comunismo ndo so significa paz, mas que é sindnimo de paz, e que uma nao
se pode conceber sem o outro (Centro Internacional de los Sindicatos Libres en Exilio,
1956, p.3, tradugéo nossa).

A pomba na imagem, sugere a adesdo de Cuba a essa campanha
comunista global e € uma mostra da alianga estratégica e politica com a Unido Soviética.
E um signo de lealdade reconhecido por militantes e simpatizantes do comunismo da
época. Por outro lado, as maracas, um instrumento musical essencial na musica cubana,
desde o som até a rumba, sdo um significante direto da identidade cubana. Ao colocar
as maracas nas “maos” da pomba, o autor busca uma conexdo afetiva com o povo

cubano por meio de seus costumes mais arraigados.

As bandeiras elevam a comemoracao festiva a uma ceriménia politica e
declaram que esse espacgo publico da Pragca € um santuario da Revolugdo. Por outro
lado, o simbolismo da Suastica riscada é chave na leitura da cena, revelando também a
postura ideoldgica do ato politico. O Fascismo é um significante que designa varios
inimigos usados no Iéxico da Revolugédo, como Fulgencio Batista, presidente de Cuba
antes de 1959; o “imperialismo ianque” dos Estados Unidos, os contrarrevolucionarios
internos e os exilados em Miami; e as ditaduras da América Latina que existiam naquele

momento, como as de Pinochet no Chile.

Ao fundo, € possivel reconhecer a Raspadura, ou a Praca Civica
construida antes de 1959 por Fulgencio Batista. Este monumento se converteu em
simbolo da Revolugdo. Esse cenario tornou-se o lugar de grandes desfiles, de
concentragcdes populares e de discursos maraténicos de Fidel.

Mensagem linguistica

O texto: - Cuba, que linda € Cuba, quem a defende a ama mais...! € um
tema de Eduardo Saborit criado no 7° Festival Mundial da Juventude e dos Estudantes
em 1959, na antiga Unido Soviética. O tema estreou em Cuba em um programa de
televisdo, mas se popularizou com a criagao da Federagao de Mulheres Cubanas (FMC)
e, a partir de entdo, passou a ser um simbolo nacional (Caballero, 2017). A letra denota
nacionalismo, que o amor a Patria ndo é algo passivo, mas se demonstra por meio da
acao de defesa e luta. Aum nivel ideoldgico, “defender Cuba” significa apoiar o processo

revolucionario.
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O proposito fundamental da imagem é exaltar a identidade nacional,
perfeitamente alinhado com os propdsitos do governo revolucionario. A imagem fusiona
a cultura popular com o compromisso politico, apresentando a mensagem de que ser
cubano e ser revolucionario significam a mesma coisa. A cena também dissolve a
fronteira entre comicio politico e carnaval, fazendo do dever solene uma celebragao.
Para articular esta visao de unidade, a obra utiliza o arquétipo da “mulata rumbera”, uma
figura historicamente exotizada e objetificada. Deste modo, o projeto revolucionario que
aspirava criar uma “mulher nova”, recicla este simbolismo do passado devido ao seu
poder de convocagao e seu arraigo no imaginario popular, apesar de contradizer seus

proprios postulados de emancipacgao.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As anadlises de Criollitas expdem um paradoxo na representacao da
mulher cubana: ao mesmo tempo em que a obra promove a sua emancipagao e
empoderamento na esfera publica, ela refor¢ca ideologias patriarcais por meio da
sexualizacao e de arquétipos de beleza. Essa tensao entre o discurso revolucionario de
igualdade e a objetificacdo feminina se manifesta também na priorizagdo de temas
civicos e politicos. Essa contradi¢do levanta um questionamento sobre o propdsito da
publicagao: seria a sua motivagdo uma critica auténtica a estruturas de poder herdadas,
ou uma estratégia pragmatica para mobilizar a forga de trabalho feminina, crucial para o
projeto socialista?

A analise semiottica revelou signos plasticos e icénicos que reforgam
crengas patriarcais sobre as mulheres. As personagens sao retratadas sempre
maquiadas, com excessiva preocupagao com as roupas e acessorios. Também se
reforcam arquétipos de esposas dedicadas ou méaes responsaveis pela familia, com o
casamento como principal forma de obter valor social. A obra também evidencia
iconografias associadas a mulher negra e mestica, como cinturas estreitas em contraste
com quadris largos e seios pontiagudos. E paradoxal que, sendo uma publicacéo
supostamente voltada para a liberagao feminina, sua linguagem e enfoque visual apelem
predominantemente aos homens. A sexualizagdo das protagonistas, longe de educar ou
eliminar condutas machistas, reforgou fantasias sexuais masculinas e legitimou a
violéncia sexual.

As representacdes estereotipadas da mulher mestica reforcam o
arquétipo da “mulata” como mulher provocadora e sensual. Essas imagens que se
pretendiam apagar do passado colonial e republicano cubano, serviram como gancho
para apresentar mensagens revolucionarias. Houve interesse em que elementos da
cultura nacional e a heranga africana representassem a nagao socialista, desarticulando
valores burgueses. O uso da “mulata” e da rumba conectou-se com a identidade das
camadas mais humildes, ganhando respaldo popular.

As Criollitas aderem a uma representagcao da mulher estritamente ligada
a sua condicdo biologica. Essa abordagem, que ignora os avangos dos debates
feministas que ja questionavam a categoria “mulher” no final dos anos 1970, evidencia a
incipiéncia dessas discussbes em Cuba. Essa visdo conservadora se estende a
representacao da familia, limitada ao modelo nuclear e branco. Ignoram-se dinamicas de
familias negras, onde estruturas matriarcais com a avo como figura central foram
fundamentais para a incorporacdo da mulher ao trabalho.
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A obra aborda a ideologia revolucionaria como principio orientador da
conduta pessoal e social, servindo também como espaco para celebracbes e
convocagdes politicas. Ha uma clara intencao de priorizar o dever civico-revolucionario
sobre as relacbes pessoais, com temas que defendem principios socialistas como a
prioridade do coletivo sobre a individualidade, a distribuicdo equitativa, a critica ao
consumismo e a ostentagcdo, um apelo a economia de recursos estatais, além de criticas
a impontualidade e ao absenteismo laboral.

Nessa mesma linha, as tirinhas reconhecem o compromisso e a
capacidade feminina na execucido dessas tarefas, estabelecendo o ideal de “mulher
nova” da sociedade socialista e paralelamente criando um simbolo sexual e patriético da
mulher cubana. Esses novos modelos que simbolizam os ideais da Revolugdo sao a
guerrilheira, a trabalhadora incansavel que assume a tripla jornada (lar, trabalho, estudo)
e a mée abnegada disposta a entregar seus filhos a causa. Embora o discurso oficial
apresentasse esses papéis como caminho para a libertacdo, o valor da mulher
continuava a ser medido por sua utilidade para o esposo, a familia ou o projeto
revolucionario, e ndo por seu desenvolvimento integral como individuo. Isso evidencia
uma grande contradicdo da Revolugdo: a de que de nada adianta a revolugdo das
classes sem a igualdade do ser humano em todas as suas dimensdes: género, raga etc.

Um desdobramento natural desta pesquisa seria investigar como as
representagcdes analisadas contribuiram para a configuragdo da identidade da mulher
cubana. Contudo, uma analise mais profunda permite argumentar que todas essas
figuras femininas dizem mais do homem revolucionario cubano do que das mulheres.
Futuros estudos poderiam, portanto, explorar o papel do homem versus o papel das
mulheres e que busquem demonstrar, por meio dos modelos e analises de Greimas,
como que essas relagcdes no bidimensional do papel se dao no tempo e no espago por
meio de oposigdes reais. Outra possivel abordagem seria comparar esse homem
resultado desse indice das tirinhas com o homem anterior a Revolugao.

Nesse sentido, uma série de questionamentos se impde: para que serve
essa sexualizagao, reducdo e animalizacdo da mulher cubana? Como é visto ou
entendido o desejo feminino? A mulher opera como um reposicionador do desejo
masculino? Onde esta o falo dessa Revolugdo? Como essas imagens se colocam como
simulacro? O quanto a luta da mulher cubana se reduz nessas tiras? e por fim, qual foi
o seu real papel nisso tudo?
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Tabela 3 Codificagdo de Unidades de significado

Paginas Unidades de registro - UR (Fragmento do texto) Unidades de significado - US
12 "—Sim, minha amiga, (1) Paco e eu aplicamos os Parentalidade como pratica
estudos de Filosofia a educagao de nossos filhos; (2) ideologica/filosdfica,
porque na escola se vé o fendbmeno, mas nos pais, Responsabilidade dos pais
esta a esséncia!" pela educagao dos filhos
13 “— (1) Bravo, meninas, (2) estamos demonstrando que Celebragao do esforgo
a frase suar a camisa néo é s6 para homens!” coletivo feminino,
Enfrentamento aos
esteredtipos de género
14 “— (1) Nao entendo, todos os homens me dizem: Psiu, Coisificagdo da mulher por
(2) lembra que ja comegou o recadastramento de meio do assédio de rua,
carros... E eu ndo tenho carro!” Paralelismo entre o controle
estatal e o controle masculino,
Hierarquizagéo do dever
civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso,
15 “— (1) Nao, rapaz, ndo séo coisas da vida, (2) mas da Enfrentamento ao machismo
superacao... (3) Antes, vocé me dirigia em nosso lar, no ambito doméstico
(4) agora eu te dirijo na empresal” Superagao feminina por meio
do trabalho
Enfrentamento ao machismo
no dmbito doméstico
Inversdo da hierarquia de
poder na esfera publica
16 “— (1) E questao de pratica, ndo me canso de carregar Reconhecimento da
feixes de cana, (2) porque lavei muitos feixes de roupa capacidade e resisténcia da
antes de ter minha lavadora!” mulher na produgéo
Paralelismo entre o trabalho
doméstico e o trabalho
produtivo
17 “— (1) Pois eu uso o0 mesmo método da minha Transferéncia da logica
empresa, (2) primeiro a limpeza e depois os adornos.” profissional para a doméstica,
Arquétipo da beleza feminina
como ornamento decorativo
18 “— (1) Vocé esta enganado, eu sou a mesma de Apelo a igualdade de género
sempre, 0 que acontece é que vocé tem dificuldade em
reconhecer a igualdade da mulher!”
19 “— (1) Minha vidinhaaaa, igualzinha a vocé: (2) a um Apelo a igualdade de género

chamado foi construir como mestre de obras... (3) e eu

como pedreiral”

Hierarquizagéo do dever
civico-revolucionario acima do

vinculo amoroso,
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Enfrentamento aos

esteredtipos de género

20 “— (1) Ouve, diz a mamé&e que nem o calor nem a Responsabilidade feminina no
praia se retiram, mas nés sim!” cuidado dos filhos

21 “— (1) Este ano sim sera para mim ano novo, vida Celebragao da aprovagéo nos
nova; imagine, comego com a sexta série aprovada.” estudos,

Celebragao de datas
comemorativas

22 “— (1) Ouga bem, quando eu falava em comegar a Enfrentamento ao machismo
varrer e a passar, eu me referia ao machismo nesta no ambito doméstico
casa!”

23 “— (1) Meu filho, lembre-se de conduzir bem o carrinho Responsabilidade feminina no
como a mamae conduz seu Chevy!” cuidado dos filhos

A eficiéncia da mulher no
trabalho

24 “— (1) Sim, garota, suspendi meu primeiro namorado. Critica a falta de compromisso
Ele se gabava de ser formado na universidade da rua, com os estudos
e néo tinha nem a terceira série!”

25 “— (1) Mae, se quando vocé esta trabalhando, a vovo Responsabilidade feminina no
cuida de mim, vocé deve dividir este beijao entre as cuidado dos filhos
duas!”

26 “— (1) Sim, Clotilde, ja sei que te disseram que meu Participagdo e compromisso
noivo tinha feito compromisso duplo, mas veja... foi nas tarefas da revolugédo
comigo e com a safral”

27 “— (1) Facilimo, garota, a semelhanga esta em que no Trabalho e estudos como
campo colhemos frutos para hoje e na Universidade os fontes se superagao
colhemos para amanha!”

28 “— (1) Achava que por ser aeromoga estava um pouco Enfrentamento aos
no ar, mas quando o coloquei no lugar dele, quem teve esteredtipos de género
que podr os pés na terra foi ele.”

29 “— (1) Lavar toda a sua roupa agora que chego do Integracéo ao trabalho das
trabalho? Olha, ndo acenda a fogueira, que vocé sabe FMC
que estou nas Brigadas de Prevencéo de Incéndios da Enfrentamento ao machismo
Federacao!” no ambito doméstico

30 “— (1) Méos ao alto! Isto € um assalto inter-centros em Celebragdo da emulagéo
saudacdo a nossa emulacgao!” laboral

31 “— (1) Pois eu também pratico a medicina preventiva... Integracéo ao trabalho das

no trabalho social da nossa FMC! Estou integrada”

FMC
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32 “— (1) Totalmente envolvida como dirigente sindical, e Integracéo ao trabalho das
agora como delegada ao Congresso, como n&o me FMC
envolveria totalmente no meu modelito proletario!” A mulher com interesse na
moda
33 “— (1) Esta claro que n&o reconhecem a igualdade Apelo a igualdade de género
social da mulher, porque enquanto vocés cumprem Sobrecarga da mulher: casa,
uma norma diaria, nds cumprimos trés: o trabalho, a trabalho, filhos
casa e os filhos!”
34 “— (1) ! ...a0 ndo acreditar que nds cortamos cana por Enfrentamento aos
toneladas, eu Ihe disse: Some todas as arrobas esteredtipos de género
cortadas até agora e vera!
35 “— (1) Aguenta, rapaz, mal comegamos o curso e (2) Referéncia a incorporagéo aos
vocé ja quer minha prova final de amor!” estudos,
A exigéncia masculina da
intimidade sexual como
validacdo de afeto
36 “— (1) Hi-hi-hi... os rapazes comentam que com o Defesa de normas e
Regulamento dos Circulos Sociais Operarios, (3) os regulagdes sob os principios
tipos folgados vao ficar a deriva!” socialistas
Priorizar o coletivo a
individualidade
37 “— (1) Diga a ele que sinto muito, o encontro com a Hierarquizagéo do dever
Jornada de Girén chegou primeiro!” civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso
38 “— (1) Ouve, querida, me dé uma bala de vacina para Participacdo e compromisso
dar ao meu noivo, (2) que esta se comportando como nas tarefas revolucionarias
se fosse uma crianga!” Papel esposa na corregdo da
conduta masculina
39 “— (1) Casar eu? Sim, (2) mas ndo com a casa, como Valor social do matrimonio e o
alguns por ai querem!” papel de esposa
Enfrentamento ao machismo
no dmbito doméstico
40 “— (1) Humm... vou aproveitar que estou aqui livre das Sobrecarga da mulher com os
preocupacdes caseiras, para escrever para a mamae e filhos, casa e trabalho
(2) 93embra-la de ndo se esquecer de pegar as Responsabilidade feminina no
compras da venda e cuidar bem dos meus filhos; (3) cuidado dos filhos
aos filhos, que estudem e se comportem bem; (4)e ao Valor social do matrimonio e o
meu Pepe, que ndo deixe a roupa suja sobre a cama, papel de esposa
e..
41 “— (1) Ouve, meu bem, ja marquei minhas tarefas Enfrentamento ao machismo

diarias cumpridas em nossa casa, (2) quando vocé

comeca a marcar as suas?”

no ambito doméstico

Apelo a igualdade de género
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42 “— (1) Perdoa, Chucho, mas vocé vera que assim nao Papel esposa na correcdo da

se perde ao desfilar no nosso bloco.” conduta masculina
Priorizar o coletivo ao
individual

43 “— (1) Uma das minhas alunas me disse: Professora, Equiparacao entre o trabalho
aqui na Escola no Campo aprendo —como na sala de produtivo e os estudos,
aula— (2)a somar os sulcos feitos, subtrair as ervas Alusao a distribuicdo
daninhas, multiplicar as colheitas recolhidas e (3) dividir equitativa socialista
a alegria com meus companheiros.”

44 “— (1) Formidavel, estas bicicletas ndo s6 me servem Insergéo feminina na esfera
para a minha saude, mas também para pegar o social e cultural
onibus!”

45 “— (1) Aguenta, que em casa vou celebrar ja a sua Transferéncia do discurso
Assembleia de Méritos e Deméritos, (2) com a politico para a esfera privada,
presenca da mamae, papai (3) e uma que diz que A familia como instancia de
também é sua noiva!” juizo moral,

46 “— (1) A primeira coisa que mostro ao publico que vem Convite aos valores civicos
as compras, € 0 meu sorriso!”

47 “— (1) Por favor, o estudo individual e coletivo, (2) Coisificacdo da mulher por
empreguem-no melhor nos livros, (3) que comigo meio do assédio de rua
nenhum vai passar!” Referéncia a incorporagéo aos

estudos

48 "— (1) Melhor me cobrir, porque se a mini encolhe, (2) Alusdo a uma fantasia sexual
entdo n&o tampa!" masculina

49 "— (1) Obrigado, e que se repita, companheiros, Celebragao de datas
porque lembrem-se que nosso Dia Internacional, é comemorativas
também todos os dias!" Apelo a igualdade de género

50 "— (1) Este mico de hoje, meu noivo me pagara com Papel esposa na correcdo da
o0s mesmos elementos: (2) me dando um tremendo conduta masculina
gelo, com chuvas de descargas... e um tremendo frio
finall"

51 "— (1) Garota, como né&o gosto de falhar, submeti-o a Transferéncia da logica
analise e sintese... e (2) acho que € um bom remédio profissional para a doméstica
para o meu coragaozinho!" Idealizagdo da figura

masculina como fonte de bem-
estar emocional

52 "— (1) N&o te entendo, se sua filha em seus quinze Critica ao consumismo e

anos vai estrear seis vestidos, entdo quando cumprir os

trinta ou os quarenta e cinco...?"

ostentacao
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53 "— (1) Como o problema He esta s6 em matricular, mas Critica a falta de compromisso
em se amarrar com os estudos, pois..." com os estudos

54 "— (1) Sim, li sua carta, mas que nada, rapaz, com Critica as exigéncias
esses critérios, em vez de ficar desposada contigo, (2) tradicionais do casamento,
ficaria algemada a casa." Enfrentamento ao machismo

no dmbito doméstico

55 "— (1) Ouve, pela sua idade te deram a carteira de Papel esposa na correcdo da
identidade, mas pela sua mentalidade te corresponde o conduta masculina
cartédo de menor!"

56 "— (1) N&o, minha vida, n&o s&o seus drinques pelo fim Participacdo e compromisso
de ano, mas sim que vocé me vé quadrupla por minhas nas tarefas revolucionarias
atividades (2) no comego do ano!" Celebragao de datas

comemorativas

57 "— (1) Bom, méae, agora vou me comportar, mas Papel da mulher como
lembre-se que amanha é meu aniversario e vocé tem reprodutora
que me dar um irm&ozinho!"

58 "— (1) Olha, vocé pode ser o nimero um assentando Participacdo e compromisso
blocos, (2) mas eu sou a nimero um no nosso bloco nas tarefas revolucionarias
para o proximo desfile na Praga!” Mobilizagéo para eventos

politicos e de massa

60 "— (1) Eu, seu carrinho lindo? Se como motorista vocé Hierarquizagao do dever
He cuida do seu veiculo, acha que vou te dar civico-revolucionario acima do
atencdo...?" vinculo amoroso,

Coisificagdo da mulher por
meio do assédio de rua

61 "— (1) Sim, me identifiquei tanto com as flores no atelié Arquétipo da beleza como
do meu Comité. (2) que nos proximos carnavais desfilo ornamento decorativo,
na comparsa da Jardineira!" O carnaval como espago de

exibigdo do corpo feminino

62 "— (1) Minha amiga, se ele é um gastador, faga como Critica a conduta do homem,
eu fiz: (2) aplique o Sistema de Diregao e Planejamento Transferéncia do discurso
da Economia a nivel de lar!" politico para a esfera privada

63 "— (1) Diz: Mae, perto da Escola no Campo, vi Idealizagdo da sobrecarga de
trabalhar uma colheitadeira que me lembrou quando trabalho da mulher
vocé une a limpeza da casa, o trabalho e os estudos...

64 "— (1) Ouga, Pepe, por que em vez de ficar de guarda Papel esposa na corregdo da
em mim por ciimes, vocé nao é mais zeloso em fazer conduta masculina
sua guarda de madrugada no Comité?" Hierarquizagéo do dever

civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso

65 "— (1) Garota, ndo nos maquiamos e com o tempo nos Arquétipo da beleza feminina

remaquiamos para melhorar?, (2) pois 0 mesmo

como valor social
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devemos fazer com nossa qualificagdo e requalificacéo

Os estudos como forma de

profissional." superagéo individual,

66 "— (1) Perdoem, meninas, ndo combinamos que neste Participacdo e compromisso
Plano Jardim, (2) nossa consigna € que ndo murche nas tarefas revolucionarias
nenhuma (3) flor?" arquétipo da beleza feminina

como valor social

67 "— (1) Bem, como vocé é um tremendo menino, vou te Papel esposa na correcdo da
ensinar algo do nosso trabalho como (2) brigadista conduta masculina
sanitaria da Federagao!" Integracéo ao trabalho das

FMC

68 "— (1) Definitivamente, vocé tem que usar oculos... Viu Enfrentamento ao machismo
como reconheceram meus méritos para candidata. Nao no ambito doméstico
como vocé, que sé me vé como dona de casa!"

69 "— (1) Olha, diz Chucho, que com sua camerazinha, arquétipo da beleza feminina
também retratou Vénus... Observe, como eu fico!" como valor social

70 "— (1) Toma, mae, agora que vocé esta descansada, Sobrecarga da mulher com os
leve-nos ao parque Lenin." filhos, casa e trabalho

71 "— (1) Meninas, diz a vové que como ela também Celebragdo de uma data
colaborou, ndo joguemos fora esta lembranga do XI comemorativa
Festival da sua Juventude!"

72 "— (1) ...e os rapazes das Patrulhas Click te Hierarquizagao do dever
parabenizam porque dizem que ao apagar uma civico-revolucionario acima do
ldmpada na briga, economizaremos mais luz!" vinculo amoroso

73 "— (1) Responda-lhe que ele pode ser a catedra, mas Critica a autoridade
para ingressar nesta Alma Mater, também tem que masculina,
apresentar certificado de aptiddo." Apelo a Igualdade de género

74 "— (1) A ideia da Brigada de Ajuda Mitua FMC-ANAP, Hierarquizagao do dever
eu a apliquei na minha casa: (3) hoje é a vez do meu civico-revolucionario acima do
esposo lavar a louga!" vinculo amoroso,

Transferéncia do discurso
politico para a esfera privada,
Inverséo de papéis de género
tradicionais

75 "— (1) Pipo, lembre-se que as laminas de barbear Papel esposa na correcdo da
estéo de graca!" conduta masculina

76 "— (1) Minha amiga, agora que comegou a estudar, Paralelismo entre o trabalho

faga como quando limpa a casa: comece e termine!"

doméstico e o estudo,
Referéncia a incorporagéo aos

estudos
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77 "— (1) Nao, eu nao falei em retificar contigo, mas em Referéncia a incorporagéo aos
ratificar minha matricula na educacao de adultos." estudos

78 "— (1) Olha ela, segundo ela, seu noivo & muito culto Celebragao de datas
porque no Xl Festival aprendeu a dizer bem-vindo em comemorativas
varios idiomas!"

79 "— (1) M&e é a mais espirituosa, diz que ambas temos Celebragao de datas
a mesma idade porque as duas recebemos o diploma comemorativas
por quinze anos de cederista." Participacdo e compromisso

nas tarefas revolucionarias

80 "— (1) Ouve, Chacho, estava pensando que o mesmo Valor social do matrimonio e o
que vocé faz na agua, esta fazendo com nossa ida ao papel de esposa
escritorio coletivo: Nada, nada, nada!"

81 "— (1) Nao, rapaz, vocé nao pode me conduzir pelo Papel esposa na correcdo da
brago até que renove sua carteira de motorista." conduta masculina

Hierarquizagéo do dever
civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso

82 "— (1) ...e quando meu ex-noivo soube que trabalho Transferéncia da logica
como coletora de amostras da usina, (3) me propds profissional para a doméstica
que o coletasse de novo e o submetesse a analise." Aluséo a fantasia sexual

masculina

83 "— (1) Crianga eu? Olha, rapaz, tenho 16 anos e vou Participagéo da mulher na
participar na eleicao dos delegados ao Poder Popular... politica
(2) e vocé?"

84 "— (1) Mas nao seja boba, se seu noivo te Hierarquizagéo do dever
decepcionou, como estamos combatendo a fraude, (2) civico-revolucionario acima do
reprove-o!" vinculo amoroso

Papel esposa na correcdo da
conduta masculina

85 "— (1) Sim, ja sei que ndo & a minha vez da bala de Hierarquizagao do dever
vacina, (2) mas como meu noivo me diz que sou sua civico-revolucionario acima do
menina..." vinculo amoroso

A mulher como propriedade
masculina

86 "— (1) Nao, ndo, nado, Dia dos Namorados, (2) rima Celebragao de datas
perfeitamente com Palacio dos Casamentos!” comemorativas

Valor social do matrimonio e o
papel de esposa

87 "— (1) Nao é superestimagao, (2) mas vocé imagina o arquétipo da beleza feminina

que seria da moda sem nossa contribuigao diaria?"

como valor social
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88 "— (1) Como vocé ouve, me disse que ndo chamaria Valor social do matrimonio e o
mais "papi" seu noivo, porque senéo, tem também que papel de esposa
Ihe dar presente no Dia dos Pais!"
89 "— (1) O povo chileno esmagara o fascismo!" Apoio a luta antifascista
internacional
90 "— (1) Obrigada, minha filha (2), mas para enfardar Hierarquizagao do dever
cana na safra ndo preciso da sua maquininha de civico-revolucionario acima do
costura." vinculo amoroso
A eficiéncia da mulher no
trabalho
9 "— (1) Nao se preocupe, que com minha experiéncia Transferéncia da logica
em Agitacdo e Propaganda, até seu noivo vai chegar a profissional para a doméstica
tempo no seu casamento!"
92 "— (1) Puxa... pipo, o melhor presente para mim... no Papel esposa na correcdo da
(2) Dia do Educador, € que vocé pratique desde conduta masculina
agora... ufa... a educagao formal!" Celebragao de datas
comemorativas
93 "— (1) Sim, antes de competir estou estudando, ndo Compromisso da mulher no
sabe que quem nao estuda fica para tras?" estudo
94 "— (1) E ao Chucho chamam de Enrique de Lagardere, Referéncia a incorporagéo aos
porque parecia corcunda com os estudos e no final se estudos
endireitou tirando boas notas."
95 "— (1) Ouga, ouga, nao acelere e guarde a distancia, Coisificagdo da mulher por
que entramos (2) na Semana do Transito e vocé pode meio do assédio de rua
bater na esquina... com meu noivo!" Hierarquizagéo do dever
civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso
96 "— (1) Onda de frio? N&o, garota: o desmoronamento!"
97 "— (1) Por favor, ndo tente inventar nem inovar comigo, Coisificagdo da mulher por
que os verdadeiros inventores e inovadores estédo em meio do assédio de rua
seu trabalho, e ndo perdendo tempo como o senhor!" Hierarquizagéo do dever
civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso
98 "— (1) E eu disse a mim mesma: Se vocé conseguiu Paralelismo entre o estudo e o
regular o transito de dona de casa para os estudos, trabalho
como ndo vai servir para Reguladora de Transito. E
aqui estou!”
99 "— (1) Meu noivo nao queria que eu trabalhasse para arquétipo da beleza feminina

que eu conservasse a linha... e o agradei, veja s6, me

tornei ferromocga!”

como valor social
A insergcéo da mulher no

trabalho
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100 "— (1) Diga a esse apaixonado, que se quer falar Hierarquizagéo do dever
comigo a sos e de noite, o espero aqui na Praga, em civico-revolucionario acima do
28 de setembro!" vinculo amoroso

Mobilizagéo para eventos
politicos e de massa

101 "— (1) O grande don Juan n&o falou mais quando lhe Coisificacdo da mulher por
disse que as Unicas latas que eu aceitava eram as meio do assédio de rua
cheias de tomate!"

102 "— (1) Vou levar em conta que vocé vai comegar o Hierarquizagéo do dever
curso combatendo a fraude académica, para te civico-revolucionario acima do
promover com qualidade no meu coragéo." vinculo amoroso

103 "— (1) Foi muito superficial. Para ela, casar-se com Hierarquizagéo do dever
qualquer um era uma corrida para a felicidade, e se civico-revolucionario acima do
casou... mas ndo chegou a meta!" vinculo amoroso

Valor social do matrimonio e o
papel de esposa

104 "— (1) Garota, se acabamos de dar o toque final nos arquétipo da beleza feminina
enfeites do centro (2) para o Primeiro de Maio, néo como valor social
podemos ficar para tras, hein?" Celebragao de datas

comemorativas

105 "— (1) Calma, minha vida, lembre-se que um incéndio Referéncia a campanhas
sempre pode ser evitado!" sociais

106 "— (1) Que bom, se seu noivo esta na couve e vocé no Hierarquizagéo do dever
tomate, o de vocés é uma salada de amor!" civico-revolucionario acima do

vinculo amoroso

107 "— (1) Matriculei na Escola de Educadoras de Circulos Papel esposa na correcdo da
Infantis, para educar as criangas, (2) nao tipos infantis conduta masculina
como o senhor!"

108 "— (1) Nao, chichi, o fato de eu ter sido pioneira na Hierarquizagao do dever
fundagéo da UJC, ndo é o mesmo que vocé aspirar a civico-revolucionario acima do
ser da UJC agora." vinculo amoroso

109 "— (1) Ouve, se o vir, diga-lhe que o desculpo, que a Papel esposa na correcdo da
Guantanamera vou cantar no programa de amadores, conduta masculina
nado a vou cantar para ele!"

110 "— (1) Quando te falei da minha disposicédo para Hierarquizagdo do dever
prestar ajuda solidaria onde fosse necessario, ndo me civico-revolucionario acima do
referia a vocé e a esses afazeres domésticos de que vinculo amoroso
fala..., mas sim como internacionalista!" Enfrentamento ao machismo

no dmbito doméstico

111 "— (1) Ouga, companheiro, se 0 que vocé quer é se Coisificagdo da mulher por

exibir para a minha irma, encha a minha balsa de ar!"

meio do assédio de rua
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112 "— (1) Pois nés nao temos esses problemas, porque Hierarquizagéo do dever
ele também é delegado do Poder Popular e civico-revolucionario acima do
periodicamente prestamos contas muito claras um ao vinculo amoroso
outro!" Transferéncia do discurso
politico para a vida pessoal
113 "— (1) Meu noivo me advertiu para ser cautelosa, Transferéncia do discurso
porque se discutindo com ele sou uma metralhadora, politico para a vida pessoal
nao quer me ver na Preparagdo Combativa." Participagdo da mulher defesa
do pais
114 "— (1) Nao importa que vocé esteja na Universidade... Referéncia a incorporagéo aos
Quando (2) for as reunibes de pais, vera que esta no estudos
pré-escolar cuidando das criancas!"
115 "— (1) Quando disse ao meu namorado: Vamos Valor social do matrimonio e o
construir um lar, (2) ele quis correr para o escritdrio papel de esposa
coletivo... e eu o puxei para ca!" Hierarquizagéo do dever
civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso
116 "— (1) Facilimo de resolver, que va com a mascara que Hierarquizagéo do dever
usa ao justificar suas reiteradas auséncias civico-revolucionario acima do
injustificadas ao trabalho!" vinculo amoroso
117 "— (1) Se, segundo vocg, tenho saude, sensibilidade Hierarquizagao do dever
humana, combatividade e sou revolucionaria, ndo lhe civico-revolucionario acima do
parece que emprego melhor meu tempo estudando vinculo amoroso
enfermagem?” Referéncia a incorporagéo aos
estudos
118 "— (1) ...e na nossa emulagdo individual no tabaco, Hierarquizagéo do dever
ganhei dele no quesito economia: Eu ndo fumo!" civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso
119 "— (1) Sim, é verdade que desfilei pela Praga como Mobilizagéo para eventos
estudante, miliciana, cederista, federada... mas é a politicos
primeira vez como trabalhadora, ndo € para ficar
nervosa?!"
120 "— (1) Olha, termine o ensino fundamental antes de estudo como fonte de
querer matricular um idioma, para ndo acabar falando superagao
com erros de ortografia!"
121 "— (1) Como nao vou brigar com ele! Vocé sabe o que Papel esposa na correcdo da
€ me dar um tremendo gelo, com estas ondinhas frias conduta masculina
que estao fazendo!"
122 "— (1) Este ano meu lema é ano novo, meta nova... Celebragao do ano novo,
mas nos estudos!" Referéncia a incorporagéo aos
estudos
123 "— (1) Olha, minha vida, como estou apaixonada pelo Reconhecimento do

meu trabalho, pelos meus estudos e por vocé, ndo é
l6gico que eu compartilhe este Dia dos Namorados

com os trés?"

compromisso feminino com o

trabalho e estudo,
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Equivaléncia do dever

revolucionario com o vinculo

amoroso

124 "— (1) ele ndo sabia como resolver o problema e nossa Critica ao consumismo e a
chefe de brigada lhe esclareceu que a luz que se deve ostentacao
economizar é a elétrica, ndo a da nossa brigada!"

125 "— (1) Mae, eu sei que a boina azul é até a quarta Hierarquizagéo do dever
série; a vermelha, até o ensino médio, mas quando vou civico-revolucionario acima do
usar a verde-oliva?" vinculo amoroso

126 "— (1) Sinto muito, minha amiga, nos meus estudos Transferéncia da logica
universitarios ndo damos nenhuma matematica que académica para os vinculos
resolva os problemas do amor." amorosos

127 "— (1) Mas meu filho, se vocé vai plantar uma arvore Celebragao de datas
no Dia da Arvore, sabe que as arvores precisam de comemorativas
agua para crescer fortes e vigosas."

128 "— (1) Ouve, Rosi, a propdsito da colheita de frutos Responsabilidade feminina no
menores, vou recolher os meus quando lhes derem o cuidado dos filhos
recreio escolar!"

129 "— (1) Ei, ei, ei... as praticas de xadrez s&o pelo radio!" Coisificacdo da mulher por

meio do assédio de rua

130 "— (1) Que vocé tem um monte de niqueis para falar Critica a conduta masculina
comigo? (2) Pois n&o seja inconsciente com os outros Priorizar o coletivo a
usuarios, (3) metalizando nosso amor." individualidade

131 "— (1) Companheira, por favor, quantas vezes vou ter Critica a falta de compromisso
que lhe dizer sobre sua filha e a televisao, que a sala com os estudos
de aula néo é para ter sono, mas para a terceira série!"

132 "— (1) Ouga, o desperdicio de recursos deve ser Coisificagcdo da mulher por
evitado também nas palavras, ndo?" meio do assédio de rua

Apelo a economizar recursos
estatais

133 "— (1) Este é para os quinze anos da vovo... como Celebragao de datas
ativista da Federacgao!" comemorativas

134

135 "— (1) Tia, se agora se usa assim, quando eu for Aluséo a fantasia sexual
grande, o que vou vestir?" masculina

136 "— (1) A propdsito, chini, se esta segunda volta dermos Valor social do matrimonio e o
pelo escritdrio coletivo, ficaria definido ja que sou sua papel de esposa
eleita!" Participacdo da mulher na

politica

137 "— (1) Olha, nisso de saia longa ou curta, eu fico com a Aluséo a fantasia sexual
minissaia curta!" masculina

138 "— (1) Ouve, gordinha, o que vocé precisa para perder corpo feminino como espago

peso ndo sao as agulhinhas, mas um alfineteiro!"

de escrutinio e juizo social
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139 "— (1) N&o é maravilhoso? Sem ser cosmonauta, estou Reconhecimento da
trabalhando na via lactea!" capacidade e resisténcia da

mulher na produgéo

140 "— (1) Eu te disse que com a mudanca de horario, Critica a impontualidade e
atrasasse uma hora, ndo que vocé se atrasasse absenteismo laboral
agora!"

141 "— (1) Neste carnaval, da noite de diversées ao dia de Critica a impontualidade e
produgao, ha um passo que nao me falha: o absenteismo laboral
despertador!" Hierarquizagéo do dever

civico-revolucionario acima do
vinculo amoroso

142 "— (1) Isso ndo é nada, vocé nao viu minha melhor Associagdo da mulher com o
obra: chama-se Carlitos, tem seis anos e é pioneiro!" papel de reprodutora

143 "— (1) Aqui, me pondo em forma para lutar pelo Celebragao da emulagéao
galarddo de Mde Combatente pela Educagéo!" socialista

144 "— (1) Bravo, minha festa de aniversario sera Celebragdo de uma data
celebrada por todo 0 nosso povo: nasci em Primeiro de comemorativa
Janeiro de 1959!"

145 "— (1) Por favor, a Campanha Nacional de Referéncia a campanhas
Recuperagdo de Sucatas é realizada basicamente pela sociais
Empresa de Recuperacéo de Matérias-Primas.... (2) Coisificacdo da mulher por
N&o por mim!" meio do assédio de rua

146 "— (1) Minha amiga, hoje n&o podemos repassar a Referéncia a incorporagéo aos
matéria da Universidade porque vou estudar a do estudos
primario para repassar com minha filha!"

147 "— (1) E tive que lhe dizer: Ouga, jovem, a solugéo dos A insercdo da mulher no
problemas n&o é obra de milagres. Digo eu, que me trabalho
chamo Milagros e trabalho!"

148 "— (1) A tanta insisténcia, assinalei: seu coragéo sera Transferéncia da logica
um livro aberto para mim, mas o que vocé nao diz é... académica para os vinculos
que esta cheio de erratas!" amorosos

149 "— (1) Primeira vez que vejo um homem desmaiar arquétipo da beleza feminina
diante de uma moda. Aconteceu com meu noivo ao me como valor social
ver com este modelito antigo de paleto!"

150 "— (1) Rapaz, enquanto discutimos, aproxima um Enfrentamento ao machismo
pouco o ventilador do telefone para refrescar também a no ambito doméstico
conversa."

151 "— (1) Como? Devo estar presente? Pois ndo Critica a impontualidade e
proponha meu noivo porque ele sempre brilha pela absenteismo laboral
auséncia em suas visitas a casa!"

152 "— (1) Se esse rapaz brilhante deixou seus estudos, Critica a falta de compromisso
nao € um talento de faisca acesa, mas esta-lento... de nos estudos
faisca apagada!”

153 "— (1) Fécil, minha amiga, aprendi com o Circo Sobrecarga da mulher com os

Nacional!"

filhos, casa e trabalho
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154 "— (1) Lembram que quando éramos meninas nos corpo feminino como espago
diziam que quando crescéssemos teriamos um perfil de escrutinio e juizo social
diferente? Pois se cumpriu também em nossas Participacdo e compromisso
tarefas!" nas tarefas revolucionarias

155 "— (1) E eu respondi: Se vocé se sente parte da minha
vida, comece doando sangue como eu!

156 "— (1) M&e, vocé me ensinou que 0 campo é uma Paralelismo entre os estudos
grande escola, pois veja, com a Escola no Campo € os labores produtivos
descobri que é uma Universidade!!"

157 "— (1) Como nao vou brigar com vocé, se prometeu Hierarquizagéo do dever
me acompanhar sempre em todos 0s meus passos e civico-revolucionario acima do
agora na danga, nada!?" vinculo amoroso

158 "— (1) Que sujeito! Ele zomba dizendo que as Inversao de esteredtipos de
mulheres sdo de cabelos longos e ideias curtas e género,
descobri que quem tem cabelos longos e ideias curtas Critica a falta de
é ele: ndo quer estudar!" compromissos nos estudos

159 "— (1) Sempre os deixo afiados para ndo perder tempo Participagdo e compromisso
na proxima safra!" nas tarefas revolucionarias

160 "— (1) Rapaz, se uma vez ganhamos medalha de ouro Referéncia a campanhas
em um concurso mundial de apicultores na Franga, sociais
com o que vocé pica, imagine o que ganhariamos!"

161 "— (1) Lembra da frase quem néo trabalha, ndo come? Critica a impontualidade e
Pois, parodiando-a, (2) diga a ela que quem nao absenteismo laboral
trabalha, ndo leva sacola!." Defesa dos principios

socialistas

162 "— (1) E interessante como nos, os educadores, Celebragao de datas
aprendemos todos os dias... ensinando as criangas!" comemorativas

163 "— (1) Humm... cada vez que passo por aqui, esses Coisificacdo da mulher por
jovens me chamam o tempo todo... (2) Terei que limitar meio do assédio de rua
a chamada deles a trés minutos!" Apelo a economizar recursos

estatais

164 "— (1) Embora timido, vocé filosofa muito bonito, mas Defesa dos principios
lembre-se que em filosofia...eu sou materialista, ndo socialistas
idealista!l"

165 "— (1) Garota, se com o inicio de um novo ano se Enfrentamento ao machismo
derrotou a tirania, como vocé acha que vou continuar no ambito doméstico
sob a tirania caseira dele? Me incorporo a produgéo!"

166 "— (1) Escrevi para o meu noivo que esta na safra, Referéncia a incorporagéo aos
dizendo-lhe que este ano também estou arrebentando estudos
nos estudos, e ele me mandou este presente!"

167 "— (1) Praticando, porque se eu bato um home run na Insergéo feminina na esfera

minha cozinha com minhas panelas de aluminio, agora

com o taco de aluminio, imagine...!"

social e cultural
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168 "— (1) O que acontece é que ndo confio muito na Idealizagdo da figura
pontaria do Cupido!" masculina como fonte de bem-

estar emocional

169 "— (1) Que galantes os da Cooperativa! Dizem que em arquétipo da beleza feminina
suas metas de novas formas de produgéo, nossas como valor social
formas tdo simpaticas enriquecem a produgéo... e a
paisagem!"

170 "— (1) Ouga, senhor don Juan, leia e se informe que o Coisificacdo da mulher por
INDAF ja regulamentou a temporada de caga para este meio do assédio de rua
ano!"

171 "— (1) Eu disse ao meu noivo: Chegando agora?, que Hierarquizagao do dever
nada, rapaz, eu sou como a emulagcéo, comigo tem que civico-revolucionario acima do
cumprir cem por cento!” vinculo amoroso

Referéncia a emulagao
socialista

172 "— (1) M&e e pai, eu também sou miliciana, porque Defesa dos principios
tenho boina e celebrei a Semana da Vitéria!" socialistas

173 "— (1) Sim, venho com uma nova receita, pegando Transferéncia da logica
pressao para ingressar na FOC!" académica para os vinculos

amorosos

174 "— (1) Aconselhei a essa senhora que o tempo O estudo como fonte de
empregado em (2) fofocar sobre os vizinhos, ela superagao
utilizasse aprendendo corte e costura como as demais,
que isso sim é util."

175 "— (1) Olha, Pepe, ndo volte a me dar serméo, lembre- Enfrentamento ao machismo
se que estou na Universidade!" no ambito privado

Referéncia a incorporagéo aos
estudos

176 "— (1) Por favor, garota, que tenho prova de Histéria Referéncia a incorporagéo aos
Moderna, ndo da historia das modernas Teté e Cusita!" estudos

177 "— (1) Tia, se seu noivo te chama de a menina dos Subordinagdo da mulher ao
meus olhos, onde estdo suas bonecas?" homem na relagdo amorosa

178 "— (1) Nao entendo, segundo vocé, eu tenho que Enfrentamento ao machismo
aprender muito da vida contigo... (2) e fui eu quem te no ambito privado
preparou para a sexta série!" Referéncia a incorporagéo aos

estudos

179 "— (1) Se identificar com meu carinho? Vocé que ainda Hierarquizagao do dever
n&o solicitou a carteira de identidade!" civico-revolucionario acima do

vinculo amoroso

180 "— (1) Este ano venho enfrentando néo sé os Apelo a igualdade de género
problemas complexos, (2) mas também os problemas
dos nossos complexos como mulheres."

181 "— (1) Ai vem esse conquistador que gosta tanto de Coisificacdo da mulher por

Aventuras, mas comigo vai receber uma versao livre de

Os Incapturaveis: "A Incapturavel!"

meio do assédio de rua
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182 "— (1) ...e o rompimento veio por um prefixo...Sim, Critica ao papel da mulher
garota, quis me impor como mulher a Unica fungao de como reprodutora
re-produzir, ndo de produzir."

183 "— (1) E légico, tia, que vocé me ache mais crescida e Celebragao de data
forte... E que depois de cada Congresso saimos mais comemorativa
fortalecidas!"

184 "— (1) Ouve, diz a mamae, que aplicando-lhe o Hierarquizagao do dever
principio de: "De cada qual segundo sua capacidade e civico-revolucionario acima do
a cada qual segundo seu trabalho", vocé n&o pode vinculo amoroso
aspirar nem a um dedo da minha mé&o, se nao se
superar!"

185 "— (1) Bom, méae, finalmente chegou o calor: Vamos!" Responsabilidade feminina no

cuidado dos filhos

186 "— (1) Ao me incorporar a producéo, minha A mulher no papel de
produtividade me lembra a minha filha que nasceu, reprodutora
cresceu e segue se desenvolvendo!" Reconhecimento da

capacidade e resisténcia da
mulher na produgéo

187 "— (1) Pipo, o melhor presente que podemos nos dar Apelo a igualdade de género
no Dia dos Namorados, é nos comprometermos a
compartilhar os afazeres do lar."

188 "— (1) Eu Ihe disse: Sim, rapaz, para fazer um trabalho Hierarquizagao do dever
integral na agricultura nosso grupo FMC-ANAP civico-revolucionario acima do
também esta estudando." vinculo amoroso

189 "— (1) Mas, olha, minha filha, seu mai6 nao tem a parte corpo feminino como espago
de cima, porque bom... olha...este..." de escrutinio e juizo social

190 "— (1) Esta especialidade me vem por corrente Enfrentamento aos
familiar, como na minha familia ha varios eletricistas, esteredtipos de género
pois...!I"

191 "— (1) Por favor, Cheo, o compromisso de Critica a falta de compromisso
permanéncia que te peco ndo € para comigo, sino com os estudos
hacia el noveno grado!"

192 "— (1) Neste novo curso, nao fico sem pegar nenhuma Referéncia a incorporagéo aos
anotagao de aula!" estudos

193 "— (1) Aqui, descansando do primeiro round com os (2) carnaval como espacgo de
carnavais!" exibigdo do corpo feminino,

Celebragao de data
comemorativa

194 "— (1) Obrigada, mas a felicitagéo deveria ter sido Celebragao de data
tripla este ano: Pelo Dia das Méaes, (2) pelo Dia comemorativa
Internacional da Mulher e agora pelo Dia Internacional A insercéo da mulher no
do Jornalista!" trabalho

195 "— (1) Sim, minha irmézinha, diga ao seu noivo que Valor social do matrimonio e o

vocé concorda em se preparar, mas nao para se casar

agora, (2) mas para continuar estudando!"

papel de esposa
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Referéncia a incorporagéo aos

estudos
196 "— (1) Abre o guarda-chuva que vai chover!" Coisificacdo da mulher por
meio do assédio de rua
197 "— (1) Olha, papai, eu tive boa colheita de notas nas Participacdo e compromisso
provas e mamae no café... agora esperamos por vocé, nas tarefas revolucionarias
na cana!"
198 "— (1) N&s, tdo orgulhosas por estarmos no pré- Paralelismo entre o estudo e o
universitario, viemos descobrir agora que na agricultura trabalho
estamos no A, B, C..."
199 "— (1) Nao entendo por que a senhora com os trés corpo feminino como espago
filhos me disse no ponto de dnibus que eu sim nio de escrutinio e juizo social
tenho problemas para que os taxis parem para mim!"
200 "— (1) Pipo, vocé que sempre me chama de minha A mulher como propriedade
chinesinha e minha negrinha, (2) hoje tera que me masculina
chamar de meu jardinzinho!" Arquétipo da beleza feminina
como valor social
201 "— (1) Sim, rapaz, ndo insista, nas provas tirei MB, Coisificagdo da mulher por
mas vocé é uma matéria que nao vou aprovar!" meio do assédio de rua
202 "— (1) Rapaz, a partir de hoje acabou a moleza em Enfrentamento ao machismo
casa: Passe pelo menos sua camisa!" no ambito privado
203 "— (1) Analisa...se temos os mesmos direitos e Apelo a igualdade de género
deveres que o homem, por que ao brigar s6 vocé vai
chorar, hein?"
204 "— (1) Ao nos dar este presentinho, a professora Responsabilidade feminina no
perguntou a sala: Quais séo as criangas que se cuidado dos filhos
levantam mais cedo para vir a escola? Nos
respondemos: "Mamae e vovo!"
205 "— (1) Cheo aqui é igual perante os problemas: néo se Critica a conduta masculina
aprofunda!”
206 "— (1) Cuba, que linda é Cuba, (2) quem a defende a Defesa dos principios
ama mais...!" socialistas
Mobilizagédo para eventos
politicos
207 "— (1) Nao, ndo me preocupa sua conversa mole, (3) Referéncia a campanhas
mas sim os acidentes!" sociais
208 "— (1) E a cada aniversario, adicionamos mais uma Celebragao de data

velinha!"

comemorativa

Fonte: Autora

106



ANEXOS
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Figura1: Livro Criollitas 1980 p.1-10

CRIOLLITAS
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CRIVLLITAS

En el dicclonario encontramos que criollo es “cualquier
cosa originaria o peculiar del pais en comparacién con
Sxilon sl amerte ¥ o obde comevls S U

rra’ . Todos sabemos

denominacion de

3
8

problemética y los logros de Ia mujer cube el
axumm- ambiente de un pais en ko) auyos
00 i eelninsdonto Povcemmamision: ‘rociesments 1a
(=il igu

el Gibufo emoriatco e conattido, desda o igenes,
uno de los documentos ms constantes y firmes de la idiosin-
crasia dominante de una sociedad dada: aspectos positivos y
negativos auedan fjsdos » través de I bra de un bumn it

Janva. Exte, or. radicion, acostumbraba, & estoger con frecuen
G Jos elemmentos quo ran caricaturizables  desde o punto do
vista peyorativo, aquello que era socialmente discriminado y

i e Bl Rolekdo & fa s, recordemes Ul
siolo pasado, éaa soli sparecer o bisn como fiurs scosecl
© bien, sobre todo en el caso de la mulata (en particular
Giujada por Landaiuze), como un obleto de beflea v esneue:
lidad.

Esta imagen de la mujer joven como objeto hermoso, fun-
damentaiments un objeto de place. s rfterd con ls veiantes
naturales, a través de la generalidad periodo
pasudorrepublicano. l safoque drolétio, o qul - -lwm o
caciones llegaba a lo pornogréfico, era el que predominat
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LUIS WILSON VALERA

la presentacién de la mujer cubana. Resultaba, pues, imprescin-

dible que surgiera con Ia Revolucion una visién distinta. que

refifars ol cacel qua s mijer ha dessmperiado y ovi lamada

n la construccion de una nueva socledad.

i Ta Importancia histoice de las Grioltas lson, que tu-
ron su origen en 1962 y han mantenido una trayectoria cons-

tante en las paginas de mm

Las Criollitas con tos de. 3
nusatro diujo humoretico, 8 1 ez que dessrrolan todas Ias
incidencias de la actualidad polfica . socal en I cual 3o
desarrolla la mujer cionaria. Wilson no caricaturiza las

figuras: su dibujo nocer rasgos permanentes en la
Imagan visual, cuyss varartes viiles i forma de vestic y
calzar, la manera de peinarse, los atributos que emplea coti-
disnamente— colaboran 8 o mayor comumicacion con el lector
 figur de ta Crolta tiande s identicada con la mujer
20 e o Haeions o la voluntaia doformacién

de la caricatura, ni la esllllnclan scentusda do la
la parébola pléstica. Jo-aue: con todes las licen-
creacion arisica, lends a recrear las situacionss

fel momento.
Es signficaia a tomitia rec r Wilson en la pre-
sente antologia. Basa el onstants trabolo periodistico
dud poraus ol dibujants trabaja slempre con

dor reune diarsos temay g il Sobropasado 1a
inmediatez de Ia entrega al st mujer como trabaja-
ek ettty carotiae; da o ae eio8 et
¥ sducacionals. da satama do transportes y trinsto a dir-
Jento y Ia deportsta: Ia mujer, sobre 10do, avo es trabajadora,
miliciana y estudiante, realzando con ello su condicién de com-
adre.
a Constante que atraviesa toda esta temdtica mal-
tiple, es la relacion establecida entre hombres y mujeres. Los
machismo tradicion n a través de varias
incidencias que revelan la pervive
entran en contradiccion con las metas soci
trazado. ¢C6mo no poner al descublerto argumentos tan arcal-
cos y falaces, como lo son el considerar a la mujer como una

6

CARICATURAS

Fonte: coleccionescubanas.com
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criterios [con los cuales] en vez de quedar desposada contigo.
quedurll esposada a la casa”) Esa ha sido unn suerte de hilo

onductor, a través de Eai particulares que perso-
mhcnn las Criollitas mientras deunollnn sus. lcﬂvldld” enla

u"m liger

o da o mulor Eo GAl ubrayar a lmponmcll e lcontion:
dad del personaje que Wilson ha hecho vivir a lo largo
Veints shos: Tigurita. combatia y grécll. rsuei ala
vez, la Criollita constituye un documento importante en in his.
toria del dibujo humoristico de la etapa revolucions
ADELAIDA D€ JUAN
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TCON PERMISO,
AMABLES LECTORES, £ AUTOR
ME ENCOMENDD DECIRLES QUE
€STE LIBRO £STA DEDICADD A ToDAS

NOSOTRAS, LAS MUJERES QUE EN
UNA U 0TRA FoRMA LUCHAMOS
JONTO A NOESTROS COMPARERDS
(YA VELES, CONTRA ALGUNOS
REZAOADOS MENTALES')

CONSTRUIR UN
MUNDO MEJOR!

—iOyese, dice mami que ni el calor ni Ia playa se retiran, pero
nosotras s |

Figura 2: Livro Criollitas 1980 p.11-22

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 3: Livro Criollitas 1980 p.23-34

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 4: Livro Criollitas 1980 p.35-46

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 5: Livro Criollitas 1980 p.47-58

Fonte: coleccionescubanas.com

112



Figura 6: Livro Criollitas 1980 p.59-70

=
S
y)
7

g )"7/ j’?//})/}gﬁ"

A

9/

e~ I

iSi. me he dentificado tanto con las flores en el taller do mi Comite,
ue en los proximos camavales desfilo on la comparsa de La Jardinorai

. haz como yo hice: japlicale el Sistema de
i6n de la Economia a nivel de hogar!

—Mira, dice Chucho, que con su comerita, también retratd o Venus...
{Observa, como me veo!

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 7: Livro Criollitas 1980 p.71-82

2 idea de la Brigada de Ayuda Mutua FMC-ANAP, la apliqué en mi casa
fregar o mi esposol

o
hoy le toca fregar @

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 8: Livro Criollitas 1980 p.83-94
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. antos de compatir estoy estudiando, ;no sabes Que quién no astudia
‘queda atrés?

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 9: Livro Criollitas 1980 p.95-106
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Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 10: Livro Criollitas 1980 p.107-118

r f

—Mi novio, me advirtié_que fuera precavida. porque si discutiendo con
1 s0y una “ametralladora’’, no quiere vorme on la Proparacion Combative.

—Si segin t, tengo salud, sensibilidad humana, combativided, oy
revolucionarla (1o te parece que mejor empleo mi tiempo en estudiar
I enformeria?

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 11: Livro Criollitas 1980 p.119-130
4 l F

—si, que he desflado por la Plaz estudiant, miiciana,
cedsrists, fodrada ... jparo es la primera vez como trabajadora, 400 es
para ponerse nerviosa?l

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 12: Livro Criollitas 1980 p.131-142

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 13: Livro Criollitas 1980 p.143-154

presente? Pues no propongas & mi novio porgque

—iCémo? jDebo estar
1 ‘siempre brilla por su ausencia on sus visitas a casal

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 14: Livro Criollitas 1980 p.155-166

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 15: Livro Criollitas 1980 p.167-178

—iOiga. sefor don Juan, lea y entérese de que ya el INDAF reguld fa dile a mi novio: “;Liegas ahora?. jque v chi oy como la
‘Tomporada do caza para este shol e cumplir a ciento por cientol —iMima y pipo. yo tambi - o boina y celebr
a Semana de Ia Victorial

o te dice “la nifia de mis ojos”. ;dénde estén tus mufiecas?

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 16: Livro Criollitas 1980 p.179-190

—Es logico, ua, que me encuentres més crecida y
dospués de cada Congreso salimos més fortalecidas!

Fonte: coleccionescubanas.com

123



Figura 17: Livro Criollitas 1980 p.191-202

sefiora con los tres nifios, me dijo en la
i 10 tengo problemas en que los taxis me parent

We

|

1 Dia Internacional de la Mujer y ahora por el Dia Int

—Gracias, pero Ia felicitacién debid ser triple este ao: (Por el Dia do
las Madres, ol Di oi
del Periodista!

- Chico. desde hoy se acabs la bandenguera en casa: Alisa por lo

Fonte: coleccionescubanas.com
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Figura 18: Livro Criollitas 1980 p.203-210

| —Cheo aqul es igual quo ante los problemas: [no profundizal

—i¥ cada aniversario, agrogamos una velita més!

000000000000000000000000000000000000000:!

Fonte: coleccionescubanas.com
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