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I am writing for the women who were once
girls judging themselves through the eyes of
souls who couldn 't comprehend their light

I am writing for the women who stammered
Jjust to speak and who forced themselves into
silence when ugly words were once thrown
at them

I am writing for the women who keep
kneeling screaming at their phone as lovers
leave as friends depart

I am writing for all these women who still
show up with a smile after battling their
demons the night before

I am also writing for the women who do not
smile the next day, the women who need a
day or two to recover from the brutalities of
the world

ljeoma Umebinyuo



Dedico esta disserta¢do as mulheres que se cobram excessivamente, que tém medo de dizer ndo,
que sempre se esforcam para agradar a todos, que sorriem mesmo quando estdo
desconfortaveis, que ouvem absurdos caladas por medo de levantarem a voz, que dao muito mais
do que podem e ainda assim ndo sdo devidamente reconhecidas. Dedico esta dissertagdo as
mulheres exaustas, que cumprem todos os trabalhos possiveis e impossiveis e que cuidam de
tudo e de todos e que ainda sdo obrigadas a ouvir que ndo fazem nada, que ndo trabalham.
Dedico esta dissertagdo as mulheres que ndo suportam mais, mas continuam suportando, que
caem diversas vezes, mas se levantam. Dedico esta dissertagcdo as mulheres que levantam outras

mulheres, que as acolhem, que choram junto, que se fortalecem. Dedico esta dissertagdo a nos,
mulheres.
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RESUMO: Esta dissertagdo tem como objetivo central a andlise da questdo da
representatividade da escrita das mulheres dentro do cénone literario nacional brasileiro, de
modo a estudar e a compreender os motivos que levaram ao silenciamento de diversas escritoras
da inscricdo oficial pelo fato de serem mulheres, tomando como base os fatores historicos e
sociais que influenciaram tal situacdo. Tendo como ponto de partida as escritoras Julia Lopes de
Almeida e Maria Firmina dos Reis, autoras inaugurais no campo literario, objetiva-se repensar a
constru¢ao de um canone mais representativo, que nao suprima as grandes escritoras mulheres e
que crie referéncias para literatura contemporanea de mulheres.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Canone; Representatividade; Julia Lopes de Almeida; Maria

Firmina dos Reis.



ABSTRACT: This dissertation has as it’s central objective the analysis of the issue of
representativeness of women’s writing within the brazilian national literary canon, in order to
study and understand the reasons that led to the silencing of several writers from the official
registration due to the fact that they are women, based on the historical and social factors that
influenced this situation. Taking as a starting point the writers Julia Lopes de Almeida and Maria
Firmina dos Reis, inaugural authors in the literary field, the objective is to rethink the
construction of a more representative canon, which does not suppress the great women writers
and which creates references for contemporary women'’s literature.

KEYWORDS: Literature; Canon; Representativeness; Julia Lopes de Almeida; Maria Firmina

dos Reis.
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Introducio

A literatura € parte fundamental da historia e cultura de um povo. A partir dela, ¢ possivel
a percepcdo e a compreensdo de distintas realidades, a imersdo em inumeros contextos, a
exploracdo de sensagdes e sentimentos diversos, a identificagdo individual ou coletiva e a
reflexdo sobre situacdes complexas. Assim, a arte da escrita sempre foi uma area que me
despertou o interesse e aticou minha curiosidade, desde a época da escola. Por esse motivo,
deparar-me majoritariamente com obras literarias escritas por homens brancos desde esse
periodo me gerava incomodo. Primeiro porque me levava a associar a capacidade artistica
literaria ao género masculino, ja que aparentemente, sobre o campo de visdo que me era
apresentado, somente homens dispunham dessa habilidade. Segundo porque criava em mim uma
dificuldade de me enxergar no campo da literatura, o qual aparentemente era dominado por
homens, algo que, a0 mesmo tempo, trazia-me um estranhamento, posto que nao me via inserida

ou representada.

Com isso, alguns questionamentos foram surgindo: sera que as mulheres s6 comecaram a
escrever a partir do século XIX? Pois s6 nesse momento da histéria comecei a ouvir alguns
nomes, como Clarice Lispector e Cecilia Meireles. Antes disso, a escrita era trabalho exclusivo
dos homens? Ou as mulheres escreviam sim - 0 que ja sabemos -, mas 0 que escreviam nao era
valorizado como literatura e, portanto, ndo merecia o reconhecimento canénico? Essa reflexao
despertou em mim a vontade de estudar sobre a escrita das mulheres no Brasil e o silenciamento
desta do canone nacional e, por um breve momento, Virginia Woolf respondeu algumas de

minhas inquietudes.

Quando Woolf discute a necessidade das mulheres de “um teto todo seu” para seguirem a
carreira de escritoras, sua critica recai sobre a falta da emancipagdo feminina, ja que, dentro da
estrutura social, a mulher ¢ tida como mae, esposa ¢ dona de casa, o que a impossibilita de seguir
uma carreira profissional fora desse ambito. Nesse sentido, a autora propde uma hipotese: Se
Shakespeare tivesse tido uma irma tdo talentosa quanto ele, ambos teriam as mesmas
oportunidades de desenvolverem seus talentos? Dessa forma, € possivel questionar como os
papéis sociais de cada género interferem no desenvolvimento das habilidades particulares,

assumindo-se, nesse viés, uma perspectiva feminista sobre o problema.
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No entanto, essa perspectiva da autora sobre a necessidade da mulher de “um teto todo
seu” para viver da literatura exclui da cena a maioria das mulheres a partir das questdes de classe
e raca. Woolf relaciona a possibilidade das mulheres de se dedicarem a escrita a necessidade de
independéncia financeira, porém, no contexto brasileiro, a maioria da populagdo feminina, entre
os séculos XVIII e XIX, por exemplo, eram escravizadas ou ex-escravizadas que ja trabalhavam,
muitas vezes de maneira exploratoria, possuiam alguma independéncia financeira, faziam parte
de classes marginalizadas e ainda estavam sujeitas a discriminagdo racial, além da de género.
Foi a partir dessa exclusdo que percebi que boa parte da critica sobre a falta de reconhecimento
no campo literario apenas coloca sob os holofotes mulheres brancas de classes privilegiadas, que,
para dedicarem-se a uma carreira como escritoras, ancoravam-se na exploragdo de outras
mulheres - negras principalmente - ¢ clamavam por uma igualdade de género pautada em uma
perspectiva - ainda - exclusivista, em que somente algumas poderiam ocupar determinadas

posigoes.

Assim, quando bell hooks diz que existe um movimento feminista que questiona apenas
as questoes sexistas, mas nao compreende plenamente as inter-relagdes de raga e opressao de
classe, ela aponta para a negligéncia existente sobre o problema racial dentro desse movimento,
posto que “¢ mais facil para mulheres que ndo sofrem opressio de classe ou raca focar
exclusivamente na questdo de género” (hooks, 2019, p. 45). Por isso, ainda que as questdes
relacionadas a desigualdade de género sejam marcantes para entender a falta de

representatividade feminina na literatura, ¢ preciso ampliar o olhar sobre o problema e visualizar

como a opressao de classe e ragca também esta diretamente ligada a essa exclusao.

Dentro dessa ambiguidade, observo a literatura de duas mulheres dos séculos passados,
Maria Firmina dos Reis - mulher negra, professora, que publicou seu primeiro romance Ursula
em 1859, sobre o pseudonimo Uma maranhense - ¢ Jalia Lopes de Almeida - mulher branca,
pertencente a elite burguesa carioca, que publicou seu primeiro romance Memorias de Marta em
1888. Ambas sofreram o apagamento do canone nacional e somente agora, século XXI, suas
obras estdo sendo recuperadas, reeditadas e estdo se tornando mais conhecidas e estudadas. A
Universidade de Brasilia (UnB), por exemplo, inseriu o romance de Firmina e um conto de

Almeida na matriz de referéncia do Programa de Avaliacdo Seriada (PAS), o que fez com que as
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escolas de Brasilia trabalhassem essas autoras em sala de aula como preparagdo dos alunos para

a prova em questao.

Entretanto, percebem-se muitas disparidades no que diz respeito as trajetorias dessas duas
mulheres para a constru¢do de uma carreira artistica € o reconhecimento de seus trabalhos no
contexto em que viviam. Como primeiro ponto, tem-se o fato de que Firmina publicou sua obra
por meio de um pseuddnimo, o qual evidencia o receio da autora em divulgar seu nome, devido
as opressdes e preconceitos da época, sofridos principalmente pelas mulheres negras. Nesse
sentido, hd ainda, no prélogo do romance, elementos que reafirmam essa realidade opressiva,
visto que a autora explicita a desconsideragao pela autoria feminina na sociedade da época: “Sei
que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, ¢ mulher brasileira, de educacao
acanhada e sem o trato e conversacdo dos homens ilustrados” (REIS, 2018, p.11). Em
contrapartida, Almeida, antes de publicar seu primeiro romance, ja trabalhava no meio, no jornal
Gazeta de Campinas, e contou com o apoio financeiro dos pais, que eram economicamente
privilegiados e a incentivaram, e assim, conseguiu ter seu nome familiarizado na sociedade, o
que facilitou algum prestigio sobre sua obra na época, mas, que posteriormente ndo obteve

maior transcendéncia.

Diante desse quadro, este estudo procura analisar a problematica envolvendo o
silenciamento da escrita da mulher do canone nacional, tragando, em seu Capitulo 1, uma
perspectiva histérica acerca das desigualdades de género e raga no Brasil, pautadas,
principalmente, pelo processo de coloniza¢dao do pais. No Capitulo 2 observa-se o processo de
formacdo do canone literario brasileiro, de como o sexismo e racismo influenciaram na
constru¢ao desse canone, desconsiderando, por muito tempo, a escrita das mulheres, assim como
também se faz uma reflexdo sobre a representagdo da mulher dentro da literatura candnica, a
qual, em sua maioria, expde o machismo e o racismo do pensamento na sociedade brasileira. No
Capitulo 3 desta dissertacdo se investiga o surgimento da literatura de mulheres no Brasil e os
principais impasses para a sua ascensao, sobretudo entre os séculos XVII e XX, quando estavam
na tentativa de firmarem uma carreira literaria. Também no Capitulo 3 entram mais
detalhadamente a vida e a obra das autoras selecionadas - Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes
de Almeida -, relacionando o contexto em que viveram, as obras citadas que publicaram e o

reconhecimento que obtiveram na época, expondo as questdes de género e raga que as envolvem
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dentro desse panorama. Por fim, no Capitulo 4 ¢ abordada a importancia da representatividade no
canone nacional para compor uma sociedade a partir de narrativas diversas que revelem historias
por muito tempo silenciadas, cessando um discurso universal criado acerca da historia e cultura
brasileira com um canone no qual predominam quase exclusivamente os valores masculino e
branco, tanto a partir do estudo de obras como as de Almeida e Firmina para que facam parte do
idedrio popular atual quanto pelo reconhecimento de autoras da contemporaneidade que

abordam, em suas obras, temas de grande relevancia para o cenario politico-social.
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Capitulo 1 - Uma incursao historica sobre o racismo e o sexismo no Brasil

O processo de colonizagdo portuguesa impactou, e ainda impacta, a organizagido da
sociedade brasileira, especialmente no que diz respeito as relagcdes e aos valores socioculturais
Visto que esse processo se pautou na imposicao da religido cristd e na exploragdo e escravizacao
das populagdes nado-brancas no territorio. Desde o primeiro contato entre colonizadores e
indigenas, no ano de 1500, percebe-se a inferiorizacdo atribuida aos povos que aqui viviam sob
aspectos culturais, religiosos e sociais, como ¢ comprovado a partir da Carta de Pero Vaz de
Caminha - primeiro documento que descreve as terras brasileiras sob a perspectiva portuguesa -,
em que Caminha acredita que “o melhor fruto, que nela se pode fazer, me parece que sera salvar
esta gente. E esta deve ser a principal semente que Vossa Alteza em ela deve langar.” (BRASIL,
[s.d], p. 14), demonstrando sua ignorancia quanto as culturas e costumes indigenas, baseada
principalmente no fato de que ndo nutriam a fé cristd. Desse modo, fica evidente como os
portugueses acreditavam na ideia de salvagdo dessas populacdes “Por intermédio da catequese e
da colonizagdo, os americanos podiam sair do estagio primitivo e alcancar a civilizagdo. Esses
principios formavam uma espécie de filtro cultural que distorcia a logica propria dos ritos e
mitos indigenas” (RAMINELLI, 2004, p. 10). Nessa perspectiva, os valores cristdos tiveram
forte influéncia na divisao da sociedade que surgia, devido ao fato de que a coroa portuguesa se
encontrava fortemente influenciada pelos dogmas da igreja catdlica e, com a conquista de um
novo territdrio, colocou como um de seus principais objetivos a catequizacdo dos nativos -

através das missdes jesuiticas - e a expansao do catolicismo no pais.

Dentro desse cenario, tem-se o homem branco como a figura central, tanto pelo
patriarcalismo historico quanto pela concepcao da Igreja sobre a sujeicdo da mulher ao homem,
de acordo com Mary del Priore (2020, p. 18), entre os séculos XII e XVIII, a desigualdade entre
géneros se baseava no fato de a Igreja identificar nas mulheres a forma do mal na Terra, devido
ao desaparecimento do paraiso a partir do pecado original, atribuido a Eva. Portanto, a sociedade
colonial surge de maneira extremamente hierarquizada, tendo-se grupos sociais que

desempenham papéis rigidamente diferentes, como aborda Beatriz Nascimento:

Num dos polos dessa hierarquia social encontramos o senhor de terras, que concentra em
suas maos o poder econdémico e politico; no outro polo, os escravos, a forca de trabalho
efetiva dessa sociedade. Entre os dois polos encontramos uma camada de homens e

mulheres livres, vivendo em condigdes precarias, sem meio de vida. Por estar assim
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definida, a sociedade colonial se reveste de um carater patriarcal que permeia toda a sua

estrutura, refletindo-se de maneira extrema sobre a mulher (2021, p. 55).

Percebe-se, entdo, que, desde os primordios, a organizacdo social brasileira baseou-se na
exploracdo e na discriminacdo de raga e género - o que traz consequéncias negativas até o
momento atual. Nesse sentido, h4 ainda uma distingdo crucial entre o papel da mulher branca e o
da mulher negra - com trafico negreiro no Brasil a partir do século XVI - dentro dessa
organizacao, posto que, a primeira, atribui-se o papel de esposa do homem, mae de seus filhos e
dedicada a eles, tendo seu papel assinalado pelo 6cio e pela idealizacdo do que esse Ocio
representava em uma sociedade baseada na exploracdo do trabalho e de uma grande camada da
populacdo; ja a segunda, contrariamente a mulher branca, pode ser considerada uma mulher
essencialmente produtora, com um papel ativo, semelhante ao de seu homem [negro],
trabalhadora ndo s6 da casa-grande, como também do campo, e ainda, pela sua condi¢ao de
mulher, tinha o potencial de made de novos escravos, ou seja, de nova mercadoria para o mercado

de mao de obra interno (NASCIMENTO, 2021, p. 55-56).

Outro ponto importante ¢ a estrutura patriarcal presente na maioria das formagdes
familiares do periodo colonial, a qual marcou o inicio de tal momento histérico, “a soma da
tradicdo patriarcal portuguesa com a colonizagdo agraria e escravista teria resultado no
patriarcalismo brasileiro”, conforme afirma Priore (2020, p.21). A historiadora defende, ainda,
que a figura do patriarca garantia a unido entre os parentes, a obediéncia dos escravizados e a
influéncia politica de um grupo sobre os demais. A familia estava reunida em torno de um chefe
“forte” e “temido” que impunha sua lei e sua ordem nos dominios que lhe pertenciam. Portanto,
majoritariamente, as familias da época, tinham como elemento central a figura masculina,
reforcando a autoridade e a posi¢do de poder do homem na sociedade, o que estimulou ainda
mais a visdo de subordinacdo da mulher ao homem. Tudo isso, porém, levando em consideracao
o contexto das mulheres brancas, que estavam na posi¢cdo de mulheres livres e de maes e esposas

desses patriarcas.

Conforme aponta Lélia Gonzalez (2020, p. 52-53), a mulher negra assumiu duas
categorias enquanto escrava: a trabalhadora do eito e a mucama, “o que percebemos ¢ que, em
ambas as situagdes coube-lhe a tarefa de doagdo de forca moral para seu homem, seus filhos ou

seus irmaos de cativeiro”. As que eram escravas do eito trabalhavam de sol a sol, subalimentadas
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e, muitas vezes, acabavam cometendo suicidio para que o filho em seu ventre ndo tivesse um
destino como o delas. J4 as que eram mucamas tinham a tarefa de manter, de maneira geral, o
bom andamento da casa-grande, fazendo todos os trabalhos domésticos e, ainda, amamentando
as criangas nascidas das esposas do senhor da casa - além disso, sofriam frequentemente

investidas sexuais do senhor branco para iniciarem sexualmente os parentes mais jovens.

Diante disso, percebe-se que, apesar de o sexismo influenciar tanto a vida da mulher
branca quanto a da mulher negra, a realidade vivida por esta era ainda mais opressora e violenta,
ja& que também estava (e ainda estd) sujeita ao racismo, o que refor¢a a afirmacdo feita por
Gonzalez de que “Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, € ser objeto de tripla discriminacao,
uma vez que os estereotipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no nivel mais alto

de opressdao” (GONZALEZ, 2020, p. 50).

Capitulo 1.1. - A realidade das mulheres no Brasil até o século XIX: questdes relacionadas
a0 sexismo

A condicao da mulher entre os séculos XVI e XIX foi de extrema caréncia educacional,
impedindo sua ascensdo tanto em nivel social, como politico e econdmico. As poucas mulheres
que aprenderam a ler e escrever nesse periodo pertenciam a alta burguesia, sendo que a educagao
destas era, na maioria das vezes, voltada a questdes domésticas, para prepard-las para o
casamento. Assim, a figura masculina no ambito social conquistou um espaco muito maior do
que a feminina, devido a falta de preparo e incentivo as mulheres - afinal deveriam ser
primordialmente maes e esposas, analisando-se a realidade das mulheres brancas,
especificamente -, assim como afirma Anna Rosa Termacsics dos Santos “Se as mulheres nao
alcangaram o grau de ciéncia do homem, ¢ porque faltou-lhes sempre um estimulo; ndo se pode
negar essa verdade.” (2022, p. 92). Os papéis sociais, dessa forma, eram constantemente
reafirmados, inibindo qualquer possibilidade de mudanga dos padrdes impostos, visto que a
educagdo nunca deixou de ser primordial para a tomada de consciéncia em relagdo a

determinadas opressoes sofridas pela populagao.

Durante o século XIX, a sociedade brasileira passava por enormes mudangas, como a
consolida¢do do capitalismo, o crescimento dos grandes centros urbanos e a ascensdo da classe

burguesa. Em relagio a mulher (branca), de acordo com Maria Angela D’Incao:
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Presenciamos ainda nesse periodo o nascimento de uma nova mulher nas relagoes da
chamada familia burguesa, agora marcada pela valorizagdo da intimidade e da
maternidade. Um sélido ambiente familiar, o lar acolhedor, filhos educados e esposa
dedicada ao marido, as criancas e desobrigada de qualquer trabalho produtivo
representavam o ideal de retiddo e probidade, um tesouro social imprescindivel. (2004,

p. 187)

Até o século XIX, grande parte das mulheres que viviam no Brasil eram indias ou
escravas negras, sem duavida, extremamente objetificadas e violentadas. Assim, para os
portugueses, representavam apenas a satisfacdo sexual. Principalmente no Brasil Colonia, as
poucas mulheres brancas que aqui viviam pertenciam as familias ricas, mulheres e filhas dos
grandes senhores de engenho. Essas moravam em casardes no campo e raramente saiam desses
ambientes, assumindo exclusivamente a fun¢do de tomar conta do lar e dos filhos, enquanto os

homens trabalhavam explorando as terras.

As mulheres brancas, em pequeno nimero no acanhado litoral do século XVI, teriam
vivido em completa sujei¢do, primeiro aos pais, os todo-poderosos senhores de
engenho, depois aos maridos. [...] As indias eram as “negras da terra”, nuas e languidas,
futuras maes de Ramalhos e Caramurus, todas a desafiar, com seus parceiros lascivos, a
paciéncia e o rigorismo dos jesuitas. A mesma fama tinham as negras da Guiné, as
crioulas, especialmente as da casa-grande, amantes de sinhos e sinhozinhos. (VAINFAS,

2004, p. 98)

Somente apds o século XIX, com a chegada da familia real, as mulheres brancas vieram
para o Brasil em maior niimero, ou junto de suas familias, ou para reencontrarem seus maridos,
que vieram na missdo da coloniza¢do. A partir de entdo, reforgou-se o catolicismo no pais,
trabalho que havia sido iniciado na coldnia pelos jesuitas, o que corroborou a ideia da submissao
da mulher ao homem, de acordo com os valores do cristianismo. A igreja teve, portanto, papel
fundamental no estabelecimento da posicdo feminina na sociedade brasileira, visto que para os
colonizadores era imprescindivel que a colonia compartilhasse de sua religido, assim, eram
impostos as mulheres o bom comportamento, as normas de vestimentas, a obediéncia aos
homens, a virgindade, a obrigatoriedade do matrimonio e da maternidade — para a Igreja Catdlica
o sexo deve ser feito apenas por fins reprodutivos: “A todo-poderosa Igreja exercia forte pressao

sobre o adestramento da sexualidade feminina. O fundamento escolhido para justificar a
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repressao da mulher era simples: o homem era superior, e, portanto, cabia a ele exercer a

autoridade”. (ARAUIJO, 2004, p. 37)

Ainda, dentro dessa realidade, tem-se a limitacdo de determinados direitos as mulheres,
como o direito ao voto, o qual s6 foi adquirido em 24 de fevereiro de 1932. No entanto,
conforme afirma Cristiane Ribeiro (2022, p. 34-35), “A conquista do voto ndo melhorou de
imediato a condi¢do das mulheres no acesso a educagdo e participacao politica”, fato que pode

ser percebido até a contemporaneidade, posto que

Ainda hoje elas enfrentam enormes dificuldades para serem eleitas em cargos
majoritarios ou como representantes legislativas. Em 2021, a Camara é composta por 77
deputadas mulheres, o que equivale a apenas 15% do total, um niimero ainda infimo
comparado aos mais de 150 anos de luta pela inser¢do na politica. No Senado, por sua
vez, temos 12 mulheres, o que corresponde a 14% dos senadores. Algo bastante
assustador e de grande indignacdo ¢ saber que apenas em 2016, mais de cinquenta anos
apos a inauguragdo do prédio do Congresso Nacional em Brasilia, foi construido no
Senado um banheiro exclusivo para mulheres. Até entdo, as senadoras eram obrigadas a
deixar o plenario para utilizar o banheiro do restaurante ao lado. O Brasil tem uma das
menores taxas mundiais de presenca feminina no legislativo federal, ocupando a 116°
posicdo em ranking com 190 paises, segundo dados divulgados pela Unido
Inter-Parlamentar. No Poder Executivo federal, dentre os doze presidentes eleitos por
voto direto no pais, tivemos apenas Dilma Rousseff como mulher eleita (RIBEIRO, 2022,

p. 34-35).
O atraso para a concessao desse direito as mulheres teve, assim, impactos nocivos até o presente.

Outro direito conquistado tardiamente, com a Constituicdo de 1824, foi a educacao, esta,
porém, voltada a trabalhos manuais, domésticos, canticos e ensino brasileiro de instrucao
primaria. Era proibido que mulheres frequentassem as mesmas escolas que os homens por dois
motivos: o primeiro era que o convivio entre homens e mulheres, de acordo com a Igreja, poderia
provocar relacionamentos ilegitimos e, o segundo, porque a instru¢do dada aos homens era de
nivel mais elevado, assim, as mulheres eram consideradas incapazes. Homens e mulheres s

puderam estudar juntos a partir do século XX.

Havia ainda, no Coédigo Civil de 1916, diversas restricdes as mulheres casadas consoantes

a autorizagdo de seus maridos. O artigo 242 concedia ao homem o poder de determinar a pratica
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ou ndo de algumas atividades pela mulher, como aceitar ou recusar herancas, exercer profissao,
abrir conta em bancos, viajar ou ter um estabelecimento comercial. Apenas em 1962, com a
promulgacdo do Estatuto das Mulheres Casadas, ¢ que os direitos das pessoas do género
feminino foram ampliados e tais proibi¢des foram abolidas. Entretanto, somente com a
Constitui¢ao de 1988, ficou expresso, em lei, a igualdade de direitos e deveres entre homens e

mulheres.

Excluidas de uma efetiva participagdo na sociedade, da possibilidade de ocuparem
cargos publicos, de assegurarem dignamente sua propria sobrevivéncia e até mesmo
impedidas do acesso a educacdo superior, as mulheres no século XIX ficavam trancadas,
fechadas dentro de casas ou sobrados, mocambos e senzalas, construidos por pais,

maridos, senhores. (TELLES, 2004, p. 341)

Logo, as mulheres era negada qualquer participacdo efetiva na sociedade e na constru¢ao
de uma nagdo, criando, assim, um pais dominado pelo pensamento masculino. Ainda que
assumissem o risco de ir contra as tradi¢des e as normas sociais de comportamento, as mulheres
ndo obtiveram o reconhecimento que lhes era devido, simplesmente por terem nascido mulheres.
Sua incapacidade era imposta antes mesmo que tivessem a oportunidade de provar o contrario,
como defende Anna Rosa Termacsics dos Santos (2022, p. 95) “onde existe o estimulo para o
jovem ha uma mao de ferro que oprime a mulher ¢ a desanima.”; desde meninas os destinos ja
estavam previamente tracados pela familia, que delas esperavam ‘merecer’ o estatuto de boas
mogas, bem-comportadas, prendadas e submissas, credenciais consideradas essenciais para

serem boas €sposas € maes.

Mesmo dentro desse contexto, no final do século XIX, com o crescimento da urbanizagao
e industrializagdo nos grandes centros, a mulher tornou-se maioria na carreira do magistério. Isso
se deu pelo fato de que, com o desenvolvimento das cidades no Brasil, as oportunidades de
empregos para os homens cresceram, enquanto para as mulheres, principalmente as casadas,
poucas opgdes existiam no campo do trabalho formal. Assim, houve um processo de
“feminizacdo do magistério”, ja que associa-se, “por natureza”, o dom maternal da mulher, isto &,
a vocacao de cuidar das criangas, sendo consideradas, nesse sentido, educadoras naturais, logo,
perfeitas para a escolarizacdo dos pequenos. Estabeleceu-se, portanto, a ideia de vocagao da
mulher para esse oficio, como uma espécie de extensdo da maternidade, o que incentivou as

mulheres a fazerem parte do mercado de trabalho, no entanto, reforcou o ideal materno
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envolvido no papel da mulher dentro da sociedade. Aquelas que ousavam uma carreira
profissional além do magistério e uma vida fora do espaco privado eram tidas como teimosas,

transgressoras ou malcriadas.

Certamente, o sexismo, o patriarcalismo e o paternalismo da sociedade brasileira foram
fundamentais para que se consolidasse esse cenario de desigualdade entre homens e mulheres, no
entanto, esse ponto do debate se restringe a realidade vivida majoritariamente por mulheres
brancas, privilegiadas economicamente, pois, diferentemente do que afirma Virginia Wolf
(1985), € necessario muito mais do que “um teto todo seu” para se superar as desigualdades
raciais e de classe, principalmente no contexto vivido entre os séculos XX e XIX, em que a
abolicdo da escraviddo ainda era recente. Wolf relaciona a necessidade de independéncia
financeira & emancipagdo e ascensdo da mulher na sociedade da época, para que essa pudesse
seguir uma carreira profissional, especificamente a de escritora. Todavia, essa logica ndo se
aplica ao contexto no qual mulheres negras estavam inseridas, por exemplo, ja que estas sempre
trabalharam, tanto durante a escravidao quanto depois de sua aboli¢do para garantir o sustento de

seu lar. Dessa forma, ressalta-se que

O contexto escravocrata, por sua parte, deve sempre ser considerado ao pensar sobre a
concepcao de direitos das mulheres naquela época: as mulheres negras, pobres e
analfabetas ndo eram consideradas em igualdade para as reivindicagdes existentes;
inclusive, para a maioria das intelectuais, era impensavel inseri-las em quaisquer das
garantias que estavam sendo pretendidas. Tal apontamento ¢é importante para
compreendermos como a luta por liberdade e direitos das mulheres negras se construiu
em oposi¢do as demandas das mulheres brancas, carregando uma infinidade de
especificidades que foram ganhando voz no decorrer das décadas (RIBEIRO, 2022, p.
22).

Por isso, a analise particular da realidade da mulher negra é essencial para compreensdo da

desigualdade que a assola, a qual vai muito além do sexismo.

Capitulo 1.2. - A tripla opressdao: mulher, negra e pobre
Conforme aborda Sueli Carneiro (2020, p. 1-2), as mulheres negras tiveram uma vivéncia

histérica bem diferente do que o discurso classico sobre a opressao da mulher reconhece, o que,
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constantemente, prejudica a percep¢do da diferenca e dos efeitos dessa opressdo na identidade

feminina negra:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a protegao
paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? Nos,
mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam
durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as feministas disseram que as
mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um contingente de
mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servico de frageis sinhazinhas e de
senhores de engenho tarados. [...]. Hoje, empregadas domésticas de mulheres liberadas e

dondocas, ou de mulatas tipo exportacdo (CARNEIRO, 2020, p. 1-2).

Desse modo, ¢ imprescindivel reconhecer que mulheres negras, além de estarem sujeitas ao
sexismo, também enfrentam a desigualdade racial e social, sendo, portanto, vitimas de uma tripla
opressao no contexto em que vivem. Mesmo com a aboli¢dao, o racismo continuou operando na
sociedade, j4 que a populacdo negra seguia marginalizada e inferiorizada, segundo Lélia
Gonzalez (2020, p. 218), até essa data, os negros haviam sido considerados bons para o trabalho
escravo, contudo, a partir de entdo, passaram a ser considerados ruins e incapazes para o0s
trabalhos livres. Isso porque os trabalhos com salarios dignos foram ocupados, principalmente,
por brasileiros brancos ou imigrantes europeus, ou seja, a populacdo negra, restaram apenas 0s
trabalhos subalternos, o que os manteve a margem da sociedade, por isso, o racismo denota sua
eficacia estrutural na medida em que estabelece uma divisao racial do trabalho. Com isso, negros
e negras distribuiram-se geograficamente em localizagdes periféricas em relacdo as regides e

setores hegemonicos, fruto concreto da escraviddo (GONZALEZ, 2020, p. 35).

Em relacao especificamente a mulher negra, coube a ela arcar com a posicao de viga
mestra de sua comunidade, sendo o sustento moral e economico dos demais membros de sua
familia, logo, seu trabalho fisico tornou-se ainda maior, posto que se dividia entre o trabalho

duro na casa da patroa e as suas obrigagdes familiares:

Antes de ir para o trabalho, havia que buscar 4gua na bica comum da favela, preparar o

minimo de alimento para os familiares, lavar, passar e distribuir as tarefas das filhas mais
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velhas no cuidado dos mais novos. Acordar as trés ou quatro horas da madrugada para
“adiantar os servicos caseiros” e estar as sete ou oito horas na casa da patroa até a noite,
apos ter servido o jantar e deixado tudo limpo. Nos dias atuais, a situa¢do ndo ¢ muito

diferente (GONZALEZ, 2020, p.40).

Nesse contexto, ¢ importante reafirmar que ainda que a luta contra o sexismo durante os séculos
XIX e XX fosse gerando resultados - como o direito da mulher ao voto, a educacdo, ao mercado
de trabalho e etc. -, essas conquistas beneficiaram exclusivamente a parcela branca da populagao
feminina, portanto, “a libertagdo da mulher branca tem sido feita as custas da exploragao da

mulher negra” (GONZALEZ, 2020, p. 43).

Essa situacdo explica o afastamento de mulheres negras do movimento feminista liberal,
visto que esse movimento questiona apenas as questdes sexistas, sem uma visdo critica as
opressOes sociais e as raciais, as quais colocam a mulher negra na base da piramide social.
Gonzalez defende que esse “esquecimento” por parte do feminismo esta no racismo por omissdo
cujas raizes estdo em uma visdo de mundo eurocéntrica e neocolonialista. Nesse sentido, ndo se
pode lidar com a divisdo sexual do trabalho sem articuld-la com a correspondente ao nivel racial,
por exemplo, pois isso demonstra um racionalismo universal abstrato, caracteristico de um
discurso masculinizante e branco (GONZALEZ, 2020, p. 141-142). Cabe citar, também, Sueli
Carneiro (2011, p.15), que afirma que “Uma das herangas da escravidao foi o racismo cientifico
do século XIX, que dotou de suposta cientificidade a divisdo da humanidade em racas e
estabeleceu hierarquia entre elas, conferindo-lhes estatuto de superioridade ou inferioridade
naturais”, nesse sentido, ainda que as mulheres brancas lutem pela igualdade de género, essa luta

se da de maneira racista.

Assim, como ja citado anteriormente por bell hooks, mulheres brancas se colocam a
questionar apenas a desigualdade de género, posto que ¢ mais facil focarem na opressdo que
vivem, com isso, as opressdes de classe e raca sdo negligenciadas por grande parte das
intelectuais brancas do movimento feminista e, ainda que haja contribui¢cdes fundamentais para a
superagao das opressodes relacionadas ao género, esse feminismo liberal ndo engloba pautas
cruciais para a realidade de uma grande parcela das mulheres da sociedade - o que criou, por

exemplo, a necessidade de um debate sobre o feminismo negro.
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Sobre essa questdo, Gonzalez (2020, p. 140) reitera a inegavel contribui¢do do
feminismo, como teoria e pratica, para lutas e conquistas das mulheres, apresentando novas
questdes que estimularam a formagdo de grupos e redes e também desenvolvendo a busca por
uma nova maneira de ser mulher, posto que “ao centralizar suas analises em torno do conceito de
capitalismo patriarcal, ele revelou as bases materiais e simbolicas da opressdao das mulheres, o
que constitui uma contribuicdo de importancia crucial para a dire¢do de nossas lutas como
movimento” (GONZALEZ, 2020, p. 140). Entretanto, apesar dessas contribui¢des, a antropologa
refor¢a que a discriminagdo racial, tdo grave quanto a sofrida pela mulher, ndo foi igualmente
discutida e questionada pelo movimento feminista. Nesse sentido, o que se encontra, geralmente,
ao se ler os textos e as praticas feministas, sdo referéncias formais que apontam para um tipo de
esquecimento da questdo racial. Lélia Gonzalez defende que esse “esquecimento” se deve ao
racismo por omissdo, cujas raizes estdo em uma visao de mundo eurocéntrica e neocolonialista.
A autora analisa que essa visdo de mundo, percebida como libertadora, €, na verdade, alienadora,
primeiro, porque faz com que as mulheres sejam definidas e classificadas por uma sistema
ideologico de dominacgdo que as infantiliza - visto que esse grupo ndo ¢ sujeito de seu proprio
discurso, na medida em que ¢ falado pelos outros -, impondo-lhes um lugar inferior dentro de
suas hierarquias - sustentada por condigdes bioldgicas de sexo e raca -, e suprimindo suas
humanidades, por lhes negar o direito de serem sujeitos ndo apenas de seu proprio discurso, mas
de sua propria historia. Segundo, pois, inconscientemente, faz com que o colonizado atribua ao
colonizador uma ideia de superioridade. Desse modo, “O feminismo latino-americano perde
muito de sua forga abstraindo um fato da maior importancia: o carater multirracial e pluricultural

das sociedades da regido” (GONZALEZ, 2020, p. 14).

Nessa perspectiva, Gonzalez aponta para o fato de que, para as mulheres nao brancas, a
consciéncia da opressdo ocorre, primeiramente, por causa da raca, “A exploragdo de classe ¢ a
discriminacdo racial constituem as referéncias basicas da luta comum de homens e mulheres
pertencentes a um grupo étnico subordinado” (GONZALEZ, 2020, p. 147). Com isso, a presenga
dessas mulheres em movimentos étnicos ¢ bastante expressiva, € € exatamente por isso que a

consciéncia da discriminagdo sexual se desperta, pois, como justifica Gonzalez:

Nossos parceiros do movimento reproduzem as praticas sexistas do patriarcado
dominante e tentam nos excluir da esfera de decisdo do movimento. E ¢ justamente por

esse motivo que buscamos o movimento de mulheres, a teoria e pratica feministas,
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acreditando poder encontrar ali uma solidariedade tdo cara a questdo racial: a irmandade.
Contudo, o que realmente encontramos sdo as praticas de exclusdo e dominagao racistas
[...]- Nos somos invisiveis nos trés aspectos do movimento de mulheres [popular,

politico-partidario e feminista] (GONZALEZ, 2020, p. 148).

Dessa forma, as mulheres ndo brancas, em termos de movimento de mulheres, acabam se
organizando como grupos étnicos, lutando, assim, em duas frentes e contribuindo para o avanco

tanto dos movimentos étnicos como do movimento de mulheres.

Capitulo 2 - Um percurso sobre a formacgao do canone literario brasileiro

Para que se discuta acerca do processo de formagdo do canone literario brasileiro,
especificamente, ¢ necessario analisar e compreender tal conceito. Na obra O Canone Ocidental
(1994), Harold Bloom, em um primeiro momento, associa a leitura a escolha, “Quem 1€ tem de
escolher, pois ndo ha, literalmente, tempo suficiente para ler tudo, mesmo que ndo se faga mais
nada além disso” (1994, p. 23), a partir dessa ideia, o estudioso aponta a relacdo da ansia pelas
diversas leituras disponiveis e a escolha destas a um contexto propicio para a formagao candnica.
No entanto, Bloom sugere que, muito além de uma lista de livros de estudo obrigatdrio, o cdnone
deve ser tomado “como a relacdo de um leitor e escritor individuais com o que se preservou do
que se escreveu” (BLOOM, 1994, p. 25), colocando-o, assim, como a Arte da Memoria, nesse
sentido, autor defende que uma obra literaria desperta expectativas, as quais precisam se cumprir,
sendo deixard de ser lida, por esse motivo, as obras adquirem perturbacdes humanas, incluindo o
medo da mortalidade, o qual, na arte da literatura, transforma-se na busca de ser candnico.
Dentro desse panorama, Bloom questiona entdo “em que data na histéria da escrita secular os
homens passaram a falar de poemas ou histérias como sendo imortais” (BLOOM, 1994, p. 27),
em seguida, cita a obra 4 Divina Comédia de Dante Alighieri como possivel ponto de partida
para a ideia moderna do candnico, dado o tom profético de sua poesia e a propria consciéncia de
Dante sobre essa imortalidade, a qual esta ligada a ideia de uma canonicidade secular. Sobre essa

perspectiva, Bloom defende que

O canone tornou-se uma escolha entre textos que lutam uns com os outros pela
sobrevivéncia, quer se interprete a escolha como sendo feita por grupos sociais
dominantes, institui¢des de educacdo, tradi¢cdes de critica, ou, como eu fago, por autores
que vieram depois e se sentem escolhidos por determinadas figuras ancestrais (1994, p.

27-28).
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Levando em consideragdo a obra de Bloom, ¢ perceptivel que o critico considera o valor
estético da literatura em detrimento de seu valor social, discordando da premissa de que as obras
entram no canone devido a campanhas de publicidade e propaganda bem-sucedidas, visto que
considera a originalidade literaria acima de termos como empreendimento individual,
auto-suficiéncia e competicdo. O autor afirma, ainda, que o essencial para a construgao de seu
Canone Ocidental sdo os principios de seletividade, que “so sdo elitistas a medida que se fundem
em critérios severamente artisticos”, por esse motivo, ele se opde aqueles que questionam o

canone:

Os que se opdem ao Canone insistem em que sempre hd uma ideologia envolvida na
formacdo de um canone; na verdade, vdo ainda mais longe e falam de uma ideologia de
formacdo de um canone, sugerindo que estabelecer (ou perpetuar) um canone ¢ um ato

ideologico em si (1994, p. 30).

Com isso, fica clara a perspectiva de Bloom de que a selecdo de obras candnicas se da pelo seu
valor artistico e estético, atribuindo pouca ou nenhuma relevancia as questdes sociais
relacionadas a tal sele¢do, o que fica evidente na propria selecdo que ele faz dos autores os quais
aborda na citada obra, na qual consagra vinte e trés nomes masculinos - dentre eles, somente
Borges e Neruda representam autores latinos - € apenas trés nomes femininos - Jane Austen,
Emily Dickinson e Virginia Woolf -, opcdo que demonstra que o autor, na verdade, deixa de lado
producdes significativas para a constru¢do da cultura ocidental. Aqueles que criticam os critérios
adotados por Bloom s3ao chamados por ele de “Escola dos Ressentidos”. Sobre esse ponto,
conforme defende Michelle Vasconcelos Oliveira do Nascimento, em seu estudo sobre as

relacdes entre a autoria feminina e o canone literario,

O trabalho de Bloom expode todas as facetas do pensamento dominante, ndo sé na
literatura como nas outras areas do conhecimento, que toma como modelo o pensamento
eurocéntrico, masculino, caucasiano, aristocratico. No caso dele, preferencialmente
anglofono. O critico estabelece como “boa” literatura a que possui influéncia do canone,
que, segundo ele, vem desde Homero, passando por Shakespeare, o qual ele considera
como o grande génio. Estabelece-se, assim, uma relacdo dialdgica entre o que ¢
produzido e a influéncia da tradi¢do literaria. E essa influéncia seria determinante para

que um escritor viesse a ser reconhecido (NASCIMENTO, 2015, p. 1).
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O autor deixa esse posicionamento ainda mais incisivo quando afirma que “O Canone
Ocidental, apesar do ilimitado idealismo dos que gostariam de abri-lo, existe precisamente para
impor limites, para estabelecer um padrido de medida que ¢ tudo, menos politico e moral” (1994,
p. 42). Essa perspectiva reforca um ponto fundamental a ser discutido acerca do conceito de
“canone”, partindo do que o autor chama de “padrao de medida”, o qual estabelece uma espécie
de “ponto de partida” para o conhecimento, que, de acordo com Bloom, ndo pode seguir sem a
memoria, sendo assim, novamente, o autor refor¢a que o Canone ¢ a verdadeira Arte da Memoria
e a auténtica formagdo do pensamento cultural. Esse “padrao de medida” €, portanto, a
centralidade de obras que representam esse “conhecimento” defendido por Bloom, como ele
mesmo cita “[...] o Canone ¢ Platdo e Shakespeare; ¢ a imagem do individuo pensando, seja ele
Sécrates pensando a sua propria morte ou Hamlet contemplando aquele pais ndo descoberto”
(1994, p. 42). No entanto, o que ¢ essencial analisar sobre esse ponto de vista ¢ a defesa de um
“conhecimento” apresentado como universal que, na verdade, ndo abarca diversos individuos, a
medida que, como ja citado na obra em questdo, ha uma predominéncia de autores masculinos e
europeus que representam esse “Canone Ocidental” e uma minoria, por exemplo, de autoras
mulheres e autores latinos. Por isso, essa ideia - muito defendida por Bloom - de que o canone ¢
um “padrao de medida” sobre um “conhecimento” visto como valioso e prestigiado dentro da
literatura ¢ fruto de uma sociedade patriarcal e eurocéntrica, que impde a visao, o conhecimento

e a perspectiva do homem branco como universal para todos.

A respeito da ideia de universalidade, ¢ importante citar a obra Ensaio Feminista sobre o
sujeito universal de Géssica Guimaraes, no qual a autora defende que esse sujeito tido como
“universal” ¢ invocado nas mais diversas manifestagdes de nossa cultura, politica e ciéncia,

geralmente, representando ideais inquestionaveis.

Ele se apresenta como a forma humana em seu carater absoluto, acabado, quase como
uma esséncia, seja na sua condi¢do presente ou em sua proje¢do para tempos passados e
futuros. Sua presenca ¢ percebida nos mais diversos ambitos da vida porque ele funciona
como um parametro do que ¢ considerado legitimo como humanidade, como um tipo de
prototipo de ser humano que responde a todos os itens de qualidade e, por isso, serve de
modelo para os demais. Embora o sujeito universal ndo seja alguém de carne e 0sso, um
personagem historico ou coisa que o valha, ainda assim, ele ¢ um ideal de como deve ser

a humanidade (2022, p. 33).
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Nesse sentido, Rita Terezinha Schmidt - doutora em Literatura pela Universidade de
Pittsburgh e uma das fundadoras, em 1987, do Grupo de Trabalho “A Mulher na Literatura” da
Associacdo Nacional de Pos-Graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL) - defende
que a escolha de escritores masculinos ndo ¢ despretensiosa, na verdade, esta ligada ao fato de
que “o género do discurso sério, objetivo, competente e legitimado pela cultura sempre foi o
género masculino, tomado como universal” (1997, p. 83-84), por isso, tem-se a autoria masculina
como primordial e unica na formacdo de obras como O Cdnone Ocidental - assim como em
obras criticas que foram essenciais para a construcdo do canone da literatura brasileira -, visto
que essa era considerada a verdadeira expressao poética brasileira e, ainda, capaz de representar
temas de maneira universal, diferentemente de mulheres, que “s6 sabem falar de mulheres”.
Schmidt aponta para o fato de que o poder do discurso critico foi responsavel pela marginalidade
institucionalizada da producgdo literaria de mulheres, devido a formac¢dao de uma preferéncia
cultural que consagrou determinadas obras por serem ‘“boa literatura” ou “literatura séria” e
neutralizou obras tidas como “barbaras” ou “sub-literatura”, estas - coincidentemente (ou nao) -
de autoria feminina, que eram consideradas ameagas aos padrdes vigentes. Assim, ¢ evidente
pensar que a critica literaria estd diretamente ligada a formagdo do canone nacional, exatamente
por selecionar, dentro de diversas publicagdes, as obras que melhor representam a literatura do

pais.

Outro questdo apontada por Rita Terezinha Schmidt acerca da formacdo do cénone
brasileiro refere-se ao periodo do Romantismo brasileiro, no qual o sentimento nativista e a
busca de autonomia linguistica e literaria foram impulsionados e, a partir dessa necessidade de

afirmac¢ao do sentimento nacionalista da época, ha, também,

[...] um discurso que traduz o alinhamento com um paradigma de centralidade colonial
assentado na concep¢do de um estado-nagdo, cuja identidade imaginada se processa sob o
signo da elitizacdo, masculinizagdo e branqueamento da cultura como critérios de

civilizagdo (2000, p.88).

Assim, de acordo com Schmidt, nesse periodo, a literatura se constituiu como um elemento de
valor identitario de uma cultura que buscava se legitimar como tal e, por meio de uma imagem
de autonomia, coesdo e unidade, “nasciam as determinag¢des que produziriam o corpus oficial da

literatura brasileira, ou seja, o canone literario” (2000, p. 89). Entretanto, o poder desse canone
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de conferir representatividade a narrativa nacional foi, na verdade, “forjado e mantido pelo
esquecimento de memorias subterraneas, recalcadas pela submissdo a abstragdo das diferencas
em nome do ‘carater uniformizador e destrutivo da memoria coletiva nacional’” (SCHMIDT,
2000, p. 89). Por esse motivo, a estudiosa defende que, sendo a memoria nacional a forma mais
acabada da memoria coletiva e sendo o canone literario a narrativa autorizada dessa memoria,

pode-se afirmar que

o resgate da autoria feminina do século XIX traz a tona, de forma explosiva, aquilo que a
memoria recalcou, ou seja, outras narrativas do nacional que ndo sé deixam visiveis as
fronteiras internas da comunidade imaginada como refiguram a questdo identitaria nos
intersticios das diferencas sociais de género, classe e raca, reconceptualizando, assim, a
na¢do como espago heterogéneo, mais concreto e real, atravessado por tensdes e

diferengas (2000, p. 89).

Por isso, conforme Schmidt, através da oOtica literaria feminina, ¢ possivel “nacionalizar o
nacional”, significando, justamente, o questionamento da matriz ideologica do paradigma
universalista que compds o principio do nacionalismo brasileiro, “responsavel pela constelagao
hegemonica de forcas politicas, sociais e culturais presentes na formagdo e no desenvolvimento
da nacdo como narragao” (2000, p. 89), tema que serd desenvolvido mais aprofundadamente no

proximo subcapitulo.

Outro nome importante a ser citado para discuss@o acerca dessa temadtica ¢ o de Antonio
Candido - um dos principais criticos de literatura brasileira e responsavel pela consagragao do
canone brasileiro a partir de suas obras criticas -, o qual defende, em Formacgdo da Literatura
Brasileira: Momentos Decisivos, que a formagao de um sistema literario brasileiro se deu a partir
de “uma continuidade ininterrupta de obras e autores, cientes quase sempre de integrarem um
processo de formacao literaria” (2000, p. 24), o que ocorreu desde meados do século XVIII e
adquiriu plena nitidez na metade do século XIX. O autor ressalta que, com os arcades mineiros,
“surgem homens de letras formando conjuntos organicos e manifestando em graus varidveis a
vontade de fazer literatura brasileira”, situagdo que estabeleceu, aos seus sucessores, uma

tradi¢do continua de estilos, temas, formas ou preocupacdes (CANDIDO, 2000, p. 24-25).

Dentro desse contexto, percebe-se que Candido reforca a influéncia masculina sobre a

iniciagdo da tradi¢do literaria nacional, e ainda, aponta, na obra em questdo, uma selecdo de
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autores homens tidos como fundamentais na construcdo da estética de movimentos literarios no
Brasil - como Arcadismo e Romantismo. Com isso, € importante apontar como a critica teve um
papel central ao estabelecer obras consideradas expressivas e significativas no cendrio da
literatura de uma pais, a partir, principalmente, da opinido masculina, com criticos tdo aclamados
como Antonio Candido, o qual cita, quase que exclusivamente, obras de homens brancos como

referéncias para a formacao candnica brasileira.

Nesse contexto, Rita Terezinha Schmidt pontua que o canone nio se constitui a partir de

um processo espontaneo, autogerativo:

Todo canone ¢ uma forma institucionalizada através da qual uma determinada cultura
determina o que vem a ser literatura representativa, isto €, os textos modelares que
recortam a singularidade discursiva e representacional de uma cultura e que vém a

integrar o seu patrimonio cultural (1997, p.84).

Além de fatores como determinagdes ideoldgicas, estilos predominantes em uma época, género
prestigiado, entre outros, a atividade de critica literaria possui, também, agdo determinante na
formacdo candnica nacional, estando presente através de resenhas, antologias, edi¢des criticas,
compéndios historiograficos ou historias literarias. Dessa forma, as obras bem avaliadas sdo as
que tém circulagdo privilegiada na sociedade cujos discursos sdo reflexo da classe que detém o
poder cultural, portanto, em se tratando de uma sociedade desigual como a brasileira, as obras
candnicas sao expressoes de poder politico e social e estdo sobre efeito das relagdes sociais de
dominagdo. Isso quer dizer que, se dentro da estrutura social o homem ¢ considerado superior a
mulher - principalmente em se tratando de questdes intelectuais -, as obras femininas, apenas por
serem escritas por mulheres, também serdo consideradas inferiores as obras de autoria masculina.
Por esse motivo, a critica que se iniciou principalmente a partir do século XIX ficava restrita a
um circulo de homens brancos, econdmica e socialmente privilegiados, que consideravam a
escrita como atividade exclusivamente masculina, desse modo, constantemente diminuindo €

desprezando a escrita das mulheres.

A pratica critica era, assim, tensionada pela tendéncia a indagacdo historica [...] e pelo
pendor a analises centradas no ideal de performance estética, cujos modelos eram os
mestres da literatura europeia com cujas obras os criticos eram, por formagdo,
familiarizados. [...] nossos criticos do século XIX pensavam a literatura brasileira dentro

de uma moldura cultural que era, a priori, constituida por no¢des do candnico delineadas
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em fungdo da existéncia de um corpus de obras modelares. Essas nogdes sustentam a
base critica da identificagcdo daquelas obras que a cultura considera “sérias” porque atuam
como coordenadas para a forma de interpretagdo que estabelece o sentido do “sério”. [...]
a recepcdo critica das obras produzidas ficava restrita a um circulo de homens letrados,
privilegiados em termos de origens de classe, e do ponto de vista de género e raga (1997,

p. 85-86).

As mulheres que se dispunham a escrever e publicar, muitas vezes, ndo ousavam inovar e
tentavam se submeter aos cdnones masculinos, porém, mesmo imitando-os para se integrarem na
corrente, ndo foram reconhecidas nem respeitadas e sim esquecidas, mortas. A exemplos disso,
tem-se a ideia apresentada na obra Tratado sobre a Emancipag¢do Politica da Mulher e o Direito
de Votar, publicada em 1868 por Anna Rosa Termacsics dos Santos, a autora sugere, inclusive,

que

As senhoras de grande fama literaria sdo as ultimas a preferir a causa de um sexo. A sua
propria condigdo social depende da opinido dos homens, por seus interesses literarios e
femininos, e tal ¢ a opinido que elas t€m dos homens, que ndo ha um dentre mil que ndo
queira ser feliz a custa da mulher e ndo tema a forca moral, o espirito e a sinceridade em
uma mulher, pensam que as senhoras literatas sdo sempre mas mulheres, sem alguma
graca, e por isso elas querem, com um estilo humilde com que escrevem, ganhar sua
aprovacdo; com tudo isso, eles sempre olham com mas vistas para aquela que tem talento

(2022, p. 90).

Nessa perspectiva, Anna Rosa dos Santos ressalta como a vida da mulher escritora estava
sujeita a critica masculina, pois dependia desta para obter algum sucesso e reconhecimento com
seus escritos, tendo em vista que a aprovagdo de autores homens, aos olhos da sociedade,
proporcionava status as obras de mulheres. Conforme aponta Zahidé Lupinacci Muzart - uma das
principais pesquisadoras e historiadoras do estudo de resgate de obras escritas por mulheres na
literatura brasileira -, embora tenhamos muitos nomes de escritoras no século XIX, elas
raramente sdo citadas por historiadores como Afranio Coutinho, Antonio Candido, Alfredo Bosi
e outros (MUZART, 1997, p. 87). Essa situagdo explica a formagdo de um canone pouco
representativo, no qual ha majoritariamente a presenca de obras escritas por homens brancos e no

qual se desconsidera, especialmente, a literatura oitocentista de autoria feminina.

Nesse contexto, Flavio René Kothe - importante pesquisador sobre a formag¢ao do canone

brasileiro e atual professor de Estética da Universidade de Brasilia - defende, na obra O Cdnone
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Imperial, que “O canone esta comprometido com um sistema que torna como que natural uma
das sociedades mais desiguais do planeta” (2020, p. 78). Portanto, a constru¢ao canodnica reforca

essas desigualdades - como a de género - de modo a ignora-las e naturaliza-las.

Com o canone brasileiro, foi auratizado o genocidio das linguas, culturas ¢ identidades
que ndo correspondiam a imagem-ideal criada pela oligarquia luso-brasileira. O belo
serve entdo para justificar o que ndo ¢ belo. A aura ¢ o que pretende ser belo, mas faz
resplandecer o sol do poder dominante num meio ¢ numa época, faz com que brilhe na
pagina consagrada, assim como em quadros que homenageiam uma visdo idealizada da
independéncia ou de “figuras proeminentes” do império. A literatura deixa de ser uma
historiografia inconsciente para se tornar inconscientizacdo da historia, reprimindo,
assim, a consciéncia ¢ a perspectiva dos humilhados ¢ ofendidos. Ela patrocina a
alienagdo e encanta a repressdo, sob a aparéncia de decantar a nova vida ¢ ser a

decantag@o da historia (KOTHE, 2020, p, 79).

E fundamental, entdo, a superagdo dessa repressdo e alienacdo causada pela limitagdo
canoOnica, por isso, o estudo de obras esquecidas no passado com o objetivo de resgata-las e
trazé-las a lume no presente ¢ tdo importante, pois reforga, por exemplo, a presenca e a
importancia da mulher na literatura brasileira. Zahidé Muzart defende que a mulher entrou para a
Historia da Literatura, no século XIX, somente como objeto desta, portanto, para reverter o

canone, ¢ imprescindivel mostrar o que aconteceu quando o “objeto” comegou a falar:

Para isso, além do resgate, da publicacdo dos textos, ¢ preciso fazer reviver essas
mulheres trazendo seus textos de volta aos leitores, criticando-os, contextualizando-os,
comparando-os, entre si ou com os escritores homens, contribuindo para recoloca-las no
seu lugar na Historia. Porém, na questdo do resgate, devemos ter em mente que ndo se
trata de uma substituicdo: os consagrados pelos esquecidos. Isso seria muito tolo (1997,

p. 90).

Logo, o movimento de recuperar essas obras femininas visa investigar e atribuir o valor
que elas merecem e que, em sua época, foi negligenciado pela critica que buscava apenas
prestigiar obras masculinas com temas considerados relevantes para uma sociedade patriarcal,
racista e sexista. Esse movimento, nesse sentido, ¢ apenas agregador, pois tem como finalidade
aumentar o apanhado de obras consideradas candnicas, apenas evidenciando aquelas que, por

pura discriminagdo, foram momentaneamente esquecidas.
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Capitulo 2.1. - Mulheres escritoras e o silenciamento de suas obras no cinone literario
brasileiro

Nisia Floresta, Maria Firmina dos Reis, Beatriz Francisca de Assis, Josefina Alvares de
Azevedo e Jualia Lopes de Almeida. Esses sdo s6 alguns nomes de escritoras brasileiras que
publicaram suas obras durante o século XIX. No entanto, seus nomes nao despertam tanta
familiaridade dentro do imaginério de obras consagradas na literatura brasileira como Alvares de
Azevedo, José¢ de Alencar ou Machado de Assis, por exemplo. Pensando nisso, ndo ¢ novidade
que existiram diversos espagos em nossa sociedade que foram quase que exclusivamente
tomados por homens, como a arte e a literatura. A atividade intelectual e artistica, dentro de uma
sociedade patriarcal e machista como a brasileira, ndo cabia as mulheres: foi o que, por muito
tempo, acreditava-se. Nessa perspectiva, Zahidé Muzart afirma que a literatura escrita por
mulheres s comegou a ser visivel e aclamada no inicio do século XX, as producdes anteriores a
esse periodo, sobretudo do século XIX, foram sistematicamente excluidas do canone, o qual,
como j4 analisado, foi forjado unicamente pela critica e pela historiografia masculinas (2000, p.

18).

Sendo assim, diversas mulheres, ao longo dos séculos, tiveram sua capacidade intelectual
questionada e suas obras ignoradas pela supremacia masculina, visto que eram interpretadas
como inferiores e indignas de prestigio, conforme defende Anna Rosa dos Santos “A mulher
deve ser o objeto amavel da poesia, mas nunca ser autora; a primeira licdo para uma menina ¢
fazer-se agradavel, e, para um menino, ser util e sabio” (2022, p. 94). Essa opressao,
logicamente, refletiu-se na constru¢do de um canone nacional, ou seja, na idealizacdo de um

conjunto de obras que representasse a cultura e a historia do pais, afinal:

Estando a formacdo do canone, portanto, na estreita dependéncia de grupos que detém o
poder dos discursos criticos e das institui¢des ndo é de causar admiragdo a auséncia, nos
séculos passados, de mulheres, negros e negras, enfim, dos ex-céntricos das listas
candnicas. Afinal, que identidade cultural monopolizou e monopoliza o poderio social;
quem proferia e ainda profere os discursos criticos e, por fim, quem ¢é/sdo o/a(s)
representante(s) das instituigdes cujo(s) discurso(s) perpetua(m) o canone, excluindo o(s)
que ndo ¢/sdo seu(s) espelho(s)? Homens, homens brancos, classe média ou alta [...]

(JOB, 2015, p. 3).
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Por esse motivo, nomes femininos como os citados anteriormente ndo sdo facilmente
reconhecidos pela populacdo quando se fala em escrita das mulheres do século XIX, ainda que
ela tenha existido, pois ndo sdo nomes que originaram obras consideradas cléssicas, de leitura

obrigatoria no ensino basico ou indispensaveis para apreciacao da historia e cultura nacionais.

Nesse interim, conforme afirma Flavio Kothe (2000, p. 47), a respeito da formagdo do
canone brasileiro, “O sistema ¢ fechado e nele s6 cabe o que estiver de acordo com a sua
dominante.”, ou seja, tendo como dominante a figura do homem branco, tudo aquilo que se
difere dele ou de seus valores - de uma sociedade patriarcal, machista e racista - ndo fara parte
desse sistema literario. H4, dessa forma, o “aniquilamento da possibilidade de inserir o que ndo
cabe na previsdo da dominante estrutural” (2000, p. 47). Assim, Kothe também defende que nao
¢ por acaso que o sistema candnico brasileiro se inicia com a Carta de Caminha, mesmo que ela
ndo seja, de fato, literatura brasileira, além disso, ndo € por acaso também que a literatura
produzida no Brasil em lingua italiana, alema, polonesa, japonesa ou tupi-guarani ndo seja
considerada parte desse sistema - como se ndo fosse literatura nem brasileira -, por isso, 0 que se
percebe ¢ que “Dentro do sistema dominante, o que ndo ¢, acaba sendo, € o que €, acaba nao
sendo. Para ‘ser’, é preciso ser como se deve ser” (2000, p. 48). Assim, o que se nota ¢ a
contradi¢do da formagdo canonica, que considera um e desconsidera outro - como nos casos
citados por Kothe -, e isso ocorre estritamente para que esse sistema esteja alinhado com a visao
dominante da sociedade, assim, “O cdnone mostra quem ¢ o dono do pedago: a terra ¢ de quem ¢
dono da terra, e dele sdo seus frutos. A patria é dos patriarcas. Patriota ¢ quem obedece seu
ditado, quem reza de acordo com sua cartilha. O resto € resto. Ou se adapta, servindo ao dono, ou

ndo & (KOTHE, 2000, p. 48).

Nesse cenario, instala-se uma perigosa definicdo de um canone literdrio brasileiro, em
que majoritariamente homens brancos sao colocados na posicao de escritores renomados dignos
de reconhecimento e apenas suas obras sdo merecedoras de um espaco na estante dos classicos
nacionais. Isso faz com que o canone seja representativo de uma historia tnica, como colocado
por Chimamanda Adichie, em O perigo de uma historia unica, no qual defende que, quando
mostramos a um povo uma coisa sé, sem parar, € isso que esse povo se torna. A autora define
que o poder ¢ o principal responsavel pelas historias que sdo contadas, ele ¢ responsavel por

quem vai contar a histéria de outras pessoas, bem como fazer dessa historia a versdo definitiva:
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“Comece a histéria com as flechas dos indigenas americanos, ¢ ndo com a chegada dos
britanicos, e a historia sera completamente diferente” (ADICHIE, 2019, p.12). Nesse ambito, a
historia cria estereotipos, seja da representagdo dos negros, dos indigenas ou das mulheres, o que
foi o caso da literatura nacional brasileira, j4 que todos esses ndo contaram suas proprias
historias, sendo silenciados pelo grupo no poder: homens brancos socialmente privilegiados, e
ainda foram representados sobre a perspectiva preconceituosa e limitada desse grupo no poder -
como percebe-se, por exemplo, durante o Romantismo no Brasil, o qual representou a figura

indigena de maneira idealizada, esvaziando-a de sua cultura e historia nesse processo.

O desenvolvimento da literatura no Brasil apds 1822 aparenta equivaler a tese do rapido
crescimento da economia, comprovando o acerto da revolugdo politica que foi a
independéncia, como se tivesse havido uma efetiva distribuicdo do produto social e nédo
uma atroz espoliagdo do trabalho escravo. Assim, cria-se a necessidade de elogiar o
romantismo enquanto produgdo pos-independéncia como primeira comprovagdo do
acerto do caminho, como se Deus o abencoasse, sem se questionar o seu
comprometimento com a espoliacdo do homem, da qual o escravagismo foi apenas uma
demonstragdo plurissecular, aceitas pelas mais sagradas instituigdes e endossada pela
cultura dominante. Sequer se pode garantir que o cdnone ndo tenha elogios mais que
implicitos a escraviddo. Quando, no indianismo, transforma o indigena em centro de
atengdo, ao calar sobre a situacdo do negro faz mais do que consentir calando (KOTHE,

2000, p. 78).

O que ocorre, entdo, € um silenciamento de determinadas narrativas para que haja uma unica voz
soberana sobre os problemas da sociedade - os quais, para essa cultura dominante, ndo eram de
fato problemas, como a escraviddo, as desigualdades sociais, entre outros. Da mesma maneira, o
que se percebe ¢ a tentativa de singularizar a representacao da mulher, sem abarcar os diversos
entraves sofridos no ambito social, politico, doméstico, familiar e profissional, visto que a
perspectiva masculina sobre a mulher a restringe quase exclusivamente aos papéis de mae e
esposa, a sombra de seus maridos e familias, ou ainda, no caso da mulher negra, a papéis
subalternos ou representacdes sexualizadas. Assim, de acordo com Norma Telles (2004, p. 341),
as mulheres “estavam enredadas e constritas pelos enredos da arte e ficcdo masculina. Tanto na
vida quanto na arte, a mulher no século passado aprendia a ser tola, a se adequar a um retrato do

qual ndo era a autora”.
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Tendo isso em mente, embora exista uma crenga dominante ¢ muito reproduzida de que
as mulheres s6 entraram para literatura no século XX - com nomes candnicos como Clarice
Lispector e Cecilia Meireles - obras criticas como Escritoras Brasileiras do Século XIX,
organizado por Zahidé Muzart, dividido em dois volumes, nos quais sdo citadas e analisadas 105
autoras desse periodo, refutam tal crenga. Na verdade, as mulheres escreviam obras de excelente
qualidade, dignas da alcunha de “classicos”, acompanhando os movimentos literarios da época.
Sobre esse ponto, Muzart tece uma critica acerca da inser¢ao de determinadas obras no canone e

a ignorancia a outras,

Ao examinarmos a obra de um poeta candnico, como Casimiro de Abreu, por exemplo,
nunca deixamos de ficar intrigadas, por ndo encontrar razdes estéticas verdadeiramente
validas que justifiquem sua mengdo em todos os manuais ¢ historias da literatura
brasileira. Em contrapartida, sempre ficamos muitissimo mais intrigadas porque nestas
obras jamais se encontram presentes poetas como Julia da Costa, Adélia Fonseca e

Ildefonsa Laura César (2004, p. 26).

A respeito dessa perspectiva, cabe também citar a obra Ursula (1859) de Firmina, que ¢
um exemplo de romance romantico, a histéria tragica de amor entre Ursula e Tancredo, um amor
a primeira vista, idealizado e intenso, maior do que a propria vida, assim como [nocéncia (1872)
de Visconde de Taunay, por exemplo, s6 que o primeiro ndo recebeu tanto prestigio quanto o

segundo.

A obra de Firmina ainda se mostra inovadora, quando coloca em questdo o processo de
escravizagdo a partir da voz de personagens negros, algo completamente incomum para aquele
tempo, inclusive com uma abordagem precoce sobre o tema - demonstrando como a autora
estava consciente sobre a realidade da época - visto que seu romance fora publicado antes de
Navio Negreiro (1880) de Castro Alves, porém o autor ¢ quem ¢ sempre lembrado quando se fala
sobre literatura abolicionista no Romantismo, até mesmo considerado o “Poeta dos escravos”. Ja
a obra de Julia Lopes, inserida no movimento realista, traz diversas criticas sociais, voltadas
principalmente a condi¢cdo da mulher na época. Seu primeiro romance, Memorias de Marta
(1889), traz a tona a importancia da educacao feminina formal e a da independéncia financeira da
mulher, dois temas comuns na maioria de suas obras, em que as mulheres eram colocadas em

situagdes as quais precisavam se sustentar sozinhas, como no caso de Marta, que perde o pai, e
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por isso precisa morar em um cortigo com a mae, passadeira, e decide estudar para dar uma vida
digna a sua mae.

Dessa forma, ao observarmos o exemplo das duas obras em questdo, ¢ nitido que, ainda
que as mulheres tenham publicado obras de qualidade, que abordavam temas essenciais as suas
épocas, o lugar da mulher na literatura brasileira foi - e ainda ¢ - questionado devido a ideia
socialmente construida sobre a inferioridade do género, tanto no aspecto intelectual quanto no

fisico.

Outro problema diz respeito a tematica abordada nessas obras, ja que a mulher dos
séculos XIX e XX se encontrava em um contexto de diversos conflitos acerca da defesa de seus
direitos dentro da sociedade, podendo ser a literatura um meio indispensavel para empreender a
mudanga e a critica social, utilizando-se da escrita para a reivindicac¢do desses direitos. Por isso,
a literatura produzida por mulheres era, muitas vezes, vista pelos homens como dispensavel, na
perspectiva de uma sociedade patriarcal, o que levava a criticas negativas e aversao a producao
literaria feminina. A literatura era, portanto, dominada pelo género masculino, sendo estes
responsaveis pelo poder de centralizacdo dos discursos vigentes e pela circulagdo e aprovagdo de

obras que fariam parte da construg¢do candnica.

Dessa maneira, a inferioridade da mulher, imposta historica e socialmente, prejudicava o
reconhecimento de sua literatura no Brasil desde os primoérdios, ja que suas obras eram
constantemente desvalorizadas e questionadas em relagdo a qualidade de suas produgdes, devido
a inferiorizagdo cultural e institucional da capacidade intelectual de mulheres em comparacao a
dos homens. De acordo com Nisia Floresta, escritora e educadora brasileira no século XIX, que
escrevia em prol dos direitos das mulheres na sociedade, em O direito das mulheres e a injustica

dos homens:

Se cada homem, em particular, fosse obrigado a declarar o que sente a respeito de nosso
sexo, encontrariamos todos de acordo em dizer que nds nascemos para seu uso, que ndo
somos proprias sendo para procriar e nutrir nossos filhos na infancia, reger uma casa,

servir, obedecer, e aprazer a nossos amos, isto ¢, a eles homens. (FLORESTA, 1832,

p.81)

Assim, ainda que escrevessem a maioria das mulheres ndo buscava a divulgacao de suas

obras, devido ao fato de a escrita representar uma quebra de paradigmas socialmente aceitos para
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uma mulher, o que levou algumas autoras a publicarem seus escritos por meio de pseudonimos, a
exemplo de Maria Firmina, que a principio utilizou o nome Uma Maranhense. Esse cendrio de
opressdao masculina tornou a figura da mulher cada vez menos valorizada e tentou, a todo custo,
sustentar a ideia do que seria certo ou ndo para o comportamento feminino, contribuindo para a

perpetuagdo de que diversos ambientes sociais prosseguissem dominados apenas por homens.

[...] no século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da pena, que
desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6 o desejo de sair do
fechamento doméstico jé indicava uma cabega pensante ¢ um desejo de subversdo. E

eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a literatura feminina no Brasil esteve ligada

sempre a um feminismo incipiente (MUZART, 1999, p.3).

Além disso, Muzart também aponta para o fato de que somente as mulheres pertencentes
as familias com grande poder econdomico poderiam alimentar a pretensdo de terem suas obras
publicadas, por isso, salvo algumas excegdes - como o caso de Firmina -, para que isso ocorresse
deveria haver a confluéncia indispensavel de alguns fatores: ter estudado, gostar de literatura e
ser capaz de produzir literariamente, mas, sobretudo, possuir fortuna. Portanto, a falta de poder
aquisitivo reduziu bastante a oportunidade de diversas mulheres escritoras do século XIX se

destacarem (2004, p. 31).

Capitulo 2.2. - A representacio da mulher na literatura sobre a perspectiva masculina

A narrativa literaria ndo possui compromisso estrito com a realidade factual, visto que a
transfigura em representagdes ficticias, porém, a partir de seus elementos discursivos, é possivel
perceber padrdes reproduzidos e reafirmados na sociedade. Os comportamentos observados nas
personagens das historias sdo tidos como modelos a serem seguidos pelo corpo social,
principalmente em se tratando de figuras heroicas ou romanticas. Assim, a prosa brasileira teve
papel fundamental na constru¢do e perpetuagdo de esteredtipos masculinos e femininos, ja que,
ao criarem repetidamente personagens femininas em situag@o inferior, os autores (que sdo em sua
maioria homens) também atuam de forma performativa, como agentes produtores da exclusao da
mulher (TEIXEIRA, 2008, p. 32). Um exemplo disso ¢ a ideia do casamento como a fonte de
toda felicidade da mulher, o apice de suas conquistas, pensamento constantemente reafirmado

durante o periodo do Romantismo no Brasil durante o século XIX.
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A obra Senhora (1874), de José de Alencar, pode ser citada com um exemplo disso: o
romance narra a historia de Aurélia, personagem que reafirma a ideia de que a mulher precisa de
um marido para se completar ou obter sentido em sua vida. Aurélia € construida a partir do ideal
feminino, a qual, antes mesmo de conhecer alguém, ja4 estd enamorada da ideia do amor,
sonhando com um par idealizado. Esse pensamento ¢ pautado pela ideia de que o casamento ¢ a
unica ambi¢do da mulher, fazendo com que ela so6 se sinta completa ao encontrar um homem que
a ajude a cumprir seu destino de unido. Mesmo depois de conseguir uma heranca e nao ser
dependente financeiramente de mais ninguém, Aurélia persiste no projeto matrimonial.
Apaixonou-se por Seixas, que recusou casar-se com ela em troca de um dote maior oferecido por
outra mulher, o que leva a personagem a planejar uma vinganga apds receber a heranca. Ainda
que, nesse momento da narrativa, Aurélia demonstre uma quebra no padrao feminino, armando
uma estratégia para que Seixas deixe de se casar com a outra mulher e aceite a sua proposta -
sem saber de quem se tratava -, movido inteiramente pelo interesse, apos o casamento, a
personagem acaba, novamente, entregando-se ao esteredtipo feminino e desiste de se separar do
marido, devido ao sentimento amoroso que nunca deixou de existir por ele. A protagonista
revela, em dado momento, uma hesitacio sobre as verdadeiras intengoes de Seixas,

demonstrando que deseja a submissao de si mesma a ele € ao seu amor:

Nio! E cedo! E preciso que ele me ame bastante para vencer-me a mim; [...] quando ele
convencer-me do seu amor e arrancar do meu coragao a ultima raiz desta davida atroz
que o dilacera; quando nele encontrar-te a ti, 0 meu ideal, o soberano de meu amor;
quando tu e ele fores um, e eu ndo vos possa distinguir nem no meu afeto, nem nas

minhas recordagdes, nesse dia eu lhe pertengo...” (ALENCAR, 1974, p.170-171).

No final, Aurélia ainda transfere a sua riqueza ao marido, ja que o homem ¢ quem deve
possuir o poder financeiro dentro da familia. Portanto, o romance teve papel fundamental na
reafirmacdo do perfil da mulher em sociedade como aquela que age em prol do amor, busca sua
felicidade no homem e no matriménio, anulando-se como pessoa, visto que so ¢ alguém quando

firma um compromisso com o outro € ndo possui qualquer tipo de ambicao além dessa.

O Cortigo (2006) de Aluisio de Azevedo - obra do movimento naturalista brasileiro -
também mostra como determinados estereotipos acerca da mulher negra foram reforgados pela
literatura. A personagem Rita Baiana ¢ descrita por Azevedo como “volivel como toda a

mestica” (2006, p. 60), nesse sentido, fica claro, durante a narrativa, que a caracterizacdo da
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personagem ¢ baseada em um pensamento popular, segundo Lélia Gonzalez (2020, p. 56), de que
“Branca para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar”, reforcando a hipersexualizacdo
do corpo feminino negro. Rita Baiana desperta o desejo sexual dos homens e, ainda, ¢
responsabilizada pela destruicdo do casamento de Jerdnimo, o qual abandona sua familia para
ficar com a personagem. Além disso, Rita possui aversao pelo casamento “Casar? Protestou a
Rita. Nessa ndo cai a filha de meu pai! Casar? Livra! Para qué? Para arranjar cativeiro? Um
marido € pior que o diabo; pensa logo que a gente ¢ escrava! Nada! Qual! Deus te livre!”
(AZEVEDQO, 2006, p. 56), caracterizagdo que, nao acidentalmente, também faz alusdo a ideia de
que o compromisso formal do casamento se restringe as mulheres brancas, novamente
associando as mulheres negras a sensualidade e promiscuidade. Outras personagens negras
presentes na obra, como Bertoleza, Isaura e Leonor, também possuem uma constru¢ao

estereotipada e marginalizada, ndo ha nenhuma mulher negra bem-sucedida, casada e com filhos

como ¢ percebido em representagdes de mulheres brancas.

Desse modo, de acordo com Domicio Proenga Filho (2004, p. 161), ha, na literatura
brasileira, um tratamento que marginaliza a presenga negra, coisificando-a e reduzindo-a a um
objeto pensado pelo outro, distante das vivéncias da populagdo negra, o que cria representagdes
estereotipadas que reafirmam o discurso hegemodnico do sistema de dominagdo eurocéntrico e
colonial, por isso, “tem-se, desse modo, literatura sobre o negro, de um lado, e literatura do

negro, de outro” (PROENCA FILHO, 2004, p. 161).

A partir desses dois exemplos, fica clara a funcdo que as obras literarias tiveram de
reforgar os papéis sociais da época. Assim como esses romances citados, tantos outros, escritos
por homens prestigiados, perpetuavam uma imagem limitante sobre as mulheres, o que
naturalizou essa visdo inferiorizada acerca da figura feminina na sociedade. Portanto, a
representacdo da mulher esteve, por muito tempo, a mercé da perspectiva masculina, conforme

defende Nincia Teixeira:

No que tange as representagdes do feminino, faz-se necessario ter em mente que ¢ do
ponto de vista do homem, da palavra masculina - presente/incutida também nas instancias
simbolicas do sexo feminino - que se institui, no campo das representa¢des, um duplo
discurso: do homem sobre o homem e do homem sobre a mulher. Assim, € estabelecida
para as duas metades do género humano uma maneira de a personagem feminina ocupar

o lugar de objeto nos discursos, cujos contetidos se encarregam de expor como justas as
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causas da sua subordinacdo. [...] As representagdes do feminino no discurso literario t€ém
sua constituicdo calcada em apreciagdes de ordem moral e valorativa e em modelos de
comportamentos presos ao espirito da nossa cultura, sendo, indubitavelmente, regidas

pela logica patriarcal (2008, p. 28-30).

Logo, grande parte do discurso literario masculino dos séculos XIX e XX atendeu a necessidade
da sociedade crista, patriarcal e racista de reforcar a submissdo da mulher ao homem, o desejo
romantizado da figura feminina pelo matrimonio, a inferiorizagdo e a hipersexualizagdo da
mulher negra e diversos outros esteredtipos que eram de interesse de um corpo social excludente

e discriminatorio.

Capitulo 3 - A escrita das mulheres no século XIX: as autoras oitocentistas

Dentro do contexto da literatura, o século XIX ¢é considerado o século do romance, tal
género emerge na Inglaterra a partir do século XVIII juntamente com a ascensdo da burguesia,
“E o romance que difunde a prosa da vida doméstica cotidiana, tendo como tema central o que os
estudiosos contemporaneos denominam ‘o romance da familia’, contribuindo assim para a
constru¢dao da hegemonia do ideario burgués” (TELLES, 2004, p. 336). A partir desse momento,
com o processo de Independéncia em 1822, a cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, foi alvo de
diversas reformas e novos habitos se impuseram, houve, nesse periodo, um intenso processo de
urbanizagdo e industrializagdo, com isso, a educacdo e o mercado de trabalho puderam se
expandir. Assim, percebe-se um aumento da populacdo letrada e, consequentemente, o aumento
do publico leitor, principalmente devido a nova moda do romance de folhetim, e o aumento de

publicacdes literarias, entre elas, as de autoria feminina.

Um exemplo digno de citag@o acerca do inicio da escrita das mulheres ¢ o da autora Nisia
Floresta - pseudonimo adotado por Dionisia de Faria Rocha -, considerada a primeira voz
feminista brasileira a se erguer contra os preconceitos da sociedade patriarcal, nasceu no Rio
Grande do Norte em 1810, casou-se aos 13 anos forcadamente pela familia, mas largou o marido,
mesmo tendo sido repudiada pela familia. A escritora iniciou sua carreira em 1832, com a
publicacdo da tradugdo livre da obra Direito das mulheres e injustica dos homens - de Mary
Wollstonecraft, obra previamente citada -, a qual questionava a suposta inferioridade da mulher.
Também era a favor da educagdo formal feminina como maneira de inserir a mulher no campo

social e, em 1838, abriu uma escola para meninas, no Rio de Janeiro, durante o reinado de D.

41



Pedro II. Também publicava em jornais, defendendo opinides republicanas e abolicionistas, as
quais provocaram diversas polémicas - por isso a preferéncia pelo uso do pseudonimo -, “Apesar
das limitagdes de distribui¢do e divulgagdo de opinides na época, a obra de Nisia Floresta teve
muita repercussao, sendo mencionada como exemplo por escritoras até o final do século XIX”

(TELLES, 2004, p. 340).

Outro exemplo importante no cenario de autoria feminina ¢ Maria Firmina dos Reis, a
qual publicou o primeiro romance escrito por uma mulher, a obra Ursula. Poetisa, romancista,
professora, compositora e folclorista, Firmina ¢ considerada também a primeira escritora negra
do Brasil e denunciou, por exemplo, a opressao e violéncia vivida pela populagdo escravizada no
pais. Em um primeiro momento, a publicagdo de Ursula ocorreu por meio de um pseuddnimo:
Uma maranhense, o qual evidencia o receio da autora em divulgar seu nome devido as opressoes
e preconceitos vividos pela populagdo feminina da época, principalmente pelas mulheres negras.
Nesse sentido, hd ainda, no prologo do romance, elementos que reafirmam essa realidade
opressiva, ja que a autora explicita a desconsideragdo pela autoria feminina na sociedade da
época: “Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de

educacdo acanhada e sem o trato e conversagcdo dos homens ilustrados” (REIS, 2018, p.11).

Firmina apresenta sua obra de maneira “recatada”, na tentativa de fazer com que o
romance seja bem recebido e aceito, mesmo que escrito por uma mulher brasileira. Conforme
Norma Telles (1989, p. 75), o ato de escrever das mulheres oitocentistas implicava numa revisao
do processo de socializagdo, nesse sentido, a mulher precisava romper a barreira de que o dom da
escrita pertencia somente ao homem, tomando rebeldemente esse papel para si. Sendo assim,
esse recato literario trazido no prefacio constitui-se como estratégia da autora para conquistar seu
espago como escritora em um contexto totalmente dominado por obras masculinas. Além disso,
de acordo com Lorde (2019, p. 246), dentro da sociedade o lucro ¢ o que define aquilo que ¢
considerado de qualidade, ndo a necessidade humana em si, o que gera um grupo de pessoas
inferiorizado e desumanizado, nesse caso, o das mulheres negras, ja que o que era escrito por
elas ndo era um produto considerado lucrativo para o contexto da época. Por isso, sendo vitima
da tripla opressao - raga, género e classe - Maria Firmina assume o discurso do opressor, ao
inferiorizar sua obra, como estratégia para obter algum reconhecimento sobre ela, posto que, para

sobreviverem, os grupos oprimidos sempre tiveram que permanecer vigilantes, conhecer a
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linguagem e as atitudes do opressor, chegando a adota-las certas vezes para ter alguma ilusdo de

protecdo (LORDE, 2019, p. 246).

Mais tarde, no cendrio da escrita das mulheres, surge ainda o nome Julia Lopes de
Almeida, com mais de trinta obras publicadas ao longo de sua carreira, as quais, em sua maioria,
abordavam a questdo da situacdo da mulher dentro da sociedade. Nascida no Rio de Janeiro em
1862, a autora iniciou a sua trajetoria profissional como jornalista em 1881, colaborando em um
jornal de Campinas. A partir de 1884, comega a escrever também para o jornal carioca O pais, no
qual colaborou por mais de trinta anos, veiculo em que, mais tarde, publica seu primeiro romance
Memorias de Marta, em formato de folhetim, em que aborda, principalmente, a importancia da

educacao formal da mulher.

Lopes ¢ um raro exemplo de escritora que obteve alguma visibilidade em sua época,
tendo a sua produgdo alcangado os mais variados géneros, reconhecida pelo seu grande valor
literario, porém, apos a sua morte, boa parte de sua escrita caiu no esquecimento da sociedade,
principalmente no que diz respeito a obras consideradas candnicas. Sua condicao privilegiada, de
origem burguesa e também o incentivo dos pais contribuiram para que ela estudasse e
desenvolvesse suas habilidades artisticas, tornando-se uma figura de destaque para sua €poca.
Em seus romances abordava frontalmente a condicdo ¢ a educagdo da mulher, colaborando,
assim, para a discussdo de pautas importantes relacionadas ao feminismo. Apesar de ter sido uma
das integrantes do grupo de escritores e intelectuais que planejou a criacdo da Academia
Brasileira de Letras, ndo pode fazer parte do circulo por ser mulher, e o lugar foi ocupado por seu
marido, Filinto de Almeida. A Academia se manteve exclusivamente masculina até 1977, com a

eleicao de Rachel de Queiroz para a 5* cadeira.

E importante pontuar, sobre as obras citadas, que o romance inaugural de Firmina
precede em 16 anos o surgimento de A escrava Isaura, de Bernardo Guimardes, o qual,
erroneamente, ¢ aclamado pela critica como o primeiro romance abolicionista brasileiro.
Segundo Rita Teresinha Schmidt (2010, p. 136), em Ursula, os personagens escravizados Mie
Susana e Tulio sdo humanizados pelo trabalho da memdria, o qual evoca imagens de sua terra
natal ¢ evoca o drama da travessia, contrastando visceralmente com a desumanizag¢do da
personagem Isaura, na obra de Guimaraes, devido a sua passividade e mudez diante da proibi¢ao

de lembrar da propria mae como condi¢do para manter o status de escrava branca e usufruir de
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privilégios, “Importa sublinhar aqui que o branqueamento de Isaura inscreve uma necessidade
narrativa, pois s6 assim ela poderia se alcar a condicdo, socialmente aceitavel, de protagonista de

um amor romantico possivel com um homem branco” (SCHMIDT, 2010, p. 136).

Além disso, o primeiro romance de Almeida ¢ uma narrativa de memorias com um forte
tom subjetivo e reflexivo em que a nostalgia pela perda dos sonhos da juventude ¢ construida por
um certo viés determinista “sem chegar, contudo, a morbidez fatalista de um Bras Cubas, mas
aproximando-se do tom melancolico de Sérgio, narrador/protagonista de O ateneu, obra
publicada no mesmo ano de Memorias” (2010, p. 136). O romance ¢, ainda, pioneiro em termos
de cenario, ja que a historia se passa boa parte em um cortico, e de concepgao de personagens de
uma classe social desfavorecida, uma vez que antecede em 10 anos a publicacao de O cortigo, de
Aluisio de Azevedo - no entanto, segundo a critica, o romance de Azevedo foi o primeiro a

conceber uma trama ficcional nesse ambiente.

Esses dois exemplos s6 reforgam como a literatura produzida pelas mulheres foi
injusticada pela critica ndo pela falta de qualidade da escrita ou pela pouca inovagdo tematica,
mas sim pela visdo sexista da sociedade da época e, principalmente, daqueles - homens brancos -
que detinham o poder do discurso dessa critica literaria. Obras como as delas que tratavam de
temas como a importancia da educagdo feminina, a opressao das mulheres e dos negros ndo eram
de interesse daqueles que procuravam manter a ordem e os padrdes em uma sociedade racista,
patriarcal e sexista, ndo seria vantajoso enaltecer obras que criticavam esse sistema e
questionavam as relagdes sociais de poder. Assim, ainda que abordassem temas extremamente
relevantes e se inserissem nas estéticas de suas €pocas, essas autoras e suas obras foram
desvalorizadas no contexto historico de suas publicacdes e, posteriormente, excluidas do canone

nacional.

Atualmente, a critica literaria de viés feminista tem buscado recuperar as obras dessas
autoras no esfor¢o de as fazerem mais conhecidas, e também, para que a historia literaria tenha
maior representatividade, indo além das narrativas masculinas. Além disso, as obras dessas
escritoras tém ganhado mais destaque com iniciativas como a da Universidade de Brasilia, que
recentemente colocou uma obra de cada uma delas na matriz de referéncia do PAS (Programa de
Avaliagao Seriada), fazendo com que suas leituras sejam mais difundidas nas escolas como

forma de preparagdo para a prova e, consequentemente, tornando-as mais conhecidas.

44



Capitulo 3.1. - Maria Firmina dos Reis, Uma maranhense pioneira e revolucionaria

A autora Maria Firmina dos Reis, nascida em Sdo Luis do Maranhdo, em 1825, era filha
da escrava alforriada Leonor Felippa dos Reis e de Jodo Pedro Esteves - um homem de posses,
socio do Comendador Caetano José Teixeira, a quem sua mae serviu -, no entanto, a informacgao
sobre a paternidade ndo consta em sua certiddo de batismo, apenas na de 6bito. Aos 5 anos,
Firmina ficou 6rfa e acabou sendo criada por sua tia materna, mais tarde, em 1847, a partir da
educacdo informal e modesta dada pela propria familia, é aprovada em um concurso publico e
nomeada professora de primeiras letras em Guimardes. Os dados bibliograficos indicam que
Maria Firmina viveu até os 95 anos, nunca se casou nem teve filhos bioldgicos, mas adotou onze.
Nunca deixou o Maranhao, nasceu e morreu la - em 1917 -, viveu toda sua vida em um nucleo

familiar composto por mulheres.

Em sua carreira como escritora, Firmina publicou em 1859 seu primeiro romance Ursula
- sob o pseudonimo Uma maranhense -, que narra o tragico destino de um tridngulo amoroso na
sociedade patriarcal e escravista brasileira, e posteriormente lhe rendeu reconhecimento
suficiente para ganhar espaco em alguns jornais locais, como Pacotilha, Semandrio Maranhense,
A Verdadeira Marmota e Almanaque de Lembrangas Brasileiras. Posteriormente, publicou a
obra Gupeva (1861), a qual narra o aproximamento entre uma mulher indigena e um navegador
francés e os sofrimentos infringidos a essa mulher nativa quando ¢ levada a Europa. A novela foi
publicada em folhetim a partir de 1861 no jornal O Jardim das Maranhenses. Participou também
da antologia poética Parnaso Maranhense (1861), publicou o conto A Escrava (1887), e ainda,
teve seus poemas reunidos e publicados em Canto a beira-mar (1971), valendo-se da inspiracao
romantica e um eu lirico quase sempre feminino que expressa o sentimento de soliddo diante de
um mundo no qual ndo h4 lugar para sua sensibilidade. Conforme apontam Luciana Martins
Diogo e Ana Paula Cavalcanti Simioni (2017, p. 72), a obra literaria de Maria Firmina circulou
na imprensa maranhense durante a segunda metade do século XIX, enquanto a escritora ainda

era viva, porém, posteriormente a sua morte, a obra permaneceu esquecida.

Além de sua carreira como escritora, em 1880, Firmina recebe o titulo de Mestra Régia
em Historia da Educacao Brasileira e funda, em Magcarico, a primeira escola mista e gratuita no
Maranhao, o que gerou um grande escandalo na época devido ao fato de meninas e meninos

estudarem separados até entdo, o que, provavelmente, influenciou para que, no ano seguinte, a
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escola fosse fechada. Mesmo depois de aposentada, em 1881, a autora seguiu lecionando filhos

de lavradores e fazendeiros no povoado de Magarico.

Mulher negra e pioneira como autora - Ursula marca o primeiro romance publicado por
uma mulher no Brasil - ¢ precursora da literatura abolicionista no pais - embora ndo seja
lembrada como tal - ¢ fundadora da literatura afro-brasileira. E importante citar também que, de
acordo com Fernanda Rodrigues de Miranda (2020, p. 62), esse romance foi publicado em
formato de livro, pela Tipografia do Progresso, no Maranhdo, nas primeiras décadas de um
mercado editorial incipiente e fragil, no qual o livro era um artigo material pouco acessivel e
elitista. Firmina certamente ¢ um marco importantissimo na historia da cultura brasileira e um

simbolo de resisténcia.'

O pioneirismo de Maria Firmina repousa ndo apenas em ser uma das primeiras escritoras
da literatura brasileira em uma época em que poucas mulheres sequer sabiam ler. Ela foi
também precursora da escrita feminista no Brasil, em um contexto historico dominado
por autores homens que sequer questionavam a estrutura social da época. A obra
romantica que conta a histéria da jovem branca Ursula, perseguida por um tio violento
em uma sociedade patriarcal, traz diferentes historias de mulheres oprimidas e agredidas
por seus maridos. Nesse sentido, a escritora d4 voz a dramas e situagdes cotidianas
violentas vividas por mulheres brancas e consideradas livres, por meio de suas

personagens femininas retratadas no romance (BERNARDES, 2022, p. 237).

Sobre o reconhecimento da autora, de acordo com Zahid¢ Muzart (2013, p. 251), o
romance Ursula s6 fora descoberto em 1962 em um sebo, no Rio de Janeiro, por Horacio de
Almeida, que, apés uma pesquisa, identificou o pseudonimo da romancista maranhense e fez
uma fac-similar do texto. No prologo dessa edicao, Hordcio de Almeida destaca a auséncia da
escritora nos estudos criticos dedicados a literatura maranhense e aponta que o Unico autor a
menciona-la foi Sacramento Blake (1970, p. 232). Almeida, no prélogo em questio, cita que o
nome da autora permaneceu mais de um século sepultado no esquecimento, e ainda, defende que
¢:

[...] de espantar que isso tenha acontecido no Maranhdo, terra que foi no passado um

viveiro de homens ilustres, muitos dos quais com repercussdo além das fronteiras do

' Informagdes bibliograficas retiradas do site Enciclopédia Itan Cultural e LiterAfro - Portal de Literatura

Afro-Brasileira da UFMG
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Brasil. [...] Nenhum, entretanto, tomou conhecimento da autora, certamente porque era
mulher, numa época em que o homem fazia alarde da propria superioridade do sexo

(1975, p. 1).

Além disso, no prologo, ¢ levantada a hipdtese de que Sacramento ndo teve acesso as
obras de Firmina, pois o critico ndo menciona o género literario, o assunto tratado, o nimero de
paginas, a data e o lugar de edicdo das obras da autora em sua critica, conforme faz com outras
obras que analisa. Por isso, pontua-se que ainda que a critica literaria ignorasse quase por
completo o nome de Firmina, salvo a exce¢do de Sacramento, esse fato contribuiu para que sua

obra fosse apagada do canone literario nacional, problema ressaltado por Luiza Lobo:

Pela leitura de sua obra e por depoimento, escrever foi a propria vida para Maria
Firmina dos Reis. Escreveu sempre e abundantemente. E provavel que ndo tenhamos
nem a metade dos textos que essa mulher confiou as paginas de cadernos e blocos.

Foi uma mulher sozinha, amou e ndo foi correspondida (1993, p. 222-235).

Nao apenas Sacramento como também o autor Nascimento Morais Filho que, em 1975,
lancou a obra Maria Firmina dos Reis: fragmentos de uma vida - biografia que reune sua
producao artistica e depoimentos dos filhos de criagdo e de ex-alunos da escritora -,
preocuparam-se em pesquisar e recuperar a obra de Firmina, principalmente, com a intencdo de
ressaltar o seu pioneirismo e afirmé-la como autora do primeiro romance feminino brasileiro,

conforme apontam Luciana Martins Diogo e Ana Paula Cavalcanti Simioni (2017, p. 72) .

Capitulo 3.2. - A relevincia do romance Ursula e a representacio da voz dos escravizados
Em sua primeira publicacdo como escritora, Maria Firmina inicia sua obra com um
prélogo que nos revela elementos importantes sobre a relevancia de seu texto no contexto em
que se inseria. Pensando em termos histdricos, o romance teve sua primeira publicagdo 29 anos
antes da abolicao da escravatura no Brasil, nesse aspecto, ele se insere em um contexto em que a
escravidao ainda existia no cenario brasileiro e a opressao e violéncia vivida pela populacao
negra era normalizada e cotidiana. Conforme afirma Fernanda Miranda, sobre esses aspectos no

romance Ursula:

Maria Firmina dos Reis navegou pela ordem discursiva e nos legou um arquivo composto
pelas memorias da captura, da travessia atlantica, da escraviddo. Um arquivo que elabora,
pela ficcdo, a experiéncia historica do sujeito negro na didspora for¢ada. Um arquivo que

fratura o ordenamento colonial do mundo, articulando, pela primeira vez em portugués do
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Brasil, a dic¢do do sujeito africano numa fala que, ao trazer ao presente o passado

ndo-dito, entra na disputa por producao de futuros (2020, p. 63).

Nesse sentido, Firmina releva-se uma intelectual extremamente consciente de sua realidade,
tanto como mulher como quanto negra, ela usa do prologo para tecer criticas sorrateiras ao
contexto de opressdo vivido pelas mulheres da época e, ao longo da narrativa, aborda

diretamente a tematica abolicionista.

Analisando-se primeiramente o prologo, Fernanda Miranda (2020, p. 64) defende que ele
“nos auxilia no conhecimento de seu projeto literario, de suas inflexdes politicas e de seu
contexto de enunciag¢do”, além disso, Miranda também aponta para o fato de que esse prélogo
possui o objetivo de “justificar” a existéncia do romance, obedecendo ao codigo romantico da
época, porém, com indices que o particularizam, provenientes da condi¢do feminina da
romancista. Levando isso em consideracdo, o fato de a autora apresentar seu livro,
primeiramente, como “mesquinho ¢ humilde”, revela-nos o desprestigio assumido pela propria
voz narrativa sobre a escrita das mulheres, posto que, assim como outros oficios, a literatura
fazia parte da realidade masculina da época. Mesmo iniciando seu prologo incitando o
sentimento de piedade do leitor, a escritora demonstra resisténcia em seu ato ao revelar que
“ainda assim o dou a lume”, ou seja, ainda que a sociedade da época veja aquela publicacdo com

maus olhos, ela rompe os paradigmas de um contexto patriarcal e o oferece ao publico.

Além disso, de acordo com Cristiane Bernardes (2022, p. 237), a romancista ironiza a
provavel recepcao do livro por seus colegas (homens), exaltando as possiveis deficiéncias
literarias da obra frente a uma critica majoritariamente masculina, quando diz “ilustrados, que
aconselham, que discutem e que corrigem”. Dessa forma, ela “reforca o estranhamento que sua
atividade intelectual poderia provocar em uma sociedade patriarcal, na qual as mulheres era
destinado apenas um lugar na vida privada” (BERNARDES, 2022, p. 237). Outro ponto
defendido por Fernanda Miranda (2020, p.65) destaca que essa mengao aos “homens ilustrados”
caminha entre o riso e/ou a indiferenca a estes, reforcando como a autora estava consciente de

seu proprio presente.

Dentro desse panorama, Firmina, ainda, usa do espago do prélogo para promover uma
critica a educagdo feminina da época, praticamente inexistente. Ela ressalta a desvalorizagao da

obra pelo fato de ser escrita por uma mulher, visto que esta tem “uma instru¢do misérrima,
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apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual ¢ quase nulo” -
assumindo também sua voz como professora. Manifesta-se, dessa maneira, uma indignagdo

frente a despreocupacao social com a educagdo formal da populagdo feminina.

Em seguida, a romancista justifica a publicagdo de seu livro comparando-o a um filho,
recorrendo a sensibilidade do leitor e a um elemento que desperta algum vislumbre da sociedade
pelas mulheres: a maternidade; por serem vistas somente como importantes por serem maes,
trazer a relagdo materna para com sua obra “este amor materno, que ndo tem limites, que tudo
desculpa — os defeitos, os achaques, as deformidades do filho” faz com que ela possa ser mais

bem vista naquele contexto. Sobre esse ponto, Fernanda Miranda explica que

Mulheres escrevendo era algo tdo fora da ordem que para justificar sua existéncia como
autora Maria Firmina dos Reis recorreu aos codigos sociais benquistos e esperados para o

feminino no periodo oitocentista, solicitando a maternidade como metafora para a criagéo

para abrandar qualquer eventual reagdo do leitor diante da autoria feminina (2020, p. 65).

Assim, percebe-se que essa atribui¢do a sua obra funciona como uma estratégia da autora para

cativar o publico por meio da incorporag¢do do discurso socialmente aceito na época.

Ao final, Firmina faz um pedido aos leitores: “Nao a desprezeis”, referindo-se ao
romance e despertando no leitor, insistentemente, a piedade para com sua obra. E ainda, associa a
importancia de sua leitura para que ela continue seu oficio como escritora, “para assim dar alento
a autora de seus dias, que talvez com essa protecao cultive mais o seu engenho, ¢ venha a
produzir coisa melhor”, ou seja, ela demonstra sua vontade de continuar seus escritos, o que
revela ainda mais sua for¢a em seguir desafiando os valores e padrdes de sua época, no entanto, ¢
necessario que haja algum apoio social dos leitores para que ela siga o oficio que tanto almeja.
Nao somente consciente do impacto de sua publicacdo para si, a autora espera também que sua
obra desperte em outras mulheres a vontade de publicar, afirmando que “sirva esse bom

acolhimento de incentivo para outras”.

Sobre esses trechos, Fernanda Miranda (2020, p. 66) defende que Firmina, além de deixar
claro o seu desejo de que sua obra ndo seja desprezada para incentivar outras mulheres a
produzirem sua propria escrita, “ela também estd nos dizendo do peso — e/ou da liberdade — que ¢

ndo ter um passado literario no qual se apoiar: ndo havendo um antes, restava a grandeza do
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devir’. Portanto, ¢ notéria a riqueza de seu prologo no sentido de ressaltar a atitude
revolucionaria a qual Firmina se dispds com essa publicacdo, e também, a consciéncia da
escritora sobre o julgamento ao qual estava sujeita dentro da sociedade opressora sobre a
realidade feminina em que vivia, o que justifica o uso do pseudonimo Uma Maranhense nesse

primeiro momento de publica¢dao de seu romance.

Outro ponto a se destacar no romance Ursula é o pioneirismo ao abordar a questdo
abolicionista. Apesar do grande prestigio dado a obra O Navio Negreiro, de Castro Alves, ¢é
importante reforcar que essa ndo foi a primeira publicacdo brasileira a tratar de maneira critica a
situacdo escravista da época. Foi Maria Firmina dos Reis a primeira autora brasileira a trazer a
discussdo sobre a tematica na obra em questdo a partir de relatos em 1?* pessoa dos proprios
personagens escravizados da trama. Dessa forma, percebe-se que, diferentemente de outros
textos, a autora d4 voz aos escravizados para que eles mesmos narrem suas tragédias e

sofrimentos.

Ursula traz como personagens importantes um escravo e uma escrava, tematizando as
relagdes raciais no regime escravocrata. Contudo, a originalidade da obra ndo esta apenas
em focalizar dentro de uma histéria eminentemente romantica as relagdes de opressdo
sofridas por negros e por mulheres em um regime escravocrata patriarcal. A autora traz,
pela primeira vez na literatura brasileira, densidade dramatica aos personagens negros,
que tém voz e participacdo narrativa essencial na obra e se opdem claramente a opressao
e a injustica de sua condicdo, ao contrario de autores que tematizaram a escraviddo, mas
trouxeram os negros de forma estereotipada ou apenas no papel de vitimas da situago
social. Régia Silva ressalta esse elemento das obras de Firmina ao afirmar que a autora
constrdi a imagem dos escravos em outra perspectiva, pois em suas obras eles tém tanta
individualidade quanto as personagens brancas, € ndo sdo apenas vitimas da sociedade

escravocrata (BERNARDES, 2022, p. 238).

O capitulo intitulado “A preta Susana”, no romance em questdo, narra com precisao o
momento em que Susana - mulher escravizada da casa da personagem principal - ¢ sequestrada

em seu pais de origem, sem possibilidade de se despedir de sua familia, para vir para o Brasil:

[..] logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira —
era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me
restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das minhas lagrimas, e olhavam-me sem

compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi possivel. . . A sorte me
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reservava ainda longos combates. Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me
ficava — patria, esposo, mae e filha, e liberdade! Meu Deus, o que se passou no fundo da

minha alma, s6 vds o pudestes avaliar! (REIS, 2018, p. 88)

Percebe-se, no trecho, a dor e a anglstia nas palavras da personagem ao relembrar a cena em que
fora levada. Ela ressalta, ainda, o desprezo dos chamados “barbaros” que a tomaram, os quais,
enquanto ela sofria e suplicava por sua liberdade, riam sem compaixdo. Dessa maneira, nota-se,
na descri¢ao da cena, como a forma que Susana foi arrancada de seu lar demonstra “a crenca na
superioridade inerente de uma raca sobre todas as outras e, assim, seu direito de dominar”
(LORDE, 2019, p. 243), j4 que o momento apresentado narra exatamente a tentativa de
dominagdo sobre o corpo da mulher negra, de maneira a inferioriza-la e priva-la de seu direito a

liberdade.

Hé ainda, no capitulo, a comparacao dos negros carregados nos navios com “mercadorias
humanas”, visto que a personagem conta que viera em um navio com mais trezentos
“companheiros de infortunio” em condic¢des insalubres a dignidade humana. A comparagdo com
mercadorias revela a dentincia da autora sobre a visdo da sociedade para com a populagdo negra,
a qual era vendida como objeto e constantemente violentada, impossibilitada de qualquer
condi¢do humanitaria de vida. Também, percebe-se a animalizagao dos negros por parte do grupo
opressor: “fomos amarrados em pé, e, para que ndo houvesse receio de revolta, acorrentados
como os animais ferozes das nossas matas” (REIS, 2018, p. 88); assim, o corpo negro ¢
desassociado de sua humanidade, visto ou como objeto ou como animal, indigno de qualquer
compaixao ou empatia. Nesse contexto, a opressao se faz vividamente presente no sentido de que
a inferioriza¢do dos negros fere a propria possibilidade de existéncia, mostrando que esse grupo

estd em constante “busca pelo direito de viver em paz” (LORDE, 2019, p. 243).

A voz da personagem Susana assume um tom de critica & escraviddo ao revelar que “E
horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim, e que ndo lhes doa a
consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos! ” (REIS, 2018, p. 88-89); dessa
maneira, a autora usa do relato da personagem para denunciar sua incredulidade com a violéncia
sobre a populagdo negra no pais. Essa critica estd estampada de maneira bem clara em sua obra,
pois demonstra um posicionamento assertivo sobre o sistema escravocrata vigente naquela

época. A autora ndo usa de metaforas para se referir a situagdo, fugindo a uma representacao
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baseada no romantismo, ela expde a indigna¢do de maneira direta, com o objetivo de provocar

no leitor o incomodo e a reflex@o sobre o tema, o que, naquele contexto, era essencial.

Firmina ressalta, ainda, um ponto crucial no processo de escraviddo: o abandono for¢ado
de seu pais de origem; a violéncia se inicia desde o0 momento de sequestro e separagdo de sua
familia e de sua terra natal, na tentativa de, de fato, apagar qualquer historia ou lago da
populagdo negra, com a finalidade de atingir o objetivo de desumanizagdo. Assim, na passagem:
“A dor da perda da patria, dos entes caros, da liberdade fora sufocada nessa viagem pelo horror
constante de tamanhas atrocidades.” (REIS, 2018, p. 88-89), ressaltam-se as perdas provocadas
pela escraviddo, que deixam marcas permanentes na personagem Susana, as quais “sd a morte

poderé apagar!”.

Sobre essa tematica, Luciana Diogo em sua obra critica Maria Firmina dos Reis: vida
literaria defende que Firmina nos traz um enredo ideologicamente subversivo dentro de outro
enredo de temadtica abertamente sentimental, sendo este bastante aceito pelo publico leitor da
época. Tal formato sugere que Firmina “tenha escolhido trabalhar intencionalmente com a
técnica de encaixe de narrativas, que lhe permitia evidenciar a experiéncia das personagens
secundarias” (2022, p. 91). Com isso, a escritora aborda o tema da escraviddo de maneira
inovadora: “Firmina, portanto, teria negociado dentro dos parametros literarios em vigor, as
possibilidades de fazer emergir um contra discurso, critico a realidade patriarcal e escravista do
pais, a qual, no plano artistico-literario, expressava-se por meio do apagamento dos negros

enquanto sujeitos” (2022, p. 92).

Dessa forma, percebe-se a relevancia do romance para o contexto da época, século XIX,
em que havia pouco espaco as mulheres escritoras, especialmente as escritoras negras,
demonstrando, assim, como Maria Firmina dos Reis representa a subversdo dos valores
politico-sociais do periodo. No entanto, mesmo com a maestria de sua obra, a autora ndo obteve

o reconhecimento que merecia pelos criticos de sua época.

A originalidade na abordagem da temadtica social pode ter sido um motivo para que os
escritos dela tenham recebido reconhecimento publico somente em 1975, mais de um
século depois da publicagdo de seu primeiro romance. Mesmo no século XX, contudo,
historiadores da literatura e criticos, como Silvio Romero e José Verissimo, a ignoram

(BERNARDES, 2022, p. 240).
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Por isso, a obra Ursula permaneceu, por muito tempo, no esquecimento do piblico. Sua
obra demonstra, com autoridade, “a presenca ativa, viva e potente da pessoa negra” (MIRANDA,
2020, p. 66), de modo que essa presenca cria a possibilidade de falar/ pensar/ existir, que antes
ndo estava disponivel na tradigdo literaria. No entanto, essa presenca nao foi valorizada no

ambito do canone.

Capitulo 3.3. - Julia Lopes de Almeida, escritora injusticada pela Academia Brasileira de
Letras

A autora Julia Lopes de Almeida, nascida em 1862 no Rio de Janeiro, era filha de
Valentim José Silveira Lopes, médico e professor, e de Antonia Adelina Lopes, possuia uma
condicdo privilegiada, de origem burguesa, seus pais sempre a incentivaram ao estudo e ao
desenvolvimento de suas habilidades artisticas, o que facilitou sua vida como escritora. Sua
carreira se inicia aos 19 anos de idade, em 4 Gazeta de Campinas, no ano de 1881, momento em
que qualquer mulher que ousava participar da vida intelectual era considerada raridade ou a
impelia a inevitdvel condicdo de deslocamento social. A partir de 1884, comeca a escrever
também para o jornal carioca O pais, sua atividade em jornais e revistas — Jornal do Commercio,
A semana, llustracdo Brasileira, Tribunal Liberal — ¢ incessante, abordando os mais variados
temas que compunham a época, como o apoio a aboli¢do e a republica. A autora, em 1886,
muda-se para Lisboa e 14 de fato se lanca como escritora, no ano seguinte, publica, em parceria
com sua irmad, um livro, e ainda, casa-se com Filinto de Almeida, poeta portugués. Ja em 1888,
Lopes retorna ao Brasil e publica, novamente no jornal O pais, seu romance inaugural, em

formato de folhetim, Memoria de Marta.

Depois disso, sua carreira como escritora alavanca-se, a extensa obra da autora abrange
os mais diversos géneros literarios: contos, pecas teatrais, cronicas e literatura infanto-juvenil e,
em 1901, publica a obra 4 faléncia, considerado um de seus romances mais célebres, o qual tem
como cendrio a turbuléncia politica e econdmica da capital federal carioca da época e o ambiente
privado de uma familia burguesa, revelando os valores e costumes tipicos da época sem deixar

de lado o tom critico social. A respeito de sua escrita, Queiroz defende que

Julia Lopes ndo ataca ou critica diretamente a condi¢do da mulher, mas, por meio de seus
escritos, apresenta situagdes comuns na sua época, seus desdobramentos e consequéncias.

Por utilizar personagens e contexto realistas, aproxima o leitor de sua historia, que
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reconhece ali uma avd, mae, tia, vizinha, ou até a si mesmo. Por esse motivo, faz surgir
no leitor uma indignacdo e sensacdo de revolta em relacdo aos motivos que levaram
aquele desfecho, quase sempre facetas do machismo presente na sociedade, que a autora

entdo indiretamente critica (2022, p. 194).

No entanto, apesar de toda a maestria de suas obras, o seu reconhecimento esteve
circunscrito a sua vida; depois de sua morte, em 1945, o seu nome caiu no esquecimento publico,
e as suas obras se tornaram cada vez mais dificeis de serem acessadas, por ndo terem sido muito

reeditadas.

[...] mesmo com uma vasta e consistente producdo literaria, Julia Lopes teve o mesmo
destino que o de demais escritoras da virada do século: o silenciamento, por meio da
exclusdo de seu nome nos manuais de literatura, livros didaticos e ementas de faculdades
de Letras — ambientes de predominio masculino, nos quais o menosprezo pela producdo

feminina se fazia uma constante (QUEIROZ, 2022, p.195).

Além disso, apesar de ter sido uma das integrantes do grupo de escritores e intelectuais
que planejou a criagdo da Academia Brasileira de Letras, ndo pdde fazer parte do circulo por ser
mulher, e o lugar foi ocupado por seu marido, Filinto de Almeida, o que demonstra a
desigualdade de género da época, principalmente no ambito literario. Como abordado
anteriormente, a Academia se manteve exclusivamente masculina até 1977, com a elei¢ao de

Rachel de Queiroz para a 5* cadeira.’

E importante ressaltar uma problematica sobre Lopes a qual Rita Teresinha Schmidt
(2010, p. 131) faz referéncia: o fato de a autora ter chamado a atencdo de muitos criticos de sua
época, como José¢ Verissimo, que at¢é mesmo publicou no ensaio “Um romance da vida

fluminense” - da obra Estudos da Literatura Brasileira - uma critica positiva a autora:

Nao podemos afirmar se tém razdo os que declaram que Jtlia Lopes de Almeida foi nossa
George Sand. Parece-nos mesmo, que ndo ha motivos para, nesse terreno, se fazer
comparagdes ¢ tragar paralelos. Julia Lopes de Almeida dispunha de personalidade
propria, virtude que se evidencia principalmente em seus contos e novelas curtas. Sua
obra reflete com brilho e colorido uma época da vida da burguesia rica do Brasil, sem

preocupagdo de critica social, é verdade, mas com profundo sentimento e compreensdo de

? Informagdes bibliograficas retiradas do site Enciclopédia Itat Cultural
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nossos costumes, preconceitos e falhas. Por varios motivos, pois, Jilia Lopes de Almeida

¢ uma das principais figuras femininas da literatura brasileira (1910, p.149).

No entanto, embora tenha tido um reconhecimento como esse ilustrado - ressalta-se que ha uma
certa ambivaléncia quanto ao sentido de “critica social” -, o qual a pressupde como uma figura
importante a compor o canone literario brasileiro, hd a omissao de qualquer referéncia a autora
na obra Historia da Literatura Brasileira, também de Verissimo, de 1916, que ¢ uma das obras
fundadoras da historiografia literaria e da moderna tradi¢do critica brasileira - ¢ valido apontar,
ainda, que ndo ha qualquer mencdo a autoras mulheres na referida obra. A respeito disso,

Schmidt defende que:

Tal omissdo ndo passaria de mero lapso de esquecimento se ndo se revestisse de um
carater paradigmatico no que diz respeito ao siléncio em torno da produgdo de autoria
feminina do século XIX nas mais importantes obras de cunho historiografico e critico da
literatura nacional, obras que tiveram um papel fundamental na constituicdo de um
canone prestigiado com o estatuto de “literatura brasileira” que fixou as fronteiras de um
campo de identidade e valor concebido como parte substancial da memoria cultural da

nag¢do (2010, p. 132).

Portanto, o que se percebe é que, ainda que sua obra ndo tenha sido ignorada em sua
época e tenha recebido atencdo dos criticos, estes, a0 mesmo tempo, negligenciaram a meng¢ao
do nome de Julia Lopes em obras historiograficas da literatura brasileira que desempenharam
papel fundamental na formagdo canodnica, de maneira que o conhecimento acerca das obras da
autora ndo se estendesse por muito tempo, firmando-se um canone, essencialmente, masculino

no que diz respeito a literatura do século XIX.

Capitulo 3.4. - O romance Memodrias de Marta e a importancia da educacio feminina

A obra Memorias de Marta é narrada em 1* pessoa pela protagonista: uma mulher humilde.
Esse fato representa um marco para a literatura brasileira, visto que ¢ dada a mulher sua propria
voz para contar sua historia, o que até entdo ndo era comum nos escritos da época. Marta relata
suas memorias de maneira a evidenciar sentimentos e frustragdes vividos ao longo de sua vida,
trazendo a perspectiva feminina sobre a realidade. Dessa forma, o romance traz consigo a criagao
da identidade de uma nova mulher no cenario literario, ndo mais como aquela que almeja apenas

o amor de um homem e o matrimonio, mas sim como um individuo passivel de ambicdes e
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também capaz de seguir o caminho que deseja. Além disso, a personagem principal constitui a
quebra da composicdo da mulher somente pelos seus atributos fisicos, na medida em que se

afasta das personagens femininas comumente idealizadas e valorizadas apenas pela sua beleza.

Compreendi minha fealdade pela primeira vez. Que diferenca entre nés duas! Ela, muito
corada, olhos brilhantes de alegria ¢ de orgulho, o vestido claro, curto, as meias
esticadas por cima dos joelhos... Eu, palida, o cabelo muito liso, feito em uma tranca
apertada, as pernas magras, as meias de algoddo engelhadas, o vestido de 1a cor de
havana, comprido e esgarcado; os sapatos cambaios [...] Eu sentia-me humilhada e com

vontade de chorar. (ALMEIDA, 1899, p.19)

No trecho acima, Marta narra um acontecimento de sua infincia: o dia em que
acompanhou sua mae até a casa de uma freguesa e se deparou com uma menina de sua idade,
porém, pertencente a uma classe social mais favorecida. Nesse momento, a personagem revela a
descoberta de sua “fealdade”, demonstrando-se abatida por tal fato. E perceptivel, durante o
romance, como a questdo da beleza afeta a personagem principal, os padrdes reafirmados pela
literatura sobre a imagem da mulher delineiam a ideia de que ser bonita ¢ algo primordial para
qualificar uma mulher. Marta frustra-se por nao ser detentora desse atributo e ainda evidencia a
inveja que sentia daquelas que ela considerava bonita, essa diferenca entre ela e a menina que
observa parece, também, estar ligada a diferenca de classe social entre elas, na medida em que a
personagem compara suas vestimentas e o0 modo como o cabelo estd arrumado, o que a faz
sentir-se humilhada. Sobre isso, Rosane Salomoni - em sua tese de doutorado orientada por Rita
Terezinha Schmidt - defende que “o confronto entre as duas meninas ¢ absolutamente revelador
das diferencas sociais, econdmicas e da perversidade da pequena burguesa” (2005, p. 138),
assim, sua impressdao quando crianca de sua “fealdade” ¢ um retrato das diferengas entre classes
e entre os elementos que compdem o espaco social, que sdo conscientes tanto pela narradora

quanto por Julia Lopes, de acordo com Salomoni.

Os tragos negativos sdo acentuados por Marta ao reconhecer ter sido este o primeiro
momento de revelacdo de sua “fealdade”, sobre a qual colocard parte da culpa por sua
infelicidade e pela falta de boas oportunidades. E também uma forma de reconhecimento
dos preconceitos da sociedade para com aqueles que naquele momento ndo se
encaixavam no padrdo burgués de boa aparéncia, pureza de raga e boas condigdes

financeiras (2005, p. 139).
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Entretanto, posteriormente, o romance quebra o pensamento de que a beleza ¢
fundamental na vida das mulheres, j& que Marta ndo necessita desse fator para conquistar uma
carreira, seu proprio sustento e até mesmo um marido - que se apaixona por ela pelos seus
escritos, sem ao menos té-la visto. Desse modo, a representacdo da mulher ndo ¢ focada em
caracteristicas fisicas, mas sim intelectuais, fato que contribui para a desmistificagdo da
inferioridade feminina na sociedade, visto que a capacidade intelectual da mulher ¢

constantemente questionada.

Nesse aspecto, a obra esquiva-se da centralidade masculina dentro da narrativa, uma vez
que se trata da historia de uma mulher, contada por meio de sua propria voz; ha ainda a morte do
pai da protagonista logo no inicio do romance, a qual Marta aborda de maneira pouco

sentimental, visto que ndo era proxima do pai.

Foi-se embora... que alivio. Da morte do meu pai foi a sensag@o que me ficou. Amei-0?
Talvez, ndo me lembro. A convivéncia era pouca ou nenhuma. Ele passava a vida na
rua, e eu agarrada as saias de minha mae e de uma velha fula religiosissima que toda se
desmanchava em contar-me historias de fantasmas e terrores do diabo. (ALMEIDA,

1899, p.10)

Dessa maneira, a figura masculina possui pouco ou nenhum foco ao longo da narrativa,
produzindo o efeito da autossuficiéncia da mulher dentro da realidade, portanto, Marta ndo ¢

apenas a protagonista do romance, mas também de sua vida.

Ainda que se case ao final, cedendo a vontade de sua mae doente, o marido nio ¢
idealizado por Marta, fica claro que a aceitacao do pedido se deve somente a felicidade de sua
mae, que sempre foi 0 bem maior em sua vida, a qual lhe diz que: “Eu ndo queria fechar os olhos
sem te ver casada... s6, num mundo tdo perverso como este [...] a reputacdo de uma mulher ¢
essencialmente melindrosa. Como o cristal puro, o minimo sopro a enturva...” (ALMEIDA,
1899, p.142-143). Nesse sentido, a narradora conta que tentou até mesmo adiar a cerimdnia
algumas vezes, mas no final acabou se decidindo por uma data, dessa forma, a romantizagcdao do
casamento ¢ abandonada pela autora, e ainda a fixagdo da mulher pelo matrimdnio, ja que Marta
pouco se interessa por esse objetivo: “Passamos uma semana feliz; meu marido consagrava-me
uma afei¢do serena; era delicado e bom. Nunca no meu lar soaram as alegres e sonoras frases dos

noivos apaixonados, nem tampouco até hoje houve nunca um arrufo” (ALMEIDA, 1899, p.155).
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E notéria, no trecho, a despreocupacao de Marta com a vida de casada, evidenciando a falta de
paixao entre os dois; e ainda a expressao “no meu lar” demonstra como a personagem nao abre
mao de sua individualidade e independéncia por consequéncia do matrimonio, a casa em que
viviam representa uma conquista de seu trabalho e dedicagdo, portanto, o pronome na 1* pessoa
do plural ¢ barrado. Em vista disso, a protagonista quebra com todos os padrdes femininos
construidos na literatura, ndo ¢ bonita, ndo possui habilidades domésticas, ¢ independente e ndo

sonha com o casamento.

Com essa perspectiva, Julia Lopes cria um romance que instiga a todas as mulheres, de
maneira que elas possam, de fato, identificar-se com sua personagem, por esta ser a
representacdo de uma mulher real, ndo mais angelical e perfeita, mas de carne e 0sso, que possui
sonhos e sentimentos, frustracdes e tristezas, vontades e desejos, e, principalmente, uma mulher

que ndo depende de um homem para conquistar tudo isso.

Entretanto, apesar desses pontos importantes tratados na obra de Almeida, ¢ impossivel
ndo perceber como esse contexto evidenciado estd relacionado a realidade da mulher branca do
século XIX, fechando os olhos a realidade de mulheres ndo brancas nesse periodo. Ainda que a
educagdo a mulheres brancas tivesse seus obstaculos, ela ndo era tdo negligenciada como a
educacdo de mulheres negras e indigenas, posto que as mulheres brancas recebiam alguma
alfabetizagdo e educacdo formal - voltada para afazeres domésticos ou para aquelas que seguiram
a carreira do magistério, que comecou a surgir nesse contexto. Com isso, ainda que a populagao
feminina ndo branca buscasse, em algum sentido, a educagao, como € o caso de Maria Firmina -
que contou com sua tia que tinha melhores condi¢des financeiras para iniciar sua vida nos
estudos -, essa tarefa lhe era completamente inacessivel, tendo em vista a falta de recurso para tal
e a discriminacao social para que frequentassem espagos escolares. Outro ponto incompativel ¢ a
questdao da independéncia financeira da mulher por meio do trabalho, posto que as mulheres
negras trabalhavam desde sempre para garantir seu proprio sustento, como aponta Sueli
Carneiro:

Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como
escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas... mulheres
que nao entenderam nada quando as feministas disseram que as mulheres deveriam

ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um contingente de mulheres com identidade
de objeto (SUELIL, 2020, p. 2).
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Nesse ponto, apesar de se perceber um feminismo incipiente na obra de Almeida ao
instigar a participacdo ativa da mulher na sociedade e desconstruir alguns esteredtipos de
feminilidade, ela se deixa levar por uma visao restrita de mundo, fechando os olhos ao contexto
da mulher negra brasileira. Esta ndo estava preocupada com a emancipagdo feminina em
questdes financeiras, ja que ela ja era responsavel pelo seu proprio sustento e de seus filhos por
meio do trabalho, e também, ndo viam no trabalho um caminho para a libertagdo, como para
mulheres brancas, porque “sabiam por experiéncia propria que o trabalho nem libertava nem
trazia realizacdo pessoal, mas antes, na maior parte dos casos, explorava e desumanizava”
(hooks, 2019, p. 149), levando em conta que as mulheres brancas buscavam -carreiras
bem-remuneradas, enquanto as mulheres negras estavam restritas a empregos subalternos de

baixa remuneragao.

Portanto, ¢ possivel perceber a falta de consciéncia de raca no romance Memorias de
Marta, a medida que este ndo abarca a realidade de todas as mulheres de fato, a autora fazia parte
de uma elite burguesa, de condi¢ao extremamente privilegiada social e economicamente, o que,
sem duvida, influenciou na repercussao de suas obras publicadas, que, em sua época, foram
valorizadas e logo, esquecidas, assim como refletiu em um olhar limitado sobre a perspectiva das

mulheres no Brasil.

Capitulo 4 - A importincia da representatividade no cinone atual

Para Antonio Candido, a literatura possui um papel social de formar sujeitos,
humanizando-os: “A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (2012, p. 24).
Nessa perspectiva, entende-se que a literatura tem fundamental funcdo na formagdo de
individuos empaticos, capazes de perceber injusticas sociais € de compreender a dor do outro.
Por isso, esse aparato cultural € crucial na luta contra as desigualdades presentes no corpo social,
uma vez que aborda temas relevantes, como o racismo e o machismo, os quais promovem, no
leitor, reflexdo e questionamento acerca de concepgdes pré-estabelecidas socialmente, fazendo-o,

possivelmente, adotar uma postura combativa a essas situacoes.

Tendo isso em mente, entende-se que a literatura de autoria feminina precisa ocupar
maior espago no canone nacional, posto que carrega a visao de mundo da propria mulher - que,

por muito tempo, foi restrita apenas por representagdes masculinas - ¢ amplia os debates
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possiveis, a partir da pluralidade de perspectivas, sobre os problemas sociais. Assim, como

defende Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira:

A escrita de autoria feminina busca, por meio dos personagens, estabelecer
representacdes que questionam e contestam as posi¢des ocupadas por homens e mulheres
na sociedade. A inclusdo social da mulher passa por um processo de renovagdo da sua
identidade em todos os setores, inclusive no campo literario. A produgdo literaria de
autoria feminina pretende falar da luta da mulher por espago, reconhecimento, igualdade,

mas, sobretudo, da reformulagdo da identidade feminina na sociedade (2008, p. 33).

Com isso, fica evidente que as obras de autoria feminina carregam consigo a poténcia de varias
vozes que, por muito tempo, foram ignoradas tanto nos espagos sociais quanto na propria escrita

literaria.

Sobre essa questdo, Zahidé Muzart acredita que o resgate dessas obras mudard a
historiografia oficial que s6 levou em consideragcdo o corpus de textos canonicos e, ainda mais
importante, “deverd mudar nossa maneira de encarar a propria Histéria” (2000, p.27). Nesse
sentido, essas obras representam as diversas perspectivas em relacdo a condi¢do socio-historica
feminina, ressaltando ndo s6 o sentimentalismo - ao qual, na maioria das vezes, estdo associadas
-, mas também a critica, o posicionamento, a memoria, a racionalidade, entre outras
possibilidades, que se diferem do olhar masculino sobre a realidade. E exatamente por esse
motivo, inclusive, que grande parte das obras escritas por mulheres ndo se inserem no canone,
visto que “a maior parte dessa produ¢do caminha contra a corrente dominante e, consciente ou
inconscientemente, refuta a representacdo da mulher no cddigo oficial da literatura”, conforme
defende Ivia Alves na obra Metamorfoses: género na perspectiva interdisciplinar (1998, p.
231-232). Por questionar e buscar desconstruir a imagem idealizada da mulher concebida
cultural e historicamente e reforcada pela autoria masculina, a escrita das mulheres ¢ tida como
distante do ideal classico e representativo do paradigma eleito pela literatura na modernidade, o

que acarretou a exclusao dessas vozes do canone.

Nessa perspectiva, ¢ imperioso analisar como o canone ¢ concebido e como o
silenciamento das vozes femininas esta associado a interesses politicos de uma minoria que
detém o poder. De acordo com Kothe, em sua célebre obra O Cdnone Colonial, a constru¢ao do

canone se da como uma projecao de forcas dominantes do presente, que buscam, na selecdo e
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interpretagdo de textos do passado, “uma legitimacdo para estruturas ideoldgicas, sociais,
politicas e econdmicas atuais que as favorecam, a fim de se manterem basicamente intactas no
futuro. O que se tem ¢ uma luta pelo poder” (1997, p. 13), assim, um canone majoritariamente
masculino, cisgénero, heterossexual e branco reflete quem detém esse poder na sociedade em
que vivemos, portanto, logicamente, sdo os autores que reforcam esse padrao e seus valores que
estardo em evidéncia. Nesse sentido, Kothe refor¢a ainda que “A verdade dessa poética ¢
politica; confere-se autoridade a certos autores, introduzindo-os e cultivando-os no canone, para
que legitimem as politicas vigentes e as autoridades que as exercem” (1997, p. 13). Logo, essa
construgdo canonica se da a servigo de interesses também politicos, que sustentam os interesses
das figuras de poder dentro da organizacdo social, de maneira a reforcar, por exemplo, o
patriarcalismo, o machismo e o racismo, que garantem ao homem branco a sua soberania. Por
esse motivo, Kothe deixa clara a importancia de se fazer um reexame do canone “para
diferenciar aquilo que ingressou nele devido a necessidade de ocupar um espago estratégico, e
aquilo que, eventualmente, ainda ¢ capaz de manter apos uma releitura critica” (1997, p. 13). No
entanto, hd diversas barreiras a serem superadas para que uma reestruturacdo do canone possa

acontecer, como postula Kothe:

Numa situagdo ideal, o lado silenciado precisaria, primeiro, desenvolver e expor os seus
argumentos, enquanto o outro se disporia a ouvi-lo. Assim se imagina o dialogo. Nao se
pode esperar, no entanto, que um discurso dominante aceite de imediato a existéncia de
um outro lado, mesmo que este se assuma como dominado. A reagdo primeira, tradicional
no Brasil, é excludente, empobrecedora. Num segundo momento, uma variante liberal
poderia perceber que ¢ possivel ampliar e reforcar o sistema, levando em conta a
contribui¢do esdrixula. Esta pode entdo ser reduzida aquilo que ndo ¢, como Unico
espago possivel de sua existéncia publica. Sua eventual verdade estara, entdo, deturpada
ou perdida. O gesto do seu afloramento poderia reconhecer assim a sua inutilidade,

aniquilar de anteméo a sua publicidade [...].

A caréncia de disponibilidade da dominante em ouvir o outro em sua alteridade
impede que essa diferenca se torne parte da contradi¢@o inerente a toda identidade. Essa
negacdo determinada significa exclusdo; ela tende a acarretar um auto-enfraquecimento
do sistema pelo temor de enfraquecimento da dominante demasiado restritiva. Ilusdo da
proposta alternativa seria, no entanto, ela querer postular-se como redengdo, como
parceira, como alternativa: ao postular um assento a mesa, coloca-se como igual ao que

ela nega; assim, nega a si mesma. [...] Ao questionar a verdade do canone ¢ a verdade da
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interpretacdo canonizada, ela ndo deve apenas propor outra verdade, mas questionar o

proprio conceito vigente de verdade (1997, p. 19).

Sendo assim, construir um canone mais representativo ndo ¢ de interesse daqueles que,
por tanto tempo, foram - e sdo - privilegiados pelas vozes silenciadas, posto que essa
reformulacdo coloca em risco seu poder discursivo e, consequentemente, seu poder politico. Dar
voz as mulheres silenciadas abala a estrutura patriarcal, machista e racista da sociedade vigente,
porque questiona a centralidade do discurso masculino branco dentro da literatura brasileira, a
qual ¢ um reflexo do contexto em que estd inserida. Por isso, como apresentado por Kothe, ¢
primordial superar o conceito de “verdade” universal o qual um canone pouco representativo
reforca. E essencial reconhecer a pluralidade de vozes, as quais representam a pluralidade de
vivéncias, contextos, perspectivas e narrativas. Portanto, a reformula¢do do canone nao se pauta
exclusivamente na recuperagdo de obras esquecidas e ignoradas, mas na desconstru¢do de um
sistema excludente, adequado a interesses dominantes, que dita o que ¢ ou nao considerado uma

obra classica e candnica.

Construir um cénone que abranja toda realidade ¢ uma tarefa impossivel, mas o canone
faz de conta que representa a totalidade da literatura nacional. Faz de conta que ¢
totalidade a parcela organizada em forma de sistema. [...] o canone quer fazer acreditar
que, fazendo de conta que reune a literatura que realmente importa, também ¢ identidade
nacional aquilo que postula como tal. Na pratica, consegue impor isso a medida que éa

palavra do poder, o poder da palavra (KOTHE, 1997, p. 67).

Esse apagamento de obras e autoras da historiografia literaria trouxe consequéncias
irreparaveis, pois “Ha perdas no passado que nenhum presente mais recupera ou compensa. O
que em certos momentos foi desperdicado, pelo siléncio ou por assertivas mal formuladas,
perde-se para sempre” (KOTHE, 1997, p. 59). Ou seja, essa exclusdo silenciou diversas
narrativas que poderiam ter impactos positivos sobre as discussdes das desigualdades sociais as
quais as minorias estdo sujeitas, porém essa possibilidade foi perdida e ¢ irrecuperavel. Agora,
no presente, “A critica literaria ¢ uma forma de reatualizacdo historica dos textos,
reintegrando-os as contradi¢des do presente” (KOTHE, 1997, p. 59), logo, a critica literaria
opera como ferramenta para que essas obras se tornem conhecidas no presente e para que seja

problematizada a auséncia dessas narrativas da construgdo canonica, de maneira que a sociedade
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reflita sobre o motivo desse epistemicidio e perceba a dominagdo a qual estamos sujeitos em um

contexto tdo excludente como o brasileiro.

Dessa forma, em um contexto atual, em que a questdo da representatividade tem sido
bastante abordada e questionada - principalmente devido a ascensdo de movimentos sociais,
como antirracistas e feministas -, ¢ notoria a relevancia de estudos que analisem as obras que o
canone nacional excludente buscou esquecer ¢ apagar, de maneira a exaltar essas narrativas que
também fazem parte da histdria brasileira, que também representam nossa cultura, politica,
economia, costumes, subjetividades e etc. Redescobrir nossa histéria a partir de vozes como as
de Julia Lopes e Maria Firmina ¢ fundamental para que possamos trazer perspectivas
diversificadas ao presente, renovar os estudos literarios e problematizar distintas realidades.
Assim, ainda que ndo seja possivel reparar os danos e as perdas decorrentes desse silenciamento
da escrita das mulheres da formacdo candnica, ¢ essencial que esse trabalho de recuperacao de
obras esquecidas se expanda, principalmente para além do contexto universitario. Narrativas
como Ursula, Memérias de Marta e tantas outras precisam urgentemente adentrar as escolas ¢ as
mesas dos estudantes a fim de receberem o devido reconhecimento, serem estudadas, analisadas,
discutidas e criticadas, como, por tanto tempo, foi feito com as obras masculinas incessantemente
aplaudidas. Por isso, sendo a propria ideia de reformulacdo do cdnone também excludente,
conforme defendido por Kothe - visto que parte da selecdo de determinada obra em relagdo a
outra -, essa representatividade deve ser buscada a partir do estudo dessa literatura ignorada para
que ela possa adentrar tanto as salas de aula do ensino bdasico, quanto as livrarias, as casas

brasileiras e estrangeiras.

Levando isso em consideragdo, Zahidé Muzart faz uma provocacao certeira na introdugao
da antologia Escritoras Brasileiras do Século XIX: “Por que estudar sempre os mesmos? Por que
trilhar os mesmos caminhos? Como saber se elas ndo eram boas se ninguém as leu? E como
saber se existiram se ninguém as cita nas histérias da literatura?” (2000, p. 21). Esses
questionamentos nos levam a refletir sobre a rigidez presente, por exemplo, em listas de livros
literarios escolares ou listas de livros obrigatdrios para avaliacdes de vestibulares, as quais, em
sua grande maioria, abarcam livros candnicos de autoria masculina, tidos como “classicos” de

nossa literatura. O trabalho de questionamento desse canone rigido e pouco representativo
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também esta nas maos dessas instituicdes escolares, que, querendo ou ndo, ditam boa parte da

literatura que serd consumida por estudantes e vestibulandos.

A exemplo disso, recentemente, a USP divulgou uma nova lista de livros literarios
obrigatorios a partir de 2026 até 2028 para a sua prova de vestibular, a Fuvest, na qual estdo
incluidas somente obras escritas por mulheres, entre elas, inclusive, a obra Memorias de Marta
citada nesta dissertacdo, Nisia Floresta e Narcisa Amalia sio também outras duas autoras
oitocentistas presentes na lista. Com isso, autores como Machado de Assis foram
temporariamente retirados da lista, porém, o que € necessario perceber sobre essa atitude € que
Assis, por exemplo, ja ¢ um autor extremamente conhecido, reconhecido e, mais importante, lido
no Brasil. Em contrapartida, essas novas autoras que passam a integrar a lista, no ideario
brasileiro, ndo despertam a familiaridade da populagdo, ainda que possuam exceléncia, situagao
que precisa ser revertida, para que, retomando o questionamento de Muzart, possamos trilhar
outros caminhos a partir da literatura, reconhecer a qualidade dessas obras e torna-las parte do

1deério brasileiro.

Além disso, cabe citar a obra Literatura negro-brasileira de Cuti - escritor, poeta,
dramaturgo e critico literario brasileiro, doutor em Literatura Brasileira pela Unicamp -, na qual
o autor defende que a literatura brasileira “precisa de forte antidoto contra o racismo nela
entranhado”, visto que existe uma “certa mordaca” sobre a questdo racial brasileira, a qual,
mesmo com o debate instaurado ao longo de varias geragdes, tem se mantido resistente, estando
“tecida nas instancias do poder” e sendo a literatura “um de seus fios que mais oferece
resisténcia, pois, quando vibra, ainda entoa loas as ilusdes de hierarquias congénitas para
continuar alimentando, com seu veneno, o imagindrio coletivo de todos os que dela se alimentam
direta ou indiretamente” (2010, p. 14). Nesse sentido, Cuti ressalta a dificuldade de se
desconstruir um imaginario racista no Brasil, que continua a se perpetuar, principalmente, por
meio da literatura, na qual as relagdes de poder se fazem tdo presentes - por exemplo, na medida
em que autores brancos continuam sendo mais aclamados, reconhecidos e estudados, de maneira
geral, em relagdo a autores negros - € propagam perspectivas centradas em uma visao racista
sobre a realidade - por exemplo, com autores como Monteiro Lobato ainda possuindo destaque
em espagos sociais e académicos mesmo com representacdes tdo preconceituosas e racistas em

personagens como Tia Anastdcia ou Jeca Tatu. Assim, Cuti pontua que
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Sob o manto de um siléncio midiatico, livros individuais, antologias de poemas, contos e
ensaios e obras de referéncia vém se somando para revelar um Brasil que se quer negro
também no campo da produgdo literaria, pois o pais plural se manifesta no entrechoque

das ideias e nos intercdmbios de pontos de vista (2010, p. 14).

Dessa forma, o critico deixa clara a importancia da ascensdo de autores negros dentro da
literatura brasileira para evidenciar narrativas de um pais também negro, na verdade, de um pais
principalmente negro. Cuti aponta, ainda, que a produgdo literaria brasileira nasceu,
desenvolveu-se e continua seu curso tendo como referéncia a producdo europeia,

consequentemente, branca.

Imitar, citar, ler, comentar autores europeus sempre trouxe e traz aura de respeitabilidade
para quem assim age e para o trabalho que porventura desenvolver. Verniz ou conteudo
absorvido, o fato ¢ que o chamado canone literario predominante no Brasil ¢ de estofo
europeu. O pais mais poderoso do mundo, os Estados Unidos, veio depois, mas

dificilmente desbancara a aura de um Shakespeare (2010, p.48).

Por esse motivo, Cuti defende que a margem de negociagdo para quem deseja “furar o bloqueio”
que o cerca no ato da constru¢do de seu texto ¢ “pagar o preco pela ousadia de tentar propor a
mudanga de habitos de escrita cristalizados e pagar o preco pelo conteido ndo desejado pelas
instancias de poder estabelecidas na area” (2010, p. 49). Sendo assim, a literatura negra no Brasil
representa um paradigma muito mais centrado na realidade, de fato, brasileira, porém, o que se
v€ ¢ uma valorizagdo muito maior de autores que continuam atrelados a influéncia europeia na
literatura, pelo fato de que perpetuam, ainda, ideais coloniais, por isso “vencer essa hostilidade
lastreada na postura de quem ndo se dispde a dividir o poder com alguém que, por quatro

séculos, teve o minimo de poder ¢ a grande aventura do escritor negro que se quer negro em sua

escrita” (CUTI, 2010, p. 49).

Desse modo, pode-se refletir acerca da relevancia da representatividade da literatura
negra no canone literario nacional, uma vez que ela desconstréi e critica diversas ideias racistas
propagadas também pela literatura. Para ilustrar isso, Cuti cita o exemplo de muitos poetas
negros que se afirmam negros dentro de sua propria poesia, de maneira a contradizer de que
(1313 > 41 b b b 2 b (13 ~ P-4 P

negro’ ¢ isso ou aquilo de ruim, de negativo”, assim, “eles estdo afirmando que ndo sdo o que
os brancos, por meio da estereotipia, criaram para o proprio deleite e armacao da branquitude”

(2010, p. 52). Com isso, o poeta afirma-se no controle de seu proprio destino, de forma a propor
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um outro discurso sobre si, atitude importante para o processo de tomada de consciéncia e para

manter a disposi¢ao de seguir com entusiasmo, conforme aponta Cuti.

A producdo intelectual enfrenta pressdes do meio em que se realiza. A pressdo da
ideologia racista sempre procurou minimizar a importancia da discriminagdo racial e seus
efeitos nos discriminados e nos proprios discriminadores. O siléncio imposto a respeito
das relagdes raciais no Brasil foi enfrentado nos varios campos do saber. No tocante a
literatura propriamente dita (ficcdo e poesia), os brancos procuraram cristalizar a ideia de
relagdes pacificas sem qualquer estranhamento por parte do discriminado. Formados
nesse diapasdo e mais bem aceitos quanto mais a ecle adiram, escritores negros

manifestam em seus textos as tensdes da autocensura racista (2010, p. 55-56).

Nesse sentido, a valorizagdo da literatura negra no Brasil ¢ fundamental para que se tenha um
olhar critico e combativo acerca do racismo entranhado em nossa sociedade, tendo em vista que
“o processo de desqualificacdo da producdo negro-brasileira, percebe-se, estd ativo ha muito
tempo” (CUTI, 2010, p. 58), isso porque, em um contexto ainda tio racista, a manipula¢ao da
palavra pelo negro como simbologia de sujeito em agdo, seja na musica, no palco ou na pagina,
ainda incomoda, ja que “a producdo destes nao ¢ feita para agradar a expectativa estabelecida

como padrao” (CUTI, 2010, p. 58).

Outra questdo a ser levantada ¢ importancia da autodefinicdo, conforme defende Patricia
Hill Collins em Pensamento feminista negro: o poder da autodefini¢do, em que a autora pontua
que a identidade, além de ser o objetivo, também ¢ o ponto de partida para o processo da
autodefinicao, no qual, por exemplo, mulheres negras passam a compreender como suas vidas
pessoais tém sido fundamentalmente moldadas por opressdes de raga, género, sexualidade e
classe que se intersecionam. Nesse contexto, a jornada da autodefini¢do “oferece um desafio
poderoso as imagens controladoras e definidas externamente das mulheres

afro-norte-americanas” (COLLINS, 2019, p. 304), sendo assim,

Ao insistir na autodefini¢do, as mulheres negras questionam nao s6 o que tem sido dito
sobre as mulheres afro-americanas, mas também a credibilidade e as intengdes daqueles
que tém o poder de definir. Quando noés, mulheres negras, nos definimos, claramente
rejeitamos o pressuposto de que aqueles em posicdo que lhes garante autoridade para
interpretar nossa realidade tém legitimidade para tanto. Mesmo sem levar em conta o

conteudo real das autodefini¢des das mulheres negras, o ato de insistir na autodefini¢do
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da mulher negra valida o poder das mulheres negras como sujeitos humanos (2019, p.

305).

A vista disso, a autodefinicio pode ser vista como uma agdo continua de busca pelo
autoconhecimento, bem como pelo reconhecimento do pertencimento a uma comunidade, de
modo a tornar possivel a constru¢ao de uma imagem de si - baseada em uma identidade propria -
e de uma imagem de um nds - como uma coletividade com um passado em comum -, 0 que €
fundamental para enfrentar o desafio de viver em um mundo tomado por preconceitos e valores
cujo objetivo ¢ a afirmagcdo da superioridade branca e masculina sobre os demais
(GUIMARAES, 2022, p. 84). Isso evidencia a relevancia do processo de autodefini¢do, tendo em
vista que permite as mulheres elaborarem a consciéncia sobre si mesmas e enquanto uma
coletividade a partir de seus proprios termos, vivéncias, visdoes de mundo e perspectivas de
interesses. Por isso, a autodefini¢do significa poder contrapor-se a definicdo que o opressor quer
impor, sendo a literatura um dos mecanismos primordiais tanto para o proprio processo de
autodefinicdo daquelas que por muito tempo foram definidas sob o olhar do outro quanto para a
tomada de consciéncia individual e coletiva sobre esse historico silenciamento sofrido pelas

mulheres.

Portanto, o que se pode concluir € que o canone literario brasileiro precisa urgentemente
ser reavaliado, j& que tantas vozes foram ignoradas e silenciadas ao longo de sua formacgao, nao
propriamente por questdes estéticas, mas sim fruto de um sistema social patriarcal, eurocéntrico
e racista, que legitimou, principalmente, o discurso branco e masculino como representativo da
literatura brasileira. Diante disso, Anna Faedrich argumenta que um passo importante nesse
sentido ¢ questionar o ensino de literatura brasileira nas escolas e cursos de Letras: “Precisamos
continuar investindo em pesquisas, reedicdes e, sobretudo, lutando por reinterpretagdes da
Historia Literaria que reconhegam a relevancia das escritoras mulheres e as incorporem ao
canone literario” (2015, p. 437). Somente dessa forma sera possivel trazer a lume narrativas que
fazem parte da Historia brasileira e representam a ruptura de um discurso tido como universal

por tantos séculos tanto dentro da Literatura brasileira como dentro do imaginario popular.
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Consideracoes finais

Ao fim desta dissertagdo, pode-se concluir que o processo de silenciamento da escrita da
mulher do cénone literario nacional ndo foi inconsciente, mas sim parte de uma tentativa de
constru¢do de uma literatura brasileira que refletisse apenas a visdo de mundo pensada como
universal pelas figuras de poder na sociedade - a qual reforgca valores cristaos, patriarcais,
machistas e racistas. Por isso, a compreensdo sobre a realidade das diversas mulheres desde o
contexto colonial ¢ fundamental para entender como os papéis desempenhados por elas e o
discurso que as definiam tiveram impacto direto no apagamento de suas literaturas da formagao
candnica, posto que 0s responsaveis por esse processo inferiorizavam e ignoravam essas obras
baseados em preconceitos e esteredtipos naturalizados no ideério popular, a exemplo da ideia de

incapacidade das mulheres para trabalhos intelectuais como o da escrita poética.

Desse modo, como observa Mary Del Priore (2020), o homem branco ¢ a figura central,
tanto pelo patriarcalismo historico quanto pela concepgao da Igreja sobre a sujeicdo da mulher ao
homem, e, por esse motivo, entre os séculos XII e XVIII, a desigualdade entre géneros se
baseava no fato de a Igreja identificar nas mulheres a forma do mal na Terra. Além disso, desde
os primordios, a organizacao social brasileira baseou-se na exploracao e na discriminagao de raga

e género - 0 que traz consequéncias negativas até o0 momento atual.

Outro ponto, afirmado por Beatriz Nascimento (2021), ¢ a distin¢do crucial entre o papel
da mulher branca e o da mulher negra - com trafico negreiro no Brasil a partir do século XVI -
dentro dessa organizagdo, posto que, a primeira, atribui-se o papel de esposa do homem, mae de
seus filhos e dedicada a eles, tendo seu papel assinalado pelo 6cio e pela idealizagdo do que esse
6cio representava em uma sociedade baseada na exploragdo do trabalho e de uma grande camada
da populacdo; ja a segunda, contrariamente a mulher branca, pode ser considerada uma mulher
essencialmente produtora, com um papel ativo, semelhante ao de seu homem [negro],
trabalhadora ndo s6 da casa-grande, como também do campo, e ainda, pela sua condicdo de
mulher, tinha o potencial de mae de novos escravos, ou seja, de nova mercadoria para o mercado
de mao de obra interno. Dessa forma, apesar de o sexismo se fazer presente tanto na realidade da
mulher branca quanto da mulher negra, esta também era - e continua sendo - vitima do racismo,
fruto do passado escravocrata, e vitima da marginalizagdo socioecondmica da populagdo negra

apos a abolicdo, situacdes que a submete a uma tripla opressao.
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Assim, a realidade vivida pelas mulheres era ditada por esses papéis sociais definidos por
uma constru¢do patriarcal, sexista e racista da sociedade brasileira, muito influenciada pela
colonizagdo portuguesa. Isso fez com que, por muito tempo, toda e qualquer literatura produzida
por mulheres fosse descredibilizada, por ndo se acreditar na competéncia da mulher para tal
oficio, assim, muitas das produgdes literarias de autoria feminina foram esquecidas ao longo do
tempo. Com isso, autores homens (brancos) foram aqueles que majoritariamente obtiveram
prestigio e reconhecimento no campo da escrita - o que ¢ refor¢ado pela critica literaria que
aborda, quase que exclusivamente, obras produzidas por homens -, fazendo com que a formacao
candnica fosse pouco representativa. E ainda, por esse motivo, criaram-se, no ideario popular,
representacdes estereotipadas sobre diversas realidades da sociedade brasileira, visto que esses
autores, em sua maioria, representavam as mulheres sobre suas perspectivas machistas e racistas,
como ¢ observavel, por exemplo, na personagem Aurélia, em Senhora, de José de Alencar, a

qual reafirma a sujei¢cao da mulher ao homem e ao matrimonio.

Sobre esse aspecto, como defendido por Rita Terezinha Schmidt (1997), a escolha de
escritores masculinos no canone nao foi despretensiosa, na verdade, estd ligada ao fato de que
esse era considerado o género que detém o discurso legitimo, sério, objetivo e competente e, por
isso, ¢ tido como o pensamento universal, assim, a literatura escrita por homens brancos era
considerada a verdadeira expressdo poética brasileira e, ainda, capaz de representar temas de
maneira universal, diferentemente de mulheres, que “s6 sabem falar de mulheres”. A autora
também aponta para o fato de que o poder do discurso critico foi responsavel pela marginalidade
institucionalizada da producdo literaria de mulheres, devido a formagdo de uma preferéncia
cultural que consagrou determinadas obras por serem “boa literatura” e neutralizou obras tidas
como “sub-literatura”, estas de autoria feminina, que eram consideradas ameagas aos padroes
vigentes, demonstrando que a critica literaria masculina foi também a principal responsavel pela
desclassificacdo da literatura escrita por mulheres e o consequente silenciamento de suas obras

no canone literario.

Dessa maneira, autoras como Julia Lopes de Almeida e Maria Firmina dos Reis, mesmo
tendo obras extremamente relevantes, ndo obtiveram o merecido reconhecimento de sua
literatura ¢ ndo estdo devidamente inseridas no canone literario nacional. Obras como Ursula,

que pioneiramente questiona a escravidio e a violéncia sofrida pela populagdo negra decorrente
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desse processo, € Memorias de Marta, que ressalta a importancia do estudo e da independéncia
financeira da mulher, foram, por muito tempo, esquecidas somente por terem sido escritas por
mulheres. Por isso, ¢ essencial recuperar a preciosidade dessas narrativas, as perspectivas as
quais elas evidenciam e para que se valorize a escrita das mulheres, de modo a expandi-la cada

vez mais.

Diante disso, ainda que ndo seja possivel reparar os danos causados por esse
silenciamento, conforme apontado por Kothe (1997), a recuperagdo dessas obras ¢é parte
fundamental do processo de busca por maior representatividade na literatura brasileira, pois
desconstréi determinados esteredtipos reforgados pela literatura candnica masculina e permite

novas possibilidades para os estudos literarios.

Por esse motivo, o questionamento de Zahidé Muzart (2000) sobre o porqué de sempre se
estudar os mesmos autores homens sem valorizar a escrita de mulheres - que nem ao menos sao
lidas para que possa ser julgado se sdo ou ndo boas autoras - é essencial para implementar
qualquer mudan¢a no cendrio candnico atual. Questionar a posi¢do no canone daqueles que
sempre tiveram seus discursos legitimados e foram, por tempo demais, considerados
inquestionaveis em detrimento daquelas que sequer tiveram oportunidade de reconhecimento € o
primeiro passo para que possamos desconstruir um canone tdo pouco representativo sobre nossa

historia brasileira.

Além disso, a autodefini¢do, apontada por Patricia Hill Collins (2019), é também um
caminho a ser tracado dentro da literatura para desconstruir discursos preconceituosos e racistas
sobre as mulheres que, por muito tempo, foram propagados dentro da escrita candnica. Desse
modo, a autodefini¢do significa poder contrapor-se a defini¢do que o opressor quis impor, sendo
a literatura um dos mecanismos primordiais tanto para o proprio processo de autodefini¢cdo
daquelas que foram definidas sob o olhar do outro quanto para a tomada de consciéncia

individual e coletiva sobre esse historico silenciamento sofrido pelas mulheres.

Portanto, longe de ser um trabalho acabado, ainda restam diversas problematicas a serem
investigadas sobre o silenciamento no canone, ndo somente da escrita das mulheres, mas também
de diversas outras escritas que fogem da centralidade do discurso masculino branco e

etnocéntrico. E preciso desnormalizar o normalizado: a ideia de que somente um discurso deve
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ser priorizado enquanto tantos outros sao desprezados e inferiorizados por uma minoria que tenta
impor sua visdo de mundo como universal a todos. Nao ha como definir uma ideia de
universalidade em uma sociedade tao plural quanto a brasileira, e ¢ exatamente por isso que, na
verdade, o que se deve normalizar ¢ a pluralidade de narrativas dentro da literatura, que possam

trazer representatividade a toda subjetividade individual e coletiva presente em nosso contexto.

71



Referéncias

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma historia unica. Sao Paulo: Companhia das

Letras, 2019.

ALENCAR, Jos¢ Martiniano de. Senhora, perfil de mulher. Rio de Janeiro: Editora Expressao
e Cultura, 1974.

ALMEIDA, Horicio de. Prélogo. Ursula. Ed. fac-simile. Maranhio: Governo do Maranhio,
1975, p.1-8 .

ALMEIDA, Julia Lopes de. Memdrias de Marta. Paris: Truchy-Leroy, 1899.

ARAUIJO, Emanuel. “A arte da seducdo: sexualidade feminina na colonia”. In: PRIORE, Mary
Del (org.). Histéria das mulheres no Brasil. 7* ed. Sao Paulo: Contexto, 2004, p. 37-65.

AZEVEDO, Aluisio. O cortico. Sdo Paulo: Escala educacional, 2006.

BERNARDES, Cristiane Brum. “Maria Firmina dos Reis Pioneira do romance abolicionista”. In:
ELOI, Maria Amélia (org.). Escritoras Brasileiras. Brasilia, Edigdes Camara, 2022, p. 235-
243,

BLAKE, Augusto Victorino Sacramento. Diccionario Bibliographico Brasileiro. Ed.

fac-simile. Brasilia: Conselho Federal de Cultura, 1970. v.6, p. 232.
BLOOM, Harold. O Canone Ocidental. 4* ed. Rio de Janeiro, Editora Objetiva Ltda, 1994.

CANDIDO, Antonio. Formac¢ao da Literatura Brasileira: momentos decisivos. 6* ed. Belo

Horizonte, Editora Itatiaia Ltda, 2000.

. O Direito a Literatura. Organizado por Aldo de Lima. Recife: Ed. Universitaria da

UFPE, 2012.

CARNEIRO, Sueli. Enegrecer o Feminismo: A Situacio da Mulher Negra na América
Latina a partir de uma perspectiva de género. Nucleo de estudos Afro-Brasileiros e indigena,
Universidade  Catdlica de  Pernambuco, setembro, 2020. Disponivel  em:

<https://www1.unicap.br/neabi/?page id=137> Acesso em: 10 de abril de 2023.

72



COLLINS, Patricia Hill. “Pensamento feminista negro: o poder da autodefinicdo”. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio

de Janeiro, Bazar do Tempo, 2019, p. 278-323.

CRUZ, R. A. C. da; TOFANELO, G. F. ENTRE PRESENCAS E AUSENCIAS: VOZES
NEGRAS NA LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA. InterteXto, Uberaba, v.
12, n. 2, p.p. 102-122, 2020. DOIL: 10.18554/ri.v12i2.4048. Disponivel em:
<https://seer.uftm.edu.br/revistaeletronica/index.php/intertexto/article/view/4048>. Acesso em:

17 maio. 2023.

CUTI, Luiz Silva. Literatura negro-brasileira. Sio Paulo: Selo Negro, 2010 (Colegao

consciéncia em debate/coordenada por Vera Lucia Benedito).

D’INCAO, Maria Angela. “Mulher e familia burguesa”. In: PRIORE, Mary Del (org.). Histéria
das mulheres no Brasil. 7* ed. Sao Paulo: Contexto, 2004, p. 187-200.

DIOGO, Luciana Martins. Da sujeicdo a subjetivacio: a literatura como espago de construcao
da subjetividade, os casos das obras Ursula e A Escrava de Maria Firmina dos Reis. 2016.
Dissertagdo (Mestrado em Culturas e Identidades Brasileiras) - Instituto de Estudos Brasileiros,
Universidade de Sao Paulo, Sdao  Paulo, 2016.  Disponivel em: <
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/31/31131/tde-01112016-103251/en.php> Acesso em:
18 de janeiro 2024.

. Maria Firmina dos Reis: vida literaria. 1* ed. Rio de Janeiro: Malg, 2022.

FAEDRICH, Anna. “Por uma reescrita da historia literaria brasileira”. In: 1* Jornada de
Pesquisadores da Biblioteca Nacional, 2016, Rio de Janeiro. Anais da Biblioteca Nacional. Rio

de Janeiro: Fundagado Biblioteca Nacional, 2015. v. 133. p. 431-438.

FLORESTA, Nisia. “Direito das mulheres e injustica dos homens”. In: DUARTE, Constancia
Lima. Nisia Floresta. Recife: Massangana, 2010, p. 81-88.

FUVEST tera lista de livros obrigatorios escritos s6 por mulheres autoras da lingua
portuguesa pela 1" vez na histéria. Gl, S3o Paulo, 21 de nov. 2023. Disponivel em:

<https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2023/11/21/fuvest-tera-lista-de-livros-obrigatorios-es

73



critos-so-por-mulheres-autoras-da-lingua-portuguesa-pela-primeira-vez-na-historia.ghtml>.

Acesso em: 25 jan. 2024.

GONZALEZ, Lélia. Por um Feminismo Afro-Latino-Americano: Ensaios, Intervencoes e

Didlogos. Rio Janeiro: Zahar, 2020.

GUIMARAES, Géssica. Ensaio feminista sobre o sujeito universal. Rio de Janeiro, EQUERIJ,
2022.

hooks, bell. Teoria Feminista: da margem ao centro. Sao Paulo: Perspectiva: 2019.

JOB, Sandra Maria. “Canone, feminismo, literatura: relagcdes e implicacdes”. Revista eletronica
Falas Breves, Literatura & Sociedade. Breves-PA, fev, 2015. Disponivel em:
<https://www.falasbreves.ufpa.br/index.php/revista-falas-breves/article/view/31/37>. Acesso em:

12 jun. 2023.

KOTHE, Flavio R. O Canone Colonial. Brasilia: Editora UnB, 1997.
.0 Canone Imperial. Brasilia: Editora UnB, 2000.

LOBO, Luiza. Critica sem juizo. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1993.

LORDE, Audre. “Idade, raga, classe e género: mulheres redefinindo a diferenga”. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Pensamento Feminista: conceitos fundamentais.

Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019, p. 246-256.

MIRANDA, Fernanda Rodrigues de. “Maria Firmina dos Reis: a fundadora negra de outra
tradi¢do literdria brasileira”. Cadernos de Literatura Comparada: UNIFESSPA, 2020, p.
61-74.

MUZART, Zahidé Lupinacci. “Uma pioneira: Maria Firmina dos Rei”’s. In: Muitas Vozes, Ponta
Grossa, v. 2, n.2, jul./dez., 2013, p. 247-260.

(org.). Escritoras Brasileiras do Século XIX: antologia. 2° ed. Floriandpolis, Editora

Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2000. 960p.

74



(org.). Escritoras Brasileiras do Século XIX: antologia. Florianopolis, Editora

Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2004. v. 2, 1184p.

NASCIMENTO, Beatriz. Uma historia feita por maos negras: rela¢des raciais, quilombos e

movimentos/ Beatriz Nascimento. Organiza¢do Alex Ratts - 1* ed., Rio de Janeiro: Zahar. 2021.

NASCIMENTO, Michelle Vasconcelos Oliveira do. Escrever como homem ou escrever como
mulher?: relacdes entre a autoria feminina e o cAnone literario. In: SIMPOSIO NACIONAL
DE HISTORIA, 28., 2015, Florianépolis. Anais [...]. Florianopolis: Associacdo Nacional de
Historia, 2015. Disponivel em:
<https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548945019 {fa88a6b654bf61{67¢0
bebfd1784968.pdf>. Acesso em: 23 jan. 2024.

PASSOS, Elizete; ALVES, Ivia; MACEDO, Marcia (Orgs). Metamorfoses: género na
perspectiva interdisciplinar. Salvador, BA: UFBA, 1998.

PROENCA FILHO, Domicio. “A Trajetoria do Negro na Literatura Brasileira”. 500. In: Revista
dos Estudos Avancados da USP. Sao Paulo, 2004.

QUEIROZ, Luciana Scanapieco. “Julia Lopes o feminismo sutil”. In: ELOL Maria Amélia
(org.). Escritoras Brasileiras. Brasilia, Edicdes Camara, 2022, p. 189-197.

RAMINELLI, Ronald. “Eva Tupinamba”. In: PRIORE, Mary Del (org.). Histéria das mulheres
no Brasil. 7* ed. Sao Paulo: Contexto, 2004, p. 10-36.

REIS, Maria Firmina dos. Ursula. Colecao acervo brasileiro, v.2, 2* ed. Jundiai, 2019.

RIBEIRO, Cristiane. “Prefacio”. In: SANTOS, Anna Rosa Termacscis dos. Tratado sobre a
emancipaciao politica da mulher e o direito de votar. Brasilia, Edicdes Camara, 2022, p.

17-37.

SALOMONI, Rosane Saint-Denis. A escritora/ Os criticos/ A escritura: O lugar de Julia
Lopes de Almeida na ficcdo brasileira. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira) -

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 221p. 2005.

75



SANTOS, Anna Rosa Termacscis dos. Tratado sobre a emancipacao politica da mulher e o

direito de votar. Brasilia, Edi¢cdes Camara, 2022.

SCHMIDT, Rita T. “Centro e margens: notas sobre a historiografia literaria”. In:
DALCASTAGNE, Regina; LEAL, Virginia Maria Vasconcelos. (Org.). Deslocamentos de

género na narrativa brasileira contemporanea. Sao Paulo, 2010, p. 127-141.

. Mulheres reescrevendo a nacdo. Estudos feministas, v. 8§, n. 1, 2000, p. 84-97.
Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9858>. Acesso em 24 jan.

2024.

TEIXEIRA, Nincia Cecilia Ribas Borges. Escrita de mulheres e a (des)construciao do canone

na pos-modernidade: cenas paraenses. Guarapuava: Unicentro, 2008.

TELLES, Norma. “Escritoras, escritas, escrituras”. In: PRIORE, Mary Del (org.). Histéria das
mulheres no Brasil. 7* ed. S3o Paulo: Contexto, 2004, p. 336-370.

. Rebeldes, escritoras, abolicionistas. Revista de historia 120, 1989: p. 73-83.

VAINFAS, Ronaldo. “Eva Tupinamba”. In: PRIORE, Mary Del (org.). Historia das mulheres
no Brasil. 7* ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004, p. 10-36.

WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

76



ANEXOS

Como se imagina que fosse Maria Firmina dos Reis, de acordo com a descri¢dao de conhecidos da
escritora

Disponivel em:
<https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/livros/noticia/2020/07/com-rosto-confundido-co
m-o-de-uma-gaucha-maria-firmina-dos-reis-tem-historia-redescoberta-ckd4q1mc3004z01479hkq
gi2t.html>. Acesso em: 9 nov. 2023.

7



A autora Julia Lopes de Almeida

Disponivel em:
<https://rascunho.com.br/noticias/romance-abolicionista-de-julia-lopes-de-almeida-volta-130-an
os-apos-la-edicao/>. Acesso em: 9 nov. 2023.

78



Capa do Romance Ursula

PRESENGAMINC/PRO-MEMORIA
INSTITUTO NACIONAL DO LIVAD

w&ﬁpﬂn Fospoia v.12

Disponivel em: <https://vermelho.org.br/wp-content/uploads/2019/10/livro_ursulal04304.jpg>
Acesso em: 12 jul. 2023.

79



Contracapa do romance Ursula com o pseudonimo Uma maranhense

URSULA,

ROMANCE ORIGINAL BRASILEIRO,
f‘l.illi.

UL KEZANEENID,

SAN'LUYE:

Na Typagraphia do Procresse
£ do Raned Aang, 45

4859,

Disponivel em: <https://d3swacfcujrrlg.cloudfront.net/img/uploads/2021/11/Ursula_2.png>
Acesso em: 12 jul. 2023.

80



Capa do romance Memorias de Marta

|
-,

| _‘1( )~

A (,,”,(,-’,,-(,,j

r/ﬂ

@ ; ( 0777/7

E
|

- - -_—

Disponivel

€m:

<https://img.skoob.com.br/r3t6JGil-TCtb9hQfaEvuZuSNc4=/600x0/center/top/filters: format(jpe
g)/https://skoob.s3.amazonaws.com/livros/4425/MEMORIAS DE MARTA 1231550097B.jpg>

Acesso em: 12 jul. 2023.

81



Contracapa da 1* edi¢cdo do romance Memorias de Marta
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