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RESUMO
A presente pesquisa teve como objetivo investigar um contexto de formacgéo e pratica em
cinema social promovido por uma escola de cinema localizada no Distrito Federal-Brasil. A
escola tem como proposta institucional a democratizacdo do audiovisual e a construcdo de
cidadania. Como foco da pesquisa, foi investigado o processo de negociacdo de sentidos e
significados dos estudantes com a pratica institucionalizada da escola no que diz respeito as
dindmicas de identidade cidada. Compreendendo a constituicdo dos sujeitos a partir das teorias
em Psicologia Cultural, a cidadania como parte da expressao identitaria no contexto
democratico e a dimensao estética do cinema como arte, a pesquisa explora o contexto de uma
escola de formacdo em cinema social localizada em Brasilia e Regides Administrativas do
Distrito Federal e propde centrar-se nos significados que fluem e articulam a experiéncia
individual e coletiva nesse contexto. Em um primeiro momento, foi realizada observacéao
participante das aulas tedricas e praticas e, posteriormente, foram conduzidas entrevistas com
0s participantes com o intuito de investigar suas histérias de vida e seus posicionamentos em
relacdo ao ser cidaddo. Foram conduzidas entrevistas com sete participantes, entre eles
estudantes, professores e coordenadores, porém foi selecionada para analise somente a
entrevista com uma das estudantes que dirigiu o longa-metragem “Escuta” — trabalho final para
a conclusdo do curso. Tambeém foi conduzida a anélise filmica e temética do filme “Escuta”
com o objetivo de triangulacdo dos resultados construidos na observacdo participante, na
analise do filme e na entrevista. Foi conduzida Andlise Tematica Dialogica das informacGes
construidas junto aos participantes. Como contribuicdo tedrica do estudo, defendemos o
entendimento da identidade cidada como artefato cultural de significagédo de si que vai se
constituindo em um movimento continuo com a alteridade no jogo interlocucional de
posicionamentos. Dessa forma, a identidade cidadd compreendida como artefato cultural

imaterial funciona como polo aglutinador de significados e, como tal, impregnado dos



processos historicos e sociais. No contexto da escola de cinema, promove-se um espago para
apropriacdo e atualizacdo desses significados por meio do letramento audiovisual e da
construcdo de narrativas em que os temas sociais sdo abordados. Por meio da linguagem
cinematografica, a realidade é refratada transportando-a a um outro plano axioldgico, a partir
do qual é possivel acessar diferentes pontos de vista, impulsionando novos processos de
posicionamento e reorganizacao da composicao de significados sobre o si mesmo.
Palavras-chave: identidade cidadd, cinema social, psicologia cultural,

desenvolvimento humano.
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ABSTRACT
The aim of this research was to investigate a context of learning and practice in social cinema
promoted by a social cinema school located in the Federal District of Brazil. The school's
institutional proposal is the democratization of audiovisual language and the construction of
citizenship. The focus of the research was to investigate the process of meaning negotiation of
the students with the institutionalized practice of the school with regard to the dynamics of
citizen identity. Understanding the conception of the subject based on theories in Cultural
Psychology, citizenship as part of identity expression in a democratic context and the aesthetic
dimension of cinema as art, the research explores the context of a social cinema school located
in Brasilia and Administrative Regions of the Federal District and proposes to focus on the
meanings that flow and articulate individual and collective experience in this context. Firstly,
participant observation of theoretical and practical classes was carried out and, later, interviews
were conducted with the participants in order to investigate their life stories and their positions
in relation to being a citizen. Interviews were conducted with seven participants, including
students, teachers and coordinators, but only the interview with the student who directed the
film was selected for analysis. A thematic analysis of the film "Escuta” was also carried out in
order to triangulate the results of participant observation, film analysis and the interview.
Dialogical Thematic Analysis was carried out on the information constructed with the
participants. As a theoretical contribution to the study, we defend the understanding of citizen
identity as a cultural artifact of self-meaning that is constituted in a continuous movement with
otherness in the interlocutional dynamic of positioning. In this way, citizen identity functions
as an agglutinating pole of meaning and, as such, is impregnated with historical and social
processes. In the context of the social cinema school, the manipulation of these meanings is
experimented through audiovisual literacy and the construction of narratives about social

themes. In this activity, cinematographic language refracts reality, transporting it to another
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axiological plane, from which it is possible to access different points of view, promoting
processes of positioning and reorganizing the composition of meanings about oneself.

Keywords: citizen identity, social cinema, cultural psychology, human development.
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RESUMEN
El objetivo de esta investigacion fue investigar un contexto de formacién y practica en cine
social promovido por una escuela de cine localizada en el Distrito Federal de Brasil. La
propuesta institucional de la escuela es la democratizacion de los productos y herramientas
audiovisuales, al tiempo que se promueve la construccion de ciudadania. ElI foco de la
investigacion se centrd en el proceso de negociacion de sentidos y significados de alumnos a
través de la practica institucionalizada de la escuela, entendidos estos en términos de dindmicas
identitarias ciudadanas. Partiendo de la constitucion de los sujetos tal y como se plantean en
las teorias de la Psicologia Cultural, de la ciudadania entendida como parte de la expresion de
la identidad en un contexto democratico y de la dimension estética del cine como arte, la
investigacion explora el contexto de una escuela de formacion de cine social ubicada en
Brasilia y Regiones Administrativas del Distrito Federal. El andlisis se centra en los
significados que fluyen y articulan la experiencia individual y colectiva en tal escuela. En
primer lugar, se llevo a cabo una observacion participante de las clases tedricas y préacticas vy,
a continuacion, se realizaron entrevistas a los participantes con el fin de investigar sus historias
de vida y sus posiciones en relaciéon al ser ciudadano. Se realizaron entrevistas a siete
participantes, entre ellos estudiantes, profesores y coordinadores, aunque el analisis se centrg,
fundamentalmente, en la entrevista con la estudiante que, como trabajo colectivo y de final de
curso, dirigio el largometraje "Escuta”. También se llevo a cabo un analisis tematico de esta
produccién con el objetivo de triangular los resultados entre la observacion participante, el
propio analisis de la pelicula y la entrevista con la estudiante que hizo las veces de directora.
En concreto, se realiz6 un Analisis Tematico Dial6gico de la informacidn construida con los
participantes. Como contribucién teorica del estudio, defendemos la comprension de la
identidad ciudadana como un artefacto cultural de auto-significacién que se constituye en un

movimiento continuo con la alteridad y que acontece en el juego interlocucional del
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posicionamiento. De este modo, la identidad ciudadana, entendida como artefacto cultural
inmaterial, funciona como polo aglutinador de significados y, como tal, esta atravesada por
procesos historicos y sociales. En el contexto de la escuela de cine, se promueve un espacio de
apropiacion y actualizacion de estos significados a través de la alfabetizacion audiovisual y la
construccién de narrativas en las que se abordan cuestiones sociales. En ellas, los diversos
temas son abordados mediante un lenguaje cinematografico que refracta la realidad y la
transporta a otro plano axiologico. Desde él es posible acceder a diferentes puntos de vista,
impulsando nuevos procesos de posicionamiento y reorganizando la composicion de
significados acerca del si mismo.

Palabras clave: identidad ciudadana, cine social, psicologia cultural, desarrollo

humano.
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INTRODUCAO

“Siléncio na quebrada”.

T., primeiro dia de observacdo do set de filmagem do longa-metragem “Escuta”.

Foi no primeiro dia de observacéo do set de filmagem do longa-metragem “Escuta” que

1» A cena ia comecar a ser filmada e

eu ouvi da entdo diretora do filme: “Siléncio na quebrada
o siléncio no set era necessario. A fala me chamou a atencéo e eu anotei no bloco de notas do
celular (material que utilizei para fazer anotacdes mais rapidas para o diario de campo). A
apropriacao criativa da expressao “siléncio no set” se fazia em meio a pratica do fazer cinema
social, e indicava que, apesar de nao estarmos fisicamente na “quebrada”, ela se fazia presente
como elemento identitario. A enunciacdo proferida pela diretora com intuito de que os
presentes fizessem siléncio provocou risos abafados de identificacdo e até mesmo uma fala de
um dos colegas que repete a expressao e sinaliza sua aprovagao: “Siléncio na quebrada. Gostei
disso ai”.

Além de se fazer presente como elemento identitario no set, a quebrada marca o espaco
de onde o proprio filme fala. E como se a diretora dissesse: “Siléncio na quebrada, que agora a
quebrada vai falar”. Era a marcacao do espaco de onde a narrativa estava sendo contada e esse
espaco se localizava na periferia. Ali, naguele set, dava-se a representacdo da periferia em
multiplos sentidos: a periferia de Brasilia onde se localizam as cidades satélites? e de onde vem

a maioria dos estudantes da escola de cinema social; a periferia da producédo cinematografica

da qual fazem parte o cinema social, 0 cinema comunitario, o cinema de borda, os filmes de

1 Em linguagem informal, a palavra quebrada é utilizada para se referir a comunidade, bairro ou vizinhanga onde
se vive, mais especificamente a esses espacos localizados nas periferias das cidades.

2 A expressio “cidades satélites” refere-se as Regifes Administrativas localizadas no entorno de Brasilia.
Adotamos tal expressao, pois ela ainda é utilizada com frequéncia pelos moradores da regido e explicita o sentido
de centro-periferia que marca esses espagos € a relagdo entre os habitantes desses espagos. A Lei n® 4.545/64
oficializou a divisdo do Distrito Federal em Regifes Administrativas, adotando tal nomenclatura. Atualmente, o
Distrito Federal conta com 33 Regides Administrativas, as quais ndo tém autonomia politica e, por isso, sdo
dirigidas por administradores nomeados pelo governador local.



baixo e baixissimo orgamento, o cinema de guerrilha®; e o Brasil como periferia do mundo,
principalmente quando se pensa em producéo cultural e de conhecimento.

Eu me deparava ali com o cinema social do Cine Braza em sua pratica, permeada por
significados e valores, suas coeréncias e suas contradi¢des — caracteristicas de todas as praticas.
Como escola de cinema social, o Cine Braza tem como missdo a democratizacdo do audiovisual
como elemento de construcdo de cidadania e luta por justica social. Tal espaco provocou a
(re)emergéncia de questdes que ja vinham me acompanhando ha algum tempo, tais como: de
que forma ser cidaddo hoje inclui essa relagdo com as imagens e as narrativas audiovisuais?
Como estabelecer sentidos outros com as narrativas audiovisuais e com a producdo dessas
narrativas em um cotidiano inundado por imagens? Em um contexto em que ha uma
proliferacdo de tecnologias de producdo de imagens e que cada um se torna produtor, editor e
diretor de si mesmo, 0 que a pratica em uma escola de formacao de cinema social propde?

Nas sociedades democraticas atuais, muitos dos processos politicos de decisdo e de
mobilizacdo se constituem imersos em uma cultura da imagem, a qual inclui os produtos
audiovisuais veiculados pelos meios de comunicacdo. Esses meios atuam como meios de
producdo (Williams, 2011) de uma realidade que hoje, mais do que nunca, se sustenta em uma
cultura da visibilidade e da visualidade e na forca da narrativa imagética e audiovisual (Debord,
1967/2012). N&do se pode ignorar a expansdo dos processos imagéticos como forma de
comunicacdo na atualidade (Borges & Linhares, 2008) e a presenca de uma cultura da imagem
que tem mediado as producgdes subjetivas, fazendo-se necessario pesquisar como 0s sujeitos
tém se constituidos como cidadaos nesse contexto.

Os processos vivenciais da cidadania sdo definidos por uma rede de relagdes em que se

encontram a familia, a comunidade, os movimentos sociais, o Estado, os partidos politicos e

3 Expressdo cunhada diversas vezes pelos alunos e professores da escola para se referirem ao cinema que fazem,
relacionada a pratica de fazer cinema apesar de tudo e apesar de todos. O cinema de guerrilha é definido como
um cinema de baixo ou nenhum custo, muito comum em paises onde nao ha apoios suficientes ao cinema.



outras instancias, como as instituicbes de comunicacdo (Sampaio, 2012). A partir de certas
perspectivas recentes no campo da comunicacao (Mata, 2006; Peruzzo, 2007; Sampaio, 2012)
se argumenta que o debate sobre a cidadania inclui o direito a comunicacdo, questdo que nao
se restringe a recepcdo da informacéo e que também deve contemplar experiéncias de formagéo
em diversas linguagens. Em uma sociedade em que as narrativas audiovisuais se fazem téo
presentes como a contemporanea, o direito a comunicacéo deve implicar também na formacao
critica para a leitura e criacdo de produtos audiovisuais, assegurando aos cidaddos o direito de
narrar suas proprias historias, compartilhar sentimentos e expressar suas crengas a partir de
seus lugares de pertencimento (Sampaio, 2012).

Neste trabalho, entendemos a construcao de si a partir das teorias da Psicologia Cultural,
as quais compreendem que o desenvolvimento humano ocorre em um processo historico entre
um sujeito ativo e reflexivo e seu contexto cultural marcado pela mediacdo de significados
(Bruner, 1997; Valsiner & Rosa, 2007; Vigotski, 2010; Wertsch, 1994). Compreendemos
também a cidadania como uma expressao identitaria prépria dos sistemas democraticos
contemporaneos (Botelho & Schwarcz, 2012; Carvalho, 2001/2020; Gonzélez & Rosa, 2014);
uma condicdo da que também participam aspectos estéticos e que, por extensdo, incluem
dimens0es artisticas proprias do ambito cinematogréafico.

Nesse sentido, parece relevante perguntar o que acontece com os procedimentos para a
formacdo critica para a leitura e criacdo de produtos audiovisuais, assim como elaborar
analiticamente sobre a questdo do direito a narrar histdrias ao que se refere as dinamicas de
construcdo de identidade cidada.

Considerando que as questbes relacionadas as dinamicas de identidade cidada
(Gonzélez & Rosa, 2014) na atualidade s&o atravessadas pelos contextos de comunicagéo social
(Mata, 2006; Peruzzo, 2007), perpassando a leitura e produgdo de materiais audiovisuais,

pensar essas dinamicas em um contexto de formacdo em cinema social pode auxiliar a



compreender como essas identidades se organizam em relacdo ao ser cidaddo. Sendo assim, o
objetivo geral desta pesquisa é:

e investigar um contexto de formacédo e pratica em cinema social oferecida por uma
escola de cinema social localizada no Distrito Federal (Brasil) a partir de suas relagdes
com o processo de negociagdo de sentidos e significados dos estudantes com a pratica
institucionalizada da escola no que diz respeito as dindmicas de identidade cidada.

A pesquisa explora o contexto de uma escola de formagéo em cinema social localizada
em Brasilia e RegiGes Administrativas do Distrito Federal e prop&e centrar-se nos significados
que fluem e articulam a experiéncia individual e a interagcdo entre estudantes, professores e
outros participantes implicados nas préaticas da escola. A escola oferece cursos de formacéao
gratuitos de dois anos, dando preferéncia a matricula de estudantes que estejam implicados em
movimentos sociais. A formacdo inclui aulas tedricas e praticas e demanda a producao de um
curta-metragem ao final do primeiro ano e um longa-metragem ao final do segundo. Todos 0s
professores sdo voluntarios e seu trabalho ndo implica somente abordar aspectos técnicos da
linguagem audiovisual, mas também questfes pessoais e sociais que aparecem durante o
desenvolvimento do trabalho coletivo.

A formagéo audiovisual da escola de cinema social pode funcionar como uma entrada
em um processo de apropriacdo dos meios (Williams, 2011), contemplando a compreenséo dos
modos de producdo e, portanto, das condi¢Bes sociais, politicas e econdmicas a que se
encontram submetidos os produtos audiovisuais e permitindo uma posicao critica tanto na
recepcdo como na criacdo desses produtos. Desse modo, o contexto de democratizagdo da
formacéo audiovisual em cinema social propiciado pela escola de cinema social se apresenta
como um terreno fertil/contexto privilegiado para abordar as dindmicas de identidade cidada

em um entorno urbano no mundo contemporaneo.



Esperamos com este estudo contribuir para esse debate e elaboracéo teorica a partir da
perspectiva da Psicologia Cultural, voltando nosso olhar para as dindmicas presentes nos
processos de organizacao subjetiva no ambiente democratico brasileiro partindo do contexto
da escola de cinema social, na qual tais temas ganham relevancia tanto ao longo das aulas
teoricas e praticas, como durante a producao dos filmes.

Estrutura da Tese

A tese encontra-se estruturada em Introducédo, Revisdo de Literatura, Fundamentacéo
Tedrica, Pagina de Objetivos, Metodologia e Método, Resultados, Discussdo dos Resultados,
Consideracdes Finais e Referéncias. A Introducdo tem o objetivo de apresentar o objeto de
estudo e seu contexto, as questdes e o objetivo geral da pesquisa, assim como uma breve
exposicdo da perspectiva epistemologica que orientou o desenvolvimento da presente pesquisa
e da tese. A secdo seguinte apresenta os resultados de uma Revisdo de Literatura empreendida
em duas bases de dados — Capes Periodicos e Dialnet — com a utilizacdo dos termos combinados
cidadania E cinema, ciudadania E cine.

A Fundamentacdo Tedrica tem como objetivo abordar os temas pertinentes para o
desenvolvimento do trabalho a partir de diferentes perspectivas. Aborda-se o tema da cidadania
como fendmeno historico em determinado espaco sociocultural recorrendo-se aos estudos
sobre identidade cidadad conduzidos na perspectiva da Psicologia Cultural. Além disso, situa-
se a cidadania especificamente na sociedade brasileira e suas relacbes com as concepcdes
modernas - ocidentais europeias - de cidadao, suas relacbes com a constituicdo dos Estados-
Nacgdo e, por extensdo, com a categoria de identidade nacional. Por fim, abordam-se
brevemente as contribui¢des das teorias decoloniais contemporéneas para a construgdo de uma
nogdo de cidadania que leve em consideracdo 0s processos historicos de colonizacdo

principalmente no contexto da América Latina.



A aproximacao do cinema - enquanto fendémeno artistico, social e produto da industria
cultural - parte de uma breve apresentacao das teorias classicas sobre cinema e suas teorizacoes
dentro de perspectivas epistemologicas especificas, para depois centrar-se em estudos recentes
sobre condicdes alternativas de producdo nessa area que apontam para concepcdes outras sobre
0 cinema. Tais como: cinema social, cinema comunitario e suas implicacdes com a no¢édo de
comunicacdo comunitaria e o direito a comunicacdo ou direito a comunicar como parte
fundamental para construcao de cidadania integral.

Na Pagina de Objetivos, encontram-se 0 objetivo geral e 0s objetivos especificos da
pesquisa. Na secdo seguinte, apresenta-se a perspectiva metodologica adotada na conducao da
pesquisa e, mais especificamente o0 Método, em que se descrevem o contexto da pesquisa, seus
participantes, os procedimentos metodoldgicos utilizados, assim como o método de analise dos
resultados. Apresentam-se também os cuidados éticos levados em consideragdo na realizacao
da pesquisa.

A secdo de Resultados estd organizada em trés partes, em que se apresentam 0S
resultados elaborados a partir das informacdes de pesquisa construidas junto aos participantes
ao longo dos procedimentos metodologicos, nesta ordem: A Observacao Participante das aulas
e dos sets de filmagem; Analise do Longa-metragem “Escuta”, que foi produzido pelos
estudantes do segundo ano da escola de cinema; e Andlise da Entrevista com uma das
estudantes que dirigiu o filme. Na secdo Discussdo dos Resultados € feita a triangulacdo dos
resultados construidos ao longo de toda a pesquisa com o objetivo de abordar a identidade
cidada a partir de diferentes contextos de interpretagdo almejando o entendimento do objeto de
estudo de maneira complexa e multifacetada.

Por fim, apresentam-se as Considerag¢Oes Finais do estudo que refletem sobre todo o
processo de pesquisa, seus alcances e limitagdes, apresentando também a contribuicdo teodrica

da tese. Na Ultima sec¢do encontram-se as Referéncias utilizadas ao longo do trabalho.



REVISAO DE LITERATURA

Foi conduzida uma busca utilizando-se os descritores combinados cidadania E cinema
no Portal Capes Periodicos com o intuito de acessar a literatura produzida nos ultimos dez anos
(2015-2024). Apesar da utilizacdo da equacdo de busca cidadania E cinema, foi verificado que
muitos dos resultados ndo apresentavam qualquer relacdo com os termos da busca, sequer
citavam um dos termos no titulo, resumo ou corpo do artigo. Diante disso, foi necessario
estabelecer critérios de inclusdo e exclusdo. Para relatar os resultados da revisdo de literatura
foi seguida a diretriz Principais Itens para Relatar Revisdes Sistematicas e Meta-Analises
(PRISMA) proposta por Galvéo et al. (2015). O fluxo da busca na plataforma pode ser visto na
Figura 1, a qual segue o modelo proposto pelos autores (Galvéo et al., 2015).

Dessa forma, tivemos como critérios de inclusdo: (a) o tipo de publicacdo, somente
artigos foram incluidos na revisao; (b) ano de publicacao, artigos publicados entre 2015 e 2024;
e (c) revisdo por pares. Como critérios de exclusdo, foram estabelecidos os seguintes: (a)
resultados repetidos e que ndo se caracterizavam como artigos; e (b) ndo tratar diretamente dos
temas cidadania e cinema combinados. Ao final do processo, restaram 10 artigos.

Para a busca na plataforma Dialnet, utilizou-se a equac¢do ciudadania E cine e foram
aplicados os mesmos critérios de inclusdo e exclusdo, quando permitidos pela plataforma. Ao

final, restaram 12 artigos.



Figura 1

Diagrama do Fluxo da Busca nas Plataformas Capes Periodicos e Dialnet
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Apbs a aplicacao dos criterios de inclusdo, foi feita a leitura sistematica dos resumos
dos artigos buscando aplicar os critérios de exclusao: (a) resultados repetidos e que ndo eram
artigos; e (b) ndo tratar diretamente dos temas cidadania e cinema combinados. Dessa foram,
restaram 24 artigos que foram lidos na integra e organizados em relacdo ao ano, area e tipo de

publicacdo. Tais artigos encontram-se organizados na Tabela 1 (Capes Periddicos) e na Tabela

sidade Federal de Uberlandia no periodo 2015-2016

2 (Dialnet).
Tabela 1
Artigos Incluidos na Revisdo de Literatura — Capes Periodicos
Autores/ Ano Titulo Area Tipo de Es-
tudo
D’Auria-Tardeli e Nogdes de engajamento civico e lideranca em ado- Educacéo Pesquisa em-
Barros lescentes: Civismo, lideranca e adolescéncia pirica
(2022)
Santana et al. Movimento multicultural dos direitos humanos: Ci- Direito Aurtigo tedrico
(2022) nema brasileiro de retomada, pluralismo juridico e
os esteredtipos da violéncia
Alves A relevancia das literacias filmica e digital para pro- Educagdo Aurtigo tedrico
(2021) cessos educativos inclusivos e sustentaveis
Oliveira e Gongalves O uso de filmes de ficcdo como recursos pedag6gi- Educagdo Pesquisa em-
(2018) cos ou “ver por meio de uma gramatica desconhe- pirica
cida”
Oliveira e Pereira Educacdo, cinema e cidadania: O ensino de geogra- Educacéo Pesquisa em-
(2018) fia em presidios de Imperatriz - MA pirica
Pereira Vivéncia de extensdo em formacao politica pela sé- Educacéo Pesquisa em-
(2017) tima arte: O cinema como possibilidade de mobili- pirica
zacgdo para aprendizagens
Pires Cidadania comunicativa e midiatizacdo narecepcdo Comunicacdo  Pesquisa em-
(2017) de cinema com debate pirica
Santos e Tedesco Iniciativas e a¢des feministas no audiovisual brasi- Comunicacdo  Pesquisa em-
(2017) leiro contemporaneo pirica
Aquino Uma andlise dos artigos sobre direito e cinema no Direito Revisdo de
(2016) “GT — Direito, Arte e Literatura” do CONPEDI Literatura
(2009-2015)
Coelho et al. Formacdo politica pela Sétima Arte: O cinema Educagéo Pesquisa em-
(2016) como pratica pedagdgica e de cidadania na Univer- pirica
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A partir da plataforma Capes Periddicos, foram incluidos na revisdo de literatura dez
artigos das areas da Educacdo (6), Comunicacéo (2), e Direito (2), sendo sete artigos baseados
em pesquisa empirica, dois artigos tedricos e uma revisao de literatura.

Provenientes da plataforma Dialnet, foram incluidos na reviséo de literatura 12 artigos
das areas da Comunicacdo (8), Educacéo (2), Antropologia (1) e Historia e Teoria da Arte (1).
Seis artigos tratavam de resultados de pesquisa empirica, quatro artigos tedricos e dois artigos
de relato de experiéncia. Os resultados encontram-se organizados na Tabela 2.

Tabela 2

Artigos Incluidos na Reviséo de Literatura — Dialnet

Autores/ Ano

Titulo

Area

Tipo de Estudo

Botella-Martinez e L6-
pez Gonzélez
(2023)

Mendoza Rubio e Mo-
lina Andrade
(2023)

Peralta Garcia et al.
(2023)

Girén Serrano
(2021)

Arguello Parra et al.
(2020)

Cerqueira da Concei-
cdo et al.
(2020)

Mesquita e Oliveira
(2020)

Rodriguez
(2020)

Miquel Gual
(2019)

Olarte Triana
(2017)

Intercultural cinema to foster education for sus-
tainable development and global citizenship: A
didactic case study

El cine comunitario como herramienta de comu-
nicacion para el desarrollo cultural en la rurali-
dad ecuatoriana. Caso: Recinto Tres Cerritos

Rural film festivals: Social functions, obstacles
and challenges

Alegre algarabia. Corporalidad y ciudadania a
través de la filmacion de mdsicas danzantes en
el espacio publico de jerez de la frontera (Céadiz)

Raperos y bidgrafos: Narrativas biogréficas y
educacién para la paz con menores infractores

Our collective narrative was being constructed
in the film production. A conversation at the
crossroads between militants, media production
and research

Aliancas audiovisuais em tempos sombrios:
Eduardo Coutinho, o Centro de Criacéo de Ima-
gem Popular (CECIP) e 0s movimentos civis

La ensefianza de la comunicacion para el cam-
bio social en la formacién de estudiantes de co-
municacién social y audiovisual: El caso de la
Universidad de Chile

Peliculas-voz: Estéticas de no ficciéon decolo-
nial en Barcelona

La infancia, una construccion desde la visuali-
dad

Educacéo

Comunicagéo

Comunicagéo

Antropologia

Educacgdo

Comunicagéo

Comunicagéo

Comunicacgéo

Historia e
Teoria da
Arte

Comunicagéo

Relato de experi-
éncia

Pesquisa empi-
rica

Pesquisa empi-
rica
Relato de experi-
éncia
Pesquisa empi-

rica

Pesquisa empi-
rica

Artigo tedrico

Pesquisa empi-
rica

Artigo tedrico

Artigo tedrico
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Arnau Roselld Cooperativas independientes y cambio social: Comunicagdo  Pesquisa empi-
(2016) Las raices del cine ciudadano en las grietas de rica
la industria
Lorente Bilbao Ciudad, cine y comunicacion: Escenarios de re- Comunicacdo  Artigo tedrico
(2016) generacion urbana

Apresentacéo e Discussdo dos Artigos Incluidos na Revisdo de Literatura

A partir das buscas nas plataformas Capes Periddicos e Dialnet, foi verificada uma
prevaléncia de estudos nas areas da Educacdo e Comunicagdo. Ressalta-se a inexisténcia de
artigos provenientes da area da Psicologia.
Capes Periodicos — cidadania E cinema

O artigo mais recente incluido nesta revisdo de literatura (D’ Auria-Tardelli & Barros,
2022) se trata de um relato de uma pesquisa empirica conduzida com 219 adolescentes sobre
engajamento civico a partir de suas préprias concep¢des sobre politica e lideranga. Foram
utilizados como instrumentos dois questionarios, um sobre as percepcdes do cenario politico e
outro em que os adolescentes deveriam selecionar um Unico item de uma lista de personagens
anti-herois de filmes de cinema e TV, posteriormente justificando sua escolha. Os adolescentes
encontravam-se na faixa etaria de 10 a 13 anos na época da pesquisa e eram de ambos 0S sexos.
A aplicacdo dos questionérios foi feita em uma instituicdo de ensino particular da regido da
Baixada Santista do Estado de Sdo Paulo no final do ano de 2018, durante as elei¢bes
presidenciais no pais.

A partir da interseccao entre Educacdo e Psicologia Moral, os autores (D’ Auria-Tardelli
& Barros, 2022) pretendem responder a pergunta: “Como jovens pensam as liderangas politicas
da sociedade atual e desenvolvem a nogdo de civismo?” (p. 6). Apés a andlise das respostas
dos adolescentes aos questionarios, os resultados demonstraram a énfase nas interacGes
reciprocas para a construgdo de recursos individuais, comunitérios e sociais, pois, segundo as

respostas dadas pelos adolescentes, a formacao civica ndo é uma propriedade individual, mas
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um bem coletivo. Os resultados ainda apontaram que os adolescentes compreendem o
engajamento civico de varias formas, para além das atividades politicas e eleitorais, exigindo
esforcos dos jovens para fomentar o dialogo e mitigar a segregacdo e a exclusdo social
(D’ Auria-Tardelli & Barros, 2022).

O artigo tedrico publicado pelas autoras Santana et al. (2022) em uma revista da area
do Direito procurou discutir a concepg¢do multicultural dos Direitos Humanos em relacéo aos
filmes do Cinema de Retomada no Brasil. As autoras (Santana et al., 2022) se referem aos
recursos filmicos como enunciacdo audiovisual e, por meio de uma analise metodologica
descritiva e exploratoria de trés longas metragens, buscaram identificar o discurso juridico
nestas narrativas audiovisuais brasileiras: Cidade de Deus (2002), Onibus 174 (2002) e Noticias
de uma guerra particular (1999). Os filmes selecionados fazem parte do “Cinema de
Retomada”, que se refere ao cinema feito no Brasil nas décadas de 1990 a 2010, periodo em
que se inicia uma nova fase de fomento a producdo cinematografica, ap6s um longo intervalo
de estagnacao.

Segundo as autoras (Santana et al., 2022), a selecdo dos filmes se deu em funcéao de sua
importancia na consolidacao de narrativas identitarias brasileiras, principalmente em relacéo a
formacdo de discursividades sobre os sujeitos de direito nas periferias. A partir das perspectivas
tedricas da analise critica cinematografica e do movimento multicultural dos direitos humanos
e pluralismo juridico nos espacos periféricos brasileiros, as autoras (Santana et al., 2022)
destacaram em suas analises os temas: solidariedade, luta por cidadania, sociabilidade,
exclusao social, estere6tipos da violéncia e pluralismo juridico nas periferias brasileiras. Como
conclusdo, as autoras (Santana et al., 2022) apontam que o discurso juridico se faz presente nas
narrativas audiovisuais brasileiras do Cinema de Retomada, principalmente quando se trata da

efetivacdo dos direitos humanos nas periferias.
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Também estruturado como artigo teorico, Alves (2021) ressalta o papel das literacias
artistica e digital para o alcance dos objetivos da Agenda 2030 da ONU, a qual tem como foco
0 desenvolvimento humano sustentavel, o empoderamento individual, a cidadania ativa, a
inclusdo social e a coesao territorial. Alves (2021) advoga que a cultura, a arte e a educacao
podem estimular capacidades de comunicacdo, sensibilidade, empatia e pensamento critico
contribuindo para a definicdo de individuos e realidades. Dentre essas manifestacdes, Alves
(2021) destaca o cinema, por sua relacdo com as tecnologias digitais e seus cruzamentos com
a educacdo, para a promocdo de estratégias na formacéo da consciéncia e da apropriacgdo critica
do mundo pelos jovens.

A partir dessa perspectiva, Alves (2021) propde em seu artigo analisar as formas como
cinema e tecnologia podem compor processos educativos de carater inclusivo e sustentavel,
visando principalmente as competéncias de codificacdo e descodificacdo das imagens. Para
isso, o autor (Alves, 2021) destaca cinco projetos procedentes do Norte da Europa que
enfatizam a utilizacdo de ferramentas digitais em relacdo ao cinema no contexto educativo.
Ap0s apresentacdo dos projetos, o autor (Alves, 2021) expde como as plataformas e recursos
online atuam na promocdao de aprendizagens e competéncias tedricas e praticas nas atividades
de criacdo e fruicdo filmicas, explorando possibilidades de cognicdo, afetividade e atuacéo,
individuais e coletivas. Por fim, enfatiza-se a necessidade de trabalhar as literacias filmica e
digital nas escolas com o objetivo de compreensdo do papel do cinema e da comunicacdo digital
na construcdo de perspectivas, sensibilidades e saberes polissémicos, prevalecendo sempre o
processo e relacdo ao resultado. Alves (2021) conclui que o cinema na escola pode atuar na
criagdo de “espacos de afinidade”, nos quais a comunidade escolar pode oportunizar novos
horizontes de dialogo e atuagdo, isso sem deixar de fomentar a criagdo de publicos informados

e sensiveis as particularidades artisticas, socioculturais e politicas do cinema.
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A pesquisa relatada por Oliveira e Gongalves (2018) apresenta resultados de um estudo
qualitativo sobre a relacdo entre professores(as) de um curso de Pedagogia e o uso de filmes
como recursos didaticos no Ensino Superior. A pesquisa teve como participantes seis
professores(as) de um curso de Pedagogia e, como instrumento para a coleta dos dados, foi
utilizado um questionario eletrénico composto de questdes seis questdes fechadas e quatro
questdes abertas. Os resultados da pesquisa indicaram que a maioria dos professores que
utilizam filmes como recursos didaticos privilegia os filmes de fic¢ao, utilizando-os em sala de
aula com o intuito de relacionar os temas dos filmes com os conteidos das disciplinas que
ministram. Verificou-se também que os professores ndo tém como objetivo explorar 0s
aspectos estéticos dos filmes em profundidade. Além disso, o conhecimento da linguagem
cinematografica ndo é levado em consideracdo no uso dos filmes como recursos didaticos.

O papel do ensino da Geografia por um projeto de extensdo universitaria para processos
de ressocializacdo em presidios € o tema do artigo de Oliveira e Pereira (2018), o qual apresenta
resultados de atividades conduzidas pelo Programa de Extensdo da Universidade Estadual da
Regido Tocantina do Maranhdo — UEMASUL. Como atividades do projeto de extensdo, foram
utilizados filmes de ficcdo e documentarios como recursos didaticos para o ensino de temas da
Geografia para detentos da Unidade Prisional de Ressocializacdo de Imperatriz— MA. O estudo
contou com 18 participantes com grau de escolaridade entre 3?2 série incompleta e 8% série
completa do Ensino Fundamental.

As atividades ocorreram semanalmente de setembro de 2016 a maio de 2017 e
consistiram na exibi¢do de 16 producdes audiovisuais — documentarios e filmes — seguidos de
reflexGes, discussdes e exercicios praticos. Os temas abordados foram: globalizagcdo, meio
ambiente, salde, geografia da fome, igualdade racial e politicas publicas, direitos humanos e
cidadania, desigualdade social e pobreza. Ao longo do projeto, o cinema configurou-se como

linguagem ludica e atrativa para a abordagem dos temas de estudo. Os resultados do estudo
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indicam um maior alcance do ensino pela utilizacdo de instrumentos mais atraentes para o
estudante, em especial para aqueles em processo de ressocializacdo no sistema penitenciario
(Oliveira & Pereira, 2018).

Na area da Educacdo, abordando o cinema como possibilidade de mobilizagdo para
aprendizagens, em especial para a formacao de professores, Pereira (2017) reflete em seu artigo
sobre as acdes de um projeto de extensdo que utilizou filmes para tratar do conceito de politica.
O projeto, que se encontrava vinculado ao Programa de Pés-graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal de Uberlandia, teve a duracdo de dois anos (2015/2016) e contou com a
participacdo da comunidade académica e externa. O artigo aborda os conceitos de “pedagogia
da imagem”, estética social de Georg Luckécs e adota a perspectiva do materialismo historico
para fundamentar a proposta e a conducdo do projeto de extensdo. Baseados na perspectiva
adotada, os encontros foram guiados pelas seguintes perguntas: “(a) quais saberes seriam
mobilizados e produzidos nos debates filmicos?; (b) como as experiéncias formativas se
configuram e se manifestam na producédo dos saberes de formacao dos estudantes, professores
e comunidade como um todo?; (c) os sujeitos da comunidade se reconhecem como produtores
do saber elaborado nas peliculas?”.

Pereira (2017) apresenta também no artigo trés filmes que foram trabalhados nos
encontros do projeto e as discussdes emergentes nos encontros: o filme alemédo A onda, de
Denis Gansel; o brasileiro Ultima parada: 174, de Bruno Barreto; e o filme gregro Catastroika:
Privatization goes public, de Aris Chatzestefanou. A partir da exposicdo das reflexdes
ocorridas ap0s a exibicdo dos filmes no ambito do projeto, a autora (Pereira, 2017) argumenta
que o carater pedagogico do encontro entre realidade e ficgdo possibilitou o entrelagamento
das informag6es com as experiéncias de vida dos participantes do projeto, tornando possivel a
abordagem de temas como representagdes sociais, infancia, feminilidade, politica, democracia,

economia pela perspectiva singular de cada um. Nesse sentido, a linguagem cinematografica
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desenvolveu competéncias nos saberes educacionais, promoveu a instrumentalizacdo da
formacéo, potencializando novas descobertas (Pereira, 2017). Por concluséo, a autora (Pereira,
2017) defende que o projeto de extensédo teve como contribui¢do a promocao de um novo olhar
sobre a desigualdade social educacional, sensibilizando mudancas de opinides e
posicionamentos no exercicio da cidadania.

Em seu artigo “Cidadania comunicativa e midiatizagdo na recep¢do de cinema
com debate”, a autora Pires (2017) aborda a interrelagdo das midias com a cidadania,
problematizando o processo de midiatizacdo do cinema e defendendo as noc¢des de cidadania
comunicativa na perspectiva do conceito de cidadania em fluxo. Partindo de pesquisa empirica
realizada no contexto do mestrado, a autora (Pires, 2017) explora sessdes de cinema seguidas
de debate na cidade de Porto Alegre, tendo como foco a midiatizacdo cinematografica e a
cidadania comunicativa cinematografica nesse contexto. Foram observadas as sessdes seguidas
de debate oferecidas por trés salas: a Sala P. F. Gastal, a Sala Redencéo e a Ocupacao Pandorga,
sendo gue em duas salas (Sala Redencéo e Sala P. F. Gastal), as sessfes foram mais centradas
no debate cinematografico; e os debates promovidos na Ocupacédo Pandorga tiveram um cunho
maior de reflexdo sobre a realidade e sobre as possibilidades de acdo do coletivo.

A autora (Pires, 2017) conclui que o processo de recepcdo do cinema nas sessdes com
debate é orientado pela oferta promovida por esses espacgos, tanto em relacdo aos filmes
selecionados quanto as modalidades de constituicdo dos debates. No caso das sessbes
comentadas em que foram propostos filmes pouco explorados no circuito mais comercial,
foram apresentadas novas formas de narrativas, de fazer e pensar cinema, o pode suscitar a
emergéncia de uma consciéncia cidadd, expandindo as nocbes de cinema e de mundo. Para a
autora (Pires, 2017), as experiéncias narradas nessas salas de exibi¢do de cinema podem
promover uma consciéncia de uma cidadania cultural, em que ha o respeito ativo pela cultura

do outro e que pode ser considerada a partir da perspectiva cinematografica de suas
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representacdes na tela e nos debates entre os sujeitos de culturas e identidades diversas. Nesse
contexto, a autora (Pires, 2017) sugere uma aproximacdo teorica entre a cidadania
comunicativa e 0 campo cinematografico, permitindo pensar o desenvolvimento de uma
cidadania cinematografica, a qual transcende o &mbito comunicativo e engloba o contexto de
assisténcia dos filmes e considera as negociacdes comunicativas promovidas.

As autoras Santos e Tedesco (2017) abordam as iniciativas e acdes feministas no
audiovisual brasileiro contemporaneo, apresentando oito iniciativas consideradas
emblematicas pelas autoras no contexto contemporaneo: Mulher no Cinema, Mulheres do
Audiovisual Brasil, Mulheres Negras no Audiovisual Brasileiro, Cabiria Prémio de Roteiro,
Eparréi Filmes, Academia das Musas, Cineclube Delas e FINCAR - Festival Internacional de
Cinema de Realizadoras. Partindo de um mapeamento inicial para identificar as iniciativas e
de entrevistas com as idealizadoras, as autoras (Santos & Tedesco, 2017), discutem a ascensao
recente de movimentos feministas - a partir de 2015 - e suas repercussdes no contexto da
producdo audiovisual no Brasil. Como resultado, Santos e Tedesco (2017) apontam que, apesar
de diagnosticarem que muitas mulheres que atuam no audiovisual demonstram-se engajadas
em mudar o cenario onde atuam, percebe-se que estatisticamente o aumento de producdes
audiovisuais por mulheres encontra-se subrepresentado e que ainda ha muito o que fazer.

Ja na area do Direito, Aquino (2016) apresenta em seu artigo uma revisao de literatura
sobre direito e cinema, a partir da analise dos anais publicados no ambito do “GT — Direito,
Arte e Literatura” dos encontros e congressos do Conselho Nacional de Pesquisa e P0s-
Graduacdo em Direito - nos anos 2009-2015. O autor (Aquino, 2016) utilizou-se de
metodologias quantitativas e qualitativas de analise textual, tais como: analise de contetdo de
Bardin (2011), analise de discurso de Michel de Certeau (2006) e Pierre Bourdieu (2008), e
analise critica do discurso de Norman Fairclough (2001). Depois de apresentar os titulos e

trechos dos resumos que tratavam de Direito e Cinema conjuntamente dos 14 eventos (sete
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anos de encontros e congressos) do CONPEDI, o autor (Aquino, 2016) aponta um aumento no
numero de trabalhos sobre o tema ao longo dos anos analisados (2009-2015), totalizando 51
trabalhos de 288 (17%). A diversidade, a pluralidade e a interdisciplinaridade s&o indicadas
pelo autor (Aquino, 2016) como caracteristicas dos trabalhos apresentados no GT,
predominando trabalhos sobre direito constitucional, direito internacional e trabalhista, com
énfase nos direitos fundamentais.

O artigo de Coelho et al. (2016) apresenta 0 mesmo projeto de extensdo da Universidade
Federal de Uberlandia que Pereira (2017) abordou em seu texto. Apesar de ter sido publicado
em ano anterior ao artigo de Pereira (2017), Coelho et al. (2016) fornecem em seu texto
algumas informagdes adicionais sobre o projeto, tais como: o nome do projeto “Formacgao
politica pela Sétima Arte: o cinema como pratica pedagogica”; o fato do projeto ter sido
conduzido por docentes e discentes de graduacdo e pos-graduacdo das areas da Educacédo,
Ciéncias Sociais, Direito e Administracdo, ou seja, tratava-se de um projeto interdisciplinar; o
projeto iniciou-se em 2008; nos anos abordados no artigo (2015/2016) ocorreram quatro
encontros mediados pelos filmes e por palestrantes especialistas nos assuntos.

Coelho et al. (2016) relatam que, ao analisar as falas do publico presente percebe-se um
envolvimento emocional que desperta a sensibilidade para os temas dos filmes, elevando os
conhecimentos prévios dos participantes a um patamar mais critico e consciente, pois, pela
exposicdo a narrativa filmica, conseguem visualizar a concretude dos problemas retratados
exercendo um exercicio de alteridade. Os autores (Coelho et al., 2016) finalizam afirmando
que o objetivo do projeto é

contribuir para a formagédo humanistica dos discentes da UFU, sensibilizando-os para a

pratica efetiva da cidadania e ofertando uma nova proposta pedagdgica que extrapole o

ambiente da sala de aula e promova o dialogo com a comunidade externa no sentido de

poder transformar efetivamente a realidade social. (p. 138)
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Dialnet — ciudadania E cine

O estudo mais recente incluido nesta revisdo de literatura se trata de um relato de
experiéncia escrito por Botella-Martinez e Lopez-Gonzélez (2023), que propde trabalhar o
Eixo Educacdo para o Desenvolvimento Sustentavel e para a Cidadania Global da Agenda 2030
das Nacdes Unidas por meio de sessdes de cinema intercultural. Baseado em uma experiéncia
pedagdgica com estudantes do Ensino Médio de uma escola localizada em Montcada- Espanha,
as autoras (Botella-Martinez & Lépez-Gonzalez, 2023) afirmam gue o cinema pode funcionar
como uma ferramenta de formacdo em valores importantes no que diz respeito aos Direitos
Humanos. Os resultados apontaram para uma maior motivacao dos estudantes no aprendizado
sobre diferentes culturas, idiomas, opinides, acoes e reacoes.

Também publicado em 2023, o artigo dos autores Mendoza Rubio e Molina Andrade
tem como foco uma pesquisa conduzida em uma comunidade rural localizada no Equador que
teve 0 objetivo de conhecer e descrever as a¢bes de desenvolvimento artistico, comunicacional
e cultural da regido, com a intencédo de identificar o interesse da comunidade em receber acoes
de projetos que trabalham com cinema comunitario. A pesquisa foi desenhada a partir de
metodologia mista ndo experimental e contou com questionarios, observacao participante e um
diario de campo etnografico utilizados para identificar os espacos dedicados as atividades
artisticas e culturais na comunidade.

Os resultados da pesquisa (Mendoza Rubio & Molina Andrade, 2023) demonstraram o
interesse dos habitantes em construir espacos de cultura e educacdo para que os jovens da
comunidade possam realizar atividades artisticas e culturais em seu tempo livre. Além disso, a
pesquisa (Mendoza Rubio & Molina Andrade, 2023) averiguou que a comunidade avaliada se
beneficiaria com a implementacéo de um projeto de cinema comunitario, o qual poderia servir
como forma de expressdo artistica e promover o trabalho colaborativo entre os habitantes da

regido favorecendo a construcao da identidade e de novas formas de expressao e comunicacao.



20

Tal proposta se justifica porque os autores (Mendoza Rubio & Molina Andrade, 2023)
compreendem o0 cinema comunitario como ferramenta de comunicacdo audiovisual que atua
como elemento catalizador de fortalecimento da integracdo, do trabalho com a identidade
cultural e com a alfabetizacao audiovisual.

Apesar de a pesquisa ndo tratar da efetiva implementacdo de um projeto de cinema
comunitario na comunidade, os autores (Mendoza Rubio & Molina Andrade, 2023) propdem
um projeto piloto com a exibicao de filmes e oficinas de lideranca e comunicacao para verificar
0 potencial e o comprometimento dos habitantes em construir um projeto de cinema
comunitario. Mendoza Rubio e Molina Andrade (2023) argumentam que o cinema comunitario
pode atuar como ferramenta comunicativa geradora de interacdo e promoc¢do de praticas
culturais e artisticas que fomentem o desenvolvimento como um conceito amplo.

Abordando também o contexto rural, Peralta Garcia et al. (2023) apresentam um estudo
inicial sobre as caracteristicas e impactos dos festivais de cinema que tém como tema principal
a ruralidade, especialmente no que tange 0os movimentos de esvaziamento populacional de
areas rurais. No artigo, as autoras (Peralta Garcia et al., 2023) enfatizam a importancia da no¢édo
de “fungdo social” derivada do conceito de rentabilidade social, o qual se refere aos principios,
valores e circunstancias envolvidas nesses tipos de evento que podem mobilizar seus
espectadores em seus ambitos cognitivos, afetivos, politicos e axiologicos. Para as autoras
(Peralta Garcia et al., 2023), os festivais de cinema podem funcionar como espacos que
fomentam a reflexdo subjetiva, testemunhos, negociacdo e transformacdo, atividades
classificadas pelas autoras como fungdes sociais performativas.

Apbs o mapeamento dos festivais por meio de plataformas online, foram conduzidas
entrevistas semiestruturadas com os organizadores de 20 desses eventos (Peralta Garcia et al.,
2023). Como resultados, as autoras (Peralta Garcia et al., 2023) apresentaram dados gerais dos

festivais, tais como localizagdo, nimero de habitantes das comunidades e o primeiro ano de



21

realizacdo do festival. Apds uma analise mais descritiva desses dados, as autoras (Peralta
Garcia et al., 2023) refletem sobre os aspectos relacionados a rentabilidade social e as funcées
sociais desses eventos, concluindo que, apesar da vulnerabilidade desse setor, os festivais que
tém como tema a ruralidade representam uma oportunidade de integracdo com a comunidade
local, coeséo social e revitalizacdo de atividades socioculturais.

O artigo de Girdn Serrano (2023) trata de um relato de experiéncia que parte da
Antropologia do Corpo e da Antropologia Visual para refletir sobre praticas performativas e
rituais no espaco publico da cidade de Jerez de la Frontera-Espanha. Para isso, o autor (Giron
Serrano, 2023) se refere a atividade de filmar e editar intervencdes artisticas de danca flamenca
no espaco publico da cidade com o objetivo de analisar essas performances como formas de
expressao individual e também comunitarias de celebracéo, que incluem a danc¢a, a composicao
e a improvisacdo. A partir dessa reflexdo, o autor (Girén Serrano, 2023) argumenta que as
“musicas dangantes”, termo que ele utiliza para se referir as performances rituais do flamenco,
constituem-se como uma via de manifestacdo do valor da heterogeneidade que conforma
sentidos especificos de cidadania. Além disso, Giron Serrano (2023) considera que essas
performances mobilizam uma dindmica sensorial, emocional e social que permite experimentar
vinculos exteriores a posi¢oes hierarquicas, atuando como praticas (re)generadoras das culturas
nos espacos publicos e dos sentidos e significados do que é comunitario/comum.

O artigo baseado em pesquisa empirica de Arguello Parra et al. (2020), apresenta
analises de narrativas vivenciais ocorridas no contexto de uma proposta de Educacdo para a
Paz conduzida com a populagdo do Sistema de Responsabilidade Penal do Adolescente (SRPA)
do Centro Juvenil Amigoniano de Tunja, Boyaca (Colémbia). A proposta didatica, chamada
“Minha autobiografia”, baseou-se na abordagem socioeducativa das historias de vida e no
principio da historicidade da aprendizagem humana com o objetivo de conduzir préaticas de

formacdo com os menores internos. As atividades foram desenvolvidas em trés fases:
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sensibilizacdo mediada por sessdes de cine debate e visitas de artistas urbanos; elaboracéao e
producdo de narrativas pessoais (autobiografias); e posterior articulacdo das autobiografias
com estilos musicais do tipo Rap/Hip Hop.

O estudo foi conduzido no contexto da disciplina de Ciéncias Sociais cursada pelos
menores como parte de sua formacédo (Arguello Parra et al., 2020). Participaram das atividades
de escrita autobiografica que ocorreram ao longo da disciplina 17 jovens, porém, segundo 0s
critérios de representatividade e pertinéncia, somente quatro participantes foram selecionados
para pesquisa. Os quatro participantes eram todos homens e tinham idades variando entre 19 e
21 anos. A primeira fase, que foi a de sensibilizacdo, configurou-se como um periodo de
aproximacdo das nocdes da Educacdo para a Paz a partir de um enfoque da narrativa pessoal
com o intuito de contribuir para a articulacdo dos sentidos escolares com estilos artisticos
musicais de interesse para cada jovem. Dessa forma, essa fase contou com sessdes de cine
debate e com a visita de um rapper. Os filmes apresentados eram baseados em histérias de vida
reais e a atividade do cine debate teve como objetivo produzir processos de identificacdo para
gerar um incentivo a escrita autobiogréafica, na qual a expressao artistica permitisse acolher
distintas dimensdes do projeto de vida dos menores que se encontravam marcadas pela
violéncia e pelo delito em suas condi¢des pessoais, sociais e culturais. A segunda fase foi
constituida pela produgdo de “Didrios autobiograficos” que posteriormente foram revisados e
estruturados em cancdes de Rap (Arguello Parra et al., 2020).

Os resultados da pesquisa (Argiello Parra et al., 2020) se concentraram na analise das
autobiografias dos quatro participantes selecionados e foram organizados em dois eixos
categoriais: a escrita narrativa biografica como reflexividade para a autoconsciéncia; e o
sentido de emenda e reparacdo baseada no arrependimento pelos danos causados a si mesmos,
suas familias e as vitimas. A anélise foi conduzida utilizando-se o enfoque hermenéutico-critico

que sustenta o método biografico integrativo-experiencial. Como conclusdo, os autores
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(Argiello Parra et al., 2020) argumentam que o aporte autobiografico como proposta didatica
na socioeducagdo em conjunto com a expressao na linguagem musical atuam com o potencial
de reconduzir as trajetorias delinquentes a estados de integracao social, cidadanias e construcéo
ativa da paz.

O ensino da disciplina “Comunicagdo para a Transformacdo Social” na formagao de
estudantes de comunicacdo no contexto da Universidade do Chile é o objeto de estudo de
Rodriguez (2020) em seu artigo baseado em um estudo de caso resultante da revisdo dos
curriculos dos cursos e questionarios respondidos por 10 docentes. Foi utilizada, para a coleta
de dados, a metodologia mista, com a analise quantitativa dos curriculos do curso e qualitativa
dos questionarios respondidos pelos professores. Os resultados da pesquisa (Rodriguez, 2020)
demonstraram que a “Comunicagdo para a Transformacdo Social” estd presente de forma
complementar no curriculo das disciplinas do curso de Comunicacdo da Universidade do Chile,
ou seja, ndo aparece de forma prioritaria no plano de formacdo dos estudantes, o que termina
por ignorar a oportunidade de elaborar um curriculo verdadeiramente critico e com maior grau
de vinculacdo social.

Mesquita e Oliveira (2020) abordam em seu artigo tedrico a relacdo entre o trabalho de
documentaristas e as lutas de movimentos sociais no Brasil, mais especificamente a
colaboracdo entre Eduardo Coutinho e o Centro de Criacdo de Imagem Popular e elaboram, a
partir desse estudo, os sentidos de “alianca” que configuraram essas experiéncias que tiveram
como objetivo visibilizar as lutas por direitos e cidadania no processo de redemocratizacao
brasileira (meados dos anos 1980 a meados dos anos 1990). Os autores (Mesquita & Oliveira,
2020) analisam ao longo do artigo diversas obras de Eduardo Coutinho produzidas no contexto
de colaboragéo com o Centro de Criagdo de Imagem Popular localizado na periferia do Rio de
Janeiro, partindo da seguinte questdo para empreender seu estudo: de que maneira as imagens

produzidas nesse contexto intervieram nas lutas sociais? Como resposta a pergunta, os autores
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(Mesquita & Oliveira, 2020) argumentam que o documentarista Eduardo Coutinho para além
de visibilizar os sujeitos e suas lutas por cidadania e reconhecimento social, buscou criar uma
expressdo documental que retratasse a esses sujeitos em suas complexidades apontando para a
afirmacédo de que um movimento coletivo coexiste com o olhar para as vidas dos sujeitos em
suas singularidades.

O artigo de Cerqueira da Conceicao et al. (2020) baseia-se no processo de producéo do
documentario brasileiro “Chao”, uma producdo que documenta os processos de ocupacédo das
terras do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra do Brasil e as lutas pelo direito a terra no
estado de Goiés entre os anos de 2014 e 2018. Os autores (Cerqueira da Conceicdo et al., 2020)
apresentam uma conversa entre os membros do Movimento dos Sem Terra, uma diretora de
cinema e uma pesquisadora em comunicacgdo para abordar a dinamica experiencial do processo
de conscientizacdo a partir das perspectivas da pesquisa, da producdo e da militancia. A
discussao é feita a partir da teoria de Paulo Freire e ressalta que 0 maior acesso as tecnologias
da comunicacdo no contexto atual criou possibilidades de apropriacdo das midias pelos
coletivos populares, os quais apresentam o potencial de subverter as Idgicas objetificadoras da
midia comercial com a producdo de contetdos contra hegemdnicos no Brasil e na América
Latina.

Na area da Historia e Teoria da Arte, o artigo de Miquel Gual (2019) discute, na
perspectiva decolonial, a producdo de filmes de ndo-ficcdo na cidade de Barcelona por
coletivos locais e de migrantes como critica encarnada e situada contra o racismo e o regime
de fronteiras dentro da propria cidade, herangas de um passado colonial que ainda se mantém
vigente. Para isso, o autor (Miquel Gual, 2019) analisa seis produgdes cinematograficas que
ele classifica como peliculas-voz, pois reivindicam uma tomada de palavra com o objetivo de
decolonizar o espaco publico e a politica ocidental, 0 que caminha junto com a tomada de

palavra no espaco audiovisual. Nesse sentido, as peliculas-voz analisadas contribuem para a
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finalidade ética e politica de decolonizacdo da subjetividade possibilitada pela circulacdo de
producdes que atuam para contra-atacar a invisibilizacdo de coletivos humanos racializados e
discursos hegemdonicos criminalizadores (Miquel Gual, 2019).

O ensaio tedrico escrito por Olarte Triana (2017) é identificado pelo autor como
trabalho exploratdrio sobre a relacdo entre as narrativas visuais, a visualidade e a construcao
da infancia. Para isso, o autor (Olarte Triana, 2017) aborda a no¢éo de infancia por meio da
cultura visual do cinema com o objetivo de articular essa questdo com o campo da cidadania,
enfocando nesse processo a cultura, a democracia, a politica do reconhecimento, cidadanias
multiculturais e cultura societal.

Arnau Rosell6 (2016) apresenta em seu artigo os resultados de uma pesquisa empirica
sobre cooperativas culturais chamadas cines ciudadanos no contexto espanhol que atuam
reabrindo espacos de exibicdo cinematografica que se encontravam fechados por falta de
recursos com o objetivo de gerir espacos na periferia da industria cinematografica resgatando
filmes que ndo tiveram distribuicdo comercial. A partir de uma estratégia designada pelo autor
(Arnau Rosello, 2016) como guerrilha da cultura, 0s movimentos sociais implicados nessas
acOes se colocam como alternativa as censuras dos sistemas de distribuicdo comercial do
cinema.

No artigo teérico Ciudad, cine y comunicacién: Escenarios de regeneracién urbana de
Lorente Bilbao (2016), a cidade se torna objeto de reflexdo a partir das lentes do cinema para
abordar seus processos de intervencdo, transformacao e os sentidos da regeneracdo urbana nas
cidades contemporaneas. Dessa forma, o autor (Lorente Bilbao, 2016) compreende a cidade
como um horizonte de sentido, como um resultado de um imaginario que os cidaddos projetam
no espago urbano, construindo a si mesmos como cidaddos na medida em que essa atribuicdo
de sentido se torna reflexiva e se expande na relagcdo com os outros sujeitos, com a diferenca e

com a alteridade.
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Pode-se notar que a maioria dos artigos inseridos na revisdo de literatura foram
publicados na area de Comunicacdo com um total de dez artigos, seguido pela area da
Educacdo, com sete artigos. Os demais artigos encontram-se vinculados as areas do Direito
com dois artigos, Antropologia e Histdria e Teoria da Arte, com apenas um artigo de cada area.
E importante apontar que ndo foi encontrado nenhum artigo publicado na é&rea da Psicologia
utilizando-se os descritores combinados: cinema E cidadania, ciudadania E cine.

Apesar de ser um tema muito abordado, tanto no senso comum como na ciéncia, a
cidadania ainda possui pouca elaboracéo no contexto da psicologia. Como ciéncia que aborda
a subjetividade e a organizacdo subjetiva do ser e estar no mundo, entende-se que a
configuracdo subjetiva emergente em espacos ou sociedades em que a democracia € a forma
de organizacdo social e politica € de extremo interesse para a ciéncia psicologica. Portanto,
compreender como se organiza a experiéncia psicologica no ambiente democratico, que ¢é a
forma de governo (organizacao politica) no contexto brasileiro, pode contribuir também para
o0 entendimento das dinamicas inter e intrassubjetivas emergentes dessa logica de organizacao
social.

Porém, deve-se tomar o cuidado para ndo generalizar tal forma de experiéncia que
emerge nesse tipo de organizacdo social, muito menos compreendé-la como unica ou melhor
que outros tipos de experiéncia e organizacdo social. Além disso, faz-se necessario enfatizar o
carater historico das categorias emergentes do ser cidaddo que envolvem, no contexto
brasileiro, processos de colonizacdo e de subjugacédo de certos grupos, incluindo genocidio de
parte de sua popula¢do. Como parte desses processos, € importante ressaltar o epistemicidio de
valores civilizatorios e préticas culturais de povos que formaram e formam essa “nagao”,
incluindo as dindmicas envolvidas na homogeneizagdo da heterogeneidade (Bhabha, 2018).

Esperamos com este estudo contribuir para esse debate e elaboracédo tetrica a partir da

perspectiva da Psicologia Cultural, voltando nosso olhar para as dindmicas presentes nos
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processos de organizagdo subjetiva no ambiente democrético brasileiro a partir do contexto de
uma escola de cinema social, na qual tais temas ganham relevancia tanto ao longo das aulas

teoricas e praticas, como durante a producao dos filmes.
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FUNDAMENTACAO TEORICA
Cidadania: Uma Categoria Historica

A definicdo do conceito de cidadania é tarefa ardua, pois sendo uma categoria historica
ela assumiu (e continuara a assumir) diferentes significados a depender de seu contexto, ndo
existindo uma definicdo consensual e estanque de tal conceito. Porém, pode-se afirmar que
seus multiplos significados gravitam mais ou menos em torno das ideias de: fazer parte de um
todo maior (uma nacdo ou comunidade politica); ter direitos garantidos pelo Estado e cumprir
com alguns deveres (Botelho & Schwarcz, 2012). E necesséario dizer também que tal fendmeno
existe somente como realidade discursiva e que, por isso, depende de modos de identificacao
intersubjetivas e de sentimentos de pertencimento estabelecidos coletivamente nos processos
cotidianos de negociacdo, sejam eles praticos ou simbdlicos (Botelho & Schwarcz, 2012).
Nesse mesmo sentido, a conquista de direitos depende da organizacdo e da mobilizacdo da
sociedade civil para forcar sua legitimacdo. Sendo assim, € um equivoco compreender
cidadania como categoria natural proveniente do simples fato de ser sujeito em uma sociedade.

Como categoria histérica, a cidadania tem sua origem na Grécia Antiga com o estatuto
de cidade-Estado e assume nesse contexto os significados de liberdade, igualdade e de virtudes
republicanas, significados ainda hoje relacionados ao conceito. A primeira mencao ao conceito
de cidadania encontra-se na Politica de Aristételes (ca. 350 a.C./2006) em que o fildsofo define
ser cidaddo como ser titular de poder pablico e estar apto a participar do poder de decisdo
coletiva. Nesse contexto, eram considerados cidaddos somente homens livres; ou seja, homens
que viviam do seu préprio trabalho, estrangeiros, mulheres e escravos eram excluidos dos
processos de decisdo da polis. A concepgédo de cidadania nasce, portanto, como categoria
excludente, servindo ao proposito de identificacdo de grupos humanos que possuiam direitos
de participacdo nos processos de decisdo da cidade e dos que ndo possuiam. N&o se pode

ignorar que tal categoria emerge nesse contexto e em tais condigdes em que mulheres e
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escravos se ocupavam das tarefas cotidianas basicas liberando os homens livres para exercer
seus direitos e deveres na polis.

No entanto, € na passagem para a modernidade — marcada pela transicdo do feudalismo
para o capitalismo e pelo surgimento do Estado-nacgéo - que a cidadania ganha contornos mais
proximos ao que entendemos atualmente. Assumindo fundamentos filosoficos modernos de
autores da tradicdo contratualista como John Locke (1632-1704) e Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), a cidadania passa a se relacionar com a nogéo de exercicio de convivio entre
iguais abrindo caminho para a conquista dos direitos civis, ou seja, os direitos de liberdade
individual, o que acaba por tornar impossivel os sistemas econdmicos baseados em divisdes
entre servos e senhores, e entre homens livres e escravos. Tal processo encontrou-se
estreitamente relacionado ao surgimento do “individuo” como categoria juridica e existencial,
ou seja, de uma énfase em uma identidade individual, em detrimento de uma identidade
coletiva (Botelho & Schwarcz, 2012).

Foi o autor inglés Thomas Marshall, a partir do exercicio interpretativo do processo
histérico e social da cidadania na Inglaterra, que prop6s uma distingdo da cidadania em
dimensoes: a civil, a politica e a social. Para ele (Marshall, 1967), cada uma dessas dimensdes
encontra-se relacionada a um espectro de direitos. Os direitos civis dizem respeito a liberdade
(de ir e vir e de expressdo), a propriedade e a igualdade perante a lei; os direitos politicos
referem-se a participacdo no governo da sociedade, ou seja, o direito ao voto e a organizacao
politica e por isso estdo relacionados com a nocdo de autogoverno; os direitos sociais que
garantem a participagdo na riqueza coletiva e englobam o direito a educacéo, ao trabalho, ao
salario justo, a saude, etc. Na Inglaterra os direitos civis foram conquistados no século XVIII,
os direitos politicos no século XIX e os direitos sociais no século XX. Para o autor (Marshall,
1967), as lutas pelos direitos de cidadania estabeleceram-se em uma sequéncia l6gica em que

a conquista de certos direitos abriu caminhos para a conquista dos préximos. Assim, foi por
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entenderem-se como cidad&os livres que os ingleses reivindicaram o direito de votar e de
participar do governo, fato que permitiu a eleicdo de operarios e a criacdo do Partido
Trabalhista, o qual foi responsavel pela luta por direitos sociais (Carvalho, 2001/2020).

Os direitos civis e politicos sdo considerados direitos de primeira geracao e os direitos
sociais de segunda geracdo (Vieira, 2000). A partir da segunda metade do seculo XX, a
concepcao dos grupos humanos tomados em suas diferencas impulsionou uma terceira geracao
de direitos, contemplando assim minorias étnicas, mulheres, criancas, etc. A concep¢éo desses
direitos aponta para uma passagem da nocdo de pessoa genérica para a pessoa especifica
entendida a partir da diversidade de seu status social (Bobbio, 2004). Ainda no século XX,
estabelecem-se os direitos de quarta geracdo que dizem respeito a bioética e tém como objetivo
a regulacdo da criacao de formas de vida em laboratério.

O processo histérico de constituicdo de cada Estado-nacdo esta estreitamente
relacionado com o tipo de cidadania e democracia que se desenvolve. No contexto brasileiro,
a difusdo de direitos cidaddos dependeu historicamente muito mais de decisdes do Estado,
segundo os interesses particulares dos governantes que se encontravam no poder, do que de
lutas e conquistas efetivas da sociedade civil. 1sso produziu controvérsias e descompassos na
configuracdo dos direitos civis, politicos e sociais basicos, de forma que pode se considerar
que no Brasil temos uma cidadania inconclusa (Carvalho, 2001/2020). Além disso, esses
processos se entrelacam com os processos histéricos de colonizagédo e escravidao que criaram
brechas participativas e excludentes para certos coletivos, como indigenas e negros.

Para o historiador José Murilo de Carvalho (2001/2020), no Brasil a sequéncia ldgica
de conquista de direitos proposta por Marshall (1967) se deu de maneira invertida.
Primeiramente, foram difundidos os direitos sociais, os quais foram implantados durante a
ditadura popular da Era Vargas - periodo marcado pela supressao de direitos politicos e reducao

dos direitos civis. Os direitos civis somente se fortaleceram a partir de 1985. Apesar de o0 autor
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(Carvalho, 2001/2020) afirmar que ndo ha um sé caminho para a conquista da cidadania plena,
que se da por percursos distintos (inclusive no contexto europeu), ele ressalta que caminhos
diferentes afetam o tipo de cidaddo e de democracia que se gera. Como caracteristicas
decorrentes da inversao na sequéncia da conquista de direitos no caso brasileiro estdo: a
valorizacdo do Executivo e desvalorizacdo do Legislativo, assim como a visdo corporativista
dos interesses coletivos (Carvalho, 2001/2020).

Partindo de uma perspectiva diferente, Tavolaro e Tavolaro (2010) propdem realizar
uma consideracao critica sobre a tese que permeia a sociologia politica contemporanea sobre a
experiéncia da cidadania no Brasil. Segundo os autores (Tavolaro & Tavolaro, 2010), essa tese
encontra-se fundamentada na excepcionalidade normativa brasileira, em que a experiéncia de
cidadania no Brasil é tomada sempre em relacdo aos paises modernos centrais permanecendo
marcada por tragos que a tornam peculiar em relacdo a esses paises. Para isso, eles propdem
responder duas questdes em seu artigo:

em primeiro lugar, haveria alguma desvantagem, do ponto de vista analitico, em

manter-se orientado por essa nogdo de que a experiéncia da cidadania no Brasil €, sim,

algo particular em relacéo ao “centro”? Em segundo lugar, é possivel vislumbrar outra
maneira proficua de refletir a respeito da experiéncia da cidadania no Brasil para além

da “tese da excepcionalidade normativa?” (Tavolaro & Tavolaro, 2010, p. 332)

Os autores (Tavolaro & Tavolaro, 2010) concluem que tal tese tende a enfatizar um
grau elevado de unidade e estabilidade no processo de construcdo de cidadania no centro, de
forma que essa experiéncia € referenciada como padrdo para avaliar o contexto brasileiro,
caracterizando a construgdo e a vivéncia da cidadania moderna no Brasil como imatura ou
inacabada. Ou seja, pela propria qualidade hegemdnica, o discurso da cidadania nos paises
modernos centrais tende a apagar as descontinuidades e apresentar-se como experiéncia

normativa de cidadania a partir de uma construcéo histérica e epistemologica da modernidade
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europeia construindo autoimagens que séo utilizadas como balizadoras de outras experiéncias
societais contemporaneas.

Nesse sentido, o exercicio de olhar e refletir sobre a experiéncia da cidadania no Brasil
para além dessa tese envolve demonstrar as descontinuidades presentes na construcdo dessa
cidadania hegemonica, retomando inclusive movimentos e atores sociais, estilos de vida e
projetos de sociedade constitutivos no centro, mas que sdo obscurecidos pelo discurso
hegeménico da modernidade (Tavolaro & Tavolaro, 2010). Assim como, valorizar as
experiéncias de outras sociedades demonstrando o papel ativo de atores sociais tidos como
marginais ou periféricos, ou quais moldam a ordem social a sua imagem e semelhanca. Para o
que, os autores concluem que “torna-se problematico atribuir a qualquer experiéncia societal
uma Unica configuracao de cidadania, como se ela lhe fosse algo essencial e impermeéavel a
pressdes por mudangas” (Tavolaro & Tavolaro, 2010, p. 359).

Bhabha (2018) critica os enfoques historicistas do conceito de nagdo e propde um
enfoque narrativo, discutindo a partir dessa perspectiva a emergéncia do sujeito nacional e do
conceito de povo. Tal processo constitui-se em estreita relacdo com o Estado-Nacdo, o qual
tenta a0 maximo eliminar diferencas, promovendo um processo de homogeneizacdo de
simbolos definida por um grupo dominante que representa o povo do pais, da nacdo. Nessa
perspectiva, a ideia de nacdo como aglutinacdo hegemonica de sujeitos é problematizada e
argumenta-se que a nacao, na realidade, é dividida em seu interior pela heterogeneidade de sua
populacdo. O outro, nesse sentido, ndo se encontra fora, mas dentro: nos discursos das minorias,
nas histérias heterogéneas dos povos em disputa, ou seja, a alteridade localiza-se dentro do
préprio povo (Bhabha, 2018).

Ao analisar o conceito de povo, Bhabha (2018) identifica duas instancias: o pedagogico
(povo como objeto historico) e o performativo (povo como sujeito de significados). Na

instancia pedagdgica encontra-se a ideia de nagio autogerada de si mesma. E na instancia
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performativa que se torna possivel conceber o entre-lugar, ou o lugar de fronteira, afirmando a
individualidade da nagdo e interrompendo o tempo autogerador da producdo nacional,
desestabilizando o significado do povo como homogéneo. De acordo com esse pensamento, a
nocdo de povo encontra-se na cisdo da ambivaléncia discursiva emergente das indmeras
disputas pela autoridade narrativa entre o pedagogico e o performativo. Instaura-se assim uma
temporalidade dupla: por parte do pedagdgico ocorrem o0s processos de identificacdo pela
sedimentacdo historica; e por parte do performativo ocorre a perda da identidade no processo
de significacdo da identidade cultural.

Outro conceito explorado por Bhabha (2018) é o de diferenca cultural, a qual se
estabelece a partir das estratégias do discurso minoritario, alterando a posic¢ao de enunciagéo e
as relacGes de interpelacdo em seu interior. Nessa perspectiva, importa ndo somente o que é
falado, mas de onde € falado, implicando em novas formas de sentido e estratégias de
identificacdo. E desse movimento liminar da cultura da nacdo que o discurso da minoria
emerge, sendo este o objetivo da diferenca cultural: a rearticulacdo da soma do conhecimento
a partir da posicao de significacdo da minoria, ou seja, € a repeticdo que ndo retorna como o
mesmo, que resiste a totalizacdo e “serve para perturbar o calculo de poder e saber, produzindo
outros espagos de significagdo subalterna” (Bhabha, 2018, p. 228).

As teorias decoloniais (Bello, 2015; Dias et al., 2019; Pinto & Mignolo, 2015; Quijano,
2005) compreendem que a nocao de cidadania parte de uma epistemologia eurocéntrica assim
como a modernidade, a democracia, as concepcdes de estado e de nacdo. Essas categorias ndo
existem enquanto realidades objetivas, mas como realidades discursivas constituidas e
validadas no curso das interagdes simbolicas (Pinto & Mignolo, 2015). A perspectiva
decolonial propde uma nocédo de cidadania para além da formal e da substantiva, marcada por
uma orientacdo emancipatoria do paradigma moderno-colonial-capitalista e baseado no

respeito e na valorizacdo de todas as culturas (Bello, 2015). Parte desse processo inclui o
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reconhecimento de ontologias e epistemologias indigenas e africanas e sua importancia para a
formacdo do povo brasileiro. Como exemplos, temos os projetos de acdes afirmativas de
inclusdo que tem o objetivo de corrigir desigualdades ocasionadas pela visdo de racas e abrir
espacos para a participacao e visibilidade das minorias na politica social e econémica (Dias et
al, 2019).

Direito a Comunicacdo e Direito a Comunicar: Ampliacdo de Direitos a partir da
Comunicacdo Comunitaria

Elaboracbes teoricas recentes na area da comunicacdo tém discutido a nocdo de
comunicacdo como direito e como instrumento de ampliacdo da cidadania (Mata, 2006;
Peruzzo, 2009; Sartoretto, 2014). Tal nogdo encontra-se relacionada ndo somente com 0 acesso
a informacdo, mas também com o acesso aos meios de comunicacdo entendidos como
instrumentos de exercicio de cidadania que se d& por meio da capacidade de produzir
mensagens (Peruzzo, 2009). Ou seja, o direito a comunicacgdo inclui o0 acesso ao poder de
comunicar e pretende “assegurar o direito de acesso do cidaddo e de suas organizagdes coletivas
aos meios de comunicacdo social na condigdo de emissores-produtores e difusores” (Peruzzo,
2007, p. 12).

O direito de comunicar encontra-se relacionado aos direitos de primeira e segunda
geracdo, pois dizem respeito a liberdade de expressdo e ao acesso ao legado do patriménio
histdrico e cultural da sociedade. Peruzzo (2009) aponta para um avango na concepc¢do de
cidadania incluindo os direitos comunicacionais como requisitos para o desenvolvimento de
uma cidadania plena, principalmente no contexto atual em que as Tecnologias de Informacéo
e Comunicacdo ocupam um papel central nas dimensBes econdmicas, politicas e sociais
(Castells, 2016). Por isso, a autora (Peruzzo, 2009) defende a dimensdo comunicacional da
cidadania como central para a luta pelo reconhecimento de direitos, e mais além, para a

consciéncia do “direito a ter direitos” contribuindo para a ampliagdo do status da cidadania.
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Além disso, defende-se que os meios de comunicagdo cumprem uma funcéo para além
da difusédo de contetidos, da mobilizacéo e da conscientizacao, atuando também como processo
educativo, pois possibilitam que a pessoa se sinta sujeito e se desenvolva intelectualmente,
compreendendo melhor o mundo em que vive e sendo capaz de interferir em sua comunidade
modificando sua realidade social (Peruzzo, 2009). A comunica¢do comunitaria encontra ai o
seu lugar, configurando-se como forma de exercitar o direito a comunicar e estabelecendo-se
como um tipo de comunicacéo feito pela e para a comunidade.

Contribuicdes da Psicologia Cultural: Como o Sujeito se Torna Cidadao

Ser sujeito ndo é ser cidaddo. Ser cidaddo pressupbe alguns posicionamentos
especificos que incluem senso de pertencimento a uma comunidade, consciéncia dos impactos
das proprias acdes na comunidade, nocGes de direitos e deveres. Tornar-se cidaddo é resultado
de um longo processo que ocorre em um ambiente cultural em continua relagdo com as
instituicGes e com as normas, com o0s discursos e com os rituais (Gonzalez & Rosa, 2014).
Sendo assim, ser cidaddo pode ser definido como uma forma especifica de ser sujeito de direitos
e deveres em certo espaco sociopolitico.

Cidadania implica em processos de pertencimento e identificacdo com o grupo ou
comunidade de que se faz parte e por isso relaciona-se com uma forma de identidade: a
identidade cidadd (Gonzalez & Rosa, 2014). Ao configurar-se como uma forma de identidade,
a condicdo cidadd implica em uma forma de sentir, de pensar e de atuar, de posicionar-se no
espaco sociopolitico, ou seja, ser cidaddo ndo pode ser entendido como um status passivo (Rosa
& Gonzélez, 2014). Pelo contrério, ser cidaddo constitui-se em um exercicio continuo para a
defesa dos direitos da cidadania, o que acaba por configurar-se como recurso para a sustentacao
e 0 desenvolvimento da democracia (Rosa & Gonzélez, 2014). Isso porque a democracia
depende de que os valores culturais democréaticos estejam encarnados nos individuos, nao

existindo democracia sem cidaddos (Gonzalez & Rosa, 2014).
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Como status juridico, a condicdo de cidadania reconhece direitos e estabelece
obrigacOes, porém tal estatuto juridico ndo é garantia de que o cidaddo possa exercer seus
direitos ou que esses sejam minimamente garantidos, nem que tenha acesso as condi¢cfes
necessarias para cumprir seus deveres (Rosa & Gonzélez, 2014). Para que isso ocorra, é
necessario que as instituicdes disponham sobre os procedimentos para o exercicio de direitos e
que existam as condicGes para que as obrigacdes possam ser cumpridas, assim como é
necessario que o individuo tenha desenvolvido certas habilidades para atuar como cidadao
(Rosa & Gonzalez, 2014).

Sobre essa questdo, Rosa & Gonzalez (2014) argumentam que o surgimento de uma
psique cidadad depende de diversos processos psicoldgicos que envolvem o desenvolvimento
da comunicacdo e da funcdo simbdlica, assim como da construcdo da identidade, entendida em
relacdo com as nocBes de Eu e de Self. Nesse processo, um ponto chave é a apropriacdo de
materiais culturais que vao sendo internalizados e utilizados como ferramentas mediacionais
(Vygotsky, 2014) tais como normas e valores sociais. Para que o sujeito possa atuar em seu
meio social em relacdo a esses sistemas de normas e de valores é imprescindivel a aparicdo da
identidade, ou seja, 0 sujeito deve pertencer a determinada classe e se perceber pertencente a
essa classe de eu social vinculada a certos grupos que estabelecem formas de sentir, de pensar
de atuar e de regular o comportamento.

Entendido como um agente moral autbnomo, o cidaddo necessita que apare¢a um eu
convertido para a atuacdo moral, ou seja, & necessario que o sujeito gere uma crenca sobre sua
propria capacidade de agéncia - uma crenca sobre Si mesmo -, 0 que acaba por configurar-se
como uma ferramenta para o autogoverno. Esse espaco para atuacao consigo mesmo é definido
como Self e se configura pela capacidade de dirigir-se a si mesmo como se fosse um outro para
mim o que possibilita a orientagdo dos proprios atos e a dire¢do dos proprios comportamentos.

Como definem Rosa & Gonzalez (2014), o self € uma crenca resultante de um conjunto de atos
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de fala e de esquemas de conhecimento sobre um objeto virtual construido a partir de atuacoes
e experiéncias. Os autores (Rosa & Gonzalez, 2014) argumentam ainda que:

Sin self (una forma de concebir las propias capacidades agenticas) el agente no podria

dirigir a nadie los argumentos que constituyen sus pensamientos, ni tampoco podria

imponerse nada a si mismo. Sin el self, el lenguaje y el pensamiento serian indtiles para
la direccidn de nuestras propias acciones; no podrian originar-se ni metas conscientes,

ni valores o ideales y tampoco seria posible ninguna responsabilidad moral. (p. 62)

Nesse sentido, Rosa e Gonzélez (2014) argumentam que a cidadania surge como uma
forma de identidade resultante de demandas de atuacdo em espacos sociopoliticos especificos
em que sdo estabelecidos limites e recursos com o objetivo de gerenciar a vida social e
individual. Sendo assim, a cidadania seria uma forma concreta de negociar a vida social
continuamente atravessada por conflitos e justamente na maneira em que cada um aborda essa
negociacéo se faz a identidade cidada (Rosa e Gonzalez, 2014).

Em um estudo com um coletivo de mulheres, Gonzalez (2020) aborda as nog¢des de:
ativismo como parte da biografia; e a participacdo e a identidade em coletivos como mutua
construcdo de um sentido de si e de n6s. Segundo a autora (Gonzalez, 2020), é na participacdo
nos coletivos que os significados de si mesmo se entrelacam com novos significados e que a
identidade vai se construindo na prépria acdo, entre as experiéncias pessoais e as agoes
coletivas. Nessa perspectiva, a participacdo em coletivos de movimento sociais e a identidade
sdo entendidos como processos dindmicos e mutuamente relacionados. A constituicdo dos
movimentos sociais é compreendida a partir da criagdo de espagos de significados pessoais e
coletivos, em que a identidade coletiva agrega as experiéncias das ativistas, a ideologia e as
emogdes, sendo ao mesmo tempo histdrica, material e localizada.

A partir da analise de entrevistas narrativas de historia de vida, a autora (Gonzalez,

2020) argumenta que nas narrativas se entrelacam elementos pessoais-biogréaficos e elementos
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sociais-politicos, em que se enfatizam o papel das emocgdes e dos valores em relacdo a
participacao ativista e aos processos de transformacéo social.
O Conceito de Self Dialogico e a Construcéo Identitaria

A Teoria do Self Dialdgico foi elaborada a partir da interseccao entre os conceitos de
self, elaborado por Willian James, e dialogismo, concebido por Mikhail Bakhtin. Conforme
essa teoria, o self € compreendido como um espaco onde coexiste uma multiplicidade de posi-
cOes, tendo, cada uma delas, sua voz singular apinhada de valores especificos. Nesse sentido,
o self tem um carater social, porém ndo no sentido de um individuo que interage socialmente
com outras pessoas, mas no sentido de que alteridades ocupam posi¢des em um self multivocal
(Hermans, 1996; 2001; Hermans & Kempen, 1993).

A proposta de Hermans e seus colaboradores (1992) é a de que existe um carater espa-
cial do self no qual uma multiplicidade descentralizada de posi¢fes do eu interage de maneira
relativamente independente, diferentemente do que propde James quando estipula um eu geral
que administre os varios constituintes do mim. A partir dessa concepcdo do self como uma
metafora de uma novela polifonica, Hermans e seus colaboradores (1992) o supem como har-
rativamente estruturado e descentralizado no qual a multiplicidade de posigdes do “eu” funci-
onam como Varios autores relativamente independentes, narrando a histdria de seu respectivo
ponto de vista. Isso porque, em um mesmo individuo, coexistem diferentes posi¢des do “eu”,
espacialmente situadas, que dialogam e negociam entre si, constituindo o self.

Essas negociagdes ocorrem nos campos dindmicos que sdo produzidos a partir das mo-
bilizagdes contextuais, situacionais e temporais e dos reposicionamentos do “eu”, nos quais os
multiplos sentidos s@o construidos. Essas diferentes posi¢cdes ocupadas pelo “eu” habitam a
dimenséo interativa entre o que é concebido como interno e externo e funcionam de maneira
relativamente autbnoma em uma dinamica de continuidade e descontinuidade do self (Moreno

& Branco, 2014).
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Assentimos, assim, que todas as vivéncias do sujeito com as mais diversas alteridades
exigem dele um movimento de posicionamento e reposicionamento e uma tomada de decisdo,
potencializando a expansao de seus processos de significacdo, uma vez que a negociacdo de
significados emergentes nas relagdes dialdgicas Ihe possibilita a fruicdo de oportunidades de
avaliacdo, contradi¢do, concordancia e cooperacdo, o que culmina em seu desenvolvimento.

Essa dindmica de posicionamento e reposicionamento evidencia, ainda, uma agenciali-
dade do sujeito sobre sua identidade e sobre os significados produzidos em suas narrativas
(Brockmeier, 2009; Carlucci, Barbato & Carvalho, 2011). Assim, as narrativas elaboradas por
uma pessoa sinalizam que as suas nocGes de si mesmo ndo se desenvolvem a partir do seu
“interior”, mas da sua experiéncia em um mundo de significados no qual as suas interacdes
ocorreram e ocorrem (Bruner, 1997). E na tensdo dialética e dialdgica entre os significados
advindos da cultura e aqueles emergentes das suas experiéncias idiossincraticas que o sujeito
administra os embates e os conflitos e desenvolve sua habilidade de atuar sobre o mundo (Bru-
ner, 2001), construindo a agencialidade sobre sua constituicao.

Além da multiplicidade de vozes e da negociacdo de posicdes do eu, a Teoria do Self
Dialogico da énfase, ainda, a capacidade imaginativa do self de dotar cada posi¢cdo com uma
voz para que as relacdes dialdgicas entre posicGes possam ser estabelecidas, uma vez que so-
mente por meio da imaginacdo é viavel a formacdo de diferentes histdrias para cada posicao
em que circula o “eu” (Hermans, 2001). Conforme Hermans (2001), “mesmo em didlogos pu-
ramente imaginarios, o self funciona como um ‘self-espago’ com uma variedade de posi¢des”
(p. 259), 0 que possibilita a experiéncia humana tanto nos maltiplos mundos sociais habitados,
guanto nos outros tantos reais ou imaginarios acessados.

Assim, compreende-se que as pessoas constroem seu self a partir de varios elementos
culturais que tém a disposicdo entre os quais estdo também diversos tipos de historias e de

figuras imaginarias (Hermans, 1996; 2001; Hermans & Kempen, 1993). Do mesmo modo, as
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vozes de outras geracdes também reverberam no discurso do sujeito, possibilitando-lhe a cons-
trucdo e reconstrucdo de si mesmo a partir do ato de contar a sua historia de vida, sendo, cada

nova construcao, atualizada em novos significados.
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O Cinema: Teorias Cléassicas e Outros Cinemas

A génese do cinema abriga um paradoxo. O cinema nasce a0 mesmo tempo como arte
e como produto dentro da légica da industria cultural. O cinema-negocio que tem como
objetivo lotar salas e faturar nas bilheterias vai se estruturando na logica do mercado e se
constituindo como modo de produgdo. O consumo como fim dltimo da producao
cinematografica vai levando a uma pasteurizacdo dos elementos que compdem a narrativa
cinematografica com o objetivo de alcangar publicos diversos — por processos de identificacdo
— e acaba por produzir uma realidade baseada em estere6tipos e clichés que nada questiona ou
faz pensar (Adorno, 2006). O consumidor da inddstria cultural € visto como sujeito passivo
que relega a atividade criativa aos diretores e produtores, 0s quais entregam um produto que
ndo exige nada além de contemplacgéo passiva. Tudo o que é necessario saber sobre a histéria
esta explicito no filme, os momentos de sentir alegria e tristeza também séo indicados (Adorno,
2006). Nao ha tempo, nem espaco, nem siléncio para reflexdo, pois a fixacao da atencao se da
pelo choque tolhendo a experiéncia, ou seja, a transformacdo do sujeito em contato com o
artefato cultural (Benjamin, 1989).

Paralelamente, o cinema se constitui também como arte e, como tal, como espaco para
a desestabilizacdo do senso comum, resistindo e criando alternativas as representacoes
dominantes, aos esteredtipos e aos clichés (Deleuze, 1990). Dessa forma, o cinema promove
um tensionamento com a realidade e provoca o espectador a ter outras sensacoes, pensamentos,
a questionar o mundo em que vive. Para Morin (1956/2014), pensar 0 cinema nos provoca a
interpelar a realidade a partir de um paradigma que permita conceber de forma complexa a
unidade e a complementaridade do que é heterogéneo ou antagonista. Isso se revela na propria
originalidade do cinema que se constitui, a0 mesmo tempo, como arte e inddstria, como
fendmeno social e fenbmeno estético. Por isso, € falsa a ideia de que o cinema, por ser industria,

exclui a arte. Pelo contrério, no caso do cinema, indUstria e arte estdo conjugadas em uma
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relacdo que é antagonista, concorrente e complementar. Sobre isso, Morin (1956/2014)
complementa:

O cinema, como a cultura de massa, vive no paradoxo de que a producdo (industrial,

capitalista, estatal) tem necessidade ao mesmo tempo de excluir a criacéo (que € desvio,

marginalidade, anomia, despadronizacdo), mas também de inclui-la (porque ela é

invencao, inovacdo, originalidade, e toda obra precisa de um minimo de singularidade),

e tudo se faz de forma humana, aleatoria, estatistica e cultural no jogo criacdo/producéo.

(p. 16)

A partir da construcdo de uma linguagem prépria, o cinema constitui-se como area de
conhecimento na arte e como segmento de atuacdo para todos os tipos de trabalhadores do
campo da arte. Pelos altos custos de producdo, o cinema depende da formacdo de grandes
publicos para sua préopria sobrevivéncia e acaba por se constituir como arte destinada as massas
(Silva Janior, 2013). A propria origem do cinema tensiona o lugar da arte como criacao
autdbnoma do artista, pois expde 0s processos de producdo dentro da industria cultural que
funciona na légica do capitalismo. O que interessa nessa perspectiva ndo é a esséncia do que
se entende como fendmeno artistico, mas como se dado as mediagcOes entre a obra de arte e 0
campo autdbnomo da arte entendidos dentro de um processo de autonomia relativa. Autonomia
relativa, pois a arte como pratica encontra-se sempre condicionada por questdes econdmicas,
sociais, morais, €ticas e politicas. No caso do cinema isso ndo se da de maneira diferente
(Adorno, 2006; Guilbaut, 2009; Williams, 2011).

Como arte, o cinema possibilita ao homem do século XX o confronto com sua propria
realidade provocando um distanciamento e posicionando-o como observador de uma realidade
criada por meio de novas técnicas de expressdo artistica. Como entretenimento, a contemplagao
da tela iluminada em uma sala escura dispensa a concentracdo demandada por outras formas

de arte (Silva Janior, 2013). Nesse sentido, o cinema se constitui também em relacdo com os
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valores e significados da sociedade do espetaculo, tema abordado por Debord em seu manifesto
de 1967. O autor (Debord, 1967/2012) argumenta que nas sociedades modernas, a vida se
apresenta como uma acumulacdo de espetaculos, tornando-se representacdo tudo o que era
anteriormente vivido de forma direta. Apesar disso, ndo se pode entender o espetaculo como
uma énfase no mundo da visdo resultante de técnicas de difusdo de imagens, mas sim como
uma visdo de mundo que se objetivou por meio das relac6es sociais mediadas por imagens.

Dessa forma, podemos pensar em um espetaculo que alimenta a realidade e uma
realidade que alimenta o espetaculo, cada vez mais difundida pela crescente multiplicacdo das
telas na sociedade contemporanea. No entanto, a critica ao espetaculo ndo pode ser entendida
como uma desconfianca da imagem enquanto tal, mas de uma critica a alienacdo descrita acima
gue ocorre em um mecanismo espetacular de contemplacéo passiva (Jappe, 2014).

Ismail Xavier (1983/2018) chama a atencédo para a necessidade de perguntar-se de que
cinema se esté falando ao ler os diferentes teoricos, pois em geral os textos classicos referem-
se ao cinema assumindo que o tipo de filme de que se esta falando expressa a propria natureza
do veiculo. Esse fato deve-se principalmente a existéncia de um cinema dominante que se
desenvolveu a partir do cinema narrativo classico americano (produto da industria) e que tem
como retérica de base a impressao de realidade (Xavier, 1983/2018). Trata-se de um tipo de
filme que tem como estrutura uma organizacdo de imagem e som para causar essa impressao
de realidade e que ainda hoje tem um papel nuclear na organizacao da industria cinematografica
e na sociedade (Xavier, 1983/2018).

E sobre esse cinema — ou, sobre esse tipo de filme - que escreveram Miinsterberg (1863-
1916), Pudovkin (1893-1953) e Balazs (1884-1949) em seus textos considerados classicos. No
geral, os textos classicos abordam a experiéncia do espectador com o cinema, as no¢ées de
audiéncia de um meio e os modos de producdo do cinema em sua faceta como produto da

industria cinematografica hollywoodiana/cultural. Analisando os primordios do cinema ainda
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em sua versao sem som direto (cinema mudo), o primeiro psicélogo a escrever sobre o cinema,
Minsterberg (1916), ressalta a interacdo entre a experiéncia na sala escura e 0S processos
psicoldgicos envolvidos nessa atividade, principalmente os processos de atencdo, memoria,
imaginacdo e emocao. Comparando a experiéncia espectador no cinema com a experiéncia no
teatro, o autor (Munsterberg, 1916) argumenta que as técnicas aplicadas na linguagem
cinematografica (close-up, cutback, flashforward e outros) transpdem para o plano da
percepcao imagens antes somente possiveis como atos mentais.

As teorias classicas certamente adquirem relevancia para compreender como a
linguagem do cinema vai se consolidando a partir de uma gramatica (Griffith, 1875-1948) que
passa a ser dominante e que, portanto, configura-se como referente de linguagens alternativas
no cinema consideradas normalmente como ““outros cinemas”. Os movimentos do surrealismo,
do cine-poesia e do cinema novo, por exemplo, se estabelecem com suas estéticas proprias e,
em alguns casos, com modos de producao que se diferenciam do cinema mainstream comercial.
No contexto brasileiro e latino-americano, o cinema novo consolidou-se como movimento
estético, social e politico nos anos 60. Um de seus representantes no contexto brasileiro, o
cineasta Glauber Rocha, apresenta-se como porta-voz do movimento expressando-se em suas
obras cinematograficas e em textos como o manifesto Uma estética da fome (Rocha, 1965) lido
pelo autor no congresso Resenha do Cinema Latino-Americano em Génova (Italia), em janeiro
de 1965.

Outros Cinemas: Praticas Alternativas do Fazer Cinema

As préticas alternativas do fazer cinema passam a estabelecer-se na América Latina
principalmente a partir dos movimentos do Cinema Novo nessa regido (décadas de 1960 e
1970), assim como a partir do avanco das nocdes de cidadania em relacdo ao direito a
comunicagéo. Influenciado pelo cinema de autor da nouvelle vague francesa, pelo cinema

socialista soviético e pelo neorrealismo italiano, 0 Cinema Novo Latinoamericano configurou-
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se como um dos fatores de génese do cinema social e do cinema comunitario, impulsionando
0 desenvolvimento de um cinema pautado pelo compromisso social e preocupado com a
realidade social e politica de seus paises. Além de assumirem tal compromisso, 0s cineastas
integrantes do movimento refletiram sobre a propria pratica do fazer cinema tratando de
praticas de difusdo alternativas que terminaram por impulsionar o surgimento do cinema
comunitario.

Além de seu fundamento no movimento do Cinema Novo Latinoamericano, do qual
deriva seu compromisso com o social, o cinema comunitario tem como referente principal o
direito a comunicacdo como reivindicacdo dos excluidos e silenciados (Gumucio Dagron,
2014). Dessa forma, esse tipo de cinema tem a intencdo de cumprir a funcéo de representacao
politica de coletivos marginalizados e pouco representados, ou até mesmo ignorados,
utilizando-se de uma linguagem propria e sem intermediarios, configurando-se assim como
forma de expressdo comunicacional, artistica e politica (Gumucio Dagron, 2014).

Segundo o autor (Gumucio Dagron, 2014):

La ausencia de una informacion veraz y la invisibilizacion de la problematica que afecta

a grandes sectores de la sociedad que son marginados y discriminados por la

desinformacion y por las politicas sociales de los Estados, hace que las propias

comunidades, ademas de exigir transparencia a los medios masivos, reivindiquen su
derecho a la comunicacion y lo ejerciten a través de multiples medios, incluido el

audiovisual. (p. 18)

Apesar de ndo haver contornos rigidos entre as nogdes de cinema social e de cinema
comunitario, entende-se que no cinema social 0s cineastas e produtores ndo sao
necessariamente integrantes da comunidade em que estdo filmando ou sobre a qual estdo
abordando. No cinema comunitario ocorre necessariamente a apropriagdo dos processos de

producdo e difusdo pela comunidade e justamente por isso aparece relatado primeiramente na
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Ameérica Latina nas formas do video alternativo, o qual teve seu auge na década de 1980
(Gumucio-Dagron, 2014).

Ainda se apresentando como forma alternativa de producao cinematografica vinculada
ao cinema social, identificamos no contexto europeu a iniciativa do coletivo Cine Sin Autor
que defende a préatica de um cinema colaborativo baseado na rendncia ao reconhecimento e
propriedade das obras que atuam como armas para luta politica (Sedefio Valdellés, 2012). O
coletivo desenvolve suas atividades nas cidades de Madrid (Espanha) e Toulouse (Franga) e
lancou um manifesto que contém suas teses iniciais em 2008 pelo Centro de Documentacéao
Critica (Madrid) intitulado Realismo social extremo para el siglo XXI (Tuduri, 2008). A partir
da concepcdo de ativismo audiovisual, o coletivo emprega a tecnologia audiovisual com o
objetivo de transformar realidades adotando uma metodologia participativa e construindo
processos audiovisuais abertos com comunidades e coletivos desfavorecidos (Sedefio
Valdellos, 2015).

Outro tipo de cinema que se encaixa nesse espectro é o cinema de guerrilha, o qual se
caracteriza pela préatica de fazer cinema com pouco ou henhum recurso, ou seja, com 0 que se
tem disponivel no momento. Por ser uma préatica de cinema marginal, é dificil encontrar fontes
cientificas que se definam o que caracteriza o cinema de guerrilha. Quando mencionado por
cineastas, coletivos gue trabalham com audiovisual e escolas de cinema, o cinema de guerrilha
se vincula a formas de cinema independente, ao movimento do Cinema Novo Latinoamericano
e as praticas de producdo audiovisual de denincia em contextos de cerceamento de direitos.
Seu nome faz referéncia as préaticas de grupos armados de liberagdo nacional principalmente
no contexto Latinoamericano.

Esse traco define também as taticas e estratégias utilizadas no cinema de guerrilha com
0 intuito de evitar as burocracias e os formalismos do cinema comercial, tais como: encontrar

locacOes que ndo exijam permissédo para filmar, ou filmar sem permissao oficial; buscar
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imagens, fotos e musicas que possam ser utilizadas de forma gratuita; e, quanto a distribuicdo,
divulgar o filme em festivais regionais e locais que geralmente ndo se encontram vinculados a
grandes produtoras e por isso ainda recebem titulos do cinema independente. Na maioria das
vezes, 0 cinema de guerrilha opera com equipamentos baratos ou emprestados e com uma
equipe técnica pequena geralmente composta por pessoas que tem mais paixao do que dinheiro
e que, apesar de muitas vezes terem pouca experiéncia em fazer cinema, apresentam uma
atitude voltada a resolver os obstaculos que se apresentam para a producao de um filme (Escola
de cinema Cinearte). Segundo informac6es do site da escola de cinema Cinearte localizada no
México:

El cineasta guerrillero se maneja con total libertad, con coraje y creatividad. No solo se

trata de romper las reglas sino de trabajar en equipo de forma creativa. No solo tiene

que ver con pasar por encima de los limites de lo que se considera el status quo en el
cine con el fin de crear algo fresco, nuevo y Unico. (https://cine-
arte.net/index.php/recursos/comunidad/blog/78-el-cine-de-guerrilla)

Para Leroux (2017), a pratica vai ainda além e se relaciona com a fabricacdo de um
repertorio de taticas que potencializem esses poucos recursos. Como exemplo no contexto
brasileiro a autora (Leroux, 2017) menciona o Cinema de Guerrilha da Baixada, coletivo
localizado na Baixada Fluminense no estado do Rio de Janeiro.

Inaugurando o termo “fazedores de cinema”, a pesquisadora Alice Fatima Martins
(2009; 2013; 2019) tem como objeto de estudo o que ela chama de “outros cinemas”, cinemas
gue ndo se configuram nem como centro, nem como borda — impulsionados pela vontade de
contar uma historia — cinema artesanal (artifices do cinema). A autora contesta o binbmio que
opde centro e periferia nos estudos culturais sobre esse tipo de cinema que estuda centradas
nos dois eixos: Estética da periferia e o Cinema de borda. Segundo ela (Martins, 2009; 2013;

2019), a caracterizacdo desse tipo de cinema como de periferia ou de borda esta baseada em
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uma falsa relagdo centro — periferia, pois 0 centro pode se deslocar quando em relacdo a
contextos mais amplos. Nessa linha de raciocinio, Martins (2009; 2013; 2019) argumenta que
a relacdo centro periferia ndo da conta da producdo dos realizadores ¢ elege o termo “outros
fazedores” como alternativa, no qual salienta o pronome “outro” como relacdo de outridade
(alteridade) na producdo de narrativas e “fazedor” como um cinema marcado pela artesania de
Seu processo.

Cinema como ArteFato Cultural: Cultura, Arte, Estética e Recursos Simbaolicos

O cinema - enquanto producdo cultural humana - reverbera como objeto de interesse
para o campo do Desenvolvimento Humano, pensado principalmente pela perspectiva da
Psicologia Cultural. As teorias em Psicologia Cultural entendem que o desenvolvimento
humano ocorre em um processo histérico, entre um sujeito ativo e reflexivo e seu ambiente
cultural (Valsiner & Rosa, 2007; Vigotski, 2010). Por isso, nessa perspectiva o foco esta no
contexto interacional, no qual o outro e os artefatos culturais se configuram como polos de
producdo e negociacdo de sentidos e significados.

Como expressdo artistica, o cinema possibilita que o sujeito se depare com sua propria
realidade de maneira distanciada, o que o coloca como observador de uma realidade criada a
partir de técnicas de expressao artistica. Assim como afirma Vigotski (1999) em Psicologia da
Arte, a arte permite a objetivacdo dos sentimentos e de outras capacidades mentais humanas
em um objeto cultural, possibilitando a apreensao e registro das experiéncias e das relacfes
humanas de forma criativa (Vigotski, 1999).

A arte é fruto de uma acéo criativa que se transforma em produto cultural (Vigotski,
1999). Na obra, aparecem cristalizadas as atividades mentais complexas do artista (ou dos
artistas no caso do cinema), as quais podem ser apropriadas pelos demais seres humanos. Dessa
forma, na perspectiva vigotskiana, a arte é entendida como “produto cultural mediador, entre

o0 individuo e o género humano” (Barroco & Superti, 2014). Por meio da arte € possivel entrar
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em contato com as experiéncias alheias que nos concernem, possibilitando a apreensdo e o
registro das experiéncias e das relagdes humanas de uma forma criativa (Vigotski, 1999).

Na perspectiva de Bakhtin (1979/2020), o estético retira seus sentidos e valores da
histdria e da cultura transpondo-as para um outro plano valorativo: o plano do objeto estético,
o qual se configura como uma realidade relacional que se cristaliza em um artefato. Essa
composicao é concretizada como resultado de um processo artistico, o que vai conferir outros
valores que fazem sentido naquela realidade criada pelo artista, ou pelos artistas. Destacados
de sua eventicidade por quem ocupa uma posicao externa a eles (o autor-criador), 0s aspectos
do plano da vida sdo organizados em uma nova forma, sendo subordinados a uma nova unidade
e cristalizando-se em uma imagem autocontida e acabada (Bakhtin, 1979/2020).

Como explica Faraco (2011) sobre os aspectos do pensamento estético de Bakhtin:

No ato artistico especificamente, a realidade vivida (ja em si atravessada sempre por

diferentes valoracGes sociais porque a vida se da numa complexa atmosfera axioldgica)

¢ transposta para um outro plano axioldgico (o plano da obra) — o ato estético opera

sobre sistemas de valores e cria novos sistemas de valores. (p. 23)

Essa perspectiva sobre o ato estético (Bakhtin, 1979/2020) se revela interessante para
pensar o cinema e a propria producao de um filme, o qual tem como ponto de partida realidade
e que a apresenta organizada em uma outra unidade de sentidos e valores. Isso sim, pode
provocar tensfes em relacdo a realidade vivida, podendo levar a um gquestionamento da prépria
realidade, tanto em suas dimensdes pessoais das emocdes, da identidade, por exemplo, quanto
sociais, ou seja, suas condi¢Ges econdémicas e politicas.

Em sua condigdo de artefatos culturais, os objetos artisticos podem funcionar como
recursos simbolicos, possibilitando um distanciamento da experiéncia imediata por meio da
imaginacao (Zittoun, 2007). Nesse sentido, filmes, musicas, pinturas e livros podem atuar como

recursos simbdlicos, catalisando a expansdo de processos imaginativos e participando dos
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nossos processos de significacdo, nos ajudando a dar sentido aos acontecimentos e
possibilitando a criacdo de categorias sobre si e sobre 0 mundo (Zittoun et al., 2011).

Segundo Zittoun et al. (2011), os objetos artisticos quando atuam como recursos
simbdlicos operam a partir de configuracdes semioticas (musical, grafica, verbal) e sempre
transmitem significados sociais compartilhados. Além disso, esses objetos exigem que a pessoa
se engaje a partir de afetos e memdrias, assim como em interacdes que geram experiéncias
imaginarias criando uma esfera de experiéncia intermediaria ou transicional para além da
experiéncia imediata. Nesse sentido, a experiéncia cultural de assistir a um filme é de qualidade
transicional, ou seja, ocorre em uma esfera entre a vida interna do sujeito e a realidade objetiva.

Zittoun et al. (2011) ainda define trés dimensdes de uso dos recursos simbdlicos: (a) o
conteudo do elemento cultural, que pode ser usado para entender a si mesmo, 0 outro e 0
mundo; (b) a perspectiva temporal do recurso simbolico, que pode ser usada para manter uma
conexdo com o passado, para manter uma nocao de continuidade de si mesmo no presente,
assim como explorar possibilidades futuras; (c) e o distanciamento do aqui e agora por meio
da abstracdo permitindo a criacdo de categorias sobre si, sobre 0s outros e sobre 0 mundo.
Portanto, os recursos simbolicos participam dos nossos processos de significacdo, nos ajudando
a dar sentido aos acontecimentos.

No contexto brasileiro, o termo alfabetiza¢do audiovisual vem sendo utilizado com o
intuito de referir-se a experiéncias formativas, principalmente em ambito escolar, que se
utilizam de producdes audiovisuais para promover a compreensdo do processo de concepgao e
elaboracdo desses produtos (Costa & Barbosa, 2015; Bess & Reis, 2017; Alvarado et al., 2010).
Essas atividades, que focam tanto na recep¢do dos produtos audiovisuais como em seus
processos de criagdo, utilizando o cinema, a fotografia, a televiséo, as tecnologias digitais de
comunicagéo para abordar aspectos relacionados ao audiovisual, tais como suas linguagens,

ideologias, gramaticas, ritmos e formas (Barbosa, 2014).
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As acOes no ambito da alfabetizacdo audiovisual tém tido como base a obra de Alain
Bergala (2008) A hipdtese-cinema: Pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro e fora
da escola e o aporte da Pedagogia das Imagens, a qual pretende possibilitar um didlogo entre
imagens, em que se pergunta com imagens e se responde com imagens. Para isso, a selecdo
deve ter a intengdo de que os filmes falem por si mesmos de forma que o professor interfira o
minimo possivel na experiéncia dos estudantes com a obra (Costa & Barbosa, 2015). Além
disso, sdo selecionados filmes que se cologuem como um contraponto aos produtos
audiovisuais de maior circulacdo comercial, pois se entende que esses filmes podem ensinar o
espectador a resistir a estética dominante e auxiliar na construcdo de um pensamento critico
em relacdo aos produtos audiovisuais em geral. Para Anita Leandro, “pensar com imagens e
sons ¢ fazer do cinema ou do video um ato de resisténcia” (2001, p.34).

Nesse sentido, as oficinas de cinema se constituem como uma das formas de trabalhar
0s aspectos do audiovisual, ndo somente por meio de exercicios de recepcao com exibicdo de
trechos de filmes, como também pela experiéncia de criacdo/producdo de uma narrativa
audiovisual que congregue os aspectos formais e as caracteristicas sensiveis desse tipo de arte
estudados ao longo da oficina, e os conteudos (posicionamento, opinido) que podem ser
explorados nas narrativas.

Raymond Williams (2011) argumenta que a arte deve ser entendida como préatica e sua
analise deve priorizar a busca de uma prética efetiva que foi alienada em um objeto. A anélise
deve ser orientada pela intencdo de desvelar a natureza de uma pratica e suas condigdes.
Somente assim as contradi¢fes histdricas e sociais podem ser reveladas, as questionam a
concepcao de uma arte transcendental e desconectada da materialidade, apontando para um
campo de autonomia relativa da arte.

Logo, a alfabetizacdo audiovisual pode funcionar como entrada em um processo que €

de apropriagdo dos meios de comunicagdo (Williams, 2011). Esse entendimento dos modos de
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producdo e, portanto, das condic¢des sociais, politicas, econdmicas as quais estdo submetidos
0s produtos audiovisuais permite um posicionamento critico tanto na recep¢do quanto na
criacdo/producao desses produtos conduzindo a problematizacéo da inscricdo social e histdrica
dos mesmos. Por isso, a aproximacgdo desse tema ndo pode ser feita sem a compreensao da
evolucdo historica do cinema enquanto pratica que se estabelece em uma materialidade social
e que como qualquer forma de arte se encontra submetida a condicionamentos sociais e

historicos.
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OBJETIVOS DA PESQUISA

Objetivo Geral
. Investigar um contexto de formacéo e pratica em cinema social como proposta
de democratizacdo do audiovisual e construcdo de cidadania e suas relacdes com o
processo de negociacdo de sentidos e significados dos estudantes com a préatica
institucionalizada da escola no que diz respeito as dinamicas de identidade cidada.
Objetivos Especificos
. Observar as dindmicas de interacdo e de posicionamentos entre dos estudantes
durante as aulas teoricas e praticas conduzidas no ambito da escola de cinema social.
. Identificar e analisar temas e posicionamentos presentes nas entrevistas
relacionados a cidadania, a experiéncia na escola de cinema social e sobre a atividade
de fazer um filme.
. Identificar e analisar os temas presentes no longa-metragem produzido pelos
estudantes da escola de cinema social como trabalho de final de curso.
. Estabelecer relacGes entre os temas e posicionamentos identificados nas
observacdes, nas entrevistas e no filme produzido pelos estudantes.
Tese
A partir do entendimento de cidadania como expressao identitaria propria dos sistemas
democraticos contemporaneos (Botelho & Schwarcz, 2012; Carvalho, 2001/2020; Gonzalez &
Rosa, 2014) e do desenvolvimento humano como um processo histérico que ocorre entre um
sujeito ativo e reflexivo e seu contexto cultural marcado pela mediagéo de significados (Bruner,
1997; Valsiner & Rosa, 2007; Vigotski, 2010; Wertsch, 1994), sustentamos que a experiéncia
proposta pelas praticas envolvidas no contexto de formacdo em cinema social proporcionada

pela escola de cinema social promove inimeros encontros de visdes de mundo que fomentam
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a negociacao de significados relativos as dinamicas de identidade cidada entre os estudantes,
professores, comunidades e com o si mesmo (Bakhtin, 1979/2020; Bruner, 1997; Rosa &
Gonzalez, 2014) atualizado/cristalizado nas producdes audiovisuais. Os temas sociais e de lutas
por direitos de minorias se fazem presentes mobilizando posicionamentos politicos e
envolvendo dinamicas de identidade cidadd que passam a ser representadas nos produtos
audiovisuais criados pelos estudantes e professores da escola de cinema social.

Por configurar-se como uma forma de identidade, a identidade cidadé se relaciona com
processos de pertencimento e identificacdo com o grupo ou comunidade de que se faz parte e
implica em uma forma de sentir, de pensar, de atuar e de posicionar-se no espaco sociopolitico.
Nesse sentido, as pautas promovidas pela escola envolvendo uma diversidade de sujeitos que
se identificam com movimentos sociais provoca tensionamentos que colocam em evidéncia as
dindmicas de identidade cidada desses coletivos. Nesse processo, € defendida a humanizacao
de certos grupos identitarios historicamente marcados por processos de desumaniza¢do como
indigenas, negros, mulheres e pobres (Dias et al., 2019; Pinto & Mignolo, 2015). A identidade
cidada dos coletivos representados nos filmes e a identidade cidada dos estudantes que tem que
entrar em contato com as historias dessas pessoas (para gravar um documentario ou a historia
de um personagem ficcional, sua realidade subjetiva, seus pensamentos e sentimentos, sua
visdo de mundo) promovem o encontro com varios outros (Bakhtin, 1979/2020), com varias
visdes de mundo e realidades subjetivas e objetivas. Esses encontros acontecem entre 0s
estudantes da escola, os depoentes, os personagens dos filmes, os atores e 0s ndo-atores, 0
préprio filme como um outro, as pessoas da comunidade que contribuem com o filme muitas
vezes cedendo sua casa e seu tempo, assim como 0s espagos da cidade e suas memorias.

Compreende-se ainda que o direito @ comunicacdo se relaciona com a construcdo de
cidadania (Mata, 2006; Peruzzo, 2009; Sartoretto, 2014), na medida em que configura-se como

ferramenta de luta por direitos civis, politicos e sociais, principalmente de grupos minoritarios.
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A proépria posicdo de produtor de contetdos pode permitir que o sujeito compreenda melhor o
mundo em que vive e perceba-se capaz de interferir em sua comunidade e modificar sua
realidade social (Peruzzo, 2009).

Por fim, nas préaticas e nos produtos audiovisuais produzidos pela escola de cinema
social se faz presente a dimensdo estética do cinema como arte. Entendida como produto
cultural mediador entre o individuo e o género humano, a arte abre campos de contato com as
experiéncias alheias por meio da objetivacdo de sentimento e outras capacidades humanas em
um objeto cultural (Vigotski, 1999). Além disso, ao tomar como ponto de partida os elementos
da realidade social e apresenta-los organizados em uma unidade de sentidos e valores prépria
(Bakhtin, 1979/2020), os filmes produzidos pelos estudantes e professores no contexto da

escola de cinema social podem levar a um questionamento da propria realidade.
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METODOLOGIA

A presente pesquisa estruturou-se como estudo de caso e foi orientada pelos
pressupostos do paradigma qualitativo e da perspectiva dialégica (Amorim, 2004; Bakhtin,
1979/2020), a qual compreende a construcdo de conhecimento como fruto da interacao
dialogica entre todos os envolvidos na pesquisa. Definida como uma atividade situada que
localiza o observador no mundo por Denzin e Lincoln (2018), a pesquisa qualitativa envolve
uma série de praticas materiais e interpretativas que transformam o mundo em uma série de
representacdes, tais como: notas em um diario de campo, entrevistas, conversas, fotografias. A
busca por interpretar os fendmenos nos termos dos significados que os sujeitos atribuem a eles
faz com que a pesquisa qualitativa aborde contextos naturais de interacdo, geralmente
utilizando uma variada gama de praticas interpretativas, as quais dao visibilidade ao mundo de
maneiras diferentes, mas que no contexto da pesquisa se apresentam de forma interconectada
(Denzin & Lincoln, 2018).

Inspirou-se também em pressupostos basicos da Teoria Fundamentada (Bryant &
Charmaz, 2019), como a consideracdo da reflexividade da pesquisadora e o processo iterativo
entre as analises das informacdes e o campo, orientando tanto o posicionamento da
pesquisadora em campo e o desenho dos procedimentos metodoldgicos, com a busca ativa da
fundamentacdo tedrica a partir dos temas emergentes no campo de pesquisa (Bryant &
Charmaz, 2019). Segundo Bryant e Charmaz (2007), a metodologia da Teoria Fundamentada
é mais baseada em diretrizes e heuristicas que em regras e prescri¢cdes. Sendo compreendido
como um método emergente (Charmaz, 2008), advoga-se que o desenho da pesquisa — 0
método propriamente dito — seja desenvolvido durante o processo, levando em consideragéo as
condicbes do campo que esté sendo estudado e, por isso, trata-se mais de refletir a pesquisa e
0 campo nesse processo, do que da definicdo de um método estabelecido na preparagdo do

projeto e posteriormente aplicado ao campo (Flick, 2019).
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Meétodo

Contexto da Pesquisa

O campo de pesquisa foi realizado no espaco-tempo/cronotopo da Escola de Cinema
Social Cine Braza. Varios locais fisicos foram habitados no percurso da pesquisa, dentre eles:
a sede da escola (que mudou de endereco no meio do semestre); 0 Museu Vivo da Memoria
Candanga em que ocorriam algumas aulas préaticas e onde ocorreu o festival de encerramento
do curso ao final do ano; os varios espacos em que aconteceram as reunifes de planejamento
da producéo do longa-metragem e 0s diversos outros espagos em que aconteceram os sets de
filmagem. O que definia o espago-tempo/cronotopo da pesquisa eram as pessoas: 0s estudantes,
professores, coordenadores e eu (a pesquisadora), movidos pela vontade de fazer cinema.

A escola foi fundada em 2014 e se encontra vinculada a ONG Evolucdo Projetos
Sociais.  Segundo informacGes  acessiveis no  website da Cine Braza
(http://www.cinesocialbraza.com.br/), a escola nasce dos movimentos sociais e acredita no
poder transformador do audiovisual. Tem como missdo a democratizacdo do audiovisual como
elemento de construcdo de cidadania e luta por justica social. Os objetivos da escola sdo:
democratizar 0 acesso ao ensino do cinema por meio de curso gratuito de cinema e promover
a discussdao das questBes sociais por meio das producdes audiovisuais da escola
((http://www.cinesocialbraza.com.br/). Em seu compromisso, a escola afirma de maneira clara
que ndo é uma escola tradicional e que o objetivo do projeto ndo € formar profissionais do
audiovisual. Seu compromisso é social e construido em comunidade com a contribuicdo dos
estudantes, dos professores, coordenadores, amigos, parceiros e convidados que se relinem para
a producdo dos filmes.

A escola oferece um curso de formagdo gratuito de dois anos, dando preferéncia a
matricula de estudantes que atuam em movimentos sociais. A formag&o inclui aulas tedricas e

praticas e requer a produgdo de uma curta-metragem no final do primeiro ano e de uma longa-
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metragem no final do segundo. O primeiro ano é chamado de Modulo Basico (aulas aos sabados
pela manhd) e o segundo ano se chama Producdo Dirigida (atividades aos sabados a tarde).
Para a producdo dos trabalhos finais, os estudantes ficam livres para se encontrar nos dias e
horarios mais convenientes para todos e para a producao dos filmes.

Todos os professores sdo voluntarios e seu trabalho envolve ndo sé a abordagem de
aspectos técnicos da linguagem audiovisual, mas também questfes pessoais e sociais que
surgem durante o desenvolvimento do trabalho coletivo. O cronograma das aulas é definido ao
longo do ano letivo de acordo com a disponibilidade dos professores, 0s quais sdo livres para
construir suas disciplinas e propor atividades educativas. A escola conta com uma equipe de
professores e convidados formada por profissionais das areas do audiovisual e afins, cineastas
e ex-estudantes, assim como especialistas em temas sociais que eventualmente sao convidados
para rodas de conversa.

O objetivo principal das producdes realizadas pelos estudantes, sob supervisdo dos
professores, € a promocao do debate sobre as questdes sociais. Nesse sentido, para além de um
compromisso social, as producdes se estabelecem como um compromisso entre 0s estudantes,
a escola, os atores e entrevistados, e também com o publico em geral.

Aproximacao do Campo

O primeiro contato com a escola foi feito em agosto de 2019 por e-mail institucional
que se encontra em sua pagina virtual. Na ocasido, um dos professores-coordenadores
respondeu a mensagem com um convite para que a pesquisadora comparecesse a escola no
sabado seguinte para conversarmos sobre o funcionamento da escola e sobre a pesquisa.
Compareci no sabado e fui prontamente convidada a observar a aula pratica do primeiro ano
que estava sendo conduzida por uma professora-coordenadora. Apds a aula, conversei com 0s
trés professores-coordenadores que se mostraram interessados em colaborar com a pesquisa,

sendo combinado que nos comunicariamos por e-mail para combinarmos um préximo encontro
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para que eu entregasse o projeto de pesquisa impresso e para que o aceite institucional fosse
assinado.

Por motivo de algumas falhas de comunicagéo, o segundo encontro se deu somente trés
semanas depois em um set de filmagem dos estudantes do segundo ano onde foi entregue o
projeto de pesquisa impresso e o0 aceite institucional ao professor-coordenador e idealizador da
escola. A partir desse momento, eu fui incluida como parte do grupo, sendo avisada dos locais
e horéarios das aulas do primeiro ano e dos locais e horarios dos sets de filmagem no segundo
ano. Ap6s a resposta do Comité de Etica aprovando o projeto, acompanhei cinco aulas do
primeiro ano e dez dias de sets de filmagem do segundo ano conforme se encontra designado

na Tabela 3.

Procedimentos de Construcéo de Informacdes

Primeiramente, como forma de aproximacéo dos sujeitos da pesquisa e com o objetivo
de identificar os significados que orientam as praticas da escola de cinema social, foi conduzida
observacao livre das aulas teoricas e praticas, o que incluiu a observacdo participante nos sets
de filmagem do longa-metragem produzido pelos estudantes do segundo ano. Apos esse
primeiro momento, foram conduzidas entrevistas narrativas de histéria de vida individuais com
os participantes em que foram tratados os temas relacionados a cidadania, a experiéncia na
escola de cinema social e sobre a atividade de fazer um filme.
A Observacao Participante

Apds a insercdo da pesquisadora no grupo com sua devida apresentacdo aos estudantes
do primeiro médulo (1° ano) e do segundo modulo (2° ano), assim como aos professores e
coordenadores, foi conduzida observacdo participante das aulas teoricas e préticas. A
pesquisadora esteve presente em 15 encontros (quatro aulas do 1° ano, nove aulas do 2° ano,
um encontro em que 1° ano e 2° ano estavam fazendo atividades paralelas e o ultimo encontro

do curso: o encerramento com o Festival de Cinema, no qual séo exibidos os filmes produzidos
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pelos estudantes da escola como trabalho final dos modulos). A descricdo mais detalhada dos
dias observados encontra-se na Tabela 3.
Material. Bloco de notas do celular para anotac¢Ges rapidas no momento da observacéo e diario

de campo para escrita e reflexdo utilizado em momento posterior a observacao participante.



Tabela 3

Tabela Referente ao Procedimento Metodoldgico Observacdo Participante Organizado de acordo com
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Data, Local e Tipo de Atividade

Observada.
17/08/19 08/09/19 20/09/19 21/09/19 22/09/19 05/10/19 06/10/19 12/10/19 13/10/19 19/10/19 09/11/19 23/11/19 07/12/19 08/12/19 14/12/19
Sdbado  Domingo Sexta Sdbado  Domingo Sdbado  Domingo Sdbado  Domingo Séabado Sabado Sabado Sabado Domingo Sébado
Primeira Producdo Producdo Aula Produgéo Primeira  Producgéo Aula Produgdo Aula Producdo Producdo Producdo Produgdo Festival
entrada  dirigida  dirigida  teodrico-  dirigida aula na dirigida tedrico-  dirigida  te6rico-  dirigida  dirigida  dirigida  dirigida  Cine
em Filme Filme pratica.  Filme Es- sede Filme Es- pratica Filme prética Filme Es- FilmeEs- FilmeEs- FilmeEs- Braza.
campo. Escuta. Escuta. 1°ano. cuta. Reu- nova. cuta. 1° ano. Escuta. no mo- cuta. cuta. cuta. cuta. Entrega
Aula 2° ano. 2° ano. Local: nido de Aula 2° ano. Reunido  2°ano. delo de 2°ano. 2° ano. 2° ano. 2° ano. de diplo-
tedrico-  Local: Local: Sede da equipe. tedrico- Local: casa de Local: Oficinas. Local: Local: Local: Local: mas.
pratica.  NESP parada Escola 2° ano. pratica. do coorde- equipe - Escola 1° ano. Parque Sede da Sede da Sede da Local:
1°ano. (Asa de Oni- (Asa Local: casa 1°ano. nador (Cei- 2°ano. Guara. Local: da Ci- Escola — Escola — Escola — Museu
Local: norte). bus 207 norte). do coorde- Local: landia). Local: Museu dade - Guara. Guara. Guara. Vivo da
Sede da norte. nador (Cei- Sede da Sede da Vivo da Asasul. *penul- *Ultimo Memoria
Escola landia). Escola — Escola — Memoéria timo dia dia de Can-
(Asa Guaré. Guara. Can- de grava- gravacdo. danga
norte). danga. cdo.




Entrevistas
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Participantes. Foram convidadas para as entrevistas as pessoas que demonstraram maior

abertura ao longo da observacéo participante, sendo entrevistados sete participantes no total.

Devido a grande quantidade de material proveniente das entrevistas, foi selecionada para

analise somente a entrevista com a estudante que dirigiu o longa-metragem — trabalho final

para a conclusdo do curso. Essa selecdo teve o objetivo de manter a coeréncia para a

triangulacao das informacGes. Na Tabela 4 pode-se observar a caracterizagdo dos participantes.

Tabela 4

Caracterizacao dos Participantes Entrevistados

Parti- Sexo Identi- Local de nas- Escolaridade / Faixa sala-
ci- e ficagdo cimento e mo- Formagao rial familiar
pante idad racial radia

e
TRS F Preta Brasilia— DF  Superior com- Sanitarista 2 a4 salarios-
2°ano 27 Samambaia pleto / Saude co- minimos

letiva

Instrumentos. Questionario socioecondmico e roteiro tematico para entrevista.

Material. Cameras filmadoras para videogravacdo das entrevistas.
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Na Tabela 5 pode-se observar os dias das entrevistas, assim como a duracgéo e o local
onde foram conduzidas.
Tabela 5

Entrevistas de acordo com o Dia, Local e Duracédo

Participante Dia da entrevista Local Duracéo da entrevista
TRS Entrevistal: 25.11.2019 NESP — Ndcleo de Entrevistal: 1h07min57seg
(2° ano) Entrevista2: 28.01.2020 Estudos em Saude Entrevista2: 55min52seg

Publica (Asa Norte)

TEMPO TOTAL DAS ENTREVISTAS:  2h02 min (aproximado)

Procedimentos de Analise das Informac6es
Observacéo Participante

O diario de campo atuou como instrumento de registro e de reflexdo sobre as
informacdes construidas durante o processo da observacao participante. Ap0Os a organizacao e
revisdo do diario, foi utilizada a Analise de Contetdo de Bardin (2011) que se deu de acordo
com as seguintes etapas: leitura intensiva do material; utilizacdo de software de contagem de
palavras com a posterior cria¢do de nuvens de palavras; categorizacdo guiada pelo objetivo de
caracterizar a escola e suas praticas, o que incluiu a identificacdo de pontos de tensdo; e analise
de episodios especificos narrados no diario de campo para a interpretacdo dos significados que
regulam as préaticas na escola. As categorias identificadas em relacao a caracterizacdo da escola
foram organizadas em uma tabela e os significados que regulam as praticas da escola foram
apresentados em uma figura. Além disso, notou-se a necessidade de pontuar eixos de analise
decorrentes de reflexdes da pesquisadora que se encontravam no diario de campo como parte

importante para o entendimento das relacBes entre as praticas da escola, suas caracteristicas e
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seus pontos de tensao, nos quais ficam aparentes aspectos ideoldgicos, seus embates e a intensa
negociacéo de significados entre os participantes.
Longa-metragem “Escuta”

Foi empreendida andlise filmica e temética do longa-metragem “Escuta”, utilizando-se
o software ATLAS.ti versdo 23 para a divisdo do filme em cenas e a criacdo de codigos com
0s temas presentes em cada cena.

Entrevistas

Para a analise foram considerados os temas emergentes, as posi¢oes de Eu adotadas ao
longo da entrevista e 0s outros significativos que compuseram a narrativa da historia de vida e
da experiéncia na escola de cinema social, assim como as concep¢des de cidadania referidas
de maneira direta e indireta. As informacg6es construidas nas entrevistas junto aos participantes
foram analisadas com o uso da Analise Tematica Dialdgica (Kriiger-Fernandes et al., 2021;
Silva & Borges, 2017), a qual é realizada a partir da leitura intensiva do material transcrito, a
identificacdo de temas e subtemas e, finalmente, a elaboracdo e analise de mapas semidticos.
Esse tipo de andlise é fundamentado nas concep¢bes sobre linguagem elaboradas e discutidas
no ambito do Circulo de Bakhtin (Bakhtin, 1979/2020; Voléchinov, 2017), em especial no
caréater dialdgico da linguagem, no conceito de enderecamento dos enunciados e na concepc¢ao
de tema, o qual emerge a partir das condi¢fes materiais da situacdo dialdgica e compreende
elementos verbais e extraverbais.

No processo de analise sdo identificados temas e subtemas emergentes e as relacdes
entre eles, considerando-se os turnos de falas como uma construcédo dialogica das informagGes
e a indissociavel presenca da pesquisadora em interacdo constante com os participantes no
processo de construcdo das informacfes da pesquisa. Nesse sentido, o foco da Andlise
Tematica Dialdgica esta na descri¢ao dos processos dialogicos, ou seja, do jogo interlocucional

que se estabelece entre os sujeitos da pesquisa e por isso a aproximacédo da videogravacdo da
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entrevista e do material transcrito se faz com um olhar criterioso que prioriza o encadeamento
dos dialogos, das expressdes verbais e corporais.

O primeiro passo para a analise das informacdes € a transcri¢do das entrevistas, a qual
leva em consideracdo as falas literais dos participantes, caracteristicas gestuais, entonacao,
silenciamentos e aspectos da interacdo entre participante e pesquisadora que ocorriam no
momento da fala. A transcricdo foi organizada em turnos de fala e foram indicadas pausas,
falas sobrepostas, énfases e inaudibilidade de falas por meio de simbolos. Posteriormente,
realizou-se a leitura intensiva do material transcrito e assisténcia dos videos das entrevistas
para a identificacdo de temas e subtemas que foram organizados sequencialmente em um
momento inicial. A leitura do material transcrito e a assisténcia das entrevistas foi repetida
diversas vezes junto ao processo interpretativo de organizacdo e reorganizacdo dos temas e
subtemas, buscando tracar suas relacdes e desenhar sua configuracéo visual. Por fim, foram
organizados em mapas semiéticos os temas emergentes na entrevista, assim como as posicoes
de Eu e os outros significativos que compuseram a narrativa sobre a historia de vida e sobre a
experiéncia na escola de cinema social.

Procedimentos Eticos

O projeto de pesquisa foi submetido ao Comité de Etica da Universidade de Brasilia
CEP — IH e aprovado sendo registrado no processo de numero: CAAE 22758619.8.0000.5540.
Foram entregues aos participantes os termos: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e
Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem e Som para Fins de Pesquisa, os quais foram

preenchidos e assinados em momento anterior & producédo de informacoes.
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RESULTADOS

Apresentamos nesta secdo a andlise das informacdes da pesquisa referentes a
observacao participante, ao filme longa-metragem produzidos pelos estudantes do 2° mddulo
de 2019 da Escola de Cinema Social Cine Braza, e as entrevistas de dois estudantes que
participaram das filmagens — nesta ordem.

Algumas Consideracdes

O encontro com a escola de cinema social me fez repensar muito do que eu conhecia
como método de pesquisa. Nada do que eu propusesse a priori, como procedimento
metodoldgico, poderia ser bem-sucedido. Eu ndo conhecia o campo que estava adentrando, as
relacdes, os significados que perpassavam aquela experiéncia na escola. A Unica coisa que eu
podia fazer era me agarrar aos pressupostos da metodologia qualitativa e propor uma pesquisa
colaborativa em que o método fosse sendo desenhado no caminho. Partir do que eles me
oferecessem de informacdo e me propusessem de acdes. Como pesquisadora, tive que lidar
com as ilusdes de controle e me abrir para o que pudesse acontecer. Coloquei-me a disposi¢édo
e esperei esperangosamente que eles me mostrassem 0 que acontecia na escola, nas relagdes
entre eles (estudantes, professores, comunidade), nas relacdes que eles estabeleciam com o0s
sets de filmagem, os curtas e os longas que produziam.

Isso me permitiu entender algumas coisas. A forma como o grupo estabeleceu que eu
participasse, como eles me inseriram no campo, foi uma delas. Ndo me foi dada a opcao de
observar sem participar. Minha presenca implicava necessariamente a minha participacéo,
tanto nas aulas praticas, como nas aulas tedricas. Foi estabelecido assim o primeiro
procedimento metodoldgico: a observacdo participante.

Fiz dupla com estudantes em aulas teoricas; compartilnei meu conhecimento sobre
programas de edi¢do de video com os estudantes; transportei estudantes, atrizes e atores no

meu carro para o set de filmagem; participei de reunides de planejamento de filmagem seguidas
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de almocos de confraternizacdo; brinquei com as criancas no set de filmagem; dialoguei muito
com estudantes da escola, atrizes e atores dos filmes; e no ultimo dia de filmagem, atuei como
figurante e filmei uma cena, depois de uma das professoras me perguntar rapidamente se eu
sabia filmar e ignorar minha resposta insegura - “mais ou menos” - colocando a camera em
minhas maos e me dirigindo para que eu fizesse a segunda camera da cena.

A abertura que nos permitimos desde o inicio das interacbes com os integrantes da
escola foi responsavel por desvelar valores e significados que orientam as praticas da escola.
A partir do meu lugar de pesquisadora/participante eu também fui polo de negociacGes de
sentidos e significados possibilitados pelas interacfes nas aulas tedricas e praticas e durante 0s
sets de filmagem. Além disso, esse primeiro momento de aproximacdo (que durou
aproximadamente trés meses), facilitou o estabelecimento de vinculos com estudantes,
professores e colaboradores da escola criando uma predisposicdo de certos participantes para
0 momento da entrevista. P6de-se perceber que durante as entrevistas ja havia um espaco
compartilhado de troca de significados vinculados as experiéncias vividas juntos ao longo da
observacao participante.

Com o intuito de aprofundar o entendimento sobre como 0s estudantes e professores
experienciam a formacao na escola de cinema social e suas possiveis articulagcdes com a nocao
de identidade cidada, foram conduzidas entrevistas com sete participantes. Em um primeiro
momento a entrevista focalizou a historia de vida dos participantes e logo apds explorou a
experiéncia na escola de cinema.

A pesquisa de campo foi marcada por intensa interacdo entre pesquisadora e
participantes. Os procedimentos metodoldgicos foram sendo propostos a partir da interacéo
com o campo, o qual exigiu que a pesquisadora fosse refletindo e adequando o método da
pesquisa. Como exemplo, podemos citar a tentativa de conduzir uma observagdo ndo-

participante em um primeiro momento que se revelou contraproducente e impossivel, pois
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estudantes e professores da escola incluiam a pesquisadora em todas as atividades. Tal fato
revelou um dos significados/valores mais presentes nas praticas da escola: em um contexto de
escassez de recursos, cada pessoa que se faz presente representa um vetor de possibilidades de
atuacdo nas variadas atividades envolvidas no fazer cinema social.

A Observacao Participante: Nao Participar ndo Foi uma Opcéo

A proposta de um método flexivel que fosse se estabelecendo a partir das relacbes com
a escola de cinema e seus participantes, permitiu encontrar na observacdo participante o
procedimento metodoldgico mais adequado para a entrada em campo. Pode-se dizer que o
préprio campo estabeleceu que minha observacao tinha que ser participante, ndo foi possivel
somente observar, pois minha presenca era constantemente reconhecida e interpelada: eu era
chamada a me posicionar sobre algum tema; a participar em alguma atividade com os
estudantes; a fazer o café no set de filmagem; entre as muitas outras atividades que exerci. E
possivel observar essa reflexdo sobre a minha presenca e o procedimento metodologico no
trecho retirado do diario de campo no segundo dia de ida a campo:

Percebi, naquele momento, que deveria estar completa, interagindo com as pessoas.

Mais que observar. Eu tinha que ter minha atencdo toda voltada para a interacéo. Eles

exigiam isso. Eles foram impondo isso. Minha participacdo ativa. Observar so, nao.

Atuar, junto. T: “Muito tedrico. E a pratica?”

Eles foram me mostrando como tinha que ser feito. Como eu poderia estar ali. De que

forma. E era participando. Ativamente.

No inicio, essa interpelacdo para que eu participasse das aulas e dos sets de filmagem
me causou um receio sobre meu posicionamento como pesquisadora, porém logo fui
entendendo que aguele movimento de me incluir nas atividades estava relacionado com 0s
valores que orientam as préaticas da escola. A partir dessa negociagdo foram emergindo dois

temas relacionados entre si e que orientam as praticas na escola de cinema social: a Escassez

de recursos; e a Valorizagao de cada sujeito para o projeto.
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Como a escola conta com professores voluntarios e poucos equipamentos, que muitas
vezes sdo emprestados, cada pessoa gque se une € valorizada como um sujeito ativo que pode
somar forcas para executar o projeto. Conhecimentos especificos e recursos préprios sdo
valorizados enquanto potenciais para o andamento da escola e trabalhos desenvolvidos nesse
contexto. Por exemplo, se o participante sabe algo sobre edicdo de video; teatro e formacéo de
atores; danca; ou tem uma rede de contatos em um contexto de um documentario; sdo
conhecimentos especificos que podem contribuir para as maltiplas demandas no processo de
execucdo de um projeto cinematografico. Até mesmo o simples fato de ter um carro pode ser
compreendido como um fator importante, no caso de buscar e levar o elenco até as locacdes de
filmagem. Nesse sentido, os projetos desenvolvidos no contexto da escola de cinema - tanto
nas aulas, quanto na producdo dos filmes — mobilizam uma rede de relagbes em que esté
presente a motivacao intrinseca para a execucdo das atividades, ou seja, em que as trocas
relacionais sdo permeadas pelos interesses em comum em relacdo ao projeto.

A Tabela 6 descreve as caracteristicas da escola de cinema identificadas ao longo da
observacao participante. A partir das caracteristicas foram elaborados potencialidades e
desafios também observados durante as atividades.

Tabela 6

Caracterizacdo da Escola, suas Potencialidades e Desafios — Analise do Diario de Campo

POTENCIALIDADES  Caracteristicas da es- DESAFIOS
cola
Multiplas visdes de Os estudantes e seus per- - -
. Negociagao de significados.
mundo. Encontro com a tencimentos (conflitos)
alteridade. DIVERSIDADE

Préticas distantes no tempo.
InteragOes intergeracio- ~ Suposicéo de conhecimentos
nais que para alguns séo obvios,
mas gue para 0 outro ndo sao.
Emocgdes mobilizadas.
Implicacéo afetiva Processo criativo pessoal X
Processo criativo do grupo.

Espaco muito rico de in-
teracdo. Resgate e atuali-
zacdo de memorias.

Motivacao para a acéo,
atencdo, participacao.
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Autonomia, implicacéo

Nos processos (a deciséo

do grupo é a deciséo de
cada um).

Alinhamento — significados
que regulam as préticas na es-
cola (misséo, visao, objeti-
vos). DIALOGO.
Conciliacdo com atividades

Motivacdo intrinseca. Professores voluntarios principais. Estruturacdo do
calendario de aulas da escola.
Historico da relacdo. Dificul-
dade de se colocar em outro
papel/funcdo ou de enxergar o
outro em um papel diferente.

Horizontalizacdo dos
processos de decisdo
como objetivo

Rede de talentos que vai  Reconhecimento de habi-
se solidificando. Fortale- lidades para agregar a es-
cimento de vinculos. cola

A Figura 2 expde um esquema dos significados que regulam as préaticas da escola de
cinema social que foram identificados durante a observacdo participante. Foram eles: a
diversidade no set; a frase “Tem que seguir o roteiro!”; a frase “O(A) diretor(a) ¢ que manda!”;
a inspiracdo na prética do patrono da escola Afonso Brazza; o cinema de guerrilha; e o social.
Figura 2
Esquema de Significados que Regulam as Praticas na Escola de Cinema Social — Anélise do

Diario de Campo

Diversidade no set Afonso Brazza

_ _ Escola de Cinema _ _
Tem que seguir o roteiro! Cinema de Guerrilha

Social Cine Braza

O(A) diretor(a) é que manda! S 0O social

Sobre a regulacdo que cada um desses significados exerce sobre as praticas da escola,
identificamos: (a) a Diversidade no set como fator regulador das praticas de selecdo dos
estudantes tanto para a matricula na escola como nos momentos de filmagem, com o objetivo
de representacdo dessa diversidade imagética e de visbes de mundo que acabam por se
materializar nas producdes audiovisuais da escola de cinema; (b) a frase “Tem que seguir o
roteiro!” como reguladora de processos de decisdao no set de filmagem; (c) a frase “O(A)

diretor(a) ¢ que manda!” como reguladora dos processos de decisdao no set de filmagem, o que



71

reforca a hierarquizacdo de funcdes caracteristica de um cinema de ambito comercial e que é
problematizada em diversas situacGes, a0 mesmo tempo que se faz presente nas praticas da
escola de cinema social; (d) o cineasta Afonso Brazza, patrono da Escola de Cinema, que se
consagrou por suas producBGes cinematograficas na regido de Brasilia e Regides
Administrativas e que representa, para os idealizadores e estudantes da escola, a vontade de
fazer cinema; (e) o Cinema de Guerrilha como representante de um cinema marginal que se faz
com poucos recursos financeiros; e por fim, (f) o Social que orienta as tematicas das producdes
audiovisuais da escola, mas também se faz presente na pratica e no compromisso adotado pelos
idealizadores de democratizacdo do audiovisual e o impacto no desenvolvimento dos
estudantes e das comunidades.

Para alem dos significados identificados como reguladores das praticas na escola de
cinema, elencamos quatro eixos reflexivos a partir da analise do diario de campo: (a) Os
estudantes e seus pertencimentos; (b) A cidade como cenario; (c) Funcgdes e papéis no cinema
social; e (d) O tratamento estético dos temas sociais pela linguagem cinematografica.

Os Estudantes e seus Pertencimentos

A composicdo dos grupos de estudantes da escola é caracterizada pela diversidade
racial, de género e de pertencimento a lugares e comunidades da cidade. O processo seletivo
da escola busca integrar representantes de diversos movimentos sociais, como 0 movimento
feminista, antirracista, a luta pelos direitos indigenas e pela diversidade de género. Também
busca integrar sujeitos das diferentes Regides Administrativas do Distrito Federal que trazem
consigo o sentimento de pertencimento as suas comunidades. Essas caracteristicas servem de
inspiracdo para os temas das produgdes audiovisuais, proporcionando multiplas dimensdes as
narrativas da periferia. Mas também implicam na necessidade de intensa negociacdo de

significados, que muitas vezes geram tensoes e conflitos.
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A Cidade como Cenério

Este topico trata da relacdo espacial e da mobilidade com a cidade e os conflitos gerados pelos
deslocamentos para participar das aulas e para a producéao dos trabalhos finais (curta-metragem
do 1° ano e longa-metragem do 2° ano). Os deslocamentos implicaram na identificacdo dos
estudantes com os espacos da cidade e das comunidades onde ocorreram as filmagens. Essa
relacdo com os significados do lugar gerou dialogos entre os estudantes sobre seus sentimentos
de pertencimento. Mas também envolveu conflitos causados pela dificuldade de locomocéo
devido as longas distancias e ao transporte publico ineficiente. Durante um dos conflitos, uma
das alunas (T.) refletiu sobre o proprio significado do cinema social. Ela disse:

O cinema social vale mais a pena, quando o social transcende o tema do filme e todo o

processo de producdo é considerado e respeitado: voluntariado, logistica, energia,

imprevistos e a vida pessoal de cada pessoa que se inscreve na missao.
Funcdes e Papéis no Cinema Social

Esse ponto se refere as ambiguidades e tensdes derivadas da distribuicdo e cumprimento
de funcdes e papeis no contexto do cinema social. As tensdes relacionadas ao cumprimento de
funces e papéis estdo relacionadas, em parte, com as proprias condigdes de funcionamento da
escola. O fato de a escola contar somente com voluntarios e a escassez de recursos financeiros
tornam os recursos humanos os mais importantes no processo. Desta forma, cada pessoa é
convidada a contribuir com o que for possivel.

Embora os estudantes assumam as diferentes funcGes para a producdo de um filme
(Direcdo, Fotografia, Producdo, Direcdo de Arte, Captacdo de Som), esses papéis devem ser
adaptados ao que é possivel no momento. Devido aos fatores mencionados acima e muitas
vezes a dificuldade de percorrer as longas distancias devido a um transporte publico ineficiente,
alguns estudantes ndo podem estar presentes e os demais devem assumir outras funcées. De

certa forma, isso obriga os estudantes a experimentarem os diferentes papéis e fungdes,
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alternando as relacGes de poder que sdo estabelecidas a partir da hierarquia da cinematografia.
Nesse contexto, o papel do diretor se configura como um polo de tensdo que muitas vezes serve
como ponto de partida para a reflexdo, inclusive sobre questdes de autoria no cinema social e
0 entendimento de que todo o processo é colaborativo. 1sso requer muita negociacao e também
esta relacionado a uma tensdo que os estudantes tém de enfrentar entre um processo criativo
pessoal e um processo criativo grupal.
O Tratamento Estético dos Temas Sociais pela Linguagem Cinematogréafica

A diversidade e o pertencimento dos estudantes da escola de cinema aparecem nos
filmes que eles produzem e acabam contribuindo para a representacdo dos espacos periféricos
da cidade e das historias das pessoas que habitam esses espacos. As imagens periféricas tratadas
pela linguagem do filme sdo carregadas de sentido, significado e afetos devido a composicao
estética intencional elaborada pelos estudantes. Dessa forma, a periferia torna-se o local de
multiplas narrativas de historias que merecem ser contadas por meio de um processo que
implica a producdo de imagens, narrativas audiovisuais que compBem 0 mosaico de
significados sobre a cidade e sobre questfes sociais.
O Festival de Encerramento da Escola Cine Braza

O festival foi um momento muito importante de socializacdo dos filmes produzidos
pelos estudantes da escola de cinema. Além dos estudantes e professores da escola, estavam
presentes familiares e amigos dos estudantes, depoentes dos documentarios e atrizes/ndo-
atrizes atores/ndo-atores dos filmes de ficcdo, ex-estudantes da escola de cinema e convidados
que atuaram como juri votando nas categorias dos melhores. Eu, pesquisadora, fui uma das
convidadas para compor o juri. Juntos assistimos a quatro curtas-metragens e um longa-
metragem (o filme “Escuta”), almogamos juntos e ao final da tarde foi feita a cerimonia de
entrega dos prémios. Também foi possibilitado que os estudantes e os depoentes falassem sobre

essa experiéncia de participar de um filme e de assistir & sua exibicdo em uma tela de cinema.
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O festival funciona como um ritual de encerramento de ciclo para o0s estudantes que estdo se
formando e permite didlogos multiplos entre eles sobre a experiéncia na escola de cinema,
assim como sobre os filmes finalizados que acabaram de assistir.

Figura 3

Registro Fotografico do Festival de Encerramento no Museu Vivo da Memdria Candanga

Um dos pontos que me chamou a atencdo foi o fato de o festival acontecer em um
auditério do Museu Vivo da Memoéria Candanga que se localiza entre as Regibes
Administrativas da Candangolandia e do Nucleo Bandeirante. O museu é descrito como: “um
espaco com ares da historia da construcdo de Brasilia” em que “o espago convida a uma
verdadeira viagem ao passado representando o suor dos trabalhadores que comecaram essa
nova cidade”. Tal espaco funciona como preservagdo de uma memoria coletiva sobre a histdria
de construcdo de Brasilia e o processo de migracdo para essa regido. O local é repleto de
significados e remete ao papel das pessoas responsaveis pela construgdo da cidade.

Figura 4

Registro Fotografico do Festival de Encerramento no Museu Vivo da Memdria Candanga
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O fato de o festival da escola de cinema acontecer nesse espago se torna muito
significativo ao promover um encontro entre novos artefatos culturais que preservam a
memoria da cidade, como os filmes produzidos pela escola, e as memdrias de cronotopos
(Bakhtin, 2018) anteriores. Os estudantes e convidados para o festival puderam passear pelo
museu e entrar em contato com esses objetos, cruzando informacdes e abrindo espagos para
significados novos que possam surgir desses encontros e dialogos.

Figura 5

Registro Fotogréfico do Festival de Encerramento no Museu Vivo da Memdria Candanga

MUSEU VIVO
II DA MEMORIA

CANDANGA
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Analise do Longa-metragem “Escuta”

O filme “Escuta” é um longa-metragem de ficgdo produzido e realizado pelas alunas e
estudantes da Escola de Cinema Social Cine Braza. Trata-se do primeiro longa-metragem
finalizado na historia da escola. A seguir, pode-se observar a sinopse do filme que se encontra
na descri¢do do video no Youtube:

Fernanda precisa contar a filha Maria os segredos que a envolvem, antes que seja tarde

demais. Um filme narrado pela propria Maria, de maneira poética e amorosa, que expoe

seus medos, suas alegrias e sua forte conexdo com a mae Fernanda. Uma vida dificil,
um estupro, a perda de quem Maria mais amava. Durante esse processo de exposicao
de sua vida mais profunda, Maria transforma a si - e encontra a superacao e a cura. Um

filme que aborda o sentido do feminino, os preconceitos, sofrimentos - mas também o

acolhimento, a reflexdo, a luta e o amor.

(https://www.youtube.com/watch?v=1crS8jvi25w&t=1720s)

Na Tabela 7 esta organizada a Ficha Técnica do filme.
Tabela 7

Ficha Técnica do Filme “Escuta”

Ficha Técnica

Titulo: Escuta

Ano: 2019

Pais: Brasil

Formato: Longa-metragem Ficcdo
Género: Drama

Duracéo: 1h08min

Producéo Geral: Escola de Cinema Social Cine Braza



https://www.youtube.com/watch?v=1crS8jvi25w&t=1720s

Na Figura 6, podemos observar o cartaz de divulgagdo do filme “Escuta”.

Figura 6

Cartaz do Filme Longa-metragem “Escuta”

PRODUZIDO PELA
ESCOLA SOCIAL DE CINEMA CINE BRAZA

Direcao
Tamara Rios
7
André Gregory
- Com
Fotografia Leticia Farias
Milenne K Ana Carolina
Marcelo Prateano Davidiana Cadete
Raissa Tuan Renata Canto
b/ Martha Marques
Som direto Criangas
Marisa Ribeiro SLetiSa Il._acen:l’a
{o] 1e Lacerda
Jackson Souza =
Isabela Lacerda
Yonan Lacerda
Arte Lidia Lima

Jeorgenet Monfort ko [l Museu vivo SRS e
BXLA DA MEMORIA
INE CANDANGA [ ¢
BRATA o

Link de acesso ao filme no Youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=1crS8jvi25w&t=1720s
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Analise Filmica do Longa-metragem “Escuta”

Em sua simplicidade de palavra Unica, o titulo faz pensar. Usado no imperativo, o verbo
convida a prestar atencdo, pois uma historia vai ser contada. Uma historia que pode ser que
nunca tenha sido ouvida, mas que agora se faz filme e escancara na tela o “sentido do feminino,
0s preconceitos, sofrimentos - mas também o acolhimento, a reflexdo, a luta e o amor” (Cine
Braza, 2019). Sera o cinema operando como ferramenta/instrumento de fala e escuta como diz
T. em sua entrevista?

O préprio titulo do filme é um chamamento. O imperativo do verbo escutar é utilizado
como um convite/chamamento a conhecer a historia dessa mulher, ela precisa contar e precisa
ser escutada/ouvida, ter um interlocutor valido, pois o didlogo so é possivel no movimento em
gue os sujeitos se reconhecem como legitimos. O titulo também pode ser interpretado a partir
de sua forma substantiva: “a escuta”. A escuta que ¢ um ato de interesse legitimo sobre o outro.
Na psicologia, a escuta, ou escuta terapéutica, € uma categoria trabalhada exaustivamente pode
atuar como um instrumento de cuidado. Ao final do filme, Fernanda diz que precisa contar toda
a verdade para a filha para poder se curar. A nocdo de que a cura pode vir de contar essa historia.

Figura7

EE)

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta
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Dessa forma, acompanhamos a historia de vida de Fernanda desde que ela é assediada
pelo padrasto e mandada embora de casa, separada da mée. O filme adota uma perspectiva
longitudinal percorrendo varias fases da vida das protagonistas (mae e filha; Fernanda e Maria).
Vemos as personagens em anos diferentes — 1989, 1994, 2000, 2004 — o que representou um
desafio para a selecdo de atores/atrizes(ndo-atores/nao-atrizes) e para a Direcdo de Arte que
cuidava para que objetos de cena estivessem condizentes com a marcacao temporal de cada
cena. NOs passedvamos pelo tempo e pelo espaco.

A narracdo da filha Maria chega como um alento, indicando que para dar sentido aos
fatos tdo violentos que presenciamos € necessario narrar esses fatos. Também nos faz
reconhecer o acolhimento sentido por aquelas mulheres. E interessante notar que a narracio da
Maria (filha) “entra em cena” justamente no momento em que sua mae anuncia que esta
gravida: “E é a partir daqui que eu entro nessa historia. Uma vida que estava nascendo numa
noite de alegria e acolhimento.”

Por meio do tratamento estético pela linguagem cinematografica é possivel identificar-
se com 0s personagens e as complexidades dessas personagens, utilizando-se de técnicas para
sensibilizar o espectador. Dessa forma, as nuances e contradi¢es da vivéncia subjetiva das
personagens se fazem presentes estabelecendo pontes entre os estados emocionais das
personagens e dos espectadores (Vigotski, 1999).

Figura 8

9

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta
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O inicio do filme tem uma construcdo de narrativa complexa e intimista, em que vamos
descobrindo aos poucos o que aconteceu com a personagem. O siléncio do primeiro take é
muito bem utilizado para criar uma tensdo no espectador. Sentimos medo e soliddo como a
personagem principal. Ela se mostra perdida e sem saber para onde ir, desamparada. Essas
cenas sdo de um colorido desbotado e é dado énfase a certos detalhes por meio do recurso do
close-up, evidenciando elementos que caracterizam a infancia presentes em um contexto de
vulnerabilidade e auséncia de direitos basicos.

Figura 9

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta”
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O recurso do flashback é utilizado para explicar a narrativa, como se fosse uma
lembranca da propria personagem que "acorda™ com essa memdria. A sequéncia de cenas trata
de temas sociais como 0 machismo e o patriarcado que fica explicito na interacdo do pai com
amae e a filha e a maneira com que ele posiciona as duas com suas falas: "Some daqui. Vadia!"
e "Cala a boca a senhora também. Quem manda nessa casa sou eu".

Figura 10

Recortes do Filme Longa-metragem “Escuta”

Ao mesmo tempo, o filme conta as trajetdrias dessas mulheres e principalmente da
Maria no processo de construcdo de sentidos nesse contexto violento e traumatico. Maria busca
a compreensdo e acolhimento de suas préprias dores resgatando a vida e a morte da méae
Fernanda. N&o por acaso, ap0s as primeiras cenas que sdo de uma violéncia imensa contra a
menina Fernanda (tentativa de estupro pelo padrasto, expulsdo de casa e afastamento da mae),
inicia a narracdo em off do filme que é feita pela prépria Maria (filha, ainda na barriga de sua
mae) e que aparece quase como um alento ao espectador dando sentido aos fatos.
Figura 11

’

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta’
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A dindmica da narrativa assume tomadas mais longas e cortes mais macios (fades),
sugerindo que a temporalidade mais lenta é necessaria para a elaboracdo sobre dinamicas e
vivéncias de violéncia. Ou seja, no filme “Escuta” € preservado o tempo para a reflexdo sobre
contextos sociais e dindmicas de violéncia e de negacao de direitos. Por meio da dramaticidade
dos planos fechados também sdo acessiveis as emocBes das personagens criando uma
identificacdo essas vivéncias e escancarando a realidade violenta a qual as mulheres e meninas,
principalmente negras, encontram-se submetidas no Brasil.

Anélise Temética do Longa-metragem “Escuta”

Foi utilizado o software de andlise Atlas TI para a identificacdo de temas relacionados
a cada cena do filme. Os temas com maior recorréncia foram: Racismo,
Machismo/Patriarcado e Pobreza. Esses sdo temas gerais que formam o pano de fundo de
toda a narrativa contada no filme.

Além dos temas identificados em relacdo as cenas, percebe-se um grande tema
relacionado a perspectiva longitudinal adotada na abordagem do filme que é um Ciclo
intergeracional de pobreza e violéncia que somente € modificado na histdria de vida de
Maria, filha de Fernanda. No filme, Maria é a personagem que narra o filme, de forma que ela
se apropria da histdria da mée e da prépria historia de vida, conferindo sentido a essa sequéncia

de eventos e acontecimentos. A atividade de narrar a historia de vida da mae, assim como a
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propria historia de vida, é entendida no filme como uma forma de romper com esse ciclo de
violéncia e pobreza, abrindo espaco para novos posicionamentos de si (Harré & Van
Langenhove, 2003), que sdo vistos no final do filme com a atuacdo de Maria como professora.

A partir de uma primeira analise de recorréncia de temas, foi elaborado um mapa
tematico em que se pode notar os grandes temas abordados na narrativa do filme “Escuta” e
que se colocam como pano de fundo formando uma intersec¢do: Racismo, Machismo e
Pobreza. Notam-se outros temas que se relacionam a esse pano de fundo e que também se
fazem presentes ao longo do filme: A vulnerabilidade da mulher negra; Dororidade; O pai
ausente; Violéncia contra mulher; Abuso sexual de meninas; Traumas psicoldgicos;
FOME; Trabalho doméstico; Prostituicdo; Maternidade solo; Sororidade/Amizade.
Além desses, observou-se que se fazem presentes no filme como tema AS AUSENCIAS: do
Estado e de Politicas Sociais; Auséncia de Direitos (O que é negado?) Saude, Educacao,
Moradia, Saneamento basico, Protecdo a Crianca e ao Adolescente. Ou seja, o filme
também tem como tema A Presenca das Auséncias, denunciando essa situacdo de
vulnerabilidade e de violagdo de direitos basicos, tendo no titulo “Escuta” um chamamento

para que o espectador escute e veja essas auséncias tdo presentes.
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Figura 12

Mapa Tematico do Filme Longa-metragem “Escuta”
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O mapa semiotico das relagdes entre os temas identificados na narrativa do filme

“Escuta” foi organizado a partir de trés grandes temas que criam o pano de fundo em que a
narrativa do filme se desenrola: Racismo, Machismo e Pobreza. A intencdo de representar
esses temas ao fundo e em cor branca quase imperceptivel é justamente para ressaltar como
esses significados compdem 0s mecanismos estruturais da organizacao social e, por mais que
ndo sejam abordados diretamente no filme, eles aparecem em cada cena entranhados nas
interacBes sociais. A presenca do machismo e da estrutura patriarcal aparece ja na primeira
cena em que o padrasto de Fernanda a expulsa de casa apds a tentativa de a abusar sexualmente.
O dialogo do filme, em que identificamos esse tema, pode ser lido a seguir:

Padrasto: Suma daqui. VVadia!

Mae: Como é que vocé faz isso?

Padrasto: Cala a boca a senhora também. Quem manda nessa casa Sou eu.
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Figura 13

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta”

Além do machismo, observamos também ao longo do filme a presenca da pobreza e do
racismo estrutural caracterizando a interseccionalidade de condi¢cdes que compdem o lugar
social designado a mulher negra no Brasil. Segundo Crenshaw, o0 conceito de
interseccionalidade é definido como:

A interseccionalidade é uma conceituagdo do problema que busca capturar as

consequéncias estruturais e dinamicas da interacdo entre dois ou mais eixos da

subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo,

a opressdo de classe e outros sistemas discriminatdrios criam desigualdades basicas que

estruturam as posicdes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. (2002, p.

177)

E também em relago a essa interseccionalidade de condigbes discriminatdrias que
compde o lugar estrutural das personagens do filme, mulheres negras, que identificamos o
grande tema do filme que é: O ciclo intergeracional de violéncia e pobreza. Esse ciclo
caracteriza-se como contexto de desenvolvimento das personagens que se repete na vida da

méae de Fernanda, na vida de Fernanda e na vida de sua filha Maria. Porém, o filme d& um
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acabamento diferente ao desenvolvimento da vida de Maria, apontando para o papel da
educacdo como um fator de rompimento desse ciclo, o qual é representado pela personagem se
tornando professora.

Figura 14

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta”

Faz parte também do rompimento desse ciclo, a narrativa de Maria sobre a historia da
mae e sobre sua prépria experiéncia. A importancia da narrativa como forma de dar sentido a
experiéncia pode ser observada na fala de Maria ao final do filme:

Maria(filha-narragdo): Roubaram a infancia da minha m&e e mesmo assim ela teve

imaginacao e criatividade para fazer algo novo para nos. Para ser arvore forte, no chao

forte, com raizes fortes. E me fazer forte. N6s fomos o porto seguro uma das outras.

Minha mée, minha madrinha, minha avozinha. Minha mée néo foi santa, nem puta. Ela

foi uma guerreira. Uma guerreira que até o ultimo momento lutou por nés. O maior

orgulho da minha vida. E é s6 por isso que hoje eu posso contar a minha historia para

VOCéS.

Nesse trecho podemos observar que em um contexto de adversidades, Maria menciona
as relacdes entre mulheres como parte do acolhimento e seguranca entre as personagens: mée,

madrinha, avozinha.
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Figura 15

Recortes do Filme Longa-metragem “Escuta”

Essa relacdo de cuidado entre mulheres vem sendo tratada na academia a partir do
conceito de sororidade, e, no caso de mulheres negras, como Dororidade (Piedade, 2017). Ao
longo do filme, podemos observar que as relacdes de cuidado sdo protagonizadas pelas
mulheres, as quais se encontram nesse contexto de vulnerabilidade e se conectam pela
experiéncia de dor e sofrimento.

Figura 16

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta”

O conceito Dororidade cunhado pela intelectual feminista negra brasileira Vilma
Piedade (2017) parte do termo sororidade j& desenvolvido nas teorias feministas enfocando a
experiéncia de mulheres negras em que sdo contempladas “as sombras, 0 vazio, a auséncia, a
fala silenciada, a dor causada pelo Racismo. E essa Dor é Preta” (p. 16). Para a autora (Piedade,

2017), ha uma dependéncia entre sororidade e dororidade, porque a sororidade defendida pelo
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feminismo é ancorada na irmandade entre as mulheres, mas isso ndo basta para as mulheres
negras. Nesse sentido, emerge o conceito de dororidade que pretende considerar a
especificidade da dor da mulher negra.

Figura 17

Recorte do Filme Longa-metragem “Escuta”

No filme, o tratamento estético das cenas em que sdo retratadas a vivéncia da
dororidade, esse acolhimento entre as mulheres negras, € sempre marcado pelas cores vivas

presentes no cenario, apontando para uma poténcia nessas relagdes.
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Anélise das Entrevistas

Ao todo foram entrevistados sete participantes, sendo quatro estudantes do 2° ano, um
aluno do 1° ano, um professor/coordenador e uma ex-aluna formada em 2016 que iria integrar
as atividades da escola a partir de 2020 (0 que ndo ocorreu porque, com a pandemia, as
atividades da escola foram suspensas). Foi selecionada para a analise na tese a entrevista com
a diretora do filme “Escuta”, com 0 objetivo de preservar a coeréncia do trabalho em relagéo a
triangulacdo das informac6es construidas a partir da observacao participante, a analise do filme
e a entrevista.

Ao longo da anélise das entrevistas, foram identificados temas emergentes, posicdes do
Eu e os outros significativos, os quais foram organizados visualmente em mapas semioticos.
Os mapas sdo um esforgo interpretativo da narrativa dos participantes, que fornecem indicios
sobre como o sujeito vivenciou suas experiéncias, ou seja, como 0 sujeito organiza e da sentido
a essas experiéncias. Os mapas refletem temas e posicdes mais ou menos estaveis que estao
abertas a negociacao em momentos posteriores, sendo um retrato do momento do encontro com
a pesquisadora nessas condi¢Ges. Nesse sentido, os mapas propdem uma visdao nao-
essencialista, inacabada do Eu, em que sujeito se d& o acabamento a si proprio na atividade de
organizar a narrativa sobre si mesmo e em que a alteridade da pesquisadora se coloca como um
outro significativo, assim como 0s outros que povoam a narrativa do sujeito.

As posicbes do Eu, os outros significativos na narrativa e 0os temas emergentes sdo
compreendidos como centros aglutinadores de significados que compdem a narrativa dos
participantes sobre si mesmos e sobre a experiéncia na escola de cinema. Dessa forma,
compreende-se gque o0 sujeito, ao ser convidado a falar de si e de sua experiéncia, convoca esses
centros aglutinadores de significados para organizar a experiéncia e o si mesmo em um esforco
que tende a preservar a coeréncia e a continuidade do Eu (Zittoun et al., 2011). Esse processo

é entendido sempre de forma dindmica e inacabada (Bakhtin, 1979/2020; Bakhtin, 1920-
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1924/2020), em constante movimento em relacdo a alteridade que participa do processo de
acabamento de si do sujeito. Ao analisar os movimentos dialégicos de organizacdo do si
mesmo, é necessario levar em consideracdo as forcas que atuam no sentido de preservar a
coeréncia e a continuidade do Eu — que provém também do proprio formato da narrativa — que
tende a deixar de fora o que escapa da coeréncia ou encaixar a ambivaléncia.

A organizacdo do mapa semiotico configura-se como uma tentativa de representar a
dinamicidade das posi¢cbes do Eu e dos outros significativos mencionados ao longo da
entrevista, assim como a emergéncia dos temas (Kriiger-Fernandes et al., 2021; Voléchinov,
2017). No mapa, foi utilizada a forma circular verde para representar as posi¢des de Eu, formas
circulares de cor azul claro para representar os outros significativos presentes na narrativa e
elipses de cor azul escura para representar os temas que emergiram durante a entrevista. Foram
destacados em circulos maiores e em cor rosada os temas relacionados a cidadania e em verde
escuro as posices de “Eu” também relacionas a cidadania. No centro do mapa, foram
destacadas falas significativas dos participantes que se relacionam as suas histérias de vida e

percepcOes sobre ser cidaddo.
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Entrevistacom T.

“A minha histéria de vida ¢ as politicas sociais”.

T. é do sexo feminino, autodeclarada preta, natural de Brasilia (Distrito Federal, regido
Centro-Oeste do Brasil), moradora da Samambaia (Regido Administrativa do Distrito Federal).
A participante tem curso superior em Saude Coletiva, sendo sanitarista de profissao e declarou
faixa salarial familiar de 2 a 4 salarios-minimos. T. tinha 27 anos e estava cursando o mestrado
em Salde Coletiva na ocasido da observacdo na escola de cinema e entrevista. Ela ja se
encontrava no segundo modulo de formacdo da escola de cinema social e inicialmente atuou
como Assistente de Direcao de Arte. A partir do segundo set de filmagem, passou a atuar como
Diretora do filme “Escuta”. Apesar de estar na fun¢do de Diretora durante a maioria dos sets
de filmagem, ela prop0s, a partir do quarto set, que a direcdo fosse compartilhada, pois nédo
poderia estar presente em todos os encontros.

Os temas emergentes durante a entrevista com T. foram: Historia de T., Historia de
Brasilia; Politicas Sociais de Acesso a Educacdo como Acesso a Cidadania; Plano Piloto
Distante e Impossivel; Saude como Conceito Ampliado; Audiovisual como Instrumento
para Pensar Saude; O Audiovisual e os Encontros - Cronotopos de Encontros; A Pratica
do Cinema € Gestdo de Pessoas; Construir o que Eu Entendo como Cinema Social; O
Cinema Social como Instrumento para se Pensar Saude; A Ficcdo e o Potencial de Reunir
Varias Situacgtes de Vida; A Cidade e a Representacdo de seus Espacos no Cinema; e O
Cinema como Instrumento de Fala e Escuta. Em relacdo a perspectiva sobre cidadania
especificamente, emergiram os temas: Cidade e o Cinema Social; Cidadania como Espaco
de Fala; Cidadania: Direitos, Deveres e Expressdo de SituacOes de Vida.

As posicoes do Eu identificadas na narrativa foram: Eu filha Gnica de uma mae

nordestina; Eu mulher periférica usuaria de politicas sociais; Eu periférica como um
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outro no centro; Eu pertencente na graduacdo; Eu extensionista; Eu no mestrado; Eu
pesquisadora; Eu aluna da escola de cinema social; Eu diretora do longa-metragem
“Escuta”; Eu com medo de ndo dar conta; Eu em crise no set; Eu fazedora de cinema
social; Eu mulher periférica da quebrada; e Eu cidada e o meu contexto de vida.

Foram identificados como outros significativos na narrativa de T.: a Mae nordestina
gue veio para Brasilia; o Pai nordestino com quatro filhos; o Governo com a doacgéo de
lote para moradia em Samambaia; As Politicas Sociais, como: o Bolsa familia, o REUNI, o
Passe livre estudantil; a UnB Campus Ceilandia como um outro possivel em comparacéao
com a UnB do Plano Piloto como outro impossivel; o Curso de Saude Coletiva — UnB
Campus Ceilandia; a Extensdo na Universidade; a Populacdo em situacdo de rua; o
Observa PopRua (Observatério da Saude da Populagdo em Situacao de Rua); a Academia
como espaco possivel para mim; a Escola de Cinema Social Cine Braza; os Professores
convidados e oficinas praticas; os Estudantes da escola de cinema social; Os outros que
ndo me ouviam no set; o Filme “Escuta” como instaurador de dialogos; Meu troféu — a
planilha das cenas do filme “Escuta”.

Ao longo da entrevista de T., podemos perceber um entrelagcamento de sua historia de
vida com a histdria da construcéo e do estabelecimento da cidade de Brasilia, assim como com
as politicas publicas no ambito da Educacdo e de expansdo do Ensino Superior. Seu encontro
com a escola de cinema se da por meio da identificacdo com o campo da Saude Coletiva como
profissdo e seu envolvimento com o Observatdrio de Saude para populacdo em situacdo de rua.
A participante buscava na escola de cinema um instrumento para pensar salde como um
conceito amplo.

Em relacdo & sua perspectiva sobre cidadania, T. enfatiza a importancia da
representacdo dos espacos periféricos da cidade em uma composicao propria e pelo olhar de

seus habitantes, o que pode ser observado em relacdo ao tema A cidade e o cinema social e
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que se encontra ligada a posicdo de Eu mulher periférica da quebrada. Para T., cidadania
inclui, para além de direitos e deveres, a expressao de situacdes de vida, principalmente dessas
subjetividades que geralmente ndo sao representadas. Essa importancia que T. da a expressao
das situacOes de vida se relaciona com a posi¢do de Eu cidada e o meu contexto de vida. Por
fim, T. expde que compreende Cidadania como espaco de fala e o Cinema como
instrumento de fala e escuta nesse contexto. Tal concepcao se relaciona a cidadania como
espaco de disputa de narrativas em que 0 cinema, e nesse caso, 0 cinema social pode atuar
como meio de visibilidade de contextos de vida de grupos minoritarios construindo
possibilidades de reconhecimento desses grupos como cidadaos.

A Figura 18 mostra 0 mapa semiotico construido a partir das informacdes construidas

na entrevista com T.



Figura 18

Mapa Semidtico da Entrevista com T.
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Histdria de T., Historia de Brasilia

T. conta sua historia de vida enfatizando sua trajetoria académica, o que pode estar
relacionado ao pedido da pesquisadora no inicio da entrevista para a participante compartilhar
sua trajetoria de vida até o0 momento em que ela entrou na escola de cinema (Jovchelovich &
Bauer, 2002). Isso nos leva a pensar que os elementos enfatizados por T., ou seja, 0s temas
emergentes na composicao de sua historia de vida, séo relevantes para o entendimento da sua
experiéncia na escola de cinema social.

Nesse sentido, a orientacdo da pesquisadora faz com que a narrativa de T. seja carregada
por este viés: o caminho que a levou até a escola de cinema. Podemos compreender que neste
relato temos acesso a experiéncia na escola de cinema atribuindo sentido a historia de vida de
T., fazendo com que a participante selecione eventos que sdo coerentes com essa experiéncia
(Jovchelovich & Bauer, 2002). O inicio da conversa, em gque a pesquisadora direciona que a
histdria de vida da participante seja enviesada pelo encontro com a escola de cinema, pode ser
lido no diédlogo a seguir:

P- O que vocé quiser compartilhar comigo da sua vida, assim. E eu acho que é

interessante de vocé talvez pensar na trajetoria, né.. até como vocé chegou na escola de

cinema.

T- Até a escola de cinema. TA.

P- Os caminhos que foram te levando, né.

T- Téo t4. E um caminhozéo.

P- E um caminhoz&o?

T- E, bora.

[-]

T- Ai eu comego..entdo...

P- Comeca da onde vocé quiser.

T- Da onde eu quiser? De onde comeca a minha historia de vida?

P- Pois é.

T- Meu Deus, que loucura. Vai comegar com a minha mée vindo laaa do
nordeste.....(*ri) Longe assim?

P- Da onde vocé quiser.

T- Ndo. Faz sentido.

O pedido feito pela pesquisadora para que a participante compartilhe sua trajetéria

causa, em um primeiro momento, o questionamento de onde comeca sua histéria de vida.
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Instigada por essa davida, T. comunica em tom de brincadeira que sua historia de vida comeca

2

com sua mae “vindo ldaa do nordeste...” apontando para um primeiro signo/simbolo de
identificacdo: a identidade regional nordestina. Notamos que T. anuncia que sua historia de
vida comega com a historia de sua mée, ou melhor com a histéria do deslocamento de sua mae
do nordeste do Brasil para Brasilia em um periodo especifico: a construcao da capital do pais.
Essa informacédo vem carregada de um peso historico sobre o processo de construcao da cidade
de Brasilia e 0os movimentos migratdrios de populacdes pertencentes a distintas regides do pais,
0 encontro entre essas identidades regionais no solo de Brasilia, no centro do Brasil, e 0s
espacos designados a cada migrante de acordo com sua identidade regional e estrato social. O
caso dos nordestinos trabalhadores da construcdo civil foi marcado pela marginalizacéo e a
pauperizacdo dessa populacdo, literalmente removida do centro as margens de Brasilia nas
cidades satélites, assim como T. conta a seguir com sua mae “ganhando do governo” um lote
na cidade de Samambaia. E nesse sentido que T. afirma: “Aquela coisa da construgdo de
Brasilia ¢ bem minha mae”.
T- Entdo, tenho 27 anos, meu nome € T. Sou filha Unica, de uma mae nordestina que
vem pra Brasilia. Aquela coisa da construcdo de Brasilia ¢ bem minha mée. Vem ganhar
a vida aqui. Meu pai também é nordestino, cearense, s6 que meu pai tem uns quatro
filhos ja. Ai isso vai indo, eles se arranjam.. 6 eu nascendo. Ai nisso a gente entra muito
naquela légica do governo na época que era de entregar lote, essas coisas, né. Minha

mae morava em Taguatinga, mas ela ganha um lote em Samambaia, entdo, a gente ta la
desde entdo. Entéo, eu cresci ali, cresci, estudei.

Em um sentido profundamente histdrico, a historia de vida de T. se entrelaga a historia
de Brasilia e sua constituicdo enquanto cidade. Também identificamos ja nesse primeiro
excerto de fala a presenca do governo, do Estado, como esse outro que aparece ao longo da
narrativa de histéria de vida de T. Notamos que a participante comeca a construir a narrativa
sobre si mesma pelos locais de pertencimento, como a regido nordeste do Brasil, por meio do
lugar de origem de seus pais, mas também por seu proprio percurso de desenvolvimento situado

na Regido Administrativa de Samambaia, na qual ela enfatiza: “Entdo, eu cresci ali, cresci,
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estudei”. Identificamos nesse momento de apresentacao da participante, a organizacdo de um
Eu constituido em relacdo a histdria de vida de sua mae (outro), a qual é marcada por seu
movimento migratério do Nordeste do Brasil para o Centro-Oeste no periodo especifico da
construcao de Brasilia. Nesse sentido, o Eu filha Unica de uma mée nordestina que vem pra
Brasilia carrega em si todo o percurso histérico dos processos migratérios durante a construcao
de Brasilia e as logicas de poder estabelecidas entre as identidades regionais e de classe social
nesse processo (Hermans, 1996; 2001).
Politicas Sociais de Acesso a Educacdo como Acesso a Cidadania
Ensino Médio e a Escolha Profissional: O que Eu Imagino que E Possivel para mim?
Logo a sequir, T. aponta o Ensino Médio como um ponto de sua histéria de vida em
que sua identidade profissional comeca a se definir. Nesse sentido, podemos notar que suas
escolhas enquanto trajetdria académica e profissional vdo sendo condicionadas a presenca de
politicas pUblicas sociais desde sua infancia, com o programa Bolsa Familia*; na adolescéncia
com o Passe Livre Estudantil®, que a possibilitou se deslocar para frequentar aulas em outras
cidades; e o Reuni® - Programa de Apoio a Planos de Reestruturacio e Expansdo das
Universidades Federais — que foi responsavel pela abertura de um campus da Universidade de

Brasiliaem uma Regido Administrativa proxima a sua residéncia. Para ela, todas essas questdes

4 Segundo site do Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e Combate a Fome, o Bolsa
Familia é o maior programa de transferéncia de renda do Brasil e tem como objetivo garantir renda basica para as
familias em situacdo de pobreza e integrar politicas publicas de acesso a direitos basicos como salde, educagdo e
assisténcia social. Quando criado em 2003, o Bolsa Familia condicionava o recebimento dos recursos pelas
familias @ manutencdo das criancas nas escolas. Dessa forma, a crianga ndo precisaria trabalhar para ajudar os
pais, uma vez que o beneficio era recebido. https://www.gov.br/mds/pt-br/acoes-e-programas/bolsa-familia

5> O Passe Livre Estudantil no Distrito Federal (Lei N° 4.462/10) é uma politica pUblica que assegura a gratuidade
nas linhas do servico basico de transporte publico coletivo de passageiros para estudantes do ensino superior,
médio e fundamental da &rea urbana, inclusive alunos de cursos técnicos e profissionalizantes.
https://www.sinj.df.gov.br/sinj/Norma/62189/Lei_4462_13 01_2010.html

% O Reuni é um programa do governo federal de Apoio a Planos de Reestruturagdo e Expanséo das Universidades
Federais (Reuni), que tem como objetivo a expansdo da Educacao Superior publica no Brasil. O programa apoiou
a expansdo fisica, académica e pedagégica da rede federal de Educacdo Superior, ampliando o acesso e a
permanéncia. O Reuni foi instituido em 2007 e concluido em 2012.

https://reuni.mec.gov.br/o-que-e-o-reuni
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se relacionam com sua condicao periférica que ndo so a localiza em um lugar que dificulta o
acesso a certos espacos da cidade, mas também restringe até mesmo a projecdo de si mesma
como pertencente a certos lugares sociais.

Nesse sentido, vai emergindo na narrativa de T. sobre sua histéria de vida uma posi¢éo
de Eu mulher periférica usuaria de politicas sociais, que se relaciona a um sentimento de
pertencimento ao espaco periférico e que tem como alteridade as politicas sociais do governo,
principalmente as de acesso a educacdo que compdem sua trajetoria académica. Podemos
afirmar que essa alteridade das politicas sociais tem um efeito de considerar T. como sujeito
de direitos e capaz de se desenvolver nesse espaco académico, contribuindo para um
acabamento de si mesma como capaz e pertencente a um espaco de desenvolvimento intelectual
(Amorim, 2012; Bakhtin, 1979/2020; Faraco, 2011; Pinheiro, 2020). Essa posicdo sustenta uma
continuidade de si mesma dando sentido e coeréncia a suas experiéncias de vida e
permanecendo estavel até o fim da entrevista, inclusive relacionando-se a sua perspectiva de
cidadania.

T - Ai no Ensino Médio, acho que o Ensino Médio é um ponto massa assim, que eu
coloco na minha histéria de vida enquanto um caminho de que a gente sente, né aquela
pressdo de pra que lado a gente vai. Porque isso, dentro da histéria de vida, comeca a
relacionar como é que eu chego na escola de cinema. Entdo, eu chego ali no Ensino
Médio tendo que escolher pra onde que eu vou. Pensar curso, pensar vestibular, pensar
a possibilidade da questdo do Ensino Superior como um todo, né. [...] Falei: Véio, eu
vou fazer 0 qué? E ja cacando uma perspectiva outra assim, de que que eu vou... 1sso
sempre permeando uma questdo periféeerica, de participagdo em programas sociais,
toda a vida, a partir da minha mée, Bolsa Familia minha mae recebeu por muito tempo.
Entdo, isso também pesa, vocé pensar também num acesso a universidade publica como
uma possibilidade por conta de todo o rolé que tem relacionado a permanéncia, né.
Entrar € uma coisa, € uma coisona pra VOcé entrar, mas cé permanecer também né ¢
uma outra. Entdo, eu entro bem quando ta desenvolvendo algumas politicas assim
enguanto universidade publica de acesso e também enquanto transporte. Porque eu
lembro que quando eu formei, foi bem quando comecgou o Passe Livre Estudantil.
Entdo, isso foi bem massa, pra eu também entender como possibilidade varias outras
cidades, né. Fiz um curso técnico na Ceilandia, mas isso vai sendo condicionado a
condic&o de ir né...entdo isso era sempre presente. Bem no ano que eu comecei a fazer
um curso técnico em outra cidade, foi quando saiu o Passe Livre Estudantil.
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A participante ainda enfatiza a questdo do acesso e permanéncia na universidade
publica no Brasil que contraditoriamente se encontra em uma posicao elitizada. Esse fato ainda
reforca a posicdo de Eu mulher periférica usuaria de politicas sociais
Plano Piloto Distante e Impossivel
“A minha vida é as politicas sociais”

Ainda sobre sua trajetoria académica, T. aponta para as alteridades que compdem sua
narrativa, em que o campus da Universidade de Brasilia localizado no Plano Piloto (regido
central da cidade de Brasilia) configurava-se como um outro impossivel, tanto pela distancia
quanto pelas pessoas presentes nesse espaco. Nessa fala, podemos perceber que T. efetua um
deslocamento de si para avaliar a si mesma e sua histdria de vida para elaborar inclusive o que
ela imaginava que era possivel para ela no futuro. Tal deslocamento pode ser compreendido
pelo conceito de exotopia (Bakhtin, 1979/2020), em que eu me desloco de mim para dar um
acabamento a mim mesma e por meio do qual emerge a posicao de Eu periférica como um
outro no Plano Piloto. Nesse sentido, esse sentimento de ndo pertencimento e essa
concepcao(acabamento) de si mesma orientaram T. a sequer imaginar-se nesse contexto por
motivos que vao além da distancia fisica em si, mas que passam por gquestfes de classe, como
ela se refere no trecho a seguir:

T- Ai eu falei assim: T4, pensando em Universidade de Brasilia, eu ndo tinha nenhuma

intencédo de vir pro Plano, eu ndo me imaginava vindo pro Plano, tanto pela distancia,

guanto pelas pessoas que estariam, que compdem o ambiente da Universidade de

Brasilia. Eu achava que eu ..que eu ndo ia me dar bem, que eu ndo ia conseguir me

enturmar com o povo. Tinha muito isso, uma questdo de classe mesmo.. que me travava

assim. E ai iisso, mas ai ta, mas ai isso também entra outra politica publica.. Olha, a

minha histéria de vida é as politicas... sociais. (*ri). Porque o Reuni, né..o Reuni tava

na flor da pele. Isso foi em 2012, 2011, eu entrei em 2011, mas o Reuni comeca 2008,

guando inaugura a escola e tal. Em 2012 foi, tava no Reuni, né. Entdo, tinha

universidade do lado da minha..da minha cidade. Eu sou de Samambaia, tinha

Ceilandia. Ai eu comecei a me despertar: Ahhh, a UnB, vamo na UnB, vamo.

P- No Campus Ceilandia, né.

T- Campus Ceilandia, porque era na Ceilandia, por isso gue eu me interessei pela UnB.

Entdo, ai vem dai. Ai vamos olhar que cursos que véo ter 1a (*olhar critico para a oferta

de cursos para a populacdo que mora na periferia). So tinha curso da satde que cé tem
que pegar na pessoa. Eu falei geeente..
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P- Pegar na pessoa?? (*ri)
T- E, Enfermagem, Fisio, Farmé4cia..nem tanto. Mas Enfermagem, Fisio, Tera..Terapia
ocupacional e Saude Coletiva.

T. enfatiza novamente as politicas sociais de acesso a educagdo ao citar o Programa
Reuni de expansédo do Ensino Superior no Brasil e a abertura de um campus da Universidade
de Brasilia em Regido Administrativa proxima da sua. Essa narrativa reitera a posi¢do de Eu
mulher periférica usuaria de politicas sociais ao ponto de T. dar um acabamento a sua
prépria historia de vida em relacdo a alteridade das politicas sociais dizendo: “A minha historia
de vida ¢ as politicas sociais”. Nesse contexto, a UnB Campus Ceilandia aparece como um
outro possivel, em comparacdo a UnB no Plano Piloto que se configurava como um outro
impossivel. E importante notar que T. relaciona a proximidade de uma universidade localizada
espacialmente mais perto de sua casa com a possibilidade de acesso. E como se a
inacessibilidade inclusive de imaginar-se pertencendo a esse espaco da universidade publica se
alterasse com a abertura de um campus na periferia.

T. ainda finaliza sua fala com um posicionamento critico a oferta de cursos nesse
contexto da universidade localizada na periferia, em que ha também um acabamento dado a
essa populacdo por um outro (Bakhtin, 1979/2020) e o que é possivel para esse grupo como
trajetoria profissional. A participante menciona que “sé tinha curso da satde, que cé tem que
pegar na pessoa” e que ela ndo tinha interesse em exercer nenhuma dessas profissdes. Dos
cursos oferecidos, T. opta pela Saide Coletiva e seu envolvimento na graduacdo e as reflexdes
que ela vai fazendo ao longo do curso aparecem como alteridades que comp8dem sua historia
de vida e seu encontro com a escola de cinema social.

Saude Coletiva e Universidade Publica

Ao comentar sua trajetdria na graduacdo em Saude Coletiva, T. menciona seu processo

de identificacdo com o curso a partir de sua histéria de vida, incluindo inclusive as adaptacoes

necessarias a esse novo contexto, como a adequacao de seu ritmo de estudo. Essa transicao
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mobiliza processos de desenvolvimento em T. construindo novas formas de ser e de agir, o que
contribui para o seu processo de construcdo identitaria (Zittoun, 2007; Zittoun et al., 2003;
Zittoun et al., 2011). Além disso, T. enfatiza a importancia do pertencimento a universidade
publica, comparando essa busca com o desejo de pertencer a um grupo na adolescéncia
(Zittoun, 2007; Zittoun et al. 2003). Tal pertencimento é visto como uma forma de orientacao
e direcionamento para a trajetoria académica e profissional no futuro.

T- Ali, desses todos, o Saude Coletiva eu li 1a o projeto pedagdgico, tudo bonitinho. Foi
0 que mais eu achei massa [...] E ai, eu entrei. Ai, 6timo. E ai a minha trajetdria dentro
da graduacéo ela vai se firmando por conta.. do meu processo de identificacdo também
ali dentro, com o que eu poderia desenvolver a partir da minha carga de vida até ali
também. A pensar ritmo de estudo, que 0 meu era diferente 60, com certeza. Entao, ali
VOCé comeca a entender como € que se da esse estilo de uma universidade pablica. E
aquilo ali vai me fazendo entdo perceber.. que pertencimento que eu td dentro da
universidade publica, né. E como se a gente buscasse um pertencimento quando ta
adolescente, né, busca um grupo, mas quando a gente entra na universidade a gente
também busca isso, né. Até pra gente ver que trajetoria a gente vai desenrolar, dentro
do curso, dentro da profisséo.

Identificamos nesse trecho a emergéncia da posicao de Eu pertencente na graduacao
que vai se configurando a partir da relacdo com o outro significativo: O curso de Saude
Coletiva UnB — Campus Ceilandia. Ou seja, é nesse espaco da universidade localizada na
periferia (Ceilandia) que a participante se percebe pertencente ao ambiente académico, o que
contrasta com a UnB do Plano Piloto que se colocava como um outro impossivel. Essa
identificacdo com o curso de Saude Coletiva da UnB no Campus Ceilandia é ressaltada pela
participante como fundamental na composicdo de sua identidade e trajetéria académica e
profissional e se relaciona com os temas e reflexdes que T. desenvolve no contexto da Escola
de Cinema.

A Extensdo na Universidade

Em varios momentos ao longo da entrevista, a participante T. menciona o contexto de

“producao de vida” como seu foco de interesse e como primordial na producdo de teoria e

conhecimento. T. enfatiza o incbmodo que sente do distanciamento entre a teoria estudada na
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universidade e a realidade vivida, que ela chama de “producdo de vida”. E nesse sentido
também que a participante afirma sua identificagdo com a Universidade de Brasilia ligada aos
projetos de extensdo. Sua atuacdo como extensionista nesses projetos permitiu o
desenvolvimento de si mesma como terapeuta popular em relacéo aos outros significativos, tais
como: mulheres com tema de mortalidade infantil e a populacéo em situacao de rua. Esses védo
se consolidando como temas sensiveis a constituicdo de si mesma em sua identidade
profissional.

T- E ai 0 que eu mais gostei da universidade foi a extensdo, né. Pesquisa, extensdo e
sala de aula. A extensdo foi 0 que eu mais eu consegui me desenrolar. E dentro da
extensdo, eu trabalhei como terapeuta popular, trabalhei com entrevista com mulheres
gue com tema de mortalidade infantil, e trabalhei com populacéo de rua. Entéo, acabava
que os temas que eu trabalhava na extensédo era de aproximacgdo muito de campo e nessa
hora de ir a campo € que eu sentia a identificacdo com a Universidade de Brasilia.
Porque parecia que ali..eu é..me parecia ser util estar ali. Que lugar que eu t&6? Entdo ali
naquele momento € que eu achava massa, trazer esse contexto da producédo de vida pra
dentro da universidade pra pensar a teoria. E como se eu tivesse escolhido 0 movimento
contrario assim, valorizando mais a extensdo. Eu lembro que eu deixava de fazer
matérias, pra pegar a extensdo, pra dar tempo de ir a campo da extensdo. Entdo, sempre
fiz esse movimento.

Identificamos nesse trecho a emergéncia da posicdo de Eu extensionista na
Universidade Publica que contribui para a continuidade da posicdo de Eu pertencente na
graduacdo. Dessa forma, T. enfatiza o trabalho de campo nos projetos de extensdo como o
ponto principal de identificagdo com a instituicdo Universidade de Brasilia. A fala da
participante promove uma reflexdo sobre os processos de ensino-aprendizagem dentro desse
ambiente académico que tendem a priorizar a teoria em detrimento da pratica, indicando que
ela parecia ter escolhido 0 movimento inverso, como na fala: “E como se eu tivesse escolhido
0 movimento contrario assim, valorizando mais a extensao”. A escolha de T. de valorizar a
extensdo reflete um compromisso com a aplicacéo préatica do conhecimento e uma preferéncia
pelo engajamento direto com a comunidade. E, para além disso, T. parece enfatizar a

necessidade de partir da realidade contextualizada, ou seja, da producéo de vida, para elaborar
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producdes teoricas que tenham condicBes de abranger e responder a realidade de seu contexto
de vida. Isso parece estar relacionado a um incobmodo que a participante sente com teorias
descontextualizadas e produzidas a partir de outras realidades que nao correspondem ao seu
contexto de vida. Esse incbmodo emerge novamente quando T. se refere a sua perspectiva de
cidadania e se relaciona com a posicao de Eu cidada e o meu contexto de vida, a qual sera
discutido posteriormente.
Saude como Conceito Ampliado
Outro momento em que T. reitera a relacdo da sua vivéncia na graduacdo com a sua
presenca na Escola de Cinema é quando a participante expde suas reflexdes sobre o conceito
de saude a partir do campo da Saude Coletiva. T. explica que, nessa area, saude € entendida
como um conceito ampliado, como pode ser lido no trecho de fala a seguir:
T- E ai, pensando Saude Coletiva, ai isso vai ter muita relacdo de eu de eu estar na
Escola de Cinema, porque a Saude Coletiva tenta ampliar o0 maximo possivel pra se
pensar producéo de vida, ela sempre tenta ampliar o conceito de satde. Entdo é sempre..
é valorizando, e destacando e ponderando sempre a importancia de se falar: estamos
trabalhando salde, mas que salde é essa? Essa salde é ampliada, pensando dentro dela,
fora dela e tudo que influencia [...]. Entdo se vocé, quando vocé comeca a entrar nessa
noia, entdo vocé vé que saude € muita coisa, ai vocé entra 14 no que o povo na academia
chama determinantes sociais, vai entendendo a importancia da educacao pra pensar

salide, a importancia do meio ambiente, a importancia social das relagdes. Ixi, de muita
coisa.

Podemos notar que a partir de sua formacdo no curso de Saude Coletiva, T. passa a
problematizar o préprio conceito de satde e de amplia-lo de forma a pensar seus determinantes
sociais, tais como: educacdo, meio ambiente, relaces sociais. A participante indica que essa
problematizacdo mobilizou processos reflexivos sobre instrumentos para trabalhar satde, em
que o audiovisual se colocou como possibilidade de proposta de trabalho de temas sensiveis
para o trabalho em satde com as populagdes que a participante se encontra em interagao.

O Audiovisual como Instrumento para Pensar Saude
E a partir desse momento que o audiovisual passa a aparecer na narrativa de T., sempre

compreendido como um instrumento para se pensar salde. Nesse percurso, uma alteridade
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significativa que surge em sua narrativa é a populacdo em situacédo de rua, que a participante
se aproxima por meio de um projeto de extensdo da Universidade de Brasilia: o Observatorio
em Salde para a Populacdo em Situacdo de Rua — o Observa PopRua. No trecho de fala a
seguir, é possivel notar a importancia desse projeto de extensao na trajetéria de vida de T. e
sua aproximacéo da Escola de Cinema.

A Populacdo em Situacéo de Rua - Observatorio PopRua

T- E nesse muita coisa, eu acabei me aprofundando mais pra trabalhar com populacéo

em situacdo de rua [...] Eu tive a oportunidade de entrar no Observatorio de Salude pra

Populagio em Situacéo de Rua’. Entdo, um observatdrio que visava €.. o registro é.. de

tudo que era feito pensando em PopRua®, tanto dentro da salide, como fora, como

politica, como a prépria populacdo em situacdo de rua que a gente tinha um trabalho
muito de ir a campo, de rua mesmo, né. Entdo, ali comeca a me despertar instrumentos.

[...JEntdo, o audiovisual vem me despertando assim: Cara, pra pensar saude.. a gente

precisa olhar pro lado pensando ndo s6oo temas fora da salde pra pensar dentro, mas

pensar também instrumentos. O que pode ser instrumento que ndo € da saude? (*faz
entre aspas com os dedos das méos). Eu falo assim, porque pra mim agora tudo é salde.

Tudo pode ser transformado como instrumento de se pensar satde. Entao, o audiovisual

foi 0 que mais ficou latejando assim, porque a gente trabalhava com isso, ne.

Nesse sentido, tanto A populacdo em situacdo de rua como o Observa PopRua se
configuram como outros significativos na narrativa de T. e comp8em sua trajetoria até a escola
de cinema social. Também vai se consolidando um dos temas mais importantes ao longo da
narrativa de T., a concepgdo do Audiovisual como Instrumento para Pensar Saude, dentro
dessa ideia de saude ampliada na Saude Coletiva. Esse tema perpassa toda sua experiéncia na
Escola de Cinema, inclusive sua perspectiva em relacdo a producgdo e exibicdo do longa-

metragem “Escuta” em que atuou como diretora. E interessante notar que T., a0 narrar sua

experiéncia no coletivo Observa PopRua, ja apos a formacédo na Escola de Cinema, pontua a

7 O Observa PopRua é um coletivo de pesquisa e extensdo da Universidade de Brasilia em parceria com a
Secretaria de Gestdo Estratégica e Participativa do Ministério da Saide (SGEP/MS) e tem como objetivo
contribuir para a geracdo e divulgacdo de conhecimentos acerca da Populacdo em Situacdo de Rua.
https://www.youtube.com/@observapoprua563/about

8 Ligado a Secretaria de Desenvolvimento Social do Governo do Distrito Federal, o Centro Pop é um Centro de
Referéncia Especializado para Populacdo em Situacdo de Rua. Por meio dessa politica publica sdo ofertados
atendimentos individuais e coletivos, oficinas, atividades de convivio e socializagdo, a¢bes que incentivem o
protagonismo e a participacdo social. Segundo site da secretaria, “é um espaco de referéncia para o convivio social
e o desenvolvimento de relacfes de solidariedade, afetividade e respeito”. https://www.sedes.df.gov.br/centro-

pop/
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ndo preocupacdo que as praticas no observatorio tinham com a parte técnica. Ela se utiliza de
nocOes sobre a linguagem audiovisual, utilizando inclusive termos da area para explicar a
forma de utilizacdo desse recurso no observatdrio. 1sso indica um dominio e um conhecimento
desse tipo de linguagem que pode ser entendido como alfabetizacdo audiovisual (Barbosa,
2014; Costa & Barbosa, 2015)

T- E 14, dentro do observatorio a gente nao tinha nenhum.. e propositalmente a gente
ndo tinha nenhuma preocupacdo com com a parte técnica. A gente ndo tinha mesmo.
Justamente que é praaaa.. a gente entendia que quando a gente nao coloca..poucos
cortes, pouca edi¢do no pos a gente consegue influir menos, assim, o viés menos...é o
menor viés possivel, né. Entdo, a gente ndo mexia com a técnica.

P- Mas entdo essa nao preocupacdo com a técnica vem de vocés?

T- Sim, era algo escolhido. 1sso, era algo que a gente priorizava (*bate com os dedos
na mesa), nao precisa ter muita técnica.

P- Mesmo quando vocés estdo fazendo os registros, €?

T- Principalmente quando a gente t& a campo com a populacdo em situacdo de rua.
Entdo se precisar correr vai correr, se tiver estourado no fundo, vai ficar estourado no
fundo, porque a gente ndo queria perder..o time do encontro e do aceite. Da pessoa abrir
sua vida. Entdo, onde ela escolher, escolhia: Ah, quero sentar aqui, quero fazer aqui,
entdo é aqui que vai ser. Ndo importa se estoura, se so vai aparecer metade da cara dela
(*ri), se vai dar uma sombra, se vai aparecer sO a silhueta da pessoa e vai ficar tudo
sombra. Entdo esse ndo era 0 nosso... porque a gente entendia que_essa atmosfera que
se criava entre a proposta de se gravar, porque € um rolezdo, né, vocé gravar a pessoa
em situacdo de rua, ela aceitar, e ainda a gente ter que manejar aonde vai ser, a luz, fica
aqui, nao fica aqui (*ri). A gente falou ndo, a gente ndo pode fazer isso, porque isso vai
guebrar com certeza o tanto que a pessoa vai se abrir, abrir a vida dela pra gente.

T. ressalta a escolha intencional de ndo preocupacdo com a parte técnica, privilegiando
“o time do encontro e do aceite”. Essa fala demonstra um conhecimento e um dominio desses
meios de producdo audiovisual e uma relacdo com esses artefatos de maneira critica e
intencional (Barbosa, 2014; Costa & Barbosa, 2015). No caso, o audiovisual como instrumento
medeia a criacdo de um ambiente de confianca e respeito com a populagéo em situacdo de rua,
priorizando sua participacdo e a autenticidade dos momentos registrados, em vez de se
concentrar em questdes técnicas.

O Cinema Social como Instrumento para se Pensar Saude
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Por meio da aproximacao do audiovisual como instrumento no observatério, T. passa a
se interessar por esse meio de expressdo e comunicagdo e encontra na escola de cinema social
uma oportunidade para continuar essa exploragdo da linguagem audiovisual como instrumento
de saude.

T- E ai, na época foi quando abriu o processo seletivo pra Escola de Cinema. [...] E ai

1SS0 me despertou duas coisas. Falei assim: Ahh, quem sabe a gente trabalha com a

técnica, pensando em uma outra vertente, e pensando como que eu posso aprender mais

sobre cinema social, né. Eee como...isso como um instrumento pra se pensar salde.

Entdo o meu objetivo sempre foi entender de tudo ali que fosse apresentado no curso

como aquilo ali poderia virar um instrumento de saide. Entdo esse era 0 meu 0 meu
rolé. Eee, ai eu chego na escola.

'[I:-I]E interessante como casa com a trajetdria académica também que eu tava me

inserindo, querendo investir academicamente pra trabalhar como pesquisadora e essas

coisas. Entdo, ali eu tinha uma expectativa muito grande dee de conhecer essa
possibilidade do audiovisual.

Para além de sua prética no observatorio, T. ingressa no Programa de Pds-graduacao
em Salde Coletiva da Universidade de Brasilia e compreende a entrada na escola de cinema
social como coerente com sua trajetdria académica e agregadora no seu processo de
desenvolvimento como pesquisadora. E interessante notar que, ap6s toda sua prética e
envolvimento na graduacdo com a Universidade de Brasilia no Campus Ceilandia, a Pos-
graduacao se coloca como espaco possivel de ser ocupado, mesmo situando-se no Plano Piloto
de Brasilia. Ou seja, esse outro que anteriormente era compreendido como Plano Piloto —
Distante e Impossivel, no mestrado transforma-se e comp®e a posicdo de Eu no mestrado —
O Plano Piloto € possivel para mim. Essa posicdo de Eu fortalece e contribui para a

emergéncia da posicdo Eu pesquisadora que dialoga com a alteridade da Academia como

espaco possivel de ser ocupado (Pinheiro, 2020).

O Cine Braza e os Encontros - Cronotopos de Encontros

Estudantes da Escola de Cinema Social — Diversidade e Luta por Temas
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T. inicia sua narrativa sobre a experiéncia na escola de cinema descrevendo o encontro
com os colegas da turma que fazia parte. Para ela, esse momento é marcado pela diversidade
de temas sociais com que cada um se identificava. Esse encontro com pessoas identificadas
com temas e lutas sociais, faz com que T. se desloque de si mesma e reflita sobre seu proprio
engajamento nesse sentido afirmando: “essa questdo do movimento social, do tema social, eu
nunca me engajei assim, nem de raca, nem de nada, de nenhum tema” e “E ai, eu ndo me
considerava uma militante da causa da populagdo em situacdo de rua”. Apesar de T. expressar
que ndo se identifica com nenhum dos temas como militante, ela acaba por relacionar seu
trabalho com a populacdo de rua como um ponto de encontro com pessoas engajadas com 0s
temas sociais. A reflexdo sobre sua propria identificacdo com os temas a partir do encontro
com os estudantes da escola de cinema pode ser lida no trecho a seguir:

T- Entdo, eu achei massa conhecer varias pessoas que mexem com Vvarias coisas. Porque

eu também assim, essa questdo do movimento social, do tema social, eu nunca me

engajei assim, nem de raca, nem de nada, de nenhum tema, mas trabalhando com a

populacdo em situacdo de rua, a gente tem uma aproximagdo massa com as pessoas,

militantes e tal. E ai, eu ndo me considerava uma militante da causa da populacdo em
situacdo de rua, mas eu tenho uma proximidade..préxima (*ri). Tenho uma boa
proximidade €.. em pensar a militancia, principalmente convivendo com essas pessoas
que sdo militantes pela causa da populacdo em situacdo de rua. Entdo me ajuda até, essa
relacdo com esses estudantes diversos assim, ir vendo a partir da narrativa deles

profundamente 0 quanto € interessante essa luta, né, essa luta por temas, né de
identidade de género, de raca, de outra coisa.

A partir dessa fala, podemos compreender que o encontro com os estudantes da escola
de cinema mobilizou em T. uma reflexdo sobre sua propria identificagdo com os temas sociais
e em como ela interage com esses posicionamentos (Hermans, 1996; 2001; Hermans &
Kempen, 1993). Nesse sentido, os estudantes da escola de cinema se colocam como uma
alteridade importante no processo de refletir sobre si mesma e sua identificagdo com os temas
sociais, como fica explicito na fala a seguir: “Entdo me ajuda até, essa relagdo com esses

estudantes diversos assim”. T. ainda enfatiza que esse encontro acaba por se configurar como
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uma luta por temas, em que cada um defende o tema que se identifica na arena das trocas
dialogicas (Voléchinov, 2017).
Professores Convidados

T. também se refere aos professores convidados como alteridades importantes em seu
processo de emergéncia da posicdo de Eu aluna da Escola de Cinema. Essa valoriza¢do dos
professores convidados é entendida a partir de sua intencédo de ampliar o debate sobre o0s temas
sociais, inclusive em diferentes contextos.

T- E, tinham muitos convidados. Os convidados é massa porque traz uma perspectiva

de pensar..é 0o social, ampliar esse social em diferentes espagos. Quando tem 0s 0s
convidados gue véao trazer, ou convidados assim, professores convidados, né.

Luta por Temas - Pessoas de Personalidade muito Fortes

T. ainda menciona 0 momento de producdo de um trabalho final do primeiro ano em
que a interacdo com 0s outros estudantes da escola de cinema e 0 engajamento e identificacao
com os temas sociais formaram pontos de conflitos e de reflexdo sobre seu préprio processo de
posicionamento (Hermans, 1996; 2001). Ela indica que o processo de selecdo da escola
direciona a escolha de pessoas que se identificam fortemente com algum tema e ja participam
de movimentos sociais, 0 que, para ela, se relaciona com uma necessidade desses estudantes
de ocupar os espacos de fala e trazer suas pautas para a composicdo dos produtos audiovisuais
da escola.

T- Porque nas salas, como o povo la da escola de cinema escolhe um povo do
movimento social, num sei 0 qué, engajamento em alguns temas.. entdo, tem um povo
que fala demais assim.. E ai, eu sempre, sempre ficava na minha. E ai como trabalho
final da escola de cinema, que foi um curta, a gente tinha que fazer um curta e a gente
fez um documentério. E tinham pessoas muuuito, de personalidades muuuuito fortes.
Pessoas que sempre falam, que nunca escutam o ponto final. E eu fiquei bem nesse
grupo. E ai foi muuuito estressante, eu tinha....humm por isso que eu falo: o cinema soc,
o Cine Cine Braza so ta me ensinando fazer coisas que eu ndo vi. Nada do que eu vi
teoricamente € o que eu mais t6 achando massa aprender, que € sobre as rela¢fes sociais.
Entdo ali..foi ali que eu mais me testei. Até pra mim, enquanto posicionamento, se eu
ia ficar calada ouvindo aquilo ali que eu tava ouvindo. Ou se eu fosse falar, como que
eu ia falar.
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O encontro com a diversidade de identificacbes com pautas sociais dos estudantes
promove a reflexao da participante sobre seu processo de aprendizagem na escola de cinema.
Segundo T., seu maior aprendizado ndo esta relacionado com a parte tedrica sobre cinema que
foi ensinada nas aulas, mas se refere as negociacdes com os colegas, nesse espaco de disputas
por temas (Voléchinov, 2017). E nesse contexto que T analisa seu proprio processo de
posicionamento frente aos colegas, revelando que nesses momentos é que ela mais se sentiu
testada. A participante ainda reflete sobre como esse encontro com 0s outros estudantes em
uma pratica de atividade em grupo a interpelou a responder responsavelmente por seu
posicionamento, refletindo sobre a maneira de se expressar, ou até mesmo ficar calada como
forma de posicionar-se (Hermans, 1996; 2001).

O Sentido do Cinema Social

T., ja no primeiro ano do curso, tem um olhar critico e reflexivo para o que € o cinema
social e o que isso significa. A participante compreende inclusive que nos conflitos de
relacionamentos ocorreriam situacdes que comprometiam o sentido de social no cinema social.
Para ela, o cinema social deve ter um olhar cuidadoso para as relacdes atras das cdmeras no
set, na organizacdo do set e na escolha do tema do filme.

T- E ai eu me via em situacdo que eu me perdia assim em alguns momentos, que era

falar assim: A gente perdeu o sentido do cinema social aqui. Ali, naquele entrave de

relaca..de relacionamento é que eu percebo..que eu comeco a perceber que isso aqui ta
relacionado a cinema social. N&o € s atras das cameras no set, € atras das cameras antes
do set. E atras das cameras no planejamento do set. E atrds das caAmeras na escolha do

tema que vai ser o filme e o set. Entdo, ali, eu comecei a entender o0 nome social do
cinema social. E comecar a construir também em cima disso, ne.

Nesse momento, a posi¢ao de Eu aluna da escola de cinema social vai se estabilizando
pela identificagdo com o proprio fazer do cinema social e, até por isso, T. revela sentir-se
frustrada quando o sentido do cinema social se perde. O cuidado de T. com as relacdes sociais
por tras das cameras, com a escolha das locacgdes e o estudo dos temas propostos nos filmes

passa a fazer parte do que a participante chama de o sentido do cinema social e que ela relaciona
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ao fato de: “entender o nome social do cinema social”. Essa reflexdo critica sobre as préaticas
por tras das cameras, no planejamento do set, na escolha das locaces e na escolha do tema do
filme ja comeca a mobilizar T. em relacdo ao que ela pensa em construir ativamente dentro do
cinema social, ou seja, de que forma esse cinema social se estrutura e quais os valores que
guiam as praticas nessa perspectiva de cinema segundo a participante.
A Prética do Cinema é Gestao de Pessoas
A Direcdo como Oportunidade de Autoconhecimento nessa Posicao
Podemos identificar que na experiéncia de T. na Escola de Cinema, um dos fatos que
mais se destaca ¢ quando ela assume a direcdo do longa metragem “Escuta”, trabalho final da
turma do 2° ano de 2019. Nesse sentido, a posicdo de Eu diretora do longa-metragem
“Escuta” € justificada por uma motivacdo de entender-se nessa funcao de direcdo. Pela fala
“que ¢ uma funcdo uma posicao que eu sempre fujo, que eu nao sei lidar mesmo” podemos
assumir que a posicdo de Eu diretora é algo novo para T. e, até por isso, causa tanto receio e
inseguranca.
T- Entdo, ali, ali eu aceitei, mas eu aceitei porque foi um momento de eu me entender
nessa pos..nessa funcao, nessa postura enquanto dire¢do de algo, que é uma fungdo uma
posicdo que eu sempre fujo, que eu ndo sei lidar mesmo. Quando eu t& num momento
deee, assim que eu sou a referéncia, eu tenho uma dificuldade enorme. Referéncia de
guem, meu Deus? Né, entdo. E foi bem quando eu assumi, e ai isso conversa de novo
com a academia, aaa também o trabalho da atividade do projeto das mulheres rurais,
que ai eu tenho uma organizacdo maior pra pensar..pra pensar o campo, né. Entdo, o

planejamento do campo, quem vai, quem ndo vai. E o produto final, fica a cargo de
mim, fica a meu cargo.

[...]
T- Ai eu fui muito na onda de me entender, de me conhecer nessa posicao, de me testar.
De saber das minhas dificuldades.

T. também aponta a convergéncia de sua posi¢do enquanto diretora do filme com sua
experiéncia na academia na coordenacdo de um projeto com mulheres rurais. Dessa forma, a
posicao de Eu diretora do longa-metragem “Escuta” reforca a posi¢do de Eu pesquisadora
como coordenadora de um projeto no ambiente académico. Essas duas posic¢oes se articulam e

se relacionam com uma vontade de se conhecer na posicdo de coordenacdo de algo.
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Novamente, T. se desloca de si para analisar a si mesma nessa funcao de diretora, o que fica
claro na fala: “Ai eu fui muito na onda de me entender, de me conhecer nessa posic¢ao, de me
testar. De saber das minhas dificuldades.” Esse deslocamento de si que T. faz na sua narrativa
traz informac6es sobre esse dialogo interno entre um Eu que se considera incapaz de lidar com
posicdes de direcdo, em que se é referéncia e uma motivacao de desenvolver-se nessa posicao.
Esse didlogo interno, na teoria do self dialogico, atua como uma forma de construcéo identidade
e do sentido de si mesmo (Hermans, 1996; 2001; Hermans & Kempen, 1993).

Quando Eu Assumo a Direcéo (Ruptura e Transicao)

T. retoma o tema das relagdes interpessoais quando se refere a sua experiéncia como
diretora do longa-metragem “Escuta”, a ponto de indicar em sua fala que a pratica do cinema
é gestdo de pessoas. Quando perguntada sobre o sentimento ao assumir a direcao do filme, T.
diz que sentiu medo, principalmente relacionado a dificuldade de lidar com as rela¢@es sociais.
Podemos notar que novamente T. reflete sobre a prépria forma de posicionar-se nesse processo
de trocas com os colegas, agora no novo papel de diretora, questionando inclusive seu tom de
voz, como pode ser visto no trecho a seguir:

P- O que vocé sentiu quando assumiu?

T- Medo, medo, muito medo. Muito medo. Medo de nédo dar conta, de dar conta das

relacBes sociais (fala pausadamente). Pra vocé ver, como volta pra as relacdes sociais.

Gestéo de pessoas, total. Disso, assim, deee se meu tom de voz vai ser suficiente pra

pessoa entender que ela precisa fazer aquilo. Eee, ndo sei, sabe, a comunicacio. Era..
eu fui.. eu entrei nisso pra testar minha gestao de pessoas.

Nesse contexto, emerge a posi¢cdo de Eu com medo de néo dar conta, posicdo que
contrasta e desestabiliza a posicdo de Eu diretora do longa-metragem “Escuta”
Explosdo no Set e uma Perspectiva Outra de Cinema Social

Quando perguntada sobre os conflitos que acontecem durante a producéo dos filmes, T.
afirma que por trés dos conflitos existe uma dificuldade de ouvir o outro, de estabelecer um
diadlogo. Segundo T., as areas no cinema tém que dialogar para conseguir produzir um filme,

ou seja, sem o dialogo entre as areas nédo se faz cinema. T. ainda complementa que quanto
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maior o nivel de conhecimento das pessoas que estdo produzindo o filme, menor a abertura
para ouvir o outro e poder construir conjuntamente.

P- E vocé acha que esses desafetos todos que acontecem na hora da producdo, vocé
acha que tem a ver com o qué?

T- Eu acho que tem a ver cooom (pausa longa)[...] Eee, uma dificuldade de ouvir o
outro. E na hora que vocé tem que juntar dois conhecimentos, ou seja, duas areas do
cinema, vocé tem que conectar aqui a arte com a fotografia. E ai, se as pessoas nao
sabem ouvir, ndo vai, ndo vai de jeito nenhum. [...] Entdo, é isso, quanto mais carga de
conhecimento, menos disponibilidade pra ouvir. Era o que eu percebia.

Essa critica que T. faz a dificuldade de didlogo com os colegas na producao do filme se
relaciona com um episdédio em que ela, nessa posicao de diretora, se encontra em interacdo com
esses Outros que ndo me ouviam, a partir dos quais emerge a posicdo de Eu em crise no set
e que culmina em o que ela chama de Explosdo no set. Percebe-se que além da relacdo com
esses outros (os colegas) que ndo levavam em consideracdo a fala de T., outro aspecto
contribuiu para a emergéncia desse Eu em crise no set: a énfase no papel de diretor(a) que ja
foi apontada na observacao participante como um dos significados norteadores das praticas na
Escola Cine Braza. As frases “A diretora ¢ que manda”, “Tem que respeitar a decisdo da
diretora” e “A ultima palavra ¢ da diretora” eram comuns entre os professores € 0s estudantes
da escola e, para T., quando sua palavra ndo era ouvida desestabilizava seu proprio
posicionamento como diretora exigindo que ela se reposicionasse (Hermans, 1996; 2001;
Hermans & Kempen, 1993). No trecho a seguir, pode-se observar a narrativa de T. em relacdo
a esse evento:

T- Entdo, tem um dia que eu ja to estressada de muitas coisas da minha vida, que € o

dia do set, e eu ndo aguento isso. Porque foi um dia assim: Todo mundo sabia como

fazer a coisa, sendo que eu € gue tinha a palavra final, mas tavam tavam cagando pro
que eu tava falando. Entéo, nesse dia foi o dia que eu ndo aguentei mesmo, falei: Cara,
em vez de eu me impor enquanto a palavra, a Gltima palavra é da diretora, eu ndo.. eu
fugi total disso, de querer impor isso e fui laaaa 14 pra dentro chorar. Foi nessa hora,
que a gente foi gravar uma cena 14 e ficou todo mundo, ai eu ndo aguentei, pum, explodi.

Chorei, chorei, (*respira) e fui embora. Fui embora, e o set on |4. E eu falei: Gente,

como assim? Depois eu chorei mil vezes porque eu ndo deveria ter ido embora. Fol,

ainda chorei isso tudo. Desse modelo. Mas foi muito bom, essa exploséo assim, pra me

conhecer, me entender. E ai, como minha missdo, pra mim, depois que eu assumi a
direcéo, foi me testar isso, me conhecer sobre isso, entdo o objetivo foi.. 6timo. Mas eu
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senti que, por eu ndo ser da area, do cinema, porque o pessoal, muitos ja tem um recorte.
Eu senti um recalquezinho assim.. uma coisa.. Principalmente nesta frase: ‘Ah, isso isso
iSO iss0, mas tu que é a diretora, né. Entdo, tu que sabe.” “Tu que é diretora.” E ouvia
isso toda hora. Tu que é diretora. E eu: Eu sei que eu sou a diretora. Entéo, nesse
momento eu senti uma coisinha assim.

Esse momento de explosdo no set pode ser entendido como uma ruptura que
desestabilizou a posicdo de Eu diretora do longa-metragem “Escuta” e que parece estar
relacionada ao acabamento que os outros davam a T. por ela ndo ser da area do cinema
(Hermans, 1996; 2001; Hermans & Kempen, 1993). Porém, é também a partir desse conflito
que emerge um processo de transi¢do (Zittoun, 2007; Zittoun et al., 2003; Zittoun et al., 2011)
e reorganizacao de si mesma e da propria pratica do cinema social. Nesse processo de transicéo,
trés pontos principais sdo enfatizados pela participante: O filme como pratica pedagdgica,
Ressignificagdo da préatica apds a crise e, por fim, um Novo sentido em ser diretora do
filme.

Como recurso para lidar com esse momento de transigédo, T. afirma para si mesma o
carater pedagdgico das atividades propostas na escola. Em muitos momentos, esse carater
pedagogico € esquecido e as pressdes ficam mais evidentes, principalmente em relacdo a
direcdo do filme (observacdo participante). No dialogo a seguir, T. se expressa a partir de um
didlogo intrassubjetivo (Hermans, 1996; 2001) no sentido de convencer a si mesma de que toda
pratica nas atividades da Escola de Cinema é pedagdgica e que o erro faz parte do processo:

T- E ai eu me pego em pensar que toda essa préatica do set, da gestdo de pessoas, toda

ela é pedagogica. Entéo, eu olho pelo lado pedagdgico.

P- Isso depois de de de ter essa explosdo. Ai vocé pensou em Vvarias coisas, a partir disso

gue aconteceu.

T- Sim, pensei. Falei assim: Véi, vou chorar toda vez que tiver.. ndo vou. O que que eu

vou fazer? Aiii eu me me armei, fiquei mais forte.. mais forte assim, que eu digo é

enquanto eu mesma. Falei ndo tem sentido chorar assim, desesperadamente como vocé

chorou. Entéo, acho que agora relaxa. Eu fiquei mais relaxada, acho que eu tava mais
tensa até ali pra fungéo de direcdo geral. Entdo, dali pra frente eu ja fico mais relaxada,

pra errar.. porgue vem uma carga muito grande, e isso € também interessante, pra
direcdo geral. Mas € um processo pedagdgico que todo mundo erra.
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E interessante observar o fato de T. resgatar o carater pedagogico das atividades da
escola de cinema como um recurso fundamental para regular suas emoc¢es e conseguir lidar
com a posicdo de diretora em que se encontrava (Hermans, 1996; 2001). Parece 6bvio que ser
aluno de uma escola de cinema signifique que se esta aprendendo e que os erros fazem parte
do processo, porém em muitos momentos, a mobilizacao afetiva em relacdo a producdo do
filme e do debate dos temas sociais era tdo intensa que apagava esse carater pedagdgico das
préticas na escola. E as funcées do cinema — sobrepdem a posicio de aluno. E nesse sentido
que T. se desloca de si novamente para dialogar consigo mesma (Bakhtin, 1979/2020), e se
acalmar adotando uma posicdo mais relaxada e mais livre, propondo sua visdo do que é
importante nesse processo se posicionando novamente como Eu diretora do longa-metragem
“Escuta”.

Ressignificacdo da Pratica apos a Crise - Alternancia de Funcdes no Cinema Social

Apds a crise no set, T. negocia com os significados institucionalizados da Escola de
Cinema que afirmam que quem manda € a diretora e se posiciona contrariamente a essa no¢éo,
dando énfase aos processos colaborativos e até mesmo a alternancia de fungdes na producao
no cinema como movimento positivo para o processo pedagdgico (Bruner, 1997).

T- Esse foi um no, foi um né muito grande pra pensar cinema social, porque ninguém

tinha disponibilidade todo fim de semana, ninguém teve. S6 que demorou pra escola,

éee, parar de ficar puxando isso. Porque ai eu falei: Gente, ndo vai ter como eu estar
aqui todo, e também ndo vai ter como ninguém estar aqui todos os fins de semana.

Entdo, ai foi quando a gente adotou rodizio de quem poderia. Mas é um ponto

interessante pra se pensar que é voluntariado.

P- Eee. E uma questdo muito interessante, né. Da alternancia, né, de papéis e funcdes,

assim.

T- Alterndaaancia. Porque quando vocé alterna teve um efeito muito massa..que vocé

coloca la fulaninho que gosta de reclamar, 1a no papel ai, agora é vocé que vai escutar

as reclamacdes. E outra coisa também que eu percebia é que a democracia todo mundo

quer uma democracia (*coloca a mao pra cima), s na hora de meter o bedelho, na hora
de escutar ninguém quer.

Como parte de sua ressignificagdo da pratica apds a crise que teve no set, T. analisa as

condicbes especificas de produgdo no cinema social, como o voluntariado, para propor
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dindmicas de rodizio ou alternancia de funcGes. T. ainda relaciona o contexto da Escola de
Cinema com o ambiente democratico ao dizer: “todo mundo quer uma democracia, s6 na hora
de meter o bedelho, na hora de escutar ninguém quer”. Nessa fala, T. retoma seu
posicionamento critico a falta de disponibilidade dos seus pares em ouvir 0 outro e considera a
alternancia de fungcbes como uma estratégia pedagdgica de experiéncia nesse ambiente
democratico. Na fala a seguir, T. continua a defender seu posicionamento sobre a importancia
dessa alternancia de funcBes nos processos educativos em geral e a relaciona com a
contraposicdo que faz entre o cinema social e o cinema tradicional:
T- Entdo, assim, esse ponto é importante. Eee, em processo educativo eu acho que tinha
que virar regra essa alternancia. Tem sim uma pessoa referéncia, mas que néo se tenha,
tipo que eu percebi que no processo todo, por mais que tenha o simbolo do cinema
social, a gente acabava caindo em uma tentativa de seguir esse cinema tradicional. O
que eu mais ouvi foi: ‘No cinema ninguém fala nadaa...€ s6 o diretor que fala, né, e ai,
ninguém se intromete.” ‘Eee, vocé que decide’, ou entdo, éee coisa assim muito, como
€ gque eu vou dizer assim, ndo sei se é radical, mais..menos flexivel. De vérias situacdes
que eu falava assim: E impossivel, as pessoas ndo vém em todas as aulas, as pessoas
tém suas coisas pra fazer, as pessoas ndo tém todo domingo. Entdo, isso precisa ser
considerado (*bem enfatica) acho que no planejamento do curso, sabe (*ri). Tem uma
pessoa como referéncia, mas ja entendendo que vocé vai precisar mudar. E que bom,
porque isso da oportunidade pra outras pessoas experimentarem outros espacos

(*fazendo circulos com as méos, cima e baixo). Olha que louco que &, vocé movimenta
uma producgéo e vai movimentando a equipe.

E interessante notar que toda essa reflex&o sobre os processos de produc&o no cinema
social foi mobilizada pela crise que T. viveu no set de filmagem, em que dinamicas de poder
relacionadas a hierarquia de fungdes no cinema estavam presentes. Podemos compreender gue,
apesar de o cinema social e as préaticas especificas no contexto da Escola de Cinema Cine Braza
tenham como objetivo uma outra forma de funcionamento, essa hierarquia de funcgdes proposta
por um cinema tradicional na l6gica da indUstria do entretenimento se faz presente a partir de
significados mais estaveis e cristalizados sobre o fazer cinema (Xavier, 1983/2018). T. percebe
esse descompasso entre a proposta da escola e seus valores norteadores e a hierarquia de

funcdes mais rigida presente no cinema tradicional, o que fica explicito em sua fala: “por mais
q p p
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que tenha o simbolo do cinema social, a gente acabava caindo em uma tentativa de seguir esse
cinema tradicional”.

A partir desse movimento reflexivo sobre a prépria experiéncia (Bakhtin, 1979/2020)
T. se posiciona e propde uma reorganizacdo de toda a pratica na produgédo do filme “Escuta”,
motivada principalmente pelas condicdes reais de producdo na Escola de Cinema, como o
voluntariado, e pelo objetivo principal de um processo educativo (pedagdgico). T. encontra na
alternancia de fungdes um potencial inclusive para esse processo pedagdgico: “E que bom,
porque isso da oportunidade pra outras pessoas experimentarem outros espagos. Olha que louco
que €, vocé movimenta uma producao e vai movimentando a equipe”.

Podemos compreender que toda essa dindmica de reorganizacdo da pratica na producédo
do filme proposta por T. faz parte de uma reorganizacao de si mesma (Hermans, 1996; 2001),
dos significados reguladores de si e dos significados que T. compreende como importantes na
construcao de um cinema social. Nesse sentido, a decisdo de T. de posicionar-se contribui para
a estabilizacdo da posicdo de Eu diretora do longa-metragem “Escuta”, que no momento da
crise no set havia sido contestada, e passa a compor um Novo sentido em ser diretora do
filme que se relaciona a um dos principais temas na narrativa de T. sobre sua experiéncia na
Escola de Cinema: Construir o que eu entendo como cinema social.
Construir o que Eu Entendo como Cinema Social

T., que primeiramente havia assumido a direcdo do filme no intuito de conhecer-se no
espaco de coordenacao de algo, acaba por elabora um novo sentido para essa funcédo que se
encontra relacionado a possibilidade de construcdo do que ela compreende como cinema social.
Ao se posicionar a partir da crise no set, T. vai compreendendo a potencialidade de ocupar esse
espago como diretora:

T- O que € massa também desse assumir a diregdo.. € porque essa Posicao parece que

me deixa mais tranquila também pra construir o que € que eu t6 entendendo como

cinema social. Entdo, o tempo todo eu fico buscando elementos ali, da pratica do set,
dessa gestdo de pessoas, pra construir o que eu acho como cinema social, porque isso
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vai ajudar.. € como se eu ampliasse. Ndo € ampliasse, mas.. construisse sentidos
possiveis praaa pro cinema social, pra que ele comunique tanto como uma prética dentro
do cinema, dessa l6gica de submeter filmes pra festivais, ndo sei 0 qué, como pra essa
outra, como instrumento de ampliagéo de contextos de vida, de producdo de vida. Como
é que isso pode ampliar a gente discutir muitas outras coisas, né.

'[I:-.]Entéo, a partir dali que eu percebo que durante o curso éee.. o fato de ser longe me
pipoca a pensar assim: E se esse curso fosse itinerante? Ent&o, isso, uma coisa vai me
puxando pra pensar outra. Entdo, esse itinerante pra mim é importante enquanto cinema
social. Entdo, durante o curso eu vou fazendo essa reflexdo pra construir o cinema
social. Entdo, daqui pra frente é: Como eu posso levar isso como instrumento pra pensar
saude?

Nessa parte da narrativa, T. parece estar mais segura e ter a posi¢do de Eu diretora do
longa-metragem “Escuta” mais estabilizada em sua configuracdo subjetiva, passando a se
reconhecer também como capaz de construir o que ela entende como cinema social. Isso
demonstra uma apropriacdo critica da utilizacdo dos meios audiovisuais e do potencial da
propria pratica no cinema social, assim como seu produto, para a “ampliag¢do de contextos de
vida, de produgdo de vida”. Para T., essa visibilidade dos diversos contextos de vida e abertura
para ldgicas de producdo de vida dissonantes do hegemdnico configuram-se também como
instrumentos para se pensar salde em uma perspectiva ampliada.

Compreendemos que a nocao de inacabado (Bakhtin, 1920-1924/2020) perpassa a
narrativa de T., em que a préatica do cinema social pode transformar-se no movimento constante
do fazer, adquirindo novos sentidos ao longo dos processos de producgédo desse tipo de cinema.
T. como diretora se enxerga como participante desse processo, contribuindo para essa
construcdo de “sentidos possiveis pro cinema social”.

Nesse momento, passa a emergir uma nova posicdo de eu: Eu fazedora de cinema®
social, posicdo marcada pela nogéo de autoria nesse campo de expressdo e comunicagdo, em

que T. reconhece em si mesma a possibilidade de construir e compartilhar sua perspectiva sobre

0s temas sociais e sobre a préatica especifica do cinema social. A proposta de T. de que o curso

Utilizamos o termo “fazedora de cinema” em referéncia ao conceito desenvolvido pela pesquisadora Alice Fatima
Martins (2009; 2013; 2019).
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da escola de cinema social seja itinerante surge a partir da reflexdo sobre a mobilidade no
contexto de Brasilia e sobre a interacdo com os espacgos das comunidades e seus significados
de identificacdo.
A Ficcao e o Potencial de Reunir Varias Situacdes de Vida
Ainda refletindo sobre sua atuagdo como diretora do filme “Escuta”, T. enfatiza sua
relacdo com a producao de ficcdo e a perspectiva de um desafio, porque ela se identificava mais
com o género documentario. Porém, ao tornar-se dirctora do filme “Escuta” e viver essa
experiéncia de dirigir um filme de ficcdo, T. passa a considerar a potencialidade desse género
reiterando a possibilidade de abordar variadas situacfes de vida. Podemos observar essa
reflexdo no trecho de fala a seguir:
T- E ai entra numa producdo de ficcdo que eu também era mais pro.. até hoje eu sou
mais pro documentario, entdo foi um desafio pra mim também mexer com ficcédo. Eee,
mas é bom mexer com ficcdo porque a gente também consegue incluir mais situacoes.
Isso eu aprendi fazendo fic¢do, porque ai no documentério € o que a pessoa fala e tudo
fica permeado daquilo ali. E ai na ficcdo vocé tem a possibilidade de falar daquela
mesma situacdo e incluir muitas outras. Tanto é que eu inclui um morador de rua na
ficcdo (*olha pra camera), porque eu mexo com morador de rua, né. Super coube, a
partir desse momento que a gente teve que redirecionar e refazer algumas cenas. Entéo,
é a possibilidade que vocé tem de incluir o tempo todo ainda varias questdes sociais.

Entdo, isso me deixou muito de boa com ficgdo: o potencial de poder reunir varias
situacOes de vida.

Nesse sentido, a produgdo do filme “Escuta” atuou como mobilizadora de processos
reflexivos sobre a identificacdo e atribuicdo de significados da participante sobre o género de
ficcdo no cinema. T. interage ativamente com esse género cinematografico, atualizando-o a sua
maneira no processo de produgdo do filme “Escuta” apontando sua identificacdo com o
trabalho com a populacdo em situacdo de rua de forma a enfatizar essa parte de sua atuagédo
profissional e sua preocupacdo com a representacdo desse grupo nos materiais audiovisuais.
O Filme “Escuta” como Instaurador de Dialogos

Ao comentar sobre o dia da exibicdo do filme que ocorreu no Festival do Cine Braza,

T. enfatiza o alcance do filme e do processo de democratizagdo do audiovisual promovido pela
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Escola de Cinema Cine Braza. Para isso, T. menciona o fato de sua mée e sua tia, que nunca
haviam ido ao cinema, terem participado do festival e assistido ao filme dirigido por ela.

T- A, pensando no dia, né, no dia do filme, porque foi muito engracado no dia da
apresentacdo, né, do festival, porque eu consegui carregar minha mée e minha tia, as
duas nunca foram em cinema, nunca foram. Tanto é que elas chegaram e falaram alto,
foi uma coisa maravilhosa (*ironia). E eu achei aquilo interessantissimo.

P- Vocé convidou elas pra ir e tal e elas toparam?

T- Siiim. E elas toparam e eu achei aquilo incrivel, porque eu pensava que elas ndo iam
topar. Ainda mais minha mée, porque minha mae ndo tem paciéncia pra ver novela, TV,
ela escuta, ela é muito de escutar, ela é muito do radio. E ela foi e viu. Aquele dia eu
fiquei bem feliz assim de elas terem ido, gostaram bastante, ficaram falando muito.
Minha tia, né, porque minha tia que é mais expressiva: ‘Ah, eu nunca fui no cinema, foi
muito legal, ndo sei o qué’. E elas ficaram até o fim, porque eu também achei que elas
nao iam querer..

[-]

T- Entéo, eu achei bem gratificante o quanto que teve essa extensao de deee atingimento
assim, ndo foi s6 a mim por conta do meu contexto periférico, mas de certa forma colou
na minha mae que tem 66 anos e na minha tia de 50. Entdo, entrou em uma geracgéo que
nunca foi, que elas nunca foram em cinema. Entdo, achei que ai valeu. Ai eu falei: Cara,
valeu. Tudo aqui valeu.

Nessa fala podemos observar a presenca das emocdes, como no trecho “Aquele dia eu
fiquei bem feliz assim de elas terem ido”, e de uma autoavaliacdo, um acabamento de toda a
experiéncia na escola de cinema social a partir da relacdo com o produto finalizado. Mas, para
T., ndo foi o produto em si que conferiu esse acabamento, mas o alcance da democratizacao do
audiovisual por meio do filme.
A Planilha das Cenas: Meu Troféu

T. traz para a entrevista a planilha de organizagdo das cenas do filme “Escuta” e se
refere a esse artefato como um troféu, o que indica a significacdo dada por ela do esforco para
a producio e finalizacdo do filme como uma vitdria. E interessante notar que T. ndo se refere
ao proprio filme como seu troféu, mas a planilha de organizacao das cenas, o que pode estar
relacionado a énfase que T. d& ao processo coletivo de produgdo no cinema social.

T- Mas tem uma coisa, eu até trouxe olha, coincidentemente. VVou te mostrar. Que pra

mim, eu tava até pensando hoje: Ah, eu acho que eu vou pregar isso aqui & na parede

la de casa. Pra mim, foi meu troféu assim. Toda vez que eu olho, eu fico emocionada,

sério. Que ¢ a planilha das cenas.
P- Ahh, sim. Aham.
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T- Olha isso aqui, mulher. Isso aqui, olha (*mostra pra cdmera). Sdo 80 cenas, eram 83
cenas, a gente saiu cortando um monte de coisa. Cara, mas eu olho pra isso aqui, eu
tenho um orgulho que vocé nao tem nocao.

P- Que legal.

T- Porque cada quadradinho desse teve um planejamento meu e do A. muuuito ferrenho.
P- Pesado, né.

T- Uma dedicacéo cabulosa, principalmente essa parte aqui 6, que ta mais (*aponta para
a parte de baixo — ultimas cenas), porque como teve que fazer varias adaptagdes, anular
as cenas, né. Entéo, isso aqui virou um troféu do cinema social pra mim. N&o sei porque,
eu olho pra ele, eu fico caraaaaca.

Podemos perceber o envolvimento afetivo de T. com esse objeto e o que ele significa,
o que fica evidente na fala: “Toda vez que eu olho, eu fico emocionada, sério”. Esse artefato
cultural da acesso a T. a uma porcdo de memorias dos dias das filmagens e do esforgo para o
planejamento de cada cena (Zittoun et al., 2003; Zittoun, 2007), o que evidencia a &nfase que
a participante T. d& ao processo por tras das cameras como simbolo do cinema social. Esse
envolvimento consolida a posicdo de Eu fazedora de cinema social de T., tendo como
referéncia a planilha de organizacdo de cenas como objeto concreto que retne os significados
norteadores dessa posicao de Eu.
A Cidade e a Representacdo de seus Espac¢os no Cinema

Quando perguntada sobre a relacdo com a cidade a partir da pratica do cinema social,
T. explica o objetivo de mostrar um outro Distrito Federal, em que 0s espacos da periferia
pudessem ser representados também nessa linguagem cinematografica. Além disso, 0s
deslocamentos necessarios para a producdo dos filmes aparecem como um tema importante
para ela, que encontra nesses momentos 0 acesso a outros espagos periféricos e a oportunidade
de ampliar sua percepgao sobre a cidade em que vive.

P- Como é que essa relacdo com o espaco, com o Distrito Federal ficou a partir da

experiéncia na escola?

T- Ahhh, uma coisa assim que a gente ja tinha conversado que era ndo mostrar as partes

mais em evidéncia. Tipo o Congresso... Mostrar outro DF. Essa foi a ideia. [...] Isso da

gente ir pro Itapod, por exemplo, ir pra Ceilandia, isso era massa. Era massa, era.. foi

massa, esse deslocamento assim, sair do Plano [Piloto], porque eu tenho uma percepgéo

de periferia, mas € mais pro lado de la. E tem periferia pro lado de c4, entdo foi bem
interessante. E eu acho que é muito importante pensar esse deslocamento.

]
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T- Eu ficava com essa agonia também, em todo lugar que a gente gravou, eu ficava com
aquilo: Ahh, a gente podia gravar uma rua, gravar uma coisa que identifique que é essa
cidade. Porque eu acho que teve uma missao assim que eu empreguei assim no filme
“Escuta” que foi assim: Se esse filme for divulgado, entdo, eu acho que é massa que as
pessoas conhecam o DF, essa Brasilia maior do que o Plano Piloto. Entéo, era isso que
eu tinha ndia, que cada locacdo que a gente foi, a gente tinha que ter gravado algo que
identificasse que era a cidade. A gente conseguiu isso no Guara, porque o Férum, que
a gente foi no Forum do Guara, entdo estava escrito Guara. Conseguiu isso na Ceilandia,
por conta das cenas do metrd.

Essa preocupacdo que T. demonstra de conhecer e representar os espacos perifericos
reforca a posicdo de Eu mulher periférica da quebrada e encontra-se relacionada a uma
vontade de que “as pessoas conhegcam o DF, essa Brasilia maior do que o Plano Piloto”. Nesse
sentido, T. demonstra que compreende como 0 cinema se relaciona com a representacdo
imagética dos espacos da cidade e toma para si como “missdao” 0 objetivo de incluir os espacos
periféricos no filme em que atua como diretora.

T- O Noroeste, que foi 14 no Santuario dos Pajés, também.. [...] A gente se perdeu &

dentro do Santuério que a gente foi pelo lugar mais longe pra chegar 14 na casa da

mulher. E ai tinha um Cerraddo liiindo, que tava calor. E a gente ndo gravou, poderia
ter gravado, pra identificar o Cerrado, por exemplo, do DF, pensando né, nessa

composicdo. Entdo, eu acho que a licdo que fica assim de fazer em varias locagdes é

essa possibilidade da gente registrar também, mesmo em uma ficgdo, caracteristicas das

cidades, assim. Entdo, isso pra mim foi muito importante, assim quando a gente
consegue caracterizar a cidade dentro do filme.

T. reitera as possibilidades do género de ficcdo, em que os diferentes espacos da cidade
podem servir como locacdo caracterizando e representando esses espacos no filme. Quando
perguntada sobre sua relacdo com as imagens da cidade apds assistir ao filme, T. relembra as
cenas que gravou dentro do metré em movimento indo da Ceilandia para o Plano Piloto (trajeto
periferia-centro) enfatizando a importéncia de incluir a perspectiva da periferia nesse
movimento de deslocamento para o centro.

P- E teve algum lugar que vocé, quando chegou pra filmar e depois viu no filme, que

vocé pensou: Nossa, esse lugar, ndo sei, ele tomou um outro tipo de identificacéo,

sentido assim?

T- Aaah, muda porque eu vi na tela, né, na possibilidade de isso ser repassado. Entéo,

0 sentido que eu vi assim quando eu vi aquelas cenas da Ceilandia dentro do metrd,

falei: Cara, a gente ta trazendo no filme a visdo da periferia quando ta indo pro Plano,
por exemplo. O metrd passa por aquele espago. Porque ali naquele lugar que eu gravei,
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quando éee aqueles por do sol maravilhosos, la é foda, é lindo, € lindo demais (*bracgo
para cima girando, entonacdo na voz). E ai aquilo ali se mistura com as casinhas
periféricas. Caaaara, ndo é romantizando a pobreza, ndo, mas fiiica uma coisa muito
foda, fica lindo demais. Eu achei massa a gente trazer essa visdo de quem ta dentro do
metr6 indo pra outro lugar, né. Entdo, vendo aquelas casinhas por cima assim. Acho
que foi 0 nosso drone, foi 0 metro.

Podemos refletir que T. se baseia em sua propria realidade e, por meio do tratamento
estético da linguagem cinematogréafica, a converte a um outro plano axioldgico a partir da
composicao que propde no filme “Escuta” (Bakhtin, 1979/2020). Sua intencionalidade como
uma das autoras da obra se faz presente a partir de seu posicionamento de Eu mulher
periférica da quebrada e se materializa no seu olhar gravado pela cAmera desse deslocamento
periferia-centro. A énfase que T. da a representacdo dos espacos periféricos e ao fato de se
contemplar o olhar das pessoas que habitam esses espacos compdem sua perspectiva de
cidadania e implicam na emergéncia da posicdo de Eu cidada e o0 meu contexto de vida.

O Cinema como Instrumento de Fala e Escuta

Ja finalizando a entrevista, T. expressa seu contentamento com o trabalho coletivo no
cinema social e enfatiza a importancia de se ter acesso a diferentes linguagens para trabalhar
as tematicas sociais no intuito de atingir maior nimero de pessoas e também de possibilitar que
as pessoas expressem suas situacoes de vida.

T- Cara, € muito massa como as pessoas se unem em prol de trabalhar com tematicas

complexas socialmente falando no intuito de que isso tenha linguagens que possam

chegar em vérias pessoas. Entdo, isso vale, isso vale.

P- Vale a pena.

T- Isso vale a pena, porque cada vez mais me parece importante a gente ter varias

possibilidades de falar das coisas pra que as pessoas se identifiquem, pra que a gente se

identifique também, pra que a gente se aproxime e pra que a gente fale, pra que nada
fique.. € como se a gente tirasse da sombra, a partir do audiovisual, e tem outras formas,
né. Mas a gente pensando e falando de cinema social, principalmente pra trabalhar com
essas tematicas. Entdo, vocé vé que vocé amplia possibilidades, tanto de poder atingir
muitas pessoas, como também como uma ferramenta pra essas pessoas que vivem essas

situagdes... E como se fosse um instrumento deee fala e escuta intermediado pelo
audiovisual, né.
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Para T., 0 cinema, e mais especificamente, o cinema social pode atuar como um
instrumento de fala e escuta configurando-se como uma linguagem, em que as tematicas sociais
podem ser abordadas. A participante entende que tanto o filme como produto final pode
estabelecer essa ponte entre 0s temas sociais e as pessoas, quanto os préprios individuos que
vivem em contextos de vulnerabilidade podem se expressar por meio dessa linguagem
audiovisual. E interessante notar como a perspectiva de T. sobre o cinema é profundamente
dialogica, em que essa linguagem se coloca como intermediadora de processos de fala e escuta.
Tal noc¢do se relaciona também com a ideia de T. sobre cidadania que ela expde como espaco
de fala.

Cidadania como Espaco de Fala

Quando perguntada sobre o que € cidadania, T. se refere a sua experiéncia na escola de
cinema social para explicar seu entendimento sobre cidadania como espaco de fala e de
expressao de seu contexto de vida. T. enfatiza o cinema social como promotor de um “espaco
de fala, que ndo ¢ fala, ¢ tipo demonstrar que existe isso”, ou seja, que seu contexto de vida
existe, que ela existe. A participante exemplifica esse processo na escolha de valorizacdo das
Regides Administrativas com o intuito de tornar visivel o contexto de vida das pessoas que
habitam esses espacos, dando um acabamento estético (Bakhtin, 1979/2020) por meio do
cinema.

T- O, eu acho que pensar cidadania, com essa experiéncia da escola, é poder entender

e conhecer que ali tinha um espaco para, de alguma forma, expressar e ser considerado

0 meu contexto, 0 meu contexto de vida, né. Entdo, uma vez que eu achei massa que a

gente valorizasse as cidades satélites é porque eu sei que a gente ndo tem uma visao

fora, em outros espacos, que exista tanta gente em volta do Plano Piloto. Ent&o isso traz
de certa forma um certo espaco de espaco de fala, que ndo € fala, é tipo demonstrar que
existe isso. Entdo sdo varias mensagens pra relacionar com a cidadania. Entdo se eu
pensar uma coisa que eu fiquei encucada, foi isso: De que a gente pudesse caracterizar

as cidades que a gente fosse nas locagOes. Outra coisa pra se pensar seria, era a

possibilidade nessa construcédo aqui da gente ir colocando aquilo que nos afeta enquanto

pessoas, entendeu? Uma vez que eu coloquei, eu tive uma discussdo muito grande

quanto a representacao dessa prostituigéo.
P- Uhum.
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T- Entdo, uma vez que eu quis, eu decidi, que isso foi uma coisa muito minha, que eu
decidi que isso tivesse maior destaque, foi por entender, por ter experienciado em outros
contextos meus o quanto essas mulheres gostam da visibilidade no sentido de trazer
uma outra perspectiva pra prostituicdo. Entéo, e isso foi muito lindo depois porque
depois eu recebi um retorno, que eu vou falar daqui a pouco, ai entdo acabou que eu ter
essa oportunidade de trazer isso, de fixar isso numa producdo no cinema social, eu acho
que é o que mais vale. Acho que é o que mais vai ajudar a discutir cidadania, porque eu
acho que cidadania, se a gente for olhar bonitinho o conceito: direito e deveres, mas
tem uma coisa dentro que permeia esses direitos e deveres que é justamente a expressao
de situacdes de vida. Entdo o audiovisual e o cinema é uma ferramenta muito foda pra
Se pensar isso, pra expressar a minha cidadania, pra gente expressar a nossa cidadania,
seja ela reprimida, seja ela oprimida, seja ela segregada, a gente tem a nossa cidadania,
sO que pensando em dindmicas sociais, isso vai ser mais reprimido ou mais oprimido.
Eee o audiovisual permite que isso tenha um espaco pra que vocé maneje isso de varias
formas. E ai quem ta a frente vai trazer aquilo que muito identifica com sua prépria
vida, com sua propria experimentacdo. Entéo, o que eu achei massa ali foi isso: Foi
poder trazer pra essa producdo, apesar de que no inicio eu ndo tava, assim diretamente
na producédo do roteiro, essas coisas, mas em algum momento eu entro assim, eu tive
um espaco de trazer tudo aquilo que eu acho importante, tanto quanto eu, pensando essa
minha necessidade de representatividade das quebradas, e ai eu: Ah, entdo vamo
valorizar aqui, as locacgdes e as quebradas, ou com coisas que eu acho importante que
ndo me afetam diretamente, como por exemplo essa representacdo da prostituigéo, de
como que isso ia ser feito. E eu ter escolhido que isso tivesse uma énfase de algum jeito
maior. Tanto é que depois, eu recebi um retorno de um amigo meu, que ele é ex-morador
de rua e a mée dele era da prostituicdo e ele faz terapia e tal, depois ele foi adotado,
cresceu, hoje ele deve ter os seus 40 e poucos anos. SO0 que ele me trouxe assim, que
nem na terapia, isso que eu achei muito doido, achei muito bom, nem na terapia ele
conseguia ter o entendimento e uma aproximacao tao grande do porqué que a mée dele
era da prostituicdo e do quanto que a mée dele teve que se esforcar pra criar ele até
quando ela pode. E esse filme trouxe isso pra ele. E eu achei: Proonto, prontoo, ja
ganhei, ja ganhei, ja ganhei meu dia (*sorri), meu ano, troféu ta ai.

Ao relatar a experiéncia de seu amigo com o filme “Escuta”, T. demonstra o sentido
que ela deposita na atividade de ter dirigido o filme e trabalhado com temas que considerava
importante. Comenta-se que, por ser uma obra de arte, o filme “Escuta” reflete e refrata a
realidade em um novo plano axiolégico em que o sentido é dado pelo acabamento estético
promovido pela composicdo em que essa realidade se apresenta (Bakhtin, 1979/2020). O filme
toma como ponto de partida a realidade e a organiza por meio de recursos estéticos
caracteristicos da linguagem filmica compondo uma narrativa ricamente sensorial e emocional,
que promove identificacdo e pode atuar como recurso simbolico (Zittoun, 2007; Zittoun et al.,

2011).
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A fala de T. evidencia o uso do filme “Escuta” como recurso simboélico (Zittoun, 2007;
Zittoun et al., 2003; Zittoun et al., 201) por seu amigo que se apoia nos temas trabalhados e nas
personagens como alteridades que lhe auxiliam a compreender sua propria relacdo com a mée
e a experiéncia de vida dela. Para T., esse fato é considerado como prova de que todo o esforco
na producdo do filme, da elaboracdo sobre como a tematica seria trabalhada, ou seja, seu
acabamento estético (Bakhtin, 1979/2020; Faraco, 2011), “valeu a pena”.

A participante T. enfatiza a presenca das politicas sociais de acesso a educacdo em sua
histéria de vida que atuaram como determinantes na construcdo de si mesma enguanto
sujeito(a) e cidadd. A cidadania é construida a partir das relac@es sociais totalmente dependente
do acabamento das alteridades no processo de desenvolvimento ao longo da vida. Na trajetoria
de vida de T., ela destacou como alteridades importantes as politicas sociais do governo. A
partir da experiéncia na escola de cinema social como diretora do filme “Escuta”, T. percebe a
possibilidade de construir o que ela acredita que seja o cinema social.

Sobre o cinema social, T. aponta como fatores importantes: os temas sociais tratados
nos filmes, os quais, em sua opinido, atuam como instrumentos de fala e escuta na sociedade;
a representatividade dos espacos periféricos enquanto espacos de producéo de vida; o proprio
processo de producdo do filme (atras das cdmeras) como importante I6cus de pratica social que
envolvem direitos — como de mobilidade (o direito de ir e vir nas cidades); as trocas de funcoes

e papéis no cinema social, como oportunidade de alternancia de dinamicas de poder.
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DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Com o objetivo de abordar a identidade cidada a partir de diferentes contextos de
interpretacdo, almejando o entendimento do objeto de estudo de maneira complexa e
multifacetada, propomos a triangulacéo dos resultados construidos ao longo de toda a pesquisa.
Para isso, consideramos 0s contextos de atividade em que se deram 0s encontros no campo de
pesquisa: a descri¢do institucional da Escola Cinema Social Cine Braza; a analise da
observacao participante; a analise do filme “Escuta”; ¢ a o momento da entrevista com a
participante T. Voltamos nosso olhar para os significados construidos sobre a identidade cidada
presentes nos temas emergentes nas analises empreendidas, assim como para os artefatos
culturais mediadores dessas atividades (Cole, 1996; Vigotski, 2010; Wertsch, 1994). Tais
artefatos sao compreendidos como resultado da historia coletiva da humanidade, sendo assim
coletivos e individuais ao mesmo tempo (Cole, 1996; Vigotski, 2010; Wertsch, 1994).
Triangulacéo das Informac6es Construidas na Pesquisa

A triangulacéo dos resultados construidos nos diferentes contextos da pesquisa parte do
entendimento de que a expressdo da identidade cidadad, no contexto da democracia, esta em
constante atualizacdo pela acdo dos sujeitos nas atividades cotidianas de tomadas de decisdo e
de posicionamento no jogo interlocucional com os outros e com a coletividade (Botelho &
Schwarcz, 2012; Gonzalez & Rosa, 2014; Harré & Van Langenhove, 2003). Como artefato
cultural imaterial (Cole, 1996; Vigotski, 2010; Wertsch, 1994) de carater simbdlico, a
identidade cidada funciona como polo aglutinador de significados construidos historicamente
e, dessa forma, se faz presente como conteddo ideoldgico nas analises dos diferentes
procedimentos metodologicos conduzidos na pesquisa. Por meio da triangulacéo, pretendemos
abordar os fluxos entre os significados institucionalizados sobre a cidadania nesses contextos
e a atualizacdo desses significados nas préaticas observadas na pesquisa, como por exemplo: na

descricdo da proposta institucional da escola de cinema social; nas dindmicas de
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posicionamento entre os estudantes e a pesquisadora ao longo da observagédo participante,
assim como nas relagdes dos participantes com os espa¢os da cidade; nos temas abordados no
filme produzido pelos estudantes do segundo ano como trabalho final do curso: “Escuta”; e
finalmente, nas dindmicas de posicionamento narradas pela participante T. ao longo da
entrevista de historia de vida.

Figura 19

Esquema de Triangulacéo das Informacgdes Construidas na Pesquisa

Analise da Analise do longa-

. observacao metragem _
Descricdo da participante “Escuta” Andlise da

proposta entrevista com
institucional da uma das diretoras
Escola Cine Braza do filme

> ‘
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Enfoque:

Dinamicas de identidade cidada

A triangulacdo dos resultados foi organizada a partir dos eixos evidenciados na
observacdo participante, os quais reunem reflexfes importantes sobre as dinamicas de
identidade cidada observadas ao longo da pesquisa. Dessa forma, foram selecionadas as
andlises de resultados presentes na descri¢do da proposta institucional da escola, na observacao
participante, no filme “Escuta” e na entrevista com a participante T., que se relacionam com os
eixos: (a) os estudantes e seus pertencimentos; (b) funcdes e papéis no cinema social; (c) a
cidade como cenario; (d) o tratamento estético dos temas sociais pela linguagem

cinematografica.
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Os Estudantes e seus Pertencimentos

Como foi apontado a partir da observacéo participante, a composi¢cdo dos grupos de
estudantes da escola é caracterizada pela diversidade racial, de género e de pertencimento a
lugares e comunidades das diferentes RegiGes Administrativas do Distrito Federal. Nesse
sentido, a “Diversidade no set” atua como fator regulador tanto das praticas de selecdo dos
estudantes, como nos momentos das filmagens com o objetivo de representar essa diversidade
nas producdes da escola de cinema social.

O processo seletivo da escola busca integrar representantes de diversos movimentos
sociais, como também busca integrar sujeitos das diferentes RegiGes Administrativas do
Distrito Federal, que acabam por trazer consigo o sentimento de pertencimento as suas
comunidades. Essas caracteristicas servem de inspiracdo para 0s temas das producoes
audiovisuais, proporcionando multiplas dimensbes as narrativas da periferia. Implicam
também na necessidade de intensa negociacao de significados entre os participantes, que muitas
vezes geram tensdes e conflitos.

Essa caracteristica pode ser observada na fala da participante T. sobre a composicao
dos grupos de estudantes selecionados para integrar a escola de cinema social. Relacionada ao
subtema Estudantes da Escola de Cinema Social — Diversidade e Luta por Temas, as falas
de T. expressam:

T- Entdo, eu achei massa conhecer varias pessoas que mexem com Vvarias coisas. Porque

eu também assim, essa questdo do movimento social, do tema social, eu nunca me

engajei assim, nem de raca, nem de nada, de nenhum tema, mas trabalhando com a

populacdo em situacdo de rua, a gente tem uma aproximagéo massa com as pessoas,

militantes e tal. E ai, eu ndo me considerava uma militante da causa da popula¢do em
situacdo de rua, mas eu tenho uma proximidade..proxima (*ri). Tenho uma boa
proximidade é.. em pensar a militancia, principalmente convivendo com essas pessoas
que s&o militantes pela causa da populacéo em situagéo de rua. Entdo me ajuda ate, essa
relagdo com esses estudantes diversos assim, ir vendo a partir da narrativa deles

profundamente o quanto € interessante essa luta, né, essa luta por temas, né de
identidade de género, de raca, de outra coisa.

T- Porque nas salas, como o povo la da escola de cinema escolhe um povo do
movimento social, num sei 0 qué, engajamento em alguns temas.. entdo, tem um povo
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que fala demais assim.. E ai, eu sempre, sempre ficava na minha. [...].humm por isso
que eu falo: o cinema soc, o Cine Cine Braza s6 t4& me ensinando fazer coisas que eu
ndo vi. Nada do que eu vi teoricamente € 0 que eu mais td6 achando massa aprender, que
é sobre as relagdes sociais. Entdo ali..foi ali que eu mais me testei. Até pra mim,
enguanto posicionamento, se eu ia ficar calada ouvindo aquilo ali que eu tava ouvindo.
Ou se eu fosse falar, como que eu ia falar.

Como podemos observar nas falas de T., 0 encontro com a diversidade dos estudantes
na escola de cinema social compde uma luta por temas que vdo emergindo na arena das trocas
dialogicas (Voldchinov, 2017) ao longo das atividades propostas pela escola. Tais pontos de
conflito promovem processos de reflexdo sobre o proprio processo de posicionamento da
participante (Harré & Langenhove, 2003; Hermans, 1996; 2001).

E nesse sentido que os estudantes e seus pertencimentos — representados a partir das
identidades regionais, de género, de raga, entre outros — movimentam dinamicas de
posicionamento nas trocas dialégicas promovidas pelas atividades propostas pela escola de
cinema social. Os temas sociais incorporados nas falas dos estudantes colocam em jogo a
disputa por ocupar 0s espacos tanto nas trocas dialdgicas como para a composi¢do dos produtos
audiovisuais da escola. Esse movimento interpela os estudantes a se posicionarem utilizando
recursos identitarios, ou seja, artefatos como a identidade de género, identidade racial, de classe
e identidades pautadas por causas de movimentos sociais, colocando em relacdo a identidade
cidada com essas outras identidades. Podemos observar que T., apesar de em um primeiro
momento ndo se reconhecer como “militante da causa da populagdo em situagdo de rua”, ao
assumir a direcdo do longa-metragem “Escuta” considera 0 cinema de ficcdo como uma
oportunidade para também representar essa populacdo na linguagem cinematografica incluindo
um personagem “morador de rua” na narrativa.

T- E ai entra numa produgdo de ficgcdo que eu também era mais pro.. até hoje eu sou

mais pro documentario, entdo foi um desafio pra mim também mexer com ficcéo. Eee,

mas € bom mexer com ficgcdo porque a gente também consegue incluir mais situagdes.

Isso eu aprendi fazendo ficcao, porque ai no documentario € o que a pessoa fala e tudo

fica permeado daquilo ali. E ai na ficcdo vocé tem a possibilidade de falar daquela

mesma situagdo e incluir muitas outras. Tanto é que eu inclui um morador de rua na
ficcdo (*olha pra cdmera), porque eu mexo com morador de rua, né. Super coube, a
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partir desse momento que a gente teve que redirecionar e refazer algumas cenas. Entéo,

é a possibilidade que vocé tem de incluir o tempo todo ainda varias questdes sociais.

Entdo, isso me deixou muito de boa com ficcdo: o potencial de poder reunir varias

situacOes de vida.

Esse “potencial de poder reunir varias situagdes de vida” referido pela participante T.
também se entrelaga com a no¢do de cidadania que ela foi construindo também a partir das
atividades propostas na escola de cinema social. Dessa forma, a prépria constituicdo de T. em
sua identidade cidadd ¢ movimentada pela atividade de fazer o filme “Escuta” e se articula com
a noc¢do que ela desenvolve de cidadania como representacédo de situacOes de vida.

T- Acho que é o que mais vai ajudar a discutir cidadania, porque eu acho que cidadania,
se a gente for olhar bonitinho o conceito: direito e deveres, mas tem uma coisa dentro
gue permeia esses direitos e deveres que é justamente a expressdo de situacées de vida.
Entdo o audiovisual e o cinema é uma ferramenta muito foda pra se pensar isso, pra
expressar a minha cidadania, pra gente expressar a nossa cidadania, seja ela reprimida,
seja ela oprimida, seja ela segregada, a gente tem a nossa cidadania, s6 que pensando
em dindmicas sociais, iSso vai ser mais reprimido ou mais oprimido. Eee o audiovisual
permite que isso tenha um espaco pra que vocé maneje isso de varias formas. E ai quem
ta a frente vai trazer aquilo que muito identifica com sua prépria vida, com sua propria
experimentacao.

Portanto, podemos compreender que a atividade de assumir a funcdo de diretora do
filme “Escuta” e com isso construir também o que T. identifica como a pratica do cinema social
dentro de uma nocéo de cidadania permitiu que T. organizasse a posi¢do de Eu cidada e o meu
contexto de vida como parte da composicdo da narrativa de si mesma. Tal posicdo de Eu
sinaliza a constituicdo de identidade cidada ao longo das praticas da escola de cinema e se
relaciona tanto com a no¢do de Cidadania como espaco de fala e do Cinema como
instrumento de fala e escuta, quanto com a nocdo de Cidadania: Direitos, deveres e
expressao de situacdes de vida.

A Cidade como Cenario
Como primeiro ponto a ser levantado sobre A cidade como cendrio ressaltamos a

relacdo espacial e de mobilidade dentro da cidade tanto durante as aulas, como ao longo da

producdo. Foi possivel perceber ao longo da observacao participante que a necessidade de se
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locomover e transitar por varios espacos para as atividades da escola de cinema suscitou
conflitos relacionados ao proprio direito a cidade (Berth, 2023) que, muitas vezes, encontrava-
se desrespeitado pelo transporte publico ineficiente. Esse era um ponto muito problematizado
pelos estudantes que guestionavam tanto o servico de transporte publico, quanto a localizacdo
espacial da escola — primeiramente localizada no centro da cidade de Brasilia e, logo apds, na
Regido Administrativa do Guara.

Essa intensa relacdo com os espacos da cidade gerou discussbes sobre a propria
proposta de democratizacdo do audiovisual que, segundo os estudantes, deve levar em
consideracdo as dindmicas de exclusdo ou de dificultar o acesso a certos espacos da cidade por
parte de pessoas que vivem em lugares periféricos. Como uma das propostas que partiu da
reflexdo desses conflitos, houve a ideia de ter uma escola de cinema social itinerante. Além
disso, as discussdes sobre as dinamicas de deslocamento na cidade problematizaram também a
necessidade de preservar o sentido do cinema social em sua pratica. Sobre isso, T. relata:

T- Entdo, a partir dali que eu percebo gque durante o curso éee.. o fato de ser longe me

pipoca a pensar assim: E se esse curso fosse itinerante? Entdo, isso, uma coisa vai me

puxando pra pensar outra. Entdo, esse itinerante pra mim é importante enquanto cinema
social. Entéo, durante o curso eu vou fazendo essa reflex&o pra construir o cinema
social.

T- O cinema social vale mais a pena, quando o social transcende o tema do filme e todo

0 processo de producdo é considerado e respeitado: voluntariado, logistica, energia,

imprevistos e a vida pessoal de cada pessoa que se inscreve na missao.

Para além da relacdo com a cidade durante o processo de produc¢éo de cinema social, T.
enfatiza a importancia da representacdo dos espacos periféricos da cidade em uma composicao
propria e pelo olhar de seus habitantes, 0 que pode ser observado em relacdo ao tema A cidade
e a representacdo de seus espagos no cinema. Sobre isso, T. relata:

T- Ahhh, uma coisa assim que a gente ja tinha conversado que era ndo mostrar as partes

mais em evidéncia. Tipo o Congresso... Mostrar outro DF. Essa foi a ideia. [...] Isso da

gente ir pro Itapod, por exemplo, ir pra Ceilandia, isso era massa. Era massa, era.. foi
massa, esse deslocamento assim, sair do Plano [Piloto], porque eu tenho uma percepgéo
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de periferia, mas € mais pro lado de la. E tem periferia pro lado de c4, entdo foi bem
interessante. E eu acho que é muito importante pensar esse deslocamento.

[..]

T- Eu ficava com essa agonia também, em todo lugar que a gente gravou, eu ficava com
aquilo: Ahh, a gente podia gravar uma rua, gravar uma coisa que identifique que é essa
cidade. Porque eu acho que teve uma missdo assim que eu empreguei assim no filme
“Escuta” que foi assim: Se esse filme for divulgado, entdo, eu acho que ¢ massa que as
pessoas conhecam o DF, essa Brasilia maior do que o Plano Piloto.

T. demonstra que compreende como 0 cinema se relaciona com a representacao
imagética dos espacos da cidade e enfatiza a importancia que ela da “que as pessoas conhegam
o DF, essa Brasilia maior do que o Plano Piloto”. Tal posicionamento se encontra relacionado
com sua nocdo de Cidadania como espaco de fala em que se instaura uma disputa de
narrativas, na qual o cinema pode atuar como instrumento de fala e escuta.

Ainda sobre a Cidade como cenario, T. enfatiza a importancia de incluir a perspectiva
da periferia nesse movimento de deslocamento para o centro. Compreendemos que faz parte
também de sua construcdo de identidade cidada ter seu olhar contemplado e tratado pelo
acabamento estético da linguagem cinematografica.

T- Entdo, o sentido que eu vi assim quando eu vi aquelas cenas da Ceilandia dentro do

metr0, falei: Cara, a gente ta trazendo no filme a visdo da periferia quando ta indo pro

Plano, por exemplo. O metrd passa por aquele espaco. Porque ali naquele lugar que eu

gravei, quando éee aqueles pdr do sol maravilhosos, 14 é foda, € lindo, é lindo demais

(*braco para cima girando, entonacdo na voz). E ai aquilo ali se mistura com as casinhas

periféricas. Caaaara, ndo é romantizando a pobreza, ndo, mas fiiica uma coisa muito

foda, fica lindo demais. Eu achei massa a gente trazer essa visdo de quem ta dentro do
metrd indo pra outro lugar, né. Entdo, vendo aquelas casinhas por cima assim. Acho
que foi 0 nosso drone, foi 0 metro.

Mais uma vez a posi¢do de Eu cidada e o meu contexto de vida se faz presente e

representa a constituicdo de si como cidada, compondo assim sua identidade cidada.

Funcdes e Papéis no Cinema Social
Esse ponto se refere as ambiguidades e tensdes derivadas da distribuicdo e cumprimento

de fungdes e papéis no contexto do cinema social. Embora os estudantes assumam as diferentes
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funces para a producdo de um filme (Direcdo, Fotografia, Producéo, Direcéo de Arte, Captura
Sonora), esses papeis devem ser adaptados ao que é possivel no momento. Devido a dificuldade
de percorrer as longas distancias relacionada a um transporte publico ineficiente, alguns
estudantes ndo podem estar presentes e os demais devem assumir outras funcbes. As
dificuldades encontradas no processo de producdo dos filmes entram em conflito com a
maxima “O diretor ¢ quem manda!” que funciona como reguladora dos processos de decisdo
no set de filmagem dentro da escola de cinema e que provém de uma logica de producéo de
um cinema mais comercial.

Ao longo da entrevista com a participante T. observamos suas dindmicas de
posicionamento se reconfigurarem a partir de um momento de crise no set de filmagem do
filme “Escuta” gerada justamente por esse incobmodo do papel do diretor representada pela
posicao de Eu em crise no set. Apds esse momento, T. compreende a atividade de fazer o filme
na escola de cinema como prética pedagogica encontrando um novo sentido em ser diretora do
filme, inclusive para propor a alternancia na funcdo de diretor, construindo assim o que ela
compreende como cinema social.

T- Esse foi um no, foi um né muito grande pra pensar cinema social, porque ninguém

tinha disponibilidade todo fim de semana, ninguém teve. S6 que demorou pra escola,

éee, parar de ficar puxando isso. Porque ai eu falei: Gente, ndo vai ter como eu estar
aqui todo, e também ndo vai ter como ninguém estar aqui todos os fins de semana.

Entdo, ai foi quando a gente adotou rodizio de quem poderia. Mas é um ponto

interessante pra se pensar que é voluntariado.

P- Eee. E uma questdo muito interessante, né. Da alternancia, né, de papéis e funcdes,

assim.

T- Alterndaaancia. Porque quando vocé alterna teve um efeito muito massa..que vocé

coloca la fulaninho que gosta de reclamar, la no papel ai, agora € vocé que vai escutar

as reclamacdes. E outra coisa também que eu percebia é que a democracia todo mundo

quer uma democracia (*coloca a mao pra cima), s na hora de meter o bedelho, na hora
de escutar ninguém quer.

T- Entdo, assim, esse ponto é importante. Eee, em processo educativo eu acho que tinha
que virar regra essa alternancia. Tem sim uma pessoa referéncia, mas que néo se tenha,
tipo que eu percebi que no processo todo, por mais que tenha o simbolo do cinema
social, a gente acabava caindo em uma tentativa de seguir esse cinema tradicional. O
que eu mais ouvi foi: ‘No cinema ninguém fala nadaa...¢ s6 o diretor que fala, né, e ai,
ninguém se intromete.’ “Eee, vocé que decide’, ou entdo, €ee coisa assim muito, como
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é que eu vou dizer assim, ndo sei se é radical, mais..menos flexivel. De varias situacfes
que eu falava assim: E impossivel, as pessoas ndo vém em todas as aulas, as pessoas
tém suas coisas pra fazer, as pessoas ndo tém todo domingo. Entdo, isso precisa ser
considerado (*enfatica) acho que no planejamento do curso, sabe (*ri). Tem uma pessoa
como referéncia, mas ja entendendo que vocé vai precisar mudar. E que bom, porque
isso d& oportunidade pra outras pessoas experimentarem outros espacos (*fazendo
circulos com as maos, cima e baixo). Olha que louco que é, vocé movimenta uma
producéo e vai movimentando a equipe.

De certa forma, isso obriga os estudantes a experimentarem os diferentes papéis e
funcbes, alternando as relacbes de poder que séo estabelecidas a partir da hierarquia da
cinematografia. E nesse contexto que T. faz uma relaco entre os processos hierarquicos e de
decisdo na préatica do cinema social e a dialogicidade caracteristica dos contextos democraticos.
Ela diz: “todo mundo quer uma democracia, s6 na hora de meter o bedelho, na hora de escutar
ninguém quer”. Compreendemos que a propria pratica de negociacdo nos contextos das
atividades da escola de cinema social serve como referéncia para as dindmicas de poder
encontradas nas democracias. Para T., a proposta da alternancia de fungdes no cinema social
pode funcionar como parte de um posicionamento que compde sua constitui¢do na identidade

cidada e que se vincula ao tema Cidadania como espaco de fala.

O Tratamento Estético dos Temas Sociais pela Linguagem Cinematogréafica

A diversidade e o pertencimento dos estudantes da escola de cinema aparecem nos
filmes que eles produzem e acabam contribuindo para a representacdo dos espacos periféricos
da cidade e das historias das pessoas que habitam esses espacos. As imagens periféricas tratadas
pela linguagem do filme séo carregadas de sentido, significado e afetos devido a composicéo
estética intencional elaborada pelos estudantes, caracteristica da linguagem cinematogréfica.
Dessa forma, a periferia torna-se o local de mdltiplas narrativas de historias que merecem ser
contadas por meio de um processo que implica a producdo de imagens, narrativas audiovisuais

gue compdem o mosaico de significados sobre a cidade e sobre questbes sociais.
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Como parte do objetivo da escola de cinema social, esta a intencéo de contribuir para a
representacdo de imagens de espacos periféricos da cidade no cinema, tratados do ponto de
vista de alguém da periferia. Além disso, o tratamento de questBes sociais através de uma
linguagem audiovisual encontra-se motivado pela proposta de alternativas ao discurso social
hegeménico.

O cinema social é considerado na escola como um instrumento de reflexdo e de
acdo/atuacdo na realidade. Além de inspirar as tematicas para as producdes audiovisuais dos
estudantes, o cinema social se traduz em uma outra forma de fazer cinema. A escola de cinema
propde esse entorno marcado pela diversidade, no qual seus representantes se apresentam
disponiveis para aprender juntos sobre cinema e sobre cinema social. Nessa prética, se
produzem numerosos encontros: entre 0s estudantes, os professores/coordenadores, 0s
depoentes dos documentarios, os ndo-atores e os personagens dos filmes de ficcdo. Encontros

gue mobilizam didlogos, afetos e dindmicas de identidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendendo a constituicao dos sujeitos a partir das teorias em Psicologia Cultural,
a cidadania como parte da expressédo identitaria no contexto democratico e a dimensao estética
do cinema como arte, 0 objetivo desta pesquisa foi investigar um contexto de formacéo e pratica
em cinema social como proposta de democratizacdo do audiovisual e construcédo de cidadania
e suas relacbes com o processo de negociacdo de sentidos e significados dos estudantes e
professores com a pratica institucionalizada da escola no que diz respeito as dindmicas de
identidade cidada.

A partir do entendimento de cidadania como expressao identitaria propria dos sistemas
democraticos contemporaneos (Botelho & Schwarcz, 2012; Carvalho, 2001/2020; Gonzalez &
Rosa, 2014) e do desenvolvimento humano como um processo historico que ocorre entre um
sujeito ativo e reflexivo e seu contexto cultural marcado pela mediacéo de significados (Bruner,
1997; Valsiner & Rosa, 2007; Vigotski, 2010; Wertsch, 1994), sustentamos que a experiéncia
proposta pelas préaticas envolvidas no contexto de formagdo em cinema social proporcionada
pela escola de cinema social promove inimeros encontros de visdes de mundo que fomentam
a negociacao de significados relativos as dinamicas de identidade cidada entre os estudantes,
professores, comunidades e com o si mesmo (Bakhtin, 1979/2020; Bruner, 1997; Rosa &
Gonzaélez, 2014) atualizado/cristalizado nas produc@es audiovisuais. Os temas sociais e de lutas
por direitos de minorias se fazem presentes mobilizando posicionamentos politicos e
envolvendo dinamicas de identidade cidada que passam a ser representadas nos produtos
audiovisuais criados pelos estudantes e professores da escola de cinema social.

Por configurar-se como uma forma de identidade, a identidade cidada se relaciona com
processos de pertencimento e identificagdo com o grupo ou comunidade de que se faz parte e
implica em uma forma de sentir, de pensar, de atuar e de posicionar-se no espaco sociopolitico.

Nesse sentido, as pautas promovidas pela escola envolvendo uma diversidade de sujeitos que
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se identificam com movimentos sociais provoca tensionamentos que colocam em evidéncia as
dindmicas de identidade cidada desses coletivos. Nesse processo, ¢ defendida a humanizacao
de certos grupos identitarios historicamente marcados por processos de desumaniza¢do como
indigenas, negros, mulheres e pobres (Dias et al., 2019; Pinto & Mignolo, 2015). A identidade
cidada dos coletivos representados nos filmes e a identidade cidada dos estudantes que tem que
entrar em contato com as historias dessas pessoas (para gravar um documentario ou a historia
de um personagem ficcional, sua realidade subjetiva, seus pensamentos e sentimentos, sua
visdo de mundo) promovem o encontro com Varios outros (Bakhtin, 1979/2020), com varias
visdes de mundo e realidades subjetivas e objetivas. Esses encontros acontecem entre 0s
estudantes da escola, os depoentes, os personagens dos filmes, os atores e os ndo-atores, 0
proprio filme como um outro, as pessoas da comunidade que contribuem com o filme muitas
vezes cedendo sua casa e seu tempo, assim como 0s espacos da cidade e suas memorias.

Compreende-se ainda que o direito a comunicacédo se relaciona com a construcéo de
cidadania (Mata, 2006; Peruzzo, 2009; Sartoretto, 2014), na medida em que configura-se como
ferramenta de luta por direitos civis, politicos e sociais, principalmente de grupos minoritarios.
A prépria posicdo de produtor de contetdos pode permitir que o sujeito compreenda melhor o
mundo em que vive e perceba-se capaz de interferir em sua comunidade e modificar sua
realidade social (Peruzzo, 2009).

Por fim, nas préaticas e nos produtos audiovisuais produzidos pela escola de cinema
social se faz presente a dimensdo estética do cinema como arte. Entendida como produto
cultural mediador entre o individuo e o género humano, a arte abre campos de contato com as
experiéncias alheias por meio da objetivacdo de sentimento e outras capacidades humanas em
um objeto cultural (Vigotski, 1999). Além disso, ao tomar como ponto de partida os elementos

da realidade social e apresenta-los organizados em uma unidade de sentidos e valores prépria
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(Bakhtin, 1979/2020), os filmes produzidos pelos estudantes e professores no contexto da

escola de cinema social podem levar a um questionamento da propria realidade.
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Anexo 1 - Questionario Socioeconémico
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Vocé foi convidado a participar da pesquisa “DINAMICAS DE IDENTIDADE

CIDADA EM CONTEXTO DE OFICINA DE CINEMA”. Gostariamos de saber um pouco

mais sobre sua realidade e para isso pedimos que responda a este questionario. Lembramos

gue ndo héa respostas certas ou erradas. Muito obrigada por sua participacéo.

1- Nome:

2- Sexo: () Feminino () Masculino ( )

Voce se identifica de outra forma? Qual?

3- Identificacao racial:

4- Data de Nascimento: / / Idade:

5- Local de nascimento:

6- Local de moradia:

7- Escolaridade:

8- Formacao:

9- Profissao:

10- Faixa salarial familiar:

() Até 1 salario-minimo

() De 2 a4 salarios-minimos
() De 4 a10 salarios-minimos
() De 10 a 20 salarios-minimos

() Mais de 20 salarios-minimos
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Anexo 2 - Roteiro para Entrevista Narrativa de Histéria de Vida e Experiéncia na
Escola de Cinema
A entrevista narrativa de histéria de vida parte de uma consigna ampla como “Conte-me sobre
a sua vida” e tem como objetivo estimular o(a) participante a falar sem interrupgdes sobre a
trajetdria de sua vida. Para investigar as dinamicas de identidade cidada, pretendemos partir da
narrativa de historia de vida dos(das) participantes e abordar a experiéncia na escola de cinema,
aprofundando em alguns temas que nos séo caros, como:
1- Percepcéo de si como cidadé&o.
2- A experiéncia na formacao em cinema social.
3- Desafios e transformacdes do processo de formacao em cinema social.
Perguntas norteadoras:
1- Conte-me um pouco sobre a sua experiéncia na escola Cine Braza (selecdo, aulas, pro-
ducdo dos filmes — concepcao, trabalho em grupo, etc.)
2- O que é fazer cinema para vocé?
3- O que é cinema social?
4- Como é fazer cinema social em Brasilia?
5- Como vocé vé o coletivo e o individual na escola de cinema?
6- Como as questBes de cidadania entram na escola?
7- Qual a sua relagdo com os filmes produzidos ao longo do curso?

8- E o futuro? O que vocé pensa para o seu futuro e o da escola?
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Anexo 3 - Aceite Institucional

O(A) Sr./Sra da Escola de
Cinema Social Cine Braza, esta de acordo com a realizacdo da pesquisa DINAMICAS DE
IDENTIDADE CIDADA EM CONTEXTO DE OFICINA DE CINEMA, de responsabilidade
da pesquisadora LARISSA KRUGER FERNANDES aluna de doutorado no Programa de

Pds-graduacdo em Processos de Desenvolvimento Humano e Saude vinculado ao

Departamento de Psicologia Escolar e do Desenvolvimento da Universidade de Brasilia,
realizado sob orientacdo da Prof?. Dr2. Fabricia Teixeira Borges, ap0s revisdo e aprovagao
pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais (CEP/CHS) da
Universidade de Brasilia.

O estudo envolve a realizacdo de observacbes livres das oficinas de cinema e
entrevistas com estudantes e equipe da escola. A pesquisa terd a duracdo de 2 anos, com
previsao de inicio em 11/2019 e término em 11/2021.

Eu, ,

da Escola de Cinema Social Cine Braza, declaro , declaro conhecer e cumprir as resolucées

éticas brasileiras, em especial as Resolu¢bes CNS 466/2012 e 510/2016. Esta instituicao esta
ciente de suas coresponsabilidades como instituicdo coparticipante do presente projeto de
pesquisa e de seu compromisso no resguardo da seguranca e bem-estar dos participantes de

pesquisa nela recrutados, dispondo de infra-estrutura necessaria para a garantia de tal seguranca

e bem-estar.
Brasilia, de setembro de 2019.
Nome do(a) responsavel pela instituicdo Assinatura e carimbo do(a) responsavel pela

instituicao
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Anexo 4 - Termo de Consentimento Livre eAEscIarecido
Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “DINAMICAS DE IDENTIDADE

CIDADA EM CONTEXTO DE OFICINA DE CINEMA”, de responsabilidade de LARISSA
KRUGER FERNANDES, estudante de doutorado da Universidade de Brasilia. O objetivo
desta pesquisa é investigar as dinamicas de identidade cidada em contexto de oficinas de
cinema. Assim, gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com
a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a finalizagdo da
pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, sendo mantido o mais rigoroso
sigilo mediante a omissao total de informacfes que permitam identifica-lo/a. Os dados
provenientes de sua participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas de
gravacdo ou filmagem, ficardo sob a guarda da pesquisadora responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de observagoes livres das oficinas de cinema e
entrevistas com estudantes e equipe da escola, assim como roda de conversa com 0S
participantes ao final do processo. E para estes procedimentos que vocé esta sendo convidado
a participar. Sua participacao na pesquisa ndao implica em nenhum risco.

Sua participacgdo € voluntaria e livre de qualquer remuneracdo ou beneficio. VVocé é livre para
recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagéo a qualquer
momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.
Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar atraves do telefone
(61) 98335-9421 ou pelo e-mail larissakf54@gmail.com .

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos participantes
por meio de reunido com os participantes, podendo ser publicados posteriormente na
comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas
e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As informacdes com relacdo a assinatura do
TCLE ou aos direitos do participante da pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do
CEP/CHS: cep_chs@unb.br.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora responsavel pela

pesquisa e a outra com vocé.

Assinatura do/da participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, de de
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Anexo 5 - Termo de Autorizacdo para Utilizacdo de Imagem e Som de Voz para Fins de

Pesquisa

Eu, , autorizo a utilizacdo da minha imagem e

som de voz, na qualidade de participante/entrevistado/a no projeto de pesquisa intitulado
DINAMICAS DE IDENTIDADE CIDADA EM CONTEXTO DE OFICINA DE CINEMA,
sob responsabilidade de Larissa Kruiger Fernandes vinculada ao Programa de Pos-graduacéo
em Processos de Desenvolvimento Humano e Saude da Universidade de Brasilia.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizados apenas para analise por parte da equipe de
pesquisa, apresentacdes em eventos académicos e atividades educacionais.

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem nem som de voz por qualquer
meio de comunicacdo, sejam eles televisao, radio ou internet, exceto nas atividades vinculadas
ao ensino e a pesquisa explicitada acima. Tenho ciéncia também de que a guarda e demais
procedimentos de seguranca com relacdo as imagens e som de voz sdo de responsabilidade da
pesquisadora responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, 0 uso para fins de pesquisa, nos
termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas
e Sociais (CEP/CHS) da Universidade de Brasilia. As informacdes com relacdo a assinatura do
TCLE ou aos direitos do participante da pesquisa podem ser obtidas por meio do e-mail do
CEP/CHS: cep_chs@unb.br.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora responsavel pela

pesquisa e a outra com o participante.

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Brasilia, de de




Anexo 6 - Aprovacio do Projeto de Pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa

UNB - INSTITUTO DE
CIENCIAS HUMANAS E g%‘lmm ——_—
SOCIAIS DA UNIVERSIDADE

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa:Dinamicas de Identidade Cidadd em Contexto de Oficina de Cinema
Pesquisador: Larissa Kruger Fernandes

Area Tematica:

Versédo: 1

CAAE: 22758619.8.0000.5540

Instituicdo Proponente: Instituto de Psicologia -UNB

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 3.682.575

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Segundo a pesquisadora, os riscos envolvidos sdo minimos, podendo os participantes experienciarem algum
mal-estar decorrente do contato com contetidos de suas préprias narrativas no momento das entrevistas. Caso
ocorra algum mal-estar, a pesquisadora se comprometeu a tomar medidas para minimizar os danos.

Quanto aos beneficios, os resultados da pesquisa poderdo auxiliar a compreender as dinamicas de formagao
identitaria com énfase na identidade cidad&@ em contextos de oficinas de cinema.

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

O projeto de pesquisa estd adequado as exigéncias das Resolu¢cdes CNS 466/2012, 510/2016 e
complementares.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:
A pesquisadora forneceu todos os termos de apresentagao obrigatéria.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
O projeto de pesquisa esta adequado as exigéncias das Resolu¢cdes CNS 466/2012, 510/2016 e
complementares.

Considerac6es Finais a critério do CEP:
Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacées Basicas |PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 30/09/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_1374059.pdf 20:25:49
Cronograma Cronograma_Fernandes.pdf 30/09/2019 |Larissa Kruger Aceito

20:24:46  |Fernandes

Endereco: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT-01/2 - Horéario de
Bairro: ASA NORTE CEP: 70.910-900

UF: DF Municipio: BRASILIA

Telefone: (61)3107-1592 E-mail: cep_chs@unb.br
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Continuagéo do Parecer: 3.682.575

156

Justificativa de
Auséncia

Outros Carta_de_Revisao_Etica_Fernandes.pdf| 26/09/2019 (Larissa Kruger Aceito
15:40:54 |Fernandes
Qutros Questionario_socioeconomico_Fernand | 26/09/2019 (Larissa Kruger Aceito
es.pdf 15:40:02 |Fernandes
Declaracao de Aceite_institucional_assinado_Fernande | 26/09/2019 |Larissa Kriiger Aceito
Instituicdo e s.pdf 15:39:05 |Fernandes
Infraestrutura
Qutros Roteiro_da_roda_de_conversa_Fernand| 26/09/2019 |Larissa Kriiger Aceito
es.pdf 15:38:30 |Fernandes
QOutros Roteiro_de_entrevista_Fernandes.pdf 26/09/2019 |Larissa Kruger Aceito
15:38:09 Fernandes
Outros Curriculo_Lattes_Fernandes.pdf 26/09/2019 |Larissa Kruger Aceito
15:37:50 |Fernandes
Projeto Detalhado / |PROJETO_Fernandes.pdf 26/09/2019 |Larissa Kruger Aceito
Brochura 15:37:15 |Fernandes
Investigador
TCLE /Termos de [Termo_de_autorizacao_para_utilizacao_ | 26/09/2019 |Larissa Kriiger Aceito
Assentimento / de_imagem_e_som_de_voz_Fernandes. 15:37:00 |Fernandes
Justificativa de pdf
Auséncia
Qutros Carta_de_encaminhamento_Fernandes. | 26/09/2019 (Larissa Kruger Aceito
pdf 15:36:11  |Fernandes
Folha de Rosto Folha_de_rosto_assinada_Fernandes.p | 26/09/2019 |Larissa Kriiger Aceito
df 15:35:14 |Fernandes
TCLE / Termos de |TCLE_Fernandes.pdf 26/09/2019 (Larissa Krlger Aceito
Assentimento / 11:09:19 |Fernandes

Situacdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Néao

Enderego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT-01/2 - Horario de

Bairro: ASA NORTE
UF: DF

Telefone:

BRASILIA, 04 de Novembro de 2019

Assinado por:

Erica Quinaglia Silva

(Coordenador(a))

CEP: 70.910-900

Municipio: BRASILIA
(61)3107-1592

E-mail: cep_chs@unb.br
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