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ESENTACAO

ste livro entrelaca vidas, do passado e do presente, de muitas
formas e em muitas direcoes. Ele reGne memérias e experi-

éncias de um sonho que se tornou realidade: a exposicao Vi-
das Manuscritas. O projeto nasceu do desejo de dar a conhe-
cer ao puUblico os pergaminhos medievais da Universidade de
| Brasilia (UnB).

= Trata-se de um conjunto precioso de manuscritos, em portu-
gués arcaico, produzidos em Portugal, no século XIV: Flos Sanctorum,
Livro das Aves, Dialogos de Sdo Gregorio.

Embora as trés obras se encontrem hoje em dia separadas, constituidas por
folios — ou bifélios — soltos, acredita-se que tenham formado parte de um Unico
codice, escrito em portugués arcaico. Os conteGdos tém caracteristicas moralizan-
tes, sob forma de tratados comportamentais e de modelos de vida considerados
como exempla adequados a sociedade crista medieval.

..QQQ©QQO..

A concepcao do projeto era ir além da realizacdo de uma exibicao tradicional
dos documentos. O teor de suas mensagens — escritas e imagéticas — inspirou-nos
a viajar no tempo, contrastando concepcdes de vida: as nossas e as deles. Era essa
perspectiva que queriamos compartilhar com um pdblico amplo. Desse modo,
apesar da aura de fascinio que envolve os pergaminhos da Idade Média, o que fa-
cilmente os transforma em protagonistas, tentamos converté-los em veiculo para
alcancar um objetivo que os transcendia.

Assim nasceu a ideia de realizar uma exposicao que fosse, sobretudo, um
projeto de extensao da UnB. As vidas comecaram, entao, a se entrelacar. Levar o
conhecimento para fora da universidade & um dos principios da extensao, cuja eficacia
requer a adocao de praticas educativas construtivistas. Partimos, portanto, da criacao



de um corpo de jovens pesquisadores/mediadores capaz de, primeiro, compreender a
dimensao erudita dos manuscritos e de interpretar a mensagem de seus conteldos de
forma critica, e, em segundo lugar, de conseguir construir, juntamente com o pUblico
da exposicao, um conhecimento novo.

Os vinte e nove selecionados para essa tarefa de mediacao eram alunos de gra-
duacao da UnB de trés areas: Historia, Letras e Museologia. Ademais dos mediadores,
foiigualmente essencial o trabalho daqueles que imaginaram e executaram a parte
visual e técnica da exposicao e, principalmente, das atividades educativas, que possi-
bilitaram realizar o objetivo delineado. Foram eles que, com suas experiéncias de vida
— pessoais e académicas — se transformaram no enlace essencial para que os visitantes
fossem atores do processo de conhecimento. A troca entre mediadores e, posterior-
mente, deles com o pablico foi intensa e significativa ao longo de todo o periodo de
pré-producao e da exposicao, propriamente dita, e este livro é o registro dessa vivén-
cia.

A obra se constitui de um conjunto de ensaios, de autoria desse grupo de pes-
quisadores — a maioria deles ainda em formacao —, que se dedicou ao estudo e a
reflexao tedrico-pratica sobre a histdria, a lingua/linguagem e as representacoes des-
ses manuscritos e da sociedade em que foram concebidos. Os ensaios encontram-se
organizados em quatro partes, que remetem, respectivamente, ao processo de con-
cepgao e execucao da exposicao Vidas Manuscritas, a descricao do pUblico e experi-
éncia da mediacao educativa, as interfaces entre Historia e Linguistica nos textos dos
pergaminhos e a analise de producdes cinematograficas que tomam o medievo como
INspiracao.

Esperamos que os leitores, ao se debrucarem sobre os capitulos, vivenciem um
pouco do que foi essa rica experiéncia colaborativa, que se traduziu em significativa
integragao entre ensino, pesquisa e extensao.

Brasilia, 05 de marco de 2024.

Maria Filomena Coelho
Rozana Reigota Naves
Matheus Silveira Furtado
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Capitulo 1

|dealizando a exposicao
Vidas Manuscritas:
relato curatorial

MATHEUS SILVEIRA FURTADO?

""Musec’)logo, Mestre em artes e Historiador pela UnB, curador da exposicao Vidas Manuscritas.
E-mail: matheus.sil.furtado@gmail.com.
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ma magia propria recobre de encantamento e de fascinio
0s manuscritos medievais da Biblioteca Central (BCE) da
Universidade de Brasilia (UnB). Pergaminhos que vieram
do século XIV até nés, que vivemos em Brasilia, uma cida-
de simbolo do patrimdnio modernista. Enorme contraste!
Mas esses manuscritos, apesar de sua aura de

exotismo e de preciosidade, nao estao esto-
cados em estantes inalcancaveis. Eles sao ferramentas ainda atuais de estudo e de
reflexao. A riqueza de seus conteddos abre muitas possibilidades de conhecimento.
Historias e vidas sado contadas nesses félios de pergaminho, que acabam por se
entrelacar as daqueles que se interessam por eles.

As narrativas levam-nos do presente para o Medievo, em lingua portugue-
sa. Uma maneira de falar arcaica, mas na qual nos reconhecemos, como origem,
ainda que em outro espaco e em outro tempo. A particularidade da lingua torna os
Manuscritos mais especiais.

Explorar os modelos de vida medievais narrados nesses documentos, em re-
lacao direta com os que se nos apresentam como modelos hoje, e com as diversas
linguagens utilizadas para difundi-los, € fazer um exercicio historico e linguistico.
Mais do que oferecer uma vista do passado, os manuscritos propiciam outro olhar
sobre nds Mesmos.

Experimentar esses textos foi uma oportunidade Unica, que se tornou reali-
dade gracas a um grande esforco de colaboracao profissional e afetiva. Foi pensan-
do na perspectiva do visitante que construimos a exposicao Vidas Manuscritas.
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Artes, Historia, Linguistica e Museologia fundiram-se para realizar um proje-

to Unico. Embora todas as exposicoes museoldgicas sejam interdisciplinares, po-
demos dizer que essa foi uma experiéncia transtextual, que considerou o valor da
linguistica histérica, da historiografia medieval, da producao artistica e das formas
de comunicar e expor os conteGdos. Mas, além desses aspectos, o objetivo central
foi realizar uma exposicao que tivesse o espirito de um projeto de extensao e que,
portanto, tivesse caracteristicas claramente educativas. ldealizar uma convergéncia
desse porte foi uma oportunidade singular, configurada como desafio profissio-
nal, mas, também, como vivéncia extremamente rica, gracas as trocas académicas
entre os grupos de trabalho e os lacos pessoais que naturalmente surgiram.

r F
1aloqos
[BEROAMERICANOS

Imagem 1 - Logo do X EIEM
Fonte: acervo do autor
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Uma exposicao
ha muito esperada

A ideia de expor os manuscritos medievais da UnB
era antiga. A primeira tentativa, ha uma década, ocorreu
em 2013, por ocasiao do X Encontro Internacional de Estu-

dos Medievais (EIEM), organizado pela Associacao Brasilei-
ra de Estudos Medievais (ABREM), que se realizou na UnB.

A época previu-se uma apresentacao, em carater
expositivo virtual, dos projetos de pesquisa dos orientados
do PEM-UnB, por meio da plataforma Prezi, uma expe-
riéncia que suscitou a possibilidade de utilizar a mesma
tecnologia para, em futuro préximo, expor os manuscritos.
Entretanto, a ideia acabou por nao prosperar.

A segunda tentativa aconteceu seis anos depois,

em 2018, motivada pela IX Semana de Estudos Medievais
(SEM), do Programa de Estudos Medievais (PEM-UnB),

justamente dedicada aos manuscritos.

= i

Ix._‘:'_.k'ul.ill.i l.'-:l.' ]_:..'.'.Hl.i-'.lb rll.‘!il.':-\.':il:'nﬂ!- -._.:II I'l.-'I."
(_}5. MATSG |'i|_|_::. r|1r4_‘|il;‘1.'._1:-_-'\.- g'll._1 {J ﬁE'J

Imagem 2 — Cartaz da IX SEM
Fonte: acervo do autor
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Nesse evento foi criado um grupo de trabalho especifico (comité curatorial

multidisciplinar com professores das Artes, Arquitetura, Design, Histéria e Museo-

logia) para organizar uma exposicao dos manuscritos. Na ocasiao pensou-se, além
da exibicao dos originais dos pergaminhos na Secao de Obras Raras da Biblioteca

Central (BCE-UnB), em organizar atividades educativas para explorar as imagens e
os conteGdos do Livro das Aves.

Com tal proposito, iniciou-se um processo de pesquisa e de escrita de tex-
tos curatoriais, com levantamento documental e de referéncias, para o projeto da
exposicao, como parte integrante do evento. Ao longo de 2018, porém, uma greve
de servidores levou ao fechamento das instalacdes fisicas da BCE e de grande par-
te da UnB. Embora tenha sido possivel manter a programacao relativamente as
conferéncias e as comunicagoes, foi necessario cancelar a exposicao. Afinal, de que
adiantaria exibir os manuscritos sem puablico?

Uma nova oportunidade surgiu, em 2019, quando a UnB lancou um edital
para fomentar atividades vinculadas a Casa de Cultura da América Latina (CAL).
Entretanto, a falta de condicdes para o acondicionamento e preservacao dos ma-
nuscritos nas salas de exposicao impediu que os responsaveis pela Secao de Obras
Raras e pelo setor de
Colecoes Especiais da BCE-UnB concordassem com o projeto. De toda forma, caso
tivesse sido autorizada, a iniciativa seria frustrada pela pandemia de Covid- 19, que
levou a suspensao das atividades presenciais.

Cinco anos apds, em 2023, finalmente, a quarta tentativa foi bem sucedida.
Com um breve periodo de pesquisa prévia, e um trabalho de oito meses de plane-
jamento, um projeto de extensao, intitulado Vidas Manuscritas: os pergaminhos
medlievais da UnB em exposicdo, foi aprovado pelo Instituto de Ciéncias Humanas
(ICH-UnB). Com a coordenacao geral da Prof2 Dr2 Maria Filomena Coelho, a coor-
denacao adjunta da Prof2 Dr2 Rozana Reigota Naves e a minha curadoria, recor-
reu-se ao apoio do Programa de P6s-graduacao em Historia (PPGHIS-UnB), dos
departamentos de Histéria e de Museologia e do Instituto de Letras (IL), bem como
da BCE-UnB.

14



Um aspecto extremamente importante no processo de ela-

boracao da nova versao, diferente das anteriores, foi a perspectiva

educativa. Realizou-se, desta vez, um movimento oposto ao que nor-
malmente ocorre em educativos museoldgicos, em que primeiro se
estruturam as exposicoes e as relacoes com os objetos, para depois
se pensar sobre a maneira como “trabalha-las” com o pdblico. Como
aponta Hernandez Hernandez:

[...] En un segundo momento, el museo trata de ofrecernos
una serie de contenidos bien organizados que forman la base
discursiva y semiética del mismo; es decir, el museo pretende
comunicarnos algo v, para ello, se sirve de la semantica, donde
tienen lugar las relaciones entre signos y objetos |.. ]
(HERNANDEZ HERNANDEZ, 2011, p.22).

Partimos, portanto, das atividades educativas, para reeducar o
olhar, no que tange a exposicao de objetos historicos, e, a partir desse
processo, desenvolvemos estratégias de analise para potencializar a
problematizacao entre passado e presente. Numa perspectiva mais
ampla, imaginaram-se formas de envolver o visitante no processo,

para que a exposicao configurasse uma construcao coletiva, com re-

sultados abertos; uma abordagem pds-moderna de museologia.

—
Es preciso, por tanto, recurrir a una museologia posmoderna

que sea capaz de reclasificarlos objetos y de darles nuevos sig-
nificados. Y esto no sera posible sin adoptar un nuevo discurso
epistemolégico que legitime dicha practica (HERNANDEZ
HERNANDEZ, 2011, p.28).

15



Tal proposta requereu que a exposicao fosse pensada a partir do ponto de

vista do pUblico. E como ferramenta de perspectiva aberta utilizamos um método
pratico, o aprender fazendo, para mediar os objetos e temas. Cada mddulo expo-
sitivo baseou-se em uma atividade educativa para gerar produtos finais. Em ter-
Mos conceituais, esse foi talvez um dos grandes diferenciais do Vidas Manuscritas.

Configurou-se como um processo aberto de formacao coletiva, que integrou
as diferentes areas de conhecimento envolvidas na exposicao e que, a0 mesmo
tempo, proporcionou significativas experiéncias aos envolvidos no processo: apro-
ximar-se do cotidiano presente/passado pela contacao de histoérias; construir ana-
lises historicas e linguisticas a partir de narrativas do passado; explorar linguagens
artisticas por meio das iluminuras dos manuscritos.

Pesquisa e referéncias

Parte do processo de idealizacao do Vidas Manuscritas ocorreu durante um
periodo de pesquisas realizadas por este pesquisador no Brasil e na Irlanda. O
contraste observado entre as maneiras de expor a Idade Média nos dois paises
tem servido como importante estimulo de reflexao nos Gltimos anos. O processo
de pesquisa in situ em museus, como o National Museum of Ireland, a exposicao
do Book of Kells, no Trinitty College, e a de manuscritos da Chester Beatty Collec-
tion foram essenciais para criar referéncias que guiariam a exibicao dos nossos
trés manuscritos.

Comecamos pelo aspecto fragmentar dos pergaminhos. Em principio
poder-se-ia pensar que o estado aparentemente deteriorado comprometeria
seu valor, enquanto objeto digno de ser exposto. Entretanto, veja-se o exemplo a
sequir:

16



Imagem 3 — Capa e fragmentos

do Salmario de Faddan More,
National Museum of Ireland — 2023
Fonte: acervo do autor
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A Irlanda possui e exibe, até orgulhosamente, fragmentos, como o Salmario
de Faddan More, encontrado em uma espécie de pantano (bog), cujas proprie-
dades quimicas do solo sao propicias a preservacao de determinados materiais
de origem animal. O fato de um livro ter sobrevivido em um pantano é inédito na
ilha, sendo o Unico achado dessa tipologia de que se tem noticia. No fragmento
exposto pode-se notar algo muito raro: a sobrevivéncia das bordas dos félios, que
normalmente constituem as areas mais sensiveis, devido ao manuseio. E nelas
gue se costumam encontrar rasgos € manchas. Mas, surpreendentemente, foram
justamente essas partes que sobreviveram, observando-se a perda quase total do
suporte central de muitos félios.

A compreensao do valor de pergaminhos medievais, que se afastava de uma
concepcao reduzida a um determinado padrao de conservacgao, levou a repensar a
importancia de expor os félios do Livro das Aves, apesar de seu estado deteriorado.
A raridade de seu conteGdo exigiu um padrao diverso de valoracao. Ele foi o Unico
manuscrito de velino iluminado do corpus documental da BCE-UnB e o Unico avia-
rio conhecido em lingua portuguesa.

Imagem 5 — Recorte do Livro das Aves.
lluminuras dos agores, manso e bravo.
Fonte: acervo do autor
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Como se pode observar no félio da imagem 5, o pro-

cesso de deterioracao, com perda de suporte, acentuou-se
principalmente nos campos inferiores, e houve marcas de
manuseio, com definida mancha de oxidacao. Ainda assim,
foi possivel decodificar parte do texto e, sobretudo, analisar
as iluminuras.

|
Tais singularidades foram exploradas em textos
curatoriais, legendas expandidas e no material educativo
da exposicao. Assim, a experiéncia adquirida nos museus
irlandeses possibilitou o aprendizado de diferentes referén-
cias visuais, expograficas e narrativas utilizadas no projeto
expositivo.

Outro ponto importante foi o de considerar os obje-
tos em seus espacos e as logicas discursivas que lhes davam
forma. A pesquisa foi também fundamental para aprender
como lidar com o Nosso acervo composto por Manuscritos.
Sua existéncia anterior € uma parte importante, como adverte

Gongalves:

|
O deslocamento dos objetos materiais [...] para museus
(por exemplo, na condicao de “objetos etnograficos” ou
“arte primitiva”) pressupode evidentemente a sua circulacao
anterior e posterior em outras esferas. Antes de chegarem
a condicao de objetos de colecao ou de objetos de musevu,
foram objetos de uso cotidiano, foram mercadorias, dadi-
vas ou objetos sagrados.
(GONCALVES, 2007, p.22-23).
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Entendé-los enquanto objetos museoldgicos — que sao vistos, exibidos e

vivenciados em um contexto Unico: coletivamente, mas nao manuseados, como
originalmente seriam; pensando sua realidade material, e sua identidade visual.
Afinal, acreditava-se que esses manuscritos compunham um mesmo codice, o que
se comprovaria a partir de uma série de fatores apontados por especialistas e que
seriam, ao longo da exposicao, devidamente trabalhados com o pUblico: estilo da
escrita, métricas de paginacao e editoracao da codicologia, padroes cromaticos nas
rubricas e reclames.!

As acoes educativas:
modulos expositivos

Como citado anteriormente, construimos uma perspectiva expositiva a partir
do processo de desenvolvimento de agdes educativas, que exigiam uma realizacao
pratica e que cada uma delas levasse a elaboracao de um produto.

A exposicao foi idealizada sem um percurso definido, mas estimulando a
integracao do processo de producao de materiais em cada um dos médulos. Apds
conversas com a designer, Isabela Alves, e com a responsavel pelo projeto expo-
grafico, Gracy Lima, concordamos que uma sequéncia cadenciada dos mddulos
seria 0 mais proveitoso para o trabalho que pretendiamos mostrar.

Assim, dividimos o trajeto expografico em trés nicleos tematicos, como
pode ser visto em detalhe no projeto expografico.? Cada uma das atividades
educativas seria o coracao do mddulo em que estava inserida. Apesar de termos
atribuido um manuscrito a cada modulo, nao era esse 0 mote do que se pretendia
desenvolver, mas a propria atividade problematizadora.
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\
MODULO

SoT

Para o primeiro mddulo escolnemos o manuscrito Dialogos de Sao Gregério,
composto por narrativas fantasticas sobre os beatos e padres da Igreja. Considera-
Mos que o teor das historias seria ideal para abrir a visitacao e para a realizacao da
primeira atividade: Vidas a sorte. Foi oferecido um pequeno contexto desse mun-
do “maravilhoso” as percepcdes histéricas sobre esses conteGdos e as conexdes
com o imaginario contemporaneo sobre a ldade Média. O médulo continha ainda
informacdes sobre particularidades do portugués arcaico. Propiciou-se ao visitante
uma estrutura narrativa e de convite que engajava no conhecimento desse manus-
crito, a0 mesmo tempo em que permitia a reflexao critica sobre modos de vida.

A atividade constituiu-se de trés dados de grandes dimensoes, feitos em EVA
estruturado, com seis faces. Cada uma dessas faces continha diferentes cenarios,
personagens e problematicas, retiradas dos Didlogos de Sao Gregoério. A propos-
ta da atividade consistiu na combinacao aleatéria resultante do lancamento dos
dados, a partir da qual os visitantes elaboraram novas narrativas, por meio dos
excertos que tiraram na sorte. Eles podiam apresentar esquetes, poemas, musicas
ou narrativas que se aproximassem ou
se afastassem dos Dialogos. O objeti-

vo era ressaltar como no passado — e Wi
hoje — se recorre a combinacdes (com-
pilacdes) narrativas originarias de um
depdsito linguistico-cultural disponivel,
para dar sentido a realidade e as traje-
torias de vida.

Imagem 6 — Turma do IF — Ceilandia participa da
atividade Vidas & Sorte
Fonte: acervo do autor
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Rolos,
Visas

Para o segundo médulo expositivo, Rolo de Vidas, propusemos que os

visitantes narrassem em prosa, verso, ou por meio de desenhos, modelos de vida

que poderiam ser, inclusive, autobiograficos. Inspirados por uma reflexao criti-

ca de trechos selecionados do
manuscrito Flos Sanctorum, era
possivel considerar, por exem-
plo, a historicidade dos modelos
comportamentais de acordo com
padrdes sociais. O Rolo de Vidas
consistia em um recurso ceno-
grafico de dois rolos de papel
pardo suspensos, que evocavam
a tonalidade dos pergaminhos.
Neles, os visitantes iam colando
suas contribuicdes, permitindo
que outros também pudessem ler
e experimentar as historias que ali
se iam enrolando, como vivéncia
coletiva.

Imagem 7 — Os rolos ainda parcialmente preenchidos
(27/10/2023) Fonte: acervo do autor
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MODULO /Penag

O terceiro médulo da exposicao, Aves e Penas, apresentava o Livro das Aves,

o qual ressalta caracteristicas moralizantes atribuidas a esses animais, como exem-

plos a serem seguidos pelos seres humanos. Por ser o Unico aviario conhecido em

lingua portuguesa — ha trés exemplares em Portugal escritos em latim —, o docu-

mento tem valor acrescido, que foi devidamente destacado. Outra particularida-

de importante residia no fato de o manuscrito ser o mais ricamente iluminado da

colecao, levando-nos a deixa-lo por Gltimo, gracas ao efe|to visual que a surpresa

das imagens proporcionaria. A atividade
educativa pensada para esse modulo foi
inspirada pela acao do Movimento Armo-
rial, principalmente pelas iluminogravuras,
de Ariano Suassuna.E, nesse contexto, o
visitante era convidado a assumir o papel
de gravador e iluminador, produzindo uma
mistura entre as duas linguagens, tal como
no trabalho de Suassuna, mas contribuindo
com o seu proprio olhar no processo de ilu-
minagao. A reflexao permitiu compreender
o poder da imagem como representacao,
principalmente em textos moralizantes,
como no Livro das Aves.

Foram desenvolvidos moldes de ma-
trizes alternativas, trabalho com isogravura,
desenho e pintura, que ficavam a dispo-
sicao dos visitantes para exploracao livre,
disposicao dos visitantes para exploracao
livre, cujos resultados foram exibidos
na cortina, instalada na galeria.
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disposicao dos visitantes para exploragcao
livre, cujos resultados foram exibidos na
cortina, instalada na galeria.

Para além dos mddulos expositivos,
outro elemento importantissimo na
idealizacao da exposicao foi o da vivéncia,
como parte do programa educativo.
Destacou-se a oficina de gravura, minis-
trada pela Profa. Dra. Cintia Falkenbach,
que propiciou aos participantes aprender
e experimentar a materialidade dessa
linguagem. Compreender todos os
aspectos que envolviam essa arte — papel,
imagem, matriz, goiva, tinta, sujeira —, que

nao era propriamente medieval, mas que

Imagem 9 -Visitantes e mediadores participam

construiu seu imaginario a partir dos me- da oficina de gravura no médulo Aves e Penas
com a Profa. Dra. Cintia Falkenbach

dievalismos.

Exibicao dos pergaminhos

Outro desafio expografico foi a exibicao dos originais dos manuscritos que,
por questdes de seguranca e de preservacao, nao poderiam sair da Secao de
Obras Raras, localizada no segundo andar da BCE. Os pergaminhos foram exibi-
dos em vitrines na pequena galeria da Secao, que necessitou, inclusive, de pintu-
ra, para que o espaco ficasse mais adequado.

Foi criado um tracado de disposicao das vitrines, formando trés nicleos, de
acordo com a mesma légica do percurso dos mddulos educativos da galeria do
térreo: Didlogos de Sdo Gregério, Flos Sanctorum e Livro das Aves. Foram usadas
duas vitrines por manuscrito — totalizando seis vitrines, com doze félios exibidos.
Em termos do conjunto, tratava-se de uma quantidade muito limitada de félios,
mas suficiente para que o pUblico tivesse uma boa ideia dos manuscritos e de
acordo com o espaco de que dispUnhamos. Foi necessario, entao, proceder a um
trabalho cuidadoso de selecao.
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Em termos da dinamica da visita, optou-se por dispor as vitrines em for-
mato de L, permitindo a livre circulacao ao redor, o que induzia os visitantes a ob-
servarem os manuscritos por diferentes angulos. Ao mesmo tempo, essa dispo-
sicao facilitou o acolhimento de grupos, permitindo que varias pessoas pudessem

se reunir em volta de cada vitrine.

Imagem 11 — Visitacao aos manuscritos Imagem 10 — Porta de entrada da
Fonte: acervo do autor galeria da Secao de Obras Raras
(15/10/2023) Fonte: acervo do autor

Para o primeiro conjunto de vitrines escolnemos o félio inicial dos Dialogos
de Sao Gregodrio, no qual se destacava uma inicial decorada antropomérfica, que
retratava um monge tonsurado, e trés bifélios com iniciais e caldeirdes variados,
que permitissem ao pUblico apreciar as especificidades e nuances relativamente
a caligrafia e as tintas. No segundo grupo de vitrines, onde se expunham bifélios

do Flos Sanctorum, destacava-se a iluminura de uma letra P, filigranada, com

padroes geométricos, e o texto com variacao cromatica, esmaecida pelo tempo.
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Imagem 12 - Vitrine com o félio do Flos Sanctorum no qual se vé a capital P filigranada

Na terceira parte, dedicada ao Livro das Aves, a selecao dos félios foi mais
desafiadora, uma vez que todos eles sao ricamente iluminados, tornando a esco-
lha muito dificil. Ao mesmo tempo, acrescia-se a particularidade de que os folios
possuiam iluminuras de ambos os lados (reto e verso). Finalmente, a escolha recaiu
nos folios que retratavam o acor (manso e bravo), o noiti-
bd, a cegonha e o Tetramorfos. Este Oltimo, que retratava
simbolicamente os quatro evangelistas, e em cujo centro
se via o profeta Ezequiel, configurava uma singularidade
do Livro das Aves da BCE-UnB, uma vez que, até agora,
nao se conhece outro exemplar com as mesmas caracte-
risticas.? Para exibir esse lado do félio, formos obrigados a
prescindir de mostrar o seu verso, onde se representava
0 pavao, que acabou por se tornar a identidade visual da

exposicao.*
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Semana Universitaria (SEMUNI)

A concepcao do Vidas Manuscritas nasceu como iniciativa de
extensao e, desse modo, foi significativa a participacao na Semana

Universitaria (SEMUNI), ocorrida quinze dias antes da inauguracao

da exposicao na BCE. O tema central da edicao 2023 - O futuro

é feminino —, levou-nos a construir uma cama de gato (um painel
estruturado vazado com trama de barbante). Por meio dessa in-
tervencao expografica, intitulada Vidas Femininas Manuscritas, foi
possivel fazer uma chamada da exposicao e, ao mesmo tempo,
analisar, juntamente com o pUblico transeunte, extratos dos manus-
critos medievais que permitiam pensar sobre o papel da mulher na
sociedade medieval e as conexdes de tal situacao com o presente,
tanto do ponto de vista histérico quanto linguistico.

A intervencao expografica ficou localizada em uma das

areas de acesso ao ICC Norte, e, nela, o visitante poderia,
para além de entrar em contato com os conteddos expostos,

deixar mensagens afixadas no painel,
sobre modelos femininos que o ins-
piravam. Também com essa iniciativa,
pretendeu-se reforcar o protagonismo
do visitante, através de acoes pensadas
para valorizar a sua participacao e a
forma de contato com os objetos, me-
diadas pelas experiéncias de vida do
presente, em dialogo com o passado.

Imagem 13 — Mediadores em processo de montagem
da Cama de Gato
Fonte: acervo do autor
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A extensao como objetivo final

A criacao de um projeto de extensao foi uma ferramenta institucional para a
realizacao da exposicao. Ele foi fundamental na idealizacao que serviu de base para
0s processos de integracao das grandes areas envolvidas, bem como para imagi-
nar e depois executar as estratégias que permitiram levar o conhecimento acadé-
mico a um puUblico nao universitario. O Vidas Manuscritas nasceu, portanto, com
vocacao extensionista. Como parte primordial do periodo pré-exposicao foi de-
senvolvido um programa educativo, para formar jovens pesquisadores/mediadores
que seriam as engrenagens essenciais para que a exposicao cumprisse seu papel
de extensao.

Com esse intuito, iniciou-se um processo de selecao de estudantes de gra-
duacao das areas envolvidas, com dois objetivos principais: gerar conteGdos para
a exposicao por meio de pesquisa e capacitar mediadores para realizar a proposta
do projeto. No espirito da extensao, a preparacao dos pesquisadores/mediadores
configurou uma etapa essencial do conceito educativo geral da exposicao. Foi reali-
zada uma Semana de Formacao, com a participacao de 29 inscritos, com o seguin-
te roteiro:

1- O QUE E E COMO FUNCIONA A MEDIAGAO EDUCATIVA?
2 - ICONOGRAFIA DE MANUSCRITOS, SUPORTE MATERIAL E ILUMINAGAO.
3 — ASPECTOS HISTORICOS E LINGUISTICOS DOS MANUSCRITOS.
4 — BOAS PRATICAS INTEGRATIVAS EM MEDIAGAO.
5 - APRENDER FAZENDO.
6 - OFICINA DE PRODUGAO DE MATERIAL.
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A atividade de mediacao foi apresentada de modo a produzir

uma efetiva experiéncia de educacao museoldgica. Conhecer o maximo

de aspectos que compdem a exibicao foi uma parte importante. Nesse
sentido, os jovens mediadores possuiam ja um certo dominio erudito
sobre algumas particularidades dos manuscritos referentes as respec-
tivas areas académicas e dispuseram-se a estudar e pesquisar sobre o
que desconheciam. Entretanto, o intuito nao era de meramente trans-
mitir informagdes, mas de usar esse conhecimento como meio para,
juntamente com a experiéncia dos visitantes, produzir novos conteddos.
Um processo de educacao informal,baseado numa abordagem que
privilegia o aprender fazendo, preocupado em tornar a iniciativa acessi-
vel e abrangendo diferentes realidades sociais.

- ——
Para verificar até que ponto foram atingidos os resultados

projetados, ao final da exposicao, foi realizada uma pesquisa de
pUblico, a cargo de dois mediadores da Museologia.®* Com esse
instrumento, foi possivel compreender desde o perfil dos visitan-
tes, sua relacao com o espaco da exposicao, meios de transporte
utilizados, sua percepcao relativamente as atividades propostas.
Pelas respostas identificou-se, inclusive, a entusiastica adesao do
pdblico a futuras iniciativas desse tipo que venham a ser organi-
zadas na BCE-UnB, mais uma caracteristica de relevancia para os
resultados deste projeto, pois € a primeira vez que uma exposicao,
com parceria da BCE, desenvolve a coleta e analise de atracao de
pdblico a partir de visitacao museoldgica.
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Ao longo do periodo expositivo, foram realizadas quatro sessdes de
cinema, integrando as atividades de cineclube que fizeram parte da progra-
macao cultural da BCE-UnB. Batizada de Vidas Medievalizadas, a iniciativa
pretendeu chamar a atencao para outras linguagens de apropriacao e de
interpretacao da ldade Média.®

Desde o principio da elaboracao do projeto estava clara a necessidade
de organizar um seminario, que propiciasse aos envolvidos no processo di-
vulgar a um publico interessado todos os meandros da construcao do Vidas
Manuscritas. O seminario foi para muitos a primeira oportunidade de apre-
sentar uma comunicacao em um evento académico, além de permitir que
aqueles membros do projeto envolvidos em atividades que nao apareciam
de forma evidente no transcorrer da exposicao pudessem mostrar seu tra-
balho. Foi esse o caso dos responsaveis pela fase de pré-producao (design,
projeto expografico, condition report). A programacao do seminario, que
contou com dezoito comunicagdes, esta refletida nos capitulos que compuse-
ram este livro.

Consideracoes finais
- 0 que aprendemos?

Muito mais completa que apenas uma exposicao, o Vidas Manuscritas foi
reuniao de um conjunto de acdes para divulgar e trabalhar com os pergaminhos
medievais da BCE-UnB. Incluiu um projeto de pesquisa e de extensao que integrou
trés areas de conhecimento, um programa educativo com consultoria e formacao
especificas para mediacao, a elaboracao de um estudo de pUblico de carater mu-
seoldgico, a producao de material educativo,” a organizacao de um seminario cien-
tifico, a producao de eventos (cineclube), uma intervencao expografica na SEMU-
NI, a realizacao de uma oficina de gravura — que permitiu conhecer o Movimento
Armorial —, a producao do primeiro relatério de condicao museoldgico (condition
report) para analise especifica desses manuscritos, e, por Gltimo, mas nao menos
importante, uma experiéncia Unica do ponto de vista das relacdes pessoais entre
0s agentes envolvidos.

30



Entre as licoes aprendidas, ressaltou-se a potencialidade de um trabalho
verdadeiramente interdisciplinar que poderia inspirar outros projetos de extensao;
o recurso da educacao informal como parte importante no processo de formacgao
de educadores no espaco formal da Universidade; a necessidade de desenvolver
acoes efetivas de recepcao do pdblico externo; a contribuicao essencial dos discen-
tes, que, diante dos desafios e da responsabilidade, demonstraram engajamento e
COMPromisso.

Enumerar as diversas etapas deste projeto nao descreve de maneira real a
experiéncia que compartilhamos ao longo dos quase dois meses de exposicao, e
oito meses de pré-producao. E importante também destacar o papel da mao de
obra especializada nesse processo tao especifico de pensar, executar e montar uma
exposicao.

Por Gltimo, fica patente a necessidade de realizar ainda mais estudos sobre a
materialidade dos manuscritos medievais da BCE-UnB. No que tange aos elemen-
tos materiais, pictoricos, cromaticos e a sua conservagao, pPossuimos pouca biblio-
grafia especializada produzida ou pesquisa desenvolvida acerca desses objetos e de

seu estado.
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Notas

1- Ver o dossié “Os manuscritos medievais da UnB” Historia, Historias, vol. 7, n®14,
2019.

2- Ver capitulo de Gracy Lima, neste livro.

3- Ver capitulo de Oliver Figueredo, neste livro.

4- Ver capitulo de autoria de Isabela Alves, neste livro.

5- Ver capitulo de Elmiza Pires e Luc Uchoa, neste livro.

6- Ver os capitulos de Heloisa Santos, Aloert Prazeres, Caio Dias e Leticia Amancio,
neste livro.

7- \er anexos.
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Capitulo 2

Tipografia e imageética:
a identidade visual da
exposicao Vidas Manuscritas

ISABELA LIMA ALVES™

*Designer grafica, pelo Centro Universitario IESB — DF.
E-mail: isabela.alves.designer@gmail.com.

33



identidade visual & de extrema importancia para transmi-
tir ao pUblico a mensagem de uma exposicao. Segundo
Paula Scher, conhecida especialista nessa matéria, “um
designer de identidade é alguém que torna as coisas
acessiveis e compreensiveis e, principalmente, reconheciveis (...). Entao,
quando as pessoas véem uma imagem que faz parte de uma identidade vi-
sual, elas a reconhecem como um lugar especifico que faz coisas especificas”
(SCHER, 2021). Uma boa identidade visual pode ser reconhecida por suas
cores, uma 6tima identidade consegue ser reconhecida pela sua historia.

O desafio que me foi proposto, pelo curador, Matheus Furtado, para criar
a identidade visual de uma exposicao sobre manuscritos medievais, exigiu es-
forco de pesquisa em varias direcoes. A comecar pela propria ideia de “Idade
Média” percebi o quanto as percepcdes romanticas contemporaneas influenciam
0 “conhecimento” que temos dessa época. Portanto, os medievalismos se im-
puseram, logo de inicio, como ponte para conectar o presente do pdblico com o
passado dos manuscritos. Em seguida, mergulhei nas caracteristicas dos perga-
minhos, para decodificar suas linguagens e, com elas, construir a identidade da
exposicao.

A caligrafia dos manuscritos, a primeira vista, impressiona. Para o leigo,
trata-se de um suporte com aparéncia muito antiga, indecifravel, misteriosa.
Assim, esse traco constitui, por si s6, forte elemento de identidade a explorar. A
analise tipografica era o caminho. Tipografia, para a designer Ellen Lupton, &€ uma
ferramenta com a qual podemos dar corpo fisico a linguagem, dar uma forma
concreta ao contelGdo e propiciar o fluxo social de mensagens (LUPTON, 2006).
A escrita dos manuscritos medievais da BCE-UnB consegue dizer muito apenas
com seu estilo.
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O design de tipos diz respeito a criacdo de um sistema de

letras, no qual cada elemento (tipo) é concebido de forma a poder
ser reagrupado e reutilizado. Com base nessa observacao primaria,
extraimos dos proprios manuscritos os tipos que comporiam o es-
tilo caligrafico da exposicao que, apesar de ser Unico em sua forma,
inseriu-se em um nicho da tipografia que se apropriava da escrita
do passado. O processo de transformacao de uma escrita em tipo-
grafia se define como resgate tipografico, também entendido como
revitalizacao, revivificacao, restauracao, recuperacao e retocamento.
O designer neerlandés, Joep Pohelen, define esse revival como a
reinterpretacao de um tipo antigo de letra, nao necessariamente
idéntico ao seu original (POHELEN, 2011).

Outra particularidade dos pergaminhos da BCE-UnB, e, pro-
vavelmente, a mais impactante, era a quantidade e a qualidade das
iluminuras do Livro das Aves, cuja vivacidade chamou a atencao.
Eram dez aves representadas de forma individualizada, mas que,
claramente, obedeciam a um determinado estilo. A forte impressao
que essas iluminuras provocaram levou-nos a considera-las, junta-
mente com a caligrafia, como elementos fundamentais na constru-
cao imagética da exposicao. Recorrendo, uma vez mais, ao dialogo
entre o presente e o passado, tentamos explorar as conexdes que se
evidenciavam rapidamente ao olhar, quando comparadas as cores
e as formas das iluminuras do Livro das Aves com as xilogravuras do
Movimento Armorial, de Ariano Suassuna, a mais famosa manifesta-
cao dos medievalismos brasileiros.
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Os pilares da identidade visual da exposicao Vidas Manuscritas seriam, por-

tanto, os tipos caligraficos e as iluminuras dos pergaminhos.

Sobre a tipografia

O estudo, criacao e aplicacao de caracteres, estilos, formatos e disposicao
visual de palavras &€ o campo da tipografia, constituindo um dos principais elemen-
tos da linguagem visual explorados no design grafico (RUDER, 1977). A tipografia &
essencial para a comunicacao, pois nao se consegue dizer tudo apenas com imagens
e simbolos. Para resolver esse problema, existem os designers que criam tipos (ti-
pografos) e os designers que usufruem desses tipos para trabalhos de comunicacao
visual. O tipdgrafo aproxima-se mais do trabalho desenvolvido e mostrado aqui,
tendo em vista que um profissional leva anos da sua vida para se especializar e tor-
nar-se respeitado e conhecido nessa area de atuacao tao nova no Brasil.

O designer britanico, Deyan Sudijic, observa que talvez a comunicacao esteja
nao apenas Nos significados formais das palavras escritas com tipos de letras, mas
também na maneira pela qual esses proprios tipos sao organizados, moldados e
desenhados, chamando a atencao para um importante aspecto que vai além do
conteUdo literal das proprias palavras (SUDJIC, 2010, p. 37-40). Ou seja, no caso dos
nManuscritos, os textos reGnem muito mais que apenas palavras. Eles representam,
por exemplo, um periodo na histéria em que nao existia tecnologia para imprimir,
mas apenas a habilidade e o talento dos que sabiam escrever e desenhar com penas
e tintas. Com a evolucao tecnoldgica, as vezes é dificil valorizar os aspectos estéticos
dos escritos do passado de maneira adequada, mas, para o que nos interessava, era
fundamental considerar que tudo o que fora escrito desde o inicio da historia seria
uma possivel tipografia.

Alguns tipografos, como afirma Ricardo Esteves Gomes, sao movidos por um
resgate historico, outros por uma razao pragmatica, outros buscam uma expressao
grafica pessoal especifica, entre tantas razoes possiveis. Mas independentemente
dos motivos, nesses processos geram-se Novos insumos que podem ser utilizados
por outros designers (GOMES, 2010, p.53). Entretanto, como qualquer produto do
trabalho académico, sua utilizacao requer permissoes legais para proteger e reco-
nhecer a autoria.
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Apesar da grande liberdade oferecida pelas ferramentas
digitais e pelos novos ideais do design, a atividade do designer
continua sendo um oficio sistematizado por normas profissionais

da classe, padrdes técnicos de mercado e leis que regulam a re-

lacao de trabalho e a prestacao de servicos a sociedade. Por isso,
sao identificados a seguir alguns métodos, abordagens e conceitos
pertinentes a producao de fontes digitais de resgate tipografico
que podem gerar conflitos éticos (LEBEDENCO, 2022).

Mais do que a simples acao de recuperar vivéncias, a memoria € um
processo de reconstituicao do passado pelo confronto com o presente e pela
comparagao com outras experiéncias para elas. Nesse sentido, um resga-
te tipografico permite a identificacao de uma linguagem em determinado
contexto espacial e temporal, o que o torna parte da memaria grafica que

engloba a pesquisa histérica, a memoria coletiva, a cultura material, visual e
daimpressao (CARDOSO, 2016, p.75).

Segundo o professor Patrick Gosnell, o desenvolvimento de um resgate
tipografico requer uma pesquisa historica consistente, proporcionando uma
oportunidade gratificante para o crescimento individual. Nela, o designer deve
se familiarizar com a investigacao de documentos e precisa refletir acerca das
fontes de informacao consultadas (GOSNELL, 2015). O resgate tipografico
deve apresentar um minimo de caracteristicas que o diferenciam de outras
praticas concentradas na adaptacao ou inspiracio de formas do passado. E

imprescindivel um distanciamento historico relevante entre a época do original

adotado e aépoca da realizacao do resgate. As tecnologias de ambos devem
se distinguir significativamente, sendo o design original oriundo de uma téc-
nica considerada obsoleta em relacao aos padroes técnicos adotados na im-
plementacao pratica. Deve-se reconhecer que ha diferentes possibilidades de

interpretacao em relacao a exatidao quando ao modelo original (LEBEDENCO,
2022).
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O tipo, segundo o dicionario Michaelis, &€ um “objeto ou coisa que serve de

modelo ou medida para produzir outro idéntico ou semelhante; exemplar, mode-
lo” (MICHAELIS, 2024). Tal definicao esclarece a relagao entre tipo e tipografia: o
tipo diz respeito a cada caractere do sistema tipografico. No marco inicial da tipo-
grafia, em 1453, Johannes Gutemberg revolucionou a forma de se reproduzirem
textos, ao criar a primeira prensa tipografica que utilizava tipos moéveis para repro-
duzir uma Biblia, com 42 linhas por pagina. Cada caractere fundido e utilizado por
Gutemberg era um objeto que servia de modelo para produzir outro semelhante:
um tipo. Nasce, entao, a ideia de sistema na impressao tipografica, em que toda
letra impressa com o mesmo tipo, ou todo texto impresso com o mesmo grupo
de tipos, sempre tem o mesmo desenho, o mesmo formato, pois o tipo nada mais
é que um modelo de reproducao. A origem etimoldgica da palavra tipo vem do
latim tipus e do grego tdpos, que significam golpe, marca, representacao, imagem,
carater, modelo, ou, o sindnimo, fonte (PRIBERAM, 2023).

Ao analisar os manuscritos, foi possivel fazer um catalogo com todas as ca-
pitulares decoradas, que sao as letras iniciais de um paragrafo ou capitulo, grafica-
mente destacadas. Nos manuscritos da BCE-UnB, foram identificadas duas cores
em suas formas, o azul e o vermelho, com variacoes de tonalidade em decorréncia
da qualidade da tinta e do pergaminho. Quase todas apresentavam decoracao em
vermelho com diferentes ornamentos adaptados a forma da letra. A maior parte
apresentava altura e largura semelhantes, revelando uma tipografia com caracte-
res coerentes entre si.

Imagem 1 - Inicial P decorada
Folios 108v. e 109r. do Flos Sanctorum
Fonte: Acervo da autora
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As letras maiUsculas e minUsculas apresentaram maior desafio,
devido as dificuldades paleograficas dessa pesquisadora, levando-nos
a escolher as mais legiveis. A maioria continha mais de uma versao que
precisava ser incorporada, pela sua importancia, na construcao das pala-
vras do texto. Sua forma era diferente das capitulares, tanto em tamanho

quanto em volume e direcao, pois enquanto a capitular tinha mais de um

movimento e exigia mais arte, a escrita das minUsculas era mais rapida,

e requeria entre dois e trés movimentos com a pena. A caligrafia dos
nmanuscritos era goética redonda libraria e sua classificacao tipografica era
gotica cursiva. A inclinacao do eixo vertical da forma, quando desenhada,
era de aproximadamente 45 graus em todos os folios.

|
Desse estudo tipografico minucioso nasceu a tipo-

grafia chamada gram femenc¢a, como uma reinterpreta-
cao digital da escrita nos manuscritos. As palavras "com
gram femenca" foram retiradas do manuscrito Flos
Sanctorum e constituiram uma expressao que, em
portugués arcaico, significava com grande firmeza,

ou seja, com grande fé.

Por ser escrita a mao, cada letra apresentava variacdes tipicas e
sutis. Entao, apenas para treinar as habilidades e encontrar um forma-

to em outras fontes existentes no programa Adobe, transformamos

cada foto tirada dos textos em um vetor especifico.
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Uma imagem vetorial, também chamada de desenho vetorial, foi gerada a

partir do calculo matematico de formas geométricas, composta por curvas, elip-
ses, poligonos, textos etc. A imagem vetorial & geralmente utilizada para a con-
feccao de logotipos ou de ilustracdes em alta definicao. Dessa forma, o logotipo
da exposicao foi criado juntamente com a tipografia e demais titulos e, por ser um
vetor, conseguimos um resultado de boa qualidade.

Depois de juntar todas as informacoes necessarias, criamos algumas ver-
soes em estilos diferentes para descobrir a direcao a seguir e definir uma opgao de
logotipo. Separamos uma capitular extremamente detalhada, com ornamentos
em vermelho, e outras mais simples com fontes do programa Adobe. Ela podia ser
mais do mesmo, ou algo original, mas demorou um tempo para percebermos o
que tinhamos conseguido. Quando apresentamos a proposta, ela parecia ora exa-
gerada, ora acanhada, com pouca chance de funcionar. Enfim, chegamos a uma
solucao ideal, depois de algumas reunides com o curador. A seguir, encontram-se
exemplos de algumas das etapas de criacao, bem como do logotipo finalizado.

:aas" 1228~
nuscritas ANUSCTHItAS

e ‘\%aaa-’

nuscricas muscntas

Imagem 3 - Etapas da criacao e logotipo finalizado
Fonte: acervo da autora
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Depois de decididas as cores, a logo era o seguinte desafio. Escolheriamos
uma das espécies do Livro das Aves para ser nossa imagem principal e acabamos
por escolher o pavao. E, analisando as letras encontradas nos manuscritos, foi pos-
sivel imaginar como seria a letra M maiUscula. A uniao da letra com a imagem era
inevitavel.

anuscritas

Imagem 4 - Processo de criacao da logo
Fonte: acervo da autora

Segue-se um quadro comparativo da tipografia criada
para a exposicao Vidas Manuscritas, com as capitulares e letras
maiUsculas e minUsculas dos manuscritos medievais da UnB:

Dialogos de Sao Gregbrio, Livro das Aves e Flos Sanctorum.
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Todas as letras de caixa baixa encontradas dos manuscritos Tipos criados a partir das capitulares na imagem a esquerda
originais da UnB
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Imagem 5 — Capitulares e alfabeto
criados para a exposicao
Fonte: acervo da autora
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Imagem 6 - Aplicacao das filigranas vermelhas

contidas em algumas capitulares dos manuscritos
Fonte: acervo da autora
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Imagem 7 - Aplicagdo da tipografia nos titulos
dos manuscritos para a exposicao
Fonte: acervo da autora

Sobre a imagética

Como referido, 0 manuscrito que continha mais iluminuras pictéricas era
o Livro das Aves, o qual nos serviu como referéncia para desenvolver a identida-
de visual. Escolnemos seis aves: pavao, aguia, noitibd, cegonha, acor e ema. As
cores foram selecionadas a partir de uma aproximacao as das iluminuras, em-

bora sem a pretensao de atingir 100% de fidelidade, devido ao estilo e as con-

dicoes de cada uma. Recorremos ao aplicativo llustrator, uma ferramenta que
possibilitou chegar ao seguinte resultado:
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Imagem 8 — Resultado da aplicacao do llustrator
para a criacao da imagética da exposicao
Fonte: acervo da autora



Note-se que o resultado final evocava, propositadamente, uma estética

muito proxima a do Movimento Armorial. Como explicamos anteriormente, tal

associacao permitiu chamar a atencao para o dialogo entre o presente e o pas-

sado, ou seja, para as releituras e apropriacdes que os medievalismos fazem da

|dade Média.

Com relacao as cores, foi necessario um profundo estudo até chegar a um
consenso sobre as mais apropriadas. A selecao foi delicada e exigiu a realizacao
de muitos testes. Com excecao da cor roxa, as tonalidades das tintas usadas nos
manuscritos se assemelhavam as escolhidas para a arte visual da exposicao.

Imagem 9 — Paleta. lluminuras, ilustracoes, capitulares e texto

I
2
‘AN

O roxo foi selecionado como cor forte da identidade
visual da exposicao.

O azul era predominante. Em alguns casos representa-
va a noite e era a cor frequentemente escolhida para as
letras capitulares. Sua qualidade notavel sugeria ter se
usado o precioso lapis-lazuli em sua composicao.

O tom amarelado que se observava atualmente
Nos Manuscritos era, provavelmente, resultado da
transformacao que outras cores sofreram ao longo
do tempo.

O vermelho estava presente nos trés manuscritos.
Ele adquiria varias nuances: era mais escuro nas aves
e mais claro nas iluminuras, capitulares, texto e
corregoes.
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Finalmente, nos cartazes produzidos para a exposicao, bem como no folder,
marca-paginas, cartdes postais, crachas, camisetas, canecas e lapis, era possivel

observar a fusao da tipografia com a imagética, criando, em unissono, a identidade
visual do projeto Vidas Manuscritas.

i EXPOSIGAD ﬁ

Imagem 10 — Cartazes
Fonte: acervo da autora
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Imagem 11 - Folder
Fonte: acervo da autora
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Imagem 12 - Marca-paginas (frente e verso)
Fonte: acervo da autora
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Imagem 13 - Cartdes postais (frente e verso)
Fonte: acervo da autora
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Imagem 14 - Camisetas, cracha, folder e lapis
Fonte: acervo da autora

/\

Imagem 15 - Canecas
Fonte: acervo da autora
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Conclusao

A identidade visual mostrou-se um instrumento muito importante para
eficacia da mensagem que a exposicao queria transmitir ao pdblico visitante. A
linguagem visual, difundida pelos meios digitais, era facilmente identificada, geran-
do uma resposta positiva de adesao ao projeto e de engajamento nas atividades
educativas propostas. A forca da identidade visual Vidas Manuscritas certamente
constitui um elemento importante para facilitar o recall do pdblico para iniciativas
futuras que envolvam os manuscritos da BCE-UnB.

Por ltimo, uma nota pessoal. Este projeto foi de grande importancia para a
nossa experiéncia profissional, na medida em que, no inicio da carreira, pudemos
enfrentar o desafio de fundir linguagens e temporalidades tao distantes, por meio
do design grafico. Ao estudar os manuscritos, identificamos a tipografia como um
campo de estudo préprio para a identidade visual da exposicao. E a tipografia
gram femenca, criada com intuito académico, agora faz parte da trajetoria desses
Manuscritos.
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Capitulo 3

Exposicao Vidas Manuscritas:
uma jornada expografica
de colaboracao e experiéncia

GRACY LIMA DE OLIVEIRA®

*Estudante do curso de Museologia da Universidade de Brasilia (UnB).
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O universo académico, a disseminacao do conhecimento
e da cultura desempenha um papel vital. A Universidade
de Brasilia (UnB) assume essa missao com exceléncia,

concebendo e apoiando projetos de extensao notaveis

por sua inovacao e relevancia. A exposicao Vidas

Manuscritas foi um esforco colaborativo que envol-
veu a Biblioteca Central (BCE) da UnB e diversos departamentos académi-

cos: Historia, Letras, Linguistica e Museologia. O objetivo era oferecer ao
pUblico a possibilidade de conhecer os manuscritos medievais, do século
X1V, custodiados pela Secao de Obras Raras da BCE-UnB.

Neste trabalho, compartilha-se a jornada e experiéncias desta esta-
giaria, na criacao do projeto técnico expografico da referida exposicao. O
projeto Vidas Manuscritas dividiu-se em ficha técnica e quatro modulos
tematicos, nos quais foram apresentados os conceitos expositivos de cada
uma das obras que compuseram o corpus dos pergaminhos medievais.

A curadoria da exposicao, de cujas tarefas fez parte a criacao e o
desenvolvimento do projeto expografico, foi formada por diversos profis-
sionais, destacando-se o musedlogo Matheus Silveira Furtado. A parte
expografica de uma exibicao é fundamental, na medida em que permite
planejar as estratégias necessarias para possibilitar que os fundamentos
da museologia se imbriquem no discurso expositivo escolhido pelo curador.
Nesse sentido, Carolina Ruoso destaca importantes aspectos essenciais
para a elaboracao de um projeto técnico de expografia: apresentacao do
tema; argumento do conceito da narrativa curatorial; descricao dos nUcleos
narrativos com listas das obras de arte, objetos e/ou reproducdes; tematicas
que se desdobram pela aproximacao ou confronto entre os nicleos narra-
tivos; textos e legendas; lista dos artistas; lista de objetos. De maneira mais
precisa, a autora pontua:
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E importante ressaltar o porqué de uma obra estar no branco

ou no amarelo, no preto ou vermelho, se ha elementos de con-
textualizacao que dialogam com os bens culturais expostos ou
nao, tais escolhas revelam abordagens conceituais que serao
fundamentais para o desenvolvimento do trabalho da equipe
de expografia e do educativo da instituicao cultural que acolhe-
ra a exposicao (RUOSO, 2019, p. 30).

- —
E enfatiza:

Compreendemos que um roteiro narrativo de exposicao
com todos estes dados podera contribuir de maneira
muito rica para o desenvolvimento dos projetos expogra-
fico e educativo, ou para com o projeto de salvaguarda
que cuidara do empréstimo das obras ou da avaliacao do
estado de conservacao dos objetos solicitados no roteiro.
Sendo assim, este dossié funcionara como subsidio para
todos os demais trabalhos que serao desenvolvidos no
projeto de exposicao (RUOSO, 2019, p. 34).

Ao longo deste relato, exploramos o projeto, seus ob-
jetivos, bem como os desafios e recompensas que surgiram
durante o processo.
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O projeto Vidas Manuscritas

Como referido, o projeto Vidas Manuscritas foi realizado gragas a estreita

colaboracao entre varias areas do conhecimento da UnB. Sua idealizacao nasceu
de um sonho antigo do musedlogo Matheus Furtado e da professora do Departa-
mento de Historia (HIS), Dra Maria Filomena Coelho, os quais, juntamente com a
professora do Instituto de Letras (IL), Dra Rozana Reigota Naves, foram responsa-
veis pela realizacao do projeto.

Os manuscritos exibidos sao verdadeiros tesouros historicos, cada um com
sua propria importancia cultural: Flos Sanctorum, Livro das Aves e Didlogos de Sdo
Gregorio. Escritos em portugués arcaico, eles apresentam iluminuras deslumbran-
tes e caligrafia requintada.

Exposicoes como essa possibilitam a UnB expandir sua missao educacional
para além dos espacos tradicionais académicos, tornando o conhecimento e a cul-
tura acessiveis a um pUblico mais amplo e enriquecendo a compreensao da historia
e da cultura medievais.

O papel da estagidria
na criacao
do projeto expografico

Na exposicao Vidas Manuscritas, o papel da estagiaria envolveu a criacao do
projeto expografico, o planejamento arquiteténico da exposicao, com o auxilio da
ferramenta de desenho técnico SketchUp.

O trabalho comecou com a traducao da visao curatorial e da proposta do
projeto em um plano concreto que definiria a apresentacao da exposicao ao pUbli-
co. Foram realizados esbocos e foi visitado o espaco da BCE destinado a exposicao,
a fim de confirmar medidas espaciais e determinar a disposicao dos objetos e
mobiliario, conforme o plano técnico inicial, com vistas a elaboracao do projeto
técnico final da expografia.
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Tal como Desvallées e Mairesse apontam:

O termo “exposicao’, usado nesse sentido, difere do termo “apresentacao”, na
medida em que o primeiro corresponde, se nao a um discurso fisico e didatico,
entao, ao menos, a um amplo complexo de itens colocados a vista, enquanto
0 segundo pode evocar a exibicao de bens em um mercado ou loja de depar-
tamento, que pode se dar de modo passivo, ainda que em ambos os casos
um especialista (cendgrafo ou designer de exposicoes) seja necessario para se

alcancar o nivel de qualidade desejado. Esses dois niveis — a apresentacao e a

exposicao — permitem precisar as diferencas entre cenografia e expografia.

No primeiro caso, o cendgrafo parte do espaco e tende a utilizar os expdts
para mobiliar esse espaco, enquanto no segundo, o designer de exposicoes ou
musedlogo parte dos expdts e realiza pesquisas sobre o melhor modo de ex-
pressao, a melhor linguagem para fazer com que eles falem. Essas diferencas
de expressao tiveram variacoes ao longo das diversas épocas, segundo o gosto
e a moda, e em funcao da importancia respectiva dos gentes que operam no
espaco (decoradores, designers, cenografos, museodlogos, arquitetos)
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 45).

Assim, de
acordo com as
diferencas que os
referidos autores
estabelecem, foi
desenvolvido o
seguinte projeto
expografico (3D):

Imagem 1 - Planta baixa
Fonte: acervo da autora
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A fase de elaboracao de um projeto expografico envolve varias etapas
importantes. Primeiro, & essencial escolher um tema. Em seguida, deve-se sele-
cionar uma area apropriada para a exposicao, adequada para a quantidade de
obras a serem expostas, evitando excesso ou falta de espaco. No caso da exposi-
cao Vidas Manuscritas, esses dois primeiros passos ja estavam definidos quando se
iniciou a participacao desta estagiaria no projeto, cabendo a ela traduzir de forma
clara, por meio de um projeto de expografia, um discurso que alcancasse diversas
categorias de pUblicos, desde criancas até adultos e especialistas.

A planta baixa foi o primeiro esboco produzido, seguindo as ideias iniciais do
curador, Matheus Furtado. Foi pensada uma disposicao cenografica na qual os
objetos maiores seriam distribuidos de forma a que os espacos delimitados nao
sofressem interferéncia visual uns dos outros. Além disso, foi planejada a disposi-
cao das obras no espaco escolhido, considerando a circulacao dos visitantes, ilu-
minac3o, altura e distancia entre as obras. E importante destacar que nessa fase
do processo foram criadas possibilidades expograficas, sempre em busca de uma
harmonia entre a ambientacao e a narrativa escolhida.

Imagem 2 - Panoramica do projeto expografico em 3D
Fonte: acervo da autora
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Apos discutir varias alternativas, chegou-se ao projeto expografico

final, apresentado na imagem acima. Tudo foi revisado diversas vezes, em

todas as suas etapas, tendo como referéncia principal os aspectos comu-

nicacionais, como programacao visual, diagramacao de textos, imagens e
legendas, além de um design da exposicao que incluisse circuitos, suportes
expositivos, recursos multimeios e um projeto grafico capaz de proporcio-

nar aos visitantes uma experiéncia envolvente.
I |
Ao definirmos o layout expografico para a dispo-
sicao dos trés modulos — Dialogos de Sao Gregério, Flos
Sanctorum e Livro das Aves —, consideramos que o design
desse espaco deveria propor um roteiro de percurso defi-
nido pela curadoria, que nao fosse percebido pelo pUblico
COMO IMPOSiCao, Mas apenas como sugestao para se

conseguir uma interpretacao visual do conjunto das obras

mais interessante.

A escolha de um layout continuo, no caso do Vidas Manuscritas, em
sentido horario, emergiu como uma tipologia contemporanea de apresenta-
cao de conteGdo. Nessa abordagem, uma série de elementos, como painéis
e paredes, foi disposta para promover a fluidez na interacao entre o visitante
e a obra, sem hierarquizar o conteddo.

A apropriacao do espaco expografico e o desenho da
exposicao podem torna-la linear, seguindo um comeco,
meio e fim onde cada acontecimento depende da com-
preensao do anterior; ou episddica, onde o préprio pUbli-
co ira construir a ordem dos acontecimentos de modo a
formar sua propria compreensao da exposicao, de forma
nao linear. (PEREIRA, BRAS, OLIVIERA, 2020, p. 28).
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E importante ressaltar que um sistema de elementos informativos e legendas
devidamente posicionados em cada maédulo foi criado para conduzir e enriquecer a
compreensao sobre o contexto e significado de cada obra inserida no espaco expo-
sitivo.

— 5,64 m —a lyp———— 2,50 i —————

Imagem 3 - Corte lateral do projeto expografico
Fonte: acervo da autora

Esse corte do projeto expografico serviu para ilustrar o médulo Aves e Pe-
nas, que exigia maior interacao dos visitantes. Para a composicao do projeto, além
das etapas enunciadas nas imagens anteriores, levou-se em consideracao a fungao
interativa em todo o percurso da exposicao, focada na area educativa, tao impor-
tante para a compreensao e apreensao do discurso expositivo. Cabe, ainda, lem-
brar que o espaco deveria ser apropriado e adaptado para a movimentacao dos
mediadores junto aos visitantes.

O processo de montagem da exposicao

Com o projeto técnico expografico em maos, prosseguimos para a etapa da
montagem da exposicao. Nessa fase, a tarefa foi transformar a visao conceitual em
uma experiéncia tangivel para os visitantes. Trabalhamos em estreita colaboracao
com o curador e a equipe de montagem.

Uma das primeiras tarefas foi marcar o chao e as paredes para posicionar os
textos e elementos interativos. Cada decisao tomada nesse estagio tinha o obje-
tivo de criar um fluxo coeso de visitantes, garantindo que os manuscritos e seus
contextos fossem apresentados de forma significativa. Detalhes como a altura das
placas de texto e a iluminacao para destacar as iluminuras foram cuidadosamente
considerados.
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Colaboramos na montagem, participando das decisdes de cunho
estético que permitiram definir novas disposicoes do mobiliario, como a
alteracao de lugar para o médulo do livro de assinatura, a retirada dos

modulos suportes triangulares do espaco de exposicao, a reorganizacao

das caixas de fac similes e os ajustes na colocacao de elementos visuais
da narrativa da exposicao. Essa dinamica colaborativa resultou na cria-
cao de uma experiéncia envolvente e enriquecedora.

A culminacao desse arduo trabalho foi a participacao na abertura
da exposicao Vidas Manuscritas. Na ocasiao, testemunhamos o resul-
tado de semanas de esforco e compartilhamos a alegria de apresentar
esses manuscritos medievais a comunidade académica e ao pUblico em

geral. A abertura da exposicao foi um momento de celebracao, reflexao

e apreciacao das conquistas de toda a equipe envolvida.

A importancia da experiéncia pratica

A experiéncia como estagiaria na criacao desse projeto expografico foi uma
oportunidade valiosa para aplicar os conhecimentos teéricos adquiridos no curso
de Museologia. A exposicao, frequentemente vista como o produto final, € onde
teoria e pratica se unem para criar uma experiéncia interativa e criativa para o pU-
blico.

A expografia, como parte essencial de uma exposicao, desempenha um
papel central na comunicacao com o pUblico. A exposicao € a forma pela qual o
conhecimento é transmitido ao pUblico, e o projeto expografico influencia direta-
mente na qualidade dessa interacao. Marilia Xavier Cury (2005) descreve a expo-
grafia como a linguagem técnica da exposicao, envolvendo planejamento, me-
todologia e aspectos técnicos para criar a forma de se comunicar com o pUblico.
Portanto, o processo de criacao do projeto expografico € uma etapa critica de cuja
qualidade dependem os resultados.
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A escolha de um projeto expografico interativo, como o do Vidas Manuscri-

tas, nao somente enriquece o campo da Museologia da UnB, mas também ex-
plora as possibilidades de participacao e acesso de um pUblico diversificado. Maira
Key Takiy (2019) chama a atencao sobre como a expografia cenografica contem-
poranea impacta positivamente no entendimento do discurso expositivo escolhido,
como também na acessibilidade do pUblico.

As montagens expograficas sao narrativas simbdlicas, construidas dentro de
uma organizacao pré-estabelecida de natureza transdisciplinar, em que existe um
dialogo direto e completamente vinculado entre a curadoria, a arquitetura local e o
espaco expositivo dentro de uma intencionalidade, conforme critérios (objetivos e
subjetivos) adotados (TAKIY, 2019, p. 5).

Reflexdes finais

O projeto Vidas Manuscritas representou uma jornada de colaboracao e
experiéncia Unica. Permitiu a participacao ativa na criacao do projeto expografico
de uma exposicao e demonstrou a importancia da expografia como uma lingua-
gem técnica fundamental na comunicacao com o pUblico.

A oportunidade de aplicar os ensinamentos de Marilia Xavier Cury (2005)
sobre o0s quatro pontos fundamentais do processo de criacao do projeto expo-
grafico, equilibrando o tema, a selecao e articulacao dos objetos, o planejamento
espacial e a forma, estruturadores da expografia como linguagem, enriqueceu
exponencialmente a compreensao pratica desta estagiaria sobre a Museologia: a
exposicao Nao é apenas um repositorio de objetos; € uma narrativa complexa que
se desenrola diante dos olhos do pUblico.

A exposicao Vidas Manuscritas € um exemplo notavel de como a colabora-
cao e 0 compromisso com a disseminacao do conhecimento podem enriquecer a
comunidade académica e o pUblico em geral. A criacao do projeto expografico
desempenhou um papel fundamental na criacao de uma experiéncia interativa,
criativa e sensorial para os visitantes.
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s manuscritos medievais, que estao sob custddia da
Secao de QObras Raras da Biblioteca Central (BCE) da
Universidade de Brasilia (UnB), localizada no Cam-
pus Darcy Ribeiro, sao de grande impotancia para o
conhecimento da histéria, principalmente no que diz
respeito ao cristianismo e aos aspectos da vida me-

dieval. Datados do século XIV, esses manuscritos
compreendem trés obras: Flos Sanctorum, Livro das Aves
e Dialogos de Sao Gregério.

O Flos Sanctorum, com 81 félios de pergaminho, revela fascinantes narra-
tivas sobre vidas de santos, bem como os milagres que, na tradicao crista, mar-
caram suas jornadas (MACHADO FILHO, 2009). Com 9 félios e meio, o Livro das
Aves destaca as caracteristicas simbdlicas de alguns desses animais, com o objetivo
de conduzir o homem na observancia da fé crista (OLIVEIRA, 2005). Composta
por 80 félios, a obra Dialogos de Sao Gregédrio, cujo contetdo se atribui ao Papa
do mesmo nome, contém histdrias edificantes e moralizantes, milagres de santos
padres da peninsula italica, com especial destaque para a vida de Sao Bento (MA-
CHADO FILHO, 2008). Cada uma dessas obras possui singularidade e relevancia,
constituindo uma rica fonte para pesquisas.

Reconhecendo a importancia de tais manuscritos medievais e de seus con-
teOdos, o processo de documentacao desse patrimonio cultural e historico € essen-
cial para a sua preservacao. No ambito dessa iniciativa, destacam-se os relatorios
de condicao, também conhecidos como condition reports, que tém o propodsito de
verificar nao apenas o estado presente, mas também as marcas que cada perga-
minho adquiriu ao longo dos anos, levando em consideracao o tratamento recebi-
do de acordo com as diferentes etapas de sua existéncia.

Como parte fundamental das atividades que ajudaram a construir a expo-
sicao Vidas Manuscritas, os condition reports dos manuscritos medievais da BCE
foram elaborados com total responsabilidade em meados de 2023, fornecendo
detalhes significativos sobre o estado de cada folio. Este apartado relata o desen-

volvimento desse processo documental e algumas impressoes pessoais do traba-
lho.
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Condition Report

Na area de Museologia, o condition report, ou relatdrio de condicao, &€ um
documento que indica o estado de conservacao de um determinado objeto e acer-
VO, por meio de analises técnicas. Tal diagndstico possui varias utilidades: garantir
que o objeto se encontra em ambiente propicio a sua materialidade, auxiliando
na sua conservacao e preservacao; registrar a reacao dos materiais constitutivos
da obra para fins de pesquisa; fornecer, no caso de empréstimos, parametros de
avaliacao que garantam que o objeto sera devolvido a instituicao guardia em con-
dicoes aceitaveis; em compras ou doacoes, ajudar a instituicao a decidir se deseja
adquirir o objeto em questao; estabelecer prioridades relativamente a acoes de
conservacao dos objetos. No contexto de exibicdes, o condlition report oferece
informacdes essenciais sobre a viabilidade de expor determinado objeto, as condi-
coes ideais e o potencial impacto da exposicao sobre ele.

Um condiition report deve ser elaborado de acordo com as especificidades
da exposicao e as caracteristicas do objeto a ser diagnosticado. Nao ha, portanto,
um modelo pré-definido, ficando a cargo do musedlogo a decisao sobre o forma-
to a ser adotado. De toda forma, o relatério deve incluir informacoes basicas do
objeto para fins de identificacao e de consulta. E primordial compreender que o
objeto nao deve ser diagnosticado apenas uma vez, sendo necessario considerar as
alteracoes que podem ocorrer devido a variaveis como mudancas climaticas, ma-
nuseio, adocao de novas técnicas de conservacao, restauracao e preservacao, entre
outros fatores. Essa abordagem assegura uma
documentacao continua do estado do objeto
ao longo do tempo.

Esses aspectos basicos foram essenciais e
serviram como guia para a realizacao deste
trabalho, cujas etapas sao explicadas a seguir.
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Objetivos

A iniciativa de realizar o condition report surgiu com o objetivo

essencial de possibilitar a preservacao dos pergaminhos. Cumpre
salientar que é a primeira vez que se realiza tal procedimento e
que nao existia registro prévio sobre o estado de conservacao
desse acervo. Trata-se, assim, dos primeiros relatérios formais
elaborados para preencher uma importante lacuna.

Outra razao que fundamentou a elaboracao do condition report
esta relacionada ao projeto de extensao Vidas Manuscritas que,

pela primeira vez, visava exibir ao pUblico os pergaminhos. A ex-
posicao ocorreu entre 10 de outubro e 14 de novembro de 2023,
com entrada livre (UnB-NOTICIAS, 2023).

Nesse contexto, a elaboracao dos relatérios pretendia documentar
possiveis alteracdoes nos manuscritos apos a exposicao, com a fina-

lidade de verificar se o evento |lhes causou algum impacto.

Como desdobramento do processo, foi ainda apresentada uma
comunicacao no Seminario Vidas Manuscritas, que proporcio-
nou discutir os resultados da exposicao, bem como explorar com
profundidade aspectos ligados aos pergaminhos.
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Metodologia

O condlition report foi realizado no ambito da disciplina Estagio Obrigatério |l

do curso de Museologia na Universidade de Brasilia, sob a supervisao de Matheus
Furtado, musedlogo, curador da exposicao Vidas Manuscritas, que auxiliou a defi-
nir as diretrizes que orientaram o trabalho.

Primeiro contato com
as obras e materiais

O primeiro acesso aos manuscritos, na Secao de Obras Raras, no segundo
andar da BCE, onde os manuscritos ficam depositados, juntamente com outras co-
lecoes, em um ambiente adequado, com climatizacao, ocorreu com o acompanha-
mento do supervisor do trabalho. Um dos servidores responsaveis pela guarda dos
Manuscritos guiou a apresentacao, assinalando a maneira correta de manuseio —
indiretamente, sob a protecao do papel glassine — e de como manusear os félios,
evitando qualquer dano. Os materiais essenciais, como luvas e mascaras, além do
espaco necessario, foram prontamente facilitados para a execucao do trabalho, em
condicdes ideais.

Estudo das obras

Para iniciar o trabalho com responsabilidade, foi realizado um estudo abran-
gente das obras, buscando compreender nao apenas seu conteddo, mas também
o estado em que se encontravam. A analise estendeu-se as condicdes individuais, o
que foi fundamental na definicao de prioridades para determinar qual obra rece-
beria atencao especial na elaboracao dos relatérios. Essa estratégia foi importante
para otimizar o tempo dedicado a esse trabalho.
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As pesquisas, tanto tedricas quanto fisicas, desempenharam papel crucial
nesse processo. O registro online do acervo (localizado no site da BCE) revelou-se
especialmente valioso, uma vez que o manuseio fisico exigia cautela, e o tempo li-
mitado até a exposicao nao permitia uma exploracao detalhada de todos os folios.
Ademais, as pesquisas possibilitaram compreender o tipo de acervo em questao,
resultando no reconhecimento da responsabilidade que sua importancia historica
impunha. Em outras palavras, permitiu perceber a importancia tanto daquele ma-
terial quanto do trabalho a ser realizado sobre ele.

Criacao do modelo

Apds a fase de ambientacao e estudos, foi desenvolvido, junto com o
supervisor, um modelo de condition report que fosse eficaz, proporcionando
dados claros do estado de cada félio. O modelo inicial partiu de adaptagdes das
diretrizes e declaracoes sobre documentacao de objetos de museus estabeleci-

das pelo Comité Internacional de Documentacao do Conselho Internacional de
Museus (CIDOC/ICOM). A estrutura do documento continha trés colunas.

1° Coluna - ANALISE DAS OBRAS: inclui andlises detalhadas dos danos e infor-
macoes relevantes da frente e do verso de cada félio. Essa coluna foi organizada
de acordo com a numeracao a lapis registrada em cada félio, com excecao do Livro
das Aves, pois seus folios nao possuiam nUmeros. Contudo, sua sequéncia foi pen-
sada seguindo a ordem da escrita.

2° Coluna - IMAGEM DA OBRA: possui imagens da frente e do verso do folio
para facilitar a identificacao. As imagens foram retiradas diretamente do site da
BCE, com o intuito de simplificar o processo. No entanto, durante as analises pre-
senciais, também foram feitas fotografias dos folios, para avaliar e registrar alguns
aspectos, porém, sem o uso do flash da camera, cuja iluminacao pode ser prejudi-
cial aos pergaminhos.

3° Coluna - ESTADO DE CONSERVACAO: contempla informacdes que permi-
tem classificar o estado do material como bom, razoavel, ruim ou péssimo. As ano-
tacoes sao adaptadas ao estado de cada obra, a exemplo do Livro das Aves, cujos
folios encontram-se com algum tipo de dano.
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Exemplo:

ANALISE DAS OBRAS [l IMAGEM DA OBRA [l ESTADO DE CONSERVACAO

138. Bom ()
Razoavel ()
Ruim ()
Péssimo ()

Essa metodologia ndao apenas facilitou a documentacao dos manuscritos
medievais, mas também revelou a importancia da adaptacao a cada obra, reco-
nhecendo suas particularidades e auxiliando na preservacao desse valioso patri-
monio cultural.

Termos analiticos comuns

Visando estabelecer um modelo de termos para evitar uma leitura cansativa
e de dificil compreensao, além de otimizar o tempo, optou-se pelo uso de palavras
padronizadas.

Exemplos:

Mancha permeada ou nao permeada: indica se a mancha atravessou o folio ou
Nnao;

Divisao prépria da técnica: refere-se a divisao centralizada que separa um félio do
outro;

Elevagoes generalizadas: refere-se as “ondas” presentes ao longo dos félios.
Amarelamento generalizado: caracteriza a coloracao na frente e no verso, resul-
tado do tempo de existéncia do objeto;

Falta/s: refere-se a incompletude do folio;

Perda de conteldo: representa a incompletude das partes manuscritas;

Reto: indica a frente do folio.
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Essa escolha levou em consideracao que, por se tratar de manuscritos

do mesmo material e técnica — tintas feitas a base de minerais com mistura

em suporte oleoso e pergaminhos de pele de velino —, ha semelhancas em
suas condicoes. Assim, se houvesse algum dano especifico, seja no reto ou no
verso do folio, a analise indicaria precisamente o local afetado.

Formatacao

O trabalho foi cuidadosamente elaborado, adotando a fonte Arial devido a
sua reconhecida acessibilidade. O condlition report foi submetido a uma revisao mi-
nuciosa, assegurando sua qualidade e confiabilidade. Vale ressaltar que os arquivos
incluidos nos relatérios sao editaveis, mas a utilizacao do recurso de edicao requer
autorizacao prévia.

Exemplificacao da analise de um félio:

ANALISE DAS OBRAS [l IMAGEM DA OBRA [l ESTADO DE CONSERVACAQ

138. Amarelamento Bom ()
generalizado; manchas Razoavel ()
laterais amareladas e Ruim ()
amarronzadas por Péssimo ()

mManuseio; enrugamento
nas laterais; anotacao

a lapis no canto superior
direito do reto;
escurecimento na divisao
propria da técnica;
elevacoes generalizadas;
mancha no centro da

lateral (permeada).




Essa metodologia teve como objetivo nao apenas documentar, mas tam-

bém oferecer informacdes claras para a preservacao desse acervo. Levando em
consideracao que os relatorios devem se ajustar as obras, e nao o contrario, isso
facilitou significativamente o processo de documentacao.

Analise pds-exposicao

Na analise minuciosa dos félios dos manuscritos, cada obra apresentou as-
pectos distintos, o que proporcionou uma visao detalhada do estado de conserva-
cao, gerando os seguintes resultados:

Flos Sanctorum: um total de 77 félios foram classificados como bons, indicando
uma preservacao notavel. Dois félios foram considerados razoaveis, enquanto ou-
tros dois foram classificados como ruins. Felizmente, nenhum félio foi categorizado
como péssimo. A perda parcial de conteGdo foi identificada em dois félios, com
impacto minimo no estado geral da obra.

Livro das Aves: nesse caso, nenhum folio recebeu a classificacao como bom. Dois
folios foram considerados razoaveis, seis foram classificados como ruins e um f6-
lio foi avaliado como péssimo, indicando areas criticas de atencao. O critério pri-
mordial adotado para preencher a coluna "estado de conservacao" baseou-se na
concepcao de perda de conteGdo, que estava fortemente presente na obra. Nessa
perspectiva, a classificacao como razoavel indicou auséncia de perda de conteddo,
enquanto ruim e péssimo indicaram, respectivamente, perda de conteGdo superior
a /0%. Isso se justifica pela constatacao de que nenhum dos folios apresentava um
condicionamento material considerado bom.

Dialogos de Sao Gregério: a obra apresentou 74 folios em bom estado, destacan-
do-se sua condicao preservada. Trés folios foram avaliados como razoaveis, en-
quanto outros trés foram classificados como ruins. Nenhum félio foi avaliado como
péssimo. A perda parcial de conteGdo foi identificada em trés félios, com impacto
minimo no estado geral da obra.
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Considerando todas as obras, um total de 151 félios fo-
ram classificados como bons, ressaltando a preservacao sig-

nificativa do acervo. Apenas um félio foi categorizado como

PEéssimo, sinalizando uma area de preocupacao. Ademais, a
analise nao identificou quaisquer alteracoes pos-expositivas,
evidenciando a notavel estabilidade da condicao dos folios
apos a sua exibicao, mesmo relativamente aos danos e a de-
gradacao previamente apontados do Livro das Aves. Esse fato
revela a eficacia das medidas de conservacao implementadas.

|
O cuidado no planejamento da exposicao Vidas
Manuscritas, especialmente em relacao a preservacao do
acervo, foi evidenciado por esse resultado. Apesar dos de-
safios, a exposicao demonstrou ser um ambiente controla-
do e bem pensado, garantindo a seguranca e conservacao

adequada do valioso acervo. O enfoque estratégico na
preservacao, especialmente quando o acervo foi retirado
da reserva técnica, revelou-se acertado.
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Conclusao

A jornada de trabalho foi profundamente enriquecedora, representando
uma significativa experiéncia profissional na area de Museologia. Ao longo desse
percurso, Nao apenas o conhecimento dos aspectos técnicos da documentacao e
preservacao foi aprofundado, mas também foi produzido um envolvimento apai-
xonado pelos manuscritos, por se alinharem intimamente com o interesse pessoal
da pesquisadora pelo estudo da cultura crista.

O destaque desse percurso foi a oficializacao dos relatérios, um feito que
nmarcou a posicao pioneira da pesquisadora na elaboracao do condition report
desses manuscritos. Reconhecendo a documentacao de objetos culturais como
um processo continuo, essa iniciativa sublinhou a importancia de revisitar e atuali-
zar registros ao longo do tempo. Logo, essa abordagem proativa buscou manter
a integridade e precisao das informacdes, contribuindo significativamente para a
preservacao a longo prazo do acervo museologico.

Conhecer a histéria dos manuscritos foi revelador, permitindo apreciar as
marcas do passado deixadas por aqueles que, em épocas anteriores, talvez nao
tenham percebido plenamente a preciosidade que esses manuscritos representa-
vam, uma valiosa heranca hoje reconhecida.

Por fim, essa experiéncia nao apenas reforcou a paixao pela preservacao
do patriménio, mas também solidificou o compromisso de contribuir para a sal-
vaguarda de objetos culturais significativos para as futuras geracoes. E gratificante
destacar que todos os objetivos iniciais desse trabalho foram integralmente cum-
pridos, evidenciando a eficacia do processo documental e a relevancia da aborda-
gem proativa na preservacao do valioso acervo museologico.
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m dos principais eixos de desenvolvimento e de exe-
cucao da exposicao Vidas Manuscritas centrou-se
no papel protagonista atribuido ao pUblico. Preten-
deu-se considerar os visitantes como agentes ativos
de todo o processo, diferentemente de outras inicia-
tivas, em que se espera que eles apenas absorvam

as informacoes expostas. Diante desse objetivo,
foi necessario verificar até que ponto tal concepcao e as metas propostas foram
alcancadas. Por meio do estudo de pUblico, com uma metodologia adequada, foi
possivel avaliar a eficacia da exposicao, analisando as circunstancias de sua realiza-
caoe conhecendo melhor os visitantes.

O estudo de pUblico requer o dialogo entre diversas areas, que permita
analisar aspectos sociais e culturais. De acordo com Figurelli, a avaliacao é

(...) uma postura profissional que busca o aperfeicoamento e o dominio do
oficio, ela é vista como uma ferramenta para aprofundar a compreensao
sobre o trabalho que se desenvolve, sendo um meio para o aprimoramento
profissional e institucional através dos processos de trabalho, dos servicos
ou dos produtos desenvolvidos (FIGURELLI, 2014, p. 151).

Realizar uma avaliacao e uma analise sensivel e critica dos resultados de uma
exposicao, ou iniciativa em contexto museoldgico, é fundamental, portanto, para
aprimorar o proprio campo. O pdblico deve ser considerado como principal pro-
posito da Museologia, sem o qual as atividades desenvolvidas perdem sentido.

A exposicao Vidas Manuscritas, sobre a qual foi feito o estudo de pUblico,
foi concebida com essa preocupacao: colocar os visitantes no centro de todo o
processo. Nesse sentido, a inciativa museolégica/expositiva, sem abdicar de apre-
sentar as dimensdes histérica e linguistica do material exposto, procurou imaginar,
a partida, commo um pUblico de diferentes idades e educacao formal diversa pode-
ria participar da construcao da exposicao. As atividades educativas foram, entao,
projetadas como motor da iniciativa. Cada um dos trés modulos levava o visitante a
explorar os conteUdos sob sua propria perspectiva, criando algo novo.
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Estrutura da exposicao

O projeto Vidas Manuscritas apresentava de forma cla-

ra seu discurso expositivo, em termos dos fundamentos e do

teor interdisciplinar, unindo conhecimentos de Histéria, Letras
e Museologia, a fim de explorar diferentes possibilidades para
interpretar os manuscritos medievais da BCE-UnB: Didlogos
de Sdo Gregédrio, Flos Sanctorum e Livro das Aves.

Dentro de uma perspectiva museoldgica e expografica, a iniciativa
visava Nao apenas apresentar 0s manuscritos, mas propiciar uma experi-
éncia integrada e imersiva ao visitante, sem que ele deixasse de apreen-
der informacodes relativamente ao contexto historico, linguistico, cultural
e social da producao dos pergaminhos, gracas as estratégias expositivas

e a atuacao da equipe de mediacao.

Os manuscritos originais foram expostos na Secao de
Obras Raras da BCE-UnB, em vitrines devidamente seguras,
em ambiente com temperatura regulada. Foram selecionados

alguns félios de cada obra.

|

Na galeria da BCE-UnB, localizada no térreo, instalaram-se trés
modulos educativos, respectivamente dedicados a cada obra, com o
intuito de explorar os conteUdos dos manuscritos por meio de atividades
que levassem o pUblico a estabelecer conexdes entre o presente e o pas-
sado. Os modulos foram intitulados de acordo com a dinamica que se
pretendia explorar: Vidas a Sorte, Rolo de Vidas, Aves e Penas. Em cada
maodulo se ofereciam legendas expograficas expandidas que contextuali-
zavam os conteUdos, fac-similes dos manuscritos e atividades especificas,
com mediacao permanente.
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Objetivo do estudo de publico

A seguir apresentam-se as questdes que orientaram o estudo:

Qual foi pUblico? Faixa etaria, nivel de escolaridade, instituicao de ensino.

Como o pUblico se relacionou com o espaco da exposicao, localizado em um
campus universitario? Essa particularidade criou barreiras?

A acessibilidade aos transportes apresentou alguma dificuldade?

O formato da exposicao, em termos da expografia e da mediacao, constituiu
algum problema de acessibilidade?

A exposicao conseguiu dialogar com quem nao era parte da comunidade
académica e/ou Nnao possuia conhecimento sobre o periodo histérico retratado?

O visitante se sentiu confortavel?

Como o visitante se informou sobre a exposicao?

A exposicao atraiu o pdblico externo a BCE-UnB?

Como o pUblico percebeu a exposicao?

O pUblico teria interesse em visitar o espaco da universidade para mais ini-
Ciativas culturais?

Expectativas em relacao
ao estudo de publico

O planejamento de uma exposicao museoldgica pressupde, de alguma
forma, imaginar o pdblico ao qual se destina a iniciativa e as suas diversas reacoes.
Assim, é incontornavel que os resultados finais sejam comparados aos pressupos-
tos dos quais se partiu.

Em relacao as premissas dos organizadores, esperava-se que a maior parte
dos visitantes seria de membros da comunidade académica, sobretudo de alunos
de graduacao, em virtude de a exposicao se localizar nas dependéncias da BCE-
-UnB, que conta com um pUblico certo e frequente.
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Em virtude de os objetivos apontarem também para um pablico escolar, e
da previsao de se dedicarem esforcos para viabilizar a visita de alunos, principal-
mente dos sextos e sétimos anos do Ensino Fundamental, e do primeiro ano do

Ensino Médio, esperava-se um afluxo significativo nessas faixas etarias, pelo fato
de o estudo do periodo medieval ser contemplado nessas séries.

Método de investigacao

O estudo de pUblico foi feito com base em experiéncias de pesquisa de
museus brasileiros e estrangeiros. Foi inicialmente estruturado um formulario,
com perguntas que possibilitassem analisar os varios aspectos ja referidos. O
questionario foi disponibilizado por cédigo QR, a entrada da galeria, e os me-
diadores estimulavam o pUblico a respondé-lo, explicando a sua importancia.

Resultados obtidos:

Em qual faixa etaria vocé se encaixa?
= A maioria dos visitantes recebidos

pertenciam a faixa dos 18 aos 30 anos,
seguida pela faixa dos 30 aos 50 anos.
A minoria era composta por visitantes
menores de 18 anos.

@ 13230anos @30a50anos @50a70anos ()Menor de 18 anos

Qual seu nivel de formacao?
Em sua maioria, os visitantes eram
estudantes, cursando uma graduacao
universitaria, ainda que uma porcen-
tagem consideravel de estudantes do
Ensino Médio se destacasse.

@ Ensino Médio @ Graduagao Pés-graduagio (mestrado- doutorado)
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Motivo da sua visita a exposicao:

@ Onibus @ Carro

Sertegew d s paghy i s b

Como soube da exposicao?

. Aluno . Nao

Quase 80% dos visitantes era membro
da comunidade da UnB, como alunos;
os outros 20% foram distribuidos entre
docentes e servidores, além dos visitan-
tes externos.

Em sua maioria, os visitantes foram até a
BCE-UnB com o objetivo de ver a expo-
sicao. No entanto, registrou-se também
elevado nOmero de visitantes entre os
frequentadores da biblioteca

@ Aps Onibusemetrs @ Transporte escolar

Cerca de 30% dos visitantes foram in-
formados da exposicao por professores,
mediadores, amigos ou familiares. Redes
sociais e cartazes se destacaram como a
segunda fonte mais importante de divul-
gacao.
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Vocé visitou os originais dos manuscritos
na Galeria das Obras Raras?

A maioria, 85%, visitou os manuscritos
originais na Secao de Obras Raras.

@ sim Nazo

Vocé sabia da existéncia desses
manuscritos medievais da UnB?

O pUblico, em sua maioria, nao tinha
conhecimento dos manuscritos, com
respostas variadas desde o interesse em-
saber de sua existéncia até a curiosidade
sobre as suas especificidades.

@®sim @ Nio

Vocé ja possuia algum interesse no periodo historico representado pelos
manuscritos (Idade Média)?

As respostas, embora variadas, demonstraram grande entusiasmo pela
possibilidade de conhecer de perto objetos desse periodo.

Descreva brevemente o que achou da exposicao:

As respostas, de teor mais pessoal, agradeceram a mediacao,
apreciando as experiéncias das atividades e pontuando destaques.
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Teve alguma parte favorita?

Descreva brevemente:
Respostas pessoais por escrito, com des-
taque nitido para os manuscritos, e entu-
siasmo com a atividade interativa Aves e
Penas e sua oficina de gravura.

@ Livro das Aves @ Manuscritos Aves e Penas @ Outros
@ Dislogos de Sio Gregério @ Vidas 3 Sorte @ Rolo de Vidas

Como foi a sua experiéncia
nas atividades interativas?

Com forte presenca, a maioria participou
- das atividades interativas e relatou expe-

| riéncias excelentes.

| ] - L=} LL]

Campnr= o Conafe o wal wosmdes g vm Fedeie riegsnd

Como foi sua experiéncia com Como esperado, 90% dos visitantes, sen-
a mediagao? Descreva: do a maioria membros da comunidade
académica, se mostrou interessada em
mais iniciativas.

Vocé teria interesse em visitar outras
iniciativas semelhantes nos espacos

da UnB ou da BCE?
Como esperado, 90% dos visitantes, sen-
do a maioria membros da comunidade
académica, se mostrou interessada em
mais iniciativas.

.Sim .Talvez Nao
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Conclusao

A partir dos dados coletados no estudo de pUblico, foi possivel formular um
perfil dos visitantes da exposicao Vidas Manuscritas e concluir que a maioria do
pUblico alcancado foi de estudantes em nivel de graduacao ou formados, numa
faixa etaria de 18 a 30 anos, da propria UnB. A segunda maior parcela a visitar a
exposicao foi de estudantes do Ensino Médio. Nao houve, portanto, diferenca sig-
nificativa entre a concepcao do projeto e a sua execucao, comprovando-se a ten-
déncia a um certo isolamento do campus universitario, com relagao a sociedade.

Entretanto, uma parcela de visitantes nao pertencia a UnB, evidenciando
que & possivel atingir outros grupos e realidades. E importante levar em conside-
racao que a UnB possui um pUblico externo, porém nem sempre as iniciativas e a
organizacao da instituicao conseguem chegar até ele e cativa-lo.

No que se refere aos aspectos de acessibilidade, em termos do transporte,
os resultados mostram que a maior parte das pessoas era usuaria de dnibus, refle-
tindo a realidade atual da comunidade universitaria. A segunda maior parcela foi
até a universidade em veiculo particular ou recorreu a aplicativos de locomocao.

Em termos de acessibilidade comunicativa, grande parcela das respostas de-
monstrava que a exposicao foi capaz de criar uma comunicacao eficaz e convidati-
va, apontando uma boa ou excelente experiéncia com a mediacao na visita. Nesse
sentido, a mediacao ganhou protagonismo, uma vez que os visitantes afirmaram
que o papel dos mediadores foi essencial para que eles dessem sentido ao que
estavam vendo. As pessoas que responderam ao questionario relataram uma boa
ou excelente experiéncia, sendo recorrentes os adjetivos “interessante” “explicati-
va’, “interativa’, “organizada” Mais da metade dos visitantes manifestou interesse
pela [dade Média. Parte significativa informou também que a exposicao ofereceu
conhecimentos historicos e linguisticos que eram novos, mostrando a eficacia das
estratégias adotadas com esse intuito.

Outro aspecto importante dizia respeito a eficiéncia da comunicacao. A
maior parcela dos visitantes que responderam a pesquisa informou ter se deslo-
cado a BCE-UnB com o Unico propdsito de ver a exposicao. Ao mesmo tempo, a
identidade visual atraiu também os frequentadores da BCE-UnB a entrar na ga-
leria e visitar a exposicao. Foi uma demonstracao de como a iniciativa conseguiu
transpor barreiras de acessibilidade, atraindo um pUblico numeroso.
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Por fim, dentro do que as respostas diziam objetivamente, o visitante teve

uma boa ou excelente experiéncia com a exposicao, em termos da interacao com
o conteUdo, o espaco e a mediacao. A exposicao foi considerada bem-sucedida,
interessante, bem articulada e agradavel como experiéncia. Quase 100% dos visi-
tantes teriam interesse em retornar a UnB ou a BCE para outras iniciativas culturais
e museoldgicas.

Licoes aprendidas

+

+

+

+

+

+

+

+

+ Ao realizar o estudo de pdblico, ndo se esperava apenas colher dados quan-

M titativos ou verificar a pertinéncia das expectativas iniciais, mas também aprender

com a experiéncia do pablico. Nesse aspecto, registram-se alguns pontos de des-

> taque:

+ A BCE nao é um espaco tradicionalmente acessivel, no sentido de que nao se

+ configura como espaco turistico, e possui um pdblico majoritariamente composto

por estudantes da propria universidade. Todavia, a exposicao conseguiu, em dados

wl| objetivos, 595 visitas registradas no livro de presenca, mas que podem ter oscila-

+ do entre 800 e 1000, uma vez que nem todos se dispuseram ou se lembraram de

assinar o livro.

+ O estudo indicou que a maior parte das visitas foi de pessoas (comunidade

M| interna e externa) que se deslocaram a BCE exclusivamente pela exposigao. Isso

revela que a UnB possui um pUblico externo que tem interesse e participa das ini-

Wl ciativas da Universidade, embora precise ser cativado.

n Apesar de a BCE nao possuir uma estrutura adequada para esse tipo de
exposicao, as atividades foram realizadas com éxito. Foi observado forte interesse

e por todas as dinamicas propostas, e a maioria dos visitantes respondeu que volta-

2]l ria a UnB para mais iniciativas do tipo.

m Dentro das limitacoes do estudo de pdblico, algumas questoes de maior
especificidade sobre o pdblico e suas caracteristicas nao foram articuladas e houve

2y)l dificuldade na interpretacao de alguns dados.

+ A analise qualitativa dos dados apresentados, em conjunto com as expecta-
tivas, as licoes aprendidas, a realizacao de objetivos e a quantidade de pessoas que

Y, visitaram a exposicao, foi possivel concluir que o resultado da iniciativa foi muito

wll positivo. Apesar das limitacdes estruturais para a recepcao de pGblico ou, mesmo

M| darealizacao do projeto em si, de questdes de acessibilidade e também de limi-

Y| tacoes nas estratégias do estudo de pUblico, a exposicao transpds varias dessas

barreiras, e alcancou excelentes resultados.
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ste trabalho pretende tratar dos percalcos, surpresas,
trocas e vicissitudes de se trabalhar manuscritos medie-
vais do século XIV com a comunidade interna e externa a
Universidade de Brasilia, uma cidade jovem, erguida nos
planaltos secos do Centro-Oeste brasileiro.!

Ao longo do projeto, a exposicao Vidas Manuscritas
se tornou mais uma experiéncia etnografica do que um
simples esforco expositorio. Vimos, na pratica, as marés
da histoéria agindo sobre a psiqué humana, desgas-
tando normas estabelecidas no inconsciente coletivo, mas mantendo outras no
assoalho de suas aguas.

O foco da exposicao nao foi apenas apresentar os textos da secao de Obras
Raras da UnB. Houve o trabalho de revitaliza-los e eletrifica-los com a realidade
das pessoas que os escreveram, de modo que se tornassem mais vividos para
quem os lesse na exposicao. Dai o nome do projeto: Vidas Manuscritas. Nao se
tratava apenas de palavras no papel, mas das vidas de santos, muitas vezes em
narrativas fantasticas, que, na verdade, contavam muito mais sobre as vidas dos
proprios escritores, dos padroes morais de comportamento daquelas sociedades,
dos seus modelos de vida, do que se devia ou nao ser ou fazer para estar em con-
formidade com o bom, certo ou aprovado por Deus. Ao expormaos essa natureza
das narrativas, convidamos o visitante a refletir sobre a propria vida. Quais mode-
los comportamentais ainda hoje carregam certa carga medieval? Quanto disso foi
abandonado? Quais modelos valem a pena ser preservados e quais mereceriam o
soterramento da historia?

Partindo dessa base, que foi a coluna espinhal de todo o projeto, buscamos
neste texto relatar a nossa experiéncia com o desenrolar das atividades, mediacoes
e trocas na exposicao. Em um primeiro momento, desenvolvemos consideracoes
de carater linguistico, sob o titulo Do cronocentrismo linguistico — nessa secao se-
rao apresentados ecos do portugués arcaico no portugués contemporaneo e a
percepcao dos visitantes sobre essa lingua aparentemente tao longinqua em com-
paracao com a atual. Apds isso, na secao intitulada Dos percursos metodologicos
da formacgdo a exposicdo, nos deteremos a analise dos ecos morais religiosos, que
surpreendentemente afloraram com muita veeméncia nas atividades da exposi-
cao, e de outras escolhas de mediacao feitas pela equipe e suas respectivas rever-
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-beracdes nos resultados apresentados pelos visitantes. Na terceira e Gltima secao,
intitulada Das vivéncias internas e externas da exposicdo, buscamos apresentar

um panorama dos aprendizados compartilhados entre os cursos participantes do
projeto (Histéria, Letras e Museologia), no que diz respeito a mediacao dos trés
maodulos de que se compunha a exposicao e ao contato com as Obras Raras, bem
como ao proprio processo de formagao da equipe?. Em todas as abordagens,
nossa meta foi fomentar a autopercepcao dos visitantes quanto a préopria lingua e
moralidade. Destacamos, ainda, que, ao final deste ensaio, trazemos também uma
pesquisa qualitativa realizada entre os integrantes da equipe do projeto, na qual
relataram suas percepcdes individuais sobre a atividade como um todo.

Do cronocentrismo linguistico

Quando expomos qualquer objeto histérico de natureza antrépica para a

relacao ao que esta sendo exposto. Essas barreiras podem ser, entre outras coi-
sas, de cunho cultural, étnico ou temporal. Por esse motivo, muito do esforco para
tornar a exposicao Vidas Manuscritas mais efetiva recaiu sobre a atenuacao dessas
barreiras, principalmente da barreira temporal.

Em termos metaféricos, podemos dizer que o pUblico vé o povo do medievo
como verdadeiros alienigenas. Afinal, desde criancas, as pessoas recebem infor-
magoes sobre esse periodo historico vindas das mais variadas fontes, a maioria de-
las proveniente da indUstria cultural, como filmes, jogos, desenhos, livros, novelas,
que trazem em si uma visao ora deturpada, ora magica e profundamente ideali-
zada do medievo. Até faz sentido o aspecto fantastico dessas producdes, por sua
finalidade. O problema é quando vemos representacdes equivocadas em meios
COmMo jornais, revistas e ambientes como o das instituicoes de educacao basica,
onde nao raro, aparece a nomenclatura "idade das trevas". Essas representacoes
ajudam a fomentar um sem nUmero de esteredtipos, prejudicando a percepcao

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
w | comunidade, algumas barreiras podem turvar a percepcao dessas pessoas em
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
o das pessoas sobre esse periodo histoérico.
+

&
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O principal efeito negativo desse estado de coisas é a desumanizacao,
pois as pessoas do medievo deixam de ser humanas como nos, para se tor-
narem figuras miticas, exoticas ou misteriosas, de modo quase analogo ao
que ocorre no etnocentrismo, mas com relacao ao tempo. Essa semelhanca

foi percebida por Jib Fowles (1974), que, a partir dessa constatacao, cunhou o

termo cronocentrismo, como derivado do etnocentrismo. Nao aplicamos aqui
esse conceito em sua totalidade, pois ele tem outras implicacdes tedricas — ape-
nas Nos apegamos a uma parte de sua conceituacao em que Fowles discorre
sobre o fato de as pessoas tenderem a acreditar que seu tempo é primordial,
enquanto os outros periodos sao palidos (op. cit., p. 68). Por esse motivo, a
pessoa leiga que porventura visita a exposicao, provavelmente chega repleta

de preconcepcdes, considerando tudo aquilo muito fantastico e distante de sua
realidade. Os sujeitos do passado nao sao vistos como iguais, com capacidades
e limitacdes parecidas com as nossas, mas como alheios ou, em certa medida,
como alienigenas.

A partir desse estado das coisas, o foco da mediacao foi promover uma
aproximacao temporal entre os visitantes e o medievo, reformando as ideali-
zacoes, mas sem incorrer no anacronismo de julgar a realidade daquela épo-
ca a partir das lentes atuais.

Assim sendo, a partir do aparato tedrico da linguistica histérica, bus-
camos exemplos, nos manuscritos analisados, de construcdes em portugués
arcaico que fossem ilustrativas dessas semelhancas, bem como das diferencas
entre a variedade da lingua portuguesa falada naquela época — o portugués
arcaico —, e o portugués atual, procurando demonstrar como, apesar de
sermos profundamente diferentes em decorréncia dos sete séculos que nos
separam, ainda temos muito mais em comum do que poderiamos imaginar.
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Houve um caso bastante ilustrativo desse paradoxo quando empreendemos a

mediacao junto a uma turma do curso de Museologia da UnB que, por questdes lo-
gisticas, foi dividida em dois grupos, cada metade ficando sob a responsabilidade de
um mediador. A visita a Secao de Obras Raras deixou entrever a barreira temporal:
ou 0s visitantes simplesmente ignoravam que havia algo escrito nos manuscritos por
imaginarem algo ilegivel ou transpareciam tremenda confusao quando tentavam dar
uma olhada. Alguns perguntaram se aqueles textos estavam em latim, outros acha-
vam se tratar de uma outra lingua desconhecida, como se estivessem entrando em
contato com algo extraterreno, que sequer faziam mencao de tentar ler.

Diante dessa barreira, o trabalho de mediacao girou em torno da tentativa
de erodi-la, apresentando aos visitantes o portugués arcaico, algumas nogdes de
linguistica histérica e de mudanca linguistica, com a finalidade de demonstrar como
nossa lingua evoluiu a partir do latim. Feito isso, a mediacao estimulava-os a tentar
ler os textos, sem medo ou constrangimento, de uma forma leve e [Udica, tentando
— 0 proprio mediador — pincar algumas frases para apresentar aos visitantes. O co-

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
w | nhecimento escasso de paleografia por parte do mediador rendeu dificuldades que
M| podem ter servido de estimulo, aproximando-o dos visitantes e tornando a barreira
- mais instavel — o que, como estratégia de aproximacao, acabou sendo efetivo.
Ja na galeria, outro duro golpe na barreira temporal. No segundo médulo da
* exposicao, reservado ao manuscrito Flos Sanctorum, havia algo novo: a transcricao
L || dos textos selecionados. Essa versao dos manuscritos causou uma quebra na barrei-
ny| ra temporal, pois os visitantes puderam observar que muito da incompreensao em
relacao ao portugués arcaico nao vinha da diferenca entre as variedades linguisticas,
+ _ . . s T
mas da propria escrita, da grafia gotica, das abreviacoes, sinalizacdes e do emprego
2yl da pontuacao nos escritos medievais.
+ Ainda assim, aquele texto transcrito parecia um tanto exético, com tantos "y" e
A "n". Contudo, a partir do esclarecimento de que esse aparente exotismo decorria do
fato de que as pessoas do medievo escreviam como falavam, pois nao havia norma-
ull tizacdo ortografica e gramatical na época, buscou-se estimular os visitantes a tentar
™| ler os fragmentos ignorando o que conheciam de gramatica ou de norma culta do
h portugués, focando na sonoridade, na producao fonoldgica. Ao lerem em voz alta,
0s visitantes percebiam muito do que antes parecia coisa de outro mundo: nao esta-
+

vam mais diante de alienigenas, mas de seres humanos com as mesmas faculdades

mentais e com uma lingua estranhamente familiar.
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Além desse exemplo mais ilustrativo, buscamos exemplos de variacao linguis-
tica que fossem familiares aos leitores contemporaneos, tentando explorar as varias
engrenagens do sistema linguistico humano, como semantica, fonologia, morfologia
e sintaxe, bem como a confrontacao desse sistema bioldgico com a normatizagao
encontrada nas gramaticas tradicionais.

Nessa toada, um dos exemplos mais utilizados, que aparecia em uma das le-
gendas expandidas da exposicao e dizia respeito a crase, possibilitou levantar ques-
toes fonéticas, ortograficas e de normatizacao. Muitos pensavam que a crase corres-
pondia simplesmente ao emprego do acento grave. Todavia, esse acento representa,
na verdade, um fendbmeno fonético: quando temos duas vogais idénticas, uma ao
lado da outra, elas sao pronunciadas em um sé impulso fénico, definido como cra-
se. O que ocorre é que, em portugués, & comum que o artigo definido feminino "a"
apareca ao lado de uma preposicao direcional "a". Nesses casos, a gramatica tradi-
cional contemporanea representa a fusao dessas duas vogais por meio da marcacao
grafica desse fendmeno pelo acento grave. Todavia, nao era assim no medievo, ja
que nao havia normatizacao grafica naquela época, ocorrendo a justaposicao das
duas vogais, como no seguinte exemplo: 3

"oy ot fon B3 o i by

aadiiade B Banena § miaddo dui i

"(...) HYA AA CIDADE DE RAVENA (...)"
(IA A CIDADE DE RAVENA)

Pudemos, a partir desse fato, discutir qual o papel da normatizacao (grama-
ticas, acordos ortograficos, dicionarios) enquanto estratégia de homogeneizacao da
lingua. Mais um exemplo que dialogou com essa questao foi a dicotomia masxmais,
em que o primeiro & uma conjungao adversativa e o segundo, um advérbio de inten-
sidade ou quantificador. Entretanto, do ponto de vista linguistico, essa diferenca s6
existe a nivel morfossintatico, sendo, na realidade, palavras homdfonas (que apre-
sentam a mesma prondncia, mas tém significados ou pertencem a categorias dis-
tintas). Nao é surpreendente, portanto, quando encontramos no portugués arcaico
a mesma grafia "mais" para os dois usos, afinal, naquele tempo o contraste grafico
entre a conjuncao adversativa e o advérbio de intensidade nao havia sido, ainda, nor-
matizado:*
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"(...) MAIS Q EL E OS OUT®S MENIHOS HYA A ELA. (...)"
(MAS QUE ELE E OS OUTROS MENINOS IAM A ELA)

Esses exemplos demonstram que os chamados "erros" ortograficos de crian-
cas em idade escolar ou de pessoas com baixo nivel de letramento gramatical tém
um fundamento linguistico, de base fonoldgica, o que explica que esse tipo de
ocorréncia seja encontrado na lingua portuguesa ha mais de 700 anos, uma vez
que o estabelecimento das convencdes de escrita remonta a uma tradicao que se
define a partir das gramaticas do século XVI, como a Grammatica da Lingoagem
Portuguesa, redigida por Fernao de Oliveira, em 1536.

Além dos exemplos de fendmenos fonoldgicos e sua relacao com as conven-
cOes ortograficas, as legendas expandidas alocadas na galeria traziam um exem-
plo de evolucao semantica, ou seja, de mudanca de significado. Trata-se do uso do
vocabulo "seo" (seio):?

"(...) E TIROU A CALCA Q TRAGIA EN SEU SEO Q FORA DO SCTO ABADE DO ONRADO (...)".
(E TIROU A CALCA QUE TRAZIA EM SEU SEIO QUE FORA DO SANTO ABADE DOM ONRADO).

Antes de adentrarmos na semantica propriamente, & interessante notar
que, graficamente, percebemos o surgimento de uma semivogal "i", dando ori-
gem a forma atual "seio". Esse acréscimo representa o processo fonoldgico do tipo
metaplasmo, chamado ditongacao. Tal fendmeno é muito comum atualmente,
podendo ser visto em palavras como "portugués" (portuguéis’), "trés" (treis™), "Goi-
as" (Goiais™), "arroz" (arroiz®), "Jesus" (Jesuis*), mostrando que a evolucao que um
dia ocorreu no portugués arcaico em ambientes de contato entre duas vogais, e
que passou a ser representado na escrita do portugués atual, continua ocorrendo
em outros ambientes fonoldgicos na nossa lingua (como é o caso dessas palavras
terminadas com som de "s"), podendo dar origem a uma inovacao futura (ou nao,

ja que nem toda variacao linguistica produz mudanca linguistica).
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Adentrando no campo da semantica, percebemos, no exem-
plo acima, uma restricao de significado quanto a que ente da rea-
lidade a palavra nomeia. No medievo, "seo" remetia a ideia de seio
nmaterno ou paterno, uma referéncia ao colo, independente do
género. Embora esse significado ainda possa ser empregado em
contextos especificos, No portugués contemporaneo, o sentido mais
usual remete, atualmente, a regiao peitoral das mulheres. Faraco
(2007) aborda esse tipo especifico de evolucao do sentido: "Na se-
mantica historica, fala-se, por exemplo, de processos que reduzem

(restringem) o significado da palavra e de outros que ampliam o
significado" (p. 40).

|
Nos manuscritos, pudemos observar outros fendmenos de

variacao linguistica, de cunho morfoldgico e sintatico, por exemplo.
Entretanto, os dados aqui relatados ja dao ideia da direcao tomada
pela mediacao na tentativa de transpassar as barreiras do tempo no
que tange a percepcao linguistica. O percurso foi um convite para que
os visitantes refletissem sobre a préopria producao linguistica em sua
comunidade de fala e o papel da escola enquanto mantenedora e fo-
mentadora da tradicao gramatical. Assim, os visitantes notavam que,
ao lerem os textos transcritos em voz alta, aquela lingua antes ininteli-
givel era, na verdade, familiar e, em alguns casos, até mais semelhante
a atual que a propria forma culta.
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Dos percursos metodoldgicos da
formacao a exposicao

Sob outra perspectiva, tendo em vista que o conteddo dos manuscritos era
inteiramente voltado a moral crista, a escolha vocabular para a mediacao foi igual-
mente um dos impasses com os quais tivemos de lidar. Apesar do esforco para
manter uma postura neutra, que reforcasse os objetivos da exposicao — de ampliar
possibilidades de narrativas e de modelos de vida —, frequentemente esbarramos
com impressdes de visitantes que mais perpetuavam a visao dos manuscritos do
que reinventavam suas historias, o que nao foi um resultado incomum para a me-
diacao, cujo percurso, em qualquer exposicao, nao se pode prever e, muitas vezes,
contraria o esperado.

Os resultados da dinamica de cada médulo revelaram uma variagao quan-
to ao conteUdo das respostas dos visitantes. As producoes elaboradas no mddulo
do livro Dialogos de Sao Gregério seguiram, em sua maioria, a tematica medieval
crista dos manuscritos, de modo que os contos, poemas, cronicas e demais textos
orais ou escritos produzidos pelo pUblico trouxeram narrativas que transmitiram
ensinamentos morais, semelhantes aqueles expressos no manuscrito. Embora a
mediacao objetivasse a abertura de um leque de caminhos narrativos (por meio de
cronicas, expressoes cénicas etc.), acreditamos que os resultados penderam para
a esfera religiosa por ser aquele o primeiro médulo da exposicao, de contato inicial
com o conteddo dos manuscritos e com a proposta do projeto. Nesse médulo, em
que identificamos a presenca de resultados efémeros, a restricao das narrativas
produzidas a esfera medieval poderia ser resultado, em parte, do fato de os dados
remeterem a personagens, situacoes e objetos desse passado, “prendendo” assim,
0s visitantes naquele mundo. Alguns grupos até atualizavam os nomes — citando,
por exemplo, exemplos de vida como o da Irma Dulce e o do Papa Francisco, numa
clara atualizacao temporal das personagens —, mas o enredo, em si, permaneceu
no campo do medievo.
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A alta incidéncia de historias de temas religiosos nessa primeira estacao,
no entanto, nao foi indicio de que a mediacao nao teria cumprido o seu objetivo
na exposicao. Pudemos perceber isso tanto pelo desenvolvimento das respos-
tas dos demais modulos — que expandiram a ideia de “vidas” para além dos
modelos dos manuscritos —, quanto pela qualidade das producdes, que, além
de revelarem um exercicio da criatividade dos visitantes, trouxeram elementos
cdmicos, fantasticos, intertextuais e contemporaneos as narrativas, o que, por
si sO, ja demonstrava o alcance do propdsito do projeto Vidas Manuscritas.

Os resultados apresentados no segundo moédulo assemelharam-se aos
da “cama de gato”, construida para a Semana Universitaria. Embora a pro-
posta de escrita de “modelos de vida”, por ser subjetiva, tenha possibilitado
que muitos dos visitantes, cristaos e provavelmente inspirados pelo proprio
conteUdo dos manuscritos, optassem também por seguir a tematica dos
livros e apresentar modelos religiosos de vidas, a mediacao e, acreditamos,
a exposicao de exemplos de producdes prontas, elaboradas pelos proprios
mediadores em fase de formacao, ampliaram a perspectiva da proposta,
gerando mais resultados nao religiosos em comparagcao com o primeiro
modulo. Podemos dizer que a proposta da segunda estacao, baseada no
Flos Sanctorum foi alcancada, afinal preenchemos, junto ao pdblico, o “rolo
de vidas” que também representava os manuscritos medievais. A particu-
laridade desse mddulo foi a oportunidade de um momento de reflexao ao
visitante, promovendo a elaboracao de textos profundos, reais, intimos e
particulares por parte do pdblico. A propria natureza textual da producao —

a autobiografia — pode ter promovido um certo descolamento dos géneros

textuais dos manuscritos, possibilitando a escrita de géneros diversos.
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O terceiro médulo, por sua vez, foi o que menos apresentou a tematica re-

ligiosa. Acreditamos que a razao disso esteja atrelada ao fato de que os visitantes
jateriam absorvido a proposta do projeto Vidas Manuscritas, de transcender as
narrativas de modelos de vida medievais. Outra possivel explicacao para a baixa
incidéncia da tematica crista estaria atrelada a propria natureza da atividade, cujo
processo de producao artistica nao estava vinculado a nenhuma narrativa pro-
priamente dita, mas sim a tentativa de reproducao das iluminuras por si mesmas.
Percebemos que a escolha da reproducao das aves dos manuscritos foi majorita-
riamente estética, nao se relacionando a moralidade de cada animal, transmitida
no Livro das Aves. Nas producoes que fugiram as imagens constantes nos manus-
critos, para além da pintura de pombas, igrejas e vitrais, obtivemos ilustracoes de
personagens famosos, aves brasileiras e outras figuras originais, o que demonstrou
a liberdade tomada pelos visitantes para criar. Sob nossa percepcao, o foco no
meio — a técnica inspirada pelas “iluminogravuras” do Movimento Armorial, de
Ariano Suassuna —, e nao no objeto a ser representado, foi o principal elemento da
mediacao, necessario para gerar tal gama tao diversa de resultados.®

Pudemos perceber, diante disso, que o desafio de trabalhar o tema religioso
sob uma perspectiva historica, nao doutrinaria, foi bem contornado. A preocu-
pacao em transmitir as historias medievais da melhor forma possivel, no entanto,
veio muito antes do inicio das praticas de mediacao na exposicao. Nos primeiros
estudos dos textos, a discussao ocorreu com relacao a palavra émijgo, no seguinte
trecho da transcricao de Serafim da Silva Neto (1950, p. 21):

E pois que o padre Equicio entrou na orta o &émijgo que
entrara na mdja comegou a dizer ¢ a braadar per boca da
mbja come se quisesse fazer enméda: — Que he o que eu a5
figi? Que he o que eu figi? —come se dissesse: En que
s00 eu culpadoi En que soon eu culpado?
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O vocabulo acima, utilizado para se referir ao inimigo cristao, o demo-
nio, foi motivo de debate no periodo de preparacao das legendas e dinamicas
da exposicao, por se tratar de sinbnimo de palavra que poderia suscitar dife-
rentes posicionamentos cristaos e, eventualmente, inviabilizar a participacao
de alguns visitantes, uma vez que ha crentes que acreditam no poder da pala-
vra e que, portanto, evitam a pronUncia de termos aos quais atribuem poder
sobrenatural de atrair infortinio ou desgraca. Os mediadores se viram, entao,
no impasse de manter o termo utilizado nos manuscritos, correndo o risco de
recair em vagueza e ambiguidade pela amplitude que o vocabulo “inimigo”

» «

poderia assumir, ou especifica-lo, utilizando “demaonio” “satanas” ou alguma
de suas variacoes encontradas nos manuscritos, correndo o risco de ofender

ou até mesmo afastar visitantes que evitariam esse tipo de vocabulo. Apds

discussdes, optamos pela manutencao da forma utilizada nos textos medie-
vais, uma vez que os sindnimos de palavras interditas sao utilizados até hoje
com mais naturalidade, sem a atribuicao de maus pressentimentos (MON-
TEIRO, 1986, p. 11). Delegamos, portanto, a mediacao a tarefa de explicar

o termo, no contexto das histérias dos manuscritos, de modo a aproximar a
palavra aqueles que nao estavam familiarizados com o enquadramento cris-
tao, evitando, ao mesmo tempo, as suscetibilidades do pudblico religioso.

Esses foram obstaculos que tivemos de contornar ao traba-
lhar a matéria religiosa em contexto universitario. Assim, o contato
direto com o pdblico da exposicao foi o termdmetro necessario para
manter ou aprimorar a mediacao, No que tange aos assuntos poten-
cialmente delicados dos manuscritos. Esses mesmos assuntos e as
discussdes que travamos em torno deles, inclusive, foram elementos
que demonstraram as semelhancas que trazemos ainda nos tem-
pos atuais em relacao ao medievo. No caso da escolha da palavra
“inimigo”, por exemplo, percebemos que a preocupacao em utilizar
circunléquios ou eufemismos para transmitir mensagens sobre males
do mundo, no geral, era um traco linguistico que permanece entre
os falantes de hoje e, portanto, nos aproximava dos textos base da
exposicao (MONTEIRO, 1986, p. 11).
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Das vivéncias internas e externas
da exposicao

Outra experiéncia coletiva vivenciada pela equipe de mediacao foi a per-

+

+

+

+

+

wl| cepcao de interdisciplinariedade ampliada pelo projeto. O contato com visitan-

M| tes de outros cursos, para além de Histdria, Letras e Museologia, foi essencial ao
aprimoramento do processo mediador, revelando, ainda, uma abrangéncia maior

1 que a esperada das areas de estudo sobre os objetos da exposicao. Estudantes de

Wl Biologia, por exemplo, fizeram comentarios sobre ilustracdes cientificas medievais

"} a partir da mediacao sobre o Livro das Aves; estudantes de Artes acrescentaram

| novas técnicas aquela proposta no médulo Aves e Penas; estudantes de Biblio-
teconomia agregaram novas interpretacoes a proposta do médulo do livro Flos

Wl Sanctorum. Naturalmente, os visitantes de Historia, Letras e Museologia fizeram as

2l maiores contribuicdes no que tange a troca de informacdes durante a mediacao,

N trazendo dados sobre a confeccao dos manuscritos, a fonologia do portugués, a
relacdo entre imagem e texto no medievo, a paleografia, a historicidade da

W)l Bioliaea propria expografia, entre outros assuntos discutidos com os mediadores.

wl| A comunidade externa trouxe valiosas contribuicoes, principalmente do campo

+ historico, por se tratarem os visitantes externos, em sua maioria, de estudantes
do Ensino Médio, que estavam iniciando seus estudos sobre a ldade Média, e de

§ ex-estudantes de Historia da propria universidade.

+ Um formulario online, elaborado nas Gltimas semanas de funcionamento da

Ml exposicao e respondido pelos mediadores dos trés cursos envolvidos no projeto,

A revelou que o contato com o pUblico e o compartilhamento de experiéncias entre
0s mediadores moldaram o processo mediador de cada membro da equipe, a

W seumodo. A pesquisa revelou que, enquanto uns adaptaram sua mediacao a um

1 modelo menos expositivo e mais interacional, perguntando a opiniao dos visitantes

M sobre o exposto, outros adaptaram-na a partir de sugestdes de outros mediado-
res, iniciando sua mediacao a partir de referéncias modernas das vidas dos visitan-

WAl tes ou, até mesmo, fazendo algum comentario descontraido entre os modulos,

| afim de quebrar a barreira de “guia” expositivo e criar maiores vinculos com o

+

pUblico.

o

08



Uma resposta praticamente unanime entre os mediadores dos trés cur-
sos participantes do projeto foi agquela dada a pergunta referente aos aspectos
positivos das vivéncias na exposicao e do contato com os manuscritos. Os resul-
tados demonstraram que a troca de conhecimentos entre o pUblico e a equipe
mediadora, bem como internamente a propria equipe, foi a principal vantagem
percebida por todos. Nossas experiéncias de cooperacao e convivéncia, aliadas
ao contato crescente com a comunidade externa e académica, permitiram um
aprofundamento na tematica do projeto para além do conteddo aprendido
em sala de aula, seja pelo modo como o aprendizado conjunto foi construido
durante as semanas da exposicao, a partir do compartilhamento de histérias,

conversas e materiais didaticos, seja pela forma como as lacunas nesse pro-

gresso foram sendo preenchidas, com perspectivas individuais dos interessados
pelo objeto exposto e com o desejo de pesquisa de cada mediador, impulsio-
nado pelas dividas de cada visitante.

A experiéncia direta com os manuscritos, por sua vez, foi percebida coleti-
vamente como uma oportunidade Unica proporcionada pela Universidade

de Brasilia. Nesse sentido, a possibilidade de estender essa oportunidade a
sociedade, estimulando outros estudantes universitarios e escolares, assim
como docentes e pUblico externo, a participarem do mundo da pesquisa,

foi aproveitada por todos. Foi, portanto, gracas a preservacao dessas obras
raras que se materializou uma ponte entre o passado e o presente, construida
pelos modelos de vida que se perpetuam ou se modificam nesse trajeto, e
foi, portanto, cumprida uma das missdes culturais e cientificas da academia:

a ampliacao da sala de aula universitaria pela interacao com a sociedade.
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Notas

1-Destaca-se que a exposicao recebeu, também, uma escola de Salvador, no més
de outubro de 2024. As consideracdes feitas neste trabalho se estendem também a
esse grupo, embora o foco esteja nos visitantes de Brasilia.

2-A exposicao se compds de trés modulos, a saber: o modulo Vidas a Sorte, dedica-
do ao livro Didlogos de Sao Gregdrio; o mddulo Aves e Penas, referente ao Livro das
Aves; e o modulo Rolo de Vidas, elaborado para o livro Flos Sanctorum. Os visitan-
tes tiveram, ainda, a oportunidade de visitar a Secao de Obras Raras da Biblioteca
Central da Universidade de Brasilia emn que foram expostos folios originais de cada
livro dos manuscritos medievais.

3- Trecho retirado da obra Dialogos de Sao Gregoério, especificamente do trecho "De
como Sao Libertino ressuscitou um Mmorto e o entregou a sua mae com vida".

4- Trecho retirado da obra Flos Sanctorum, especificamente da narrativa "Como san-
ta benta a virgem foi julgada com seu esposo”.

5- Trecho retirado da obra Dialogos de Sao Gregorio, especificamente do trecho "De
como Sao Libertino ressuscitou um morto".

6- O Movimento Armorial foi adotado como base para a elaboracao da terceira
dinadmica por combinar a iluminura da Idade Média — técnica de pintura que acom-
panhava os textos medievais, seja em letras capitulares dos codices de pergaminhos,
seja entre os textos desses — com a gravura — técnica produzida a partir de uma
matriz, transferida com tinta para o papel (ARTSOUL, 2023).
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Universidade de Brasilia (UnB) tem como pilar de suas
atividades a pesquisa, a educacao e a extensao. Essa
Oltima é definida como “um processo interdisciplinar,
educativo, cultural, cientifico e politico que promove a

interacao transformadora entre Universidade e outros
setores da sociedade” (FORPROEX, 2012, p.15). O projeto de

extensao Vidas Manuscritas insere-se nesse contexto, propiciando
a comunidade universitaria e ao pUblico em geral, principal mente as
escolas do DF, a oportunidade de interagir com os pergaminhos medievais
da UnB, por meio de abordagens linguisticas, histéricas e museoldgicas.
No ambito da exposicao, os mediadores assumiram importante papel.
Segundo Martha Marandino, o mediador é aquele que conecta o museu (ou
a exposicao museal) e o pUblico, como decodificador das informacoes exibidas,
ao estabelecer pontes entre os conhecimentos do visitante (conceitos, vivéncias
e ideias) e aqueles apresentados pelo projeto (MARANDINGO, 2008, p.20). No que
se refere ao conhecimento historico, as reflexdes de Reinhart Koselleck (1985, p.
267-289) sobre espaco de experiéncia e horizonte de expectativa, e os aponta-
mentos de Jorn Rusen (BAROM; CERRI, 2012, p. 911-1008) sobre essas catego-
rias, auxiliam na compreensao de como se construiu e desenvolveu a mediacao
na exposicao Vidas Manuscritas.

Segundo Koselleck, o passado, o presente e o futuro possuem uma relacao
dialética. Para ele, a experiéncia & o “passado presente, em que os eventos foram
incorporados e podem ser lembrados” (KOSELLECK, 1985, p. 272). Sua concepcao
de espaco é atravessada por diferentes temporalidades, sem, contudo, estabele-
cé-las de forma linear (KOSELLECK, 1985, p. 273). Ja a expectativa é entendida
como o “futuro presente, direciona para o nao ainda, para o nao experienciado,
para aquilo que sera revelado” (KOSELLECK, 1985, p. 272). Justamente por isso,
ela &€ um horizonte, pois, assim como a linha que divide o céu da terra sempre se
move quando nos aproximamos dela, o futuro & um novo espaco de experiéncia
que vai se abrir, mas que ainda nao se conhece, e que se desloca, sempre que nos
aproximamos dele (KOSELLECK, 1985, p.273). Sendo assim, o presente é constitu-
ido pelas experiéncias passadas e as expectativas (como medos e esperancas, por
exemplo) sobre o futuro.
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Apesar de se relacionarem no presente, &€ necessario ressaltar que

a experiéncia e a expectativa sao diferentes. Embora o passado influencie

o futuro, por interferir no presente, isso nao significa que ele determina

o futuro, ja que este & composto pelo inesperado. Para Koselleck, € um
erro deduzir expectativas inteiramente pelas experiéncias, como também
€ um erro pensar que seja possivel ter uma expectativa sem qualquer
elemento de experiéncia (KOSELLECK, 1985, p.274).

O movimento oposto, em que se parte da expectativa (futuro)
para a experiéncia (passado), apresenta elementos semelhantes. Dessa
forma, segundo Koselleck (1985, p.274-275), os eventos do passado
ocorreram e findaram nessa temporalidade, mas as experiéncias rela-
cionadas a tais eventos mudam ao longo do tempo, sendo possivel que
as novas expectativas entrem nessas experiéncias de forma retroativa, ja
que experiéncias se sobrepdem e se impregnam.

Por fim, o presente, com suas demandas, também pode afetar o
passado e o futuro. Nesse sentido, Koselleck (1985, p. 284-285) defende

que o presente pode partir de um conceito da experiéncia e atribui-lhe
novo significado, de modo a abrir novas possibilidades de futuro.

|
Com base nessas categorias, RUsen propde que a consciéncia his-

torica é orientadora e constituidora da identidade humana, uma vez que
todo ser humano conhece a histéria e é capaz de dar sentido ao tempo,
conforme seus interesses (BAROM; CERRI, 2012, p.1001-1002). Ao ten-
tar localizar-se socialmente/culturalmente, o individuo o faz por meio de
temporalidades, seja como fruto das experiéncias que o definem como
sujeito, ou como projecdes de sua subjetividade para interpretar o mundo
(BAROM; CERRI, 2012, p.1004). Tal relacdo com o passado, contudo, nao
é radical, no sentido de que o sujeito nao esta condicionado inteiramente
pelas experiéncias do passado, nem o passado é construido conforme a
propria vontade do sujeito (BAROM; CERRI, 2012, p.1003).
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Partindo do que acima foi explicitado, RUsen defende que a Histdria e sua

Teoria necessitam ter presente o que ele chama de Didatica Historica. Assim, ele
considera a ciéncia, em especial a Historia, como algo que se faz na e com a socie-
dade e que tem, como uma de suas caracteristicas, a orientacao da vida pratica do
sujeito que, como mencionado, se orienta por meio de temporalidades (BAROM,;
CERRI, 2012, p.1001; 1003). O ensino de Historia (e, no caso aqui apresentado, a
mediacao em Historia) se estabelece a partir do dialogo entre a producao de sen-
tido do individuo e a producao de sentido da ciéncia da historia. Nessa relacao, a
Histoéria se localiza e se posiciona socialmente como potencialidade de orientacao
e, a0 mesmo tempo, se reestrutura pelo pensamento histérico comum, presente
na sociedade (BAROM; CERRI, 2012, p. 1002).

A partir dessa relacao entre passado, presente e futuro, bem como do as-
pecto Didatico da Histéria, o mediador, durante a exposicao, pdde estabelecer
diversas pontes entre os manuscritos e os visitantes. Trabalhando principalmente
com uma mediacao denominada discussao-dirigida, em que o educador relaciona

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
-+
w | pUblico e exposicao a partir de questionamentos e debates (MARANDINO, 2008,
M| p.23), o mediador estimulava o estabelecimento de relacoes entre os modelos de
+ vida registrados nos manuscritos e os do presente.
Entre as diversas formas de estabelecer tais relacdes, o mediador, por exem-
+ plo, apresentava os modelos de vida retratados nas fontes e questionava os visi-
_J|| tantes sobre as semelhancas e diferencas relativamente aos modelos atuais. Com
+ base, por exemplo, nos conteGdos dos manuscritos que defendiam a virtude da
vida monastica, especialmente no Flos Sanctorum e nos Dialogos de Sao Gregoério,
os mediadores tentavam incentivar os visitantes a refletirem sobre as suas vidas e
)l seus modelos.
+ Outra abordagem desenvolvida pelos mediadores recorria a dindmica in-
A versa: questionar os visitantes sobre seus proprios modelos de vida, para, entao,
apresentar aqueles propostos nos documentos, com suas diferencas e semelhan-
Wl cas. Tal enfoque recorria a uma situacdo corriqueira, como as comparacdes que
M| costumam ocorrer no seio familiar ao se usar o modo de vida de um determinado
= parente, valorado negativamente, como forma de exemplificar um comportamen-
to a evitar para se proteger de um destino nefasto. A partir desse caso, o mediador
+

explicava a definicao de modelo e explorava os exemplos de vida presentes nos

s

documentos.
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Qutra possibilidade interessante decorria da experiéncia dos visitantes
que eram estudantes da UnB, aproveitando-se de seus conhecimentos cientifi-
cos. Para aléem daqueles mais vinculados as areas claramente ligadas aos con-
teGdos dos pergaminhos, registra-se a mediacao realizada com uma estudante
de Biologia, que possibilitou aprofundar aspectos da ilustracao cientifica e da

descricao taxondmica (sistema de classificacao dos seres vivos), das iluminuras

e da descricao dos animais que compunham os bestiarios medievais, especial-
mente do Livro das Aves.

Ainda relativamente a interseccao entre presente e passado,
0s mediadores questionavam a visao do pudblico sobre os
modelos medievais, para, entao, apresentarem a interpreta-
cao histérica e a sua duracao ao longo do tempo — inclusive
até hoje —, apontando conexdes e especificidades.

Nesse sentido, a narrativa sobre o Monge e o Dragao, dos Didlogos de Sao
Gregério, propiciava uma série de reflexdes vinculadas ao mundo fantastico dos
medievalismos. Partia-se do questionamento sobre a credulidade dos medievais e
a existéncia real de dragdes, ao que muitos visitantes respondiam afirmativamen-
te, com base no senso comum sobre a ldade Média e em esteredtipos que propa-
gam a ignorancia nesse periodo e a propensao a acreditar em criaturas sobrena-
turais e fantasticas. Tal percepcao oferecia ao mediador uma oportunidade para
aprofundar a complexidade da relacao entre o individuo medieval e o fantastico,

o papel do dragao como recurso narrativo, bem como para denunciar a for¢a do
demodnio, uma figura sobrenatural ainda hoje presente em diversas religides. Des-
sa forma, a partir de uma determinada concepcao dos visitantes sobre o passado,
foi possivel aprofundar conhecimentos relativos aos documentos, mas também as
experiéncias individuais e coletivas do pudblico.
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A identificacao das semelhancas e diferencas acima apontadas, segundo Ko-

selleck (1985, p. 272), € possivel pelo fato de que, apesar de as experiéncias serem
passados presentes (semelhancas), elas sempre possuem um aspecto de estra-
nheza (diferencas). As pontes criadas entre manuscrito e visitante, portanto, s
foram possiveis gracas a essa relacao entre passado, presente e futuro. Por meio
das experiéncias do pUblico (atravessadas por diferentes temporalidades) e de suas
projecoes sobre o passado, o mediador conseguia estabelecer dialogos com o co-
nhecimento historico, utilizando como fio condutor o conceito de modelos de vida.
Tal processo permitia que o visitante pudesse nao sé se orientar em relacao ao
passado, mas também em relacao a si mesmo e percebesse, portanto, a criacao
do conhecimento em conjunto com o mediador, como aconselhado por Rusen, ao
elaborar uma Didatica da Histéria.

Esse aspecto da mediacao também foi latente nas atividades propostas para
cada modulo da exposicao, especialmente naquele intitulado Rolo de Vidas. Ten-
do em mente o manuscrito Flos Sanctorum, que narra vidas de santos e santas, a

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

-+

w | atividade propunha que o visitante escrevesse uma histéria, que poderia ser real

M| ouinventada. Com base nos modelos de vida do manuscrito, o visitante, ao escre-

1 ver, tinha a oportunidade de refletir sobre qual era seu modelo de vida e observar
como esse modelo influenciaria a sua escrita ficcional, caso desejasse inventar uma

r historia, ou, entao, nos acontecimentos de sua historia, caso desejasse produzir

.| algo autobiografico. Ainda nessa atividade, o pUblico poderia também refletir

+ sobre as experiéncias, as expectativas e os sentidos de outros individuos que pas-
saram pela exposicao. A partir da leitura de outros relatos, os visitantes poderiam

+ .
notar semelhancas e diferencas, percebendo, contudo, que, apesar delas, suas

wy)l historias e seus anseios estavam entrelacados, nao sé no Rolo, mas na sociedade.

+ A partir dessa ideia de espaco de experiéncia e horizonte de expectativa, o

A mediador também pdde, como ja mencionado, ajudar o visitante a compreender
as escolhas discursivas e artisticas dos autores dos manuscritos. Foi possivel, por-

+ tanto, compreender que os discursos presentes nos manuscritos sao politico-reli-

M| giosos. No Livro das Aves, por exemplo, o mediador podia, como possivel recurso,

= auxiliar o pUblico a observar que, na fala do bom acor, que sublinha a obediéncia
ao mestre e as recompensas que tal comportamento propiciam (SILVA NETO,

+

1965, p.21), o autor do manuscrito se refere nao s6 a relacao entre homem e Deus,

s

mas também a relacao entre homem e Igreja, e entre suseranos e vassalos.
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Tal discussao permitia ao mediador aprofundar com os visitantes o mo-

tivo pelo qual a elaboracao desses modelos de vida se assentava fortemente

em concepcoes religiosas. Trabalhando com o conceito de expectativa, foi
possivel destacar o papel da Salvacao como horizonte a ser alcancado pelos
cristaos como recompensa da fidelidade a determinado modelo de vida.
Nesse momento, o mediador, para realizar uma ponte entre o documento e
0s visitantes, poderia questionar quais expectativas estes tinham em relacao
ao futuro.

A respeito das escolhas discursivas, as atividades desenvolvidas no
maodulo Vidas a Sorte possibilitaram compreender melhor as estratégias
narrativas dos Dialogos de Sao Gregorio. Nesse mddulo, os visitantes rola-
vam trés dados: o primeiro continha, em cada face, personagens retirados
das narrativas, o segundo possuia acontecimentos e o Gltimo, objetos. Os
elementos dessas trés categorias foram retirados dos documentos e, apds
a rolagem dos dados, os visitantes deveriam criar uma histéria com os
elementos das faces sorteadas, a qual poderia ser escrita, apresentada na
forma de peca teatral, desenvolvida em mUsica, entre outras possibilida-
des. O papel da mediacao era ressaltar que, com elementos extraidos do
texto, era possivel criar uma narrativa diferente, mas sem deixar de notar
as légicas em que se apoiavam as narrativas novas, em termos da autoria
individual e coletiva.

Ainda nesse ambito de escolhas discursivas, o mediador teve a possibilidade
de ressaltar os critérios artisticos na iluminura dos Dialogos de Sao Gregério e, es-
pecialmente, no Livro das Aves. Dessa maneira, 0 mediador recorreu as concepcoes
dos visitantes, que muitas vezes achavam as iluminuras simples e fora dos padroes
académicos da arte, para chamar a atencao para as especificidades histéricas que
envolvem linguagens e escolhas estéticas. A partir disso, 0 mediador pode explicar
que se tratava de escolhas conscientes, marcadas pelo espaco de experiéncia, que
tinha como foco a transmissao/a iluminacao da mensagem do texto, que, por sua
vez, tinha um horizonte de expectativa, como ja referido.
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Entre as possiveis formas de desenvolver a atividade Aves e Penas, pensada

para o modulo do Livro das Aves, o mediador podia sublinhar as escolhas artisticas.
O pUblico da exposicao tinha a possibilidadede replicar as iluminuras dos pergami-
nhos, a partir de moldes pré-fabricados, ou, entao, criar sua proépria gravura, por
meio de moldes de espuma, com desenhos a lapis de cor, ou pela combinacao dos
dois elementos. Ressaltava-se, na mediacao, as escolhas de cor, de forma, de téc-
nica, demonstrando como o modelo de vida pessoal as influenciaram e tracando,
ainda, um paralelo com as escolhas e modelos do iluminador do manuscrito. Dessa
forma, no fazer, o mediador, juntamente com o pdblico, construia o conhecimento
nao s6 do passado, mas de todos os envolvidos na atividade.

Tornou-se fundamental que os mediadores explorassem todos os aspectos,
sobre as experiéncias e expectativas de quem produziu o manuscrito e as dina-
micas que envolveram a sua transmissao ao longo do tempo. Sem a mediacao,
corria-se o risco de que os manuscritos, por exemplo, fossem interpretados por
um viés estritamente religioso. Nesse caso, a exposicao, ao invés de promover

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
Wl reflexao, assumiria um carater doutrinario religioso, algo que iria contra a proposta
M| do projeto, que, apesar de tratar de tematicas religiosas, busca observa-las como
+ objetos de pesquisa, numa perspectiva laica. Outro problema, ja mencionado,

seria, por exemplo, a possivel perpetuacao do esteredtipo da ldade Média como
vl um periodo de ignorancia, em que o pUblico, sem entender as escolhas que orien-
~ || taram a escrita e a imagética desses manuscritos, tendesse a caracterizar a época
A como de trevas, atrasada e cega pela religiao.

O papel dos mediadores, portanto, foi central para que a exposicao tivesse

+ _ - . . _ . .

um carater de extensao. Eles, por meio de diversas estratégias, permitiram que os
2y visitantes pudessem nao s6 conhecer os manuscritos medievais da UnB e o que
M| eles apresentam a respeito da época em foram produzidos, mas também entras-
A sem em contato consigo mesmos e com suas proprias historias.

Neste capitulo, procurou-se demonstrar como a reflexao tedrica, por meio

wll do que Koselleck define como espaco de experiéncia e horizonte de expectativa
M| e dos apontamentos que Jorn RUsen faz dessas categorias, foi importante para
h compreender o processo da mediacao em perspectiva histérica. A partir disso, foi

possivel entender como se deu o dialogo entre o conhecimento cientifico e conhe-
+

cimento produzido pelo pdblico.

e
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titulo deste capitulo é fruto da criatividade linguisti-
ca, que toma como referéncia o latim, que nos pos-
sibilitou associar, em termos de som e de significa-
do, o manuscrito Flos Sanctorum com a analise que
pretendemos apresentar. Trata-se da reflexao critica
sobre a maneira como o pUblico da exposicao Vidas

Manuscritas interagiu com as atividades propostas
pelo médulo Rolo de Vidas, no qual se explorou o
conteUdo da referida obra. Essas narrativas medievais,
chamadas Flores dos Santos (Flos Sanctorum), ou seja, vidas de santos, serviram
para estimular os visitantes, no contexto da exposicao, a também escrever sobre
situacoes e modelos de vida que considerassem interessantes, nascendo, assim, o
titulo Flos Visitatorum.

O problema dos modelos de vida constituiu-se como principio fundamental
para as sociedades cristas ocidentais, sendo a ldade Média um periodo crucial para
a concepcao desses referenciais. Dito isso, fez-se necessario compreender dois as-
pectos fulcrais. O primeiro deles dizia respeito a sacralizacao do poder e o ditame
de comportamentos corretos ou incorretos para justificar quem deveria governar/
mandar e quem deveria obedecer. Esse espectro de valoracao era imposto pela
aristocracia e tinha o fito de legitimar as estratégias de producao, apropriacao e
redistribuicao das riquezas comuns. Cabe ressaltar que a aristocracia crista era
composta por membros laicos e eclesiasticos, considerando-se que o poder secu-
lar e o religioso eram necessariamente complementares. O segundo aspecto dizia
respeito a didatica. Para garantir a eficacia da difusao do modelo eram necessarios
um programa e uma estratégia adequados, de maneira a que ele ficasse visivel no
comportamento cotidiano dos cristaos. Nesse sentido, o Flos Sanctorum era um
relato da vida de alguns santos, uma biografia didatica a ser seguida de acordo
com a légica dos modelos de vida sacralizados.
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Como referido, a atividade proposta ao pUblico centrava-se em criar deter-
minadas condicoes para que, com base em alguns relatos previamente selecio-
nados dos manuscritos, se pudesse pensar em modelos de vida atuais e pessoais.
O contraste entre o passado e o presente sugeria também uma oportunidade de
observar as concordancias e tensoes entre duas temporalidades tao afastadas e
distintas, um exercicio historiografico de rupturas e continuidades. Os visitantes,
depois de conhecer algumas das narrativas do manuscrito, escreviam suas proprias
historias, que eram depois coladas em um rolo.

~ Imagem 1 - Rolo de Vidas
.. Fonte: acervo da autora

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
1 Este trabalho consistiu na analise de todas as narrativas e na tentativa de
|| perceber, primeiro, até que ponto elas se aproximavam ou se afastavam das 6-
M| gicas mobilizadas pelos manuscritos medievais. Em seguida, os formatos foram
A divic/jid.os em qua.tro categoria;: narrativas, poemas, masicas e desenhos. Ao todo,
o pUblico produziu 197 narrativas em 16 metros de rolo, sendo 8 metros emcada
/|| rolo. Dessas 197 narrativas, identificamos 164 histérias (83%) que se afastaram dos
manuscritos e 33 (17%) que se aproximaram.
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dos manuscritos, adotamos uma divisao
em trés eixos principais: narrativas de
inspiracao (11), narrativas sobrenaturais
(3) e narrativas moralizantes e religiosas
(19). Dessas narrativas de inspiracao,
oito configuravam modelos profanos e
trés de santidade. Os tipos moralizante
e religioso subdividiram-se em quatro:
virtude (6); pecado (6), contendo relatos

de

e hipocrisia; castigo (2); relatos diversos

(5).

Nos relatos que se aproximaram

redencao, arrependimento, fraqueza

Imagem 2 — Rolo de vidas esticado
Fonte: acervo da autora

Relativamente as narrativas que se afastavam dos manuscritos, cria-
MOs 0s eixos: ensinamento ou aprendizado versus conclusao ou reflexao (23);
sentimentos e emocdes (25): angUstia, medo, receio, tristeza, felicidade, culpa,
arrependimento, inutilidade, perda, arrogancia, egoismo, desejo, excitacao,
alivio, objetificacao, inércia, paixao, amizade; relatos impactantes (39): morte,
quase morte, frustracao, raiva, injustica, incompreensao, saudade, saudosis-
Mo, chateacao, surpresa, violéncia, conquista, ansiedade, sonho, dificuldade,
rejeicao, perturbacao, pertencimento, admiracao, arrependimento, vergonha,

odio, gratidao, esperanca, alivio; relatos cotidianos (59) e relatos artisticos (18).
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Imagem 3 - Relato manuscrito 1 -
N - Rolo de Vidas
Fonte: acervo da autora

O exemplo acima é interessante na medida em que revela a conexao entre

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
W | atividades da exposicao e as aproximacdes e afastamentos operados relativamente
N 2 ldade Média. Por meio da dinamica proposta no médulo Vidas a Sorte, o visitante
M criava uma historia que misturava elementos das narrativas selecionadas dos Dialo-
gos de Sao Gregério, escrevendo uma nova historia, que ele colou no Rolo de Vidas.
| Sempre pensando nos modelos de vidas como mote das dindmicas, observa-se
11| como o visitante aproveita a ocasiao para misturar elementos do imaginario me-
A dieval com uma proposta de desobediéncia rebelde, que remete a ideias de ruptura
modernas.
+ = . : : . :
E intrigante notar como o elemento da rebeldia, nessa narrativa, cria o efeito
L))l comico da histdria, por meio do uso e da sacralizacao da calca, que afronta a imposi-
1| cao datdnica como vestimenta permitida, subvertendo a regra monastica. Além do
efeito cdmico, Basilio cria um efeito de surpresa e espanto ao levar para o mosteiro a
+ . . . . -
calca que possivelmente teria pertencido a um guerreiro, e ao transforma-la em ob-
w | jeto sagrado que poderia salvar a comunidade. Ele usou-a como instrumento para
M| sua profecia. Na sequéncia, percebe-se, pela narrativa, que Basilio era, na verdade,
A um feiticeiro. Por essa informacao, foi possivel inferir que o feiticeiro provavelmente
provocou a tempestade com o fito de que o religioso vestisse a calca e ela fosse sa-
+

cralizada, disseminando, assim, a rebeldia e abalando os pilares da vida eclesiastica.
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A sacralizacao colocou a calca em uma espécie de molde. Ela passou
a ser um objeto de admiracao e reveréncia, cuja poténcia sagrada se reve-
lou no momento em que o clérigo vestiu a calca e a tempestade desapare-

ceu. Portanto, ela foi associada a um livramento divino, pela comprovacao

de um acontecimento empirico. Em termos de molde, nota-se, também,
que a historia, ao afirmar que o monge que pregava pecas era, na realida-
de, um feiticeiro, enfraquecia as interpretacées que atribuiriam a comuni-
dade monastica um comportamento pecaminoso e rebelde. No entanto,
o clérigo sofreu as consequéncias por ter santificado a calca, ao vesti-la.
Isso reitera, por conseguinte, o valor da obediéncia eclesiastica como um
modelo de vida, do que deveria e do que nao deveria ser feito.

Apesar de as regras do mosteiro estipularem que sé
era permitido o uso de tUnica, no momento de desespero, o
religioso as desobedeceu, diante da possibilidade de que a
calca pudesse salvar a todos. Em uma circunstancia extrema
de sobrevivéncia, ele arriscou, sendo responsavel pelo ato.
Na ldade Média, as leis e os canones apresentavam-se de
modo rigido, mas, a0 mesmo tempo, a sua interpretacao
estava sujeita as circunstancias e aos envolvidos.

Imagem 4 — Relato manuscrito 2
- Rolo de Vidas
Fonte: acervo da autora
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Esse & um exemplo entre as histdrias que se aproximam dos manuscritos,

configurando uma narrativa sobrenatural. O/A autor/a narrou uma visao angéli-
ca ocorrida em sua casa. Notem-se as caracteristicas: uma crianca, com cabelos
cacheados, movia-se de forma saltitante e uma luz envolvente muito brilhante
estava presente. E possivel perceber que o/a narrador/a se espantou e buscou
uma explicacao para o que havia presenciado. Entao, recorreu a uma amiga de sua
mae, devota de Nossa Senhora, que lhe explicou tratar-se de um anjo. Interessante
ressaltar que a autoridade se assentava na devocao. Por ser devota da Virgem Ma-
ria, a opiniao da amiga era confiavel e certeira. A devocao poderia ser enquadrada
em um ato de fé e entrega genuina, um modelo de vida prestigiado desde a Idade
Meédia. Os atos de fé materializados pela devocao a um santo vinham acompanha-
dos dessa aura de inspiracao em um ser que era modelo biografico a ser seguido e
reverenciado.

Pode-se interpretar a visao da crianca como evidéncia de pureza e inocéncia,
acompanhada por uma luz que remetia a santidade; um ser que nao era terreno
e que se destacava por sua natureza divina. Essa iluminagao se associa a ideia de
floreio, uma espécie de atributo que acompanha os anjos e os santos.

Por fim, observa-se o significado que o/a autor/a atribuiu a palavra sobrena-
tural, por entender que o ocorrido nao poderia ser assim classificado. Percebe-se
que, para ele/a, o sobrenatural estava ligado a sonhos de cunho premonitério, que
lhe anunciavam a morte de alguém. As visdes angélicas, como a que ele/a narrovu,
seriam celestiais. Desse modo, parece-nos que, para ele/a, o sobrenatural é ruim e
o angelical, bom.

A mensagem do/a visitante apresentava um modelo de vida baseado nos
feitos de Santa Catarina de Siena, uma biografia que se enquadra na categoria das
historias que se aproximam dos manuscritos. O exemplo da santa pertence ao

A
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'
+
A
+
A
+
A
+
A
+
A
+
A
+
A
+
A
+
A
+
A eixo narrativas de inspiracao.
+

A

+

A

-
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Era um modelo que, na pers-
pectiva do/a visitante pressupunha
uma quebra de expectativa e uma
afronta aos padrdes estabelecidos
naguela época. A mulher assumiu
um papel de autoridade e protago-
nismo na histoéria, que se eviden-
ciava de maneira inquestionavel,
uma vez que levou o proprio papa,
“maior poder medieval”, a deixar
o exilio em Avignon e voltar para
Roma. Esse ato também poderia
ser interpretado em perspectiva he-
roica, ao se entender que Catarina
de Siena teria salvado o catolicismo,
fazendo-o retornar ao seu berco
institucional.

Imagem 5 — Relato manuscrito 3
- Rolo de Vidas
Fonte: acervo da autora

Essa narrativa se enquadrou nas historias que se afastam dos manus-
critos e no eixo dos relatos cotidianos. A primeira vista, o conteddo poderia
parecer desprovido de interesse, dada a sua cotidianidade. Entretanto, nao se
poderia desconsiderar que fora justamente essa memaria que o/a visitante

desejou deixar registrada, por achar que tinha algum significado, inclusive,

dentro do espirito da exposicao.
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A tempestade era um elemento de
peso dramatico que desencadeava a acao de
O grupo precisar se abrigar, ainda que o lugar
nao fosse seguro. Nao deixa de ser interessan-
te notar que nos relatos medievais aos quais os
visitantes tiveram acesso, as intempéries/tem-
pestades também estavam presentes e com
papel importante nos enredos. Mas, de forma
contrastante, o escrito do/a visitante mostra-
va um desenvolvimento que se afastava das
|6gicas medievais dos relatos, ao concluir que
a vida deveria ser vivida de forma leve. Entao,
o grupo decidiu correr na chuva até a casa de
uma amiga, um ato rebelde, precedido, tam-
bém, por outro ato rebelde, que foi o de se

assim, era possivel inferir que, para viver a vida
de forma leve,era necessario coragem e boas Imagem 6 — Relato manuscrito 4
companhias. - Rolo de Vidas
) Fonte: acervo da autora

Por Cltimo, além desse modelo de coragem e de companheirismo implicitos,
a pessoa afirmava qual seria o seu modelo: viver seria aproveitar momentos como
esse e guarda-los na memaria. Portanto, transformar esses momentos fugazes
em momentos marcantes, de puro aprendizado, diversao, amizade, leveza.

Qutro aspecto interessante é considerar que os relatos escritos pelos visi-
tantes respondiam a um estimulo prévio que ressaltava os modelos de vida como
inspiracao para que eles se manifestassem. Portanto, ainda que estabelecamos a
diferenca nesses termos, os textos que eles escreveram eram historias que se apro-
ximavam dos manuscritos. Da mesma forma, nao deixavam de se encaixar no eixo
de ensinamentos e aprendizados versus conclusao e reflexao, pois, como no exem-
plo anterior, ao final do relato havia uma reflexao acerca do que se aprendia com
aquela situacao. Entao, uma narrativa poderia se enquadrar em mais de um eixo
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+

w | abrigar em um lugar ndo recomendado. Sendo
+
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As analises apresentadas permitem perceber que a propria divisao entre
historias que se aproximam ou se afastam dos manuscritos originais pressupu-
nha uma l6gica de continuidade e ruptura. Ao se afastarem dos manuscritos, as
narrativas rompiam com a proposta original de releitura dos manuscritos e, ao se
aproximarem, elas mantinham a l6gica originalmente apresentada. A questao que
se coloca é o que motivou essas pessoas a serem disruptivas na maior parte dos
relatos. O mais provavel & que elas se sentiram confortaveis para compartilhar suas
historias e experiéncias ou fazer um desabafo ou uma reflexao em funcao do ano-
nimato que a dinamica possibilitava.

Tal como em relacao aos documentos produzidos no passado distante, &
dificil que os historiadores, nos relatos do tempo presente, consigam compreender
as reais motivacoes de seus autores. A classificacao, portanto, somente pode refle-
tir a percepcao daquele que analisa.

da Exposicao Vidas Manuscritas. BCE-UnB, outubro a novembro
de 2023.
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Capitulo 9

Flos Sanctorum:
atos e consequéencias

LAZAR MAGALHAES™



Flos Sanctorum, em suas narrativas, propde modelos
comportamentais através de exemplos da vida de
santos, dirigidos, sobretudo, a educacao de mon-
ges.! Ensina-se o que é pecaminoso e abominavel,
O que é virtuoso, o que fazer ao cair em pecado e
como deve ser a conduta dos que buscam a santida-
de. Neste trabalho, pretendemos explorar a forma
como as consequéncias das acoes sao apresentadas
nesse manuscrito do século XIV e o que elas ensi-

nam aos leitores da época e aos de hoje.

A escolha das narrativas de maior destaque nas duas atividades do proje-
to Vidas Manuscritas (Semana Universitaria e exposicao na Biblioteca Central da
Universidade de Brasilia — BCE/UnB) teve como objetivo apresentar ao pdblico os
modelos de vida da Idade Média e oferecer uma reflexao sobre os modelos de vida
atuais. Tendo em vista que o Flos Sanctorum possui 143 rubricas (que intitulam e
marcam o inicio de uma narrativa), e diante da impossibilidade de analisar a totali-
dade delas, selecionamos oito exemplos:

Como Santa Beenta Virgem foi julgada com seu esposo;?

Aqui se comeca a vida de Santa Paaya;?

Vida de uma monja;*

Milagre (que narra uma reuniao entre o inimigo e sua cavalaria);®

Se alguém promete alguma coisa a outrem por seu trabalho que faz, deve
dar-lhe sem adiar, sendo vir-lhe-a perigo neste mundo ou no outro;®

Se 0s pecadores entendessem que quando estao pecando Deus os vé,
deixariam de pecar e fariam peniténcia;’

Quem vence as tentacdes mas ganha o reino de Deus;?

Os monges que faziam peniténcia por seus erros.’

Com esta analise, pretendemos oferecer uma visao ampla sobre os modelos de

vida transmitidos pelo Flos Sanctorum, utilizando diversos elementos das narrativas
selecionadas.
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Resumo das narrativas

CoMO SANTA BEENTA VIRGEM FOI JULGADA COM SEU ESPOSO

Era uma virgem muito santa, que desejava seguir a vida religiosa, mas
que foi obrigada a casar. Ela fugiu de sua casa paterna, e enviou um pedido a
Sao Frutuoso, para que a iniciasse nas disciplinas espirituais. O santo atendeu
o pedido dela e mandou-lhe fazer uma cela pequena. Ela dedicou-se a vida
religiosa e sua boa fama espalhou-se, atraindo, com seu exemplo, outras mu-
lheres para a fé, o que levou a construcao de outro mosteiro. Mas o esposo nao

se conformou, e um juiz foi designado para ir ao mosteiro ouvir a monja, que

rogou a Deus para que nao permitisse que ela visse o rosto daquele seu esposo.

E o juiz ordenou ao marido: “Deixa-a em paz servir a Deus e busca outra mu-
lher”

AQUI SE COMECA A VIDA DE SANTA PAAYA

Uma jogralesa, chamada Paya, que vivia de maneira ostentosa, foi converti-
da por Nono, um bispo muito famoso por sua santidade. O processo de conversao
tem varias etapas, mas é desencadeado pelo impacto que o sermao de Nono tem
sobre a pecadora. “E porque foi ali pela vontade de Deus, assim foi acesa no seu
amor e lhe corriam dos olhos rios de lagrimas. E ela disse: — Se eu bem catar mi-
nha consciéncia nao acharei nenhuma boa obra em mim. Mas eu creio em Deus,
que ele pela sua misericordia me livrara de todas minhas maldades e me dara per-
dao de todos meus pecados” Entao, o bispo batizou-a. Entretanto, como na vida
pregressa, ela tinha um pacto com o demaonio, este visitou-a em sonho, reclaman-
do: “~Minha senhora, eu nunca te fiz mal. Porventura nao te honrei de muitas ricas
coisas e de muitas pedras preciosas? Nao me deixes, nem me desempares assim
s6” Quando ouviu isso, a agora serva de Deus fez o sinal da cruz e disse-lhe:“~E,
inimigo, ja te neguei e nego-te agora. O meu senhor é Jesus Cristo”
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Uma jovem, chegada a idade adulta, e para decidir seu destino, pensou se
deveria seguir o tipo de vida de seu pai ou de sua mae, ja falecidos. “~Se fizer a vida
santa e boa como fez meu pai, sempre a viverei pobre e enferma e sem prazer,
que nem a terra querera me receber. E se quiser viver como a minha mae, terei
prazer e deleite de meu corpo?” Decidiu, entao, seguir os passos maternos. E se-
gue o relato: “~E depois quando estou nessa noite dormindo, vi um homem muito
grande de corpo e de um semblante muito espantoso. (...) E tdo irado estava con-
tra mim gue me perguntou asperamente: —Ora vem comigo e eu te mostrarei teu
pai e mae e veras qual vida faz cada um deles e poderas escolher qual deles queres
seguir ou qual nao. E ele, tomando-me pela mao, levou-me para um campo muito
grande em que havia lugares de muitos deleites e de grandes prazeres e de muitas
arvores e frutas estranhas e muito saborosas. E dali saiu meu pai, que abracou-
-me e beijou-me. E eu abracei-o e rogava-o que ficasse com ele naquele lugar. E
ele me disse: —Nao podes tu aqui ficar. Mas se quiseres tu seguir minha carreira,
veras este lugar logo. E rogando-o eu ainda para que ficasse com ele, tirou-me
aquele que me ali trouxera pela mao e disse-me: -Vem e mostrarei a mae que
queima sempre no fogo que nunca se apaga. Para ver qual vida desses dois que-
reras seguir. E levou-me a uma casa cheia de terra e muito escura. Ali batiam os
dentes muito rigidamente a aqueles que ali haviam. E jaziam muito curvados. Ali
me mostrou uma fornalha de fogo que sempre ardia, em que jaziam os inimigos
muito espantosos que ali estavam sobre a fornalha. E eu meti os olhos no fundo da
fornalha e vi minha mae. E tanto era o fedor que do seu corpo saiam vermes que a
roilam. E quando me viu, bradou muito espantosamente e disse-me:—Ali, filha, aqui
padeco pelas mas obras que fiz, ao invés de todas as boas obras que via o seu pai
fazer. E quantos prazeres eu fazia a meu corpo. E ora,
filha, por uns poucos prazeres que houve no mundo,
desprezando meu Deus, recebo penas e tormentos
que tu vés e que para sempre durarao. E eu doendo- \
-me muito de minha mae comecei a chorar. E desde
ali adiante firmei no meu coracao que seguisse a vida
de meu pai e ndo a de minha mae?”
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MILAGRE

Conta um velho homem, que morava em Thebayda, que quando era
menino, entrou escondido em um templo pagao, e viu Satanas, o rei dos ini-
migos, com toda a sua cavalaria, perguntando a cada um: “-O que fizeste?”
E o primeiro vassalo respondeu: “—~No mar fui e levantei grandes tormentas
e afundei muitas naves e matei muitos homens”. Entao, Satanas mandou
acoita-lo, dizendo que havia feito muito pouco. E perguntou a outro, que lhe

respondeu: “— Em uma cidade fui, em um casamento, e levantei uma gran-

de peleja, de modo que se matassem muitos, inclusive, o esposo”. Satanas,
insatisfeito, mandou acoita-lo. Pediu contas ao terceiro: “~No ermo fui, onde
morava um monge eremita, que era servo de Deus, e consegui que ele pas-
sasse uma noite com uma mulher”. Satanas levantou-se, tomou a coroa que
tinha na cabeca e coroou aquele vassalo, dizendo:“~Grande coisa e forte
fizeste”

AQUI SE SEGUE UM EXEMPLO PELO QUAL PARECE QUE SE ALGUEM PROMETE AL-
GUMA COISA A OUTREM POR SEU TRABALHO OU SERVICO QUE FAZ, DEVE DAR-LHE
SEM ADIAR, SENAO VIR-LHE-A PERIGO NESTE MUNDO OU NO OUTRO

Theodora havia prometido fazer um manto de silicio para um clérigo, mas
acabou se esquecendo. Passado um tempo, ficou muito doente e foi pedir ajuda
na lgreja de Sao Fijz. Um sacerdote se propds a ajuda-la, mas, antes de operar o
milagre, disse: “—Eu nao te socorrerei de forma alguma até que me jures que fa-
ras aquele manto do silicio que prometeste” Ela, entao, jurou que faria o manto e
pode, finalmente, receber o milagre da cura.
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AQUI SE SEGUE OUTRO EXEMPLO PELO QUAL SE DA A ENTENDER
QUE SE OS PECADORES ENTENDESSEM QUE QUANDO ESTAO
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Havia uma mulher no Egito, chamada Tassis, que era pecadora pUblica. Um
abade fingiu que queria pecar com ela e, enquanto conversavam, Tassis admitiu

0‘0’0 crer na onipresenca de Deus e no reino dos céus. Entao, o abade perguntou-lhe:
“‘0‘ “— Se vocé sabe destas coisas, por que deixa que tantas almas se percam por sua

causa?” Tassis converteu-se imediatamente e suplicou perdao por seus pecados.
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Um clérigo estava em Thebaida com um discipulo. Diariamente, depois que
o aconselhava e o castigava, fazia uma oracao com ele e deixava-o dormir. Uma
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mendo desobedecer o mestre, permaneceu onde estava a noite inteira. Ao acor-
dar, o sacerdote questionou porque ele ainda estava ali, ao que o discipulo disse
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ter uma visao dos tesouros eternos (seda e coroas) que o discipulo ganhou por seu
bom comportamento, o mestre concluiu que, mesmo por méritos pequenos, Deus
recompensa as boas acdes de seus servos com as riquezas eternas.
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Os MONGES QUE FAZIAM PENITENCIA POR SEUS ERROS

Dois monges foram seduzidos pelo inimigo (demaonio) para deixarem
0 mosteiro e tomarem mulheres. E assim estiveram com elas por muito tem-
po. Depois, um disse ao outro: “~Ora, somos o lixo do mundo e depois que
morrermos iremos para o fogo e a tormenta do inferno. Retornemos a nossa
ordem e desse mal e dos outros pecados facamos peniténcia® Quando che-
garam ao mosteiro, rogaram aos frades que os recebessem e ficaram ali um
ano. E a ambos era dado, igualmente, pao e agua, mas os dois frades ficaram
com aparéncias muito diferentes: um era magro e estava sempre muito triste,
enquanto era o outro muito branco e gracioso. E perguntaram aquele que es-

tava triste qual era o motivo de sua melancolia, e ele lhes respondeu: «_E pelos

males que fiz, e pelo grande medo do inferno tinha-lhe secado a carne e os
0ss0s”. E perguntaram ao outro o porqué de estar sempre tao feliz, e ele lhes
respondeu: “—Dou gracas a Nosso Senhor porque me livrou do perigo deste
mundo e das penas do inferno e levou-me a peniténcia. E por conhecer a Sua
misericordia que sou tao formoso”

CONSEQUENCIAS: PECADO, ARREPENDIMENTO, TRISTEZA, PENITENCIA

A tristeza, pelo cometimento de um pecado, aparece normalmenteacompa-
nhada da peniténcia, configurando uma consequéncia muito recorrente e demons-
trando arrependimento dos erros.

Na narrativa que conta a historia de Santa Paaya, o Bispo sentiu-se atraido
pela pecadora e, para se redimir, chorou muito e pediu perdao a Deus. Além disso,
Paaya, apo6s sua conversao, que foi uma consequéncia do sermao de Sao Nono,
reconheceu a si mesma como pecadora, ao dizer que nela nao havia nada de bom.
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Como forma de peniténcia, ela queimou todas as coisas que ganhou por meio
do pecado e, posteriormente, foi levada a um mosteiro pelo bispo que a converteu,

Q‘Q‘Q onde foi colocada em uma pequena cela, alimentada a pao e agua por uma fresta,
:,‘,: onde passou trés anos, em peniténcia (COELHO, 2023).

5 O caso dos monges que fogem do mosteiro permite diferentes interpreta-

0‘0‘0 coes. Ambos, por manipulacao do inimigo, passam um tempo com mulheres, ar-
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rependem-se e decidem retornar, recebendo a mesma peniténcia para pagar os
pecados cometidos. Entretanto, eles reagem de formas diferentes: um mostra-se

:‘:,: feliz e grato por ter sido libertado de suas iniquidades e da condenacao eterna; o
‘00‘ outro fica triste por ter praticado as transgressoes e pelo medo de ser condenado ao
Q“Q inferno. Mesmo que na maioria das narrativas o arrependimento seja acompanhado
:’:‘: de tristeza, essa nos traz um outro ponto de vista do arrependimento: a gratidao.
"‘Q Nas palavras de Paaya, sublinha-se o valor da purgacao dos pecados quando
0‘ ‘0 ela diz que Jesus veio ao mundo, nao pelos justos, mas pelos pecadores que fazem
:0:0: peniténcia, assim como na reacao do monge agradecido pelo fato de Deus, em sua
misericordia, ter-lhe dado a oportunidade de se redimir. Logo, a peniténcia é fruto
724 misericrdia, ter-lhe dad tunidade d dimir. L iténcia & frut
:“‘: da bondade de Deus. Por meio dessas e de outras narrativas percebemos o que se
““‘ esperava que um monge fizesse apds pecar: confessar seus pecados (assim como
@@, . .
4. ¢ Paaya) e buscar a peniténcia (como os dois monges).
:0‘0: Existem personagens que aparecem em mais de uma narrativa, configuran-
Q:Q:Q do referéncias famosas de santidade: praticam milagres e tém grande fama em sua
: : regiao, atraindo seguidores e discipulos (como Santa Benta procurou Sao Frutuoso).
‘0‘0‘ Sao Nono, Sao Macario do Egito, Sao Frutuoso, Sao Simao, Santo Emiliano, sao
0:0:0 exemplos frequentes. Embora se subentenda que suas vidas eram virtuosas, as

narrativas destacam sua inclinacao ao arrependimento e a peniténcia.
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CONSEQUENCIAS ETERNAS DA OBEDIENCIA

Destacam-se, ainda, exemplos de consequéncias eternas para acoes na
vida terrena. A narrativa Vida de uma Monja conta o destino eterno dos pais
de uma mulher. O pai, que viveu uma vida santa, mas cheia de sofrimentos,
enfermidades e pobreza, foi para o céu; e a mae, que viveu todos os prazeres
da carne, foi para o inferno. A filha teve a oportunidade de visitar seus pais no
além e, vendo a situacao de cada um, decidiu tornar-se monja. Assim como
na narrativa dos monges que fugiram, é notério o medo da condenacao eter-
na como fator determinante da escolha pela vida de santidade.

Na narrativa das tentacdes, o discipulo de um clérigo contou que resistiu a
sete tentacoes de desobedecer seu mestre durante a noite. O clérigo, depois
de ter uma visao dos méritos do discipulo no paraiso, expressou sua felicidade
dizendo que, por menores que fossem as acoes de obediéncia, ganhava-se
um prémio eterno por elas.

O PECADO MAIS GRAVE

A hierarquia dos pecados esta presente em varias narrativas, sendo o mais
grave de todos aquele que atenta contra a castidade. Tal aspecto € a mensagem
central do milagre que narra uma cerimonia infernal.

Percebe-se a importancia da castidade quando o inimigo pergunta a sua ca-
valaria o que cada um havia feito. Alguns causaram contendas ou mataram muitos
homens, mas nada disso agradava o inimigo, até que um dos cavaleiros contou que
levou um monge a passar uma noite com uma mulher, sendo este o Unico feito que
impressionou o iNimigo, que recompensou o vassalo com a sua coroa.
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Registramos, também, a maneira como as narrativas apresentam mulheres
consideradas prostitutas, com comportamentos que atentavam contra a castidade,
cuja salvacao dependia da conversao.
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Como seria de esperar, a conversao é o desfecho da vida de um pecador,
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mas que, na estratégia da narrativa, deve mostrar-se como resultado do poder
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sagrado. Assim, nao deixa de chamar a atencao, a facilidade e a rapidez com que
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as personagens pecadoras se convertem. Bastam umas poucas palavras proferi-
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das pela pessoa certa (autoridade eclesiastica), para que o pecador renuncie a seus
caprichos e aceite viver em santidade. Dos casos selecionados, ressaltamos dois:
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Paaya e Tassis. Para ambas foi suficiente ouvir o sermao de um santo clérigo para
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tomar uma decisao que mudaria totalmente suas vidas: terrena e eterna.
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CONSEQUI?JNCIAS DE NAO CUMPRIR UMA PROMESSA

XX

Os milagres relatados nos félios sao historias curtas e, portanto, sem mui-
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tas consequéncias. Porém, a histéria da boa mulher que estava ferida e foi curada
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milagrosamente mostra a consequéncia da ingratidao. Antes mesmo de cura-la, o
homem pede que ela faca o manto de silicio, que ela havia prometido fazer e aca-
bou esquecendo. Levando em consideracao a rubrica dessa narrativa, que alerta

OO

para que nao se tarde em cumprir as promessas de modo que nao haja perigos
nesse mundo ou no outro, é possivel interpretar que a enfermidade da boa mulher
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fosse uma consequéncia do esquecimento de sua promessa.
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Conclusao

As caracteristicas de modelos de vidas possibilitam identificar como se
esperava que alguém que buscava a santidade vivesse e as ferramentas utili-
zadas para ensinar as virtudes que deveriam ser almejadas e os pecados que

deveriam ser evitados. E como se pudéssemos tirar uma moral da histéria de

cada narrativa:

Da historia de Santa Benta, entendemos que se deve buscar direcao
espiritual de alguém com mais sabedoria;

De Santa Paya, aprendemos a confessar os pecados;

Da reuniao entre o demonio e a sua cavalaria, vimos qual pecado
conduz mais rapidamente ao inferno;

Com a prostituta e os monges que fugiram, entendemos o valor da
peniténcia;

Com o discipulo que resiste as tentacoes e o destino dos pais da monja,
aprendemos as consequéncias eternas das acoes;

O descumprimento de promessas ensina-nos sobre a possibilidade de
se desatarem consequéncias perigosas.

Portanto, aprendemos a ser obedientes, humildes, prudentes, castos, fiéis e
penitentes para que, na eternidade, possamos colher os bons frutos, como conse-
quéncias das acoes.

Observando esses modelos de vida, impostos por meio de narrativas que
usavam as consequéncias eternas dos atos como instrumentos de convencimento,
podemos refletir sobre nossos modelos atuais. Sera que, hoje, numa sociedade
pos-iluminista, estamos livres da imposicao de modelos de vida? Como se espera
que o0 homem moderno viva e que instrumentos sao utilizados para a propagacao
desses modelos?

E necessario deixar claro que ter modelos de vida nao é essencialmente
ruim, nao sendo o objetivo deste capitulo apontar o que esta certo ou errado em
cada modelo, mas refletir sobre o que eles apontam com respeito ao Medievo e a
atualidade.
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Flos Sanctorum, datado do século X1V, &€ um ma-
nuscrito hagiografico escrito em portugués arcaico
que concentra sua narrativa na vida e nos feitos

0:0 0:0

de inOmeros santos e martires dos primaordios do
cristianismo durante a Alta [dade Média. Essa obra

0:0
0:0

também é permeada de relatos de santas e mulhe-

0:0 0:0

res notaveis, transcendendo o simples relato bio-
grafico, apresentando nuances culturais, religiosas
e sociais que ecoam uma representacao singular do

papel feminino na sociedade da época em que a
obra foi concebida.

O manuscrito foi um dos objetos expograficos do projeto Vidas Manuscritas
que, durante a Semana Universitaria (SEMUNI) da Universidade de Brasilia, pro-
porcionou uma intervencao reveladora. Nomeada como Vidas Femininas Manus-
critas, essa exposicao, ao discutir o papel das mulheres em manuscritos medievais,
pontuou a relevancia de refletir sobre os modelos de vida do passado e dos dias
atuais, tracando um paralelo entre eles. Estimulou a analise das liberdades e li-
mitacoes enfrentadas pelas mulheres, destacando os padroes comportamentais
vigentes naquele contexto historico. Estabelecer uma ponte entre essa intervencao
expografica contemporanea e o estudo do manuscrito medieval Flos Sanctorum
evidencia que a representacao do feminino ao longo da histéria constitui um cam-
po de estudo intrigante e multifacetado, enfatizando a relevancia da discussao
sobre o papel das mulheres no contexto histérico e social da época.

Este trabalho visa analisar e interpretar essas expressdes do feminino no
contexto do manuscrito Flos Sanctorum, especificamente nos relatos sobre a Santa
Benta e a Santa Pelagia, explorando nao apenas a narrativa dos feitos das santas,
mas também as implicacdes mais profundas dessas representacdes para a com-

preensao da histéria e da condicao feminina na sociedade da época.




Sobre Santa Benta

Resumidamente, a histéria traca a jornada de Benta, que, mesmo per-
tencente a elite, e, como mandavam os costumes da época, prometida a um
membro da corte real, renega tal casamento e resolve dedicar-se a vida ecle-

siastica, a fim de tornar-se uma monja. Nos escritos, vé-se como configura-

vam-se as relacoes de género entre os monges e as monjas. Tais relacoes sao
abordadas neste trabalho sob trés pontos de vista, a saber: a experiéncia mo-
nastica feminina como reflexo da masculina; a mulher como figura de seducao;
a santidade de Benta.

Como é sabido, no medievo, a igreja era dominante e basicamente co-
mandada pelos homens eclesiais. Isso é fielmente retratado nas histoérias de
Santa Benta, culminando, como mostram Frazao e Rodrigues (2016), no fato
de que a vida feminina eclesiastica deveria ter como um modelo a experiéncia
monastica masculina. Em outras palavras, os homens eram tidos como mode-
los eclesiasticos, como revela o seguinte excerto do Flos Sanctorum:

Senhor, manda defender esta cousa, ca se estes homens leixares entrar em
ordem tantos hi entrara que se mester houveres de fazeres hoste contra teus
enmiigos Nd haveras com que a facas. E as mulheres outrossi entrara em or-
dem polo que virem que eles fazem. (MACHADO FILHO, 2009, p. 59)

O Ultimo periodo desse trecho revela que os homens estavam capaci-
tados e eram habeis para lutar contra os inimigos, cabendo as mulheres com-
portarem-se como tal como eles (entrarem em ordem apenas por vé-los fazer
iSSO).

Essa visao confere estatuto de santidade aos monges, dando-lhes pleno
controle sobre a vida das mulheres nos mosteiros. Ainda segundo Frazao e Ro-

drigues (2016, p. 63), havia “uma assimetria entre homens e mulheres, e pode

ter tido o objetivo de sublinhar que cabia aos eclesiasticos, e nao as proprias
nmonjas, organizar a vida cenobitica feminina”
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Ademais, nos escritos do Flos Sanctorum sobre a vida de Santa Benta en-
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contra-se um fato interessante. Na tradicao judaico-crista, mais precisamente na

Q‘Q‘Q narrativa sobre a génese do mundo, a mulher é vista como uma figura de seducao
‘,‘.‘ e perdicao dos homens, tanto que foi Eva quem primeiramente comeu a maca do

Jardim do Eden e, em seguida, ofereceu-a a sua contraparte masculina, Adao. Na
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narrativa de Santa Benta, a premissa da mulher como figura de seducao também
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aparece e produz consequéncias como a necessidade de se restringir a comunica-
cao de Santa Benta com os monges. Essa comunicacao, diz o manuscrito, ocorria
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de forma bastante regrada e somente era permitida por intermédio de Sao Fru-
tuoso (o diretor espiritual de Santa Benta) ou de alguns monges mais jovens, nao
havendo contato direto dela com os monges mais velhos: “Mais que el e os otros-
meninhos yam a ela e ensinavam-na a leer cada huu per vezes e levavam-lhi que
comesse” (MACHADO FILHO, 2009, p. 59).

Dessa maneira, prevenia-se que a figura de seducao representada pela

OO
OC

N
o

‘0
X

monja entrasse em contato com os mais velhos. O trecho acima citado também

‘0
X

N g’
8L

ressalta a assimetria entre homens e mulheres, na qual os monjes jovens (referidos
como “outros meninos”) eram mestres de uma ja adulta Benta.
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Apesar do fato de a mulher ser vista naquela época como uma figura sedu-
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tora, o texto procura ressaltar diversas vezes a santidade de Benta, que & descri-
ta como sendo uma mulher digna de entrar no mosteiro, como demonstram os
seguintes trechos da narrativa:
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ERA HUA VIRGEM MUY SANCTA QUE HAVIA NOME BEETA DE GRAM LIAGEM E
ERA ESPOSADA COM HUU REY DUA CIDADE QUE HAVIA NOME GARDIGO.

[...]

ESTE [ANGELATE] FOY AO MOESTEIRO DEMANDADO D’EL-REY E DISSE A SA
FRYTUOSO QUE FEZESSE VIIR AQUELA DONZELA ANT’EL E QUE RESPONDES-
SE A SEU ESPOSO DO QUE LHI DEMANDASSE.

(MACHADO FILHO, 2009, P. 59-60)
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Observa-se, nesse excerto, que a figura de Benta é caracterizada por adjeti-
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vOs como virgem, donzela e santa, que estao associados, nessa época, ao campo
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semantico da santidade.
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Sobre Santa Pelagia

Esta vida & dua que foy maa molher e desasperada de Deus algul tempo

e, pois que foy convertuda per sa Nono, o bispo, perseverou sempre No servico
de Deus assi como vos havemos dito (MACHADO FILHO, 2009, p. 69-70).

No relato sobre Santa Pelagia, Jacobo narra a proximidade entre Pelagia
e o bispo Nono, que desencadeia uma historia cativante. Durante um sinodo
em Antioquia, Sao Nono é profundamente afetado pela passagem de Pelagia,
sentindo-se perturbado por sua beleza e seu perfume encantadores. A se-
ducao irresistivel & acentuada pelo fato de Pelagia exibir sua beleza de forma
desinibida e sem restricdes, sem esconder o rosto.

Apbs ouvir um sermao de Sao Nono, Pelagia, milagrosamente, se con-
verte e logo diz: “Eu soo remoynho e laco das almas. Eu, avysso de perdico.
Eu soo mortal deleyto das voontades” (MACHADO FILHO, 2009, p. 64). Ela
escreve uma carta pedindo para ser recebida pelo bispo, que concorda, sob a

condicao de haver testemunhas (vé-se, aqui, uma outra estratégia para nao ce
der ao poder sedutor da figura feminina). No encontro, Pelagia se entrega aos
pés de Sao Nono, demonstrando um profundo desejo de redencao, e renuncia
as riguezas adquiridas pelo pecado para ajudar os necessitados.

Essa mudanca drastica na vida de Pelagia, que passa a viver de forma
simples, com uma Unica madrinha como companhia, estabelece um novo vin-
culo espiritual para essa personagem, até que ela desaparece completamen-
te do convivio de todos, deixando dUvidas sobre ter sido vista novamente na
regiao.

Jacobo conta que, trés anos depois, em peregrinacao a Jerusalém, Sao
Nono pede a ele que, apbs as oracoes, encontre um monge chamado Pelagio.
Jacobo entao visita os lugares sagrados e encontra Pelagiono Monte das Oli-
veiras. A semelhanca com Pelagia foi notada, embora o monje estivesse trans-

formado e magro, quase irreconhecivel, e com fama de santo. Dias depois, ao

retornar a cela, Jacobo descobre que Pelagio havia falecido.
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A noticia do falecimento de Pelagio se espalhou por toda Jerusalém e mui-
tos foram se despedir, incluindo o bispo daquela cidade. Ao prepararem o corpo
para o enterro, entretanto, uma revelacao milagrosa os surpreendeu: Pelagio era
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na verdade uma mulher. Jacobo volta a Antioquia, compartilha a histéria com Sao
Nono e a madrinha de Pelagia, e todos ali se emocionam e choram profundamen-
te.
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Esse breve relato sobre a historia da Santa Pelagia é abordado, neste tra-
balho, sob as seguintes perspectivas: a visao escolastica sobre a figura feminina; a

0‘0.0 purificagao da mulher mundana que emana riqueza, liberdade e beleza; a bana-
DOC T . e
@ @, lizacao daimagem da mulher, vista como um ser inferiorizado, tentador, sedutor,
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profano e ameagador.
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Os escolasticos sustentavam, a época, a importancia de manter distancia
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das mulheres. A justificativa para manter homens puros afastados do convivio com
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mulheres e exclui-las das comunidades religiosas € fundamentada na crenca da
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inferioridade da natureza feminina, que Nnao sao consideradas como tendo sido
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feitas a semelhanca de Deus, e ao potencial ameacador que os corpos femininos
representam para os homens.
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Essa discriminacao refletida nas leis eclesiasticas, com certeza, gerou conse-
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quéncias severas para as mulheres ligadas as comunidades religiosas. Isso resultou
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em restricoes as abadessas e monjas, limitando sua mobilidade e prejudicando o
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intercambio espiritual e intelectual entre os mosteiros femininos. Além disso, difi-
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cultou a administracao dessas comunidades religiosas. Isso fica evidente no traba-
lho de Claudia Brochado (2014):

s
‘0“ Os movimentos reformadores da Igreja, que se fazem presentes em
‘*‘ diversos momentos na longa duracao medieval, afetam de forma mais di-
AT\

reta as mulheres. Por um lado, ao pretender se distanciar e se distinguir dos
2O t lheres. P lad tender se distanci distinguir d
:0‘0: laicos, esses movimentos definem medidas restritivas, visando um maior
Q‘ ‘Q controle sobre as praticas do ordo clerical. Direcionadas principalmente aos
:’:‘: homens, sao as mulheres que sofrem suas consequéncias mais severas,
"“ ja que carregam em seu corpo a ameaca original. A ameaca do sexo e da
0‘ ‘0 poténcia materna. Ambas duramente controladas pela cultura patriarcal
:0:0: que, paradoxalmente, ao ser alheia a tamanho poder, se constréi sobre sua
AT\ -
¢ ¢ negacao. (BROCHADO, 2014, p. 599)
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Diante disso, entende-se que a purificacao de Pelagia passa por ela
dispor de toda a sua riqueza (roupas, ornamentos etc.) e de todos os prazeres
(mUsica, danca, beleza fisica etc.), para alcancar a verdadeira graca crista, que
sO pode ser obtida ao se renunciar a tudo o que é material, pois o paraiso &
espiritual e o caminho para alcanca-lo é desafiador.

Os cabelos, muitas vezes associados a sensualidade, vaidade e luxdria
femininas, sao um simbolo dessa transformacao. Ao serem utilizados como

elemento descritivo na cena em que Pelagio lava os pés do bispo, que ela havia

molhado com suas proprias lagrimas, eles passam a estar associados a imagem
de servidao, subserviéncia. Essa imagem também é encontrada, atualmente, na
Biblia Sagrada, no evangelho de Lucas, capitulo 7/, versiculos 37 e 38, que diz:

Naqguela cidade morava uma mulher de ma fama. Ela soube
que Jesus estava jantando na casa do fariseu. Entao pegou um fras-
co feito de alabastro, cheio de perfume e ficou aos pés de Jesus, por
tras. Ela chorava e as suas lagrimas molhavam os pés dele. Entao ela
0S enxugou com os seus proprios cabelos. Ela beijava os pés de Jesus
e derramava o perfume neles. (BIBLIA SAGRADA, 2012, p.1426)

As correntes reformistas que reiteram a necessidade de separar clérigos
e leigos, exigindo uma maior pureza dos primeiros, tém um impacto direto nas
mulheres, que passam a ser percebidas como uma ameaca. O corpo femini-
no é encarado como um corpo associado ao maligno, conduzindo a perdicao.
Antes de tornar-se santa, Pelagia, a protagonista, tem uma visao de si mesma
como um redemoinho e laco das almas, como vimos em uma citacao anterior

da narrativa. Nesse sentido, a aparéncia das mulheres assume uma importan-

cia maior do que todos os outros aspectos humanos que as individualizam.
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Observando historicamente, as mulheres sao vistas como seres inferiores e
submissos e essa crenca acaba inviabilizando a igualdade entre os géneros. Embo-

N g
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ra as diferencas de oportunidades e de acesso estejam mais visiveis, existem desi-

DO
O

gualdades mais sutis refletidas na imagem socialmente construida da mulher, que
resultam nos processos de objetificacao e hipersexualizacao do corpo feminino.
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Expressoes contemporaneas
do feminino na literatura
e ha musica

De acordo com Bakhtin (2017),
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a cultura de uma época, por maior que seja seu distanciamento temporal em

DO(
X

N
8L
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relacao a nos, também nao pode ser fechada em si mesma como algo pronto,
plenamente acabado, que se foi para sempre, como algo morto. (BAKHTIN,
2017 p. 16)
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As analises desenvolvidas anteriormente para as narrativas sobre Santa

N g
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Benta e Santa Pelagia permitem enxergar e tracejar a forma pela qual as mulheres

DO(
OO

eram vistas e consideradas durante o medievo. Colocadas em posicdes de sub-
missao, as mulheres estiveram a servico dos homens, fato que se evidencia nos

N e
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dois textos — ainda que ambas sejam protagonistas das histoérias, e que tenham

XX

enfrentado os designios sociais (Benta, deixando o noivo nobre para seguir os seus
desejos espirituais; Pelagia, desfrutando de sua beleza e dos prazeres que a vida
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9
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OO
OO

lhe proporcionava), a moral da época as conduz a reclusao e a inexisténcia, respec-
tivamente. Ambas, para alcancarem a santidade, tiveram de se submeter ao mas-

. P,
8.<

culino, personificado de forma mais evidente na histéria de Pelagia.
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A experiéncia de analise do manuscrito Flos Sanctorum, em particular

das vidas femininas ali retratadas, conduz ao necessario exercicio de refletir

sobre como a mulher é retratada nas producdes literarias e musicais contem-
poraneas. Para alcancar esse objetivo, recorremos a dois exemplos na qual a
figura feminina & central: o classico Dom Casmurro, um romance realista escrito
por Machado de Assis (2018 [1899]), e a cancao Malandragem, composta por
Cazuza e Frejat e imortalizada na voz da intérprete Cassia Eller.

Na primeira obra, o leitor é apresentado a Bento Santiago, que, ja idoso,
traca sua biografia a fim de resgatar o seu eu do passado. Porém, toda a nar-
rativa é influenciada pela presenca de sua conjuge, Capitu, e a suspeita de sua
traicao. Para corroborar as acusacoes contra a esposa, Santiago usa de diver-
sos adjetivos e caracteristicas que travestem Capitu como uma sedutora, uma
femme fatale, como na expressao que se tornou uma das mais enigmaticas e
marcantes de toda a literatura brasileira: “olhos de cigana obliqua e dissimula-
da” (DE ASSIS, 2018, p. 46). Com essa expressao, Bento resume toda a visao
que tinha da esposa: um ser que seduz, capaz de trair; uma cigana, obliqua e
dissimulada, em contraponto a ele préprio, Bento, cujo nome remete a “oendi-
to, santo” (a exemplo de Santa Benta), produzindo-se um jogo de palavras em
que Machado opde essa denominacao a de Capitu que, por sua vez, remete a
caput, a cabeca, ou ao termo “capeta’”, o oposto religioso de Bento.

Na outra obra, Malandragem, ha um eu-lirico que pode ser considerado
feminino, o qual assume as rédeas da propria existéncia:

Cansada com minhas meias %4
Rezando baixo pelos cantos
[.]

Eu s6 peco a Deus

Um pouco de malandragem
Pois sou crianga

E ndo conheco a verdade

[.]

Dirijo meu carro

Tomo meu pileque

E ainda tenho tempo pra [sicl
cantar

(ELLER, 1994)
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2O A figura feminina, nessa musica, & quase uma resposta irénica as figuras do
:*: Flos Sanctorum citadas neste texto, pois satiriza sua posicao como moca e como
Q:Q:Q religiosa, como se pode depreender do primeiro trecho da cancao. Além disso, a
‘,‘,‘ santidade, inicialmente ironizada, em seguida é colocada a prova, quando esse eu-
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0L

X
‘0

-lirico pede a Deus malandragem, uma caracteristica que, de acordo com o ideario
popular, remete a um comportamento transgressor, usualmente atribuido a ho-
mens. No Gltimo trecho, encontra-se a mulher que se apropria da sua rotina e do

‘0
X

seu destino (dirige seu proprio carro, toma seu pileque e desenvolve o seu proprio

N
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oficio), tornando-se protagonista de sua propria vida.
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Em suma, considerando a analise das narrativas de Santa Benta e Santa
Pelagia nos escritos de Flos Sanctorum, e a analise da obra Dom Casmurro (pro-

N
0‘

0
b & 2 2

duzida no final do século XIX), pode-se enxergar que a figura feminina €, de fato,

OO
OC
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o

°
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XX

desde os primérdios, subalternizada, e associada a comportamentos que, do pon-
to de vista religioso, remetem ao pecado e aos prazeres da carne, mas que, por via
dos homens, podem alcancar a absolvicao e a santidade. Uma mudanca de visao,
mais progressista, comeca a acontecer a partir de meados do século XX, como

N g
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demonstrado pela analise da letra da mUsica Malandragem. Ainda assim, varios

‘0
X

indicadores sociais, como a pequena presenca feminina em funcées de comando

X
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‘0‘0 <,
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> 0‘0

ou o nUmero exorbitante de feminicidios registrados recentemente, revelam que
ha um longo caminho a ser percorrido no sentido da igualdade entre os géneros.
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projeto de extensao Vidas Manuscritas teve por
objetivo aproximar os trés manuscritos medievais do
acervo da Biblioteca Central (BCE) da Universidade de
Brasilia (UnB) do grande pUblico e, principalmente, do
pUblico escolar. Este capitulo apresenta um breve rela-
to dos resultados relativamente a pesquisa realizada na
perspectiva da Historia, no intuito de produzir um mate-
rial que permitisse explorar de maneira critica os conted-

dos politicos e relgiosos dos pergaminhos.

O discurso dgs manuscritos é de natureza religiosa com a pretensao de edu-
car os clérigos da época. A educacao tem papel fundamental para a construcao
e implementacao dos modelos sociais, atendendo, obviamente, a ideologia das
ordens superiores da sociedade. Com base nessa l6gica, conseguimos tracar uma
grade de analise que permitiu compreender as conexdes entre politica, religiao e
educacao, evidentes nos manuscritos medievais, mas, também, nos dias de hoje.
Afinal, as periodizacdes historicas conversam amplamente; o passado e o presente
sao indissociaveis.

O trabalho foi realizado de forma mais aprofundada com os félios dos Dia-
logos de Sao Gregdrio, uma das obras de nosso projeto. Em toda a extensao desse
nmManuscrito, encontramos os modelos de vida introduzidos por meio das narrati-
vas, cujas estratégias discursivas possibilitam compreender melhor, inclusive, os
principios legitimadores das relacdes sociais da época.

Apbds a leitura da totalidade da obra, foram selecionados os seguintes casos
para analise:

A VIRGEM QUE MORDEU A ALFACE;!

COMO 0 BISPO FORTUNATO LIVROU A NORA DA MULHER DO DEMONIO;2

DE coMO LIBERTINO RESSUSCITOU UM MORTO E O DEU VIVO E SAO A SUA MAE;
O MONGE QUE ENCONTROU UM DRAGAO NO CAMINHO;*

O MILAGRE DE ESCOLASTICA, IRMA DE SAO BENTO.5

Com base nas narrativas acima, selecionadas para o médulo da exposicao, inti-
tulado Vidas a Sorte, e para a Semana Universitaria (SEMUNI), sao apresentados
alguns aspectos que guiaram a construcao da problematica tratada neste capitulo.
Sem ddvida, o elemento que mais chama a atencao, comum a todas as narrativas,
é a presenca de um ensinamento moral, facilmente decodificado pelos ouvintes.
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Pecados e virtudes
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Na narrativa intitulada “Como o bispo Fortunato livrou a nora da mulher do
demobnio”, observamos a justica e a ira divinas se manifestando na vida de uma jo-
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vem, depois que ela comete um pecado contra a castidade. Ja na narrativa da irma
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de Sao Bento, vemos Escolastica sendo alcancada pela misericérdia e graca divi-
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nas, apos suas acoes positivas serem consideradas dignas de um cristao fiel. Essa
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dualidade diz muito sobre a concepcao de certo e errado do periodo medieval.
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Existe aqui uma valorizacao das obras, no conceito cristao, ligando-as ao processo
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salvifico do homem.

O MILAGRE DE ESCOLASTICA, IRMA DE SA0 BENTO

A narrativa conta sobre o milagre ocorrido durante a visita anual que Bento
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costumava fazer a sua irma, Escolastica, que vivia em um mosteiro. Apds passarem
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o dia louvando a Deus e discutindo assuntos sagrados, durante o jantar, Escolastica
pede a Bento que nao parta naquela noite, para que possam continuar conversan-
do sobre as alegrias da vida celestial.
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Embora seu irmao, obedecendo a Regra, tenha negado o pedido, ela roga a
Deus com oracgdes e lagrimas para que a atendesse. Deus levanta uma tempestade
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repentina, impossibilitando-os de sair da portaria do mosteiro e, assim, permitindo
que a moca passasse mais tempo com o irmao.

A narrativa conclui que os desejos daqueles que amam profundamente a
Deus podem se concretizar como um milagre, uma vez que a divindade é a perso-
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nificacao da caridade.
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CoMo0 0 BISPO FORTUNATO LIVROU A NORA DA MULHER DO DEMONIO
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Uma jovem vencida pelos desejos da carne comete um pecado mortal. Por
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conta das suas acdes um espirito mau a domina. Sua familia pede ajuda a feiticei-
ros para tentar exorcizar o inimigo, mas o fato de recorrer a encantamentos piora
a situacao: 6.67/6 demodnios entram no corpo da moca. Apds muito sofrimento,
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seus parentes a levam ao bispo Fortunato que, orando por dias e noites, consegue
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libertar a jovem.
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Milagres e possessoes

Das cinco narrativas escolhidas, duas possuem acontecimentos mila-
grosos, geralmente ligados a autoridades da igreja e, em casos mais raros,
envolvendo populares que possuem uma conduta exemplar, como cristaos
devotos. Em outras duas, registram-se episddios de possessao, nos quais a
presenca maligna decorre de um pecado ou imprudéncia da personagem,

em clara relacao de causa e consequéncia. E interessante notar que a ima-

gem do maligno é apresentada como o inimigo das almas, mostrando que
homens bons também sao vitimas e estao igualmente suscetiveis a sofrer
investidas do demaénio. Tal é a situacao retratada na primeira narrativa, pro-
tagonizada por uma monja virgem. Por vezes essas investidas sao permitidas
estrategicamente por Deus como método de correcao de suas criaturas.

A VIRGEM QUE COMEU A ALFACE

Certo dia uma serva de Deus que vivia no mostei-
ro, entrou na horta e, sem fazer primeiro o sinal da cruz,
comeu uma alface. Por esquecer do sinal, o inimigo
entrou em seu corpo. A situacao é resolvida pelo padre
Equicio, que expulsa o inimigo rapidamente.

Note-se a forma exemplar e didatica que reves-
te os acontecimentos narrados de forte padronizacao,
reunindo o ordinario ao sagrado, © comum ao sobrena-
tural. Essa juncao aproxima o leitor da obra, ocorrendo
um processo de identificacdo com a narrativa.
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Santos e demonios

Nesta secao encontramos a dualidade da natureza dos personagens: a boa
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X

e a ma. Nas narrativas selecionadas, as identidades sao pré-definidas: o monge e

N
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algreja, por um lado, o inimigo, o dragao e o feiticeiro, por outro. A conversao e o

DO(
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arrependimento sao caracterisiticas das acoes das personagens, elementos essen-
ciais para classifica-las no lado bom da histéria.
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A NORA DA MULHER
A narrativa conta sobre uma mulher que, apesar de ser conhecedora do
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Evangelho, comete um grave pecado. Apds sua punicao e a intercessao de um
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santo, ela encontra a redencao, sendo alcancada pela graca de Deus. Nesse caso,
a personagem passa por uma experiéncia que define o estatuto de sua natureza,
enquadrando-a em uma das duas categorias.
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O MONGE QUE ENCONTROU O DRAGAO NO CAMINHO

O Nessa narrativa, Sao Gregdrio conta que um certo monge rebelde nao con-

“ . . ~ . .
:.‘.: seguia sossegar no mosteiro. Sao Bento advertiu-o muitas vezes, para que cum-
‘*‘ prisse suas obrigacoes. Sem querer obedecer, o monge pedia incessantemente
0:0:0 que o deixassem sair. Um dia, Sao Bento o liberou. Assim que o monge colocou
:0‘0: seus pés para fora, encontrou um grande dragao. Gritando, ele disse: — Corram
Q“Q aqui! Esse dragao quer me comer! Os irmaos que foram ajuda-lo nao viram ne-
0““ nhum dragao, mas reconduziram o monge ao mosteiro. Ao retornar, ele prometeu
:“0: nunca mais abandonar o local, pois percebeu que, gracas as oracoes de Sao Bento,
QtQ viu diante de si o inimigo que o perseguia em forma de dragao. Até o fim da vida,
DO AR

o o, foifiel a suapromessa.s
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Sendo apresentado, desde o inicio, como um homem de Deus, o persona-
gem enfrenta, em meio a sua jornada, o desejo de sair do mosteiro. Ao longo da
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histéria entendemos que o pensamento do monge tem raiz em uma tentacao ma-

OO
OO

ligna. Deus permite que ele entenda isso para quebrantar seu coracao. Nesse caso,
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a experiéncia serve para reafirmar a boa natureza do personagem.E a formatacao
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de uma ideia clara sobre o homem justo, integro e reto, mostrando o que se espe-
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ra e o gque nao se tolera em um cristao virtuoso.
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Autoridade e sacralidade:
signos e significados

Em quase todas as narrativas, os papéis de destaque sao reservados

a autoridades episcopais, mesmo quando elas nao sao protagonistas. E a

formacao de uma imagem que identifica as funcdes mais importantes da
Igreja aos papéis de provedora, protetora e intermediaria entre os fiéis e
Deus. Tal papel sacraliza suas acoes e posicao superior relativamente aos
cristaos. No fim das contas, os modelos de vida sao os santos do Senhor.

A simbologia de determinadas acdes das personagens pode parecer
insignificante, mas, na verdade, carrega pesos interpretativos importantes.
A recorréncia do sinal da cruz, oracoes e peticoes, a busca pela interven-
cao de monges em situacoes dificeis faz parte do guia de comportamento,
uma espécie de sinalizacao de como proceder, de acordo com a situacao
vivida. Os ensinamentos morais, por vezes, sao alertas de como nao se
deve agir. Por exemplo:

- Nao despreze o chamado de Deus;
- Nao se relacione com curandeiros e feiticeiros;
- Nao deixe de se confessar ao pecar.

Isso explica a natureza educativa dos textos.
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Conclusoes

:0:0: A obra sobre a qual baseamos este capitulo é configurada como um dialo-
®2®4 o, entre Sao Gregério e seu didcono Pedro. A narrativa registra as perguntas de
P

‘, ‘: Pedro e as respostas do mestre. Seria possivel, ainda hoje, nos enxergarmos nos
‘0‘0 registros das conversas entre o diacono e Sao Gregério? De que forma aproveitari-
9.9.¢

“0 amos esses documentos tao antigos para a reflexao critica de jovens e adolescen-
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tes? Sao apenas obras que despertam curiosidade pela sua singularidade ou seu
conteGdo nos alcanca para além do exotismo?

‘0
X

’0 N
3.

Independentemente da natureza ficcional ou real dessas narrativas, elas
apoiam-se nas loégicas e nas dinamicas das relacdes sociais, e recorrem as referén-
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cias culturais e mentais da ldade Média. Foi pensando na experiéncia promovida
pela leitura dos manuscritos que escolhnemos as narrativas da atividade educativa

N
o

que acompanhou o mdédulo dos Dialogos de Sao Gregério na exposicao, assim
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como as historias protagonistas da atividade intitulada Cama de Gato, durante a
Semana Universitaria (SEMUNI).

A ideia foi proporcionar nao somente o contato com essas obras raras, mas
apresentar a ligacao dos textos com a vida do passado e do presente. Incentivar a
construcao do conhecimento por meio de um processo que foge do habitual am-
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biente da sala de aula, por vezes envolto em métodos educativos muito formais e
rotineiros. De maneira diversa, a mediacao auxiliou e estimulou a compreensao a
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respeito da ligacao entre a vida do passado e a vida do presente, a religiao, a po-
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litica na Idade Média e na contemporaneidade. O projeto Vidas Manuscritas foi
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isso: um dialogo, porém, dessa vez, nao entre dois religiosos, mas entre pessoas

> >

comuns com o objetivo de crescer e de aprender.
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Notas

1- Ms 03 OBR/BCE/UNB fl. 87v- 88r.

2- Ms 03 OBR/BCE/UNB fl 96v- 9/r.

3- Ms 03 OBR/BCE/UNB fl. 85v.

4- Ms 03 OBR/BCE/UNB fl. 1M1r -111v.

5- Ms 03 OBR/BCE/UNB fl. 113v-114r-114v.

6- Existe ainda uma abordagem visual das historias que diz muito sobre a constitui-
cao do imaginario popular. Um claro exemplo € o uso do dragao, como representa-
cao do inimigo, em uma das narrativas. Isso explica um pouco da concepcao moder-
na sobre elementos fantasticos do medievo. Animagdes como “A bela adormecida” e
‘A espada era a lei” sao 6timos exemplos de modelos de vida inspirados em narrati-
vas medievais que permanecem no senso popular dos dias de hoje. Esses elementos
presentes na historia foram convertidos em uma atividade educativa (intitulada Vidas
a Sorte), com o objetivo de propiciar uma experiéncia mais significativa e participati-
va.
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exposicao Vidas Manuscritas, instalada na Biblioteca
Central da Universidade de Brasilia, oportunizou aos
mediadores e visitantes adentrar o mundo medieval
por meio dos manuscritos religiosos do século X1V,
que nos permitiram vislumbrar nao somente a moral
da época, mas também as caracteristicas basicas que compunham a
sociedade medieval em Portugal, entre as quais as questoes relativas a
lingua portuguesa. Desse modo, a leitura dos manuscritos nos revelou uma
abundancia de fendmenos linguisticos expressos nos textos, que nos dizem
muito a respeito da variacao linguistica e do modo de se comunicar a época.

Este artigo pretende explorar parte dessa riqueza linguistica, a partir de uma
analise de aspectos do |éxico e da semantica encontrados no manuscrito inti-
tulado Dialogos de Sao Gregério.

Nos dois primeiros médulos da exposicao, Vidas a Sorte e Rolo de Vidas, os
visitantes tiveram a possibilidade de ler trechos, respectivamente, dos manuscri-
tos Dialogos de Sao Gregério e Flos Sanctorum, e, portanto, de ter contato direto
com a lingua da época. A leitura dos visitantes revelou certa dificuldade do pUbli-
co em compreender os textos, o que se deve a um estranhamento causado pelo
contraste entre o portugués arcaico, encontrado nos manuscritos, e o portugués
contemporaneo, falado hoje em dia. Em um primeiro olhar, pode parecer que a
mudanca ocorreu apenas em nivel ortografico, com a alteracao somente no modo
de escrever cada palavra. Entretanto, uma analise mais minuciosa nos revela que
a mudanca ocorreu em todos os niveis da lingua, alterando o portugués de modo
estrutural, nesses sete séculos que separam o portugués arcaico do portugués
contemporaneo.

Tendo em vista que, hoje em dia, a variacao linguistica ainda pode provocar
preconceito, dada a visao tradicional que se tem da gramatica normativa e o pres-
tigio social da norma culta em relacao a outras normas e padroes observados no
uso cotidiano da lingua, o ato de voltar o olhar para as mudancas estruturais em
perspectiva diacronica pode levantar discussdes interessantes sobre o impacto da
variacao na evolucao dos fendmenos linguisticos. Podemos dizer, diacronicamente,
que houve um empobrecimento da lingua com as mudancas observadas no por-
tugués de uma época para outra? Com este artigo, pretendemos mostrar como o
estudo das mudancas do portugués arcaico para o portugués contemporaneo
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0 podem nos ajudar a compreender nossa lingua de maneira cientifica para chegar

* a uma resposta que contribua para minimizar — e, eventualmente, eliminar — pre-
*4%% conceitos linguisticos vigentes.

‘
o0 Panorama geral
15} da lingua portuguesa

@@
0*0
07!
O O conjunto de manuscritos com que trabalhamos na exposicao Vidas Ma-
@0,
:0‘0: nuscritas foi produzido em portugués arcaico, que remete a um dos periodos em
Qt‘ que os pesquisadores costumam dividir a historia da lingua portuguesa. Dessa
:.:.: forma, para compreender as caracteristicas do portugués arcaico, &€ necessario
““ evidenciar as origens e a trajetéria percorrida pela lingua ao longo dos anos.
0“0 O portugués originou-se do latim, que, por sua vez, &€ uma lingua perten-
0.

‘0‘0‘ cente a um dos ramos do proto-indo-europeu ocidental. O latim pode ser dividido
QzQ em trés categorias: eclesiastico, literario e vulgar. O latim vulgar corresponde ao
‘,,‘ vernaculo, ou seja, uma variante do idioma transmitida entre geragdes por meio da
fala, sem o suporte de normas escolares. Era muito utilizado por soldados e co-
merciantes no periodo de maior estabilidade do império romano.
:‘0‘: A fragmentacao que incidiu sobre o império romano também afetou o idioma:
0:‘:‘ alguns dos dialetos oriundos do latim vulgar ganharam prestigio e foram-se distin-
0*‘ guindo em termos fonoldgicos e morfossintaticos, a ponto de transformarem-se
:0‘0: em linguas romanicas, como o galego e portugués.
0’0‘0 O processo de conquista protagonizado por alguns reinos cristaos da Penin-

¢ sulalbérica teve grande influéncia na formacao da lingua portuguesa. Do contato
L 3 X
““‘ entre portugueses e muculmanos originaram-se duas etnias: mog¢darabe, composta
&, - . o . s . - )
¢_0_9 por cristaos que viveram em territdrios dominados pelo isld, uma situacao mais
‘00

comum antes das conquistas; e mudéjar, formada por muculmanos residentes

%! o o
QQQQQ em territorio cristao (ILARI e BASSO, 2006, p. 18). O contato entre cristaos e mu-
:.‘.: culmanos durante esse periodo teve grande impacto na formacao do |éxico do
‘* portugués e do espanhol, que apresentam em seu vocabulario diversas palavras
O . _ . , . . o
de origem arabe, tais como persiana, péssego e arrozal, ainda hoje utilizadas no
portugués contemporaneo.
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Estudiosos de Linguistica Histérica ainda nao chegaram a um consenso a
respeito da periodizacao referente a formacao da lingua portuguesa (MATTOS E
SILVA, 2006). Entretanto, ao considerar aspectos sociais e linguisticos — a histéria
externa e interna da lingua —, é possivel dividir identificar, pelo menos, trés grandes
periodos: o arcaico, o classico e o contemporaneo.

Acredita-se que o portugués arcaico iniciou-se com a formacao da lingua
portuguesa, tendo como marco linguistico os primeiros textos escritos registrados
nos idos do final do século Xll e inicio do século XllI, de que sao exemplos a Noticia
de Fiadores (1175) e o Testamento de D. Afonso Il (1214). O portugués arcaico ainda
apresentava semelhancas com o latim vernacular, especialmente no campo do é-
xico e da grafia, nao havendo, ainda, a época, o estabelecimento de normas para a
escrita e a representacao de sons, razao pela qual a compreensao dessa variedade
da lingua portuguesa pode ser dificil para falantes de portugués contemporaneo.

O periodo identificado como portugués arcaico classico estende-se até a
época das grandes navegacdes (século XVI), em que novos contatos linguisticos
provavelmente produziram variacoes que levaram a mudancas linguisticas que jus-
tificam, social e linguisticamente, falar e uma nova fase — a do portugués classico,
que teve inicio por volta de 1550 e se estendeu até o século XVIII. Foi uma época
de consolidacao e regularizacao do idioma, em que houve um grande enriqueci-
mento do |éxico com palavras oriundas das demais linguas latinas e dos idiomas
falados nas coldnias exploradas por Portugal.

Mudancas na estrutura
da lingua portuguesa

Houve, portanto, todo um processo de variacao e mudanca linguisticas que
culminou na formagcao da lingua portuguesa, tendo como origem o latim vulgar,
e que, ao longo da histéria resultou na lingua que conhecemos hoje. Essa dinami-
ca de mudanca continua das linguas € o objeto de estudo da Linguistica Histoérica,
abordagem que estamos usando neste trabalho. Segundo Faraco, "[a] realidade
empirica central da Linguistica Historica é o fato de que as linguas humanas mu-
dam com o passar do tempo" (FARACO, 2014, p.14). Nesse sentido, a lingua nao é
entendida como uma realidade estatica, mas como um objeto que se transforma
de maneira lenta e gradual ao longo dos anos.
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Essas mudancas, além de constantes, sao lentas e graduais, e afetam a lin-
gua nos mais variados aspectos. Da perspectiva da Linguistica Historica, observa-
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mos as mudancas ocorrerem em nivel fonético, morfoldgico, sintatico, semantico
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ou lexical (FARACQO, 2014, p. 34). Do latim para o portugués, ha registro de mu-
dancas ocorridas em todos esses niveis, sendo a mais significativa a perda do siste-
ma de declinacdes nominais e flexdes casuais, que teve origem fonética e acabou
por alterar toda a morfologia e a sintaxe da lingua (FARACO, 2014, p. 43).
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Contudo, essas mudancas nao foram um evento pontual, que ficou no pas-
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sado e se cristalizou na formacao da lingua portuguesa, de modo a produzir um
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objeto estatico e imutavel. O contato com os manuscritos do século XIV, no traba-
lho com o projeto Vidas Manuscritas, deixou transparecer que a lingua continuou
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a mudar ao longo dos anos, o que se fez notar pelo estranhamento que diversos
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visitantes tiveram ao tentar ler a transcricao dos manuscritos. Com isso em mente,
selecionamos seis vocabulos, retirados dos Dialogos de Sao Gregério, para anali-
sar os fendbmenos de mudanca linguistica nos niveis lexical e semantico, tomando
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como referéncia o portugués contemporaneo, especificamente a variedade utiliza-
da no Brasil (HOUAISS, 1992).
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Analise das mudancas lexicais
e semanticas nos
Dialogos de Sao Gregorio
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Do ponto de vista da linguistica histérica, “a mudanca semantica tem sido
abordada na perspectiva da palavra, isto &, como um processo que altera o signifi-
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cado da palavra” (FARACO, 157, 2014). Nesse sentido, a mudanca semantica pode
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ser responsavel tanto pela reducao e restricao do significado da palavra quanto
pela ampliacao desse significado. A Etimologia € a area da Linguistica responsavel

0’0
S X

@,
L 4

por recuperar a constituicao historica das palavras e demonstrar a sequéncia de
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alteracoes de significados que as palavras sofrem ao longo do tempo.
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Primeiramente, selecionamos duas ocorréncias do verbo haver, que chamam a

‘0
X

atencao nos Dialogos de Sao Gregorio.
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(1  “[...] QUE OUVE NOME FFORTUNADO [...]”
(2) “TU SO0 ES O QUE OUVESTI OS OLHOS ABERTOS EM MI”
No primeiro caso, o verbo haver esta sendo empregado em contexto de

nomeacao de individuos. Nesse exemplo especifico, trata-se do personagem
chamado de Ffortunado. Esse € um emprego extremamente comum no por-

tugués arcaico, que nao é mais registrado nos dias atuais, em que os individuos

costumam ser apresentados por frases como: O nome dele é Fortunato ou Ele
se chama Fortunato. Em certos contextos mais formais ou regionais, a estru-
tura observada em (1) ainda poderia ser empregada, mas substituindo-se o
verbo haver por ter seguido da preposicao por: Ele tinha por nome Fortunato.

No segundo caso, podemos observar o verbo haver conjugado na 22
pessoa do singular no pretérito perfeito, com um sentido de posse, equivalen-
te a tiveste. Esse dado ilustra dois processos de mudanca: uma mudanca se-
mantica, em que o verbo haver deixa de expressar posse ao longo de tempo,
sendo substituido por ter; e uma mudanca morfossintatica, que corresponde a
perda gradual da flexao de 22 pessoa, decorrente, por sua vez, a mudanca no
paradigma pronominal, em que os pronomes tu/vos, de 22 pessoa do singu-
lar e do plural, respectivamente, foram substituidos por vocé/vocés, levando
a concordancia verbal para a 32 pessoa e, consequentemente, impactando a
morfologia verbal de 22 pessoa. Estudos no campo da Sociolinguistica apon-
tam que, embora a 22 pessoa do singular ainda se mantenha em algumas
variedades do portugués falado no Brasil, a 22 pessoa do plural praticamente
ja desapareceu. Sendo assim, o exemplo em (2) teria como contraparte, no
portugués brasileiro contemporaneo, a sentenca: Vocé sé é o que teve os olhos

abertos em mim.
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:‘0‘: Outro exemplo de mudanca semantica é o caso do verbo falecer em:

::¢:§ (3) “[...] DIA QUE NAQUELA EIGREJA FALECEU O AZEYTE [...]”
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Nesse dado do portugués arcaico, observamos que o verbo falecer podia
também ser utilizado no sentido de acabar ou esgotar, como é possivel perceber

(X
(X

na oracao apresentada. Esse sentido é oriundo do verbo latino fallescere, cuja for-
ma incoativa era fallere e significava enganar, falhar, faltar (escassear). Esse verbo

>0
X)

’.
o'o'e'e

deu origem tanto ao adjetivo latino falax, fallacis, que corresponde ao nome fala-
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cia e ao adjetivo falacioso, no portugués contemporaneo, quanto ao verbo falecer,
utilizado atualmente como eufemismo de morrer. Trata-se, portanto, da perda
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semantica do significado original do verbo falecer que se especializou semantica-
mente para se referir ao evento de morte.
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Mais um caso de mudanca semantica pode ser observado no verbo ser, que
POssuUi NO portugués arcaico usos diferentes dos que encontramos na atualidade.
Vejamos o exemplo a seguir:
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(4) “EUSIJA SOBRE AQUELA ALFACA, DISSE O EMIJGO [...]”
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O verbo sija era uma forma do verbo ser, empregada na 12 pessoa do singu-
lar. A origem etimoldgica encontra-se no verbo latino sedére, que significava estar
sentado. Esse verbo, ao passar ao portugués arcaico, seguiu sendo utilizado com
sentido posicional, indicando estado transitério, equivalente ao emprego do verbo
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estar, no portugués contemporaneo (MATTOS E SILVA, 2006). Na narrativa intitu-
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lada A virgem que comeu a alfaca, ao dizer que “Eu sija sobre aquela alfaca|...]> o
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personagem do inimigo que dizer que estava [sentado] sobre aquela alface.
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Além dos exemplos anteriores, podemos encontrar no manuscrito Didlogos
de Sao Gregdrio muitas palavras que nao sao mais usadas no portugués contem-
poraneo.! Essas mudancas dizem respeito ao léxico, ou seja, ao vocabulario dos
falantes. Segundo Faraco, podemos “estudar historicamente a composicao do
|éxico, observando sua origem (a base latina do |éxico portugués, por exemplo) e
os diversos fluxos de incorporacao de palavras de outras linguas” (FARACO, 2014,
p. 42). Nesse sentido, o |éxico é o componente da lingua que torna mais evidentes
a historia e a cultura de um povo, contendo informagdes sobre suas origens e rela-
cionamentos com outros povos.

Com relacao a esse aspecto, selecionamos, nos Didalogos de Sdo Gregério,
dois exemplos de palavras que cairam em desuso com o passar do tempo e nao

pertencem mais ao léxico do portugués contemporaneo:

(5) “[...] DAQUELAS VIRGEES QUE SUSO DICTO HAVIA QUE EL HAVIA DE
VEER [...]”

(6) “[...] CATA COMPRIDAMENTE ENSINA O ESPERITO SANCTO [...]”

No dado (5), destaca-se a palavra suso, originaria etimologicamente do

latim susum, que significava acima, atrds, anteriormente. A expressao suso-
dicto, muito empregada nos textos escritos em portugués arcaico, equivale a
supracitado ou dito antes, termos e expressoes que utilizamos atualmente.

No dado (6), observa-se o vocabulo ca, utilizado para expressar compa-
racao. Equivale, em alguns casos, a assim como ou do que. Sua origem en-
contra-se no vocabulo latino quam, que deu origem a expressao comparativa
quanto, na lingua portuguesa.
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Palavras finais
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A partir das analises das mudancas que sofreram alguns dos vocabulos
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extraidos dos Dialogos de Sdo Gregario, foi possivel evidenciar o grande contraste
lexical e semantico existente entre o portugués arcaico e o portugués contempo-
raneo, o qual se evidencia pelo desaparecimento de certos vocabulos (como ca
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e suso) — e, evidentemente, pelo aparecimento de outros, como os exemplos da
lingua arabe que foram incorporados a lingua portuguesa —, bem como pela mu-
danca (restricao ou ampliacao) de significado das palavras, de que sao exemplos os
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verbos apresentados neste trabalho.
Isso explica os motivos pelos quais os visitantes da exposicao tiveram um
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certo estranhamento na leitura da transcricao dos textos originais dos manuscri-
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tos que compuseram a exposicao do projeto Vidas Manuscritas. Nesse caso, a
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variacao linguistica foi responsavel por alterar lexical e estruturalmente a lingua de

°,
9
200

modo tao perceptivel, que podemos afirmar, com seguranca, que pertencemos a
um periodo da histéria da lingua distinto daquele em que os textos foram escritos.
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Nesse ponto, retomamos a pergunta feita na introducao: podemos dizer que
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houve um empobrecimento da lingua portuguesa? Segundo Faraco, quem estu-
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da Linguistica Historica “precisa estar particularmente atento para evitar transferir
juizos de valor do senso comum para o trabalho de descricao e de interpretacao
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dos fendmenos linguisticos” (FARACO, 2014. p. 30). Nesse sentido, o autor enten-
de esses juizos como enunciados preconceituosos, que Nao possuem base cientifica
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Neste artigo, observamos que a variacao linguistica foi responsavel por

> o>

muitas mudancas lexicais e semanticas, tanto pela perda de palavras do nosso
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|éxico quanto pela alteracao do significado das palavras. Contudo, isso nao quer
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dizer que ocorreu um empobrecimento de nossa lingua, uma vez que a variagao
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é também responsavel por adicionar itens lexicais e recursos gramaticais a lingua.
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Ao olhar para o portugués contemporaneo, podemos perceber quantas outras
palavras foram criadas por meio de processos morfoloégicos (derivacoes e compo-
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sicoes), neologismos e empréstimos, e como é produtiva a realizacao semantica
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das palavras, possibilitando, por exemplo, o seu uso metaférico, metonimico e em
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outras figuras de linguagem.
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Dessa forma, apesar de os falantes nao terem a percepcao, na perspectiva
sincrénica, de que as linguas mudam constantemente, e de ser difundida a falacia
de que os desvios da chamada norma culta ou da norma padrao constituem “er-
ros” &€ necessario desenvolvermos uma visao empirica da lingua, apoiada nos sabe-
res cientificos, impedindo que opinides pessoais e, muitas vezes, preconceituosas,
interferirem no processo de descricao linguistica.

Ficou evidente, neste trabalho, a lingua portuguesa sempre esteve em pro-
cesso de mudanca, desde a sua formacao, cuja origem esta nas mudancas lin-
guisticas ocorridas no latim vulgar. A lingua &, portanto, um organismo vivo, em
constante mudanca, e para cada estrutura alterada surgem novas em seu lugar.
Da perspectiva cientifica, o contraste entre o portugués contemporaneo e o por-
tugués arcaico dos manuscritos estudados nao representa um empobrecimento,
mas a materializacao das mudancas linguisticas, naturais e inevitaveis.
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o século XIX, as linguas naturais eram encaradas
pelos estudiosos como entidades que nascem, se
desenvolvem, se reproduzem e morrem, a seme-
lhanca dos organismos biolégicos. Embora atual-
mente a Linguistica moderna nao adote mais essas
concepcoes de forma exaustiva, sabe-se que,
analogamente aos processos ecoldgicos dos quais
a Biologia se encarrega, as linguas sao, assim
COMO 0s seres Vivos, entidades dinamicas e, por isso, sempre estao mudando com
o passar do tempo (ILARI; BASSO, 2006).

Dessa forma, ao adotarmos a concepcao de que as linguas naturais catego-
rizam a realidade em que vivemos por meio de um processo de etiquetagem do
universo que nos circunda (BIDERMAN, 20071), torna-se possivel pressupor que
alteracoes substanciais nos contextos sociais, historicos, politicos e geograficos de
um povo naturalmente gerem transformacoes na configuracao estrutural de um
sistema linguistico. Nesse aspecto, a medida que diferencas culturais entre duas
sociedades acentuam-se, as mudancas nas linguas de seus falantes passam a fun-
damentar dois universos distintos, os quais, por se tratarem de linguas de cultura,
“Interessa aos seus usuarios e utentes preservar” (HOUAISS, 1992, p.11).

Sob essa perspectiva, o estudo de aspectos gramaticais do Portugués Ar-
caico (PA), embora seja considerado como uma espécie de erudicao —pressuposto
de que conhecimentos nao diretamente aplicaveis na realidade vigente nao sao
relevantes —, permite que uma contextualizacao historica adequada acerca de
periodos pretéritos do Portugués Brasileiro (PB) e do Portugués Europeu (PE) seja
realizada (MATTOS E SILVA, 2022, p. 15). Essa construcao historico-linguistica, por
sua vez, fornece importantes informacoes que alimentam pesquisas atuais em
Linguistica tedrica. Assim, repensar a evolucao linguistica — uma vez que, “nada,
ou quase nada, nas linguas se perde, tudo se transforma” (MATTOS E SILVA, 2022,
p. 16) — propicia levantar argumentos que desenvolvam teorias cujo escopo tem
como finalidade a explicacao de mecanismos cognitivos e psicoldégicos na base de
linguas historicas.
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Para além disso, estudar linguas antigas como o PA permite a plena com-
preensao de dados empiricos em uso na lingua atual, o PB e o PE, bem como a
‘Q:Q formulacao de novas hipdteses acerca dos rumos para os quais as mudancas lin-
‘,‘.‘ guisticas tém se encaminhado. Nesse sentido, compreender aspectos de coloca-

cao pronominal em vigéncia no passado arcaico da lingua portuguesa permite que
¢ tenhamos acesso a informacdes de ordem linguistico-histérica que enriquecem os
conhecimentos acerca gramatica do PB e do PE sobre a sintaxe de colocacao.

Desse modo, mais do que percebermos a forma como sociedades arcaicas
categorizavam em lingua portuguesa a realidade em que viviam, o estudo acurado
da colocacao pronominal no PA prové informacoes linguisticas sélidas o suficiente
para a plena compreensao de aspectos concernentes a esse fendmeno em PB e
PE. Trata-se de respeitar o passado linguistico da lingua portuguesa, repousado no
PA, a fim de que construir uma ponte com inestimaveis informacdes para compre-
endermos o mundo e a realidade que nos circunda na atualidade, depositados na
gramatica do portugués contemporaneo.

Assim, a guisa de contemplar cientificamente os pormenores linguisticos
relacionados a colocacao pronominal em Portugués Arcaico — objetivando alcan-
car a plena compreensao desse mesmo fenébmeno na realidade contemporanea —,
aspectos concernentes a sintaxe de colocacao foram observados e analisados nos
manuscritos medievais Didlogos de Sdo Gregdrio, Flos Sanctorum e Livro das Aves,
pertencentes a Secao de Obras Raras da Biblioteca Central (BCE) da Universidade
de Brasilia (UnB). Este é o objetivo deste artigo, que também utilizou, como refe-

rencial tedrico, as pesquisas de cunho metodolégico qualitativo-quantitativo reali-
zadas por Ribeiro (2015), a respeito dos Dialogos de Sao Gregério.




A aplicacao da Lei Tobler-Mussafia
aos dados do Portugués Arcaico

De acordo com Ribeiro (2015), no fim do século XIX, os teéricos Adolf Tobler
e Adolfo Mussafia observaram que, no Francés Arcaico e no ltaliano Arcaico, os
pronomes cliticos, conhecidos pela tradicao gramatical como obliquos atonos, nao
ocorriam em posicao inicial de sentenca. Ainda consoante Ribeiro (2015), diversos
outros estudiosos, gramaticos e fildlogos fizeram observacdes similares em relacao
a outras linguas romanicas arcaicas, como o Provencal Arcaico, o Romeno Arcaico
e o Espanhol Arcaico.

No mesmo século em que Tobler e Mussafia observaram esse fendbmeno,
Jakob Wackernagel defendeu a hipétese de que, nas linguas indo-europeias, os
elementos cliticos geralmente aparecem encliticos ao primeiro elemento acentua-
do da sentenca, de modo que a interdicao de clitico em primeira posicao, percebi-
da como um aspecto linguistico sistematico nessas linguas, passou a ser conhecida
como Lei Tobler-Mussafia (RIBEIRO, 2015, p.120). Beninca (1992) resumiu a gene-
ralizacao da Lei Tobler-Mussafia (doravante T-M) por meio de duas féormulas:

(1) A)*# CLITIC-VERB
B) # (X'Y) VERB-CLITIC.

Essas formalizacoes, por sua vez, foram explicitadas por Ribeiro (2015) da seguinte
maneira.

A formula em (1a) diz que o clitico antes do verbo, em posicao inicial de sentenca,

é agramatical. Isso significa que, se nenhum constituinte aparece antes do ver-
bo, o clitico deve seguir o verbo. A formula em (1b) diz que clitico seguindo um
verbo flexionado é gramatical, quer em posicao inicial, quer em posicao interna
da sentenca. Desse modo, nas linguas romanicas arcaicas e, segundo observa-
cao de Wackernagel, nas linguas indo-europeia em geral, o fendmeno de com-
plemento pronominal em segunda posicao deriva da impossibilidade do clitico
pronominal ocorrer em posicao inicial de sentenca (RIBEIRO, 2015, p.120).
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Além disso, Ribeiro (2015) afirma que essa restricao de complemento pro-
nominal em segunda posicao tem sido atestada em documentos das fases arcaica
e classica do portugués, e é ainda observada no Portugués Europeu moderno.
Nesse aspecto, ainda consoante a mesma autora, a generalizacao T-M, que sis-
tematicamente demonstra como a préclise € agramatical em posicao inicial de
sentenca, coloca a énclise como obrigatdria nesses casos. Desse modo, em PA, os
contextos de énclise obrigatoéria e sistematica sao os de sentencas raizes iniciali-
zadas por uma forma verbal, como fica visivel nos exemplos em (2), retirados dos
Dialogos de Sao Gregério (DA SILVA NETO, 1950), e em (3), retirados do Flos Sacto-
rum (MACHADO FILHO, 2009):

(2) A.“(...) EACHANDO-ME SE AQUELA DEVOCO E SE AQUEL AMOR DE
DEos (...)” (P.1)
B.“(...) NEBRA-SSE QUAL FOY QUADO EU NO MOSTEIRO VIVIA (...)”
(p.1)
C.%(...) MAIS ROGO-TE QUE MI DIGASSE AQUESTE TA SANCTO PA
DRE DE QUE SUSO FALASTI LEYXOU DEPOS SY ALGUU SEU DISCI
POLO QUE O SEGUYSSE (...)” (P.9)
D. “(...) DISSE-LHIS QUE TOMASSE 0OS AZORRAGUES QUE TRAGIA
CON QUE FAZIA ANDAR O CAVALO (...)” (P.10)
E. “E ELES DECERO DAS BESTAS E POSERO-NO CONTRA SA VOON
TADE EN CIMA DE SEU CAVALO DE QUE O PRIMEIRAMETE DERRI
BARO (...)” (P.10)

3) A.“E DEPOIS QUE PASSOU A VESPERA, CONVIDOU-NOS E LEVOU
-NOS A HUA PALMA.” (P.104)
B. “E DEYTOU-SE LONGE QUE SE NO OUSAVA CHEGAR (...)” (P.104)
c. “(...) LEYXOU-SE HUU BOY QUE NO HAVIA MAIS DUU CORNO YR
A ELA E FERIO-A EM SA ESPADOA E LEYXOU O CORNO EM ELA.”
(p.112)
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Ribeiro (2015) ainda ressalta que, mesmo nas sentencas declarativas raizes intro-
duzidas por uma conjuncao coordenativa, o padrao Verbo prosseguido de Clitico
permanece, de modo que, mais uma vez, a generalizacao T-M mostra-se sistema-
tica em PA, fato que fica visivel nos exemplos tirados dos Didlogos de Sao Gregario,
do Flos Sanctorum e do Livro das Aves:

(4) A) “E TORNARO-SE MUYT’ AGIHA”(DA SILVA NETO, 1950, P.10)
B) “(...) E DEYTOU-0 A LONGE E POSE-LHI A MAAO SOBRELA CHAGA
(...)”(MACHADO FILHO, 2009, P.113)
c) “E ASSEMELHA-LAS-EMOS AOS COSTUMES QUE OS HOMEES AM.”
(DA SILVA NETO, 1965, P.19)
D) “CA O QUE BOO HE NO SE PAGA DE DIZER MAL DE NEGUU PRE
ANDO-LHI E TOLHENDO-LHI SA FAMA PER QUE VIVE” (DA SILVA
NETO, 1965, P.20)

Como pensar o portugués contemporaneo
a partir do Portugués Arcaico?

De acordo com Souza (2023), a Linguistica Histérica demonstra que ha
periodos de aquisicao de novas estruturas linguisticas, bem como a perda de ele-
mentos fonéticos, morfoldgicos e sintaticos de uma lingua. Nessa perspectiva, no
escopo da Teoria Gerativa, a medida que essas mudancas configuram alteracoes
substanciais nos parametros linguisticos, fala-se no advento de uma nova gramati-
ca para um sistema que, inicialmente, era unitario.

Desse modo, observar a generalizacao T-M no periodo arcaico de lingua
portuguesa, bem como as ramificacoes desse fendmeno em portugués contem-
poraneo, sobretudo nas variantes brasileira e portuguesa dessa lingua, permite
delinear duas gramaticas distintas em relacao a colocacao pronominal, ressaltando
distincdes sintatico-gramaticais entre o Portugués Brasileiro (PB) e o Portugués
Europeu (PE). Ainda consoante Souza (2023), sabe-se que, naturalmente, ocorre-
ram modificacdes e distanciamentos entre o PB e o PE, contraste que fica visivel na
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oralidade dos falantes nativos de ambas as linguas. No que se refere a sintaxe de
colocacao, os diferentes arranjos percebidos nas duas gramaticas € uma das princi-

Q‘Q‘Q pais evidéncias desse afastamento.
’0‘0‘ Nesse contexto, Souza (2023) aborda que, em razao de o PB iniciar-se como

uma lingua sistematicamente diferente da de Portugal a partir de XIX, no sécu-
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lo XX, os brasileiros, oralmente, ja pouco produziam a énclise, preferindo adotar
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construcdes procliticas na maioria dos casos. Assim, enquanto o PE manteve-se
conservador em relacao a generalizacao T-M, utilizando construcoes como as abai-
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X0, 0s falantes de PB passaram a evitar essas construcoes:

(5) A) VI-A DURANTE O DESJEJUM, PELA MANHA.
B) CONVIDARAM-NOS PARA O JANTAR, QUE SERA NA PROXIMA
SEXTA-FEIRA.
c) RECEBA-A EDUCADAMENTE NO SEU ESCRITORIO, POR
GENTILEZA.
D) TERMINEI DE ESCREVER A CARTA ONTEM A TARDE; TENHO QUE
COLOCA-LA NO CORREIO AINDA HOJE.
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Sob essa perspectiva, Souza (2023) aponta que, embora sentencas similares
as dos exemplos (5¢) e (5d) ainda sejam produzidas em contextos monitorados de

A X A AN S
¢ 04 ¢
BB

fala por parte de camadas sociais com mais acesso ao ensino formal, o PB, atu-
almente, substitui o pronome obliquo atono, seja em posicao proclitica, seja em
posicao enclitica, para inserir, na posicao pos-verbal, o pronome reto. Dessa for-
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ma, em muitos contextos produtivos de uso da lingua, o pronome pessoal comple-
mento, utilizado em PE em sentencas como “Eu vi-0”, acaba sendo substituido, na
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mesma posicao, pelo pronome sujeito, observado em sentencas como “Eu vi ele”,
comuns em PB (SOUZA, 2023).
Esse distanciamento entre PB e PE na contemporaneidade fica ainda mais
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visivel devido a tendéncia de falantes brasileiros empregarem objetos nulos, di-
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ferentemente do que ocorre em PE. Desse modo, enquanto o PB permite que a
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posicao de complemento verbal fique foneticamente vazia quando o objeto esta
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subentendido no contexto discursivo, a auséncia da realizacao fonética do prono-
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me é considerada agramatical em PE. Assim, nao sao apenas exemplos similares
aos em (6b) sao considerados como improdutivos em PE, mas os em (6¢) também.
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(6) A)ONTEM VIO VINICIUS, MAS HOJE NAO O VI.
B) ONTEM VI 0 VINICIUS, MAS HOJE NAO VI ELE.
c) ONTEM VI 0 VINICIUS, MAS HOJE NAO VI __.

Como pensar a norma-padrao e
0 ensino de gramatica normativa
a partir dos dados de colocacao
pronominal do Portugués Arcaico?

Embora seja de conhecimento dentre os linguistas que a gramatica norma-
tiva nao se configura como uma disciplina com finalidades cientificas, mas, sim,
pedagdgicas — uma vez que busca elencar fatos linguisticos recomendados como
modelares da exemplaridade idiomatica para serem usados em circunstancias dis-
cursivas especificas do convivio social (BECHARA, 2019) —, o projeto Vidas Manus-
critas proporcionou novos conhecimentos cientificamente embasados. Essas infor-
macoes, por sua vez, foram responsaveis por enriquecer Nnao apenas o campoda
gramatica descritiva do PA, cujo carater de natureza cientifica objetivou, a partir de
variados pressupostos metodoldgicos, registrar e descrever fendmenos arcaicos
em lingua portuguesa, mas também pensar sobre o ensino de gramatica normati-
va nas escolas de educacao basica.

E importante ressaltar que o trabalho com os manuscritos medievais per-
tencentes a Secao de Obras Raras da Biblioteca Central da UnB proporcionou, aos
graduandos e futuros professores de lingua portuguesa em formacao pela insti-
tuicao, novos saberes historico-linguisticos mediante os quais novas estratégias de
ensino, tais como metodologias ativas, podem ser utilizadas, a fim de maximizar o
aprendizado dos conteUdos ensinados, suscitando, nos estudantes, o interesse pela
gramatica normativa e pela lingua portuguesa.
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modernista Oswald de Andrade (1972), transcrito a seguir —, para além de inter-

>0
X

0
oo’

preta-lo sincronicamente.

DO
OC

N e’
3.<

PRONOMINAIS

DE-ME UM CIGARRO

D1Z A GRAMATICA

DO PROFESSOR E DO ALUNO

E DO MULATO SABIDO

MAS 0 BOM NEGRO E O BOM BRANCO
DA NACAO BRASILEIRA

DIZEM TODOS OS DIAS

DEIXA DISSO CAMARADA

ME DA UM CIGARRO
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Assim, a autonomia do PB em relacao ao PE, evidenciada por fendmenos como

a pouca produtividade da énclise na fala de brasileiros — bem como a ocorréncia
de pronomes sujeito em posicao de complemento verbal, além do surgimento de
objetos nulos como uma inovacao do PB em detrimento ao PA - destaca uma tra-
jetdria Unica de desenvolvimento do PA para o portugués contemporaneo falado
no Brasil, podendo-se observar a existéncia de duas gramaticas em contraste, a do
PB e a do PE, com o0 mesmo ancestral comum, o PA.

Para além disso, a divulgacao cientifica de conhecimentos robustos no am-
bito da Linguistica Histérica, proporcionada pelo projeto Vidas Manuscritas, ofe-
receu aos mediadores da exposicao nao apenas a oportunidade de imergirem no
percurso diacrénico acerca da colocacao pronominal do portugués, mas também
novas possibilidades didatico-metodoldgicas de ensino da norma padrao nos con-
textos da educacao basica, fator que mostra como a gramatica descritiva e a pro-
ducao cientifica oriunda dessa abordagem tedrica tem muito a acrescentar no que
diz respeito as funcoes pedagdgicas da gramatica normativa.

Por fim, é valido ressaltar que, além da imensa contribuicao proporcionada
pelo projeto Vidas Manuscritas as comunidades interna e externa a UnB no ambito
educacional, o trabalho com os manuscritos medievais proporcionou, a todos os
que tiveram a chance de terem contato com esses documentos, a oportunidade
de um maior acesso a propria cidadania, uma vez que a mediacao os levou a re-
pensar os modelos de vida e as concepcoes ticas, morais e sociais que adotamos
enquanto sociedade. O percurso linguistico-histérico da sintaxe de colocacao em
lingua portuguesa ao longo dos séculos proporcionou uma incursao nas mudancas
do PA até o surgimento de duas gramaticas distintas em portugués contempo-
raneo, mas, principalmente, conferiu aos falantes de lingua portuguesa a possi-
bilidade de valerem-se de sua ancestralidade histérica e linguistica a fim de que a
expressividade com que utilizam a propria lingua continue a ressoar, diacronica-
mente, por muitos séculos.
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m uma obra literaria é possivel identificar os vestigios

de passados, a partir da vivéncia, da inspiracao criativa
e poética daquele que a escreve. A sociedade medie-
val, além de hierarquizada, apresentava altos indices
de analfabetismo e, até mesmo aqueles que sabiam
ler, frequentemente nao sabiam escrever. Em termos
dessas capacidades, a aristocracia era a ordem social
mais preparada, sendo o alto clero identificado como
o corpo social responsavel pela producao do saber
cristao. Soma-se, aqui, a particularidade de a Igreja
se apresentar como intermediaria incontornavel da relacao da humanidade com o
divino.

A cultura visual € um aspecto muito marcante na ldade Média. Durante o
periodo, a representacao dos seres vivos recorria a textos, desenhos, iluminuras e
esculturas. A combinacao de textos e iluminuras era muito frequente, para ilustrar
O que estava escrito de forma clara ou implicita. Procurava-se expressar ensina-
mentos morais e religiosos, com base em referéncias simbdlicas, decodificados
pelos leitores (CHAMBEL, 2014, p. 9). Esses vestigios escritos e imagéticos que
sobreviveram fornecem importantes informagcdes sobre diversos aspectos da vida
na Idade Média, principalmente sobre os modelos politicos e sociais, permitindo
também perceber como os responsaveis pela arte de iluminaros textos criavam
suas obras em profundo dialogo com os principios e a tradicao crista.

A analise das obras medievais, portanto, requer um conhecimento da sim-
bologia presente nessas obras, a fim de decodificar até que ponto a autoria inter-
feriu nos canones da representacao crista autorizada (SCHMITT, 2007, p. 33). Trata-
-se, obviamente, de uma tarefa que exige do historiador sélida formacao erudita,
uma preparagao para a qual esta pesquisadora tem apenas dado os primeiros
passos. Mas, disposta a correr os riscos que o desafio implicava e ciente das limita-
coes dos resultados, este capitulo se propde a apresentar algumas reflexdes sobre
as iluminuras do Livro das Aves, que faz parte do acervo dos manuscritos medievais
da Biblioteca Central (BCE) da Universidade de Brasilia (UnB), base documental da
exposicao Vidas Manuscritas.
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O Livro das Aves, apesar de contar somente com nove folios em pergami-
nho, possui onze iluminuras. A obra, datada do século XIV, & um pequeno frag-
mento de um aviario, com a particularidade de ser o Unico dessa espécie escrito
em portugués arcaico de que se tem conhecimento. Existem outros exemplares,
em Portugal, mas em latim.

Juntamente com as duas outras obras que formam o acervo medieval da
BCE-UnB, o Livro das Aves possui uma relacao direta com a vida monastica. Acre-
dita-se que o manuscrito tenha sido produzido em um mosteiro do norte de Por-
tugal. A lgreja, na ldade Média, era a instituicao responsavel pela maior parte da
producao escrita, sendo os mosteiros os principais centros dessa atividade. Os
nManuscritos eram elaborados em dependéncias chamadas scriptoria e o processo
era dividido em setores: alguns monges eram responsaveis por escrever os tex-
tos, outros por ilumina-los, outros por costurar e encadernar os félios, e assim por
diante, até que o codice estivesse finalizado (ALVES; SALCEDO, 2017, p. 520). O
trabalho que os monges realizavam no scriptorium estava perfeitamente integrado
a rotina monastica, abrangendo, inclusive, uma conotacao espiritual que pressupu-
nha o aprimoramento das virtudes e o merecimento da salvagao.

E importante ressaltar que o Livro das Aves & um bestiario (aviario), no qual
o comportamento atribuido aos animais tem por objetivo servir de exemplo mo-
ralizante aos seres humanos. Cada uma das aves ali retratada deixa de ser apenas
um animal e assume um papel exemplar de virtudes e vicios. Por se tratar de uma
obra destinada ao ambiente monastico, o comportamento das aves ilustra a forma
como os monges deveriam evitar o pecado e se aproximar da virtude. E impor-
tante notar que, apesar de os conteGdos terem uma aparéncia religiosa, eles sao
também politicos, uma vez que defendem um determinado modelo de organiza-
cao social.

Antes do século XV, os codices e livro seram escritos a mao, inclusive os
exemplares de cada obra. Por se tratar de um trabalho artesanal, que nem sempre
era realizado no mesmo lugar e/ou na mesma época, a medida em que novas co-
pias eram solicitadas, o resultado poderia apresentar variacdes. No caso do texto,
era possivel, por exemplo, que o copista nao compreendesse uma letra ou uma
palavra, acabando por mudar o sentido do que estava escrito (RIBEIRO, 2006, p.
8). Ja no caso das iluminuras, frequentemente ocorriam adaptacdes regionais.
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Com relacao aos bestiarios, muitas vezes o animal referido no texto era desconhe-
cido do iluminador, que tentava suprir sua ignorancia com base nos atributos des-
critos. Logo, as iluminuras poderiam até apresentar tracos com estilos diferentes,
mas eram representados com os atributos necessarios para o seu reconhecimento
e assim,tornava-se possivel a compreensao do seu significado. A originalidade nao
era uma caracteristica necessariamente de grande valor na Idade Média. A capa-
cidade de produzir uma copia de grande qualidade era o que se esperava de um
monge copista (RIBEIRO, 2006, p. 6).

Segundo Le Goff (2000), o homem sempre observou o mundo animal com
um misto de admiracao, respeito e medo, buscando imitar suas caracteristicas

de poder, forca e coragem, com o intuito de evoluir moral e espiritualmente. No

manuscrito intitulado Livro das Aves, cada uma das onze iluminuras apresenta uma
narrativa composta por duas partes distintas: a primeira, a descricao das caracte-
risticas de cada uma das aves; a segunda, a interpretacao de seu sentido simbali-
co-alegodrico.
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Imagem 1 - Tratado do Noitibd
& Fonte: Livro das Aves.
| Manuscritos Medievais da BCE-UnB.
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A aguia € uma ave de rapina de grande porte e dotada de enorme
acuidade visual. Na Idade Média, essas aves eram treinadas para auxiliar
o homem na caca, principalmente na captura de presas de pequeno por-
te, como coelhos, esquilos, marmotas e outros animais, embora também
conseguissem capturar presas maiores. Como toda ave de rapina, a aguia
é um animal carnivoro e algumas espécies se alimentam de ovos de outros
passaros e peixes. Na iluminura do tratado, a aguia parecia dar um voo ra-
sante em busca de alimento em um rio. No texto, apresentava-se o com-
portamento da aguia durante a caca, com destaque para a sua capacidade
de enxergar a presa auma grande distancia, diferentemente de outras aves
de rapina.

Ainda sobre a visao, ressaltava-se que ela conseguia olhar direta-
mente para o sol durante o voo. Ao analisarmos mais profundamente a

mensagem escrita e imagética, observamos que a aguia era mostrada

como simbolo da percepcao e da contemplacao. Podemos dizer que o fiel

que conseguisse seguir os preceitos da fé crista, provava-se digno da salva-
cao divina, uma vez que conseguia encarar a verdade crista, representada
pela luz solar. Considerada a Unica ave capaz de voar em direcao ao Sol
sem fechar os olhos, a aguia poderia muito bem representar a Igreja como
a Unica capaz de guiar os fiéis, de olhos abertos, em direcao ao reino de

Deus.
. |

O simbolo é composto por um significante, que, No caso, sao as
iluminuras das aves, e um significado, que, segundo a propria definicao de
simbolo, remete ao que nao é dito (CHAMBEL, 2014, p. 10). O objetivo era
levar o leitor/ouvinte a incorporar as virtudes dos animais, que lhe permitis-
sem escapar dos vicios que levassem ao pecado e alcancar a salvacao. Do
ponto de vista da representacao, é interessante observar que cada uma das
aves do manuscrito foi iluminada/ilustrada com base em referéncias alego-
ricas, sem que houvesse a necessidade de seus tracos morfoldgicos corres-
ponderem as formas reais.
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O acor é a Unica ave a ter mais de um tratado dedicado a sua espécie, no
manuscrito do Livro das Aves. Trata-se de uma ave de rapina encontrada em varias

9

Q:Q:Q regides de Portugal. O acor era a Unica ave a ter uma dupla figuracao na iluminura.
: : O tratado, em sua primeira parte, descrevia justamente a funcao da ave no auxilio
‘0‘0‘ da caca, porém, mostrando dois tipos de comportamento: a do acor manso, que
0:0:0 cumpria corretamente a sua fungao e, por isso, recebia uma recompensa de seu
: : dono, e o acor bravo, que agia de forma rebelde e desobediente.
‘:‘:‘ O acgor manso representava o homem bom, obediente e de conduta espiri-
0‘0,: tual exemplar, enquanto o bravo representava o homem mau, pecador, que des-
: ( virtuava os bons. Contudo, se observamos atentamente, vemos que o tratadoia
0:0:0 além de uma simples descricao da funcao de auxilio do acor ao seu dono durante
:0‘0: a caca: o tratado ilustrava a organizacao politica e hierarquizada da sociedade
"“ medieval, em que a suserania e a vassalagem formavam o modelo desse periodo
‘,‘,‘ e definiam os direitos, deveres e posicao social de cada um. Assim, existia entre o
:0‘0: suserano e o vassalo o compromisso de justica e de fidelidade, que implicava direi-
Q*Q tos e obrigacdes reciprocas.
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Nota-se que os monges responsaveis pela execucao das iluminuras procura-
vam ilustrar as aves de acordo com os atributos que lhes eram conferidos. Tais ca-
racterisiticas transformavam-se, portanto, nos elementos que permitiam a identi-
ficacao da ave ilustrada bem como a sua decodificacado (CHAMBEL, 2014, p. 10-11),
ou seja, a compreensao de seu significado, a luz da cultura crista. Ao transcender o
mundo propriamente bioldgico, alcancava-se um significado politico, ao determi-
nar como deveria ser o comportamento em sociedade, as virtudes a serem repro-
duzidas e os vicios a serem evitados.

De forma reiterada, as mensagens do Livro das Aves buscavam ressaltar a
dualidade como natureza, um mundo permanentemente dividido entre o bem e
o mal, entre Deus e o diabo. A mensagem era retomada, de forma incansavel, em
cada um dos tratados das aves, mostrando que os vicios que levavam ao caminho
da maldade deveriam ser evitados a todo custo e que as virtudes, que, consequen-
temente, levariam ao caminho da bondade, deveriam ser praticadas, visando a
salvacao no dia do Juizo Final.

As imagens, entao, poderiam ser consideradas como importante forma de
leitura na ldade Média, proporcionando aos que nao sabiam ler os textos escritos,
uma compreensao da mensagem. As imagens constituiam uma espécie de litera-
tura dos analfabetos, pois, tais como as palavras escritas, elas exigiam uma capaci-
dade de interpretacao em diversos niveis, num processo gradual em que o sentido
literal, percebido por meio da contemplacao, deveria ser ultrapassado para dar
lugar aos significados alegoricos, morais e religiosos. Segundo Sao Gregdrio, era
essa enorme capacidade das imagens como fonte de ensinamentos que as impe-
dia de serem consideradas como meros objetos de adoracao e, em contrapartida,
assumirem funcao de cunho moral e didatico (VARANDAS, 2006).

O animal é o simbolo de uma imagética cujo valor iconografico pertence
a todos os tempos, tendo o seu significado transportado através das geracoes.
Mesmo que as sociedades tenham se modernizado em variados aspectos, o ani-
mal continua a ser simbolo de virtudes e vicios, por vezes usados para agredir, mas
também para exaltar.
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Capitulo 15

Bestas iluminadas:
da Biblia ao Livro das Aves

OLIVER C.FIGUEREDO*

*Estudante do curso de Histéria da Universidade de Brasilia (UnB).
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este capitulo, procuramos analisar alguns
aspectos relativamente as formas como
0s medievais representavam caracte-
risticas comportamentais atribuidas a
determinados animais, com o objetivo
de difundir preceitos morais para educar
a sociedade crista. Tal perspectiva meta-
forica deu origem a um tipo de literatura

muito apreciado na ldade Média: os
bestiarios. Os conteGdos, embora seguissem alguns padroes classicos e tradicio-
nais, apresentavam variacdes de acordo com o nUmero de animais selecionados e,
inclusive, segundo o tipo. Como subcategoria dos bestiarios surgem os aviarios, ou
seja, tratados morais que tomavam como exemplo o comportamento das aves. E
nessa categoria que se encontra um dos manuscritos medievais da Biblioteca Cen-
tral da Universidade de Brasilia (BCE-UnB): o Livro das Aves.

Diferentemente de outros exemplares que se encontram em Portugal e
foram escritos em latim, o Livro das Aves que se encontra na BCE-UnB foi tradu-
zido para portugués arcaico e apresenta ainda outra particularidade. Além das
aves retratadas, em texto e em imagens, possui ao final uma iluminura impactante,
apresentando o profeta Ezequiel rodeado pelos quatro evangelistas, simboliza-
dos por trés formas animais (Marcos/leao, Lucas/touro e Joao/aguia) e uma figura
humana (Mateus). Essa representacao, conhecida como Tetramorfos, chamou a
nossa atencao, levando-nos a estudar mais sobre a utilizacao de metaforas animais
com intuitos didaticos.

Esta pesquisa tinha o propdsito de produzir material para a exposicao Vidas
Manuscritas, que contou com uma intervencao expografica na Semana Univer-
sitaria (SEMUNI), cujo tema era O futuro € feminino. Desejando contribuir para a
discussao sobre o papel das mulheres no passado, selecionamos outros exemplos
medievais que se apoiavam em metaforas animais para transmitir mensagens po-
sitivas e negativas. Dessa forma, chegamos as chamadas bestas biblicas, das quais
selecionamos trés exemplos, que apresentamos a sequir, para, em seguida, tratar-
mos do Tetramorfos, no Livro das Aves da BCE-UnB.
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De acordo com o Cambridge Dictionary, uma besta é “uma criatura selva-
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gem ou assustadora” Em termos biblicos, podemos encontrar algumas figuras que
se encaixam nessa definicao, como a Besta do Apocalipse (Apocalipse 13:1-2), o
Leviata (J6 41:18-26), o Behemoth (J6 40:15-18) e um Dragao (Apocalipse 12:3-9),
como personificacao de Satanas.
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Essas figuras bestiais encarnavam o mal e, no caso da Besta do Apocalipse,
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Imagem 1 - Besta do mar com sete cabegas e dez coroas
Fonte: Tapecaria do Apocalipse.
Disponivel em: https://www.chateau-angers.fr/decouvrir/la-tapisserie-de-l-apocalypse-l-essentiel-en-2-minutes.
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Outro exemplo muito conhecido, embora anterior, é o retratado no Jar-
dim das Delicias (Hortus Deliciarum), de Herrad von Landsberg, no qual uma
besta escarlate de sete cabecas e dez chifres aparece montada por uma mulher,
conhecida como a Grande Meretriz, ou a Prostituta da Babildnia.l Nessa obra, a
malignidade da besta ajudava a sublinhar a potencialidade negativa e pecadora

da mulher, vestida em tons de vermelho, coberta de ouro e pedras preciosas,
portando frequentemente, como descrito no texto biblico, um calice de ouro com
toda as “abominacgdes e imundicies da sua fornicacao” (Apocalipse 17:4).
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AL s S - . Fonte: Hortus Deliciarum, de Herrad von
2 Landsberg (séculoXll)
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Ainda como exemplo de bestas biblicas terrorificas e malignas, encontramos
um trio: Behemoth, Leviata e Ziz. Na tradicao judaica, representavam cada um dos
elementos: o Benemoth era a besta terrestre, uma espécie de monstro do caos,
criado por Deus no comeco dos tempos; o Leviata, uma besta aquatica; e o Ziz,
uma besta do ar, uma ave tao grande que poderia tampar o sol com suas asas.?

O Leviata, de acordo
com tedlogos (BECKING,
2018), seria o demdnio e
representava o pecado capital
dainveja. Essa figura também
* foi associada a Boca do Infer-
s no (DIGNAN, 1994), concebi-
8 da como a boca escancarada
¥ de um monstro que dava
1 acesso ao mundo infernal.

Imagem 3 - Behemoth, Ziz e Leviata

Fonte: Biblia de Ulm (Alemanha), séc. XIlI 3
Acervo da Biblioteca Pinacoteca Accademia
Ambrosiana

Imagem 4 — Boca do Inferno
Fonte: Queen Mary Apocalypse §
- BLRoyal MS19 B XVf. 38v &
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Bestas benignas

Mas os animais podiam também encarnar o bem, como se observa no
proprio Livro das Aves da BCE-UnB. Nesse manuscrito, havia uma particularidade
que, como referimos, queriamos explorar. Tratava-se do Tetramorfos.

':FIJ‘ l— ki L

Imagem 5 — Ezequiel e o Tetramorfos (séc. XIV)
Fonte: MS 02 OBR/BCE/UnB

A primeira especificidade a ser destacada era a presenca surpreendente de
uma iluminura do Tetramorfos, em um aviario, acompanhada de parte textual,
intitulada De como Ezequiel, o profeta, pds aos quatro evangelistas, a cada um,

a sua semelhanca. Embora restassem apenas nove folios do manuscrito original,
foi possivel afirmar com seguranca que ele seguia a mesma estrutura do Livro das
Aves do Mosteiro de Lorvao (Portugal), que apresentava 26 capitulos dedicados a
diferentes aves. No estado fragmentario do Livro das Aves da BCE-UnB preserva-
ram-se apenas nove tratados. Entretanto, o exemplar de Lorvao nao contém, ao
final, a parte dedicada ao Tetramorfos (GONCALVES, 1999, p. 34).
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Solot Para este trabalho, interessou-nos, sobretudo, explorar as qualidades que a
‘* autoria, dentro da tradicao crista, atribuiu aos animais representados. No proprio
:0‘0: Livro das Aves da BCE-UnB, em seu Gltimo félio, pudemos entender algumas das
Q:Q:Q razoes para que os evangelistas fossem representados por cada um dos animais
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coes de trés dos quatro evangelistas retratados no Tetramorfos, para além de uma
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Imagem 6 — Sado Marcos e o ledo (a realeza)
Fonte: MS 02 OBR/BCE/UnB; fl. 9v.

b o8 & 2

Eis como o manuscrito se referia as qualidades do ledo, recorrendo a uma
estratégia metaforica que atendia aos objetivos biblicos: “A Sao Marcos [o profeta
Ezequiel] pos semelhanca de ledo porque entendeu pelo espirito santo que havia
de falar da ressurreicao [...] Assim dizem do ledo, que é rei e senhor dos outros ani-
mais porque & mais esforcado e mais valente, como nenhum dos outros” #
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Imagem 7 — Sao Lucas e o boi (a humildade)
Fonte: MS 02 OBR/BCE/UnB, fl. 9v.

Sobre o boi, dizia 0 manuscrito: “A Sao Lucas [o profeta Ezequiel] pds seme-
lhanca de boi porque entre os outros evangelistas falou mais abertamente sobre
como o filho de Deus fez sacrificio de si na cruz a Deus pai, por salvar os homens.
E isto & o que deve fazer o sacerdote, pois no tempo antigo faziam sacrificio dos
bois e dos outros animais pelos pecados do povo”?

Imagens 8 e 9 — Sao Joao e a aguia (a divindade)
Fonte: MS 02 OBR/BCE/UnB, fl. 9v.
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Sobre a aguia, dizia 0 manuscrito: “A Sao Joao evangelista [o profeta Eze-
quiel] pds semelhanca de aguia, pois entendeu pelo espirito santo, que no evange-
lho de Jesus Cristo em que havia de falar de trés pessoas e duma substancia e de
como a pessoa do filho havia de receber carne e fazer-se homem e aparecer entre
os homens e mostrar pelas obras que fazia que era Deus verdadeiro. (...) E estas
coisas eram tao altas que o entendimento do homem nao podia entender se nao
fosse iluminado pela graca de Deus. Pois a aguia a que o assemelhou Ezequiel, o

profeta, voa mais alto e vé de mais longe que as outras aves”®

Os trés animais, além de representarem os referidos evangelistas, destaca-
vam trés facetas historicas de Cristo, as quais se somava a representacao humana
(Mateus). Na propria Biblia encontram-se diversas metaforas e referéncias simbo-
licas desses mesmos animais que acabam por se fundir a percepcao propagada
pelo senso comum.

Sobre a criacao e a difusao do Tetramorfos existem algumas hipoteses. Para
muitos, a associacao dos quatro evangelistas as quatro formas teria surgido com
Irineu de Lyon, um bispo grego que viveu entre os séculos Il e Il d.C. Para ele, o
ledo era Joao, o boi Lucas, a aguia Marcos e o homem era Mateus. Entretanto,
comecaram a registrar-se algumas variacoes, acabando por firmar-se a correspon-
déncia encontrada no Livro das Aves, respaldada muito antes por figuras impor-
tantes como Santo Agostinho (século. V), Sao Gregério Magno (século VI) e Santo
Tomas de Aquino (século XIlI).

Quanto as caracteristicas biblicas dos trés animais, em Provérbios 30:30, se
dizia que “[o] ledo é o mais forte entre os animais, e que nao se desvia diante de
ninguém”. O boi representa a humildade por ser um animal do campo, ou seja, a
inversao de papéis do filho de Deus que nao veio a Terra para ser servido, mas para
servir — humildade que se expressaria em Marcos 10:45: “pois nem mesmo o Filho
do homem veio para ser servido, mas para servir e dar a sua vida em resgate por
muitos” A aguia é referida tanto em Deuteronémio 32:10-12 quanto em Exodo 19,
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em que essa ave estaria associada com Deus, que cuida de seus fiéis como
filhotes, guardando-os sob suas asas: “[...] porque a porcao do Senhor é seu
povo; Jacd é a parte da sua heranca. Achou-o numa terra deserta, e num ermo
solitario cheio de uivos; cercou-o, instruiu-o, e guardou-o como a menina do
seu olho. Como a aguia desperta a sua ninhada, move-se sobre os seus filhos,
estende as suas asas, toma-os, e os leva sob as suas asas”. Em contrapartida,
uma face mais humana de Jesus seria vista no livro de Lucas. Ele chorava, ria,

perdoava, participava de encontros, era um homem que, acima de tudo, era
amigo dos pecadores, das prostitutas, dos cidadaos em geral. Em Lucas 9:48
se diz: “[...] porque aquele que entre vos todos for o menor, esse mesmo sera

grande”
Por fim, havia uma particularidade do Tetramorfos do Livro das Aves a

ser ressaltada: a centralidade de Ezequiel. Tradicionalmente, seria a figura do
Cristo que apareceria representada em posicao de destaque, como se pode

observar nas imagens a seguir:
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Imagem 10 - Timpano da igreja de Saint Julien, Mars-sur-Alliers, Franca (séc. XI-XII).
Disponivel em: https://frwikipedia.org/wiki/%C3%89glise_Saint-Julien_de_Mars-sur-Allier
Acesso em: 31 dez 2023.
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Tal como reforcava o manuscrito do Livro das Aves, “ Ezequiel, o profeta,
pbs aos quatro evangelistas, a cada um, a sua semelhanca” Portanto, nao seria
despropositado que o profeta assumisse protagonismo nesse contexto. Mas, ao
mesmo tempo, entendia-se que as semelhancas animais e humana esclareciam as
qualidades que cada evangelista atribuia a Cristo, este, sim, verdadeiro persona-
gem central dos quatro textos candnicos. Nao deixava, entao, de ser curioso que
Ezequiel assumisse de maneira tao vistosa a centralidade da cena, como se poderia
comprovar na iluminura (imagem 5). Em alguns casos, embora nao fosse muito
frequente, o profeta aparecia representado junto ao Tetramorfos, mas sem assu-
mir o lugar de Deus/Cristo. No exemplo a seguir, do século XV, pode-se observar a
forma mais recorrente, conhecida como Visao de Ezequiel, em que ele aparecia na
cena, mas em um plano diferente. Nesse caso, inclusive, nota-se que Deus apare-
cia em majestade, segurando a orbe, no meio do Tetramorfos, um lugar inequivo-
co de autoridade. Nas outras iluminuras (imagens 14 e 15), produzidas na mesma
época do Livro das Aves, Ezequiel tampouco assumiria o lugar central, limitando-se
ater a visao que Deus lhe enviava.
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e e

Imagem 13 - Visao de Ezequiel (1465)

Fonte: National Library of the Netherlands.

Disponivel em:
https://picryl.com/media/the-prophet-ezekiels-vision-
-god-with-the-symbols-of-the-four-evangelists-tetra-
morph-30a228.

Acesso em: 15 jan 2024.

Imagem 14 -Visao de Ezequiel (séc. XIV)
Fonte: MS. Bibliothéque Nationale de
France, BNF Fr 157
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e Imagem 15 - Visao de Ezequiel (séc.
XIV)
11 Fonte: Biblia Philippi Pulchri,
regis Francorum, vol. Il.
Disponivel em: gallica.bnf fr.
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O registro biblico da visao encontra-se no Livro de Ezequiel 1:5-11, mas,

como se pode observar, a identidade veterotestamentaria do que viria a ser mais
tarde o Tetramorfos & bastante complexa:
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No centro, algo com forma semelhante a quatro animais, mas
cuja aparéncia fazia lembrar uma forma humana.® Cada qual tinha
quatro faces e quatro asas.” As suas pernas eram retas e o seus cascos
como cascos de novilho, mas luzentes, lembrando o brilho do latao
polido.® Sob as suas asas havia maos humanas voltadas para as quatro
direcdes, como as faces e as asas dos quatro.’ As asas se tocavam en-
tre si; eles nao se voltavam ao caminharem; antes, todos caminhavam

para a frente;"® Quanto as suas faces, tinham forma semelhante a de
um homem, mas os quatro apresentavam face de ledo do lado direito
e todos os quatro apresentavam face de touro do lado esquerdo. Ade-
mais, todos os quatro tinham face de aguia.” As suas asas abriam-se

para cima. Cada qual tinha duas asas que se tocavam e duas que co-
briam o corpo (BIBLIA DE JERUSALEM, 2016, p. 846).
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Notas

1- Herrad von Landsberg foi abadessa da Abadia de Hohenburg (Mont Sainte
Odile), na Alsacia, atual territorio francés, e produziu essa obra entre os anos 1167 e
185. O manuscrito é uma espécie de enciclopédia ilustrada, cujo conteGdo era, em
parte, compilacao de outros autores do século XlI. A obra era usada com fins pe-
dagogicos para as novicas da abadia, com conteGdos teoldgicos, filoséficos, litera-
rios, poé&ticos e musicais.

2- O Ziz é citado em duas passagens biblicas (Salmos 50:11 e 80:13), porém, es-
sas passagens frequentemente se perdem em traducoes do hebraico (WAZANA,
2009).

3- Da esquerda para a direita, Behemoth, Ziz e Leviata.

4- Transcricao nossa, em portugués contemporaneo.

5-Transcricao nossa, em portugués contemporaneo.

6-Transcricao nossa, adaptada para portugués contemporaneo.
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Capitulo 16

It’s just a flesh wound!
Monty Python e os medievalismos
do imaginario contemporaneo

HEeLoisa HELENA R. DOS SANTOS*

*Estudante do curso de Histéria da Universidade de Brasilia (UnB).
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idas Medievalizadas: dos manuscritos ao cinema foi
uma acao integrada ao projeto Vidas Manuscritas, uma
iniciativa que procurou se aproximar do publico por
meio da exibicao e discussao de filmes do acervo da
cinemateca da Biblioteca Central (BCE) da Universidade
de Brasilia (UnB), que conta com mais de 3000 DVDs.
A BCE promove semanalmente uma atividade de cineclube,
a qual foi direcionada para a tematica da Idade Média, no
contexto da exposicao dos pergaminhos medievais da UnB.

Com o objetivo de aprofundar o tema central da exposicao — modelos de
vida —, partiu-se da ideia de explorar as concepcdes que o cinema veicula sobre a
|dade Média, como vidas medievalizadas. Foi, assim, criado um pequeno grupo de
estudantes do curso de Histéria, para pesquisar o acervo da cinemateca da BCE e
proceder a selecao de quatro filmes. Em termos da problematizacao construida e do
roteiro que orientaria o debate com o pdblico, foi acordado que seriam privilegiadas
reflexdes sobre os usos que os diretores e cineastas faziam dos medievalismos nas
suas producdes e como representavam a ambientacao medieval em suas obras.

As sessdes aconteceram durante o més de outubro de 2023. Cada mediador
assumiu a reponsabilidade da exibicao de um filme e da preparacao e realizacao
do respectivo debate. O filme Monty Python: Em Busca do Calice Sagrado abriu a
programacao, seguido de: O Sétimo Selo; Os Contos de Cantuaria; e O Processo de
Joana DArc.

Em termos gerais, a recepcao do publico foi muito positiva, com participacao
ativa nos debates. Depois das mediacdes realizadas no Campus Darcy Ribeiro, a BCE
junto ao setor conhecimento como CoEduca, do Decanato de Assuntos Comunitarios,
estendeu a programacao do cineclube para outros campida UnB, levando a projecao
do filme Monty Python: Em Busca do Calice Sagrado para o campus do Gama, com
excelentes resultados. Como desdobramento dessa experiéncia exitosa, foi instituido
na programacao do Cineclube da BCE-UnB um més dedicado a ldade Média.

Na qualidade de mediadora da primeira sessao, procuramaos criar com o
pUblico uma atmosfera de roda de conversa, com a intencao de levantar algumas
questdes suscitadas pelo filme Monty Python: Em Busca do Calice Sagrado (1975).
O ponto de partida centrou-se em pensar como o senso comum afetaria, negativa-

mente, a ideia que se tinha sobre a Idade Média, presente na cultura escolar, na
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midia em geral e na sétima arte. Partimos de uma pergunta provocadora: Ao pen-

sar em ldade Média, que associacoes vocés estabelecem? As respostas revelaram
esteredtipos e preconceitos historicos, que permitiram orientar a conversa no senti-
do de compreender o que seriam os medievalismos ao longo do tempo. Assim, foi
possivel pensar no filme como critica e parte dessas concepcdes contemporaneas
sobre o periodo medieval.

O senso comum do presente
e a Idade Média

Para o senso comum, a ldade Média tinha tonalidade sombria. De certa ma-
neira, essa visao estava relacionada ao Regime Moderno de Historicidade, cujo pa-
radigma basico se assentavanuma ideia de progresso e de evolucao constante dos
processos histéricos. A medida da evolucao era dada pelos principios que identifi-
cavam a propria modernidade, gerando uma dinamica analitica teleologica. Nesse
sentido, os periodos passados eram avaliados a luz do presente, a partir dessas
categorias modernas, que iam se estabelecendo a partir dametade do século XVIII
(KOSELLECK, 2006). Portanto, as abordagens sobre o passado que desconsidera-
vam as especificidades de cada época seriam anacronicas (FALCONIERI, 2019).

O medievo é profundamente afetado por tais perspectivas, por se conside-
rar que as sociedades de entao nao estariam a altura dos padroes tecnolégicos e
intelectuais, configurando-se como um periodo negativo da histéria. Alguns con-
ceitos e acontecimentos passaram a constituir palavras-chave que, por si s6, con-
densavam esse sentimento negativo: igreja, feudalismo, peste, fome, guerra. Tais
indicadores sobre a época medieval suscitavam, imediatamente, a imagem escura
que parecia dar conta dos acontecimentos desse intervalo de longuissima duracao
(1000 anos!), batizado de Idade das Trevas (RICHARDS, 1993). Apesar dos esforcos
cientificos e académicos para mostrar o quanto essa percepcao impedia o conheci-
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mento do passado, ela continua sendo difundida pelo curriculo escolar, que socia-
liza geracdes de individuos (PERNOUD, 2016). Como resultado, a ideia geral &€ que
o cotidiano das pessoas na Idade Média era permanentemente atravessado pelo
medo e terror, uma vida estagnada.

Foi com base nesse feixe de referéncias que o grupo inglés Monty Python
construiu a narrativa sarcastica do seu primeiro longa-metragem, apropriando-se
de um cenario medieval conhecido pela maioria do pdblico. Apesar de o filme per-
tencer a categoria de comédia, os diretores e roteiristas se aproveitaram do gosto
dos espectadores por temas historicos, para construir uma critica eficaz sobre as
expectativas cronologicamente autocentradas. Ou seja, tendia-se a gostar daquilo
que reforcava as fantasias sobre o passado que, em realidade, falavam do nosso
presente e de nossos desejos. O interesse do pUblico por filmes baseados em fatos
reais do passado é crescente, levando ao aumentode producdes desse género.
Entretanto, muitos dos roteiros interpretam o passado de maneira muito pouco
historica, mirando, sobretudo, no gosto do pablico. A forca da linguagem do cine-
ma, com a capacidade de proporcionar uma sensacao de imersao total, acabaria
por reforcar um sentimento de realidade historica no espectador, que reforcaria os
preconceitos e esteredtipos.

Certamente, em um debate sobre um filme, seria impossivel detalhar com
cuidado todos os aspectos que, relativamente a Idade Média, ajudariam o pdbli-
co a compreender que se tratava de um periodo histérico em que as sociedades
humanas se transformaram e experimentaram avancos significativos relativamente
a cronologias anteriores. Mas, como em qualquer época - inclusive na ldade Con-
temporanea —, houve também momentos catastroficos e dramaticos. Portanto,
era muito importante alertar para a necessidade de se interpretar o passado de
forma menos anacrénica e teleoldgica. Na conversa, ressaltamos alguns exemplos
que permitiram desfazer o senso comum negativo, sobretudo, relativamente ao
atraso e ao retrocesso que caracterizariam esses mil anos da histéria da humanida-
de e, que, repentinamente, chega ao Renascimento. Contrariamente a esse juizo
que esvazia e uniformiza as experiéncias historicas, procuramos mostrar a longa
duracao das mutagdes como um processo muito diferente daguele ensinado na
escola e reforcado pela midia.
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Monty Python
e os usos dos medievalismos
para a construcao do humor

O medievalismo, como movimento cultural, nasceu por volta de 1760, na
Inglaterra. No século XIX, o entendimento comum (FALCONIERI, 2019) sobre a
ldade Média comecava a delinear-se cada vez mais sem a necessidade de vincu-
lar a vida laica e a religiosa, com notdria influéncia da literatura, que difundia uma
visao romantica da ldade Média por varias camadas sociais. Além dos romances,
que promoviam uma determinada ideia do medievo, os temas desse periodo
converteram-se em uma estética romantica que abrangia a arte e a arquitetura.

O medievalismo construiu uma narrativa da ldade Média que chegaria no século
XX ao cinema, com predilecao por castelos, cavaleiros, batalhas, florestas, bruxas,
camponeses, entre outros. Esses elementos, facilmente reconhecidos pelo pablico,
sao as principais referéncias utilizadas pelo Monty Python, permitindo desenvolver
o enredo critico, sem a necessidade de muitas explicacoes.

Entretanto, nao deveria passar despercebido que a ldade Média era um
periodo considerado de maneira contrastante. Se por um lado, era uma época de
fome-guerra-peste, por outro, era também um tempo de honrados cavaleiros, fé
verdadeira, e comunhao com a natureza. Assim, a depender do interesse, o me-
dievo poderia servir para construir histérias encantadas, com principes, princesas,
fadas e espiritualidade, quanto para enredos assombrosos de bruxaria, feiticos,
injustica e anarquia. Todos os contos medievais seguem uma estrutura similar, fruto
de um canone uniformizado, facilmente identificado e desfrutavel. Monty Python:
Em Busca do Calice Sagrado reGne um mix de representacoes elaboradas no sécu-
lo XIX, mas trata de introduzir de forma clara, e com propdsitos disruptivos, ele-
mentos de nossa experiéncia contemporanea. O efeito de absurdo é cdmico, mas,
principalmente, eficaz ao ativar no espectador a consciéncia sobre as formas como
se consideraria o passado.
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Os usos que os diretores Terry Jones e Terry Gilliam fizeram dos medieva-
lismos para montagem dos esquetes, resultou em uma narrativa contrastante e
rica. Eles partiram do mito do Rei Arthur e dos Cavaleiros da Tavola Redonda, uma

tematica extremamente conhecida e propicia a transformacoes e adaptacdes fan-

tasiosas.

Imagem 1 - O rei Arthur e seus cavaleiros
Fonte: Monty Python and The Holy Grail (1975)

Em termos técnicos, a imagem foi tratada com filtros mais escuros, a trilha
sonora apelou para cancdes de triunfo, enfatizando o carater heroico e corajoso do
rei e de seus cavaleiros. O Rei Arthur vestia uma cota de malha sobreposta por um

simbolo heraldico com o sol: o astro rei.

Imagem 2 — Rei Arthur
Fonte: Monty Python and The Holy Grail (1975)
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O préprio Deus aparecia, sob forma caricata, para anunciar que ele esco-
lhera o Rei Arthur para liderar os cavaleiros na busca do Graal, o calice que Jesus
usou na COltima ceia. A busca dos guerreiros era rica em aventuras, ambientadas em
cenarios cotidianos, mas também em dimensdes sobrenaturais. Apesar do absurdo
de muitas situacoes, os personagens agiam com naturalidade, como se tudo aquilo
fosse l6gico. Na verdade, nada mais era do que uma sequéncia de apropriacoes
extremas dos medievalismos, pontuadas por intromissdes obviamente anacré-
nicas, proprias do século XX, como a repentina aparicao de um historiador e de
policiais, ou de camponeses que reagiam a uma situacao de exploracao com argu-
mentos anarco-sindicalistas.

Imagem 3 - O historiador
Fonte: Monty Python and The Holy Grail (1975)

Cenas com cunho critico-histdrico

Ao longo do filme percebiam-se varias cenas em que o roteiro apelava clara-
mente para alguns esteredtipos, dos quais destacamos alguns.

A figura do cavaleiro heroico e andarilho era bastante recorrente e, na histo-
ria inglesa, até hoje o cavaleiro negro atica a imaginacao. Contra ele se batia o va-
loroso Arthur, em uma cena que desafiava toda a l6gica, uma vez que os golpes de
espada desferidos pelo monarca, que o desmembravam até ficar reduzido a cabe-
ca e tronco, nao pareciam afetar a valentia do guerreiro, que continuava a desafiar
o rei para a luta. Dessa cena, retiramos o mote da sessao: /t’s just a flesh wound/!
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Os camponeses eram igualmente personagens onipresentes no imaginario
do medievalismo: miseraveis e explorados por senhores impiedosos. Assim, eles
apareciam logo no inicio do filme, como caricatura feudal de um mundo ruralizado,
trabalhando a terra de forma precaria. Interpelados pelo rei, que lhes pedia uma
informacao, reagiam de maneira inesperada, reclamando direitos trabalhistas pro-
prios do movimento operario do século XX.

Imagem 4 —O Rei Arthur e os camponeses
Fonte: Monty Python and The Holy Grail (1975)

Outra figura recorrente era a bruxa. No filme, uma jovem acusada de bru-
xaria nao tinha a aparéncia que se esperaria: velha, feia, corcunda, com nariz gran-
de e verrugas. Ao contrario, ela era jovem e muito bonita. Entao, para atender as
expectativas da turba, que a acusaria e que exigiria que a queimassem, desenrola-
va-se um processo para testar se se tratava, ou nao, de uma bruxa. As estratégias
adotadas eram ilégicas e de carater claramente primitivo, com o objetivo de cum-
prir a intencao de queimar a bruxa na fogueira.
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Imagem 5 — O cavaleiro testa a bruxa
Fonte: Monty Python and The Holy Grail (1975)

Por Gltimo, destacava-se o papel da Igreja, que no imaginario dos medieva-
lismos aparecia como a Unica fonte de institucionalidade estavel da I[dade Média,
com superpoderes. No filme, essa caracteristica foi retratada por meio da manipu-
lacao do discurso dos eclesiasticos e do emprego de recursos bélicos, com o objeti-
vo de dominar a sociedade, como demonstrava a criacao da Santa Granada. Tra-
tava-se de um artefato militar moderno, uma granada, mas com a forma da orbe,
simbolo maximo da autoridade e da soberania nos reinos cristaos.

Imagem © — A “Santa Granada”
Fonte: Monty Python and The Holy Grail (1975)
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Conclusao

Certamente, os eixos problematizadores desempenharam um importan-
te papel, estimulando o pUblico a interagir com a obra, nao somente no campus
Darcy Ribeiro, mas também no campus do Gama. Foi um enorme prazer investi-
gar os temas medievais apresentados no filme e refletir sobre as apropriacdes que
o cinema realiza para medievalizar as vidas representadas. Esperamos que Monty
Python: Em Busca do Calice Sagrado continue arrancando risadas de seus admira-
dores e proporcione boas reflexdes.
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Capitulo 17

O Sétimo Selo: a Morte,
entre o medievo e o presente
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o século XIV, em meio a Peste Negra, que dizimou
um terco da Europa e levou boa parte da popu-
lacao a achar que seria o fim dos tempos, o cava-
leiro Antonius Block, apods retornar das Cruzadas,

w entrava em um embate de xadrez com a Morte.
Durante o jogo, surgiam questionamentos sobre
Deus e a vida de maneira intensa e inebriante, em
que a religiao, a arte e a situacao na qual as perso-
-nagens se encontravam eram analisadas. O medo do fim do mundo e o cantar
do Sétimo Selo do Apocalipse eram os fios condutores do famoso filme de Ingmar
Bergman (1957).

Essa obra cinematografica, ambientada em cenario medieval, nos transpos
no tempo, apropriando-se do século XIV, mas com a voz do século XX, apds duas
Guerras Mundiais, corridas armamentistas nucleares, Guerra Fria. O Sétimo Selo
viajaria entre temporalidades e chegaria até nds para mais uma partida de xadrez:
a Humanidade contra a Morte.

Da Cruzada a Peste:
a Morte a esprelta

No filme, o primeiro conta-
to entre Block, recém-chegado da
Cruzada, e a Morte ocorreu em
uma praia. Com voz suave, mas
tom direto, essa figura vestida
de preto revelou sua identidade,
dizendo ao cavaleiro que o vinha
acompanhando ha algum tempo,
sem jamais ter saido de seu lado.
Com rosto marcadamente palido,
estatura imponente e abrindo sua ~ Imagem 1 - AMorte abre sua capa
ampla capa negra que ameacava Disponivel em: ht}tAps://www..cmeset‘com‘br/o—setlmo—selo/A

cesso em: 20 dez 2023.
envolver o interlocutor, a primeira
visao da Morte era inequivoca. Ao mesmo tempo, porém, sua atitude serena nao
provocava os esperados sentimentos macabros ou aterrorizantes. A mensagem
era de temor, mas também de solenidade e invevitabilidade com relacao ao fim
iminente.
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A partida de xadrez conduzira a trama, de forma dramatica, singular e, até
mesmo, humorada em certos momentos. Através do jogo, Block desejou ganhar
tempo para evitar aquilo que estava 3 sua espera: o fim da vida. A medida que as
partidas se desenrolavam, o cavaleiro e a Morte dialogavam de forma profunda,
desvendando mistérios da existéncia humana e divina.

Imagem 2 — O cavaleiro Block joga xadrez com a Morte
Disponivel em: https://www.planocritico.com/critica-o-setimo-selo/

Acesso em: 20 dez 2023.

Para o espectador nao passaria despercebido, que, apesar do evidente pe-
rigo de morte ao qual se enfrentou o cavaleiro na Cruzada, seria no seu retorno a
casa, em uma pacifica praia deserta, que a Morte lhe apareceria. O paradoxo era
forte. Block questionava a existéncia do Criador e indagava se havia de fato alguém
observando tamanha calamidade, sem que nada pudesse ser feito. Eram tempos
de pandemia, conhecida como Peste Negra. O surto principal teria ocorrido entre
1347 e 1351, embora tenha havido outras ondas da doenca ao longo dos séculos.
Originou-se na Asia Central, atingindo também a Europa e a Africa, e causando a
morte de milhdes de pessoas. Acredita-se que 30% a 60% da populacao europeia
tenha sido dizimada durante a pandemia do século X1V, causando colapso econd-
mico, social e politico em varias regides. O impacto fora dramatico, a ponto de, em
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alguns momentos, haver mais cadaveres pelas ruas do que pessoas vivas. A peste
Nao poupava ninguém, sem importar a classe social e, 0 mais impactante, atin-
gindo também os membros da igreja. Portanto, nem mesmo os intermediarios
autorizados da relacao entre os homens e Deus escapavam. Eles também eram
castigados.

Do medo a esperanca

O filme retratou o desespero da populacao e a busca por aplacar a ira divina
que se abatia sobre ela. Tal como em outras épocas da Historia, tentava-se agradar
o Além com sacrificios humanos. Surgiam os flagelantes, que realizavam praticas
extremas de peniténcia e expiacao durante periodos de crise, como epidemias,
fome ou outras calamidades. Eles acreditavam que, por meio do autoflagelo, po-
deriam expiar os pecados, evitando assim os castigos que se abatiam.

Durante a Peste Negra, os flagelantes ganharam destaque. Eles viajavam
em grupos (com até trezentas pessoas), muitas vezes em peregrinagdes, pratican-
do autoflagelacao pUblica, com chicotes e outros instrumentos para demonstrar
arrependimento e merecer a misericordia divina. Eles acreditavam que tal pratica
nao apenas garantiria o perdao divino, mas também ajudaria a purificar a alma e a
proteger as comunidades contra o avanco da doenca.

Apesar de sua popularidade durante os periodos de crise, os movimentos
flagelantes diminuiram a medida que a Peste Negra foi regredindo e as autorida-
des eclesiasticas os reprimiram. No entanto, sua presenca e impacto durante esse
periodo da historia eram notaveis, como expressao espiritual extrema e desespero
diante dos sinais do fim da existéncia humana.

No filme, a representacao dos flagelantes constituiu um momento dramati-
CO, que marcou o itinerario do cavaleiro em seu retorno a casa.
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Imagem 3 - Procissao de flagelantes
Disponivel em: https://maisquecinema.com.br/o-setimo-selo/ Acesso em: 20 dez 2023.

De forma contrastante, lancando mao de uma linguagem visual simples e
pueril, o filme apresentou a reacao de um casal de saltimbancos, que viveu esse
mesmo contexto e que acabaria por cruzar seu caminho com o do cavaleiro Block.
O acrobata Jof, sua esposa Mia e o bebé do casal, Mikael, pela forma leve e genu-
ina como encaravam a vida ameacada pela pandemia, transmitiam uma mensa-
gem de esperanca.

Imagem 4 — Jof e Mia
Disponivel em: https://ultraverso.com.br/critica-de-filme-o-setimo-selo-1957/
Acesso em: 20 dez 2023.
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A arte foi importante, algumas vezes como fuga a praga, mas também
como momento de reflexao, por meio da satira e da pantomima, como retratado
no filme.

Imagem 5 - Jof e Miaem acao
Disponivel em: https://personaunesp.com.br/o-setimo-selo-65-anos/
Acesso em: 20 dez 2023.

Ainda no contexto da pandemia, houve também reacdes de viver de forma
intensa, com alegria desenfreada, os Gltimos momentos. Na época da Peste Ne-
gra, difundiu-se a Danca da Morte (DanseMacabre).

Imagem 4 — Danca da Morte
Disponivel em: https://www.atlasobscura.com/articles/danse-macabre-david-pumpkins-art-history

Acesso em: 20 dez 2023.
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Essa representacao artistica, porém, tinha também o efeito de lembrar que,

quando a figura esquelética e animada chamava para dancar, nao escolhia o par
pela condicao social, idade ou sexo. Estavam todos sujeitos ao fim inevitavel da
condicao humana. A Danse Macabre, ao evocar a morte, transmitia uma mensa-
gem moral e filos&fica, enfatizando a importancia de uma vida virtuosa e a transi-
toriedade das posses materiais.

Por meio da arte era possivel perceber como a morte se transformava em
meio de comunicacao do artista com o mundo, com o intuito de passar uma men-
sagem. Tal mensagem também foi usada pela igreja: Memento Mori (Lembra-te
que és mortal). Essa mentalidade influenciou as praticas religiosas e culturais da
época, promovendo a reflexao sobre a brevidade da vida terrena e a importan-
cia de uma existéncia dedicada a fé e a piedade. O ditado, Memento Mori, serviu
como lembrete constante da finitude da existéncia humana e da necessidade de se
viver de acordo com os principios religiosos.

Os cortes finais do filme trouxeram a icdnica cena dos personagens reunidos
ja no castelo de Block, quando um estranho bate a porta: era a Morte. Tendo per-
dido o jogo de xadrez, o cavaleiro nao via alternativa a nao ser rezar para Deus em
busca de algum tipo de amparo ou de intervencao. Os demais conformavam-se
com o destino e realizavam a danca da morte como Memento Mori.

Imagem 5 — A Morte ceifando Block e seus amigos
Disponivel em: https://coffeebreaking.com.br/1606-0-setimo-selo-de-ingmar-bergman-e-uma-maravilha-

-da-setima-arte Acesso em: 20 dez 2023.
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Os medievais falam
do nosso presente

Sendo uma obra do século XX, da década de 50, O Sétimo Selo tornou-se
um filme cult, por sua qualidade cinematografica, mas também por falar dos pro-
blemas que afligiam o ocidente, por meio de uma ambientacao medieval. Produ-
zido na época da Guerra Fria, Ingmar Bergman tratava do medo da corrida arma-
mentista nuclear e do desespero da humanidade em relacao a morte.

Mas, por que o diretor usou o periodo medieval e nao a Primeira Guerra
Mundial ou, até mesmo, a Segunda? Provavelmente, nao teria © mesmo impacto.
Eram dois acontecimentos ainda muito recentes, que faziam parte da existéncia
dos espectadores. Ao contrario, a ldade Média permitiu explorar crencas e com-
portamentos, a primeira vista, muito distantes e exdticos, mas que, no fundo,
falavam intimamente a sociedade do século XX.

O paralelismo era dramatico. Com apenas um apertar de botdes, as armas
atémicas poderiam matar bilhdes de seres humanos. Da mesma forma, na Idade
Média, acreditava-se que bastava Deus se enfurecer para que a morte levasse a to-
dos com a Peste. A qualgquer momento Deus tocaria as trombetas do Apocalipse,
0 sétimo selo se romperia e © mundo desapareceria. Assim, o filme nos fez pensar
sobre os usos do passado para entendermos e refletirmos sobre o presente. O que
vimos em O Sétimo Selo nao foi o medievo, mas a elaboracao cinematografica do
medo do século passado e um pedido de paz para o mundo.
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Capitulo 18

Dos contos de Chaucer
as lentes de Pasolini



o Baixo Medievo, em meio a uma peregrinacao
rumo a cidade de Canterbury, uma caravana
de viajantes de varias ordens sociais fez uma
parada em uma taberna no distrito londrino

) de Southwark. O poeta viajante Geoffrey
Chaucer - interpretado pelo proprio diretor
do filme, Pier Paolo Pasolini — decidiu passar a

noite na taberna, integrando-se ao grupo,
compartilhando e coletando histérias — épicas, erdticas, escatologicas — de varias
figuras ali presentes, a fim de tornar a estada deles mais divertida. Dirigido em
1972, I racconti di Canterbury é o segundo filme de um projeto maior do cineasta:
Trilogia della Vita 1

Das diferencas entre os contos de Chaucer e as lentes de Pasolini, caberia
destacar, em um primeiro momento que, das 24 histérias dos manuscritos, so-
mente oito delas foram adaptadas para o cinema.2 Entre as hipdteses sobre o
critério usado para a selecao das historias, entende-se que as oito estariam entre
as mais conhecidas, como o Conto da Noiva de Bath, e o Conto do Comerciante.
Ao mesmo tempo, os contos escolhidos apresentam, em sua maioria, uma dimen-
sao erdtica, que constitui um aspecto fulcral na obra de Pasolini, especialmente na
Irilogia.

A montagem do filme marcou uma descontinuidade entre cada conto, supri-
mindo os momentos de dialogo que Chaucer criou entre os personagens da taber-
na ao final de cada narrativa. Tal corte poderia tornar a experiéncia cinematografi-
ca por vezes confusa, especialmente, para aqueles que nao tiveram contato prévio
com QOs Contos da Cantuaria. Entretanto, a introducao — ou prélogo do filme —, a
adaptacao dos dialogos e das tramas principais dos contos, e a caracterizacao das
personagens aproximam Pasolini de Chaucer. No prélogo geral dos manuscritos,
cuja voz narrativa é do proprio Chaucer, delineou-se um panorama de Southwark e
dos peregrinos que ali estavam. Cada uma das personagens é descrita de maneira
sucinta, centrada, sobretudo, em caracteristicas fisicas, entremeada de alguns chis-
tes do narrador que permitem antever tracos morais e temperamentais daqueles
que seriam os outros narradores das historias que compdem a obra. A sequéncia
inicial do filme de Pasolini seguiu uma estratégia semelhante, apresentando alguns
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dos narradores/personagens das historias: um vendedor de indulgéncias propa-
gandeava sua mercadoria sem obter grande sucesso, enquanto o moleiro saia
vitorioso de uma partida de luta livre, cujo prémio era uma cabra; oferecia-se uma
breve paisagem de Southwark com um transito consideravel de pessoas e animais,
onde se via a chegada do préprio Chaucer a cidade; enquanto isso, em um outro
local, Alice, a mulher de Bath, se vangloriava de suas habilidades de tecelagem,
exibindo sua beleza em trajes exuberantes que fariam jus a sua alcunha, para ou-
vintes aparentemente desinteressados, entre os quais, um frade e um feitor; ao fi-
nal, um fluxo cada vez maior de pessoas adentrava a cidade, e somos levados para
o interior da taberna, onde as historias serao compartilhadas pelos viajantes.

Imagem 1 - Apresentacao da mulher de Bath
Fonte: / racconti di Canterbury (1972)

A semelhanca entre a primeira sequéncia do filme de Pasolini e o prélogo de
Chaucer, além de introduzir alguns dos narradores seguindo uma caracterizacao
muito proxima a dos manuscritos, compunha a paisagem de uma pequena e buli-
cosa cidade medieval, repleta de cores vivas e tipos sociais dos mais diversos esta-
mentos, dispostos de maneira topoldgica e tipolégica no cenario.? Enquanto em
Chaucer as diferencas entre as origens sociais das personagens foram evidenciadas
pelos géneros poéticos e tematicas de suas respectivas historias, em Pasolini, elas
quase desapareceram, por meio de um processo de homogeneizacao de algumas
caracteristicas, como o erotismo — mais lascivo do que candido — amplamente
presente nas relacoes pessoais.
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O escandalo do erético e
a contaminacao cinematografica

Em um mundo completamente imerso nas tensoes politicas e bélicas da
Guerra Fria, diversos movimentos de contracultura contestavam valores conser-
vadores, por meio da livre expressao artistica. Nesse contexto, obras de artistas
renomados, como Pier Paolo Pasolini, provocaram forte escandalo entre o grande
pUblico. Dada sua potencialidade disruptiva, a obra alcanca prestigio nos circulos
artisticos em que foi gestada e inicialmente difundida, mas, ao ser veiculada no
circuito comercial, conflita com os valores tradicionais vigentes. Bem ou mal recebi-
da pelo pUblico, o fato é que efeitos de escandalo acabam por aumentar a fama da
obra e seu impacto.

Alvo de consideravel parcela da critica a época, o filme foi caracterizado
diversas vezes como sendo pura e simplesmente pornografia, a despeito da pre-
miacao com o Urso de Ouro, conquistado em Berlim, no ano de sua estreia. No
entanto, ao considera-lo como a segunda parte da Trilogia della Vita, compreen-
de-se que a dimensao erdtica teve papel central no projeto, nao apenas estético,
mas também politico. A lente de Pasolini, que medievaliza vidas da Italia, da Ingla-
terra, ou do Oriente Médio, partiu da tradicao oral para retratar o cotidiano dos
estamentos mais baixos do medievo, que compartilhavam conhecimentos e histo-
rias, mas também, uma suposta carnalidade instintiva e transgressora de amarras
morais e religiosas. Por diversas vezes o diretor defendeu a ideia de que as l6gicas
consumistas do mundo do pds-guerra, para além da homogeneizacao dos modos
de vida em escala global, fatalmente provocariam a repressao da cultura das po-
pulacoes periféricas (BRAMI, 2022, p. 13).

Ao exaltar a primazia da carnalidade como uma forca motriz da vida huma-
na nos trés filmes que compuseram a Trilogia, o diretor ofereceu uma critica dos
aparelhos conservadores, censores e repressores de expressoes artisticas, vistas
como lascivas, pornograficas, impuras, etc., da segunda metade do século passa-
do.# Nesse sentido, podemos considerar o escandalo e a polarizacdo em torno da
obra como corolario do éxito da sua mensagem politica.
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Os ares escandalosos da filmografia de Pasolini nao se restringiram, con-

tudo, ao aspecto moral dos conteddos e enredos de seus filmes. As escolhas es-
téticas do diretor, quanto a montagem descontinua entre cenas, a escalacao de
atores, a diversidade tematica, as formas explicitas como a sexualidade foi tra-
balhada, eram a época — e de certa maneira, permanecem sendo — abordagens
contestatdrias da norma cinematografica hollywoodiana. Como colocado por
Stéphane Van Damme (2022, p. 16), episoddios escandalosos e obras que se valem
de efeitos de escandalo em sua composicao evidenciam e reagenciam valores vi-
gentes a época em que foram circulados. Observando a obra em questao a partir
da nocao de efeito de escandalo, depreendemos que Pasolini nao pretendeu fazer
uma adaptacao para representar o passado historico como ele realmente foi, mas,
antes, provocar uma reflexao sobre valores — politicos, morais, estéticos, etc. — que
regiam sua propria época, mobilizando, simultaneamente, topicos sensiveis de seu
presente com uma obra classica da literatura inglesa.

O uso que Pasolini fez da nudez e da sexualidade que gestaram os efeitos de
escandalo em sua adaptacao cinematografica, provavelmente, nao eram percebi-
dos da mesma forma na época de Chaucer. Perfeitamente adequadas a géneros
poético-retdricos medievais — logo, sem necessariamente figurar como um ataque
a determinado conjunto de valores morais —, as historias de Os Contos da Cantu-
aria, quando revisitadas por Pasolini, ganharam novas roupagens, perturbando a
sensibilidade do pUblico moderno. A nocao de contaminacao, desenvolvida pelo
diretor em sua teoria filmica, ajuda a compreender os efeitos pretendidos por sua
obra. Para Pasolini, o cinema, apesar de ser uma linguagem tecnoldgica contem-
poranea, constitui-se como dialogo simultaneo entre uma infinidade de outros
codigos artisticos de diversas temporalidades, pela juncao de forcas motrizes sa-
gradas e profanas, envolvendo ainda o espectador em sua composicao (BRAMI,
2022, p. 3; 8-9).

Mediante o principio de contaminacao, a opcao por Os Contos da
Cantuaria, em detrimento de outras expressdes artisticas medievais, seria ex-
plicada nao somente pelas caracteristicas da obra que poderiam ser facilmente
apropriadas pelo diretor na construcao de sua mensagem artistica e politica, mas,
também, por apresentar uma estrutura particularmente adequada para o dialogo
— ou contagio — entre diferentes linguagens artisticas e entre regimes de historici-
dade completamente distintos.
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Medievalismos e canone literario

Como uma espécie de triptico, os cotidianos medievalizados por cada um
dos filmes da Trilogia configurariam nao uma reconstrucao do periodo medieval —
como um dado inequivoco e homogéneo que abrangeu a Europa por 10 séculos—,
mas, antes, um panorama geral dos instintos basicos que serviriam de forca motriz
as acoes humanas.

As trés producdes, de acordo com o projeto inicial, deveriam estabelecer
uma ponte entre o passado histdrico — em suas expressoes artisticas e cotidianas —
e o presente vivido pelo diretor. A maneira como ele leu as obras que lhe serviram
de base para os filmes esteve pautada pelo que se considera canone literario, isto
é, um conjunto seleto de obras advindas de diversos contextos sociais e historicos,
que supostamente evocariam valores estéticos — e, sobretudo, morais — de carater
universal. As formas como hoje nos relacionamos com obras consideradas classi-
cas, seja da musica, do cinema, da literatura, etc., sao pautadas, em larga medida,
nessa mesma ideia de canone, ainda que seja complicado lidar coma ideia de um
pretenso arcabouco de valores absolutos validos em quaisquer tempos e socieda-
des.

Ao recorrer a obras enquadradas pelo canone para a composicao de seu
projeto, Pasolini potencializou os efeitos pretendidos. Apesar das realidades e das
|6gicas de producao e circulacao artisticas medievais serem muito distintas das dos
dias de hoje - vide a primazia da oralidade —, como o objetivo do diretor era o de
construir uma ponte entre o passado histérico e a realidade da época em que ele
mesmo vivia, a escolha de obras canonizadas evocaria esse pretenso conjunto de
valores universais. Ao contrario, porém, tal procedimento escondia, por meio de
um processo artificial de uniformizacao, muitas diferencas histéricas, resultando na
imposicao dos valores do presente sobre o passado.

A caracteristica mais marcante desse processo de apropriacac e de sobrepo-
sicao do presente sobre o passado, em / racconti di Canterbury, aparece na figu-
ra do proprio artista, que organiza e transmite o conjunto de histérias para seus
ouvintes, leitores, espectadores. A mobilizacao do passado fortaleceu duplamente
seu comentario sobre o tempo presente, agindo como uma espécie de argumento
de autoridade, mas também como um mecanismo por meio do qual Pasolini se
auto-enquadrou como um agente mobilizador das poténcias criativas, culturais, e
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intelectuais de sua época, uma construcao que se tornou explicita a partir do papel

do proprio Geoffrey Chaucer, interpretado pelo diretor.

A contracena de Pasolini-Chaucer

Outro ponto caro a teoria filmica do diretor é a subjetiva indireta livre. Como
uma antitese do discurso indireto livre literario, que permite ao narrador explorar
sentimentos e raciocinios nao explicitados por suas personagens ao longo da tra-
ma, a subjetiva indireta livre & um recurso tipicamente cinematografico que possi-
bilita ao diretor inscrever-se no universo de seu proprio filme e, dentro das l6gicas
de funcionamento daquele mundo, apresentar livre e explicitamente seu ponto de
vista (BRAMI, 2022, p. 7).

Ao atuar no papel de Chaucer, Pasolini imediatamente se colocou na posicao
de poeta, difusor de conhecimentos e catalisador das histérias contadas na taberna
de Southwark. Na obra literaria, os diversos personagens ali presentes somente
compartilharam suas histérias em decorréncia da mediacao de Chaucer, o poeta
itinerante. E o que seria o cinema na contemporaneidade se nao um dispositivo
regulador de discursos e codigos linguisticos, bem como um veiculo de transmissao
de histérias e de conhecimentos artisticos, filosoficos, etc.?

A adaptacao de Pasolini, no entanto, distou de maneira sutil dos manuscritos
de Chaucer. Lembremos que a mediacao do poeta nao ocorreu da mesma maneira
no filme do diretor italiano. As interacoes entre as personagens na taberna — parte
fulcral da composicao do humor e da poética tipoldgica em Os Contos da Cantua-
ria — nao fizeram parte da producao de Pasolini. Ainda assim, as poucas cenas em
que o diretor exibiu seu sorriso maroto, no papel do poeta medieval, mais que um
aceno humorado para os espectadores, desempenharam em segundo plano uma
funcao analoga as das interpelacdes de Chaucer na obra original, reassegurando
ao pUblico sua centralidade no universo capturado por suas lentes.

Se, por um lado, desapareceram as interacoes entre os viajantes hospeda-
dos na taberna, por outro, ao fim de algumas histérias, vemos Pasolini-Chaucer
transcrevendo o que foi contado pelos viajantes. Nenhum dos manuscritos sobre-
viventes foi atribuido ao punho de Chaucer, mas a editores e/ou copistas, alguns
dos quais conviveram com o poeta. Alias, a cena em que Chaucer registrava as
narrativas dos viajantes sequer fazia parte de Os Contos da Cantuaria.
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Imagem 2 - Geoffrey Chaucer, interpretado por Pasolini,
transcrevendo as histérias dos viajantes em uma sala de estudos
Fonte: / racconti di Canterbury (1972)

Tais mudancas introduzidas na adaptacao podem ser encaradas como uma
tentativa de suprir a auséncia dos dialogos e dos prélogos de cada um dos perso-
nagens que, na obra original, coseram os contos em uma colcha de relatos coesa.
Ao mesmo tempo, elas evidenciaram o carater autoral de Pasolini, ao transformar
de modo criativo a obra do préprio Chaucer. Autor da adaptacao cinematografica,
coautor do poeta medieval e dos copistas e editores que deram materialidade a
tradicao oral, Pasolini revisitou, aumentou e diminuiu a obra hoje monumentaliza-
da como Os Contos da Cantuaria. Se o embaralhamento de cddigos e temporali-
dades em um meta-discurso previsto pela contaminacao, como definida por Pa-
solini, se instaura por meio da revisitacao que a linguagem cinematografica faz ao
passado, a subjetiva indireta livre é efetivada no papel do artista capaz de viajar por
mUltiplas temporalidades, estratos sociais e linguagens a um sé tempo: respecti-
vamente, possibilita-se 0 acesso e a apropriacao de caracteres do passado para a
elaboracao de um discurso no presente, e habilita-se ao artista do presente inocu-
lar no passado histoérico tal discurso.
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Conclusao

Se, em (ltima instancia, a memaria esta sujeita a novas e constantes defor-

macdes, Chaucer e sua obra, enquanto vestigios do passado, sofreram também
transformacdes. Transcritos por editores e revisitados por outra infinidade de
agentes, Os Contos da Cantudria e suas diversas versoes, reedicoes, adaptacoes,
fizeram do passado objeto de interesse cada vez mais presente.

Tal como Carlo Ginzburg (2002, p. 44), que comparou as fontes histéricas a
espelhos deformantes, as lentes de Pasolini refrataram, simultaneamente, a obra
de Chaucer e as realidades do diretor italiano. O recurso a um classico da literatura
e a uma série de medievalismos - tal como a primazia do erético — demonstram
ainda que, na construcao de seu discurso estético e politico, o jogo de reflexos e
distorcdes dirigido por Pasolini acabou moldando o passado histérico a imagem
das necessidades de seu mundo contemporaneo — ou, melhor dizendo, das suas
proprias necessidades.

Notas

1- /l Decameron. Direcao: Pier Paolo Pasolini. Producao: Franco Rosellini. Italia:
P.E.A,19/1. I racconti di Canterbury. Direcao: Pier Paolo Pasolini. Producao: Al-
berto Grimaldi. ltalia: Metro-Goldwyn-Mayer, 1972 Il fiore delle Mille e una notte.
Direcao: Pier Paolo Pasolini. Producao: Aloerto Grimaldi. Italia: P.E.A ;1974
2-Tendo em vista a diversidade de manuscritos de Os Contos da Cantuaria sobre-
viventes, e nao havendo uma versao oficial escrita ou autenticada pelo punho de
Chaucer, o nUmero de historias, prologos e a

sequéncia delas podem variar.

3- “Her head kerchiefs were of the finest weave, / Ten pounds and more they wei-
ghed, | do believe, / Those that she wore on Sundays on her head. / Her stockings
were of finest scarlet red, / Very tightly laced; shoes pliable and new. / Bold was her
face, and handsome; florid too. / She had been respectable all her life, / And five
times married, that’s to say in church, / Not counting other loves she'd had in youth, /
Of whom, just now, there is no need to speak” (CHAUCER, 2011 [147/6], p. 14).

4- “For the guiding principle of the Trilogy, he claimed, was the celebration of Life in
all its physicality and carnality, an exaltation which the films carried out through a
sort of carnival of the primitive, desiring human body as it instinctually contested and
joyously transgressed the repressive limits imposed by religious and bourgeois mo-

rality” (MOLITERNO, 2022).
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As vidas de Joana d’Arc:
figuras historicas e usos do passado
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idas medlievalizadas: dos manuscritos ao cinema,
uma iniciativa que fez parte do projeto de exten-
sao Vidas Manuscritas, da Universidade de Brasilia
(UnB), teve como objetivo explorar relatos de vidas

medievais por meio de filmes que as representassem,
bem como aproximar essas trajetdrias de um pdblico
amplo. A projecao dos filmes foi integrada a atividade de
Cineclube regularmente promovida pela Biblioteca Central
(BCE-UnB), da qual fez parte um debate com a audiéncia.

A escolha do filme da quarta e Gltima sessao, assim como as obras dos trés
primeiros debates, procurou se orientar por meio de algumas questdes em torno
dos medievalismos e de suas representacoes no contexto de producao, bem como
da construcao de figuras historicas e dos usos do passado. Tal perspectiva pode ser
objeto de estudo relativamente a qualquer época historica, mas a selecao recaiu
sobre a cronologia da ldade Média, por ser o periodo abordado pela exposicao
Vidas Manuscritas. Nesse sentido, a selecao dos filmes pretendeu aproveitar a oca-
siao para concentrar-se na problematica dos vultos historicos e das diversas cama-
das que envolvem a construcao de uma figura histérica, a partir das apropriacoes e
ressignificacoes dessas personagens.

Escrito e dirigido por Robert Bresson, excéntrico e aclamado cineasta fran-
cés, O Processo de Joana d’Arc (1962) dramatizou, de maneira singular, o processo
inquisitorial dessa personagem histérica francesa. A partir dos autos originais dos
depoimentos, interrogatdrios e condenacao, Bresson reconstituiu o periodo de sua
prisao, julgamento, sentenca e execucao, de maneira minimalista e delicada, com
grande sensibilidade, impactando o espectador. A obra destacou a origem humil-
de de Joana d’Arc (ca. 1412-1431), sua pureza virginal e fé inabalavel, e a construcao
de sua imagem posterior como simbolo nacional, em razao do martirio sofrido.
Joana d’Arc e as representacdes de sua figura, como no caso desse filme, mostra-
ram-se proficuas a reflexao acerca dos usos politicos do passado a partir da analise
de diferentes apropriacoes sobre figuras histéricas submetidas a um constante
processo de ressignificacao. A Joana herege, que se apresentou em O Processo
de Joana d’Arc durante o contexto politico da Guerra dos Cem Anos (1337-1453),
guardadas as semelhancas das suas caracteristicas essenciais, nao foi a mesma
Joana heroina nacional, que emergiu da Revolucao Francesa, nem as varias Joanas
produzidas do século XVl ao XXI.
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Imagem 1 - Cartaz do filme
O Processo de Joana dArc,
de Robert Bresson.
Fonte: Filmow:.

A partir desses topicos, foram criados trés eixos de analise do filme, os quais
auxiliaram na construcao do debate com os espectadores. Pensamos na estrutu-
racao da discussao comecando por um dos aspectos histéricos presentes na obra,
para delinear uma perspectiva tedrica e cientifica sobre o periodo abordado. Par-
timos da seguinte pergunta: Processo inquisitorial: fé ou politica? A Inquisicao, os
inquisidores e os seus contextos sociais. A essa primeira instigacao seguiram-se
outras duas baseadas no titulo deste capitulo: As vidas de Joana d’Arc — figuras
historicas e usos do passado. Os demais eixos tentaram problematizar e clarificar
o processo de construcao de figuras histéricas, como é o caso de Joana d’Arc, bem
COMO O USO — especialmente, o politico — do passado a partir delas: As Joanas -
ressignificacao da personagem em varias épocas.
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Processo inquisitorial: fé ou politica?
A Inquisicao, os inquisidores
e 0s seus contextos sociais

Essencialmente relevante para a trajetéria de Joana d’Arc, bem como para
entendimento de determinados aspectos e cenas do filme em questao, foi o con-
texto da Guerra dos Cem Anos. A compreensao das caracteristicas basicas do con-
flito e do modo de funcionamento das instituicoes e das relacdes de poder foram
de suma importancia para entender a forma como a vida de Joana se desenvolveu
naquele cenario de guerra, culminando com o processo inquisitorial.

A primeira parte do debate centrou-se em familiarizar os participantes com
a Guerra dos Cem Anos, um conflito entre a Inglaterra e a Franca a respeito da
sucessao ao trono francés, que se arrastou por quase um século, com varias fases
e protagonistas. A participacao direta de Joana, como defensora dos interesses
da Casa de Valois ao trono, ocorreu na etapa final do conflito (Fase Lancastriana),
tendo ela sido presa em 1430 pelos homens do Duque da Borgonha, que nesse
momento apoiava a causa inglesa. Esse contexto explicava a forte presenca que,
no processo sofrido por Joana D’Arc, teria o clero britanico, bem como a maneira
como o conflito se entrelacaria ao julgamento da personagem, acusada de heresia
e de bruxaria. Para a Inglaterra e o Ducado da Borgonha, a condenacao de Joana
D’Arc nesses termos era extremamente vantajosa, na medida em que as imputa-
coes acabavam por também afetar o pretendente francés ao trono, que se havia
associado a donzela. Ele seria acusado de recorrer a magia para vencer a guerra
(SUMPTION, 2023).

Ainda como parte inicial do debate, discutiram-se as praticas investigativas
do processo judicial que o filme procurou dramatizar, explorando questdes funda-
mentais, como a convergéncia entre religiao e politica. Nesse sentido, foi impor-
tante aprofundar algumas particularidades relativamente as instituicdes do perio-
do, especialmente da Inquisicao, para compreendé-las em profunda relacao com
a sociedade em que se inseriam. Era fundamental perceber que a Inquisicao nao
operava de forma isolada e que seus agentes faziam parte dos aparatos aristocra-
ticos de poder (TOLENTINQO; SILVA, 2021).

Foram essas as questoes que justificaram a primeira parte desse eixo temati-
co — Processo inquisitorial: fé& ou politica? — tratando-se, portanto, de um processo
marcado pela associacao dessas duas esferas.
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Imagem 2 - Membros do corpo eclesiastico francés e inglés
Disponivel em: https://cinematek.be/en/screening/le-proces-de-jeanne-d-arc

Acesso em: 20 dez 2023.

O tema A Inquisicdo, os inquisidores e os seus contextos sociais constituiu um
tdpico que permitiu apresentar alguns pontos importantes sobre o funcionamento
das instituicdes medievais. A Inquisicao, devido a sua forte presenca e capilaridade,
costumava ser considerada de acordo com padrdes de institucionalidade proprios
da modernidade. A sua eficacia era normalmente atribuida a sua capacidade de se
organizar internamente de forma centralizada, conseguindo que seus agentes ti-
vessem uma atuacao institucional, ou seja, impessoal (TOLENTINO; SILVA, 2021). Tal
percepcao, influenciada por l6gicas weberianas, ajudaria a explicar a competéncia da
Inquisicao. Nesse sentido, seu éxito, em termos institucionais, destoaria fortemente
da configuracao dos poderes politicos medievais, com fortes caracteristicas persona-
listas e centrifugas. A forca dessas concepcoes, originadas de uma ideia monopolista
e centralista do Estado Moderno, tornava dificil reconhecer a existéncia de institui-
coes fortes e eficientes que, anteriormente, se regulassem por principios personalis-
tas, patrimonialistas e corporativos. Os estudos historicos vém mostrando a necessi-
dade de se compreenderem as instituicoes em seu contexto historico, analisando-as
de acordo aos valores que regiam o seu tempo. Assim, seria possivel ver, inclusive no
filrne, como os inquisidores, sem deixar de exercer amplo poder e com autoridade,
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eram fruto da sociedade, tinham interesses proprios e participaram ativamente de
toda a trama politica do processo de Joana (TOLENTINO; SILVA, 2021).

O recorte temporal, espacial, e os aspectos sociais e econdémicos que envolve-
ram a historia de Joana d’Arc foram fundamentais. A primeira metade do século XV
foi uma época marcada por guerras e pestes, que afetaram principalmente aqueles
com condicoes econdmicas inferiores. Em termos religiosos, surgiram novas formas
de viver a fé, notando-se o crescimento de crencas e praticas populares para en-
frentar as adversidades. As manifestacoes misticas faziam cada vez mais parte do
cotidiano da fé popular, o que certamente teve grande peso na construcao de uma
imagem positiva de Joana. Enquanto alguns franceses apoiaram a sua condenacao,
em declarada colaboracao com os interesses ingleses, outros a viram, ja nesse perio-
do, como santa, canonizada pelo povo.

As Joanas: ressignificacao
da personagem em varias épocas

Na segunda parte do debate, tencionou-se por em evidéncia a transformagao
daimagem de Joana a partir do século XV, destacando os processos e intencoes em
torno da sua ressignificacao. Joana d’Arc transformou-se, no final do século XVIII,
em simbolo da Revolucao Francesa, como representante das aspiracoes do povo,
deixando para tras sua identidade ligada as causas da monarquia catélica. Sua figu-
ra e sua trajetoria passaram por uma nova politizacao, similar a qual foi submetida
no século em que viveu, mas, dessa vez, associada as questdes politicas do novo
momento. Objeto de antipatia das classes mais altas e de simpatia dos pobres, as
divergéncias de concepcdes sobre a personagem histdrica culminaram na sua asso-
ciacao definitiva com o Terceiro Estado, transformando-a em sua representante. A
forte necessidade de dar novos significados ao passado afetou a imagem de Joana
que, de defensora da monarquia, herege e bruxa, envolta em misticismo, passou a
ser vista, no século XVIII, como representante do povo francés na luta contra o ab-
solutismo, afastando-a da causa monarquista e religiosa, e aproximando-a da causa
politica revolucionaria (AMARAL, 2010).

Algumas mudancgas ocorridas, como o movimento romantico e seu interesse
pelas figuras histéricas relacionadas a alma do povo, as reformas do catolicismo
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instauradas, posteriormente, por Napoledo, bem como as transformacdes nas cién-

cias, especialmente, no conhecimento historico, com a valorizacao das fontes, foram
fatores que contribuiram para uma nova visao sobre Joana d’Arc. Ao mesmo tempo
que tentavam romper com o passado, os franceses se preocupavam em construir
uma memodria e uma identidade nacional, selecionando ancestrais, patrimonios,
aspectos folcloricos e elementos fundadores da prépria nacao (AMARAL, 2010).

Esse processo se traduziu, de maneira mais ampla, do particular para o ge-
ral, associando as caracteristicas da biografia de Joana d’Arc com os elementos da
historia nacional, sedimentando sua imagem de heroina. Em um duplo processo,
primeiro, deixaram-se de marcar pontos considerados negativos da sua imagem
para valorizar os aspectos historicos pertinentes, depois, e em decorréncia daquele,
passou-se a associar as particularidades dessa personalidade aos ideais invocados
pela nacao francesa, a partir de nUcleos identitarios. Quanto mais nUcleos, mais
ressignificacoes. Essa operacao aconteceu ndo sé entre os séculos XV e XVIII, mas
nos séculos que se seguiram desde entao, como o apelo a figura da Joana d’Arc em
pleno século XXI, para as mais diversas demandas. Foi assim que pudemos ver, de
acordo com as pretensdes de quem se apropriou dela, mdltiplas Joanas: a laica, a
protestante, a feminista, a revolucionaria, a santa etc.

A representacao estética
e histdrica da personagem

Para entender o alcance da obra e sua forma de representacao a partir de
seus elementos, duas caracteristicas mereceram destaque. A primeira delas foi o
fato de O Processo de Joana d’Arc ter sido produzido na década de 60, periodo
marcado pela influéncia do movimento minimalista nas artes. Bresson foi justa-
mente aclamado por sua abordagem minimalista e considerado o principal expo-
ente desse estilo cinematografico. A histdria de Joana, assim como as demais obras
do cineasta, foi contada, portanto, com o minimo de ornamentacoes, propiciando
uma forte aproximacao dos espectadores com a personagem, concedendo-lhes
liberdade interpretativa. A critica especializada atribuiu, ainda, a Bresson caracteris-
ticas oriundas de seu catolicismo, com forte apelo moral e a escolha de tematicas
como a solidao, o espiritualismo, a forca do destino e a morte como libertacao, que
perpassaram suas obras cinematograficas (AZEVEDO, 2021; ALVIM, 2011).
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Imagem 3 - Cena do interrogatério de Joana D’Arc
Disponivel em: https://www:.criterionforum.org/Review/the-trial-of-joan-of-arc-bfi-blu-ray

Acesso em: 20 dez 2023.

O Processo de Joana d’Arc permitiu observar o modo como o diretor se apro-
priou da historia da personagem, ocorrida no periodo medieval, para nos colocar
diante de questdes e de problemas do presente. Mas, para além dessa conexao en-
tre o presente e o passado, a realizacao do filme possibilitou refletir sobre a propria
maneira de representar a vida e os acontecimentos. A quantidade de filmes existen-
tes sobre Joana D’Arc propiciou um efeito de comparacao que ressaltou o peso da
forma como a dramatizacao da histéria foi desenvolvida, devido as particularidades e
intencionalidades do diretor, presentes na narrativa. Tudo isso demonstrou o poten-
cial de expansao e adequacao da narrativa e do que ela representou, de acordo com
as demandas e questdes que envolveram a producao.
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