o

Universidade de Brasilia

FACULDADE DE CIENCIA DA INFORMAGAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CIENCIA DA INFORMAGAO

WILTON BORGES DE SOUSA

DOS CRIMES AO MUSEU: PROCESSOS INFORMACIONAIS NAS COLEGOES
DE ARTE APREENDIDAS PELA “OPERAGAO LAVA JATO” (2014-2024)

Brasilia/DF
2024



WILTON BORGES DE SOUSA

DOS CRIMES AO MUSEU: PROCESSOS INFORMACIONAIS NAS COLEGOES
DE ARTE APREENDIDAS PELA “OPERAGAO LAVA JATO” (2014-2024)

Dissertacao de Mestrado apresentada ao
Programa de Pd6s-Graduagao em Ciéncia da
Informagao da Universidade de Brasilia como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre em Ciéncia da Informacdo da
Universidade de Brasilia.

Orientador: Prof. Dr. Clovis Carvalho Britto

Brasilia/DF
2024



Ficha catalografica elaborada automaticamente,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Bc

BORGES DE SOUSA, W LTON

DOS CRI MES AO MUSEU: PROCESSOS | NFORVACI ONAI S NAS
COLECOES DE ARTE APREENDI DAS PELA " OPERAGAO LAVA JATO'
(2014-2024) / WLTON BORGES DE SOUSA; orientador CLOVIS
CARVALHO BRI TTO. -- Brasilia, 2024.

175 p.

Di ssertacao(Mestrado em Ci énci a da | nformagcéo) --
Uni ver si dade de Brasilia, 2024.

1. CIENCIA DA | NFORVAGAO. 2. MUSEUS. 3. COLEQOES DE ARTE
APREENDI DAS. 4. MJSEU OSCAR NI EMEYER 5. "OPERACAO LAVA
JATO'. |. CARVALHO BRITTO, CLOVIS, orient. II. Titulo.




UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM CIENCIA DA INFORMACAO

Ata N2: 61

Aos vinte e sete dias do més de maio do ano de dois mil e vinte e quatro, instalou-se
a banca examinadora de Dissertacao de Mestrado do aluno Wilton Borges de Sousa,
matricula 22/0004293. A banca examinadora foi composta pelos professores Dra.
Ana Lucia de Abreu Gomes / membro interno / PPGCINF/UnB, Dra. Neila Dourado
Goncalves Maciel / Membro externo / UFS, Dr. Renato Tarciso Barbosa de Sousa /
PPGCINF/UnB, Suplente e Dr. Clovis Carvalho Britto / orientador/presidente /
PPGCINF/UnB. O discente apresentou o trabalho intitulado “ Dos crimes ao museu:
processos informacionais nas colecdes de arte apreendidas pela Operacao Lava Jato
(2014-2024)".

Concluida a exposicao, procedeu-se a arguicdo do candidato, e apds as
consideracoes dos examinadores o resultado da avaliacao do trabalho foi:

( x ) Pela aprovacao do trabalho;

() Pela aprovacao do trabalho, com revisao de forma, indicando o prazo de até 30
dias para apresentacao definitiva do trabalho revisado;

() Pela reformulacao do trabalho, indicando o prazo de(N2 DE MESES) para nova
vVersao;

() Pela reprovacao do trabalho, conforme as normas vigentes na Universidade de
Brasilia.

Conforme os Artigos 34, 39 e 40 da Resolucao 0080/2021 - CEPE, o(a) candidato(a)
nao tera o titulo se nao cumprir as exigéncias acima.

Dr. Clovis Carvalho Britto, PPGCINF/UnB
(Presidente/orientador)

Dra. Ana LUcia de Abreu Gomes, PPGCINF/UnB
(Membro interno)

Dra. Neila Dourado Goncalves Maciel, UFS
(Membro externo)

Dr. Renato Tarciso Barbosa de Sousa, PPGCINF/UnB
(Suplente)

Wilton Borges de Sousa
(Mestrando)



Documento assinado eletronicamente por Clovis Carvalho Britto, Professor(a)
de Magistério Superior da Faculdade de Ciéncia da Informacao, em
27/05/2024, as 17:57, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento na
Instrucdo da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

il
el ;
et &)
assinatura
eletronica

Documento assinado eletronicamente por Ana Lucia de Abreu Gomes,
Professor(a) de Magistério Superior da Faculdade de Ciéncia da
Informacao, em 29/05/2024, as 08:48, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento na Instrucao da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

il
sel e
assinatura
gletrénica

Documento assinado eletronicamente por Michelli Pereira da Costa, Vice-
Coordenador(a) da Pés-Graduacao da Faculdade de Ciéncia da
Informacao, em 03/06/2024, as 08:51, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento na Instrucao da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

il
el ;
2 &)
assinatura
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Wilton Borges de Sousa, Usuadrio
Externo, em 03/06/2024, as 16:21, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento na Instrucéo da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

il
sel B
assinatura
gletrénica

Documento assinado eletronicamente por Neila Dourado Gongalves Maciel,
Usuario Externo, em 04/06/2024, as 15:51, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento na Instrucao da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

il
sel o
assin :ll! I_Jl.l "}'
gletrénica

Referéncia: Processo n? 23106.043510/2024-74 SEIn211214611



AGRADECIMENTOS

S&o muitos os merecedores dos meus mais sinceros agradecimentos pela
concepcao, elaboracéo, discussio, revisdo e conclusao desta dissertacdo de
mestrado. Essas pessoas, que guardo com muito carinho e admiragao, foram
decisivas, direta ou indiretamente, para a efetivagdo da presente pesquisa
académica. Em especial:

- o Prof. Clovis Britto, orientador e timoneiro dos rumos que teve esta
dissertacao;

- 0 Prof. Renato Tarciso pelas, sempre, melhores acolhidas, desde os tempos do
curso de Arquivologia, quando fui aluno;

- as Professoras Ana Abreu, Andrea Considera e Marijara Souza Queiroz pelas
palavras, criticas, ensinamentos e pelos ajustes sugeridos (e por mim acolhidos),
por ocasiao da arguicao de qualificacdo desta dissertagao, ocorrida em 29 de
novembro de 2023;

- as demais componentes da Banca, a quem, com muito respeito e devocao
intelectual, agradeco imensamente as palavras, questionamentos e sugestoes;

- aos colegas de jornada do Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia da
Informacgao da Faculdade de Ciéncia da Informagao da Universidade de Brasilia,
em especial Luciene Carrijo, Gabriel Andrade, Katia Silene, dentre tantos outros,
pelos momentos de descontracdo e debates, pelas trocas de ideias as mais
diversas ao longo do curso e pelas angustias tipicas de mestrandos e
doutorandos;

- a Direcao do Museu Oscar Niemeyer (MON) que, ante a aparente opacidade
informacional, injustificavel, contribuiu para que o autor buscasse e construisse
incessantemente outras fontes e pontes de informagao a respeito do objeto de
estudo desta dissertagdo, sobretudo com outros agentes institucionais que
atuaram direta ou indiretamente na construcao das cole¢des estudadas;

- a Petrobras, por intermédio de sua Ouvidoria, a quem foram dirigidos pedidos
de informagdes, amparados na Lei de Acesso a Informacgéo, os quais foram
prontamente respondidos, antes mesmo do prazo legal, pela Superintendéncia
da Policia Federal em Curitiba, com um conjunto robusto de informagdes e dados
que contribuiram superlativamente na elaboracédo desta pesquisa;

- ao Jonathan Dutra, por tudo ...

- Aos meus filhos de quatro patas: Filhote (17 anos) e Blanca (08 meses), pelo
amor incondicional, ininterrupto e verdadeiro, sem os quais as madrugadas e os
horarios mais inusitados do dia (e da noite), em que trabalhei e retrabalhei o texto
da dissertacao, teriam sido solitarios, opacos e sem graca.



RESUMO

A dissertagao investiga os processos informacionais que foram construidos a
partir das colegcbes de arte apreendidas em onze fases da denominada
“Operacéao Lava Jato”, no periodo compreendido entre 2014 e 2024, as quais se
encontram, a excegdao de uma, custodiadas no Museu Oscar Niemeyer, em
Curitiba/PR. A pesquisa analisa, em um primeiro momento, as relagdes possiveis
entre Artes Visuais, Ciéncia da Informagéo, Museologia e Direito, com destaque
para algumas experiéncias de musealizagéo de cole¢cbes de arte apreendidas
em operagdes policiais tendo instituicdes museoldgicas como fiéis depositarias.
Em seguida, a “Operacao Lava Jato” € contextualizada no tocante as fases em
que conjuntos artisticos foram apreendidos, o que possibilitou apresentar obras
e artistas que compdem a referida colecdo. Na parte final, a pesquisa se debruca
na indicagdo das possiveis fontes de informacéo (laudos periciais, catalogos e
demais informagdes técnicas sobre a cole¢ao) elaboradas a partir da construgéo
desse peculiar acervo de obras, formado no contexto de diferentes processos
judiciais criminais. A metodologia adotada é do tipo descritiva e exploratéria com
abordagem qualitativa, faz uso de um estudo de caso com apoio em literatura
especifica a respeito do tema, bem como em pesquisas e trabalhos que versam
sobre musealizacdo de cole¢des, o que culminou em revisdo de literatura,
analise documental e visitas técnicas na mobilizacdo de uma ampla gama de
documentos extraidos das mais diversas fontes (documentos judiciais de acesso
publico, documentos administrativos, noticias e matérias jornalisticas, dentre
outros), em ordem a evidenciar os desafios enfrentados pelos museus, em geral,
e pelo Museu Oscar Niemeyer, em particular, no processo de musealizagao de
obras desse género.

Palavras-chave: Ciéncia da Informagao; museus; cole¢cdes de arte apreendidas;
Museu Oscar Niemeyer; “Operagao Lava Jato”.



ABSTRACT

The dissertation investigates the informational processes that were built from the
art collections seized in eleven phases of the so-called "Operag¢ao Lava Jato",
between 2014 and 2024, which are, with the exception of one, in the custody of
the Oscar Niemeyer Museum in Curitiba/PR. The research first analyzes the
possible relationships between Visual Arts, Information Science, Museology and
Law, highlighting some experiences of musealization of art collections seized in
police operations with museum institutions as faithful custodians. Next,
"Operacdo Lava Jato" is contextualized in terms of the phases in which art
collections were seized, making it possible to present the works and artists that
make up this collection. In the final section, the research focuses on possible
sources of information (expert reports, catalogs and other technical information
about the collection) drawn from the construction of this peculiar collection of
works, formed in the context of different criminal court cases. The methodology
adopted is descriptive and exploratory, with a qualitative approach. It makes use
of a case study supported by specific literature on the subject, as well as research
and work on the musealization of collections, which culminated in a literature
review and documentary analysis that mobilized a wide range of documents
drawn from the most diverse sources (publicly accessible court documents,
administrative documents, news and journalistic articles, among others), in order
to highlight the challenges faced by museums in general, and by the Oscar
Niemeyer Museum in particular, in the process of musealizing works of this
nature.

Keywords: Information Science; museums; seized art collections; Oscar
Niemeyer Museum; “Operagao Lava Jato”.
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INTRODUGAO

“Operagéao Lava Jato” (OLJ) é a denominagéo que se deu, desde o ano
de 2014, para uma série de agdes e investigacbes realizadas pela Policia
Federal, no estado do Parana, mas com reflexos em varias unidades da
Federagéo (Mato Grosso, Séo Paulo, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Distrito Federal,
Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Maranhao). A operagéao tinha como foco a
identificacdo e o desmantelamento de organizagdes criminosas responsaveis
pela pratica de multiplos crimes contra a Administragdo Publica, tendo como
principal alvo a empresa Petroleo Brasileiro S.A — Petrobras, empresa estatal de
economia mista e de capital aberto, cujo principal acionista é o governo
brasileiro.

A pesquisa teve por objetivo demonstrar os diferentes processos
informacionais operacionalizados no conjunto de obras de arte apreendido em
onze fases da denominada OLJ, e que, no ambito do Museu Oscar Niemeyer
(MON), localizado em Curitiba/PR, recebeu a denominacgao de “OBRAS SOB A
GUARDA DO MON™', evidenciando os desafios da gestdo da informagéo. O
periodo abrangido pelo estudo se circunscrevera aos anos de 2014, ano da
eclosdo da primeira fase da operacao policial, ao ano de 2024, data em que
realizamos a pesquisa de mestrado.

Os processos informacionais estao relacionados aos mecanismos pelos
quais os profissionais que lidam com a informacdo, dentre os quais os
museologos, operacionalizam a transmissdo de toda uma cadeia de
significagcbes, representagcdes da realidade, visbes de mundo, a partir da
construcao intelectual de multiplas narrativas, que podem ou nédo serem aceitas
pelos diferentes publicos a que sao destinadas.

Para Tahis Virginia Gomes da Silva e Carlos Xavier de Azevedo Netto
(2013), as “praticas” ou processos informacionais sdo ag¢des conscientes que
criam “representagdes de significacdes e sentidos que ocorrem na esfera das
relacbes entre grupos de individuos dentro de um contexto de acordo

sociocultural” (Silva; Azevedo Netto, 2013, p. 160). No &mbito dos museus,

" Denominag&o veiculada na pagina institucional do Museu Oscar Niemeyer (MON) a respeito
das obras de arte provenientes da Operacao Lava Jato, e apreendidas em agdes penais diversas. Disponivel em <
hitps/Avwww.museuoscamiemeyer.org.briexposicoes/exposicoesirealizadas/2016/obraguardamon™. Acesso em: 02 nov.
2022.
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essas praticas informacionais podem ser traduzidas tanto no trabalho
expositivo, quanto no discurso expografico construido; na confeccéao, selecéo e
divulgagao de catalogos e material informativo, quanto ainda na construgéo de
fichas descritivas de acervo, para pesquisa e consulta, cujo suporte pode ser
fisico e virtual, aptas a disponibilizar informacgéao a respeito da colecéo e objetos
musealizados.

Esses objetos inseridos em contexto museal sdo potencialmente
informativos, cabendo a Museologia e a Ciéncia da Informagéo, por
conseguinte, “administrar, conservar e [...] organizar novas maneiras de
informacgado, por meio a elaboragdo de discursos expositivos e estratégias
pedagogicas” de difusdo dessa informacéao (Bruno, 1996, p. 21).

No contexto das apreensdes de obras de arte e bens culturais, e
consequente produgao documental informativa desse processo, outros atores
também se destacam pela maneira com que viabilizaram a construcdo de um
repertério informativo acerca das colegcbes de arte apreendidas. O Ministério
Publico Federal (MPF) em suas manifestacbes e requerimentos ao Poder
Judiciario indicou a possibilidade de que obras de arte estivessem sendo
utilizadas como meio e produto para a pratica de crime, sobretudo a lavagem
de dinheiro, ocasiao em que requereu a apreensao das colegdes de arte
eventualmente encontradas na posse de investigados.

A Justica Federal em Curitiba, ao entender plausiveis as justificativas
apresentadas pelo MPF, autorizou a apreensdo das colecbes de arte,
determinando o encaminhamento destas ao MON, para fins de custddia, guarda
e exibigdo. Ja no ambito da Policia Federal, destaca-se a producéo de laudos
descritivos de cada uma das obras apreendidas que integram o acervo,
elaborado por peritos da Policia Federal, em colaboragdo com técnicos da
Coordenacdao de Museus da Secretaria de Cultura do Parana e outros
profissionais especializados. Uma vez no MON, as obras passaram da condi¢ao
de bens apreendidos para bens musealizados.

Entende-se musealizagdo, para os fins aqui propostos, como sendo
uma “acdo que o incorpora, reproduzindo-o [0 museu], como performance
emancipadora do real, e logo criando novas realidades por meio da magia social”
(Brulon, 2018, p. 201), além do que, também, um processo informacional e de

preservagao, em que se atribui ao objeto musealizado carater de documento,
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aberto a preservacao, pesquisa e comunicacdo. E, inclusive, o mesmo sentido
defendido pela musedloga Maria Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro (2015),
para quem a musealizagdo consiste na operacionalizagdo de um “conjunto de
processos seletivos baseados na agregacéo de valores a coisas de diferentes
matérias as quais € atribuida a fungdo de documento” (Loureiro, 2015, p. 10).
Para a citada autora, o objeto musealizado € um documento carregado de
significados e significantes tendo-se em conta que pode acionar informacoes e
dados plenamente uteis a pesquisa, consulta, preservacéo e divulgagao.

Ao todo mais de quatrocentas obras de arte, de diferentes artistas e
estilos, nos mais distintos suportes e tipologias, foram encaminhadas ao MON
para fins de guarda e conservacao desde a efetivacdo da primeira fase da
referida operagéo, ocorrida no ano de 2014 até a 792 fase, ocorrida em 2021, a
excegdo de um conjunto artistico que foi apreendido no exterior? e que no foi
ainda repatriado para o Brasil.

O MON desempenha o papel de fiel depositario do acervo encaminhado
pela PF, com autorizagdo judicial. A figura do fiel depositario, instituto juridico
previsto no art. 1593, do Cdédigo de Processo Civil, norma que dispde que a
“‘guarda e a conservagao de bens penhorados, arrestados, sequestrados ou
arrecadados serao confiadas a depositario ou a administrador, ndo dispondo a
lei de outro modo” (Brasil, 2015, online).

Essa atribuicdo é considerada como um encargo publico, tendo em conta
que € um servigo de auxilio a Justica, no qual existe a obrigagao de se guardar
e conservar o bem, ou conjunto de bens, colocados sob sua responsabilidade,
durante o julgamento de um processo judicial, civel, administrativo ou criminal,
como no caso especifico da OLJ, até o julgamento final das agbes, com
possibilidade de incorporacao definitiva ao acervo do MON.

A OLJ foi dividida em varias fases, cujas implementacbes se deram de

forma autébnoma, relacionadas ou n&o entre si, ao longo dos ultimos dez anos.

2 O conjunto artistico se refere a concretizagéo da 252 fase da OLJ que se desenvolveu em
Lisboa/Portugal, em 21 de margo de 2016, por intermédio de cooperacéo judicial em matéria
penal entre Brasil e Portugal. As referidas obras ainda estdo sob custédia da Justiga portuguesa.
3 BRASIL. Lei n° 13.105, de 16 de margo de 2015. Codigo de Processo Civil. Disponivel em
www.planalto.gov/ccivil_03/ ato2015-2018/2015/lei/I113105/htm. Acesso em: 02 out. 2023.
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Como ja indicado, em ao menos onze fases da operagao (12, 524, 92, 1025, 132,
172, 193, 252, 3927, 652 e 79%) foram realizadas apreensdes de obras de arte,
supostamente adquiridas com o proveito financeiro dos crimes investigados.

No ambito do museu, esse conjunto artistico, agora sob a denominagéo
de “OBRAS SOB A GUARDA DO MON?”, foi submetido a agdes e processos
técnicos de quarentena, higienizagao, catalogagao, descricdo, o que possibilitou
a realizagdo de, a0 menos, cinco exposicdes com obras provenientes desse
especifico acervo. As referidas mostras, realizadas entre os anos de 2015 e
2017, também receberam o titulo de “OBRAS SOB A GUARDA DO MON”. Além
desses momentos expositivos, cuja tematica estava relacionada aquela
operacao policial, dezenas de obras desse conjunto artistico foram expostas em
ao menos duas outras exposi¢cdes, com tematicas diversas®, nas dependéncias
daquela instituicdo museal.

E de todo pertinente buscar nos campos da Ciéncia da Informacéo, da
Museologia, do Direito e das Artes Visuais argumentos aptos a justificar e
explicar como foram elaborados os processos informacionais (laudos
descritivos e periciais das obras de arte, elaboragédo de catalogos, montagem
de exposicdes, pesquisa cientificas do acervo, dentre outros), a partir dos
conjuntos de obras apreendidas, no contexto da OLJ, e encaminhadas ao MON
ao longo dos ultimos dez anos, bem como apresentar as contribuigées teodricas
de autores desses campos cientificos podem oferecer na construgcdo de uma
visao interpretativa para esse fenbmeno infocomunicacional.

Mario de Souza Chagas (2002) é enfatico ao considerar que a partir do

momento em que o “bem cultural” encontra-se preservado, seja em ambiente

4 Fase da operacéao policial relacionada ao Processo originario n° 50112323320144047000, em
tramitacdo na 132 Vara Federal de Curitiba/PR. Data da ecloséo da referida fase: 01/07/2014.

5 Fase da operagéo policial relacionada ao Processo originario n° 5006628-92.2015.4.04.7000,
em tramitacdo na 132 Vara Federal de Curitiba/PR. Data da eclosao da referida fase: 16/03/2015.
8 Fase da operagéo policial relacionada ao Processo originario n® 5014700-29.2019.4.04.7000,
em tramitagcao na 132 Vara Federal de Curitiba/PR. Data da eclosao da referida fase: 21/05/2015.
7 Fase da operag&o policial relacionada ao Processo originario n° 5006628-92.2015.4.04.7000,
em tramitagcao na 132 Vara Federal de Curitiba/PR. Data da eclosao da referida fase: 28/03/2017.
8 Fase da operagao policial relacionada ao Processo originario n® 5052170-89.2022.4.04.7000,
em tramitacao na 132 Vara Federal de Curitiba/PR. Data da eclosao da referida fase: 2/01/2021.
® Mais de quarenta obras do acervo “OBRAS SOB A GUARDA DO MON” foram utilizadas,
juntamente com obras do acervo permanente do museu, na exposi¢cdo “Luz=matéria”, com
curadoria de Agnaldo Farias, realizada no MON no més de outubro de 2017. Em 2021, outras
tantas obras apreendidas e sob custddia do museu foram utilizadas na montagem da exposi¢cao
“Afinidades”, em conjunto com obras do acervo permanente do MON. Essa ultima exposicéo teve
curadoria de Juliana Vellozo Almeida Vosnika e Marc Pottier.
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museal, seja em espacgos afins, opera-se um processo de comunicagao que
possibilita a producédo de conhecimento, e, em decorréncia disso, a necessidade

de sua preservacgao:

[...] o processo de comunicacéo € base necessaria para a produgao
de conhecimento original a partir do bem cultural preservado. [...]: 0
processo de investigacao amplia as possibilidades de comunicacao do
bem cultural e da sentido a preservacéo. A pesquisa € a garantia da
possibilidade de uma visao critica sobre o campo de estudo aqui
delineado (Chagas, 2002, p. 25).

E justamente desse e por esse processo de (re)criacédo de significados
e potencialidades interpretativas que surge a necessidade de preservar o objeto
musealizado para que possa servir como indutor de discussoes,
problematizacdes e producao de informacéo e conhecimento.

Assim, nesta dissertacao foram eleitos, como problemas da pesquisa, o
seguintes questionamentos: 1) quais os processos informacionais comumente
realizados em obras de arte apreendidas em operagdes policiais?; 2) o que se
entende por OLJ e quais os processos informacionais realizados nos contextos
em que as coleg¢des de arte foram apreendidas?; e 3) quais as especificidades
e desafios da gestdo da informacdo em museus que desempenham a fungao e
encargos de depositarios de colegdes apreendidas em contextos de processos
judiciais, a exemplo do Museu Oscar Niemeyer?.

De fato, as questdes relativas as praticas institucionais direta ou
indiretamente relacionadas as artes visuais, ao colecionismo, a politica e a
legislacdo de informacao, as formas de aquisicdo de obras para museus e
entidades afins e, por conseguinte, a Museologia e a Ciéncia da Informacgéo,
inserem-se em um amplo quadro possibilidades interpretativas que merecem
pesquisa e estudos sistematicos.

A formacao de colecdes, seja a partir da apreensao das centenas de
obras de arte realizadas em algumas das fases da OLJ, seja por intermédio de
outras modalidades de internalizagdo/aquisicdo e guarda, contempla um olhar
museologico diverso, que desafia, como ja salientado, uma interpretacao
analitica interdisciplinar, que passa, necessariamente, pelas contribuicbes que a
Ciéncia da Informacdo pode oferecer, notadamente acerca dos processos

informacionais, necessarios a uma efetiva construcdo de conhecimento a partir

de acbes técnico-cientificas “ligadas a preservacao, pesquisa, documentagao,
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informacgédo e comunicagao” (Lima, 2012, p. 48). Os processos informacionais
geram e possibiltam a criacdo de informacgao nova, de conhecimento, desde os
mais diferentes e complexos meios e suportes informacionais.

No caso especifico proposto nesta dissertacdo € imprescindivel que se
entenda como integrante dos processos informacionais acerca das colegdes de
arte apreendidas no contexto de agdes judiciais, a documentagao que foi
produzida antes, durante e depois do encaminhamento desses conjuntos
artisticos as instituigbes museais. Assim, considerar as decisdes judiciais de
apreensao, os laudos descritivos de obras de arte e bens culturais, os laudos
comprobatérios ou ndo de suas autenticidades, as decisdes judiciais de
encaminhamento dessas cole¢des apreendidas a instituigdes museais, dentre
outras, € entender essas etapas ou ciclos informativos como meios de
reelaboracao, recuperacao e disseminacao da informacao.

Nada obstante, faz-se necessaria a discussao a respeito do conjunto de
obras ora sob a guarda do MON, em seus multiplos aspectos, seja no sentido de
se constituirem um acervo nao permanente do museu, seja no aspecto das agoes
museoldgicas que estdo sendo realizadas nas obras, seja ainda com relagéo a
responsabilidade pelos custos de manutencao, preservacao, acondicionamento
e guarda do conjunto de obras.

Tais reflexbes sao uteis e necessarias ao entendimento do que
representa as “OBRAS SOB A GUARDA DO MON?”, tanto para o MON, quanto
para os estudos no ambito da gestdo da informagcédo em museus, tanto ainda
também para os estudos na seara do campo do Direito, em que cada vez mais
autores defendem a ideia de que conjuntos artisticos apreendidos no bojo de
processos judiciais devem ter como destinagao instituicbes museais, mais aptas
e preparadas na custddia, preservagao e divulgacao desse tipo de bem cultural.

A referida colegao, ao ser alocada na reserva técnica do museu, onde
encontra-se separada fisicamente do acervo permanenete daquela instituicdo
por conta de seu carater transitorio e sub judice, a exce¢do de doze obras
apreendidas na primeira fase da operagdo, sobre as quais ja se decretou
perdimento judicial a favor do IBRAM, tendo este orgao realizado um termo de
comodato, pelo prazo de vinte anos, periodo no qual estara incorporada ao
acervo do MON.
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O trabalho se justifica por algumas razdes, objetivas e subjetivas.
Primeiro, porque se abre a discussdes que dialogam, tanto com os processos
informacionais em dialogo com Artes Visuais, a Museologia, a Ciéncia da
Informacao e o Direito, por exemplo, comprovando que a pesquisa € também de
carater interdisciplinar.

De igual modo, a pesquisa também dialoga, no ambito da Ciéncia da
Informagao, com questdes inerentes a producgao, socializagcédo e utilizagdo da
informagdo e do conhecimento, evidenciando mais uma vez que o estudo
proposto é de carater interdisciplinar, no sentido indicado por Pinheiro (1999, p.
155), que defende que a Cl possui “seu proprio estatuto cientifico, como ciéncia
social que é, portanto, interdisciplinar por natureza, [...], € suas raizes, [...], vém
da bifurcagcdo da Documentagéo/Bibliografia e da Recuperagdo da Informagao”
(Pinheiro, 1999, p. 155). No mesmo sentido mostra-se convergente a

compreensao de Maria Nélida Gonzalez de Gomez (1990), ao dizer que a:

Ciéncia da Informacdo nao se identificaria pela especificacdo
qualitativa de uma ordem de fendbmenos de Informagdo como sendo
seu objeto, mas pela instauragdo de um "ponto de vista" organizador
de um dominio transdisciplinar. Esse ponto de vista afirma a relagéo
entre uma pragmatica social de informagéo (ou "meta-informacgao") e
os "mundos" de vida, de a¢do, de conhecimento, agindo na construgcédo
dos valores de informacéo (Gonzalz de Gomez, 1990, p. 117).

Nesse sentido, e com toda razdo, € mais que pertinente a adverténcia
langada por Waldisia Russio, citada por Marilia Xavier Cury (2009), para quem
a “interdisciplinaridade deve ser o método de pesquisa e de agdo da museologia
e portanto, o método de trabalho nos museus e cursos de formacido de
museologos e funcionarios de museus” (Cury, 2009, p. 68).

E importante destacar que pesquisas que tenham por objeto de estudo
colegdes de arte e bens culturais apreendidos no a&mbito de processos judiciais
ou operagdes policiais contribuem e enriquecem os estudos de uma tematica
pouco frequente e da qual ndo se tem muitos dados e informacdes. Também por
essa razao, esses estudos podem contribuir para o incremento da discussao e
problematizagdo sobre um tema ainda incipiente no campo da Cl e da
Museologia, sobretudo por conta dos expressivos quantitativos de conjuntos de
arte apreendidos e destinados a algum museu.

No tocante as pesquisas que se debrugaram sobre o tema, posso citar
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as obras de Fausto Martin de Sanctis (2015), Pedro Campos (2020), Hamilton
Calazans Camara Neto (2020), e Wilton Borges de Sousa (2022), dentre
pouquissimos outros artigos e mencgdes a referida tematica.

De igual forma, pesquisas que analisem as conexdes ou pontos de
contato entre as Artes Visuais, a Museologia, a Ciéncia da Informacao e o Direito,
em temas como o praticas ilicitas relacionadas a bens culturais, o cadastro
nacional de bens culturais subtraidos ou desviados, dentre outros, contribuem
para potencializar a produgdo, pesquisa e divulgacdo cientificas nos/dos
referidos campos, além do que destacam a pertinéncia de estudos que tratem
dos processos informacionais existentes naqueles e em outros temas existentes
na orbita daqueles campos cientificos.

Assim, estudar os processos informacionais construidos no contexto de
colecdes de arte e bens culturais apreendidos em operacdes policiais e/ou
processos judiciais, desde a retirada dessas cole¢des em poder de investigados
até o encaminhamento dessas as instituicbes museais aptas a recebé-las, é
tarefa das mais significativas no processo de construgdo de conhecimento sobre
o tema, tendo-se em perspectiva que sao, os processos informacionais,
“considerados operagdes fundamentais para a CI” (Lima, 2022, p. 37), porque
tratam a respeito da informacao, em seus multiplos aspectos e suportes.

Uma outra razdo que atesta a pertinéncia da pesquisa € a possibilidade
de se apresentar a um publico geral e diversificado um trabalho cientifico a
respeito de uma das colegdes que compdem o acervo do Museu Oscar
Niemeyer, proveniente de uma situagao juridica peculiar e sui generis. No
mesmo sentido, o trabalho de pesquisa também se propde a ressaltar que as
obras apreendidas, ora sob a guarda do Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba/PR,
ajudaram a potencializar o acervo daquela instituicdo museal no sentido de
apresentar ao grande publico, a partir das exposi¢des até entdo realizadas, obras
de diferentes autores e estilos, representativos da cultura nacional e estrangeira,
até entao restritos a poucos circulos de exibicao.

E neste contexto que se insere o objetivo geral da presente dissertacéo:
investigar os processos informacionais em torno do conjunto de obras de arte
apreendido em onze fases da denominada “Operacdo Lava Jato”. Como
objetivos especificos, destacam-se: 1) Discutir as rela¢gdes entre os campos das

Artes Visuais, da Museologia, da Ciéncia da Informacgéao e do Direito no contexto
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de obras de arte apreendidas em operagdes policiais e sua incorporacdo em
colecdes museoldgicas; 2) Descrever em que contextos se deram as apreensodes
de obras de artes no ambito da “Operacao Lava Jato” em suas respectivas fases;
3) Discorrer sobre as singularidades dos processos informacionais em torno da
colecao de obras de arte oriunda da “Operacao Lava Jato”, em especial as
publicagdes especializadas (laudos periciais e descritivos, catalogos, etc) e as
acdes de musealizagao no Museu Oscar Niemeyer.

Nesta dissertacédo, a construgédo do referencial tedrico se estruturou a
partir de conceitos presentes, sobretudo, nos campos da Museologia, do Direito
e da Ciéncia da Informacao relacionados aos temas: colecido apreendida, cadeia
operatéria da Museologia, processos informacionais e processos de
musealizagao.

Assim, no que diz respeito aos aspectos da gestado da informagao e do
conhecimento, parece certo considerar que a gestdo da informagao se preocupa
com a coleta, o armazenamento, a consulta, a distribuicdo e a exploragao da
informag&o nos diversos ambientes organizacionais e epistemologicos. Ja a
gestdo do conhecimento prioriza o conhecimento pessoal, tacito ou implicito,
que, quase sempre deve ser produzido e disponibilizado, com rapidez e fluidez.

Para Alvarenga Neto (2008, p. 82) a gestao da informagao encontra-se
inserida na criagao e no uso que se faz do conhecimento, bem assim nos fluxos
de informagao que servem, segundo o autor, como base intelectual da difuséo
de informacéo. Dai que a gestdo da informagao e a gestdo do conhecimento
podem ser entendidas como modelos de gestdo complementares, a primeira
atuando diretamente nos fluxos informacionais explicitos (fluxos formais), a
segunda atuando diretamente nos fluxos informacionais implicitos (fluxos
informais).

No que pertine aos procedimentos de gestao da informagcdo em museus
e suas colegdes sdo pertinentes as consideragdes de Ceravolo e Talamo (2007),
segundo as quais:

Para analisar o fluxo de processamento da informagcdo nos museus é
preciso distinguir dois processos paralelos e diferenciados. Um é o
fluxo e tratamento do objeto como suporte e o outro € o tratamento e a
organizagdo das informagdes tendo em vista o acesso e a sua
recuperacédo. Uma vez assim dispostos, pode-se compreender que no
fluxo do tratamento da informagédo é possivel aplicar principios da
Analise Documentaria (AD), disciplina de natureza metodolégica que
visa a elaboragao de produtos documentarios (Ceravolo; Talamo, 2007.
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p. 6).

As referidas autoras consideram que a documentacdo em museus
assume importante destaque na operacionalizagdo de uma eficiente gestao da
informagdo e do conhecimento em museus e instituicdes afins. No mesmo
sentido, Ferrez (1991) também ressalta que a documentagao museoldgica “é um
sistema de recuperacao de informagao capaz de transformar, [...], as cole¢des
dos museus de fontes de informacdes em fontes de pesquisa académica ou em
instrumentos de transmissdo do conhecimento” (Ferrez, 1991, p. 1). Enfim, a
documentagdo museologica é um dos pilares que sustentam a gestdo da
informacéo e, por conseguinte, a sua disseminagdo no ambito das instituicbes
museais.

Um outro relevante aspecto considerado nesta dissertacéo diz respeito
as diferentes formas de aquisi¢cao e/ou internalizacdo de obras e colegdes
artisticas por museus e instituicoes afins. Nesse sentido, Renata Cardozo
Padilha (2014) elenca os principais modos de internalizagdo ou recebimento de

acervo.

Doagdo: é quando uma instituicdo ou pessoa doa um objeto ou
colecdo para o museu e este o incorpora a seu acervo. Legado: é a
forma de aquisicdo na qual uma pessoa registra em testamento sua
pretensdo em passar seu bem patrimonial, seja um objeto ou colegéao,
para os cuidados do museu. Compra: € quando 0 museu compra um
objeto e este passa a ser incorporado ao acervo. Nesse caso, compete
a comissdo de acervo verificar demandas de compra e questdes
relacionadas com o orgamento designado para este destino.. Coleta:
trata-se da aquisigdo por meio da coleta de campo realizada pelo
programa de pesquisa do museu que o adquire. Geralmente esse caso
ocorre em museus de ciéncia, de arqueologia e de etnografia.
Permuta: refere- se a aquisicdo realizada por meio de troca de objetos
entre museus ou instituicdes afins. E uma agdo reciproca, em que
ambas as instituicdes adquirem um novo objeto para seu acervo. E
necessario que o profissional responsavel pelo acervo verifique a
legislagédo local, o estatuto ou o regimento interno do museu para
conferir a possibilidade de tal agdo. Empréstimo: é quando um objeto,
pertencente a outra instituicdo ou pessoa, entra no museu em forma
de comodato. Este pode ser de curto ou longo prazo, com o tempo de
preferéncia determinado e ser renovado quantas vezes forem
necessarias. O objeto adquirido por empréstimo n&o faz parte do
acervo do museu e por isso ndo deve ser registrado no livro tombo.
Depésito: € uma aquisi¢do similar & doacdo; no entanto, o objeto ou
a colegao nao sao propriedade do museu e sim um local para a sua
guarda. Essa forma de aquisigdo na maioria das vezes é permanente,
mas por uma exigéncia do proprietario do objeto o museu estabelece
o acordo de ser apenas um local de salvaguarda para ele.
Transferéncia: é a forma de aquisicdo que transfere um objeto ou
colecdo de uma instituicido de salvaguarda para outra (Padilha, 2014,
p. 28).
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O Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM lancou em sua plataforma
eletrénica no ano de 2020, o curso “Documentacao de Acervo Museoldgico, nele
sdo apresentadas as “formas de entrada” de determinado objeto na instituicdo
museal. Segundo a publicagdo, existem dez maneiras pelas quais o item
museoldgico é internalizado. Seriam elas: a coleta, a compra, a doagéo, o
legado, a permuta, a transferéncia, a produgao interna, a cessao de uso, o
comodato, e o fiel depositario.

O estudo contido nesta dissertacdo se deteve na ultima modalidade de
internalizacao de acervo (fiel depositario), tendo em conta que foi com lastro na
referida previsdo legal (art. 665, inciso IV, do Cdédigo de Processo Civil) que o
Juizo da 13?2 Vara Federal Criminal de Curitiba proferiu decisdo que determinou
que as obras de arte apreendidas pela PF nas fases da OLJ fossem
encaminhadas ao Museu Oscar Niemeyer.

A figura do fiel depositario € uma previsao legal em que séo transferidos,
para guarda, conservagdo e custdédia, determinados itens ou objetos
relacionados a processos judiciais, civeis e criminais, em curso, até a decisao
final. Evita-se com esse procedimeno a deterioacdo ou perecimento dos itens e

objetos apreendidos. Segundo publicagdo do IBRAM (2020), o fiel depositario é:

[...] uma modalidade de [...] guarda temporaria, que ocorre por forga
de lei, em desempenho de uma obrigacdo legal, determinada por
mandado do juiz, que entrega a uma terceira parte o bem, visando sua
preservacdo e seguranca, até que o processo ao qual ele esta
vinculado seja finalizado, podendo ainda, essa determinagédo ter
restricbes de uso do bem (IBRAM, 2020, p. 11).

Com isso ha a possibilidade das obras apreendidas e encaminhadas
aos museus receberem o tratamento técnico adequado e também serem
exibidas ao publico, como forma de compensacao social uma vez que sao
consideradas, uma vez apreendidas e confiscadas, patriménio cultural da
sociedade (De Sanctis, 2015).

Nesse sentido, a presente dissertacdo considera cole¢des apreendidas
como sendo artefatos ou bens culturais, de diferentes tipologias, em qualquer
suporte fisico, vinculados a processos ou procedimentos judiciais, de carater
civel ou criminal, que estejam sob constricdo legal até o deslinde final da agéo

judicial a que vinculados.
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Em relagao aos meios, o estudo concluido € documental, pois se utilizou
de uma ampla gama de documentos extraidos das mais diversas fontes,
inclusive base de dados em sitios institucionais eletrénicos (documentos
judiciais, documentos administrativos, noticiais, dentre outros). Vergara (2005)
explica que uma “investigacdo documental é a realizada em documentos
conservados no interior de 6érgaos publicos e privados de qualquer perfil, ou com
pessoas (Vergara, 2005, p.48).

Assim, o estudo também pode ser caracterizado como uma pesquisa
bibliografica, isto €, uma sistematizacdo de dados e informagdes extraidos das
referéncias bibiograficas indicadas (artigos, livros, trabahos de conclusdo de
curso, dissertacbes de mestrado, teses de doutorado, noticiais veiculadas em
jornais e sitios eletrénicos, publicos e privados), dentre outras fontes de
informacgéo.

Ressalte também, por oportuno, que com apoio na revisao de literatura
foi plenamente possivel a elaboragdo de um quadro sistematico-demonstrativo
apto a indicar quantitativamente, no tempo e no espago, algumas operagdes
policiais, realizadas em territério nacional, relacionadas a processos judiciais,
que resultaram na apreensao de colegdes de arte e bens culturais que foram
encaminhados, por intermédio de decisdes judiciais, a instituicbes museais, que
as receberam na qualidade de fiéis depositarias.

A metodologia utilizada foi do tipo explicativa/exploratoria, isto €&, foi
realizada uma revisdo de literatura, além de pesquisas documentais e de de
campo. Ainda no que diz respeito a pesquisa documental, foram solicitadas
informagdes e dados das colegdes apreendidas, tanto junto ao MON', instituigdo
museal custodiadora das obras de arte apreendidas no ambito da OLJ, quanto
junto a 132 Vara Federal de Curitiba, 6rgao do Poder Judiciario federal em que
tramitam todas as ag¢des penais vinculadas a referida operacgao policial. Essa
coleta de documentagéo relacionada aos conjuntos artisticos apreendidos foi

complementada, ante o siléncio informacional daqueles dois 6rgaos, com um

0 A esse particular respeito, registre-se que, desde o ano de 2021 encaminhei mensagens
eletrénicas a varios setores da MON na perspectiva de obter informagdes técnicas de como foi
realizado o processamento técnico das colegdes de arte provenientes das apreensdes realizadas
nas referidas fases da OLJ, contudo, s6 obtive resposta parcial, dois anos e meio depois, fato
que quase comprometeu o levantamento e analise da documentacgao relativa ao processo de
musealizacdo das referidas obras.
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robusto repertério de documentos, dados e informagdes, oriundos da Petrobras
e da PF, conseguidos via solicitacdo de informagao com base na LAI.

Uma outra ferramenta utilizada nos procedimentos metodoldgicos de
coleta de dados e informagdes uteis a construgcdo do presente estudo foi a
pesquisa nos sitios eletronicos da Justica Federal do Parana, do Tribunal
Regional da 42 Regiao, do Superior Tribunal de Justica e do Supremo Tribunal
Federal, instancias judiciais por onde tramitaram quase todos as ag¢des judiciais
no ambito nas quais foram apreendidas as obras de arte e demais bens culturais,
ocasido em que acessei 0s autos desses processos, cujo segredo de justica, que
obstava o conhecimento do que existia naqueles expedientes judiciais, foi
retirado'’, o que possibilitou o acesso a informagdes.

O acesso aos processos judiciais se deu por meio da utilizagdo de token
especifico, tendo-se em conta a minha habilitagdo e inscrigao junto a Ordem dos
Advogados do Brasil. Assim, todos os autos dos processos foram acessados de
maneira virtual, uma vez que o acesso se tornou publico?.

De igual forma, o acesso aos processos relacionados as onze fases da

OLJ, no todo ou em parte, bem como aos processos em grau de recurso judicial,

1 O segredo de justiga relacionado aos processos judiciais em que foram apreendidas colegdes
de arte e bens culturais foi retirado a medida que os objetivos das investigagcdes eram
alcangados. Cada fase da OLJ possui um processo judicial especifico e principal, relacionado a
uma multiplicidade de processos e procedimentos correlatos, no &mbito dos quais foram
realizadas e/ou implementadas decisdes judiciais as mais diversas. Assim, toda fase da OLJ
esteve relacionada a um, ou mais processos, secundarios que tramitavam paralelamente ao
processo principal, cujo segredo de justica permaneceu por mais tempo em vigor, ao contrario
dos processos secundarios, também denominados medidas assecuratdrias, no bojo dos quais
ocorreram as apreensdes das colecbes de arte e bens culturais, os quais tiveram o sigilo de
justica levantado muito tempo antes do que os processos principais. Assim, todos 0s processos
secundarios (denominados medidas assecuratérias) em que foram apreendidas as colegdes de
arte e demais bens culturais encontram-se com acesso franqueado, mediante a utilizagdo de
identificagdo pessoal nos sistemas de pesquisa dos tribunais.

2 Nesse sentido foram acessados todos os processos incidentais, isto €, secundarios aos
processos principais, (medidas assecuratérias, ordens de busca e apreenséo e sequestro judicial
de bens e valores, no ambito dos quais foram efetivadas as apreensdes de obras de arte e
demais bens culturais. Esses processos secundarios se relacionam aos processos judiciais
principais e demais incidentes processuais. Os processos incidentais acessados foram os
seguintes: 5006628-92.2015.4.04.7000/PR, 50112323320144047000/PR, 5014700-
29.2019.4.04.7000/PR,  5006628-92.2015.4.04.7000/PR,  5052170-89.2022.4.04.7000/PR,
50022489-55.2014.4.04/PR, 50013475820154047000/PR, 50484018820134047000/PR,
50315414120154047000/PR, 50188473020214047000/PR, 5001461-31.2014.404.7000/PR,
cujas tramitagbes se deram no ambito da 132 Vara Federal Criminal de Curitiba/PR. Na base de
informacgdes processuais do Superior Tribunal de Justica — STJ foram acessados os seguintes
processos, em grau de recurso: Recurso Especial n°® 2.021.498/PR, 5% Turma; e Recurso
Especial n® 1.794.822/PR, 52 Turma.
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nas instancias superiores, deles decorrentes, possibilitou a elaboracdo de
quadros demonstrativos contendo informagdes a respeito da quantidade e obras
de arte e bens culturais apreendidos em cada uma daquelas referidas fases, em
ordem a disponibilizar uma base informativa atualizada e robusta, uma vez que
as informagdes e dados a respeito desse tema, relacionados a diferentes campos
cientificos, encontram-se ainda dispersas.

O estudo de caso também foi de grande utilidade como estratégia
metodoldgica de pesquisa, sobretudo porque contribuiu na investigagao empirica
do objeto de estudo. Segundo Martins (2008, p. 11), esse instrumento
metodoldgico “possibilita a penetragdo em uma realidade social, ndo conseguida
plenamente por um levantamento amostral”’. Para tanto, foram realizadas visitas
técnicas as dependéncias do MON, em Curitiba com o objetivo de acessar a
documentagédo museoldgica produzida pelo museu no ambito do conjunto de arte
recebido, oportunidade em que acessei e pesquisei o catalogo produzido por
aquela instituicdo a respeito de uma das exposi¢cdes realizadas, em parte, com
obras do acervo sob custodia.

N&o consegui muitas informacgdes ou dados precisos com o corpo
técnico do MON, apesar das solicitacdes encaminhadas aquele setor ha, no
minimo, dois anos e meio'3.

Diante da demora e da negativa parcial no fornecimento de informagdes
museoldgicas a respeito das colegbdes de arte apreendidas no ambito da OLJ,
houve a necessidade de se adequar o objeto inicial do presente estudo, que
consistia no estudo das agdes de musealizagao realizadas pelo MON na colegao
sob sua custddia, o que resultou na ampliagdo do foco da pesquisa em ordem a
considerar e estudar outros processos informacionais contidos na referida
colecdo de arte (as decisdes de apreensao das obras de arte, os laudos periciais
elaborados pelos experts da PF e outros especialistas da area, os eventuais
catalogos das exposi¢oes realizadas com acervo dessa colegao, dentre outros
produtos informacionais).

Malgrado essa situagao, boa parte das informagdes necessarias a

elaboracdo e construgdo de parte dessa dissertacdo foram conseguidas ou
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acessadas por meio de outras fontes (artigos, matérias jornalisticas, sitios
institucionais do Poder Judiciario, processos judiciais de acesso publico, dentre
outros). Uma outra importante fonte de informagéo e dados foi conseguida por
intermédio de solicitacdo de informacao, via LAl, a Petrobras, que figura como
interessada/vitima, em todos os processos relacionados a OLJ.

Assim, em data de 11 de margo de 2024, encaminhei a Ouvidoria da
Petrobras — SA pedido de acesso as informacdes relacionadas ao objeto desta
dissertagdo. O pedido foi protocolizado sob o n® 48023.000467/2024-01/CGU e
respondido, tanto pela Petrobras quanto pela Superintendéncia da Policia
Federal no Parana, antes do prazo previsto em lei, oportunidade em que foram
fornecidas substanciosas informacdes e dados, todos de acesso publico,
inclusive com links para visualizagdo das decisdes de apreensao dos conjuntos
de arte. O material disponibilizado mostrou-se de suma importancia para a
finalizagdo da pesquisa, uma vez que indicou com precisao a cronologia do
encaminhamento das obras ao MON, além de ter apresentado relato técnico do
préprio museu acerca dos lotes de obras la recebidos, informagdes essas que
nao me haviam sido disponibilizadas pelo proprio museu.

Eis, em sintese, as principais bases em que se sustentam a pesquisa ora
apresentada.

O primeiro capitulo da dissertacdo apresenta informagdes e dados
atualizados a respeito de colecdes de arte apreendidas no ambito de processos
judiciais (civeis e criminais) ou administrativos, ao longo dos ultimos vinte anos,
que foram encaminhadas a algum museu ou instituicdo similar para fins de
guarda e manutengao, resultando dessa situagao processos de musealizagéo.
No mesmo capitulo é discutida as relacdes existentes entre as areas das Artes
Visuais, da Museologia, da Ciéncia da Informacéo e do Direito, cuja discussao
se evidencia o carater interdisciplinar dos referidos campos na perspectiva da
construgcao de conhecimento.

O segundo capitulo aborda a denominada “Operacéo Lava Jato” sob o
enfoque dos conjuntos artisticos apreendidos. Além de situar a referida operagao
policial como fato social da qual resultou, dentre tantas outras situagdes, o
encaminhamento de centenas de obras de arte ao MON, em Curitiba, para fins
de guarda e conservagéo. O capitulo se preocupa na elaboragdo de quadros

cronoldgicos com o quantitativo de obras apreendidas nas onze fases da OLJ e
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0 seu consequente encaminhamento ao museu curitibano.

O capitulo final desta dissertacdo se preocupou em destacar as
responsabiidades assumidas pelo MON por ocasido de sua indicagcdo como
entidade depositaria das colecbes apreendidas. No mesmo capitulo seréo
indicados os diferentes processos de musealizacdo a quem foram submetidos
os conjuntos de arte encaminhados ao museu. Desde o processo de elaboragéo
dos laudos descritivos confeccionados pela equipe técnica do MON, da
confeccdo dos laudos técnicos e de autenticidade produzidos pelos peritos da
Policia Federal com participacdo de outros especialistas académicos, até a
elaboracdo de catalogo de mostra, matérias jornalisticas especializadas,
exposigcdes, etc, em ordem a evidenciar a produgdo de conhecimento e de
informacéo a partir dos processos de musealizagao implementados nas colegdes
de arte apreendidas e sob guarda do museu.

Nas consideragbes finais sdo apresentadas algumas sugestdes de
estudos e pesquisas a partir do objeto que foi pesquisado nesta dissertagao, bem
como sao apresentados alguns desafios enfrentados pelas instituicbes e
pesquisadores ao se depararem com um objeto de estudo tdo peculiar e, ao
mesmo tempo, tao pleno de significagdes e possibilidades interpretativas.

Um posicionamento de ordem ética e moral merece ser destacado: todas
as fases da OLJ estiveram relacionadas a dezenas de investigados, muitos dos
quais presos preventivamente. Em nenhum momento, ao longo desta
dissertagao, os nomes dessas pessoas, portadoras de direitos e garantias legais
e constitucionais, foram veiculados. Primeiro, para preservar suas identidades,
uma vez que esta dissertagcado nao esta a julgar pessoas e sim a apresentar fatos
relacionados a cole¢des de arte. Segundo, porque a maioria dos processos ainda
estd pendente de julgamento nas instancias recursais superiores, o que
inviabiliza qualquer exposi¢cao desnecessaria a quem € considerado inocente até

o transito em julgado das agdes perante os 6rgéos judiciarios competentes.
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1 - COLEGOES DE ARTE APREENDIDAS E OS MUSEUS COMO
DEPOSITARIOS DESSES ACERVOS

Nos ultimos vinte anos tem-se percebido um aumento significativo de
colecdes de arte e outros tipos de bens culturais, apreendidos no ambito de
processos judiciais (civeis e criminais) e administrativos, no decorrer dos quais
foram proferidas decisbes de encaminhamento, seja a titulo de doagéo', seja
na modalidade comodato', seja ainda para guarda temporaria’®, desses
conjuntos artisticos, das mais variadas tipologias, para museus e instituicdes
congéneres para fins de custodia, conservagao, exibigao e pesquisa.

Em que pese o fato de ser uma forma de internalizacdo, por parte de
museus e instituicbes afins, ndo muito frequente e estudada na literatura, o
encaminhamento desses acervos se mostra cada vez mais um modo de
incrementacao bastante potente para as instituicdes culturais que os recebe.

No que diz respeito as formas de internalizagdo ou recebimento de
acervo é possivel considerar que museus sao instituicdes culturais, publicas e
privadas, que incorporam aos seus acervos bens culturais'’ a partir de diversas

modalidades aquisitivas e de internalizagdo. Seja por doagdo, compra,

4 O instituto da doagao esta regulamentado e definido no Caédigo Civil de 2002 (Lei n° 10.406,
de 10 de janeiro de 2002), em cujo art. 538 se 1é: “Considera-se doagdo o contrato em que uma
pessoa, por liberalidade, transfere do seu patriménio bens ou vantagens para o de outra”.
Disponivel em:< https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L.10406compilada.htm>.
Acesso em: 21 set. 2023.

15 O Cddigo Civil de 2002 (Lei n° 10.406, de 10 de janeiro de 2002) traz a definigdo juridica do
instituto do comodato, que acontece quando, segundo o art. 579, é realizado um “empréstimo
gratuito de coisas nao fungiveis”. Isto é, € um empréstimo de coisas ou objetos materiais,
quantificaveis, consumiveis, a pessoa fisica ou juridica. Disponivel em:<
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/LEIS/2002/L10406compilada.htm>. Acesso em: 21 set.
2023.

6 Segundo a Resolugdo Normativa lbram n° 12, de 10 de fevereiro de 2022, a guarda temporaria
€ uma modalidade de aquisicdo de bem cultural relacionada a procedimentos de incorporagao
de conjunto artistico para o museu, seja por meio de um contrato de cessao, seja por intermédio
do instituto do fiel depositario. Diz a referida norma, em seu art. 2°, item IX: “Art. 2° Para fins
desta Resolugdo Normativa consideram-se: [...]. IX: aquisicbes de bens culturais: ato de
incorporagéo (coleta, compra, doagao, legado, permuta, produgao interna e transferéncia) ou
guarda temporaria (cesséao e fiel depositario) de bens culturais por museus”. Disponivel em:<htipsy/
www.gov.brimuseus/ptbriassuntosiegislacac-e-nomas/outros-instrumentos-nomativoiresolucao-nomeative-bram-no-
12-de-10-de-fevereiro-de-2022>. Acesso em 21 set 2023.

7 Entende-se por bens culturais “todos os bens culturais e naturais que se transformam em
testemunhos materiais e imateriais da trajetéria do homem sobre o seu territério”, a teor da
Resolucdo Normativa lbram n° 12, de 10 de fevereiro de 2022. Disponivel em <
https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/outros-instrumentos-
normativo/resolucao-normativa-ibram-no-12-de-10-de-fevereiro-de-2022>. Acesso em: 12 ago.
2023.
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permuta’®, transferéncia'®, legado?®, coleta, produgao interna, cessao de uso?’,
comodato, guarda temporaria ou fiel depositario??, essas opgdes de
incorporagao de obras afiguram-se como imprescindiveis e necessarias a uma
eficiente politica de gestdo de acervos nos museus e instituicdes congéneres.
Uma vez internalizado, o bem cultural passa a ser classificado como bem cultural
musealizado, isto é, “patriménio museoldgico”.

O perdimento de bens relacionados a processos judiciais do tipo
criminal, civel ou administrativa (bens moveis, imoveis, semoventes etc.) é
medida prevista no ordenamento juridico brasileiro (Constituicido Federal?3: art.
5°, XLVI, b; Codigo Penal?*, Decreto n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940, arts.

8 A Resolugdo Normativa Ibram n° 12, de 10 de fevereiro de 2022, dispde, em seu art. 2°, item
XV, que a permuta é “ato de troca permanente de um bem, com transferéncia de posse e
propriedade entre instituicbes da sua mesma esfera, de um bem por outro, sem 6nus para as
partes envolvidas”. Disponivel em<htips/ www.gov.brimuseus/ptbr/assuntosiegislacac-e-normas/outros-
instrumentos-normativoiresolucac-nomative-bramno-12-de-10-de-fevereiro-de-2022>. Acesso em 21 set. 2023.
9 Para o Instituto Brasileiro dos Museus — IBRAM (art. 2°, XVII, da Resolugdo Normativa Ibram
n® 12, de 10 de fevereiro de 2022, a transferéncia de um bem cultural, no &mbito de entidades
museais, pode ser considerada como sendo uma “acao definitiva, de transferéncia gratuita da
posse e da propriedade do bem de uma instituicdo para outra da mesma mantenedora (6érgao ou
entidade), segundo critérios claros preestabelecidos”. Disponivel em:<htipsy// www.gov.brimuseus/pt-
br/assuntos/legislacao-e-nomas/outros-instrumentos-nomativo/resolucac-nomativaHbramno-12-de-10-de-fevereiro-de-
2022>. Acesso em 21 set. 2023.

20 Na Enciclopédia Saraiva do Direito, vol. 48, 1980, organizada e dirigida pelo jurista Rubens
Limongi Franga, o instituto do legado é definido como uma “heranca de um ou mais objetos
singulares deferida por testamento a pessoa estranha ou n&o a sucesséao legitima” (FRANCA,
1980, vol. 48, p. 150), isto é, s&o objetos ou valores deixados, no d&mbito de testamentos, em prol
de pessoas fisicas ou juridicas, estranhas ou ndo ao processo de inventario.

21 A cessdo de uso ¢ considerada pela doutrina juridica como um ato que se materializa quando
[d]“a transferéncia do uso de um certo bem de um 6rgéo [...] para outro [...], da mesma pessoa
politica (Unido, Estado-Membro e Municipio), para que este o utilize segundo sua natureza e fim,
por tempo certo ou indeterminado” (GASPARIN, 2007, p. 861).

22 O Codigo de Processo Civil (Lei n° 13.105, de 16 de margo de 2015), em seu art. 159, prevé
que a “guarda e a conservagao de bens penhorados, arrestados, sequestrados ou arrecadados
serao confiadas a depositario ou a administrador, ndo dispondo a lei de outro modo”. Disponivel
em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2015/lei/l13105.htm>. Acesso em: 21
set. 2023. Em outras palavras, objetos e bens das mais diversas naturezas, apreendidos ou
arrecadados em processos judiciais, podem ser confiados a figura de um fiel depositario, pessoa
fisica ou juridica, que custodiara e cuidara dos bens que lhe foram confiados por decisao judicial,
até o deslinde do processo a que estejam vinculados).

23 Art. 5°, XLVI, b, da Constituigdo Federal (“- a lei regulara a individualizagio da pena e adotara,
entre outras, as seguintes: [...]; b) perda de bens). (BRASIL, 1998. Disponivel em
<www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 15 ago. 2023).

24 Art. 91 - Sao efeitos da condenagéo: (Redacdo dada pela Lei n° 7.209, de 11.7.1984). | -
tornar certa a obrigacdo de indenizar o dano causado pelo crime; (Redacao dada pela Lei n°®
7.209, de 11.7.1984). Il - a perda em favor da Unido, ressalvado o direito do lesado ou de terceiro
de boa-fé: (Redacao dada pela Lei n® 7.209, de 11.7.1984). a) dos instrumentos do crime, desde
que consistam em coisas cujo fabrico, alienacao, uso, porte ou deteng¢ao constitua fato ilicito; b)
do produto do crime ou de qualquer bem ou valor que constitua proveito auferido pelo agente
com a pratica do fato criminoso. § 12 Podera ser decretada a perda de bens ou valores
equivalentes ao produto ou proveito do crime quando estes ndo forem encontrados ou quando
se localizarem no exterior. (Incluido pela Lei n® 12.694, de 2012). § 2°¢ Na hipotese do § 12, as
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91, Il, ‘@’ e ‘b’, §§ 1° e 2° e 91-A, § 1°, I, I, §§ 3° e 4° Cdbdigo de Processo
Penal?5, Decreto-Lei n° 3.689, de 3 de outubro de 1941, arts. 124-A, 136 e 139);
Lei n° 8.429% (Lei de Improbidade Administrativa), de 2 de junho de 1992,
igualmente indica san¢des patrimoniais aplicaveis a quem comete atos de

improbidade administrativa?’, e se aplica em relagdo a bens que,

medidas assecuratorias previstas na legislacado processual poderdo abranger bens ou valores
equivalentes do investigado ou acusado para posterior decretagado de perda. (Incluido pela Lei
n® 12.694, de 2012). Art. 91-A. Na hipdtese de condenacgao por infragdes as quais a lei comine
pena maxima superior a 6 (seis) anos de reclusao, podera ser decretada a perda, como produto
ou proveito do crime, dos bens correspondentes a diferenga entre o valor do patrimdnio do
condenado e aquele que seja compativel com o seu rendimento licito. (Incluido pela Lei n°®
13.964, de 2019). § 1° Para efeito da perda prevista no caput deste artigo, entende-se por
patriménio do condenado todos os bens: (Incluido pela Lei n°® 13.964, de 2019). | - de sua
titularidade, ou em relagdo aos quais ele tenha o dominio e o beneficio direto ou indireto, na data
da infracdo penal ou recebidos posteriormente; e (Incluido pela Lei n® 13.964, de 2019). Il -
transferidos a terceiros a titulo gratuito ou mediante contraprestagéo irrisoria, a partir do inicio da
atividade criminal. (Incluido pela Lei n® 13.964, de 2019). § 2° O condenado podera demonstrar
a inexisténcia da incompatibilidade ou a procedéncia licita do patriménio. (Incluido pela Lei n°
13.964, de 2019). § 3° A perda prevista neste artigo devera ser requerida expressamente pelo
Ministério Publico, por ocasido do oferecimento da denuncia, com indicagao da diferenca
apurada. (Incluido pela Lei n°® 13.964, de 2019). § 4° Na sentenga condenatdria, o juiz deve
declarar o valor da diferenga apurada e especificar os bens cuja perda for decretada. (Induido pela
Lei n° 13964, de 2019) [.]. Disponivel em:< wwwiiidftjus.brinstitucionalimprensa/campanhas-e-produtos/direito-
fadlledicao-semanal/perdimento-de-benspara-revisao. Acesso em: 21 set. 2023.

25 Art. 124-A. Na hipotese de decretagéo de perdimento de obras de arte ou de outros bens de
relevante valor cultural ou artistico, se o crime né&o tiver vitima determinada, podera haver
destinagdo dos bens a museus publicos. (Incluido pela Lei n° 13.964, de 2019). [...].
Art. 126. Para a decretagdo do sequestro, bastara a existéncia de indicios veementes da
proveniéncia ilicita dos bens. [...]. Art. 139. O depdsito e a administragao dos bens arrestados
ficardo sujeitos ao regime do processo civil. (Redacdo dada pela Lei n°® 11.435, de 2006).
(BRASIL, 1941). Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-
lei/del3689compilado.htm>. Acesso em: 15 ago. 2023.

26 Art. 12. Independentemente do ressarcimento integral do dano patrimonial, se efetivo, e das
sang¢des penais comuns e de responsabilidade, civis e administrativas previstas na legislagéo
especifica, esta o responsavel pelo ato de improbidade sujeito as seguintes cominagdes, que
podem ser aplicadas isolada ou cumulativamente, de acordo com a gravidade do fato: (Redacéao
dada pela Lei n® 14.230, de 2021)

| - na hipotese do art. 9° desta Lei, perda dos bens ou valores acrescidos ilicitamente ao
patriménio, perda da fungdo publica, suspensao dos direitos politicos até 14 (catorze) anos,
pagamento de multa civil equivalente ao valor do acréscimo patrimonial e proibi¢do de contratar
com o poder publico ou de receber beneficios ou incentivos fiscais ou crediticios, direta ou
indiretamente, ainda que por intermédio de pessoa juridica da qual seja sdcio maijoritario, pelo
prazo nao superior a 14 (catorze) anos; (Redacéo dada pela Lei n® 14.230, de 2021)

Il - na hipétese do art. 10 desta Lei, perda dos bens ou valores acrescidos ilicitamente ao
patrimbnio, se concorrer esta circunstancia, perda da fungéo publica, suspensio dos direitos
politicos até 12 (doze) anos, pagamento de multa civil equivalente ao valor do dano e proibigao
de contratar com o poder publico ou de receber beneficios ou incentivos fiscais ou crediticios,
direta ou indiretamente, ainda que por intermédio de pessoa juridica da qual seja socio
majoritario, pelo prazo n&o superior a 12 (doze) anos; Disponivel em:<
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8429.htm>. Acesso em: 19 ago. 2023.

27 A Lein® 8.429, de 02 de junho de 1992, parcialmente modificada pela Lei n® 14.230, de 25 de
outubro de 2021, define a improbidade administrativa como sendo as “condutas dolosas
tipificadas nos arts. 9°, 10 e 11 desta Lei” (art. 1°). Nesse sentido, tem-se que “Art. 9° Constitui
ato de improbidade administrativa importando em enriquecimento ilicito auferir, mediante a
pratica de ato doloso, qualquer tipo de vantagem patrimonial indevida em razao do exercicio de
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comprovadamente, sejam provenientes ou resultado de crimes ou infragdes
penais. A sentencga ou decisao de perdimento é feita pelo 6rgao jurisdicional ao
qual a ag&o ou processo judicial esta vinculado.

O Conselho Nacional de Justica (CNJ), por intermédio de sua
Corregedoria Nacional de Justiga, 6érgao do Poder Judiciario brasileiro que tem
por funcao fiscalizar e padronizar os procedimentos administrativos de todos os
tribunais jurisdicionais no Brasil, fez editar, no ano de 2011, manual direcionado
a juizes e servidores de todos os Tribunais do pais que serve como material de
apoio aos magistrados e seus auxiliares no encaminhamento dos mais diversos
tipos de bens apreendidos. Nele, o CNJ da as diretrizes de como os objetos e
itens relacionados a processos judiciais, criminais e civeis, com declaragao
expressa de perdimento, poderdao ser doados, utilizados pelas for¢as policiais
nas atividades de combate a criminalidade, utilizados em érgéos de ensino e
recuperacao de condenados, bem assim destinados a instituicbes culturais.

Uma diversidade de objetos, bens (modveis, imdveis e semoventes), e
expressivas quantias em espécie, nas mais variadas moedas, sdo apreendidas
e recebem destinacdo especifica a partir de decisdes dos juizes ou 6rgaos
colegiados administrativos que atuam nos processos. Assim, veiculos, joias,
obras de arte, casas, apartamentos, propriedades rurais e urbanas, aplicagdes
bancarias, animais (cavalos de raga, gado, passaros raros etc.), dentre outros
bens, apreendidos em contextos de processos judiciais, civeis e administrativos
podem ser submetidos a decretacdo de perdimento, além do que podem também
ser leiloados, antecipadamente, em hasta publica, ou, ainda, encaminhados a
instituicbes para fins de guarda e manutengao até o deslinde da agao judicial
e/ou administrativa a quem estao vinculados.

No tocante as especificidades de decretacdo de perdimento e
encaminhamento de obras de arte e demais itens artisticos para museus e

instituicées afins, Marcos Paulo de Souza Miranda (2021) ressalta que essa

cargo, de mandato, de fungéo, de emprego ou de atividade nas entidades referidas no art. 1°
desta Lei”. O art. 10 da referida lei indica que “Constitui ato de improbidade administrativa que
causa lesao ao erario qualquer agao ou omissao dolosa, que enseje, efetiva e comprovadamente,
perda patrimonial, desvio, apropriagdo, malbaratamento ou dilapidagdo dos bens ou haveres das
entidades referidas no art. 1° desta Lei”. Por fim, o art. 11 estabelece ainda que se constitui
improbidade administrativa ato que atente “contra os principios da administragao publica a agao
ou omissao dolosa que viole os deveres de honestidade, de imparcialidade e de legalidade” (art.
11). Disponivel em:<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L8429.htm>. Acesso em: 21 set.
2023.
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pratica € medida que se impde sobretudo por conta da necessidade de se
combater a criminalidade organizada em ordem a |he impor, dentre outras
medidas legalmente previstas, o perdimento dos bens de valor cultural em prol

da coletividade. Acrescenta que:

A experiéncia daqueles que militam na area de combate aos crimes
envolvendo bens culturais demonstra que s&o raras as operagdes
contra organizagdes criminosas que nao redundam em apreensao de
bens culturais e obras de arte de grande valor. A experiéncia também
demonstra que, em nosso pais, sao raros os grandes depositos de
bens apreendidos judicialmente que nao ostentam bens de valor
cultural armazenados, nao raras vezes ha varios anos, em situagao
inadequada, aguardando uma destinacao final. [...] [E]m se tratando de
bens de valor cultural, o Poder Judiciario tem entendido que é possivel,
mediante utilizagao analégica da parte final do artigo 124 do CPP, que
eles sejam integrados ao acervo de museus publicos ou congéneres.
[...] Alias, sao pouquissimos 0s museus criminais existentes no Brasil
e as pesquisas envolvendo o patriménio cultural relacionado a pratica
de crimes. Nos EUA, por exemplo, existe o National Museum of Crime
& Punishment, situado em Washington, que se destaca entre as
instituicbes museais daquele pais (Miranda, 2021).

A literatura especializada pesquisada (De Sanctis, 2015; Campos, 2020;
Camara Neto, 2020; Machado, 2018) € omissa sobre o assunto, de modo que
ainda ndo se sabe ao certo qual foi a primeira obra ou conjunto artistico,
apreendido no Brasil, no ambito de um processo criminal, civel ou administrativo,
que teria sido encaminhada a um museu ou instituicdo congénere para fins de
exibicao, fruicao estética ou pesquisa cientifica, situagcao que requer pesquisas
especificas a respeito desse assunto.

Para Inés Soares e Otavio Venturini (2020) a questdo do
encaminhamento de obras de arte apreendidas para museus e insttui¢cdes afins
representa um desafio a ser superado pelos 6rgéos de persecugao penal
(tribunais de primeira e segunda instancia e tribunais superiores), tendo-se em

conta que a:

[...] jurisprudéncia consolidada na seara penal precisara ser revisitada
diante do ineditismo de algumas situagbes envolvendo as obras de arte
apreendidas, como o custo financeiro da conservagao das pecgas
apreendidas por museus ou outras instituicbes de guarda (Soares;
Venturini, 2020, p. 489)

Os autores ainda salientam que sdo acertadas as decisdes judiciais de
encaminhamento de obras de arte apreendidas, no bojo de processos criminais

e civeis, para instituicbes museais, por conta do carater reparador em prol da
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coletividade, que podera ter acesso a um bem cultural antes restrito e oculto.
Assim, o encaminhamento ao MON do conjunto de obras apreendidas no
contexto das onze fases da OLJ parece confirmar e ilustrar a posicdo dos

autores citados, nesse sentido:

A experiéncia brasileira decorrente de operagées que envolvem os
mais impactantes crimes fiscais, financeiros ou de corrupgcdo tem
lancado luzes para a potencialidade das decisdes judiciais que optam
pela entrega das obras de arte, de propriedade dos réus, para museus,
com a valorizagéo da liberdade de expressao cultural e o incremento
do direito humano de participar da vida cultural da comunidade,
mediante 0 acesso as obras de arte (Venturini, 2020, p. 489).

Diogo de Oliveira Machado (2018) afirma que com os desdobramentos
da “Operacéao Lava Jato” passou-se a ter, no noticiario diario, conhecimento da
frequéncia com que eram utilizadas obras de arte para fins de dar aparéncia
licita as transagdes comerciais entdo realizadas, esses casos de lavagem de
dinheiro no mercado de arte passaram a ser frequentemente noticiados.

Para o autor, € certo que a “operagao Lava Jato talvez seja o caso
recente mais emblematico, tendo em vista a quantidade e representatividade
das obras apreendidas” (Machado, 2018, p. 2). Em suas interpretag¢des, a razao
de o mercardo de arte ser tdo comumente utilizado nesse tipo de conduta
criminosa seria pelo fato de ele n&o possuir uma regulagao efetiva, além de

possuir uma aura “acima de qualquer suspeita”

O perfil do setor aponta possiveis respostas. O comércio de objetos
culturais movimenta, anualmente, valores bilionarios. Além de lucrativo,
trata-se de mercado que goza de elevado prestigio social e de uma
aura cultural, elementos dificilmente associados a praticas sociais
deletérias, como o crime. Esse capital social, cultural e econémico
contribui para que negdcios de arte sejam vistos como acima de
qualquer suspeita (Machado, 2018, p. 2).

Fausto Martin De Sanctis (2015) explicita em sua obra como é cada vez
mais ferquente a utilizacdo do mercado de obras de arte pela criminalidade
transnacional e nacional como objetivo encobrir rastros deixados pela pratica da
lavagem de dinheiro. O referido autor, a par de trabalhar diretamente com o
referido objeto de estudo (atualmente € Desembargador Federal do Tribunal
Regional da 3% Regido, que analisa e julga recursos judiciais oriundos dos
estados de Sao Paulo e Mato Grosso do Sul), ja atuou como juiz federal na

Justica Federal de Sao Paulo estando a frente de processos judiciais que
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analisaram a pratica de crimes de lavagem de dinheiro por intermédio de obras
de arte, figurando como um dos mais respeitados especialistas brasileiros no
tema.

De Sanctis (2015) ainda apresenta uma das razdes pelas quais a obra
de arte é frequentemente utilizada em operacdes ilicitas, sobretudo relacionadas

a pratica de lavagem de dinheiro:

Quem recebe dinheiro ilegal adquire a obra de arte para ndo chamar
atencgao, pois poucos conhecem arte de verdade, ainda mais arte
moderna. Uma obra de arte muitas vezes ndo carrega sinais
exteriores de riqueza. A pessoa pode ter um monte de obras de arte
em casa e ninguém percebe que ela é milionaria ou bilionaria,
dependendo do valor das obras (De Sanctis, 2015, p. 109).

Em outra oportunidade, De Sanctis (2004) ao prolatar sentenga que
analisava do ponto de vista penal a conduta de um dos dirigentes do Banco
Santos, pontuou as razdes pelas quais conjuntos de obras apreendidas em

contextos de agdes judiciais devem ser encaminhadas a instituicbes museais:

[...] uma obra de arte, seja escultura, pintura, fotografia, etc., nao
deve pertencer a nenhuma pessoa, nem mesmo a um determinado
local, ja que se cuida de bem da humanidade. O tratamento devido
a esta questao refoge a qualquer interesse de natureza econémica,
devendo dar inteira aplicagdo a Convengédo sobre a Proteg¢do do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural, aprovada pela Conferéncia
Geral das Nagbes Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura —
UNESCO, de 16.11.1972, que consigna que tanto as obras do homem
quanto os lugares notaveis sdo considerados patrimdnio cultural,
protegido, portanto, pela Convengdo, sendo dever dos Estados
protegé-las, conserva-las e valoriza-las (artigo 1°), com vistas a
transmitir as futuras geragdes (artigo 4°) e dar uma fungéo na vida da
coletividade (artigo 5°) [...]. Nao se poderia dar tratamento idéntico a
outros bens apreendidos, sequestrados ou arrestados pela
Justica, quando o objeto da persecuc¢ao penal for uma obra de arte
(De Sanctis, 2004. Autos da Acdo Penal n° 2004.61.81.008954-9,
Justica Federal de S&o Paulo, grifos nossos).

No mesmo sentido, o meu trabalho de conclusao de curso apresentado
perante a Coordenacdo do curso de Museologia da Faculdade de Ciéncia da
Informagao da Universidade de Brasilia, apresenta algumas consideragdes em
relacdo ao objeto de pesquisa tratado na presente dissertagdo, sobretudo
quando salienta que, a partir do destaque conferido pela midia impressa e
eletrbnica as obras de arte apreendidas desde a eclosdo das fases da OLJ, ja

existiram decisbes de determinaram, em outros casos anteriores a “Operagao

Lava Jato”, o encaminhamento de obras de arte, apreendidas em contextos de



37

operacgdes policiais e processos judiciais, para instituicbes museais.

Assim, no ano de 2009, o Museu Nacional da Republica (MuN), em
Brasilia/DF, recebeu a incumbéncia legal de atuar como depositario de
expressivo conjunto de obras de arte proveniente dos resultados da “Operagao
Oceanos Gémeos™®, conduzida pela Policia Federal em cooperagdo com
diversos 6rgaos policiais internacionais. Naquela ocasidao, o museu brasiliense
recebeu cento e oitenta e duas (182) obras de arte de diversos artistas
representativos da cultura nacional, algumas das quais com certificado de
autenticidade.

Em outro caso, milhares de objetos de arte pertencentes a Massa Falida
do Banco Santos, em Sao Paulo, foram por mais de quinze anos acolhidos,
catalogados, higienizados, em varias etapas de processamento técnico
operacionalizadas em quatro unidades museais e de pesquisa da Universidade
de Sao Paulo — USP, no ano de 2006.

A questao relativa a gestao da informagao em museus e instituicdes afins
parece assumir relevo e importancia significativa quando acervos expressivos,
seja pela representatividade cultural, seja pela valoragao estética e comercial,
séo a eles encaminhados para fins de guarda e preservagao.

Para Marteleto (2002), a nocdo de informacdo, e por via de
consequéncia, sua gestdo e construgdo de sentidos esta diretamente
relacionada ao objeto material, pleno de sentidos e de significados. E, pois,
“artefato material e simbdlico de producédo de sentidos, fendbmeno da ordem
do conhecimento e da cultura. [...], gera memoria, tem permanéncia e registro,
carece de meio, organizag¢ao, pedagogia e politica” (Marteleto, 2002, p. 15).

A esse respeito, Marilia Xavier Cury (1999) ja advertia para o fato de que
“[m]usealizar consiste em um processo que parte da aquisicdo e chega a
comunicacao” (Cury, 1999, p. 48). Nesse sentido, e levando-se em consideragao
a importancia e relevancia informacional e cultural do conjunto de obras
apreendidas pela “Operacéao Lava Jato”, notadamente porque cada obra constitui

um documento carregado de interpretacées, significados e informacao. E a partir

28 As investigagdes da “Operagdo Oceanos Gémeos" ocorreram ao longo de quase dois anos e
foram realizadas em varios paises: Estados Unidos, Colémbia, México, Equador, Venezuela,
Costa Rica e Panama, naquilo que foi considerada a maior operacdo da Policia Federal em
regime de cooperagao internacional com agéncias policiais congéneres dos referidos paises.
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da socializacdo da informagcao e do conhecimento, que “sao fenbmenos que
perpassam todas as relagdes sociais, culturais, politicas, econémicas e de poder”
(Saeger; Pinho Neto; Loureiro, 2018, p. 120), que s&o elaborados os mais
diversos tipos de exercicios: cientificos, politicos, sociais, dentre outros.

Diante desse quadro, a Cl estaria apta a contribuir no fornecimento de
interpretacbes e entendimentos epistemolégicos de como esse fendmeno
recente (o da constituicdo de acervos museais a partir de apreensdes de obras
de arte decorrentes de processos judiciais) se vincularia a ideia proposta por
Borko (1968, p. 3), quando disse que a Cl “se preocupa com o conjunto de
conhecimentos relacionados com a origem, coleta, organizagao,
armazenamento, recuperagao, interpretagao, transmissao, transformagao e
utilizacdo da informagao”. Se se considera uma obra de arte como um
documento portador e veiculador de informacdo € mais que pertinente a
utilizacdo do arcabouco conceitual da Cl para esse fim, sobretudo na questao
relativa a gestao da informacao.

No campo da Museologia, o referido processo pode ser compreendido e
mensurado a partir das relacbes/mediacdes/interacdes existentes entre as
instituicdes, os sujeitos e os bens culturais num contexto interdisciplinar de
construcao e elaboracao de saberes. A esse respeito Teresa Scheiner (2014, p.
4644) pondera que a Museologia pode ser duplamente compreendida “como
lugar de pensamento e instancia narrativa”’, notadamente em aspectos

relacionados a gestao de colegoes:

Como lugar de pensamento, ela é produto de um exercicio tedrico
amplo e consistente, onde cabem todas as interfaces possiveis com os
diferentes modos, instaurados pela ciéncia, pela filosofia e pela arte,
de pensar o Real. Como instancia narrativa, opera no fluxo dos
interdiscursos, num movimento incessante de autoconstrucido e
reconstrugdo de sentidos, tanto do ponto de vista estético como do
ponto de vista terminolégico e documental (Scheiner, 2014, p. 4644).

E justamente nessa “interface” com outros campos de conhecimento
(Ciéncia da Informagéao, Sociologia, Artes Visuais, Direito, dentre outros) que o
fendmeno museal, aqui entendido como o objeto/documento musealizado, pode
ser interpretado a luz das questdes relativas a gestao da informacéo e das

colegoes, diretamente relacionadas as questdes do documento, em se tratando
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da Cl e da musealizagdo®® no que diz respeito a Museologia, em que seus
“objetos sao investidos de um discurso encenado por certos atores. Suas vitrines
sdo o resultado de escolhas de outros” (Brulon, 2020, p.3), portador de multiplas
significagcdes sobre as quais operam-se as mais diversificadas leituras. Nado sem

razao, Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2010) ensina que:

No museu nos defrontamos com objetos enquanto objetos, em suas
multiplas significagbes e fungdes [...]. No museu, objetos de nosso
cotidiano [...] ou estranhos a vida corrente (capazes, por isso, de
incorporar @ minha as experiéncias alheias) assumem valores
cognitivos, estéticos, afetivos, signicos. Doutra parte, € a funcéo
documental do museu (por via de um acervo, completado por bancos
de dados) que garante ndo s6 a democratizagdo da experiéncia e do
conhecimento humanos e da fruicdo diferencial de bens, como, ainda,
a possibilidade de fazer com que a mudanga-atributo capital de toda
realidade humana deixe de ser um salto do escuro para o vazio e passe
a ser inteligivel. (Meneses, 2010, p. 18-19).

Assim, objetos podem revelar, na forma de objetos/documentos
musealizados, dados e informagdes outrora inconcebiveis nao fosse a acao de
um profissional da informagédo, que os (re)contextualiza, trazendo a luz a sua
inteligibilidade fatico-contextual, a sua perspectiva informativa.

Fausto Martin De Sanctis (2015) elenca alguns casos judiciais ocorridos
nos Estados Unidos, entre os anos de 1988 a 2009, em que obras de arte ou
itens de valor artistico-cultural foram objeto de apreensdes por parte da Justica
norte-americana pois consubstanciavam resultado ou meio utilizado na pratica
de crimes.

Na esteira de experiéncias internacionais de combate a criminalidade

organizada transnacional, sobretudo nos Estados Unidos e alguns paises da

2% Por musealizagéo se entende, na linha de definigdo proposta por Bruno Brulon (2020), como
sendo o produto da materializagcdo de um processo “complexo e politicamente determinado”,
ideolodgico, “uma forma de construir consenso sobre o valor e sobre a matéria, [...] [ja que] os
museus s3o instituicdes organicamente ligadas as sociedades. E a sociedade que produz o valor
transmitido pelos museus” (p. 3). Nesse sentido, continua o autor, os museus “nao sao feitos sé
de paredes. Seus objetos sao investidos de um discurso encenado por certos atores. Suas
vitrines sao o resultado de escolhas de outros. Aquilo que materializam é produto de um processo
complexo e politicamente determinado que intitulamos teoricamente de musealizagdo” (Brulon,
2020, p. 3. Destaques nossos). Ainda na perspectiva do referido autor, o “museu existe no
espago recortado pela musealizagdo, mesmo quando ele é apenas imaginado ou quando séo
evocados os seus fundamentos transformadores da realidade social. A musealizacéo é a acao
que o incorpora, reproduzindo-o como performance emancipadora do real, e logo criando novas
realidades por meio da magia social” (Brulon, 2017, p. 201).
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Europa, o Brasil promulgou a Lei n°® 9.613/98%, de 3 de margo de 1998, (Lei de
Lavagem de Dinheiro), considerada um dos mais importantes instrumentos
legais no ordenamento juridico brasileiro contra a lavagem de dinheiro em suas
multiplas possibilidades, dentre as quais a utilizacdo de obras de arte para fins
criminosos.

Tanto é assim que no Brasil, sobretudo nos ultimos vinte anos, foi
instaurada uma quantidade consideravel de processos criminais, civeis e
administrativos, no curso dos quais centenas de obras de arte e conjuntos
artisticos de valor cultural foram apreendidos e encaminhados a alguma
instituicdo museal para fins de guarda e conservacéao.

O Quadro 1, a seguir, elenca, sem a pretensao de exaurir o assunto nele
tratado, a diversidade de processos penais, civeis e administrativos instaurados
no ambito do Poder Judiciario no pais indicando uma expressiva quantidade,
porém ainda inexata, de obras que tiveram por destino um museu, onde
receberam processamento técnico-especializado e, em seguida, foram exibidas
ao publico.

Quadro 1 — Demonstrativo de obras de arte e bens culturais relacionados a processos judiciais
e administrativos encaminhados a museus e instituicdes afins no periodo de 2003 a 2023.

OBRAS DE ARTE E ARTEFATOS CULTURAIS VINCULADOS A PROCESSOS JUDICIAIS E

ADMINISTRATIVOS ENCAMINHADOS A MUSEUS E INSTITUICOES AFINS (2003-2023

FONTE ANO*' PROCESSO JUDICIAL E/OU LOCAL DA QUANTIDADE DE OBRAS DE ARTE E DESTINAGAO
ADMINISTRATIVO APREENSAO BENS CULTURAIS APREENDIDOS
DE SANCTIS 2003 Agéo Penal n° “Objetos de arte, com 210 pecas, entre as Museus Nacional de
(2015, p. 127) 2003.71.00.054398-0/RS Guaiba/RS quais dos séculos XVII, XVIIl e XIX” (DE Belas Artes no Rio de
Justica Federal Criminal de SANCTIS, 2015, p. 127, grifos nossos). Janeiro
Porto Alegre/RS Ano: 2021
SOUSA (2022, 2004 Acéo Penal n° Brasilia/DF, Aproximadamente oito mil e setecentos Memorial dos Povos
p. 48) 2004.61.81.52365-9/DF Mato artefatos provenientes dos povos Indigenas, Brasilia.
Secao Judiciaria do Distrito Grosso/MT, originarios Ano: 2021
Federal/DF Rondénia/RO e
(“Operagéo Pindorama”) Para/PA
“[...], um total de mais de 12.000 pegas”, Num primeiro
Ao Penal n° Brasil (S&o dfts mais _v?_riadas tipolo%ias. A;s tobrasf de m?tm?nto, “23 ot!_)raz de
DE SANCTIS 2004 2004.61.81.008954-9/SP Paulo), México | ¢ CCT”S'.S fam em q“?. ros, 1o °9|ra ias, | arte %rag‘ es l'"a as
(201?3;;. 134- Justica Federal Criminal de e Estados arqueologia, etnografia, . escu turas, a entida es cu turais
) s N literaturas de cordel e antiguidades de em Sao Paulo,
ao Paulo/SP Unidos

(Caso Banco Santos)

artistas renomados desde o século XIV a IX
antes de Cristo [..] até pecas
contemporaneas (Basquiat, Hirst etc.) (DE
SANCTIS, 2015, p. 135, grifos nossos)

vinculadas a
Universidade de Sao
Paulo e a outras
entidades culturais.

Depois, foram

30 BRASIL, 1998. Lei n° 9.613, de 3 de margo de 1998. Dispbe sobre os crimes de "lavagem" ou
ocultagao de bens, direitos e valores; a prevencao da utilizacdo do sistema financeiro para os
ilicitos previstos nesta Lei; cria 0 Conselho de Controle de Atividades Financeiras - COAF, e da
outras providéncias. Disponivel em:<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9613.htm>.
Acesso em: 21 set. 2023.

31 Optou-se em se colocar o ano da apreensdo da obra de arte no campo “Ano” e o0 ano de seu
encaminhamento a instituicAo museu encontra-se no campo “Destinagéo”.
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Pedido de Busca e
Apreensédo Criminal n®
0005518-3.2006.4.03.6181.
(“Operagéo Oceanos
Gémeos”)

Agao Penal n°
2007.61.81.0011245-7/SP —
Justica Federal Criminal de

Sé&o Paulo
(“Operacao Farrapos”)

Justica Federal Criminal de
Belo Horizonte/MG

Receita Federal do Brasil,
Alfandega do Porto de
Santos/SP

Diversas agdes penais que
tiveram tramitagéo na 13?2
Vara Criminal Federal de
Curitiba/PR.
“Operagao Lava Jato”

Brasil (Sdo
Paulo), México,
Panama, Costa
Rica e Estados

Unidos

Brasil (Séo
Paulo),
Colémbia e
Estados Unidos

Minas Gerais

Santos/SP

No Brasil: Sao
Paulo/SP, Rio
de Janeiro/RJ,
Parana/PR,
Maranh&o/MA,
Minas
Gerais/MG,
dentre outros
estados.
No exterior:
Lisboa/Portugal

182 quadros

Néo informada

“Centenas de pegas sacras coloniais”

170 itens/pecas de valor cultural

Centenas de obras de arte, de variadas
tipologias. Em sua maioria, quadros
atribuidos a artistas nacionais e
estrangeiros
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leiloadas para fins de
ressarcimento aos
acionistas da Massa
Falida do Banco
Santos S.A.
Ano: 2021

Museu Nacional da
Republica — MuN,
Brasilia
Ano: 2009

Museus em Séo
Paulo, sem maiores
especificagdes
Ano: ndo informado

Museu Mineiro, Belo
Horizonte
- Exposigdo: Em busca
do patriménio perdido”
Ano: 2015

Museu Chéacara do
Céu, Rio de Janeiro
Ano: 2016
Obs: Somente 51
pecas foram recebidas
pelo museu.

Museu Oscar
Niemeyer, Curitiba/PR
Anos: 2015 a 2022

Fonte: Elaborado pelo autor com apoio em informagdes e dados veiculados nos escritos de Sanctis
(2015); Miranda (2021); Albuquerque (2019); e Sousa (2022).

A partir da leitura e entendimento dos dados e informacdes apresentadas

(Quadro 1) é possivel verificar que diversos museus foram beneficiados com o

encaminhamento de consideravel quantidade de objetos de valor cultural e

artistico, provenientes de situagao juridica peculiar, fato que possibilitou um

incremento expressivo de suas cole¢des, indicando, uma vez mais, a existéncia

de uma conex&o ativa e fecunda entre Artes Visuais, Museologia, Ciéncia da

Informacao e Direito.



42

1.1. Conexdes entre as Artes Visuais, a Museologia, a Ciéncia da
Informacgao e o Direito

Ao discorrer em sua tese de doutorado a respeito de processos de
informagdo em arte, Diana Farjalla Lima (2003) indica a convergéncia de
saberes e praticas atrelados ou relacionados a espagos de conhecimento como
0os museus e instituicbes afins tendentes a produzir novos saberes e
conhecimentos em artes. A autora considera que a agdo de muselizar objetos
adiciona a estes uma carga de “valor, um juizo elaborado pelo campo cultural
que o consigna como elemento de [um] carater diferencial”, tornando-o, assim,
excepcional “e em posi¢cado de destaque perante os demais objetos da mesma
natureza” (Lima, 2008, p. 36), disso resultando uma representacgao latente de
informacgdes e dados, objeto da Ciéncia da Informacgéo.

Assim, parece plausivel considerar que ao conjunto de obras
apreendido nas fases da “Operacgao Lava Jato” e encaminhado ao Museu Oscar
Niemeyer foi dada essa carga diferencial de valoragéo, tendo-se em conta esses
objetos terem sido resultado e/ou meio utilizado na pratica de ilicitos penais,
restritos até entdo a um pequeno numero de pessoas, foram ressignificados e
colocados a disposicao de um sem numero de visitantes em um contexto
museal. E isso so foi possivel a partir da efetivagao de processos informacionais,
no bojo dos quais narrativas expograficas e comunicacionais foram construidas
e elaboradas com a finalidade de, dentre outras, serem plenas de sentido e
significagdes, configurando-se, assim, em veiculos informacionais.

Diana Farjalla Correia Lima (2012) define processos informacionais
como sendo “processos que envolvem atividades ligadas a preservagao,
pesquisa, documentacgao, informagao e comunicagao” (Lima, 2012, p. 48), em
cujos ciclos se operam diferentes atividades de produgédo de informagéo e
conhecimento, o que “corrobora [...] [a ideia] de que, muitas vezes, 0s processos
informacionais sao definidos no contexto de ciclos de vida da informag¢ao” (Lima,
2022, p. 37).

No ambito dos museus, essas praticas informacionais podem ser
percebidas em varias frentes: seja no discurso e trabalho expografico, como ja
salientado; seja na disseminagao de dados e informagdes das colec¢des; seja na

elaboracado de documentacéao técnica das obras que compdem o acervo; etc.
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Desvallés e Mairesse (2013) explicam que, ante outras possibilidades

interpretativas a respeito do que seja musealizagao, esta é:

De um ponto de vista mais estritamente museoldgico, [...] é a
operagao de extragao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal —
isto &, transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de
museu” que se integre no campo museal (Desvallés e Mairesse,
2013, p. 57).

Ainda que saibamos que a musealizagdo possa ocorrer em qualquer
lugar, ndo exigindo a transferéncia do objeto para uma instituigdo museal, o
objeto musealizado passa a ser “portador de informagao, ou objeto-documento
musealizado”, transmutando-se “no coracdo da atividade cientifica do museu”
(Desvallés e Mairesse, 2013, p. 58). O museu passa a ser palco, ndo somente da
contemplagdo, mas de um “laboratério” onde se operam pesquisas dos mais
diferentes tipos e com as mais distintas finalidades e ressignificagdes a partir dos
objetos expostos.

Por outro lado, Maria Cristina de Oliveira Bruno (1996) ao discorrer
acerca do processo de musealizagdo e seus elementos constitutivos faz um
alerta a respeito da existéncia de uma aparente contradicido entre visdes
potencialmente existentes nos museus e instituicbes afins que, segundo a
autora, € de todo superavel a partir da intervengédo da organizagdo em que se
encontra vinculado o museu ou entidade afim:

[...] musealizacdo, carrega, implicitamente, uma contradigdo, ou seja:
os olhares seletivos que s&o responsaveis pela preservagéao
patrimonial (tanto o olhar do poder econémico, quanto o do poder
académico) sdo impulsionados por uma realidade muito distinta
daquela que emerge a partir de um fendbmeno de comunicagéo.
Pessoalmente, [a autora prefere] considerar que o processo de

musealizacao tem potencialidade de conciliar estas duas vertentes, a
partir da compreensao de que elas existem (Bruno, 1996, p. 62).

Em outra ocasido, Cristina Bruno (2006) volta a ressaltar o papel
primordial dos museus como locus qualificado para a ressignificagdo dos

objetos/documentos musealizados, a partir dos mais diversos processos:

A Museologia, em sua dindmica interdisciplinar, tem colaborado para
que os museus desvelem de forma qualificada as suas formas de
representagao e argumentagao e se estabelegcam como lugares de
apreciagao, contestagao e negociagao cultural, mas também, como
espacgos de acolhimentoe aprendizagem, tendo na ressignificagdo
dos bens patrimoniais a sua principal caracteristica (Bruno, 2006, p;
14).



Maria Cristina Bruno (1995) adverte que os “procedimentos de
documentacao, assim como os de pesquisa, conservacdo e de comunicagao
integram a cadeia operatodria que caracteriza o processo de musealizagao” (p.
123), no sentido de potencializar um certo de tipo de memdéria diretamente
relacionada as colecdes. A autora ressalta que “é a partir da meméria que a
Museologia estabelece a sua cadeia operatéria de procedimentos técnicos e a
sua funcéo cientifica” (Bruno, 2000, p. 11).

E totalmente apropriado considerar os processos de musealizagdo
como processos informacionais que agregam valor de documento aos objetos
musealizados (Loureiro, 2011). Ndo sem razdo, Maria Lucia Loureiro esclarece
que:

[...] a musealizagdo consiste em um conjunto de processos
seletivos de carater infocomunicacional baseados na
agregacao de valores a coisas de diferentes naturezas as quais
é atribuida a fungcao de documento, e que por esse motivo
tornam-se objeto de preservagao e divulgagao. Tais processos,
que tém no museu seu caso privilegiado, exprimem na pratica a
crenga na possibilidade de constituigdo de uma sintese a partir da
selegao, ordenacao e classificacdo de elementos que, reunidos em
um sistema coerente, representarao uma realidade
necessariamente maior e mais complexa (Loureiro, 2011, p.3, grifos
NOSSO0S).

Em outra oportunidade, Maria Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro
(2019) ressaltou que a Ciéncia da Informagado, bem como a Museologia, ha
muito reconhecem o objeto museal como documento acionador de
significados e o museu como um dos espagos privilegiados desses

acontecimentos.
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Assim, parece ser pouco questionavel a existéncia de relacbes ou

conexdes entre os campos das Artes Visuais, da Museologia, da Ciéncia da

Informacéo e do Direito. O primeiro com sua vasta gama de representagdes

artisticas e culturais manifestadas a partir da elaborag¢ao dos mais diversos bens

culturais. A Museologia como espaco privilegiado de construgao de narrativas e

releituras, a partir da aplicacao de técnicas e conhecimentos especificos, a partir

dos mais diferentes tipos de objetos inseridos em ambiente museal, os quais se

elevam a categoria de objetos musealizados. Nesse sentido, a Museologia se

abre para dialogos com outras areas tendo como objetos a construgédo de ag¢des

de salvaguarda, pesquisa e comunicagao.
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O campo da Ciéncia da Informacdo, de matriz interdisciplinar, é
responsavel pela analise do processo informacional (producao de
conteudo/informagao nos mais variados suportes) desde sua gestagéo até a sua
transformacdo em conhecimento. O campo do Direito € responsavel pela
construcao de mecanismos legais que possibilitam a protegcéo, a divulgacéao, a
pesquisa e o desenvolvimento institucional a partir da elaboragdo de normas de
observancia geral, em prol do desenvolvimento sociocultural de determinado
segmento da sociedade. Assim, a produgdo artistica dos mais variados
segmentos sociais, bem como o conjunto de dados, informagdes e conhecimento
por ela construida, sdo contemplados por uma rede consideravel de normativas
protetivas.

A respeito do objeto de estudo da presente dissertagéo, colegdes de arte
apreendidas no ambito de processos judiciais e encaminhadas a instituicoes
museais para fins de guarda, conservacgao, divulgagao e pesquisa, as conexdes
entre as Artes Visuais, a Museologia, a Ciéncia da Informacao e o Direito se
evidenciam por conta da construcdo do fenébmeno informacional que opera e é
operado por todos os campos envolvidos.

Nesse sentido, bens culturais relacionados ao campo das Artes Visuais
sdo comumente utilizados como objeto de praticas criminais (lavagem de
dinheiro, roubo, furto, descaminho, dentre outros), tratadas e combatidas no
ambito do campo do Direito, em ordem a possibilitar que a Ciéncia da Informacgao
dé o tratamento informacional adequado a esse fenbmeno sui generis de
incorporacgao de bens culturais por instituigdes museais, seja construindo, a partir
desse fendbmeno social, um conjunto de conhecimento util e relevante a pesquisa
e o desenvolvimento cientifico nos referidos campos, em ordem a fornecer
informacéao especializada a respeito de determinado acervo, cole¢ao e instituicao
museal.

Ademais, bens culturais e conjuntos artisticos também podem sofrer
acdes decorrentes da pratica de crimes os mais diversos, tais como depredacéo,
vandalizagao, subtragao, dentre outros, representando atos ilegais que merecem
0 mais veemente repudio da sociedade e a mais efetiva aplicagdo das normas
de protecao e repreensao por parte do sistema de Justica, em que opera com
primazia o Direito em defesa da cultura e do patriménio cultural nacional,

representado pelas mais diversas formas de expressdo e representatividade,
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dentre as quais os conjuntos artisticos e culturais protegidos e tombados por
legislacao especifica.

Recentemente, nos atos criminosos ocorridos no interior de prédios
publicos da Praca dos Trés Poderes (Palacio do Planalto, Palacio do Congresso
Nacional e edificio sede do Supremo Tribunal Federal), em Brasilia, e em outros
espacos existentes na propria praca (Museu da Cidade e Espago Lucio Costa),
naquilo que se passou a se denominar de “Atos antidemocraticos de 8/1”, em
que dezenas de obras de arte e bens culturais protegidos por normas legais
especificas, foram destruidos, vandalizados e muitos dos quais subtraidos.

A resposta das autoridades competentes ndo tardou®? e, a partir da
produgao de documentagdo comprobatdria que mensurou os prejuizos materiais
e artisticos, elaborada por profissionais do campo dos campos da informacéo,
da conservacdo e da restauracdo pertencentes aos quadros funcionais do
IPHAN, do Museu da Camara dos Deputados, do Museu do Senado e do Museu
do Supremo Tribunal Federal, foram produzidos Relatérios Técnicos de
responsabilidade do IPHAN3® que subsidiaram a aplicacdo de sentencas
criminais em face de uma multiplicidade de autores/réus dos danos e da
depredacido de bens materiais de valor cultural existentes naqueles prédios
publicos.

Na avassaladora maioria dos casos, as penas impostas pelo
cometimento dos crimes de dano qualificado contra o patriménio da Uniao (art.
163, paragrafo unico, incisos I, I, Ill e V, do Cdédigo Penal; e do crime de
deterioracdo de patriménio publico tombado (art. 62, |, da Lei n°® 9.605/1988)
foram acrescidas outras penas relacionadas a outros delitos praticados. A média
das penas aplicadas gira em torno de 15 a 17 anos de reclusdo. As penas
relativas aos danos praticados contra bens culturais tombados da Unido
representa aproximadamente %2 (um quarto) do tempo das condenagdes

aplicadas.

%2 Foram instauradas, no &mbito do Supremo Tribunal Federal — STF, diversas agbes penais em
desfavor de uma multiplicidade de autores que, comprovadamente, participaram das acdes
criminosas do “8/1”. V., por exemplo, o Inquérito n® 4.922/DF-STF, Relator Ministro Alexandre de
Moraes. Org&o Julgador: Plenario do STF.

33 “Relatério Preliminar — Vistoria de bens culturais afetados por vandalismo — Praga dos Trés
Poderes — Brasilia/DF”, de 12 de janeiro de 2023, elaborado pela Superintendéncia do Iphan no
Distrito Federal;
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O Quadro 1 traz algumas informacgdes e dados concretos a respeito da
incorporacgao de colegdes de obras de arte e bens de valor cultural apreendidos
em contextos de processos judiciais e/ou administrativos que foram incorporados
a museus e instituicdes afins. Saliente-se que, em relagdo a esse fato, apesar
de ser uma pratica recente, as referidas incorporagcdes ao tempo em que
incrementam e enriquecem o0s acervos das instituicbes contempladas,
dinamizam a divulgagao e difusao de informagdes acerca dos bens culturais ali
indicados, bem como das instituicdes que os acolhem.

Essas internalizagbes s6 foram viabilizadas por conta da existéncia de
um aparato de normas e diretrizes legais que possibilitaram o encaminhamento
dos mais diversos tipos de acervo aquelas instituicbes museais, que se
mostraram interessadas nos conjuntos artisticos, seja para fins de guarda e
custodia, seja para fins de divulgacéao, difusdo e pesquisa cientifica, ante uma
crescente demanda informacional dessas colecdes pelos mais diversos atores.

Outro fator desencadeante desse processo foi a crescente necessidade
de se democratizar o acesso a informagao e ao conhecimento, em quase todos
0s campos cientificos, naquilo que se convencionou-se chamar de “Sociedade
da Informagao” ou “Sociedade do Conhecimento”. Segundo Saracevic (1996), a
Cl afigura-se como espaco privilegiado de estudo dos fendbmenos da informacéao
e do conhecimento, bem como das suas estruturas e processos de comunicagao,
notadamente num contexto de incessante desenvolvimento tecnolégico na
producdo, socializacdo e utilizacdo de produtos e servicos vinculados a
informacdo, o que evidencia uma clara imposi¢cao face a transformacado da
sociedade da informagao.

Ainda na perspectiva do referido autor, € no campo da Cl que as
“‘questdes cientificas voltadas para os problemas da efetiva comunicacdo do
conhecimento e de seus registros entre os seres humanos [...]", bem como “do
uso e das necessidades de informagao” (Saracevic, 1996, p. 47) dos multiplos
usuarios sao, também, exaustivamente pesquisados e debatidos, tendo como
base os pressupostos teoricos e paradigmaticos oriundos do processo de
constituicao da prépria Ciéncia da Informacao.

A informagao, como mediadora na produgédo do conhecimento (Barreto,

1994), talvez seja o maior ativo produzido e manipulado no ambito da CI, sendo,
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pois, seu mais importante objeto de estudo e preocupagéo, em que pese o fato
do conceito polissémico de informagao (Capurro e Hjorland, 2007).

N&o sem razdo, esses espacgos privilegiados do saber e da pesquisa
cientifica, dos quais os museus e instituicdes culturais afins, sdo exemplos
representativos, foram impelidos a se atualizar, e, muitas vezes, a se refundar
ante o impacto das tecnologias da informacgéo e comunicagao ao longo dos mais
de cinquenta anos da Ciéncia da Informacéao (Cl) como campo cientifico.

Artes Visuais, Museologia, Ciéncia da Informacéo e Direito, a par de se
constituirem campos autbnomos, podem construir pontes ou redes de conexao
plenas de possibilidades de construgdo de conhecimentos novos, gerados a
partir das relagcdes dialégicas entre os referidos dominios possuidores de
estatutos proprios.

Essa possibilidade de interlocu¢do de saberes pode ser constatada e
aferida ao se pesquisar cientificamente, por exemplo: 1) como se da a utilizagédo
de obras de arte no complexo crime de lavagem de dinheiro, nacional ou
transnacionalmente; ou 2) como bens culturais, musealizados ou n&o, protegidos
por legislacdo propria sdo comercializados por organizagbes criminosas,
nacionais e internacionais; ou ainda, 3) por qual razdo artefatos culturais
provenientes de povos originarios sao supervalorizados no mercado paralelo
desse tipo de objeto. Enfim, sdo diversas as possibilidades de interlocugao entre
os campos acima referidos, no sentido de se construir conhecimento efetivo a
respeito de bens culturais, museus, tratamento e difusdo de informacao,
legislagao e ciéncias criminais.

Nesse sentido e retomando a discuss&o acerca do objeto de estudo da
presente dissertagdo afiguram-se bastante pertinentes as consideragdes de

Ricardo Andrade Saadi e Diogo de Oliveira Machado (2017) segundo as quais:

O confisco de bens constitui estratégia privilegiada para reagir a
corrupgao, por ser medida que afeta o lucro, objetivo principal do
criminoso econdémico. O confisco s6 sera possivel, contudo, caso se
adotem medidas cautelares para preservar o valor dos bens enquanto
o respectivo processo judicial se desenvolve. A constricdo temporaria
desses bens os leva a custddia do Estado, que assume a
responsabilidade de administra-los de maneira economicamente
eficiente (Saadi; Machado, 2017, p. 484).

Os autores, ao ressaltarem a imprescindibilidade da adogao de medidas

constritivas em desfavor de autores de delitos de corrupg¢ao, também auxiliam a
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compreender em que contextos e sob que justificativas as centenas de obras de
arte e bens culturais foram apreendidos e destinados a determinada instituicéo
museal (Saadi; Machado, 2017). Note-se que s&o recorrentes 0s casos em que
obras de arte sdo utilizadas como proveito da pratica de crimes, sobretudo
aqueles vinculados a corrupcado. Nesse sentido, mais uma vez se tem como
presentes as interfaces entre as Artes Visuais, a Museologia, a Ciéncia da
Informacdo e o Direto, disponibilizando diferentes tipos de informacédo e
conhecimento a respeito de determinado evento ou objeto de pesquisa.

No que diz respeito as Artes Visuais, no ambito das quais a instituicdo
museu atua e também se desenvolve, cada vez mais se apresenta aos
profissionais da area e de areas afins novos desafios que dizem respeito a
disponibilizagao de informagao dos acervos artisticos musealizados, sob guarda
e responsabilidade dessas instituicdes, seja na elaboragdo da documentagéo
museoldgica, seja na disponibilizagdo de informag¢des em base de dados, para
fins de pesquisa e disseminagao, seja ainda na construgdo de discursos
expograficos para os mais diversos tipos de publico.

A “informacdo em arte” se apresenta cada vez mais como um produto
informacional buscado a partir de uma perspectiva segundo a qual os objetos de
museu/musealizados podem ser tidos como “Categorias de Informagao”, na
acepcéo defendida por Diana Farjalla Correia Lima (2000) que os considera
como ‘“objetos culturais indicativos de formas de Representagdo do
Conhecimento com propriedades especificas para informagéao” (Lima, 2000, p.
17).

Um ambiente cientifico em que “a interpenetracdo dos conhecimentos
se aglutina em torno das novas propostas metodologicas para pensamento e
agao” (Lima, 2000, p. 20), em ordem a elaborar novos tipos de conhecimento.
Assim, a informacao em arte pode abarcar a pesquisa apurada em comunicagao
e disseminagao da informagao.

A pesquisa em Arte e suas relacbes com a Cl e outros campos do
conhecimento requer analise apurada que advém das “modalidades dos
discursos da arte e sobre a arte” que demandam pesquisas afim de serem “[...]
identificadas e definidas, classificadas e ordenadas, coletadas e integradas

como fonte documental para o uso nas pesquisas [...], segundo as caracteristicas
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da Informagao em Arte, atendendo, assim, a Ciéncia da Informagao” (Lima, 2000,
p. 22), e demais areas cientificas envolvidas, como o Direito, por exemplo.

Bruno César Rodrigues e Giulia Crippa (2009) discorrem acerca do
relevante papel do profissional da informacao na traducéo e disponibilizacdo da
informacdo, em suas multiplas variantes existentes em acervos de arte,
disponibilizados a fruicao estética em museus e instituicoes afins, destacando a
dificuldade, e por vezes até mesmo a impossibilidade, de bem explicitar a
“Informacdo em Arte”, na busca pela compreensdo de como se opera a
construgédo “da comunicagdo e disseminagdo da informagéo artistica” (p. 10)
relacionadas as cole¢cdes musealizadas. A esse respeito, os autores destacam
os textos da pesquisadora Diana Farjalla Correia Lima em que sao estabelecidas
relacbes metodoldgicas e “tedricas existentes entre Cl, museologia e historia da
arte” (Rodrigues; Crippa, 2009, p. 10).

No tocante a interdisciplinaridade entre os campos da Cl e do Direito,
malgrado suas diferentes abordagens e tendéncias de pensamento, parece certo
afirmar que é este ultimo € um campo cientifico, responsavel pela elaboracéo de
normas e condutas a todos imposta, variaveis no tempo e no espaco. E um modo
de coergao social, enquanto constructo de regras de conduta em sociedade, com
0 objetivo de prevenir, mediar e solucionar conflitos, prevendo e aplicando
sangdes a quem transgride as normas de conduta imposta aos integrantes de
determinada sociedade.

Segundo Jodo Carlos Gardini Santos, Mariana Rodrigues Gomes de
Mello e Marta Ligia Pomim Valentim (2020), apesar de ndo ser comum uma
“definicdo que aborde a interdisciplinaridade entre a Ciéncia da Informacgao e o
Direito” (p. 123), ela existe e pode ver verificada, por exemplo, na definicdo de
documento, “como tudo aquilo capaz de prover informagao para alguém” (p.
126). Os autores elencam diversos trabalhos cientificos de outros pesquisadores
a respeito dessa conexao entre Cl e Direito em areas relacionadas a garantias
de direito, transparéncia publica, filosofia do Direito (Lei de Acesso a Informacgéo,
principio da publicidade, tipologia documental, filosofia da linguagem juridica,
legislagao cultural etc.).

As primeiras propostas legislativas que versam sobre a defesa do

patriménio artistico e histérico nacional, que combatiam a evasao de obras de
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artes e demais objetos de valor cultural, datam do fim do século 1934 (Silva Neto,
2021). Outros exemplos de normas juridicas relativas a prote¢cado da cultura
material nacional se seguiram aos longos dos anos, registrando-se um “certo
siléncio nas primeiras propostas legislativas destinadas a defesa do patriménio”
(Silva Neto, 2021, p. 75). Assim, tem-se que em 1920 foi elaborado anteprojeto,
de autoria de Alberto Childe®®, que defendia a preservagéo de bens culturais de
perfil arqueoldgico e paleontolégico. Em 1923 foi apresentado no Congresso
Nacional um projeto de lei que versava sobre a preservagdo do patriménio
imobiliario, de autoria do deputado Luiz Cedro, parlamentar pernambucano.
Segundo Francisco Antonio de Barros e Silva Neto (2021), a “primeira
proposta [legislativa] concreta para obstar a evasédo de obras de arte do Brasil
veio [...], em 1924, em carater complementar ao projeto de Luiz Cedro” (p. 75),
de autoria do parlamentar mineiro Augusto de Lima. Em 1925, foi elaborado um
anteprojeto de autoria de Jair Lins, o qual mostrou-se mais abrangente do que
aquele proposto pelo deputado mineiro, apesar de nao ter sido submetido ao
escrutinio, analise e votagdo pelo Congresso Nacional. Nesse anteprojeto
constava a previsao legal de “sequestro preventivo do bem (art. 9°), evitando-se
a tentativa de evasao do territério nacional” (Silva Neto, 2021, 75). Para o autor,
também por conta do forte viés de protecao legal ao direito de propriedade

presente na “primeira Constituicdo Republicana”, de 1891, até entdo vigente,

O caminho para a institucionalizagdo de novas formas de atuacéo do
Estado nesse setor foi aberto pela Constituicdo de 1934, que restringiu
o direito de propriedade quando exercido ‘contra o interesse social ou
coletivo, [...], reportando-se expressamente a protegdo ao patriménio
histérico e artistico do Pais, concepgdo mantida pela Carta de 1937
(Silva Neto, 2021, 76).

O Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, ja sob a égide da
Constituicao de 1937, consiste em uma das primeiras normas que aproximam o0s
campos das Artes e do Direito, ao organizar a protecdo e preservagao do

patrimdnio historico e artistico nacional, indicando um rol de bens que possuem

34 Decreto n° 879, de 18 de outubro de 1890, que isentava de tributos o ingresso de obras de
artistas brasileiros que quisessem internalizar suas produgodes artisticas.

35 Arquedlogo russo que desempenhou destacado e importante papel na propositura de agdes
de resguardo e protecao ao patrimdnio cultural e arqueolégico brasileiros. Foi um dos curadores
do Museu Nacional. Para maiores informagdes a respeito v. <https://
www.tudorondonia.com/noticias/ha-100-anos-modernistas-reformas-urbanas-e-contrabando-
de-arte-fizeram-brasil-acordar-para-cultura,53676.shtml>. Acesso em: 23 set. 2023.
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essa prerrogativa. Considerado como uma das primeiras legislagdes que tratam
do patrimdnio cultural nacional, foi gestado durante o Estado Novo. Uma de suas
principais caracteristicas é a instituicio do tombamento como opg¢ado de
preservacao, ideario que foi recepcionado pela Constituicdo Federal de 1988.

Simone Figueiredo Bessa (2017) apresenta relevantes consideragdes a
respeito do processo legislativo que culminou na institucionalizagédo do museu e
do seu consequente papel social e politico na “gestdo do patriménio
musealizado” (Bessa, 2017, p. 5), no caso brasileiro, tendo como base os textos
legais que fundamentaram o Estatuto dos Museus (Lei n° 11.904/2009), a partir
da Politica Nacional de Museus (PNM), langada em 2003.

De todo pertinente é a conexdo estabelecida entre a legislagédo de
protecdo de bens culturais e matérias e temas afins, um plexo de leis%6,
decretos®’, portarias®®3® e resolugdes, dentre outros normativos legais®,
relacionada as Artes Visuais e demais areas de produc¢ao cultural e artistica, que
atesta, uma vez mais que, em que pese estarem aparentemente em campos
cientificos distintos, Direito e Artes Visuais convergem no sentido construirem
conhecimento cientifico e narrativas a partir do resultado da producéo e interagao

de seus campos especificos.

3 BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Institui o Estatuto de Museus e da outras
providéncias. Disponivel em:<
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Lei n_11.904 de 14 de janeiro_de 2009.pdf>.
Acesso em:02 ago. 2023.

37 IPHAN. Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a protegdo do patriménio
histérico e artistico nacional, estabelecendo os bens que o constituem, dentre eles, os
arqueoldgicos. Disponivel em:<
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_Lei n_25 de 30 _de_novembro_de 1937
_pdf.pdf. Acesso em: 02 ago. 2023.

% IPHAN. Portaria n°® 375, de 19 de setembro de 2018. Institui a Politica de
Patrimdnio Cultural Material do Iphan e da outras providéncias. Disponivel em:<
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/portaria3752018sei_iphan0732090.
pdf>. Acesso em: 02 ago. 2023.

39 IPHAN. Portaria n°® 114, de 30 de margo de 2017. Altera a Portaria n°® 396, de
15 de setembro de 2016, que dispde sobre os procedimentos a serem
observados pelas pessoas fisicas ou juridicas que comercializem antiguidades
e/ou obras de arte de qualquer natureza, na forma da Lei n°® 9.613. Disponivel
em:< http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/dou_portaria_114 2017.pdf>.
Acesso em: 02 ago. 2023.

40 IPHAN. Instrugdo Normativa n° 01, de 12 de janeiro de 2017. Altera a Instrugdo Normativa n°
01, de 11 de junho de 2007, que dispbe sobre o Cadastro Especial dos Negociantes de
Antiguidades, de obras de Arte de Qualquer Natureza, de Manuscritos e Livros Antigos ou Raros,
e da outras providéncias. Disponivel em:<
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/instrucao_normativa_01_2017 _altera_in_01_ 2007
.pdf>. Acesso em: 02 ago. 2023.
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Assim, a Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, institui o Estatuto dos
Museus, em ordem a positivar e incrementar a Politica Nacional de Museus,
cujas bases foram langadas ainda no ano de 2003 (Bessa, 2017). O Estatuto dos
Museus pode ser considerado como um instrumental legal em que indicadas as
obrigagdes relacionadas ao reconhecimento e difusdo da cultura nacional, com
énfase na protegao do patriménio cultural para fins de preservacao, valorizagao
e fruicdo dos bens culturais musealizados. Em seu artigo 26 encontra-se
expressamente o comando legal segundo o qual “os museus colaborardo com
as entidades de seguranga publica no combate aos crimes contra a propriedade
e trafico de bens culturais” (Brasil, 2009).

O artigo 68 da referida lei indica que as autoridades nacionais prestarao
o auxilio necessario a efetivagdo de cooperacdo judiciaria internacional em
matéria que diga respeito a repatriagdo de bens de valor cultural encontrados

e/ou localizados em outros paises:

Art. 68. Resguardados a soberania nacional, a ordem publica e os bons
costumes, o governo brasileiro prestara, no que concerne ao combate
do trafico de bens culturais dos museus, a necessaria cooperagao a
outro pais, sem qualquer 6nus, quando solicitado para: | — produgao de
prova; Il — exame de objetos e lugares; Il — informagdes sobre pessoas
e coisas; IV — presenga temporaria de pessoa presa, cujas declaragdes
tenham relevancia para a decisdo de uma causa; V — outras formas de
assisténcia permitidas pela legislacdo em vigor pelos tratados de que
o Brasil seja parte (Brasil, 2009).

No mesmo ano de 2009 entrou em vigéncia a Lei n° 11.906, de 20 de
janeiro*!, que instituiu a criagdo do Instituto Brasileiro de Museus. O referido
normativo legal prevé, em seu artigo 4°, item VIlI, a elaboragado de um inventario
sistematico dos bens culturais musealizados, o qual objetiva a difusao, protecéo
e preservacao desse acervo, por intermédio da cooperacdo técnica entre
instituicdes publicas e privadas. Além disso, a norma prevé, em seu item XII,
medidas para coibir e impedir o desaparecimento de bens culturais

musealizados.

41 Cria o Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, cria 425 (quatrocentos e vinte e cinco) cargos
efetivos do Plano Especial de Cargos da Cultura, cria Cargos em Comisséo do Grupo-Direcao e
Assessoramento Superiores - DAS e Fungdes Gratificadas, no ambito do Poder Executivo
Federal, e da outras providéncias. Disponivel em:<
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2009/Iei/111906.htm>. Acesso em: 19 ago.
2023.
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Por fim, a Lei 12.840, de 09 de julho de 2013%%, é um importante
instrumental juridico no sentido de destinar bens culturais, artisticos ou
histéricos, decorrentes de pagamento por divida fiscal, abandono, confiscos
quando resultado de trafico ilicito de bens culturais ou de apreensodes realizadas
em operacdes policiais ou agdes aduaneiras.

A Portaria n® 375, de 19 de setembro de 2018, do IPHAN, institui a
Politica de Patriménio Cultural Material (PPCM), base legal para processos de
“‘identificacdo, reconhecimento, protecdo, normatizacdo, autorizagio,
licenciamento, fiscalizacdo, monitoramento, conservacdo, interpretacao,
promocao, difusdo e educacdo patrimonial” do patrimbnio cultural nacional
(IPHAN, 2021).

A Portaria n® 114, de 30 de marco de 2017, do IPHAN, € uma das mais
significativas normativas a respeito da comercializagao de pegas de antiguidades
e obras de arte, no sentido de instituir penalidades e multas a quem descumprir
suas diretrizes. O objetivo principal da referida norma é mensurar, a partir da
manutencdo de um cadastro nacional, o quantitativo de pessoas fisicas e
juridicas aptas a comercializagdo de obras de arte e demais itens de valor
cultural.

Outro instrumento legal relacionado ao campo das Artes Visuais e do
Direito € a Instrugdo Normativa n° 01, de 12 de janeiro de 2017, que busca
construir um Cadastro Especial dos Negociantes de Antiguidades, de obras de
arte de qualquer tipo, de manuscritos, bem como de livros antigos ou raros. Essa
norma busca incluir no Inventario Nacional de Bens Culturais de Natureza
Material INBCNM) objetos e/ou obras de arte, ainda ndo tombados, que estejam
sendo comercializados a fim de que a autarquia “indique bens passiveis de
acautelamento como patriménio histérico e artistico nacional”.

Compreender as relagcbes dialégicas entre as Artes Visuais, a
Museologia, a Ciéncia da Informacdo e o Direito é solidificar o entendimento
segundo o qual existem pontos de conexdo bastante pertinentes,

transdisciplinares e validos no ambito de cada um desses dominios, com base,

42 DispGe sobre a destinagdo dos bens de valor cultural, artistico ou histérico aos museus, nas
hipéteses que descreve. Disponivel em:< hitps://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-
2014/2013/1€i/112840.htm>. Acesso em: 19 ago. 2023
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sobretudo, nas “ciéncias humanas e sociais”, como defendido por Marilia Xavier

Cury (2009, p. 273), para quem essas relacoes:

[...] deve ser enfrentado na perspectiva transdisciplinar dada a sua
complexidade. [...], o enfrentamento desse objeto deve ocorrer com
clareza e com bases tedricas fundamentadas nas ciéncias humanas e

sociais (Cury, 2009, p. 273, grifos nossos).
Diana Farjalla Correia Lima (2013), nessa mesma linha de entendimento,
pondera que conexdes epistemoldgicas como aquelas existentes nos campos
da Artes Visuais, da Ciéncia da Informacao e do Direito convergem no sentido

de contribuir:

[...] com suas perspectivas interpretativas, inclusive, podendo trazer
aportes conceituais e/ou metodoldgicos e agir no campo museolégico
[e demais campos cientificos] como aplicagao disciplinar, modalidade
de acdo que em determinadas circunstancias, conforme os estudos da
interdisciplinaridade, pode em perspectiva epistemolégica evoluir para
a composicao interdisciplinar (Lima, 2013, p. 58).

Em outra oportunidade, Diana Farjalla Lima (2021) apresenta
importantes consideragdes a respeito da questao de praticas ilicitas relacionadas
a conjuntos artisticos e bens culturais propondo, como forma de ajuda no
combate a essa pratica criminal, altamente danosa ao patriménio cultural do
pais, o aperfeicoamento das bases de informagao utilizadas na elaboragao da
documentagdo museoldgica, em ordem a incrementar agdes preventivas
relacionadas a seguranga desses acervos culturais. A autora defende a ideia de

que é necessario:

[...] reforcar, no espaco da cooperacéo, a questao ligada a prevenir por
outro meio além dos aparatos fisicos e tecnoldgicos usados nos
espagos museoldgicos para a seguranga dos objetos, ou seja,
aprimorar as medidas técnicas de tratamento de identificacdo dos
acervos que compdem a Informagao Cultural difundida pelo museu e
elaboradas pela aplicagdo da Documentagado Museoldgica, nomeada
em contexto internacional como Museum Documentation, disciplina do
campo da Ciéncia da Informagéo aplicada ao campo da Museologia
(Lima, 2021, p. 76).

O tratamento da informagdo na elaboragdo da documentagao
museologica assume relevantissimo papel, seja aperfeicoando os dados e a
descrigao técnica das obras pertencentes a um acervo, seja alimentando uma

base de representa¢des das obras por intermédio de imagens e palavras, como
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praticas técnico-cientificas que podem auxiliar no combate as referidas condutas
criminosas. Essa perspectiva de representar documentalmente a obra ou bem
cultural musealizado ja era defendida por Helena Dodd Ferrez (1994) ha mais de
trés décadas.

Outra importante questao discutida no ambito dos campos das Artes
Visuais, da Cl e do Direito diz respeito ao Cadastro de Bens Musealizados
Desaparecidos (CBMD), sob responsabilidade do IBRAM, que ilustra a
convergéncia de interesses e atuagao dos referidos campos que trabalham no
sentido de rastrear, localizar e recuperar bens culturais desaparecidos. O CBMD
€ uma base de dados que congrega informagdes a respeito de bens culturais

musealizados desparecidos, em suma:

O Cadastro Nacional de Bens Musealizados Desaparecidos —
CBMD é uma base de dados, instituido pelo Decreto 8.124/13, que
tem como finalidade: “consolidar e divulgar informagdes que favoregcam
a localizagao e recuperagao de bens musealizados e os declarados de
interesse publico desaparecidos”. O Ibram vem incentivando os
museus brasileiros a utilizarem o Cadastro Nacional de Bens
Musealizados Desaparecidos (CBMD), base de dados criada para
difundir informacdes sobre acervos musealizados ou declarados de
interesse publico, que por alguma causa (ex: roubo ou furto) estéo
desaparecidos. [...] O Cadastro € um banco de dados publico que
possibilita o compartilhamento de informagdes sobre bens culturais
com érgaos de seguranga publica e de controle aduaneiro e tem como
objetivo possibilitar o rastreamento, a localizagdo e a recuperagao
desses bens. Qualquer museu ou proprietario de bem cultural
declarado de interesse publico pode enviar dados sobre os bens que
foram roubados, furtados, extraviados ou que estdo desaparecidos,
para que o lbram os disponibilize no CBMD. Para solicitar o
cadastramento, o representante legal do museu ou o proprietario do
bem declarado de interesse publico devecriar uma conta
na Plataforma Gov.Br, que reune diversos servigos e informagdes para
acesso do cidadao, e preencher o formulario comos dados de
identificacdo da instituicdo (nome, endereco, contatos) e informagdes
referentes ao bem desparecido: imagens, dimensdes (cm), titulo,
classificagdo, material, técnica, autor (caso exista), resumo descritivo,
marcas/inscrigoes, localizagao fisica antes do
desaparecimento, n® de registro (numero do inventario) e inserir
a copia de Boletim de Ocorréncia, realizado junto a Policia civil ou
tratando-se de museu federal, copia de noticia-crime emitido pela
Policia Federal (IBRAM, 2021, online).

Por intermédio desse CBMD é perfeitamente possivel perceber, mais
uma vez, o alcance e a dimensao das relagbes entre diferentes campos do
conhecimento, no sentido de construir uma ferramenta util e necessaria, apta a
identificar as obras consideradas desaparecidas, seja com a utilizagcdo de

ferramentas disponiveis no ambito daqueles campos cientificos, como por
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exemplo, banco de dados imagético, catalogos descritivos, laudos periciais
descritivos, fichas catalograficas, dentre outras.

A defesa do patrimdnio cultural € também uma discusséo inserida no
ambito das relagbes existentes entre os campos cientificos referidos
anteriormente. Marcos Paulo de Souza Miranda, procurador de Justica em Minas
Gerais e estudioso do tema defende a existéncia de um Direito do Patrimbnio
Cultural, no sentido de tornar a aplicacao da legislagao de protecdo aos bens
culturais mais célere e objetiva. E de sua autoria, inclusive, uma publicagéo
(Miranda, 2021) a respeito dessa tematica. Para o referido autor, pensar na
instituicdo de uma divisdo como a citada proposta &, sobretudo, dar maior

efetividade e projecao aos bens culturais em seus multiplos aspectos:

Por tudo isso, ante os conflitos instaurados em solo nacional em razao
dessa tomada de consciéncia cidada e a consequente necessidade do
estudo especifico sobre um dominio antes pouco explorado, surgiu o
Direito do Patriménio Cultural Brasileiro, que pode ser considerado
como um ramo especializado do Direito Publico, composto por normas
e principios que disciplinam e buscam a protecao, preservacao, frui¢éo,
difusdo e gestdo dos bens culturais em nosso pais (Miranda, 2021, on
line).

Para o autor, € necessario um permanente dialogo entre esse campo
emergente no sentido de dota-lo de ferramentas que possibilitem sua interagcao
com outros campos do conhecimento com o objetivo de defesa do patrimdnio

cultural, “tutela dos bens culturais”, nas mais diversificadas formas:

Ante o seu variado campo de abrangéncia, o Direito do Patrimonio
Cultural necessita dialogar permanentemente com outras ciéncias, tais
como Histéria, Arquitetura, Arqueologia, Conservagédo, Restauro e
Antropologia, em um intercambio interdisciplinar cooperativo, aberto e
permanente, a fim de alcancar a mais eficiente e adequada tutela dos
bens culturais. Para alcangar a sua plena efetividade, esse especifico
ramo do Direito precisa ser conhecido por todos os agentes envolvidos
com a protegao e gestao de bens culturais, mesmo que nao tenham
formacao especifica na area juridica. Enfim, o Direito do Patrimdnio
Cultural, para além de ciéncia, € um instrumento que se volta a tutela
de uma realidade viva, que esta sempre na encruzilhada entre a
memoria e a criagdo, permitindo o enraizamento dos bens culturais
materiais e imateriais, da heranga transmitida entre as geragdes e da
memoria como garantia de permanéncia dos valores de nossa
sociedade (Miranda, 2021, online).

7

Nesse debate, Francisco Antonio de Barros Silva Neto (2021) é

contundente ao criticar a aparente ineficiéncia legislativa e operacional nas
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questodes relativas a defesa eficiente do patriménio cultural brasileiro, pelos mais

diversos 6rgaos da Administracdo Publica, nos mais variados niveis:

A legislagao brasileira parou no tempo, como se tivesse sido, ela
mesma, alvo de tombamento e pretendesse, assim, tornar-se imune ao
passar dos anos. As praticas administrativas também nao foram além,
bem como as estratégias de controle e os cenarios de aplicagao das
normas em vigor (Silva Neto, 2021, p. 83).

Todavia € importante mencionar algumas normas internacionais que o
Brasil é signatario. O Ibram fez editar, no ano de 2019, uma cartilha intitulada
Protecdo e circulacdo de bens culturais: Combate ao ftrafico ilicito —
Recomendacéo e legislagdo, em parceria com o brago cultural de uma instituicéo
financeira, em que apresenta consideragdes a respeito do trafico de bens
culturais. O material é dividido em quatro partes (Parte | — Convengdes — Parte
II — Normativas Internacionais — Parte Ill — Acordos Internacionais Bilaterais —
Parte IV — Legislacdo Brasileira), além de duas manifesta¢des institucionais, uma
das quais do representante do Ministério da Cultura brasileiro e a outra do
representante da entidade financeira.

Na primeira parte, relacionada as Convengdes internacionais de que o
Brasil é signatario, destaca-se a Convengao da Unesco de 1970 — Convencgao
relativa as medidas a serem adotadas para proibir e impedir a importagao,
exportacao e transferéncia de propriedades ilicitas de bens culturais, assinada
em Paris, em 12-14 de novembro de 1970. Na mesma secdo € mencionada
também a Convencgdo do UNIDROIT*® de 1995, assinada em Roma.

Na segunda parte, relativa as normativas internacionais incorporadas ao
ordenamento juridico brasileiro, destacam-se: a Convengao de Haia de 1954,
para a protecao dos bens culturais em caso de conflito armado, de 14 de maio
de 1954; o Cédigo Internacional de Etica para negociantes de bens culturais, de
1999; a Recomendacdo referente a protecdo e promogao dos museus e
colecdes, sua diversidade e seu papel na sociedade, de 2015, dentre outras

normas conexas a protecédo de bens culturais.

4 Denominagdo do Instituto Internacional para a Unificagdo do Direito Privado (UNIDROIT), que
ratificou a Convengao do Unidroit sobre Bens Culturais Roubados ou llicitamente Exportados,
em Roma no ano de 1995, internalizada ao sistema juridico brasileiro pelo Decreto n°® 3.166, de
14 de setembro de 1999.
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Na terceira parte sdo elencados os acordos internacionais bilaterais dos
quais o Brasil € signatario, com destaque para

- 0 Decreto Legislativo n.° 484, de 2001, que dispde sobre a aprovagao
do texto do Convénio sobre recuperagcao de bens culturais roubados ou
exportados ilicitamente, assinado entre os governos do Brasil e do Peru; e o
Decreto n°® 4.188, de 9 de abril de 2002, que promulga o Convénio sobre
recuperagao de bens culturais roubados ou exportados ilicitamente, assinado
entre os governos do Brasil e do Peru;

- 0 Decreto Legislativo n.° 97, assinado entre os governos do Brasil e da
Bolivia, em 23 de maio de 2002, que versa sobre a aprovagao do texto do Acordo
entre o Governo da Republica Federativa e do Brasil e o Governo da Republica
da Bolivia sobre Recuperagdo de Bens Culturais, Patrimoniais e Outros
Especificos Roubados ou Exportados llicitamente; e o Decreto n°® 4.444, de 28
de outubro de 2002, entre o Brasil e a Bolivia, que dispde sobre a promulgacao
do Acordo entre o Governo da Republica Federativa e do Brasil e 0 Governo da
Republica da Bolivia sobre Recuperacdo de Bens Culturais, Patrimoniais e
Outros Especificos Roubados ou Exportados llicitamente;

- 0 Acordo de Cooperagéao entre o governo da Republica Federativa do
Brasil e o governo da Republica do Equador sobre bens culturais roubados ou
ilicitamente exportados. No mesmo aspecto sdo apresentados o Decreto n.°
7.586, de 17 de outubro de 2011, entre o Brasil e a Botsuana a respeito de
Cooperacgao Cultural;

- 0 Decreto n.° 7.842, de 2012, entre o Brasil e a Espanha, que trata do
estabelecimento e funcionamento de centros culturais; e o Decreto n.° 7.909, de
5 de fevereiro de 2013, entre o Brasil e o Uzbequistdo, que versa sobre Acordo
de Cooperacgao Cultural entre os dois paises.

Na quarta e ultima parte da Cartilha é apresentada a legislacéo
brasileira, em &mbito federal, com destaque para:

- 0 Decreto-Lei n.° 2.848, de 7 de dezembro de 1940 — Cdédigo Penal.
Receptagao qualificada, contrabando e descaminho, previstos nos artigos 180,
§1°, 334-A paragrafo 1°, inciso Il e paragrafo 3° contrabando e 334 paragrafo 1°,
inciso Ill e paragrafo 3° respectivamente;

- 0 Decreto-Lei n.° 3.688, de 3 de outubro de 1941 — Lei de

contravencdes penais. Capitulo VI, disciplina as contravengdes relativas a
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Organizagdo do Trabalho e prevé o exercicio ilegal do comércio de coisas
antigas e obras de arte.

- 0 Decreto n.° 44.851, de 11 de novembro de 1958, que promulga a
Convencao e Protocolo para a Prote¢cao de Bens Culturais em caso de conflito
armado, Haia, 1954;

- 0 Decreto n.° 72.312, de 31 de maio de 1973, que promulga a
Convencao sobre as medidas a serem adotadas para proibir e impedir a
importagédo e transportagdo e transferéncia de propriedades ilicitas dos bens
culturais.

- a Constituicao Federal de 1988 (artigos 23 e seguintes);

-alein.°9.613, de 3 de marco de 1998, que dispde sobre os crimes de
‘lavagem de dinheiro” ou ocultagao de bens, direitos e valores; a prevengao da
utilizacdo do sistema financeiro para os ilicitos previstos nesta Lei; e cria o
Conselho de Controle de Atividade Financeiras — COAF, e da outras
providéncias.

Por fim, apresenta o Decreto n.° 3.166, de 14 de setembro de 1999, que
promulga a Convengdo da UNIDROIT sobre Bens Culturais Furtados ou
llicitamente Exportados, concluida em Roma, em 24 de junho de 1995; e o
Decreto n.° 5.760, de 24 de abril de 2006 que promulga o Segundo Protocolo
relativo a Convencao de Haia de 1954 para a Protecdo de Bens Culturais em
Caso de Conflito Armado, celebrado na Haia, em 26 de margo de 1999.

No ambito do Iphan, destacam-se, cronologicamente:

- 0 Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a
protecao do patriménio histérico e artistico nacional;

- a Lei n.° 4.845 de 19 de novembro de 1965, que proibe a saida de
obras de arte e oficios produzidos no Pais até o fim do periodo monarquico;

- a Portaria n.° 262, de 14 de agosto de 1992, que veda a saida do pais
de obras de arte e doutros bens culturais tombados, assim como daqueles
especificados nos artigos 1°, 2° e 3° da Lei n.°4.845/65, sem prévia e expressa
autorizacao do IBPC, mediante autorizagao do interessado;

- a Instrucdo Normativa Iphan n® 1 de 11 de junho de 2007, que dispoe
sobre o Cadastro Especial dos Negociantes de Antiguidades, de Obras de Arte
de qualquer natureza, de manuscritos e livros antigos ou raros, e da outras

providéncias;
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- a Portaria do Iphan n° 396, de 15 de setembro de 2016, que dispde
sobre os procedimentos a serem observados pelas pessoas fisicas ou juridicas
que comercializem Antiguidades e/ou Obras de Arte de Qualquer Natureza;

- a Portaria do Iphan n°® 114/17, que altera a Portaria n.° 396, de 15 de
setembro de 2016, que dispde sobre os procedimentos a serem observados
pelas pessoas fisicas ou juridicas que comercializem antiguidades e/ou obras de
arte de qualquer natureza, na forma da Lei n.° 9.613, de 03 de margo de 1998,
dentre outras normas que buscam proteger o patriménio cultural brasileiro, em
ordem a impor normas de observancia geral e irrestrita; e

- a Portaria do Iphan n.° 80, de 7 de marco de 2017, que dispde sobre
os procedimentos para apuracao de infragdes administrativas por condutas
praticadas por comerciantes e leiloeiros de antiguidades e obras de arte de
qualquer natureza, em desconformidade com a Lei n.° 9.613/1998 e o Decreto-
lei n.° 25/37, a imposicao de sancdes, os meios de defesa, o sistema recursal e
a forma de cobranga dos débitos decorrentes das infragdes.

Na apresentacao do referido material institucional em formato de cartilha
(Protecéo e circulacdo de bens culturais: Combate ao trafico ilicito —
Recomendacéo e legislagdo), o entdo Ministro de Estado da Cultura, Sérgio Sa
Leitdo, destacou em suas consideragdes que os bens culturais figuram entre

aqueles que mais tém circulacdo no mundo tendo em conta seu alto valor:

Furtados de museus, igrejas, bibliotecas ou sitios arqueoldgicos, bens
culturais estdo entre os objetos que mais circulam ilegalmente no
mundo. Trata-se de uma atividade criminosa que movimenta
anualmente bilhdes de dolares e desafia os governos em todos os
continentes. Um crime de amplo alcance e altamente lucrativo, que
ultrapassa as fronteiras nacionais. [...] Em um pais de dimensotes
continentais como o Brasil — e diante de um problema complexo e
global — ha a necessidade de uma articulagdo mais intensa entre os
diferentes entes governamentais [e ndo governamentais]. [...]. O
enfrentamento do trafico de bens culturais somente tera éxito se contar
também com o engajamento de agentes privados (Ministério da
Cultura, 2019, n&o paginado).

A defesa do patrimbnio cultural carece de instrumentos normativos
eficientes, bem como de um corpo técnico, nos mais variados setores da
burocracia nacional, em todos os entes federativos, capaz de operacionalizar os

comandos legais. A falta desses quadros preparados acarreta uma infinidade de

casos em que o patrimonio cultural nacional representado pelos bens culturais,
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muitos dos quais de interesse publico deixou de ser defendido e uma quantidade
ainda nao quantificada deixou de compor as cole¢des e acervos dos museus €
centros de cultura nacionais.

Por outro lado, como demonstra o Quadro 1, um consideravel
quantitativo de conjuntos artisticos, das mais diversas tipologias, apreendidos no
ambito de processos judiciais de natureza criminal e/ou administrativa foi,
encaminhado, nas ultimas duas décadas, a alguma entidade museal que o

recebeu e lhe deu o tratamento técnico-especializado necessario.

1.2. Obras apreendidas e sua incorporagao em colecées museologicas

Os museus, ao receberem colegdes e objetos culturais provenientes de
algum tipo de aquisi¢do e/ou internalizagdo, em decorréncia ou ndo de alguma
decisdo judicial ou administrativa, devem realizar o processamento técnico do
conjunto de obras recebido, dando inicio a elaboragdo e produgdo de
documentagdo museoldgica propria que objetiva descrever, em todos os seus
aspectos constitutivos, cada item da colecdo, elaborando, assim, material
especializado que servira como fonte de consulta e pesquisa.

A documentagdo museoldgica esta diretamente relacionada a
disseminagao da informagdo nos museus e instituicdes culturais congéneres.
Seja ligada a atividade-meio da instituicdo (administrativa, gestdo de pessoal e
material etc.), seja ligada a fungao-fim (pesquisa académica, divulgagéao cultural,
transmissao de conhecimento etc.), a documentacdo museoldgica € um dos
pilares que sustentam a gestdo da informagdo e, por conseguinte, a sua
disseminagao no ambito dessas instituigdes (Sousa, 2022).

Nesse sentido, a gestao de colegbes e acervos, na quase totalidade de
museus e instituicbes congéneres espalhados pelo pais, € um desafio
superlativo, sobretudo nas praticas e atividades museoldgicas da
contemporaneidade que requerem um aperfeicoamento metodoldgico e
conceitual no que diz respeito as atividades de documentagao no dmbito de uma

gestdo museoldgica efetiva e qualificada.
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A discusséo a respeito da importancia da documentacdo em museus nao
é recente no Brasil, como atestam, dentre outros autores, as obras de Fernanda
Camargo Moro (1986), Helena Dodd Ferrez (1987; 1994), Mario de Souza
Chagas (1994; 1996; 2005), Suely Moraes Ceravolo (2000; 2007), Rafael
Cardoso (2003), Maria Inez Candido (2006), Marcus Granato (2008), José Mauro
Matheus Loureiro (2008), Heloisa Barbuy (2008), Rosana Nascimento (2009),
Angélica Fabbri et al (2010), dai porque é possivel considerar a documentagao
como um dos pilares de sustentagdo da gestdo de um museu ou instituicdo
museal, sobretudo por conta da premente e efetiva necessidade de informacao,
a respeito dos mais variados aspectos dos objetos encontrados nessas
instituigdes.

No que diz respeito ao acesso as informagdes de carater restrito,
protegidas por sigilo em decorréncia de alguma situagao especifica, o Conselho
Internacional de Museus, por intermédio de seu Comité Internacional de
Documentacgao, salienta que o sistema de informagao ao usuario do museu
apesar de “permitir ao museu restringir o acesso as informagdes confidenciais e
detalhes relativos a direitos autorais [...], [deve], paralelamente, respeitar a
legislacdo sobre “Liberdade de Informacédo” (Comité Internacional de
Documentacgao. Conselho Internacional de Museus, 2014, p. 20).

A Declaragao de Principios de Documentagcdo em Museus, ao discorrer
acerca das informagdes e procedimentos sobre a documentagdo museoldgica,

reitera e pontua que a documentacao do museu:

[...] devera incluir evidéncias sobre as condigbes em que cada objeto
chegou ao museu. No caso de aquisicbes permanentes, a
documentagéao devera indicar a forma de aquisi¢ao, data, procedéncia
e eventuais restricbes. O museu devera certificar-se de que a fonte
possui propriedade valida do objeto, bem como a confirmagdo de sua
origem [...]. No caso de objetos mantidos temporariamente pelo museu,
a documentacéo devera estabelecer o motivo da aceitagdo do objeto,
data, origem, a data de retorno prevista e a confirmagéo da devolugéo.
[...] A documentagao devera incluir evidéncias sobre as condi¢gdes em
que cada objeto chegou ao museu. No caso de aquisicdes
permanentes, a documentagado devera indicar a forma de aquisi¢ao,
data, procedéncia e eventuais restricbes. O museu devera certificar-se
de que a fonte possui propriedade valida do objeto, bem como a
confirmagdo de sua origem [..]. No caso de objetos mantidos
temporariamente pelo museu, a documentagéo devera estabelecer o
motivo da aceitagédo do objeto, data, origem, a data de retorno prevista
e a confimagdo da devolugdo (Comité Internacional de
Documentagédo. Conselho Internacional de Museus, 2014, p. 20-21).
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Helena Dodd Ferrez (1994), ao falar a respeito da relagdo entre a
Museologia e Ciéncia da Informacao, é enfatica ao conceituar a documentagao

museoldgica como um:

[...] conjunto de informagdes sobre cada um dos seus itens e, por
conseguinte, a representacdo destes por meio da palavra e da imagem
(fotografia). Ao mesmo tempo, é um sistema de recuperagao de informagao
capaz de transformar, [..], as colegdes dos museus de fontes de
informagdes em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de
transmissao de conhecimento (Ferrez, 1994, p.1).

Maria Inez Candido (2006), ao defender a ideia de que os museus devem
proporcionar aos diferentes tipos de usuarios acesso as informagdes a respeito
dos acervos museoldgicos sob suas responsabilidades, ressalta que é possivel

considerar o processamento da documentagao dos acervos museoldgicos como:

[...] procedimento essencial dentro de um museu, representando o
conjunto de informacbes sobre os objetos por meio da palavra
(documentagao textual) e da imagem (documentagéo iconografica).
Trata-se, a0 mesmo tempo, de um sistema de recuperagao de
informagdo capaz de transformar acervos em fontes de pesquisa
cientifica e/ou em agentes de transmissdo de conhecimento, o que
exige a aplicagao de conceitos e técnicas proprios, além de algumas
convengdes, visando a padronizagdo de conteudos e linguagens
(Candido, 2006, p. 33).

O Quadro 1, como ja salientado, apresentou uma compilagdo de
processos judiciais e administrativos, no bojo dos quais conjuntos de obras de
arte e bens culturais foram destinados, na modalidade aquisitiva de doacéo ou
guarda temporaria (fiel depositario), a instituicbes museais para fins de custodia,
conservacao, exibicio e pesquisa.

A respeito das diferentes formas de aquisicdo de colegbes, sao
elucidativas as consideragbes de Fernanda Camargo Moro (1986) e Renata
Cardozo Padilha (2014), para as quais é possivel considerar que na modalidade
de aquisicdo “doac¢ao”, o museu recebe, a titulo donativo, com a elaboragao de
documento especifico, de pessoa fisica ou juridica, determinado item artistico
que a partir de entdo integrara o seu acervo. Na modalidade de aquisigédo
‘compra”, o museu, utilizando-se de recursos proprios ou a ele destinados,
adquire, seja de particulares ou empresas, objetos de arte julgados necessarios
a consecucao dos fins propostos pela instituicao museal adquirente.

Na modalidade “permuta”, um ou mais museus, acordam entre si, por

determinado periodo de tempo, ou definitivamente, e sob especificas condi¢des
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registradas em documento proprio, o intercambio de objetos artisticos que seréo
musealizados nas instituicdes culturais envolvidas, distintas daquelas a que
estdo originariamente vinculados. Na “transferéncia”, determinado objeto é
encaminhado de uma instituicdo, de forma definitiva, para uma outra, desde que
subordinadas a uma mesma instituicdo ou 6rgdo, a partir de condi¢des
preestabelecidas.

Ainda para Fernanda Camargo Moro (1986) e Renata Cardozo Padilha
(2014), o “legado” € uma modalidade de internalizagdo em que determinado
detentor de um objeto de valor cultural ou acervo o destina a uma instituigdo
museal por intermédio de um testamento, podendo ou n&o conter clausulas
restritivas. A “coleta”, comumente utilizada em museus de ciéncia, é a
modalidade de internalizagdo em que se retira o objeto a ser muselizado do seu
local de origem. A “produgéo interna”, como modalidade de internalizagdo de um
museu, ocorre quando no proprio ambiente da instituicido sdo produzidas ou
confeccionados os objetos que serao musealizados.

Na “cessdo de uso”, acontece uma espécie de empréstimo de
determinada obra, sem transferéncia de propriedade, de uma instituicdo publica
para “pessoas juridicas de direito publico ou privado sem fins lucrativos, para fins
de exposicao, estudos, reproducdo, pesquisa, restauracdo ou intercambio
cientifico e cultural” (IBRAM, 2019, p. 11). No “comodato”, existe um empréstimo,
por tempo certo, sem transferéncia de titularidade, “de bens culturais
musealizados de instituicbes privadas para pessoas juridicas de direito publico
ou privado sem fins lucrativos [...], para fins de exposig¢do, estudos, [...],
restaurac&o ou intercambio cientifico e cultural” (IBRAM, 2019, p. 11).

A figura do “fiel depositario” € uma modalidade de guarda temporaria que
acontece por conta de determinagao legal, emanada de alguma autoridade
judicial. Os encargos de fiel depositario comportam rigidas responsabilidades em
relagdo aos bens ou itens sob custddia do indicado, podendo este ser
responsabilizado nas esferas administrativas, civeis e criminais em caso de
descumprimento dos encargos assumidos como fiel depositario. Esse instituto
encontra-se previsto no art. 159, do Cédigo de Processo Civil*4, que dispde que:

“A guarda e a conservagao de bens penhorados, arrestados, sequestrados ou

4 BRASIL. Lei n.° 13.105, de 16 de marco de 2015. Codigo de Processo Civil. Disponivel em
www.planalto.gov/ccivil 03/ ato2015-2018/2015/lei/113105/htm. Acesso em: 8 ago. 2023.
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arrecadados serdo confiadas a depositario ou a administrador, ndo dispondo a
lei de outro modo” (Brasil, 2015, online).

Essa atividade € considerada como um encargo publico, tendo em conta
que é um servigo de auxilio a Justiga, no qual existe a obrigagdo de se guardar
e conservar o bem, ou conjunto de bens, colocados sob sua responsabilidade,
durante o julgamento de um processo judicial, seja do tipo civel, seja do tipo
criminal, seja ainda do tipo administrativo, como nos exemplos apresentados no
Quadro 1.

Ainda nao se tem a exata dimensao e compreensao da quantidade de
itens de arte relacionados a processos judiciais, criminais ou civeis, em curso ou
findos, que se encontram custodiados, definitivamente ou de forma transitoria,
em instituigdes museais, publicas e privadas, no Brasil.

Seja por ndo existir ainda um sistema de informag&o que congregue e
disponibilize esses relevantes dados e informacgdes, seja porque esse assunto
ainda é carente de estudos, pesquisas e levantamentos diversos, o fato é que
existem centenas (talvez milhares) de obras de arte, em museus e instituigbes
congéneres provenientes dessas situagdes juridicas especificas, todas passiveis
de serem submetidas a um processo de estudo e sistematizacdo em ordem a
integrarem um sistema de informagao museoldgica a respeito de obras de arte
relacionadas a processos judiciais custodiadas por instituigdes museais.

Fausto Martins De Sanctis (2015) € autor de uma das poucas obras
nacionais que pesquisam o tema da “lavagem de dinheiro por meio de obras de
arte” (2015, p. 02). Na referida obra, o autor fornece elementos e informacdes de
como obras e itens de arte sdo comumente utilizados pela criminalidade
organizada em atividades ilicitas, sobretudo na pratica de crimes como a
lavagem de dinheiro. Exemplifica casos judiciais, nacionais e estrangeiros, em
que conjuntos artisticos foram apreendidos no bojo de processos e
encaminhados a instituicbes museais para fins de guarda, conservagao e
exibicdo. Enfatiza a necessidade de implementacdo, dada a importancia e
efetividade, de cooperacéo juridica internacional para fins de repatriagcao de bens
culturais de origem criminosa

Na mencionada obra, De Sanctis (2015), que é Desembargador Federal
e ja atuou como juiz em rumorosos casos criminais em que foram apreendidas

e encaminhadas a museus obras de arte produtos dos mais variados crimes
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federais, apresenta consideragdes da legislagcao civil e criminal que protege o
patriménio cultural nacional em ordem a coibir praticas criminosas nas quais
sejam utilizadas obras ou bens de valor cultural. Também apresenta alguns
casos judiciais que foram divulgados pela imprensa, no Brasil e no exterior, tendo
como objeto a utilizagdo de obras de arte pela criminalidade organizada.

Na mesma obra, De Sanctis (2015) elenca as principais vias de
pagamento utilizadas na aquisi¢ao fraudulenta de obras de arte, bem como os
principais responsaveis pelas mencionadas transagdes. A obra ainda delineia
algumas propostas para o aperfeigoamento da legislagado que trata da represséao
e prevencao da lavagem de dinheiro por intermédio da aquisicdo de itens e
objetos de valor cultural, ressaltando a responsabilidade no combate aos
mencionados ilicitos dos colecionadores, galerias de arte, museus e centros
culturais:

A arte foi descoberta pelos criminosos como um efetivo e um
clandestino modo de lavar dinheiro, nacional ou internacionalmente.
Infelizmente, tal ndo tem sido observado pelas autoridades, o que tem
possibilitado a existéncia de uma gama grande de brechas legais e
institucionais, permitindo a lavagem de milhdes de ddlares. A presente
obra trata-se de um estudo sobre o combate e a prevengao da lavagem
de dinheiro, em particular em obras de arte, fornecendo, também, viséo
ampla das maneiras atuais da pratica dessa crime (De Sanctis, 2015,

p. V).

Mais adiante, ao discorrer a respeito da necessidade de profissionalizar
o combate a criminalidade organizada que se utiliza do mercado de artes para a
pratica de delitos, De Sanctis (2015) enfatiza que é necessario “um
conhecimento [...], que ndo significa, [...], um ensinamento de histéria da arte,
mas que permite uma nog¢ao basica necessaria para a analise de casos
envolvendo obras de arte em [...], furtos falsificagdes e, até, lavagem de dinheiro”
(p. 59).

Salienta o papel primordial das universidades nessa importante
responsabilidade de construir conhecimento cientifico a respeito de colecdes de
arte, até entdo desconhecidas do publico em geral, sobretudo porque a
“‘academia desempenha importante papel no estudo cientifico, trazendo ao
publico aspectos histéricos, geograficos e socioldgicos de arte, notadamente das
que sao recentemente descobertas”, por anos na posse “de colecionadores” (De

Sanctis, 2015, p. 64). Em suma, a obra:



68

Fornece uma analise detida de novas formas de lavagem de dinheiro
por meio de atividades ilegais, notadamente envolvendo obras de arte.
Criminosos e os que tém desenvolvido atividades ilegais descobriram
o mundo das artes como uma arena eficaz e clandestina na qual €
possivel lavar altas somas de dinheiro internacionalmente.
Infelizmente, investigadores, promotores, procuradores, juizes e
agéncias governamentais e regulatérias em muitos paises ndo estao
devidamente preparados ou focados para detectar, investigar e
processar este tipo de atividade criminal (De Sanctis, 2015,
contracapa).

De Sanctis (2015), a par de fornecer informacdes a respeito das ag¢des
penais, civeis e administrativas vinculadas as apreensdes de obras de arte, nao
indica para quais museus ou instituicdes congéneres as referidas obras foram
encaminhadas, a excegao de um dos exemplos indicados que faz explicita
mengao ao Museu Nacional de Belas Artes, no contexto de um processo criminal
que teve tramitagdo na 32 Vara Federal Criminal de Porto Alegre no ano de 2003,
no bojo do qual foram apreendidas obras sacras, datadas dos “séculos XVII,
XVl e XIX” (v. item do Quadro 1), o que justifica ainda mais pesquisas e estudos
a respeito desse assunto.

E legalmente possivel a destinacdo, mesmo que temporaria, de material
artistico apreendido (obras de arte e outros tipos de acervos) para instituicoes
museologicas e afins para guarda, conservagao e exibi¢do. Inés Soares e Otavio
Venturini (2020) e Diogo de Oliveira Machado (2018), discorrem a esse respeito
e ressaltam que a destinacdo de itens de arte apreendidos no ambito de
processos judiciais, civeis e criminais, que em geral demoram anos para se
encerrarem, sdo medidas que se impdem ante o tratamento e cuidado técnico
que podem receber pelo corpo técnico dessas instituicdes, além do que podem
ser apresentadas para a fruigdo estética dos mais diferentes publicos, figurando,
dessa maneira, como importante e necessaria contrapartida social e cultural.

Ao mesmo tempo se configura em um desafio apresentado ao Poder
Judiciario, tendo em vista que essa pratica parece nao ser corrente na maioria
dos tribunais brasileiros (Soares; Venturini, 2020), por algumas razdes, dentre
as quais o alto custo para as instituicdes que recebem o acervo de arte, a
inexisténcia, muitas vezes, de corpo técnico especializado, a possibilidade de
reversdo da decisdo de encaminhamento das obras ante eventual anulacéo da
decisao de apreensao, dentre outros. Destacam os referidos autores que por

conta do carater reparador a favor da coletividade, que podera ter acesso a um
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bem cultural antes restrito a um determinado circulo social, o encaminhamento
de obras de arte aprendidas para museus e instituicdbes afins € medida
necessaria, legal e justa, seja por conta do tratamento técnico-especializado que
as obras podem receber nessas institui¢des, seja porque com iniciativas como

essas, evita-se o perecimento e depreciacao fisica das obras apreendidas:

A experiéncia brasileira decorrente de operagbes que envolvem os
mais impactantes crimes fiscais, financeiros ou de corrupcdo tem
langado luzes para a potencialidade das decisdes judiciais que optam
pela entrega das obras de arte, de propriedade dos réus, para museus,
com a valorizagéo da liberdade de expressao cultural e o incremento
do direito humano de participar da vida cultural da comunidade,
mediante o acesso as obras de arte (Soares; Venturini, 2020, p. 489).

Ainda segundo Diogo Machado (2018), a raz&o de o mercado de arte ser
tdo comumente utilizado nesse tipo de conduta criminosa teria a ver com fato de
nao possuir uma regulagao e fiscalizacao efetiva pelos érgaos de controle, além
de possuir um certo tipo de aura “acima de qualquer suspeita”. Em suma: “trata-
se de mercado que goza de elevado prestigio social e de uma aura cultural,
elementos dificilmente associados a praticas sociais deletérias, como o crime.
[...] [O que] contribui para que negdcios de arte sejam vistos como” insuspeitos
(Machado, 2018, p. 2).

O fato é que, longe de se imputar a pecha e a ma fama e se generalizar
a ideia equivocada de que todo colecionador de obra de arte ou galerista que
comercialize esse tipo de mercadoria € criminoso ou opera em redes ilicitas, o
fato € que, cada vez mais, o mercado de arte é utilizado em operacgdes ilicitas
nas quais sao transacionadas obras de arte e bens culturais que movimentam
expressivas somas dando ares de legalidade a praticas criminosas de lavagem
de dinheiro e outras praticas criminosas.

O mercado de obras de arte é cada vez mais utilizado pela criminalidade
especializada para fins de acobertar eventuais rastros deixados pelo
cometimento do crime de lavagem de dinheiro (De Sanctis, 2015). O referido
autor, atua e julga diretamente casos de lavagem de dinheiro, muitos dos quais
utilizando de obras de arte e demais itens de alto valor com o objetivo de dar
aspectos de legalidade a operagdes criminosas de lavagem de capitais. Como

juiz e desembargador, De Sanctis conduziu e julgou processos judiciais criminais
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sobre lavagem de dinheiro por intermédio de obras de arte, figurando como um
dos mais respeitados especialistas brasileiros no tema.

Segundo o referido autor, uma das razdes pelas quais a obra de arte é
frequentemente utilizada em operagdes ilicitas, notadamente lavagem de

dinheiro, se da pelo fato de:

Quem recebe dinheiro ilegal adquire a obra de arte para ndo chamar
atengao, pois poucos conhecem arte de verdade, ainda mais arte
moderna. Uma obra de arte muitas vezes nao carrega sinais exteriores
de rigueza. A pessoa pode ter um monte de obras de arte em casa e
ninguém percebe que ela é milionaria ou bilionaria, dependendo do
valor das obras (De Sanctis, 2015, p. 109).

E uma operacdo complexa e altamente vantajosa para a criminalidade
especializada, fato que também pode explicar 0 aumento no numero de obras
de arte usadas nos mais diversos tipos de crime de alta rentabilidade, na
tentativa de dar feicdo de legalidade a operagdes comerciais tidas como normais.

Em um julgado de sua autoria, De Sanctis (2004), ao analisar a conduta
de um dos dirigentes do Banco Santos*, pontuou as razbes pelas quais
conjuntos de obras apreendidos em contextos de agdes judiciais devem ser

encaminhadas a instituigdes museais:

[...] uma obra de arte, seja escultura, pintura, fotografia, etc., ndo deve
pertencer a nenhuma pessoa, nem mesmo a um determinado local, ja
que se cuida de bem da humanidade. O tratamento devido a esta
questao refoge a qualquer interesse de natureza econdmica, devendo
dar inteira aplicagao a Convengao sobre a Protegdo do Patrimbnio
Mundial, Cultural e Natural, aprovada pela Conferéncia Geral das
Nacgdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura— UNESCO, de
16.11.1972, que consigna que tanto as obras do homem quanto os
lugares notaveis sdo considerados patrimbnio cultural, protegido,
portanto, pela Convengao, sendo dever dos Estados protegé-las,
conserva-las e valoriza-las (artigo 10), com vistas a transmitir as futuras
geracgoes (artigo 40) e dar uma fungao na vida da coletividade (artigo
5.°) [...]. Nado se poderia dar tratamento idéntico a outros bens
apreendidos, sequestrados ou arrestados pela Justiga, quando o
objeto da persecugéo penal for uma obra de arte (De Sanctis, 2004.
Autos da Agao Penal no 2004.61.81.008954-9, Justica Federal de Sao
Paulo).

Wilton Sousa (2022), em monografia de conclusdo do curso de
Museologia da Universidade de Brasilia, apresenta algumas consideragdes que

tangenciam o objeto de estudo da presente dissertacédo, no tocante ao fato da

4 A “Cid Collection”, como é chamada a colegdo adquirida ilegalmente pelo ex-banqueiro Edemar
Cid Ferreira, do Banco Santos, € composta por diversas obras de arte, de alto valor, que seriam
fruto de praticas ilicitas, especialmente o cometimento de crimes contra o sistema financeiro
nacional e lavagem de dinheiro, (MJSP, 2017).
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existéncia de outras decisdes judiciais que encaminhavam, na modalidade de
doagao ou fiel depositario, a museus e instituicbes afins, obras de arte e outros
bens de valor cultural. Essas obras foram apreendidas em contextos de
operagodes policiais e/ou processos judiciais, para fins de custddia, manutengéo,
conservagcao e pesquisa, onde pudessem receber tratamento adequado por
meio de processamento técnico especializado e, assim, fossem disponibilizadas
para visitacao e fruigcao estética do publico em geral e especializado.

Assim € que, no ano de 2009, o Museu Nacional da Republica (MuN),
em Brasilia/DF, recebeu a incumbéncia legal de atuar como depositario de
expressivo conjunto de obras de arte proveniente dos resultados da “Operacgéao
Oceanos Gémeos™®, conduzida pela Policia Federal em cooperagdo com
diversos 6rgéos policiais internacionais. Naquela ocasidao, o museu brasiliense
recebeu cento e noventa e uma (191) obras de arte de diversos artistas
representativos da cultura nacional, algumas das quais com certificado de
autenticidade. Desse montante, nove (09) obras foram devolvidas, mediante
autorizacdo judicial, a pessoas que provaram que as referidas obras néo
possuiam qualquer vinculagdo a atividades criminosas investigadas pelos
orgaos de persecugao penal. Assim, a denominada “Colegdo Oceanos Gémeos”
€ constituida, desde entao, por cento e oitenta e dois (182) quadros atribuidos a
diferentes artistas, nacionais e estrangeiros.

Sousa (2022) demonstra como se operacionalizou o encaminhamento
desse conjunto de obras apreendidas no ambito de um processo judicial criminal
que teve tramitacdo na Justica Federal de Sao Paulo e que se encontrava em
um depdsito da Policia Federal em Brasilia, apds ser submetido a pericia técnico-
criminal da referida instituicdo. Apds tratativas entre a direcdo do Museu Nacional
da Republica, o Instituto Nacional de Criminalistica e o Juizo Federal Criminal
que autorizou 0 encaminhamento do acervo ao museu brasiliense, as obras
foram recebidas no MuN, no ano de 2009.

Desde entdo, equipes técnicas do museu realizaram o processamento

especializado das obras, ocasido em que estas passaram por um periodo de

46 As investigagdes da “Operagdo Oceanos Gémeos" ocorreram ao longo de quase dois anos e
foram realizadas em varios paises: Estados Unidos, Colémbia, México, Equador, Venezuela,
Costa Rica e Panama, naquilo que foi considerada a maior operacdo da Policia Federal em
regime de cooperagao internacional com agéncias policiais congéneres dos referidos paises.
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quarentena, higienizagdo, catalogagdo, descricdo, além do que foram
elaborados laudos descritivos de cada uma das 191 obras recebidas, que
integram a documentacdo museologica das obras do acervo. Uma vez
musealizadas, diversas obras desse conjunto artistico recebido, que passou a
ser denominado “Colegdo Oceanos Gémeos” (COG) foram exibidas em ao
menos seis exposi¢cdes, todas registradas em catalogos, os quais servem
também como material de pesquisa.

Estima-se que o publico que teve acesso as exposi¢cdes das quais
integraram algumas das obras da COG foi de aproximadamente trinta mil
pessoas ao longo dos ultimos treze anos, fato que agrega ainda mais valor a
iniciativa que teve o MuN em receber significativo conjunto de bens culturais.

N&o existe um procedimento padrdo de encaminhamento de obras de
arte apreendidas a determinado museu ou instituigdo congénere em decorréncia
de processos judiciais ou operagdes policiais. No caso especifico do conjunto
artistico apreendido pela Justica Federal de Sao Paulo e encaminhado ao MuN,
no ano de 2009 parece ter havido uma confluéncia de fatores que resultou no
recebimento das obras pelo museu brasiliense.

Ademais, verificou-se que, desde o recebimento da referida colecéo,
iniciou-se a construgdo da denominada cadeia operatéria museoldgica, com
énfase na produgdo de documentacdo museoldgica, bem como na
implementagcdo de ac¢des de salvaguarda, preservagao, divulgacéo, producgao,
pesquisa e difusdo cientificas. Maria Cristina Bruno (1995) adverte que os
“‘procedimentos de documentagao, assim como os de pesquisa, conservagao e
de comunicagao integram a cadeia operatoria que caracteriza o processo de
musealizagao” (Bruno, 1995, p. 123), no sentido de se potencializar um certo de
tipo de memodria diretamente relacionada as colecoes.

Em outro caso de encaminhamento de obras de arte e objetos de valor
cultural a museus, centenas de obras pertencentes a Massa Falida do Banco
Santos*’, em Sao Paulo, foram por mais de quinze anos acolhidos, catalogados,
higienizados, em varias etapas de processamento técnico operacionalizadas em

quatro unidades museais e de pesquisa da Universidade de Sao Paulo, no ano

47 Qutras informagdes podem ser acessadas no Processo n.° 000.05.065208-7, em tramitagéo
na 22 Vara de Faléncias e Recuperagdes Judiciais da Comarca de Sao Paulo do Tribunal de
Justica de Sao Paulo — TJSP.
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de 2006. Malgrado o fato de a maioria desses objetos de arte, custodiados em
ambientes museais publicos, nao ter sido definitivamente incorporada ao acervo
daquela universidade, apesar dos vultosos investimentos (humanos e
financeiros) e gastos suportados pela instituigdo com as diversas etapas do
processamento técnico do conjunto de obras, nenhuma contrapartida financeira
ou donativa da referida Massa Falida foi implementada em favor daquela
entidade publica.

Tadeu Chiarelli (2020) apresenta importantes e elucidativas
consideragdes a respeito do patente prejuizo econdmico e cultural que a
Universidade de Sao Paulo, por intermédio de suas unidades museais, e, por via
de consequéncia, toda a coletividade que arcou com o pagamento de impostos
que ajudam a manter essa instituicdo publica, teve que suportar quando os
significativos acervos, das mais distintas tipologias, da Massa Falida do Banco
Santos foram destinados a leildo para fins de pagamento dos credores daquela

instituicdo bancaria falida. Para o referido autor:

[...] a designacao do MAC USP como responsavel pela guarda
proviséria da Cole¢do Banco Santos foi em parte bem saudada pela
equipe do museu, apesar dos problemas que ela, desde o inicio, trouxe
para a instituicio. Mesmo provisoriamente, receber um acervo de
quase 1600 pinturas de variadas dimensdes e técnicas, esculturas
e objetos de diversos materiais, fotografias do século XIX ao XXlI,
tapecarias e varios outros tipos de objetos de arte, é de uma
enorme complexidade e responsabilidade. Uma responsabilidade
tao grande que deveria ter levado a universidade a, desde o inicio,
condicionar o recebimento da colecao a uma verba que
viabilizasse a contratagdo de profissionais para atuarem junto
aqueles ja presentes na Instituicdao. Mas a USP aceitou o envio da
colecdao sem exigir contrapartida. Nem verba para contribuir na
manutengao do conjunto de obras, nem um ressarcimento em obras
da colegdo, para que o MAC USP ndo servisse apenas como um
depdsito qualificado, pago com dinheiro publico, para guardar
temporariamente a cole¢cdo do ex-banqueiro. Esse assunto tao grave
foi tratado pela USP apenas como mais uma agéo juridico-burocratica,
uma forma de atender a uma determinagdo do Poder Juridico, sem
uma reflexao sobre o 6nus que tal aceite causaria no orgamento do
museu ou sobre com o que a universidade poderia ganhar com essa
guarda da colegao, enquanto instituigdo publica. [...] Desde o inicio
existia a desconfianga de que, dada a falta de atitudes efetivas da
universidade para reverter a situagao, o museu corria, de fato, o risco
de ver aquela Colegado ir embora. Nesse sentido, todo o trabalho e
todos os gastos da Instituicdo com ela sé teriam servido para
aumentar-lhe o prestigio, tornando seus itens ainda mais preciosos
para os colecionadores avidos. [...] esse triste episddio envolvendo o
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo e a
Colecao Banco Santos deve, pelo menos, servir de licdo para as
instituicbes museoldgicas publicas do pais: estabelegcam condigbes
concretas de ressarcimento quando surgir a possibilidade de recepgéao
de colec¢bes ou parte de cole¢cdes por meio de comodato ou guarda
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provisoria. Toda instituicdo publica precisa garantir que, no final desses
processos provisoérios de guarda, ela ndo saia sem algum dividendo de
interesse para a comunidade. Nao é possivel que instituicdes publicas
como a Universidade de Sdo Paulo — um dos pontos altos da produgao
de conhecimento em todas as areas, no Brasil — sejam usadas apenas
como depdsito (Chiarelli, 2020, p. 1).

Em 2022, o Memorial dos Povos Indigenas, em Brasilia/DF, recebeu
para fins de guarda e custddia definitiva um conjunto de quase nove mil pegas
provenientes dos povos originarios, dotadas de valor artistico, cultural, histérico
e antropoldgico, que se encontravam ha quase dezessete anos guardadas nos
depdsitos da Policia Federal em Brasilia. O referido conjunto artistico foi
apreendido no ambito de processo judicial criminal resultante da denominada
“Operacgédo Pindorama”, deflagrada pela Policia Federal no ano de 2004, nos
estados do Mato Grosso, Para, Rondbnia e no Distrito Federal, que apurou
suspeita de contrabando internacional de arte indigena supostamente praticado
por servidores da entdo Fundacg&o Nacional do indio (FUNAI), atual Fundacéo
Nacional dos Povos Indigenas. A referida operacéao e a destinagédo dos artefatos
culturais ao referido museu, na capital federal, foi amplamente noticiada por

veiculos de imprensa:

A Policia Federal (PF) entregou aos cuidados do Memorial dos Povos
Indigenas, de Brasilia, um conjunto de quase 9 mil objetos indigenas
que estavam armazenados em um depdsito da corporagao desde maio
de 2004. Apds permanecerem por mais de 17 anos lacradas em caixas
de isopor guardadas na Superintendéncia da PF no Distrito Federal, as
quase 8,7 mil pegas indigenas passarao a integrar o acervo do museu
e centro cultural criado para preservar, expor € promover a pesquisa
sobe a diversidade e riqueza cultural indigena do Brasil. Entre os
objetos entregues hoje (3) ha exemplares de arcos, flechas,
ornamentos, cocares, entre outros objetos — alguns, de grande valor
artistico, cultural, histérico e socioldgico, conforme apontou em nota, o
coordenador das diretorias da Subsecretaria do Patrimonio Cultural do
Distrito Federal, Felipe Ramoén. ‘Podemos citar, por exemplo, pentes
confeccionados pelos karajas e cocares feitos pelos kayapos, além de
aderegos corporais raros e objetos com penas de animais em risco de
extingdo’, citou Ramon, atribuindo valor monetéario ‘incalculavel’ ao
acervo. ‘Mas o valor monetario ndao € a Unica riqueza: ali estao
representacdes de saberes tradicionais € modos de vida de varios
povos. O valor cultural, artistico e histérico também é enorme’. Os
objetos foram todos apreendidos durante a Operagdo Pindorama,
que a PF deflagrou em maio de 2004, para apurar a suspeita de
contrabando internacional de artesanato indigena. Procedentes
de diferentes povos indigenas, os artefatos entregues ao
Memorial serao higienizados, identificados e, quando necessario,
restaurados. “Apesar do tempo, ha pegas muito bem conservadas.
Elas estavam em caixas de isopor lacradas, e, assim, ndo sofreram
com a agao do sol e da poeira”’, comentou, na mesma nota do governo
do Distrito Federal, a gerente de acervos da Subsecretaria do
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Patriménio Cultural, Aline Ferrari, explicando que parte do material
danificado podera ser usada no restauro de outras pegas ja existentes
no acervo do museu. ‘Esse material todo é de origem animal e vegetal,
muito sensivel. Entdo, ter um banco de pegas de reposigdo é
fundamental’ (Rodrigues, 2021, p. 1).

Esses exemplos demonstram que a questdo relativa a gestdo da
informacdo em museus e instituicdes afins parece assumir relevo e importancia
significativa quando acervos expressivos, seja pela representatividade cultural
em seus mais variados aspectos, seja pela valoragao estética e comercial, sdo
a eles encaminhados para fins de guarda e preservacdo. E também nessa
perspectiva que os pontos ou interfaces de contato entre as Artes Visuais, a
Museologia, a Ciéncia da Informac&o e o Direito assumem contornos nitidos a
partir dos quais é possivel o desenvolvimento e disponibilizagédo de conjunto
diversificados de informacbes e dados, gerados e manipulados, a partir das
conexdes entre os referidos campos.

Por outro lado, em todos esses casos, € possivel constatar que as
instituicdes museais que acolheram transitoriamente ou definitivamente os
conjuntos artisticos a elas encaminhados, suportaram quase que unilateralmente
os custos advindos dessa condicido de fiel depositario com recursos publicos,
que no caso da Universidade de Sao Paulo ultrapassou a cifra de vinte milhdes
de reais*®, ao longo dos quase quinze anos em que acolheu a denominada
“Colecao do Banco Santos”.

Esses e outros exemplos denotam que, mesmo desempenhando um
papel de auxiliar do Poder Judiciario em questdes relacionadas a guarda de
conjuntos artisticos e bens culturais de valor incalculavel, museus e instituicdes
afins, mesmo com as vicissitudes e caréncias gerais nas entidades publicas: falta
de estrutura adequada, caréncia de mao de obra especializada, descontinuidade
administrativa, dentre outros), se veem obrigadas a suportar os custos
financeiros e logisticos para o adequado processamento técnico dos acervos
apreendidos entdo recebidos, que, a depender do deslinde dos processos
judiciais a que estdo vinculados poderdao nao permanecer nos mMmuseus
depositarios, os quais sequer recebem uma contrapartida pelos servigos e

dispéndios financeiros realizados.

48 MAGALHAES, Ana; VIDAL, Diana; et all. As colegdes do Banco Santos na USP. ICOM, on
line, 25 set 2020. Disponivel em: <https://www.icom.org.br/?p=2047>. Acesso em: 18 dez. 2023.
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Houve até agora, no ambito das fases em que foram apreendidas obras
de arte no contexto da OLJ, a declaragdao de perdimento em prol do Instituto
Brasileiro de Museus — IBRAM#°, de um conjunto de 12 (doze) obras/bens
provenientes de apreensao realizada na 12 Fase daquela operagéao policial. O
referido conjunto artistico foi cedido, mediante Comodato, pelo prazo de 20
(vinte) anos ao MON, a partir da assinatura de “Termo de Composi¢ao”, firmado
e assinado pelos representantes do MON e do IBRAM, em data de 02 de agosto
de 2019.

49 Autarquia federal dotada de personalidade juridica de direito publico, criada pela Lei n°
11.906/2009, propondo-se a promover e assegurar a implementagéo de politicas publicas para
o setor museoldgico, visando contribuir para a organizagédo, gestdo e desenvolvimento de
instituicbes museoldgicas e seus acervos.
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2-A “OPERAS}AO LAVA JATO” EM RETROSPECTIVA: ITINERARIOS DAS
COLECOES DE ARTE APREENDIDAS NAS DISTINTAS FASES

A denominada “Operacgdo Lava Jato” (OLJ) é considerada uma das
operagbes policiais da Policia Federal mais longevas em termos de fases e
tempo de realizagdo. Realizada em diversas cidades brasileiras e no exterior, a
partir de processos judiciais criminais em tramitagdo na 13% Vara Federal
Criminal de Curitiba/PR, a OLJ tem por objetivo combater a pratica de diversos
crimes (corrupgao passiva, corrupgao ativa, organizagao criminosa, lavagem de
dinheiro, dentre outros) realizados em desfavor da empresa Petroleo Brasileiro
S.A — Petrobras, considerada a maior empresa estatal do Brasil.

A operacéo, que teve inicio no ano de 2014, ja contabiliza 80 fases®®, no
contexto das quais foram apreendidos bens e valores auferidos em decorréncia
da pratica de uma multiplicidade de crimes, envolvendo centenas de pessoas,
as quais estao respondendo criminalmente aos termos das acusagdes que lhes
foram imputadas. No decorrer de algumas das fases da OLJ centenas de obras
de arte e outros bens culturais, indicados no Quadro 3, também foram
apreendidos. E a respeito desse conjunto de obras de arte e demais objetos de
valor cultural que se ocupara o presente capitulo.

A OLJ talvez tenha sido a operagéao policial implementada em territorio
nacional que teve uma das maiores exposigdes midiaticas ja realizadas até
entdo, fato que provocou intensos debates a respeito dos métodos de
investigacao e persecucao penal praticados. Fabiana Alves Rodrigues (2019),
em dissertacdo de mestrado defendida perante o Departamento de Ciéncia

Politica da Universidade de Sao Paulo, destaca que a referida operacéo:

[...] levou esse debate a um outro patamar inédito no pais, diante dos
impressionantes resultados atingidos. A investigacao iniciada em 2009
e que teve a primeira fase ostensiva em margo de 2014, autorizada
pela Justica Federal de Curitiba, atingiu dimensées e tem gerado
efeitos extraprocessuais que desafiam debates em varios setores da
sociedade. Além do elevado volume de fatos e pessoas envolvidos, a
operacao se destaca especialmente por ter atingido politicos de médio
e alto escalao e grandes empresarios, bem como pelas relevantes
repercussbes na area eleitoral, na polarizagdo politica que tem
marcado a sociedade brasileira e no funcionamento de alguns setores

0 A esse especifico respeito consultar o sitio eletrénico do Ministério Publico Federal — MPF,
disponivel em < https://www.mpf.mp.br/grandes-casos/lava-jato/linha-do-tempo>. Acesso em: 21
ago. 2023.
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econdmicos, como as areas de construgao civil pesada e petréleo &
gas, chegando até mesmo na advocacia criminal (Rodrigues, 2019, p.
17)

Malgrado o debate suscitado pelos efeitos, de todos os tipos, da OLJ em
varios setores politicos, sociais e econbmicos nacionais, o fato & que,
recentemente, no ano de 2022, um grupo de juristas, intelectuais, jornalistas,
historiadores e cidaddos em geral idealizou e montou, em ambiente virtual, mas
com perspectivas de exposi¢des itinerantes, aquilo que denominaram “Museu da
Lava Jato” (MLJ), considerado um “espaco [que] conta com arquivo coletado na
Vigilia Lula Livre e materiais juridicos e jornalisticos criticos aos métodos da
operacao que usou a lei para perseguir politicos” (Revista Férum, 2022, online),
conta com acervo de imagens e texto, cuja consulta pode ser realizada por
intermédio do endereco eletrénico < https://museudalavajato.com.br>.

Em seu sitio eletrdnico®!, o MLJ®%? é descrita como sendo uma:

[...] iniciativa de um grupo de juristas, jornalistas e historiadores que
pretende legitimar a memaéria popular sobre a operagao que passou de
uma iniciativa de grande apelo popular para um grande escandalo
internacional a partir do conluio entre procuradores e magistrado. O
espaco virtual sustenta trés pilares. O primeiro deles é o Centro de
Documentagao da Lava Jato, que reune um imenso acervo sobre a
operagdao e seus desdobramentos. S&o duas estruturas que
complementam-se: o acervo juridico e jornalistico. Neste centro de
documentagdo, com acesso gratuito, € possivel encontrar toda a
repercussdo dada pela imprensa as fases da Operagéo Lava Jato e
também os processos e pecas juridicas. Todo esse acervo, com facil
acesso para pesquisa, fica a disposi¢cao para a produgdo cientifica de
pesquisadores de todo o Pais que desejem utilizar a base de dados
reunida ao longo dos ultimos meses. [...]Outro brago de sustentagéo
do museu [2° pilar] € o Nucleo de Pesquisa da Lawfare do Brasil. O
termo é utilizado descrever quando o direito e a justica tornam-se
armas para serem empregadas contra determinados grupos ou
pessoas com objetivos especificos. O terceiro pilar do Museu da Lava
Jato € um memorial inteiramente dedicado a Vigilia Lula Livre. [...].
Neste setor estao disponiveis mais de oito mil imagens registradas por
fotégrafos e jornalistas que acompanharam o dia-a-dia da Vigilia Lula
Livre, uma linha do tempo com as principais informagbes e
acontecimentos e um mapa ilustrado que mostra todos os setores que
formaram a estrutura da vigilia. O intuito é preservar e institucionalizar
a memoéria de todos aqueles que participaram deste movimento
histérico, ressaltando sua importancia e relevancia no cenario

51 Disponivel em:< https://museudalavajato.com.br>. Acesso em: 23 set. 2023.

52 Figuram como coordenadores do MLJ as pessoas de Gibran Mendes — Coordenador de
Audiovisual Maité Ritz — Diretora do Museu da Lava Jato e Coordenadora do Memorial Lula Livre
Rodrigo Silvestre — Coordenador de Gestéo e projeto. Integram o Conselho curatorial do MLJ:
Alvaro Ramos, Dilma Roussef, Djamila Ribeiro, Jane Salvador, Juarez Tavares, Luiz Gonzaga
Belluzzo, Magda Biavaschi, Manuela D’Avila, Maria Betania Silva, Mirian Gongalves, Pablo
Gentilli, Tarso Genro e Wilson Ramos Filho (presidente)
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brasileiro. Além dos trés pilares principais, o Museu da Lava Jato
integra 0 meio académico promovendo constantemente palestras,
jornadas, encontros, mesas redondas e debates sobre temas
correlacionadas a Lawfare, politica, histéria, direito, sociologia e
filosofia (Museu da Lava Jato, 2023, online).

A partir do noticiario relativo as frequentes apreensdes de obra de arte
realizadas em fases determinadas da OLJ é que esse tema passou a ser assunto
de especialistas (Machado, 2018), com destaque para o fato de que as obras de
arte confiscadas eram utilizadas para se dar aparéncia licita as transacoes
criminosas, o que corrobora o entendimento segundo o qual essas praticas de
lavagem de dinheiro, utilizando-se do mercado de arte, passaram a ser
frequentemente utilizadas pela criminalidade organizada, sendo certo que a
‘operacgao Lava Jato talvez seja o caso recente mais emblematico, tendo em
vista a quantidade e representatividade das obras apreendidas” (Machado, 2018,
p. 2).

E importante ressaltar que a OLJ, originariamente inaugurada a partir de
Curitiba/PR, expandiu-se e conta com a “marca” OLJ no ambito da Justica
Federal em Sao Paulo e Rio de Janeiro, onde também foram apreendidas, dentre
os varios objetos provenientes de crimes, obras de arte e bens de valor cultural,
contribuindo para a divulgagdo das apreensdes e resultados da referida

operacgao policial.

2.1. “Saiba por que a Lava Jato é considerada a maior investigagao da
histéria do Brasil”

O titulo deste subitem foi retirado de uma matéria jornalistica assinada
por Noelle Oliveira (2016) e publicada no sitio eletrénico da Empresa Brasil de
Comunicacao (EBC) e ilustra a “grandiosidade” e superlatividade com que foram
tratadas e veiculadas as noticias e os pretensos resultados advindos das fases

da OLJ. A mencionada jornalista anota que:

A Operagao Lava Jato € a maior investigagdo sobre corrupgao
conduzida até hoje no Brasil pela Policia Federal e a Procuradoria-
Geral da Republica. A afirmagdo é feita pelo proprio Ministério
Publico Federal. A grandiosidade da operagdo deve-se a uma
investigagado que comecgou averiguando uma rede de doleiros que
atuavam em varios estados, e acabou descobrindo um vasto
esquema de corrupgdo, em que estdo envolvidos politicos de
diversos partidos, comandantes de poderosas empreiteiras do pais
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e uma das maiores estatais brasileiras: a Petrobras. [...] Os
numeros da Lava Jato refletem o tamanho do trabalho. Além de ja
terem sido instaurados 1.114 procedimentos para investigacéo,
pela primeira vez de forma sistematica, presos — executivos,
politicos e grandes empresarios e doleiros — decidiram colaborar
com a Justica. Ja sdo 49 delacbes premiadas e um total de 133
mandados de prisdo cumpridos. Segundo o Ministério Publico
Federal, apenas a Lava Jato conseguiu superar a forga-tarefa feita
em 2003, no caso Banestado, considerado um dos maiores
esquemas criminosos ja registrados no pais. Deflagrada em 2014,
a Lava Jato soma um total de 24 fases e 93 condenacgdes,
contabilizando 990 anos e 7 meses de pena. Os crimes
denunciados até agora envolvem pagamento de propina de cerca
de R$ 6,4 bilhdes, sendo que R$ 2,9 bilhdes ja foram recuperados
(Oliveira, 2016, online).

Apesar de os dados apresentados pela autora da matéria serem
contestados, ao longo da noticia, por ela propria, o fato é que se deu as fases da
OLJ uma cobertura jornalistica superlativa, atraindo e dividindo atengdes, elogios
e criticas as mais diversas, seja pelos métodos de investigagcdo e persecucgao
penal implementados, seja pela suposta inclinacdo ideolégica de seus
condutores, seja ainda pelo quantitativo de bens e valores supostamente
auferidos com a pratica de crimes, seja especificamente pela quantidade de
obras de arte e bens de valor cultural utilizados como produtos e meio da pratica
de lavagem de dinheiro, sobretudo.

A cada fase implementada, conduzida pela Policia Federal e
acompanhada pelo Ministério Publico Federal e Justica Federal em Curitiba,
seguia-se uma coletiva de imprensa, convocada pelas referidas autoridades,
momento em que era apresentado, dentre outras informacdes, um breve resumo
dos bens e ativos financeiros apreendidos e/ou bloqueados, todos relacionados
a malversagao do patrimdénio publico em prol de organiza¢des criminosas entao

identificadas.

A estratégia das coletivas era explicar os “sofisticados esquemas
criminosos” investigados e denunciados pelo MP. Sendo assim, as
falas das coletivas somam-se aos escritos das denuncias como
reforgos e também uma ponte entre o léxico tipico do Direito e a fala
cotidiana foi estabelecida. [...]. As coletivas — que tradicionalmente
passaram a ocorrer as sextas-feiras — simultaneamente a deflagracao
da fase da Operagao — foram transmitidas durante as programacoes
cotidianas em canais abertos da TV brasileira como também on-line,
pelo Canal do YouTube da Policia Federal no Parana e do Ministério
Publico Federal (Oliveira, 2016, online).

Um detalhe, porém, chamava a atencao desde a eclosdo da primeira

fase daquela operagao policial: a quantidade de obras de arte em poder dos
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investigados, que, segundo as apuragbes que foram desenvolvidas, se
consubstanciariam em produto de crimes contra a Administragao Publica os mais
diversos (corrupgao ativa, corrupgdo passiva, peculato, lavagem de dinheiro,
dentre outros), isto é, as obras de arte apreendidas seriam, na perspectiva dos
investigadores, resultado de multiplas agdes criminosas. Apds a ultimagao da
79?2 fase da OLJ, o setor de comunicacao social da PF em Curitiba/PR veiculou

a noticia segunda a qual:

A Policia Federal realizou, na tarde dessa quinta-feira (14/1), [14 de
janeiro de 2021] a entrega de aproximadamente 100 obras de arte ao
Museu Oscar Niemeyer (MON), em Curitiba. As obras foram
apreendidas na ultima terga-feira (12/1), durante a deflagragao da 792
fase da Operagéao Lava Jato, que cumpriu onze mandados de busca e
apreensdo, em cinco cidades do Brasil. Dentre as apreensodes, a
Policia Federal localizou obras de arte que ficardo sob a guarda do
MON. Foram identificadas pecas de diversos artistas plasticos como
Adriana Varejéo, Alfredo Volpi, Anna Bella Geiger, Beatriz Milhazes,
Lygia Clark, Iberé Camargo, Mariana Palma, René Machado, Sandra
Cinto, Vik Muniz, entre outros. As obras passarao por um laudo pericial
que vai atestar a originalidade, bem como as condi¢des atuais de cada
uma delas. O lote se soma a outros 230 trabalhos que ja haviam sido
destinados ao museu em fases anteriores da Lava Jato. Entre as obras
apreendidas, 31 fazem parte da exposi¢do Luz = Matéria, em cartaz
atualmente no MON. Foram consideradas condi¢des técnicas para a
guarda e manutengdo das obras de arte, de modo que a Justica
Federal autorizou a entrega das pecas na referida instituicdo. A PF teve
0 apoio logistico do Exército Brasileiro no deslocamento das obras até
Curitiba. Comunicagédo Social da Policia Federal em Curitiba/PR (DPF,
2021, online).

Estariam essas entrevistas coletivas servindo, mesmo sem essa
pretensdao, como canais de repercussao e amplitude a respeito do tipo e
quantidade dos bens apreendidos, das pessoas fisicas e juridicas envolvidas e
do volume de recursos financeiros apreendidos e/ou bloqueados? Estaria, a
OLJ, seus métodos, personagens e agdes, no que diz respeito as obras de arte,
hoje na condicdo de objetos musealizados, servindo ao que Bruno Brulon
entende por musealizagdo no museu, uma “acéo que o incorpora, reproduzindo-
o como performance emancipadora do real, e logo criando novas realidades por
meio da magia social” (Brulon, 2017, p. 201).

Em artigo cientifico publicado recentemente, Henrique César Melo
Ribeiro e Rosany Corréa (2023) buscam quantificar, dentre outras variaveis, a
producao cientifica, no ambito das “revistas cientificas indexadas na biblioteca
eletrbnica SPELL” do tema “Operagédo Lava Jato (OLJ)” (p. 6414). Os
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pesquisadores se utilizaram de ferramentas de analise bibliométrica, bem como

da analise de redes sociais. Em suas conclusdes, anotam que:

[a] pesquisa traz duas contribui¢gdes centrais para o campo do saber
da Administragao e da Contabilidade: a primeira relaciona-se ao tema
OLJ, impactando também em um maior entendimento e
compreensdo do assunto corrupgao e sua forte interagdo com o
mencionado tema; e a segunda referente aos indicadores métricos da
ARS, ajudando assim a estabelecer um estado da arte sobre o
assunto OLJ, colaborando para aperfeicoar e, deixar assunto mais
emergente na academia brasileira, impactando, a posteriori, em sua
maturacdo. Sendo assim, este estudo fomenta e contribui para o
acrescentamento do entendimento e da compreenséo atual sobre o
tema OLJ para os professores, académicos, estudiosos e
profissionais da area de Administracdo e Contabilidade,
enfatizando, particularmente sua producdo académica sob a oéptica
das estruturas das redes sociais dos atores (pesquisadores, IES e
palavras-chave), responsaveis pela concepgdo do saber,
publicacdo, disseminacao e socializagdo do tema OLJ na academia
brasileira, harmonizando assim uma agenda de estudo para pesquisas
futuras (Ribeiro; Corréa, 2023, p. 6432).

Em suma, os pesquisadores, mesmo fazendo uso de somente uma base
de dados cientificos, ndo encontraram quantidade razoavel de pesquisas
cientificas que tratassem do tema OLJ, fazendo-se chegar a, ao menos, trés
conclusdes, dentre outras: a) o tema OLJ n&o se apresenta como relevante para
estudos em geral, e para estudos de Administracdo e Contabilidade; b) a
quantidade de material que trata sobre o tema € escasso, e, por essa razdo, mais
dificil de se acessar; e c) a complexidade do tema OLJ, e todas as possiveis
questdes que possa envolver, exige um manejar técnico que atravessa
diferentes areas do conhecimento.

Sob o sugestivo titulo “Rituais de depreciagéo e discursos de justificagao:
agentes da midia na produgéo do escéndalo”, Gabriela Lanza Porcionato (2021),
na secao 6 de sua tese de doutoramento defendida perante a Faculdade de
Ciéncias e Letras da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
campus de Araraquara/SP, alinha alguns argumentos segundo os quais foram
operados, por representantes de setores da midia e do Estado (sobretudo no
meio judiciario), narrativas justificadoras dos “rituais de depreciagao” (p. 143), a
que foram submetidos pessoas fisicas e juridicas, no afa de se buscar a verdade

e praticar a Justica. Nesse sentido, a autora explica que:

O combate a corrupgéo, que € uma das justificativas acionadas pelos
“empreendedores morais” [...] da Lava Jato, esta inserido e se alinha a
um movimento internacional de combate a corrupgéo, junto ao qual na
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década de 1990, varias organizag¢des internacionais iniciaram uma
ofensiva contra corrupgdo. [...]. E como pudemos observar nas
narrativas das denuncias, tanto a pratica de cartel quanto a de
corrupgao, sdo vistas como nao aceitaveis aos padrbes capitalistas de
competitividade do livre mercado. Tais comportamentos —
descontroem principios de concorréncia — € mostram relagbes de
poder e dominagdo. Em JUltima analise, as denlncias seriam
responsaveis por restaurar essas injungdes que o espirito do
capitalismo impde ao capitalismo. [...].

A Lava-Jato, nesta pesquisa, € considerada reveladora de um embate
simbdlico, no qual simultaneamente, ha disputa pela depreciagédo e
pela legitimagao [...]. Como cuidado epistemoldgico, lembramos que a
pesquisa nao se debruga frontalmente sobre o estudo sobre corrupgéo
no Brasil. Mas vale dizer que assumimos o argumento de que a
definicdo de corrupgdo, de praticas corruptas e de combate a
corrupgao tem servido a fins distintos — que ndo necessariamente ao
controle das praticas tidas como corruptas (Porcionato, 2021, p. 155-
156)

Um dado é relevante: a cobertura jornalistica dada as fases da OLJ fez
com que a mesma fosse amplamente difundida nas mais diferentes classes
sociais e praticamente em todas as regides do pais e despertou o interesse em
paises e 6rgdos internacionais que tratam a respeito do tema corrupgdo. Esse
assunto e os personagens a ela relacionados, em processos de depreciagao
social e pessoal continuos, muitos dos quais inocentados pelas instancias
superiores da Justica, foram apresentados macicamente a um contingente
consideravel de pessoas, as quais foram convencidas de suas culpabilidades, a
partir da narrativa construida por representantes de setores da midia e do Estado
(sobretudo no meio judiciario) que nao pouparam recursos materiais e pessoais
nessa empreitada.

Prova disso € o que foi amplamente divulgado por diversos veiculos de
imprensa, por ocasido daquilo que se convencionou chamar de “Vaza Jato”, isto
€, “uma série de reportagens expondo conversas no aplicativo digital Telegram
obtidas por fonte anénima, envolvendo membros da Operacdo Lava Jato,
evidenciando diversas atitudes e conversas com conteudo altamente
controverso” (Gabardo; Lazzarotto; Watzko, 2021, p. 152). As consequéncias
desses atos sao extremamente negativas, tanto para o sistema de Justiga, que
se deparou com essas condutas aparentemente ilicitas praticadas por agentes
seus, em ordem a inviabilizar ou anular grande parte das agbes, decisdes e
sentengas proferidas no ambito de diversos procedimentos judiciais, em curso

ou finalizados.
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Os autores, ao tecerem consideracdes a respeito das questdes éticas e
parciais do pretenso combate a corrupgédo, no ambito da OLJ face aos fatos
trazidos ao conhecimento pelas conversas nada republicanas entre personagens

importantes daquela operacéao policial, sdo unanimes em considerar que:

as condutas identificadas no contexto dos dialogos examinados podem
ser enquadradas como tipos ilicitos. Particularmente, foi identificado
que as praticas reveladas ndo se encaixam no sistema acusatério,
aproximando-se, em verdade, do sistema inquisitivo, em afronta a
Constituicdo da Republica e ao Cédigo de Processo Penal brasileiros.
Além disso, foi possivel concluir que as condutas inferidas podem ser
enquadraveis em tipos ilicitos nos campos administrativo e civel
Gabardo; Lazzarotto; Watzko, 2021, p. 152).

Assim, como admitir que o mesmo Estado-Juiz, representado pelos
orgaos de persecugao penal (juizes e promotores) seja ao mesmo tempo, e de
maneira indisfargada, julgador e acusador? Numa clara quebra do dever de
imparcialidade e postura ética que se espera de um juiz e de um promotor de
justi¢a, culminado em uma postura de inobservancia das normas legais, em que
“ escolhem quais procedimentos devem ou nao serem respeitados, decidem
quando as leis devem ser cumpridas ou nao”.

Assim, “estes agentes estdo também corrompendo o sistema legal e 0
sistema acusatoério” (Gabardo; Lazzarotto; Watzko, 2021, p. 192), distorcendo
fatos, ocultando e negando acesso a informagdes de interesse publico, bem
como manipulando e pautando o noticiario da imprensa sobre o tema, com
apresentacao de numeros e suas estatisticas superlativas, naquilo que Paulo
Afonso Ritter Gomes, Edson Ronaldo Guarido Filho (2018) qualificam como
“‘quantificagdo da informagédo” no ambito das “manifestagbes organizacionais”,
tentando “expressar uma racionalidade supostamente aceita como apropriada
para justificar e defender publicamente agcées empreendidas, converte[ndo]-se
em recurso discursivo em favor da legitimidade organizacional” (Gomes; Guarido
Filho, 2018, p. 2).

A presente dissertacdo busca apresentar informagdes compiladas a
respeito das datas, locais e circunstancias em que os quantitativos de obras de
arte e outros bens culturais foram apreendidos no ambito da OLJ, bem como
qual teria sido a destinacdo das referidas colecbes. Até entdo nao existia
nenhuma publicagdo técnica ou académica, com o mapeamento das obras de

arte e demais bens culturais constantes desta dissertacdo, a excecao de
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matérias jornalisticas, em sua maioria generalistas, bem como publicagdes
(artigos, capitulos de livros) que faziam mencao imprecisa em relagdo ao
quantitativo apreendido, bem assim dos autores, nacionais ou estrangeiros,
atribuidos as obras apreendidas.

A coleta, mapeamento e analise dessas informacdes baseou-se em
pesquisas nos sitios eletrénicos da Justica Federal no Parana, do Tribunal
Regional Federal da 4% Regiao, primeiro 6rgao judiciario para onde foram
distribuidos os recursos criminais relacionados as agdes penais que tiveram
inicio na 13? Vara Federal Criminal Federal de Curitiba/PR. Outra fonte de
pesquisa foram os sitios eletrénicos do Superior Tribunal de Justica — STJ, que
recebeu os recursos provenientes de julgamentos realizados pelo TRF/42
Regido.

Um outro repositorio de informacdes pesquisadas que subsidiou a
elaboracdo da presente dissertacao foi aquele disponibilizado pelo Supremo
Tribunal Federal, que, ao julgar os recursos constitucionais disponibilizava o teor
das decisdes em sua plataforma eletrbnica, de acesso publico, a excegcao dos
processos judiciais que ainda se encontravam sob o manto do segredo de
justica.

Nos sitios eletronicos do STJ e do STF os processos em que ja se havia
levantado o segredo judicial foram acessados na integra, mediante a utilizacédo
de token, associado a minha inscricdo na Ordem dos Advogados do Brasil,
subseccao do Distrito Federal, oportunidade em que foram colhidas diversas
informacdes e dados, diretamente dos autos dos processos judiciais, a respeito
de diversas das obras de arte apreendidas.

Da analise das informacdes coletadas nos sitios eletrdnicos
institucionais e aquelas colhidas na internet, em matérias jornalisticas, foram
construidos os conhecimentos a respeito das colegdes que foram apreendidas,
no ambito da OLJ, durante a realizagao das onze fases em que foram aprendidas

obras de arte e bens culturais.
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2.2. A “Operacgao Lava Jato” e as fases das apreensoes das obras de arte

A OLJ ja conta com oitenta fases implementadas, como salientado, cujas
realizagbes se deram de forma auténoma, relacionadas ou ndo entre si, ao longo
dos ultimos dez anos, de 2014, ano da eclosdo da OLJ, até o ano de 2023, em
que ocorreu a sua 802 fase. Em ao menos onze fases da referida operagcéo, como
ja salientado, foram realizadas apreensdes de obras de arte de diferentes
tipologias, técnicas e autores, supostamente adquiridas e/ou utilizadas com o
proveito financeiro dos crimes investigados, segundo o resultado das

investigacdes entao realizadas.

Quadro 2 — Nomes das fases e datas da “Operacgéo Lava Jato” em que foram
apreendidas obras de arte

12 FASE 52 FASE 92 FASE 102 FASE 132 FASE 172 FASE 192 FASE 252 FASE 392 FASE 652 FASE 79° FASE

“Operagao “Operagao “Operagao “Operagéo Sem nome “Operagao “Operagao “Operagao “Operagéo “Operagao “Operagao

Lava Jato” Bidone II”” May Way” Que Pais é  especifico Pixuleco” Nessuma Polimento” Paralelo” Galeria” Vernissage”
Esse” Dorma”

17/03/2014  01/07/2014  05/02/2015 16/03/2015 = 21/05/2015 = 03/08/2015 = 21/09/2015  21/03/2016  28/03/2017 10/06/2019 12/01/2021
Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Os noticiados esquemas de corrupgao relatados na OLJ d&do a dimensao
do expressivo volume de recursos publicos desviados pelas organizagdes
criminosas envolvidas. Dentre os inumeros artificios utilizados para a
dissimulagcdo da origem dos valores desviados nos esquemas de corrupgao
noticiados houve a aquisi¢céo, e recebimento em pagamento, de inumeras obras
de arte que foram apreendidas em poder dos investigados. Rogério Tadeu

Romano (2018) adverte para o fato de que:

[...] o mercado de arte é especialmente interessante para quem deseja
lavar dinheiro porque: € dificil avaliar o valor de uma obra, cujos pregos
podem variar amplamente de um momento a outro. Muitos dos acordos
sao feitos em segredo e o mercado € relativamente pouco regulado.
Com frequéncia, colecionadores privados que colocam obras a leilao
sdo mantidos andénimos. Casas de leildo internacionais aceitam
pagamentos em dinheiro vivo. E exigem poucas informagdes (Romano,
2018, online).

E esse aparente fascinio por grandes artistas, revelado a partir das
apreensoes realizadas, se deve, talvez, por um fato bastante peculiar: possuir
uma obra de arte de um pintor consagrado, renomado e inacessivel a maioria

dos apreciadores de arte € a concretizagdo de um desejo, de um fetiche, na
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acepcgao cunhada por Bourdieu (1983, p. 12), segundo a qual existiria uma
“crenca nos poderes quase divinos que se reconhecem no artista moderno”.

Essa mesma “consagracgao historica do modernismo”? ¢ defendida por
Ana Paula Simioni (2013, p. 7 e 10), ao exaltar a ideia de que “as obras dos
artistas modernistas brasileiros paulatinamente se consolidaram como as mais
cobicadas mercadorias disponiveis”, para além das questdes estéticas e
estilisticas, as obras modernistas sao fruto de desejo e indicam status social e
patrimonial, dai porque a quantidade e a diversidade de obras apreendidas em
varias fases da OLJ, atribuidas a artistas modernistas nacionais e estrangeiros.
Assim, ter uma obra de arte ou um conjunto de obras®, detentoras dessa aura
diferenciada, carregada de significados e significagdes, seria conferir ao seu
possuidor uma condigao diferenciada e unica.

Nao existe um procedimento padrao relacionado a apreenséo de obras
de arte seguido pelas forgas policiais. Existe, todavia, a determinagado para
apreensao de todo e qualquer objeto relacionado a pratica do crime investigado,
no ambito do qual encontram-se obras de arte e demais objetos de alto valor,
como joias, moeda estrangeira, barras de ouro ou prata, dentre outros. As
buscas judiciais que s&o realizadas sdo operacionalizadas por agentes de
policia, escrivaes, delegados e peritos.

Na primeira fase, denominada “Operagao Lava Jato”, deflagrada em

data de 17 de margo de 2014, a imprensa noticiou amplamente que:

O Museu Oscar Niemeyer (MON), em Curitiba, recebeu 16 obras
apreendidas durante a operacgao Lava Jato, deflagrada pela PF (Policia
Federal) em margo para combater quadrilhas de lavagem de dinheiro.
Os quadros foram encontrados na casa e no escritorio [...], presa
durante a operagdo. A suspeita € que a compra das obras tenha
servido para lavar dinheiro de origem ilicita. [...]. No lote, estdo obras
de Di Cavalcanti, Iberé Camargo, Aldemir Martins, Cicero Dias (2),
Orlando Teruz (3), Claudio Tozzi e Heitor dos Prazeres, entre outros
artistas brasileiros. Ha também um quadro do impressionista francés
Pierre Auguste Renoir, mas as primeiras impressdes indicam que a tela
¢ falsa. A autenticidade e o valor das obras somente serdo conhecidos

33 Por mais que controvertido possa ser o termo modernismo. Para a autora, o conceito de
modernismo “é um termo em disputa cujos sentidos especificos sao reivindicados por cada um
dos grupos, artistas, criticos e historiadores inseridos nesse universo concorrencial — todos eles
investidos de confianga em suas proprias crengas, de paixao pelo que fazem e de incertezas
quanto as vitorias futuras” (SIMIONI, 2013, p. 13). Disponivel
em:<file:///C:/Users/Dell/Desktop/Disserta%C3%A7 %C3%A3o/Modernismo_brasileiro_entre_a
consagraca.pdf>. Acesso em: 15 ago. 2023.

4 Somente na casa de um dos investigados pela OLJ (102 fase) foram encontradas 139 obras
de arte, sendo 12 delas atribuidas a um sé artista.
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apos avaliacao feita por peritos da Secretaria Estadual da Cultura do
Parana, mantenedora do MON [...] (Tavares, 2014, online).

A quinta fase®®, denominada “Operagao Bidone”, ocorreu em 1° de julho

de 2014, ocasiao em que obras de arte foram apreendidas. Em 11 de fevereiro

de 2015 acontecia a 92 fase, batizada de “Operagdo May Way”, oportunidade em

que foram apreendidas 35 (trinta e cinco) obras de arte. A esse respeito, a

imprensa destacou, em mais de uma oportunidade:

[...] Foram cumpridos um mandado de pris&o preventiva, trés de prisao
temporaria, 18 de condugéo coercitiva e 40 de busca e apreensao nos
estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Bahia e Santa Catarina. [...]. O
volume de dinheiro em espécie apreendido na nona fase da Lava Jato
supera os R$ 3 milhdes. Também foram apreendidas 35 obras de arte,
518 reldgios de luxo, cinco veiculos de alto valor de mercado, grande
quantidade de documentos e notas fiscais e munigbes (Azevedo,
2016).

“Que Pais é esse” foi 0 nome dado a décima fase®® da OLJ, ocorrida em

16 de marco de 2015, em que foram apreendidos 139 (cento e trinta e nove)

quadros atribuidos a artistas nacionais e estrangeiros. Em uma nota de

imprensa, datada de 27 de janeiro de 2016, a referida fase foi descrita como

sendo:

[...] a décima fase da Operacgéo Lava Jato, intitulada “Que pais é esse”.
A frase foi dita pelo ex-diretor da Petrobras [...] em uma conversa com
seu advogado em novembro do ano passado, durante o cumprimento
do mandado de prisdo. [...] € um dos suspeitos de envolvimento no
esquema. Apods ser informado pelos agentes da PF de que seria
transferido do Rio de Janeiro, onde mora, para a Superintendéncia da
Policia Federal em Curitiba, o ex-diretor reagiu indignado: "O que é
isso? Que pais € esse?". O dialogo foi captado por meio de uma escuta
telefénica feita pelos policiais. Cerca de 40 policiais federais cumpriram
18 mandados judiciais no Rio de Janeiro e em S&o Paulo: dois de
prisdo preventiva, quatro de prisdao temporaria e 12 mandados de
busca e apreensao. Os presos sao investigados pela pratica de crimes
como associagdo criminosa, uso de documento falso, corrupcao
passiva e corrupgao ativa, além de fraude em processo licitatério e
lavagem de dinheiro. Nesta fase da operacao, a PF apreendeu mais
de 100 obras de arte na casa de [...]. (Azevedo, 2016, online).

A décima terceira fase da OLJ ocorreu em 21 de maio de 2015, ocasiao

em que matéria jornalistica noticiou que:

Agentes da Policia Federal apreenderam nesta quinta-feira (21), na 132
fase da operagdo Lava Jato, 60 quadros e duas esculturas que

55 OTOBONI, Jéssica; FREIRE, 2020, on line.
36 OTOBONI, Jéssica; FREIRE, 2020, on line.
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pertenciam [...], que teve prisdo preventiva decretada na nova fase da
operagao. Para a PF e para o Ministério Publico Federal, as obras de
arte eram usadas para lavar dinheiro oriundo do esquema de corrupgao
em contratos da Petrobras. Das obras de arte apreendidas hoje, 40
estavam na casa de [...], e 20 quadros e as duas esculturas na casa do
[...]. “E uma caracteristica que esta se repetindo nos alvos investigados
[pela Lava Jato] até agora”, afirmou o delegado da PF Igor Romario de
Paula. [...] Segundo o delegado, ha contra [...] — apontado como um
dos operadores financeiros da organizagdo criminosa que fraudava
contratos entre empreiteiras e a Petrobras — “farta documentacao” que
comprovaria o uso de obras de arte como pagamento de propina. “Ele
repassava recursos de corrupgao para [...], por meio do pagamento de
obras de arte (Richard, 2015).

A décima sétima fase da OLJ ocorreu em 03 de agosto de 2015, sendo

na oportunidade apreendidas 22 obras de arte. Acerca desse fato, a imprensa

veiculou que:

Cerca de 200 policiais cumprem 40 mandados judiciais em Brasilia, no
Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Sdo 26 mandados de busca e
apreenséo, trés mandados de prisdo preventiva, cinco mandados de
prisdo temporaria e seis mandados de conducdo coercitiva. [...]
Também foram decretadas medidas de sequestro de imdveis, obras de
arte de valor significativo, além de bloqueio de ativos financeiros dos
suspeitos. Entre os crimes investigados estdo os de corrupgao ativa e
passiva, formagdo de quadrilha, falsidade ideoldgica e lavagem de
dinheiro. Essa fase da Lava Jato se concentra em investigar
responsaveis pelo pagamento e recebimento de vantagens indevidas
em contratos com poder publico, além do uso de “laranjas” nas
transacgoes (Otoboni; Freire, 2020).

Denominada “Nessum Dorma”, a décima nova fase da OLJ foi

desencadeada em 21 de setembro de 2015 e apreendeu uma obra de arte. Em

nota do DPF noticiou que

A Policia Federal entregou nesta quarta-feira, 30/09, ao Museu Oscar
Niemeyer mais uma obra de arte apreendida na Operagao Lava Jato.
A peca foi arrecada na 192 Fase da operagdo denominada Nessum
Dorma. Com a entrega dessa obra, 268 pecas ja foram repassadas a
instituicdo, no curso da Operacgéao Lava Jato (DPF, 2015, online).

A respeito da unica obra de arte apreendida no ambito dessa fase da

OLJ, noticiou-se também que a referida obra poderia ser um exemplar auténtico

de um artista renomado, atribuicdo ndo comprovada pela pericia técnica que foi

realizada. Segundo a matéria, a apreenséo ocorrera nessa fase da OLJ e se

trataria de “uma gravura que pode ser do artista espanhol Pablo Picasso foi

entregue pela Policia Federal (PF) ao Museu Oscar Niemayer (MON), em Curitiba,
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na quarta-feira (30). A obra foi apreendida durante a 19? fase da Operagao Lava
Jato” (G1, 2015, on line).

A vigésima quinta fase da OLJ, denominada “Operacéo Polimento”,
ocorreu em 21 de marco de 2016, no exterior, e culminou na apreensao de 84
quadros atribuidos aos mais variados autores, além de outros bens de valor
cultural e artistico. Essa foi a primeira incursao da OLJ, por intermédio do instituto
da cooperacao internacional em matéria penal, realizada no exterior. Na ocasiao,
foi dado cumprimento a mandados de busca e apreensao na cidade de Lisboa,

em Portugal. A imprensa deu amplo destaque noticiando que foi:

[...] [a] primeira fase internacional da Lava Jato, deflagrada em Lisboa,
Portugal. A Operagdo Polimento cumpre mandados de busca e
apreensao e prisao preventiva de [...]. Ele é preso em um apartamento
de luxo avaliado em 3 milhdes de euros. Sao apreendidos documentos,
carros, dinheiro e obras de arte. Segundo a Procuradoria brasileira, [...]
é investigado pelo pagamento de propinas aos ex-diretores da
Petrobras [...] (Estadao, 2020, online)

Em 28 de margo de 2017 eclodia a trigésima nova fase® da OLJ,
denominada “Operacao Paralelo”. Nessa fase da operagao foram apreendidas
32 obras de arte. Em 10 de setembro de 2019 foi deflagrada a sexagésima quinta
fase da OLJ, denominada “Operagao Galeria’”, em que 52 obras foram

apreendidas, sendo noticiado que:

A Policia Federal, em cooperagdo com o Ministério Publico Federal e
com a Receita Federal, deflagrou, na manha de hoje (10/09), a 652
Fase da Operagdo Lava Jato, denominada Galeria. Cerca de 70
Policiais Federais e 18 Auditores da Receita Federal cumprem 11
mandados de busca e apreensdo e 01 mandado de prisdo preventiva
nas cidades de Sao Paulo/SP, Rio de Janeiro/RJ e Brasilia/DF. [...]. A
suspeita € de que um ex-senador da Republica e ex-Ministro teria
recebido propinas dos grupos empresariais envolvidos e os valores
indevidos teriam sido incorporados, com o decorrer do tempo, ao
patriménio dos investigados por meio de complexas operacdes de
lavagem de dinheiro, tais como transagdes sobrevalorizadas de obra
de artes, inclusive em nome de laranjas, simulagbes de compra e
venda de imdéveis, simulacdo de empréstimos, depdésitos fracionados
em espécie e utilizagdo de contas e transagoes financeiras no exterior.
[...] O nome da operagéo remete as transagdes com obras de arte que
teriam sido utilizadas como forma de dar aparéncia licita aos valores
provenientes de vantagens indevidas (DPF, 2019, online).

Denominada “Vernissage”, a septuagésima nona fase da OLJ,
desencadeada em 12 de janeiro de 2021, realizou a apreensao de mais de 120

obras e itens de arte. A referida fase da OLJ foi amplamente noticiada, dando-

57 Estadao, 2020, on line.
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se destaque a quantidade de obras de arte apreendidas, bem como as cifras a

elas relacionadas:

A Policia Federal, em cooperagdo com o Ministério Publico Federal e
a Receita Federal, deflagrou na manhé de hoje (12/01) a 792 Fase da
Operagao Lava Jato, denominada “VERNISSAGE”. Cerca de 70
policiais federais e 10 auditores da Receita Federal cumprem 11
mandados de Busca e Apreensao, em Brasilia/DF (2), Sdo Luis/MA (3),
Angra dos Reis/RJ (1), Rio de Janeiro/RJ (3) e em Sao Paulo/SP (2).
[...]. Apds o recebimento desses valores, muitas vezes pagos em
espécie, eram realizadas varias operagoes de lavagem de capitais
para ocultar e dissimular sua origem ilicita, especialmente,
através da aquisi¢do de obras de arte e transa¢6es imobiliarias.
No caso das obras de arte, tais operagoes consistiam na aquisicao
de pecas de valor expressivo com a realizagdo de pagamento de
quantias ‘por fora’, de modo que nao ficassem registrados os
reais valores das obras negociadas. Neste caso, tanto o comprador,
quanto o vendedor emitiam notas fiscais e recibos, mas declaravam a
Receita Federal valores flagrantemente menores do que aqueles
efetivamente praticados nas transagbes. Entre valores declarados ao
Fisco e os de mercado, praticados nos leildes em Galeria de Arte,
verificaram-se diferencas de 167% a 529%. Em operacé&o anterior, na
residéncia de um dos investigados, foram encontradas obras de arte
que apresentavam variagdes significativas entre o preco de aquisigao
declarado e o valor de mercado, em patamares de até 1.300% (DPF,
2021, online).

Todas as obras apreendidas nessas onze fases da OLJ foram
submetidas a pericia criminal nas dependéncias do MON, conduzida por peritos
da Policia Federal em colaboragdo com técnicos da Coordenagao do Sistema
Estadual de Museus da Secretaria de Estado da Cultura do Parana, ocasido em
que foram confeccionados laudos descritivos, de autenticidade e de valor de
mercado das referidas obras.

As obras de arte e bens culturais, das mais diversas tipologias,
apreendidos durante as mencionadas fases da OLJ foram primeiramente
encaminhadas a sede da Policia Federal em Curitiba, de |Ia foram transportadas
para o Museu Oscar Niemeyer, na mesma cidade. Uma vez custodiadas na
instituicdo museal foram submetidas a processamento técnico (higienizagao,
catalogagao, descrigdo, acondicionamento) para fins de guarda, exibicdo e
pesquisa.

O quantitativo de obras de arte de varias tipologias (em sua grande
maioria quadros), técnicas e autores, apreendido nas onze fases da OLJ é
consideravel. O que atesta que o mercado de obras e itens de arte € campo onde

também ocorrem crimes os mais diversos, notadamente o crime de lavagem de
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capitais. O quadro abaixo indica as fases onde se deram as apreensodes, as

datas em que ocorreram, bem como o quantitativo das apreensdes, fase a fase.

Quadro 3 — Obras apreendidas nas fases da “Operacéo Lava Jato”
FASES DA OPERAGAO LAVA JATO - QUANTITATIVO DE OBRAS APREENDIDAS

W 12 FASE 52 FASE 92 FASE 10° FASE 132 FASE 172 FASE 19°FASE  25° FASE 392 FASE 65°FASE 792 FASE
Data da 17/03/2014 01/07/2014 05/02/2015 16/03/2015 21/05/2015 03/08/2015 21/09/2015 21/03/2016 28/03/2017 10/06/2019 12/01/2021

apreensao

Quantitativo 14 29 35 139 42 22 01 84% 32 52 120
apreendido
TOTAL:
486

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

2.21 - A 1% fase — “Operacgao Lava Jato”

O primeiro conjunto de obras de arte apreendido no ambito da OLJ se
deu no més de marcgo de 2014, na cidade de Sao Paulo. Nessa primeira fase da
operagao foram realizadas 81 ordens de busca e apreensao de objetos, valores
e demais itens vinculados a alvos determinados das investigagcdes abrangidas
pela referida fase da operacao, todos relacionados ao Processo n® 5001461-
31.2014.404.7000 oriundo da 132 Vara Criminal de Curitiba/PR, o qual se
comunica com uma multiplicidade de incidentes processuais, bem como ao
processo principal (Processo n°® 50022489-55.2014.4.04/PR).

Em relacdo ao especifico objeto de estudo da presente dissertagao, o
que se tem a destacar é que nessa fase da OLJ foram apreendidas em
enderegos profissionais e residenciais de investigados na referida operagao 16
obras de arte, atribuidas a diferentes autores, nacionais e estrangeiros, de estilos
e escolas artisticas as mais distintas, todas de valor estético-artistico
consideravel. O quadro a seguir, e os demais que se seguirdo, também se

preocupam em indicar os autores atribuidos®® as obras, em ordem a tentar

8 As referidas apreensdes se deram em Lisboa/Portugal, sendo possiveis por intermédio de
cooperagao judicial em matéria penal entre os dois paises. As obras de arte apreendidas ainda
nao foram encaminhadas ao Brasil, estando sob custddia da Justica portuguesa.

* Todas as obras de arte e demais bens culturais apreendidos foram submetidos a pericia
técnica, conduzida por peritos da Policia Federal, com a colaboracdo de técnicos da
Coordenacéao do Sistema Estadual de Museus da Secretaria de Estado da Cultura do Parana,
ocasiao em que foram produzidos laudos de autenticidade ou nao das obras, com identificacao
de seu autor, bem como a técnica utilizada em sua composi¢ao, 0 ano da produgao, além de
informacgdes do estado geral da peca, e valor de mercado aproximado.
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indicar uma provavel predilecao por artistas nessa modalidade criminosa, além

do que, a partir da realizagcao da pericia técnica, foram indicadas as obras com

tragcos de autenticidade.

Quadro 4 — Obras de arte apreendidas na 1.2 fase da “Operagéo Lava Jato”

Aldemir Martins 1972
Antonio Gomide Sem data
identificada
Bigio Gerardenghi 1923
- Sem data
identificada
Cicero Dias
- Década de 80
Claudio Tozzi 1983
David Cymrot 1992
Di Cavalcanti Sem data
identificada
Heitor dos 1958
Prazeres
Iberé Camargo 1990
Mario Gruber 1994
- Sem data
identificada
Orlando Teruz - Sem data
identificada
- 1983
Renoir (atribuida) Sem data
identificada
Tony Koegl 1942

Flores
Sem titulo

Paisagem (marinha)
- Sem titulo

- Sem titulo

Trama Urbana

Retorno
Sem titulo
Roda de samba
Manequins
Sem titulo

- Jogando Peteca

- Nu deitado

- Sem titulo
Duas irmas

Nu feminino

Oleo sobre tela
(80 x 60 cm)

Oleo sobre tela
(43,5 x 44 cm)

Oleo sobre tela
(40 x 51,5 cm)
- Oleo sobre tela
(80,5 x 65 cm)

- Oleo sobre tela
(81 x 65 cm)
Acrilica sobre tela
(80 x 120 cm)

Aquarela sobre papel
(26 x 36 cm)
Oleo sobre tela
(61 x 50,3 cm)
Oleo sobre tela
(50 x 30 cm)
Mista sobre papel
(25 x 35 cm)

- Oleo sobre tela
(92 x 72,5 cm)

- Oleo sobre tela
(42 x 33 cm)

- Oleo sobre tela
(50,5 x 61,5 cm)

- Oleo sobre tela
(82 x 100 cm)

Impresséo sobre papel sobre tela
(68 x 55 cm)

- Oleo sobre tela
(101 x 70,3 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, pesquisas no sitio eletrbnico do STJ, além, e, com destaque, das
informagdes encaminhadas ao autor pela PF e Petrobras, em resposta a pedido de informacéao
com base na Lei de Acesso a Informacgao — LAI, Protocolo — Servigo de Informacao ao Cidadao

—48023.000467/2024-01.

Em um dos trechos da sentenca, relativa a essa primeira fase da OLJ,

em que é noticiado confisco de obras de arte de procedéncia ilicita, o juiz do

processo informou que:

[...], foram encontrados doze quadros de pintura de valor significativo
(evento 12 do processo 5048401-88.2013.404.7000. Nao ha prova de
que tais obras foram adquiridas com receitas licitas. [...]. Tais obras de
arte, sao, portanto, produto dos crimes financeiros, motivo pelo qual
decreto, com base no art. 91 do CP, o confisco [...]. A aparente
autenticidade dos quadros (a excegado da cépia de Renoir) ja foi
atestada pela Coordenacido do Sistema Estadual de Museus da
Secretaria de Estado da Cultura (evento 195 dos autos n° 5001461-
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31.2014.404.7000). Esses bens permanecem em dep6sito no Museu
Oscar Niemeyer, em Curitiba, e assim permanecerio até o transito em
julgado e a sua provavel afetacéo definitiva aquela institui¢éo, ja que
afigura-se inapropriada sua venda em leildo judicial (JFPR, sentenga
prolatada nos autos do Processo n° 5022489-55.2014.4.04.7000/PR,
em 11 de novembro de 2023, Evento 26, p. 92).

Todas as obras apreendidas nesta e nas demais fases da OLJ foram
submetidas a pericia criminal, conduzida por peritos da PF em colaboracdo com
técnicos da Coordenacao do Sistema Estadual de Museus da Secretaria de
Estado da Cultura do Parana, ocasidao em que foram confeccionados laudos
descritivos, de autenticidade e de valor de mercado das referidas obras. E
importante ressaltar que, num primeiro momento, o conjunto de obras de arte
indicado acima, apreendidas no ambito da 12 fase da OLJ, encontravam-se
custodiadas na sede da Policia Federal em Curitiba até a data do
encaminhamento ao Museu Oscar Niemeyer, na mesma cidade, ocorrido em 16
de maio de 2014%,

2.2.2. A 5° fase — “Operacgao Bidone II”

O segundo lote de obras de arte relacionado a OLJ foi apreendido em
data de 1° de julho de 2014. Nessa fase da operagao foram realizadas sete
ordens de busca e apreensao de objetos, valores e demais itens vinculados a
alvos determinados das investigagdes abrangidas pela referida fase da
operacao, todos relacionados ao Processo Criminal n.° 5001461-
31.2014.404.7000 oriundo da 13.2 Vara Criminal de Curitiba/PR, o qual também
se comunica com diversos incidentes processuais. Nessa fase da OLJ foram

apreendidas 29 obras de arte.

% Vide Termo de Entrada 010/2014. Lote 01, o qual se encontra encartado no “Relatério
Situacional - Produto: Colegédo Obras Sob Guarda (Oriundas da “Operagéo Lava Jato”)”, datado
de 20 de setembro de 2017, produzido e encaminhado pelo Setor de Acervo e Conservagao do
MON ao Juizo da 132 Vara Federal da Subsecéao Judiciaria de Curitiba, nos autos do Processo
n°® 5042743-44.2017.4.04.7000, no &mbito do qual se decidiu pela afetacdo definitiva dessas
obras ao acervo permanente do MON.
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Quadro 5 — Obras de arte apreendidas na 5.2 fase da “Operagéo Lava Jato”

Amilcar de Castro Década de 90 Mesa 12 Acrilica sobre tela
(100 x 275 cm)
Ana Maria Maiolino 2007 Sem titulo. Série Propicios A/B Acrilica sobre tela, diptico
(80 x 80 cm)
Antonio Dias 2011 Sem titulo Oleo sobre tela
(90 x 136 cm)
Carlos Aratjo Sem data Sem titulo Acrilica e grafite sobre Eucatex
identificada (87 x 87 cm)
Carlos Scliar 24/10/90 Rosas varias Vinil e colagem, encerada sobre tela
(56 x 37 cm)
Carlos Vergara 2002 Sem titulo Acrilica sobre tela
(sem informacgéo)
Cicero Dias Sem data Sem titulo Oleo sobre tela
identificada (65,5x 55,5 cm)
Daniel Senise 2002 Galeria Acrilica sobre tela colada em madeira
(215 x 217 cm)
- Sem data - Pequeno triptico com - Oxidag&o de ago e emuls&o cliprica sobre lona
identificada vermelho (80 x 201 cm)
José Bechara - Sem data - Sem titulo - Oxidacao de ago e emulséo cuprica sobre lona
identificada (186 x 251 cm)
- 2009 - Ladies and Gentleman - Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- 2009 - Incomunicéaveis - Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- 2010 - Sem titulo - Mista sobre papel
Laércio Redondo ) Mi(s4ti );c?t?rgr;;pel
- 2009 - Noite (42 x 33 cm)
’ - Mista sobre papel
- 2009 - Sem titulo (42 0 33 C,f])p
- Sem data - Frutos - Reprodugéo colorida sobre papel
identificada (112 x 112 cm)
- Sem titulo
- Sem data - Reprodugéo colorida sobre papel
identificada - Castanhas (112x 112 cm)
- 2005/2013 - Reprodu%i02c0I101ri2da sobre papel
Miguel Rio Branco - O equilibrista e o circo ( X cm)
- Reprodugéo colorida sobre papel
- 1992/2010 (115 x 156 cm)
- Palifolo — Tokio
- Reproducéo colorida sobre papel, 2/5
- 1992/2010 (115 x 156 cm)
- Sem titulo
- Reprodugao colorida sobre papel
- Sem data (115 x 156 cm)
identificada - Ourigo
- Reprodugéo colorida sobre papel
-1993/2006 (112)( 112 cm)
Nelson Leirner Sem data Homenagem a Mondrian Acrilica sobre madeira, suporte de aluminio
identificada (130 x 130 cm)
-2013 - Série Espaco Confinado - Reprodugéo fotografica colorida
sobre papel e terra
-2013 - Série Espago Confinado (464 x 47 cm)
- Reproducéo fotografica colorida
sobre papel e terra
_ _Qari ) (464 x 47 cm)
AV S [SEFEED CaTEeY - Reprodugao fotografica colorida
sobre papel e terra
AU - ) (46£xp47 cm)
- Série Espaco Confinado - Reprodugéo fotografica colorida
Pedro Motta sobre papel e terra
-2013 (464 x 47 cm)
- Série Espaco Confinado - Reproducéo fotografica colorida
sobre papel e terra
-2013 - Série Espaco Confinado (464 x 47 cm)

- Reprodugéo fotografica colorida
sobre papel e terra
(464 x 47 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagbes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, pesquisas no sitio eletrébnico do STJ, além, e, com destaque, das
informagdes encaminhadas ao autor pela PF e Petrobras, em resposta a pedido de informagao
com base na Lei de Acesso a Informacao — LAI, Protocolo — Servigo de Informacao ao Cidadao
—48023.000467/2024-01.
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Esse conjunto artistico, acompanhado de outra obras também
apreendidas nas fases seguintes da OLJ foi encaminhado ao MON em data de
11 de fevereiro de 2015, conforme “Termo de Entrada 0005/2015", Lote II,
contido no ja citado “Relatorio Situacional - Produto: Colegdo Obras Sob Guarda
(Oriundas da “Operagédo Lava Jato”)”, datado de 20 de setembro de 2017,
produzido e encaminhado pelo Setor de Acervo e Conservagao do MON ao Juizo

da 132 Vara Federal da Subsecao Judiciaria de Curitiba.

2.2.3. A 9? fase — “Operacao May Way”

O terceiro conjunto de obras de arte apreendido no ambito da OLJ se
deu por ocasido da deflagracdo da 9.2 fase da operagdo, em data de 5 de
fevereiro de 2015. Nessa fase da OLJ foram apreendidas 35 obras de arte de
tipologias variadas, atribuidas a diferentes autores, nacionais e estrangeiros, de
estilos e escolas artisticas variadas. O quadro demonstrativo a seguir elenca as

informagdes dessas obras, bem como o quantitativo e autores a elas atribuidos.

Quadro 6 — Obras de arte apreendidas na 9.2 fase da “Operagéo Lava Jato”

- Sem data - Sem titulo - Tapecaria africana
identificada (134 x 400 m)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informacgéo)
- Sem data ’ - Sem informagao
P identificada - Sem titulo (sem informagéo)
identificada - Sem data . - Sem informagéo
identificada - Sem titulo (sem informag&o)
- Sem data - Sem informagao
identificada - Sem titulo (sem informagao)
- Sem data - Sem informagao
identificada - Sem titulo (sem informagao)
- Sem data - Sem titulo - Oleo sobre tela
identificada - Sem titulo (119 x 130 cm)
- Sem data - Sem titulo - Oleo sobre tela
Kenji Fukuda identificada (119 x 130 cm)
- Sem data - Oleo sobre tela
identificada (119 x 130 cm)
Luiz Monken 2008 Baixo Relevo Il Impresséo de fotografia digital sobre
polimerizagéo de gessa pedra
(80 x 80 cm)
Mario Gruber 1994 Sem titulo - Oleo sobre tela
(92 x 72,5 cm)
Reinaldo Fonseca Sem data O menino e o gato Acrilica sobre tela
identificada (60 x 80 cm)
- Sem data - Follow me - Acrilica sobre cartéo recortado, técnica mista
identificada (86 x 96 cm)
. N Sem'data - Deep Night Romance - Acrilica sobre cartao recortado, técnica mista
Romero Britto identificada (86 x 19 cm)
- Sem data - Sem titulo
identificada - Sem informagao
(sem informagao)
- 1946 - Two hundred and thirteen - Serigrafia sobre papel — 318/475

(Série destino) (42,5 x 55,5 cm)



97

- 1946 - Two hundred and seventysix - Serigrafia sobre papel — 318/475
(Série destino) (49 x 59 cm)
- 1946 - One hundred and twenty - Serigrafia sobre papel — 318/475
Salvador Dali (Série destino) (64 x 89 cm)
- 1946 - Eighty one (Série destino) - Serigrafia sobre papel — 318/475
(48 x 55,5 cm)
- Two hundred and seventy four
- 1946 (Série destino) - Serigrafia sobre papel — 318/475
(42,5x 55,5 cm)
- Two hundred and eighty three
- 1946 four (Série destino) - Serigrafia sobre papel — 318/475
(42,5x 55,5 cm)
- 1995 - Sem titulo - Carvao, 6leo, colagem de tecido,

mista sobre tela
(99 x 131 cm)
Sérgio Ferro
- 1995 - Eurydice fugant aristee - Carvao, 6leo, colagem de tecido,
mista sobre tela
(99 x 131 cm)

- 2008 - Sem titulo - Oleo sobre tela
(120,5 x 88 cm)
Sérgio Sister - 2008 - Sem titulo )
- Oleo sobre tela
(120,5 x 88 cm)
- Sem data - Sem titulo - Oleo sobre tela
identificada (120,5 x 88 cm)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem data - Paisagem urbana - Sem informagé&o
T. Kaminagai identificada (60 x 80 cm)
Tadashi
( ) - Sem data - Sem titulo - Sem informagé&o
identificada (sem informagao)
- Sem data 3 -Oleo sobre placa
identificada - Sem titulo (46 x 55 cm e 68 x 77 cm)
- 1955 - Sem titulo - Tinta 6leo sobre Eucatex
(26,5 x 35 cm e 41 x 53 cm)
Tony Koegl 1942 Nu feminino - Oleo sobre tela
(101 x 70,3 cm)
Victor 2010 Sem titulo Sem informacgao
(sem informacéo)
-2013 - Rio de Janeiro, Post card - C print digital, 3/6
Vik Muniz . (192 x 251 cm)
- 2006 - Edipo e a Esfinge, depois de

- C print digital, 3/6

Jean Auguste Dominique Ingres
(192 x 251 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, pesquisas no sitio eletrébnico do STJ, além, e, com destaque, das
informagdes encaminhadas ao autor pela PF e Petrobras, em resposta a pedido de informacgéo
com base na Lei de Acesso a Informagao — LAI, Protocolo — Servigo de Informacao ao Cidadao
—48023.000467/2024-01.

2.2.4. A 10.2 fase — “Operacao Que Pais é Esse”

A décima fase da OLJ, denominada “Operacdo Que Pais é Esse”,
ocorreu em 16 de margo de 2015, nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Nessa fase foi apreendida a maior quantidade de obras de arte, das mais

diferentes tipologias, no montante de 132 itens. Somente na residéncia de um
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dos investigados foram encontradas 131 quadros atribuidos a diversos autores
contemporaneos®!. O quadro demonstrativo a seguir elenca a quantidade geral
de obras, ano de producédo, bem como os autores a elas atribuidos e a técnica

utilizada para a sua elaboracgao.

Quadro 7 — Obras de arte apreendidas na 10.2 fase da “Operagéo Lava Jato”

- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagao)
- Paisagem urbana - Sem informagao
- Sem data (60 x 80 cm)
identificada
T. Kaminagai - Sem titulo =Sem |nformagzao
(Tadashi) - Sem_ data (sem informagao)
identificada
. -Oleo sobre placa
- Sem titulo (46 x 55 cm e 68 x 77 cm)
- Sem data
identificada - Sem titulo - Tinta 6leo sobre Eucatex
(26,5 x 35 cm e 41 x 53 cm)
- 1955
- Sem data - Sem titulo - Oleo sobre tela
identificada (35,5x26,5cm e 41,5 x 36,5 cm)
A. Varin
- Sem data - Antibes rue sainte espit 82 Oleo sobre tela
identificada (35,5 x 26,5 cm e 41,5 x 36,5 cm)
- 1987 - Sem titulo - Sem informagao
(sem informagao)
Agostinho Batista - 1991 - Sem titulo
de Freitas - Sem informagao
(sem informagéo)
Aluisio Carvao Sem data Sem titulo Agquarela sobre papel
identificada (42,5 x 32,5 cm)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
Amélia Toledo - 2010 g Semititlo - Oleo sobre juta
(130 x 200 cm)
- 2010 - e - Oleo sobre juta
(130 x 200 cm)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagao)
- Sem titulo - Acrilica sobre papel
- 1964 (27 x 33 cm e 42 x 50 cm)
- Sem titulo - Sem informagao
Antonio Bandeira - 1967 (sem informag&o)
- Sem titulo - Tinta 6leo e carvao sobre papel
- 1964 (30 x 26 cm e 50 x 56,5 cm)
- Sem titulo - Tinta 6leo e carvao sobre papel
- 1965 - Sem titulo (sem informagéo)
- Sem data - Aquarela e nanquim sobre papel
identificada - Sem titulo (42,5 x 32,5 cm)
- 1966 - Aquarela e nanquim sobre papel
(52 x 43 cm)
Antonio Poteiro 2002 Sem titulo - Sem informagéao
(sem informagao)
- Sem data - Sem titulo, 02 - Acrilica sobre papel
identificada (48 x 34 cm)

61 Uma dessas obras foi encontrada no banheiro de um dos filhos do alvo da operacgéo. A obra,
bastante danificada pela exposig¢éo a intensa umidade, foi submetida a sucessivos processos de
recuperagao da cobertura cromatica.



Antonio Sarelli

Autoria nao
identificada

Bltiza

Carlos Haroldo
Sorensen

Carlos Scliar

Carybé

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada

-2010

- 2005

- 1990

- 1981

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1965

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
2010

- Sem data
identificada

- 1990

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem titulo, 08

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Borgon Maison de Corol

- Borgon Maison de Corol

- Sem titulo

- Enseada de Botafogo vista do

prédio da IBM — Rio de Janeiro

- Bargon, Maison de Ronsseau

- Bargon

- Visdo de Sao Conrado

- Sem titulo

Sem titulo
- Toalha xadrez

- Sem titulo

- Sem titulo
Bules em movimento

- Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo
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- Acrilica sobre papel
(48 x 34 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)
- Oleo sobre tela
(31,5 x40 cm e 54,5 x 63 cm)

- Aquarela sobre papel
(50 x 61 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Tinta 6leo sobre tela
(22 x 23 cm e 43 x 49 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Gravura sem metal — agua forte e aquarela
sobre papel
(42 x 47 cm)

- Gravura sem metal — agua forte e aquarela
sobre papel
(42 x 47 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)
- Sem informagao
(sem informagao)
- Gravura em metal — ponta seca e aquarela
sobre papel (42,5 x 47 cm)

- Gravura em metal — ponta seca e aquarela
sobre papel (42,5 x 47 cm)

- Sem informagéao
(sem informagao)

- Nanquim, lapis de cor e grafite sobre papel
(57,5 x 52,5 cm)

Sem informacgao
(sem informagao)
- Tinta 6leo sobre tela
(35 x 27 cm e 55 x 48 cm)

- Tinta acrilica e tinta dleo sobre tela
(33 x25cm)
- Sem informagao
(sem informagao)
Colagem e vinil encerado sobre papeldo
(65 x 100 e 107 x 142 cm)
- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagéao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informacgéo)



“CCMami”
Chagal

Dionisio Del Santo

Djanira

Edmar Fernandes

Enrico Bianco

Euclides L. Santos

Eugénio de
Proenca Sigaud
F. Syx
Ferdinand Pigu

Fernando Lucchesi

Flavio S. Tanaka

G. Hardy

Gamez

Georgette Pattein

Gerstein

Guignard

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
1986

- 1964

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

2013
-2012
-1992

- Sem data
identificada
- 1853
1963
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data

identificada
1980

1991

2006

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
2009

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1951

- 1960

-1961

- 1960

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Rebocando

Rencontre Dans Les
Tourmesols 04/85

Le Ballet Des Deux Canards

Para Guignard

Submersa Salvador

Water Source
Dieguito

- Sem titulo

- Sem titulo
Sem titulo

- Auto Retrato
- Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem informagao
(sem informagao)
- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

(14,5 x 20 cm)
Sem informacao
(sem informagao)

Oleo sobre tela

(100x 120 cm)

- Acrilica sobre papel

(40 x 28,5 cm)

- Aquarela sobre papel
(14,5 x 20,5 cm)

- Oleo sobre tela
(36 x 27 cm)
Oleo sobre tela
(50 x 70 cm)
- Sem informagao
(80 x 60 cm e 105 x 85 cm)

- Acrilica sobre eucatex
(100 x 200 cm)
- Aquarela sobre papel
(36 x 32 cm e 59 x 54 cm)

- Aquarela sobre papel
(50 x 60 cm)

Oleo encerado sobre tela
(19 x 32 cm e 36,5 x 50cm)
Oleo sobre tela
(24 x 16 cm e 34,5 x 26,5 cm)
Oleo sobre tela
(41 x33,5cme 51,5 x43,5 cm)
Oleo sobre tela
(162 x 82 cm e 164 x 85 cm)
Sem informagao
(sem informagao)

Oleo sobre tela
(133 x 240 cm e 162 x 82 cm)
- Sem informagao
(sem informagao)
Oleo sobre tela
(45,5 x 56,5 cm e 61,5 x 72 cm)

Oleo sobre tela
(53,5x72,5cm e 75,5 x 95 cm)
Sem informagao
(180 x 91 cm)

- Grafite sobre papel
(19 x 12 cm)

- Nanquim e aquarela sobre papel
(23,5x 17 cm)

- Aquarela e aguada sobre papel
(16 x 22 cm)

- Nanquim e aquarela sobre papel
(25,5 x 8 cm)
- Grafite e lapis de cor sobre papel
(16,5 x 22 cm)

- Grafite e aquarela sobre papel
(24 x 16 cm)

- Aquarela sobre papel
(17 x 12 cm)

- Nanquim
(30 x 18 cm)

- Grafite e lapis de cor sobre papel

100

Gravura em metal — ponta seca sobre papel



Guignard

Heitor dos
Prazeres

Hélio Oiticica
Humberto da Costa
lara Tupinamba
Ivan Freitas

Ivan Serpa

J. Paulo

Joaquim Sorollay
Bastida

Jorge Eduardo

M. Henriques

Manoel Francisco
Lopes de Faria

Marevna
(Marie Vorobieff)
Maria Leontina

Mariazinha
Fernandes

Micha Tauber

Miguel Santiago

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1960

- Sem data
identificada

- 11/02/1964

- 1963

- 10/07/1964

- 1959

- 1964

Sem data
identificada
1978

2012

1961

28/09/1964

- 1987
- 1991

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
2012

1941

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
1942

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
- 1942

- Sem data
identificada

- 1948

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Seja marginal seja heroi
Sem titulo
Oratério com flores de Guignard
Pintura em Sombra

Sem titulo

- Sem titulo
- Sem titulo
- Fotografia de Nifios em el Mar

- Fotografia de Apenas para
fora do Mar

Janela da lago
Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

Nu couché de dos
Sem titulo
- Recordagao da infancia

- Sem titulo

Saturday Night Stars

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

(20 x 15 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(11 x 20 cm)

- Oleo sobre madeira
(20,5 x 30cm)

- Sem informagao
(30,5 x 20,5 cm)

- Acrilica sobre madeira
(27 x 20 cm)

- Oleo sobre papel
(38 x 26 cm)

- Sem informagao
(30 x 77 cm)

- Sem informagao
(35x72cm)

- Oleo sobre tela
(51 x 55 cm)

- Oleo sobre tela
(40 x 50 cm)
Impressao sobre tecido
(30 x 30 cm e 48,5 x 48,5 cm)
Sem informagéo
(sem informagao)
Acrilica sobre tela
(100 x 120 cm e 115 x 135 cm)
Oleo sobre tela
(sem informagao)
Nanquim e aguada sobre papel
(23 x 17,5 cm e 29 x 24 cm)
- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)
- Impresséao sobre papel
(28 x 31, 5cm)

- Impresséao sobre papel
(28 x 31, 5cm)
Oleo sobre MDF
(60 x 151 cm)
Oleo sobre tela
(44 x 72 cm e 54,5 x 82,5 cm)
- Tinta 6leo sobre tela
(34,5x15cme 37,5 x 18 cm)

- Tinta 6leo sobre tela
(34,5x15cme 37,5 x 18 cm)
Grafite e pastel seco sobre papel
(59 x 38 cm e 69 x 48 cm)
Lapis de cor sobre papel
(49 x 51,5 cm)

- Tinta 6leo sobre tela
(30 x 30 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)
Oleo e colagem sobre tela
(92 x 73 cm e 109 x 90cm)
- Sem informagéao
(30 x 23 cm)

- Sem informagéao
(27 x 22,5 cm)

- Sem informagao
(26 x 34 cm)
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Milton da Costa
Miré
Nilton Zanotti
Ricardo Ferrari

Roberto Magalhaes

Rosinha Becker
do Valle

Rubens Gerchman

Sérgio Telles

Sérgio Vidal

Silvio Pinto

Siron Franco

T. Kaminagai
(Tadashi)

Victor

Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
1979

- 1979

- 1968

- 1967

- 1969

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1997

- Sem data
identificada

- 1998

- 2003

- 1995 ou 1999

- 2001

-2012

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1955

2010

Sem titulo
Sem titulo (14/50)
Quintal
Sem titulo
Sem titulo

- O circo

- A feira

- Parque de Diversdes
- Parque de Diversdes

- Sem titulo

- 8 Bike

- Sem titulo

- Ciclista tropical

- Sem titulo

- Povao do Varzim — Portugal

- Sem titulo

- Sem titulo

- Atelier em Beirute

- Sem titulo

- Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo

- Sem titulo

- Paisagem urbana

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
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Impressao
(19,5 x 27 cm)
Agua forte agua tinta
(120 x 160 cm)
Sem informagao
(sem informagao)
Sem informagao
(sem informagao)
Sem informagao
(sem informagao)
- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagéao
(sem informagao)

- Oleo sobre tela

(45x 60 cm e 46 x 61 cm)

- Oleo sobre tela
(54 x 65 cm)

- Sem informagao
(19 x 26 cm)

- Técnica mista — Oleo e areia sobre tela

(50 x 50 cm)

- Acrilico sobre papel
(50 x 68 cm)

- Oleo sobre tela
(48 x 78 cm)

- Lapis de cor sobre papel

(31 x40 cm)
- Tinta 6leo sobre tela
(17 x 21 e 42 x 46 cm)

- Tinta dleo sobre tela
(16,5 x 21 e 42 x 46 cm)

- Tinta 6leo sobre tela
(17 x 21 € 42 x 46 cm)

- Oleo sobre tela
(73 x92,5 cm)

- Sem informagao

(sem informagao)

- Tinta 6leo sobre eucatex
(19x 10,5 cm e 33 x 25 cm)

Oleo sobre tela

(87,5x114,5cme 89 x 116 cm e 124 x 151 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)
- Sem informagao
(sem informacgéo)

- Sem informagao
(60 x 80 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)

-Oleo sobre placa

(46 x 55 cm e 68 x 77 cm)

- Tinta 6leo sobre Eucatex
(26,5 x 35 cm e 41 x 53 cm)

Sem informacgao
(sem informagao)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, pesquisas no sitio eletrbnico do STJ, além, e, com destaque, das
informagdes encaminhadas ao autor pela PF e Petrobras, em resposta a pedido de informacéao
com base na Lei de Acesso a Informagao — LAI, Protocolo — Servigo de Informacao ao Cidadao
—48023.000467/2024-01.
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Esse conjunto de obras foi encaminhado pela Policia Federal ao Museu

Oscar Niemeyer em 19 de margo de 201552, e |a submetido a pericia técnica.

2.2.5. A 132 Fase

Em 21 de maio de 2015 aconteceu a 132 fase da OLJ, realizada,

simultaneamente, em diversas cidades do pais, ocasido em que foram

apreendidas 19 obras de arte, de autores nacionais e estrangeiros.

Sinteticamente, o quadro abaixo apresenta algumas informacdes a respeito das

obras, bem como os autores a elas atribuidos.

Quadro 8 — Obras de arte apreendidas na 132 fase da “Operagéo Lava Jato”

Antonio Henrique 1980 Sem titulo
Amaral
Arthur Luiz Piza 1996 Le rouge du haut
- Sem data - Sem titulo
identificada
Autoria nao - Sem data - Sem titulo
identificada identificada
- Sem data - Sem titulo
identificada
Carlos Scliar 1965 Taga e varias frutas
Claudio Tozzi 1976 Janela 1
Fernando Coelho Sem data Encontro dos barcos distantes
identificada
Francisco Oswald Sem data Casa nova
identificada
- Sem data - Sem titulo
identificada
- Sem titulo
Hirao Kabe - Sem data
identificada - Sem titulo
- 1978
- Sem data - La no fundo o verde
identificada
J. Oliveira - Sem data - Entardecer no sertao
Macaparana identificada
- Sem data - Série Surreal
identificada
Lourencgo (José - 1976 - Pierrot
Lourengo Jr)
- 1976 - Sem titulo
Mario Agostinelli Sem data Unicérnio
identificada
Tarsila do Amaral Sem data Sem titulo
identificada

02 G1, 2015, on line.

Oleo sobre tela
(76 x 61 cm)

Gravura em metal (57/99)
(62 x 45 cm e 27 x 22 cm)
- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

Vinil e colagem sobre tela colada em placa

(55,8 x 37 cm)

Acrilica sobre tela colada em placa
(70 x 70 cm)

Acrilica sobre tela
(75 x 75 cm)
Oleo sobre tela
(60 x 40 cm)

- Acrilica sobre tela
(75 x 75 cm)

- Acrilica sobre tela
(75 x 75 cm)

- Sem informagéo
(sem informacéo)
- Aquarela
(30 x 27 cm)
- Acrilica sobre tela colada em Eucatex
(40 x 52 cm)
- Oleo sobre tela colada em madeira

(34,5 x 57,5 cm)

- Oleo sobre tela

(sem informagéo)

- Oleo sobre tela colado em Eucatex
(86 x 73 cm)
Escultura em bronze
(62 x 37,5 x 19,5 cm)
Sem informagao
(22 x 30 cm)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informagdes encaminhadas ao autor pela PF
e Petrobras, em resposta a pedido de informagdo com base na Lei de Acesso a Informagao —
LAI, Protocolo — Servico de Informagao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

Esse conjunto de obras foi encaminhado ao Museu Oscar Niemeyer em
27 de maio de 2015, onde passou por processamento técnico-especializado e

pericial.

2.2.6. A 172 Fase - “Operagao Pixuleco”

A 172 fase da OLJ ocorreu em 3 de agosto de 2015 e cumpriu ordens de
busca em enderecos localizados em Brasilia, Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Ao
todo, foram apreendidas 22 obras de arte. A referida operacdo mereceu
destaque na midia® tanto por conta da priséo de figuras proeminentes da politica
nacional, quanto por conta das obras de arte localizadas em alguns dos

enderecos que foram alvo de busca.

Quadro 9 — Obras de arte apreendidas na 172 fase da “Operagéo Lava Jato”

Adriana Varejao Sem data Panacea fantastica — Série Serigrafia sobre azulejo
identificada plantas alucionégenas (15 x 15 — Total de 101 azulejos)
- Sem data - Paisagem mineira - Oleo sobre aglomerado
Alberto da Veiga identificada (42 x 65 cm)
Guinard - Cena de cidade com - Oleo sobre tela
- Sem data balbes, 61 (30 x 18 cm)
identificada
Alfredo Volpi Sem data Ogiva Témpera sobre tela
identificada (71 x 47 cm)
- Sem data - Tema hindu - Tinta acrilica sobre tecido
identificada (53 x 59 cm)
- Elefante
- Sem data - Tinta acrilica sobre tecido
identificada (27 x 40 cm)
Autoria nao - Tema floral
identificada - Sem data - Tinta acrilica sobre tecido
identificada (50 x 36 cm)
- Tema hindu
- Sem data - Tinta acrilica sobre seda
identificada (53 x 39 cm)
- Sem titulo
- Sem data - Tinta acrilica sobre papeldo
identificada (125 x 85 cm)
Cicero Dias Sem data Mulher e casal - Oleo sobre tela
identificada (65 x 54 cm)
- 2009 - Sem titulo Acrilica sobre tela
Claudio Tozzi (105 x 200)
- 2008 - Abstrato Acrilica sobre tela
(101 x 200)
Emiliano Di Sem data Figura Nanquim sobre papel
Cavalcanti identificada (26 x 20 cm)
Flavio Shiré 1994 Sem titulo Oleo sobre tela

% R7, 2015, on line.
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(32 x 46,5 cm)
Jorge Guinle Sem data Pro Z¢é, 78 Giz de cera sobre papel
identificada (64 x 44,5 cm)
- 1976 - Festa das Flores - Oleo sobre tela
(45 x 55 cm)
José Antonio
da Silva - 86/87 - Estas flores e a sua meu bem - Oleo sobre tela
(46 x 36 cm)
- 1980 - Vaso de flores, 80 - Oleo sobre madeira
(46 x 35 cm)
José Paulo Moreira Sem data Casario, 2.1.60 Oleo sobre tela
da Fonseca identificada (46,5 x 55 cm)
- 1961 - Vida do fundo da terra, n° 242 - Oleo sobre tela
(96 x 94,5 cm)
Manabu Mabe
- 1969 - Abstrato - Acrilica sobre tela
(91 x 106 cm)
Marco Velasquez Sem data Sem titulo Tinta vinicula sobre laminado
identificada de PVC transparente
(90 x 105 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagbes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informagées encaminhadas ao autor pela PF
e Petrobras, em resposta a pedido de informagdo com base na Lei de Acesso a Informagao —
LAI, Protocolo — Servigo de Informagao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

As referidas obras foram submetidas a pericia criminal e museoldgica,
logo depois de terem chegado ao Museu Oscar Niemeyer, em 11 de agosto de
2015.

2.2.7. A19° Fase - “Operagao Nessum Dorma”

Deflagrada em 21 de setembro de 2015, a Operagcdo Nessum Dorma
apreendeu uma unica obra de arte, a qual, por sua especificidade e datacéo,
ainda nao tem laudo conclusivo de sua autenticidade.

Essa obra foi encaminhada ao MON em data de 01 de outubro de 2015,
conforme Termo de entrada — 0031/2015 referente a obra “Gravura — Pablo

Picasso — 21 x 27 cm).

2.2.8. A 25° Fase - “Operagao Polimento”

A 252 fase da OLJ teve lugar em 21 de marco de 2016 e realizou a
apreensdo de 84 obras de arte, de diversas tipologias (quadros, esculturas,
fotografias, arte sacra, gravuras etc.), de autores nacionais e estrangeiros. Foi a
primeira vez que a operacéo policial, por intermédio de cooperagao internacional

em matéria penal, realizada apreensao de bens no exterior. O quadro abaixo
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apresenta, sinteticamente, os autores atribuidos as obras, além do quantitativo

destas.

Quadro 10 — Obras de arte apreendidas na 25.2 fase da “Operagao Lava Jato” —

Adriana Varejao

Alfredo Volpi
Alighiero Boetti
Artur Barrio

Banksy

Cabelo

Carlos Vergara

Cildo Meireles

Damasceno

Domingos Totora

Esko Mannikko
Kuivaniemi
Guignard

Haim Steinbach

Henri Cartier-Bresson

Hermann Nitsch

Iberé Camargo

Ingrid Von Kruse

Jayson Oliveira

Joaquim Tenreiro

John Currin
Jorge Guinle

José Resende

José Malhoa

Joseph Albers

Karel Appel

Leon Ferrari

Sem data
identificada
1971

- Sem data
identificada
2000

Sem data
identificada
- 2007
- 2007
- 2007
-2008
- 2009
Sem data
identificada
- Sem data
- Sem data
Sem data
identificada
Sem data
identificada
1994

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
1985

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
2006

1994

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
Sem data
identificada
1959

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
Sem data
identificada

“Operagao Polimento”

“Ecuador”
“Fochade Rosa”
“Attirare attenzione”
Sem titulo
Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo
Sem titulo
- “Zero Dollar”
- “Zero Cruzeiro”
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo
Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo
“Retrato” (30/85)

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo

“O Férum da Esperanga”

- Sem titulo
- Sem titulo

“Trés criangas a espreitar
por cima de um muro”
“Homage to the square: 3
yellow with green and grey”

- Sem titulo
- Sem titulo

Sem titulo

01

01

01

01

01

05

01

02

01

01

01

02

01

02

02

01

02

01

01

01

01

02

01

01

02

01

Sem comprovagao de autenticidade
(fotografia)
Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Com comprovagao de autenticidade
(quadro)
Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Sem comprovagao de autenticidade
(litografia)
Sem comprovagdo de autenticidade
(quadros)

Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Com comprovagao de autenticidade
(quadros)
Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Sem comprovagao de autenticidade
(movel design)
Sem comprovagao de autenticidade
(fotografia)
Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)

Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Com comprovagéo de autenticidade
(fotografias)

Com comprovagao de autenticidade
(quadros)

Sem comprovagdo de autenticidade
(quadro numerado)
Com comprovagao de autenticidade
(fotografias)

Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Sem comprovagao de autenticidade
(fotografia)
Com comprovagao de autenticidade
(quadro)
Sem comprovagao de autenticidade
(esculturas)

Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)

Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)

Com comprovagao de autenticidade
(quadros)

Sem comprovagado de autenticidade
(escultura)
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Loretta Lux 2004 “Martha” 01 Com comprovagao de autenticidade
(fotografia)
Lothar Charoux 1971 Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
(quadro)
Marco Chaves Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
identificada (fotografia)
Michel Groisman Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
identificada (fotografia)
Oscar Niemeyer Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
identificada (quadro)
Oswald Goeldi Sem data Sem titulo 58 (Gravuras, xilogravuras, serigrafias,
identificada aquarelas)
Pedro Miranda - Sem data - Sem titulo 01 Com comprovagao de autenticidade
identificada (escultura)
R. Burle Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagdo de autenticidade
identificada (quadro)
Rubens Gerchman 1974 “Ama Dor Arranha” (25/30) 01 Sem comprovagao de autenticidade
(serigrafia numerada)
Sebastido Salgado - Sem data - “Serra Pelada” 02 Sem comprovagado de autenticidade
identificada (fotografias)
- Sem data - Sem titulo
identificada
Tracy Emin Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
identificada (fotografia)
Vieira da Silva Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
identificada (quadro)
Vik Muniz Sem data Sem titulo 01 Com comprovagao de autenticidade
identificada (fotografia)
Zanini Sem data Sem titulo 01 Sem comprovagao de autenticidade
identificada (escultura)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa, sobretudo
na internet, e em portais eletrénicos institucionais da Procuradoria-Geral da Republica, da Policia
Federal e do Superior Tribunal de Justiga® em que se conseguiu acesso publico aos autos do Recurso
Especial n® 2.021.498/PR (em que se discute a propriedade licita dos objetos apreendidos), na integra,
as descricbes das obras de arte acima citadas.

Laudos descritivos, mercealdgicos®® e de autenticidade foram o
resultado da pericia técnica realizada em cada uma das obras apreendidas.
Entretanto, essa pericia técnica ficou a cargo da Policia Técnica portuguesa,
tendo em conta que as apreensdes ocorreram em Lisboa/Portugal. Esse
conjunto ainda nao foi encaminhado ao Museu Oscar Niemeyer e permanece
ainda no exterior até o deslinde dos recursos interpostos nas instancias
superiores, no ambito dos quais se discute a procedéncia licita da maioria dessas

obras.

2.2.9. A 39.2 Fase - “Operacao Paralelo”

A 39.2 fase da OLJ, denominada “Operacao Paralelo”, ocorreu em 28 de

marc¢o de 2017, na cidade do Rio de Janeiro/RJ. Nessa fase foram apreendidas

64 STJ. Recurso Especial n® 2.021.498/PR, Relatora Ministra Daniela Teixeira, 52 Turma.
65 Meio de prova admita em Juizo e que atesta o valor pecuniario atribuido ao bem apreendido.
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32 obras de arte, das mais diferentes tipologias, técnicas e autores, conforme

descrito no quadro abaixo.

Quadro 11 — Obras de arte apreendidas na 392 fase da “Operacao Lava Jato”

AUTOR ANO(S) TITULO(S) DA(S) OBRA(S) TECNICA E MEDIDAS
Aldemir Martins 1971 Sem titulo Acrilica sobre tela colado em placa
(100 x 73 cm)
Amélia Prado 1985 Sem titulo Acrilica sobre juta
(100 x 100 cm)
Amilcar de Castro Sem data Sem titulo - Sem informagéao
(sem informagéo)
Antonio Bandeira 1956 Sem titulo Sem informagéo
(sem informacéo)
Arcangelo lanelli Sem data Retangulos Témpera sobre tela
(180 x 130 cm)
Arthur Luiz Piza Sem data Sem titulo - Sem informagao
(sem informacgéo)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
- Sem data - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
Autoria nao - Sem data - Sem informagéao
identificada identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
- Sem data - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
- Sem data - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
- Sem data - Sem informagao
identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
- Sem data - Sem informagéao
identificada (sem informagéo)
- Sem titulo
- Sem data
identificada
- Sem data - Sem titulo - Escultura em bronze, base de granito preto
Bruno Giorgi identificada (48 x 28 x 13 cm)
- Sem data - Sem titulo - Escultura em bronze, base de granito preto
identificada (26 x 32 x 143 cm)
Daniel Senise Sem data Paisagem com Aranha Mista sobre tela
identificada (sem informacéo)
Fernando Coelho 1970 Série do Beco Oleo sobre tela
(115 x 85 cm)
José Bechara Sem data Triptico Trompete - Sem informagao
identificada (110 x 270cm)
Luis Tomasello 1966 Objeto Plastico n° 152 Objeto em plastico e metal
(141,4 x 141,4 x 8,5 cm)
Lourenco (José 1971 Sem titulo - Oleo sobre tela colado em placa
Lourenco Jr.) (69 x 90 cm)
Mario Gruber Sem data Sem titulo Oleo sobre tela
identificada (39,5 x 29,5 cm)
- Década de 70 - Nova York - Sem informagao
(sem informagéo)
- Década de 70 - Nova York - Sem informagéao
(sem informagéo)
- Década de 70 - Nova York
Miguel Rio Branco - Sem informagéao
- Década de 70 - Nova York (sem informagéo)

- Sem informagao
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(sem informagao)
- 2010 - Construtivismo Postal Branco - Objeto em acrilico, 1/3
Nelson Leirner (122 x 148 cm)
- 2011 - Construtivismo Postal Preto
- Objeto em acrilico, 1/3
(122 x 148 cm)

Thomaz lanelli Sem data Sem titulo - Sem informagao
identificada (sem informagao)
Yutaka Toyota 1965 Tempo Oleo sobre compensado

(159,5 x 160cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informagées encaminhadas ao autor pela PF
e Petrobras, em resposta a pedido de informagdo com base na Lei de Acesso a Informagao —
LAI, Protocolo — Servi¢o de Informacao ao Cidadado — 48023.000467/2024-01.

Esse conjunto de obras de arte foi encaminhado ao Museu Oscar
Niemeyer em 19 de margo de 2015, juntamente com outras obras apreendidas

em outras fases da OLJ.

2.2.10. A 65° Fase — “Operacao Galeria”

A 652 fase da OLJ, denominada “Operacdo Galeria”, ocorreu 10 de
setembro de 2019 em algumas cidades brasileiras, ocasido em que foram
apreendidas 52 obras de arte (quadros e esculturas), de autores diversos. O
quantitativo de obras e os autores a elas atribuidos encontra-se no quadro

demonstrativo a seguir:

Quadro 12 — Obras de arte apreendidas na 652 fase da “Operagéo Lava Jato”

Adriana Tabalipa Sem data Sem titulo - Sem informagao
identificada (180 x 110 cm)
-Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (108 x 110 cm)
-Sem data - Sem titulo - Sem informagéo
identificada (100 x 100 cm)
Adriana Varejao -Sem data - Sem data - Sem informag&o
identificada (100 x 100 cm)
- Sem titulo
-Sem data - Fotografia
identificada (35x43 cm)
- Sem titulo ) -
-Sem data - Sem informagao (02 pecas)
identificada (sem informagéo)
Alfredo Ceschiatti Sem data Sem titulo Escultura em bronze
identificada (sem informagao)
Ana Maria Maiolino Sem data Sem titulo - Sem informagao
identificada (72 x 72 cm)

% G1 PR, 2015, on line.



Anna Belle Geiger

Antonio Bandeira

Antonio Dias

Aurélio Figueiredo

Autoria nao
identificada

Beatriz Milhazes

Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada
-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

-Sem data
identificada

- Sem data
identificada

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Cinco Patinhas

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- “doits chinott”

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem informagao
(63 x 83 cm)

- Sem informagao
(66 x 165 cm)

- Sem informagao
(52 x 101 cm)

Sem informacao
(60 x 140 cm)

- Sem informagao
(82 x 67 cm)

- Aquarela
(54 x 47 cm)

- Sem informagao
(58 x 48 cm)

- Sem informagao
(44 x 33 cm)

- Sem informagao

(sem informagao)

- Sem informagéao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagéao
(49 x 49 cm)

- Sem informagao
(65 x 56 cm)

- Sem informagao
(78 x 54 cm)

- Sem informagao
(57 x 57 cm)

- Sem informagao
(57 x 57 cm)

- Sem informagéao
(67 x 65 cm)

- Sem informagao
(122 x 91 cm)

- Fotografia
(74 x 105 cm)

- Sem informagao
(97 x 99 cm)

- Fotografia
(74 x 105 cm)

- Sem informagéao
(38 x 46 cm)

- Moldura (02 pecas)
(72 x 72 cm)
- Sem informagao
(124 x 123 cm)
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Cabelo

Cicero Dias

Cildo Meirelles

Cristiano Lenhardt

Di Cavalcanti

Eduardo Sued

Fernando Almeida
Ferreira Goulart
Ferro
Frans Krajcberg
Guignard
Henrique Oliveira
Iberé Camargo
Ivan Serpa
Janaina Tachape
Jaques Lerner

Jarbas Lopes

José Damascena

Juana
Juarez Machado
Leonel Kaz
Ligia Clark
Ligia Paz
Lothar Charoux
Lucia Laguna
Marcelo Valk

Maria Nepomuceno

Marina Rheingantz

Martins
Mignone

Nelson Lerner

- Sem data
identificada

Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
17/09/1971

Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
1990

Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada

- A serpente e o passaro

Sem titulo
Festa

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

Casa de Prostituigdo

- Sem titulo (82/100)
- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Vila
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Clark 51”

Série Amazonas
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo

Sem titulo

- Sem informagao
(119 x 119 cm)

- Sem informagao
(140 x 106 cm)
- Sem informagao
(54 x 64 cm)
Escultura
(29 x 37 x 22 cm)

- Sem informagao

(sem informacgéo)

- Sem informagao
(120 x 135 cm)

- Sem informagao
(81 x 115 cm)

- Sem informagao
(76 x 59 cm)

- Sem informagao
(64 x 52 cm)

- Sem informagao

(sem informagao)

- Sem informagao
(31 x 46 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)
- Escultura
(210 x 90 cm)

- Sem informagao
(55 x 46 cm)

- Sem informagao
(120 x 130 cm)
- Sem informagao
(104 x 147 cm)

- Sem informagao
(96 x 60 cm)
Sem informagao
(70 x 100 cm)

- Sem informagao
(34 x 87 cm)
Escultura (02 pecas)
(114 x 80 cm)

- Sem informagao
(29 x 41 cm)

- Sem informagao
(29 x 41 cm)

- Sem informagao

(sem informagao)

- Sem informagao
(71 x 57 cm)

Sem informagao
(36 x 56 cm)

- Sem informagao
(56 x 73 cm)

- Metal
(100 x 100 x 85 cm)

- Gravuras (02 pegas)

(Sem informagao)
- Sem informagao
(109 x 170 cm)
- Sem informagao
(80 x 60 cm)
Escultura
(180x 57 cm)

- Sem informagao
(60 x 81 cm)

- Sem informagao
(82 x 60 cm)

- Sem informagao

(sem informagao)

- Sem informacgao (06 pecas)
(70 x 71 cm, cada pega)

- Sem informagéao
(49 x 35 x 22 cm)
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OosM

Pancetti

Parretras

Péricles Rocha

Portinari

Raimundo Colares

René Machado

Rodrigo Cass

Rosangela Reno

Rubem Valentim
Rugendas

Sandra Cinto

Sérgio Camargo

Sérgio Ferro
Sérgio Filho

Siron Franco

Solange
Escosteguy

Tarsila do Amaral
Tunga

Vik Muniz

Volpi

Waltércio Caldas

Sem data
identificada
Sem data
identificada

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1998

-2012

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
Sem data
identificada

Castagneto 77

Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
- Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo
Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

- Sem informagao
(60 x 43 cm)

- Sem informagao
(37 x 46 cm)

- Sem informagao
(90 x 74 cm)

- Sem informagao

(sem informagao)

- Sem informagéao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagao)

- Sem informagao
(sem informagéo)

- Sem informagao
(61 x 73 cm)

- Sem informagao
(50 x 50 cm)

- Sem informagao
(50 x 50 cm)
- Sem informagao
(35x 35cm)
- Sem informagao
(119 x 156 cm)

- Sem informacgao (02 pecas)

(70 x 50 cm)
- Sem informagao
(41 x63 cm)

- Sem informagao

(sem informacéo)

- Sem informagao
(48 x 68 cm)

- Sem informagao
(53 x 47 cm)

- Sem informagao

(140 x 210 cm)

- Sem informagao (03 pecas)

(sem informagéo)

- Escultura
(sem informagao)
- Sem informagao

(77 x 64 cm)
- Sem informagao
(80 x 81 cm)

- Sem informagao
(150 x 130 cm)
- Sem informagao
(74 x 104 cm)

- Sem informagao
(sem informagao)
- Escultura
(sem informacgéo)

- Sem informagao
(58 x 49 cm)
Escultura (04 pegas)
(130 x 35 x 42 cm)
- Sem informagao
(138 x 110 cm)

- Sem informagao
(68 x 136 cm)

- Sem informagao
(68 x 136 cm)

- Sem informagao
(108 x 72 cm)

- Sem informagao
(92 x 72 cm)
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- Sem data - Sem titulo - Sem informagao

identificada (71 x 150 cm)
Wanda Pimentel - Sem titulo
- Sem data - Sem informagao
identificada (117 x 90 cm)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagao
identificada (100 x 80 cm)
Zerbini - Sem titulo
- Sem data - Sem informagéao
identificada (100 x 80 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informagcées encaminhadas ao autor pela PF
e Petrobras, em resposta a pedido de informagao com base na Lei de Acesso a Informacéo —
LAI, Protocolo — Servigo de Informagao ao Cidadado — 48023.000467/2024-01.

Nessa fase algumas obras de arte permaneceram nos locais em que
foram realizadas as buscas judiciais, tendo sido indicados como depositarios
fieis, com todas as responsabilidades dai decorrentes, alguns dos proprios alvos
das diligéncias policiais. Isso se deveu, dentre outras possiveis razdes, pela falta
de espago de armazenamento ou transporte da obra de arte para alguma
unidade da PF, dada muitas vezes em relagao as proporgdes fisicas e de peso
das mesmas, ou, até mesmo pelas condig¢des fisicas em que o item de arte se

encontrava.

2.211. A 79° Fase - “Operacao Vernissage”

Ultima fase da OLJ onde se deu apreensdo de obras de arte e bens de
valor cultural. A 79.2 fase da OLJ, realizada em data de 12 de janeiro de 2021,
denominada “Operagdo Vernissage”, foi a segunda ocasidao em que mais se
apreendeu obras de arte no ambito das fases implementadas pela OLJ. O
resultado foi a apreensao de um conjunto de 120 obras (de diferentes tipologias,
técnicas e autores), dentre outros objetos e valores vinculados a crimes.

As informagbes constantes no quadro abaixo foram extraidas de
documentacéo policial relacionada a busca e apreensao de objetos realizada na
referida fase da OLJ, disponibilizada pela Policia Federal, a partir de pedido de

acesso a informagéo por mim protocolizado (Protocolo n°® 48023.000467/2024-

01/CGU), em data de 11 de margo de 2024, junto a ouvidoria da Petrobras, que
figura em todos os processos vinculados a referida operagdo como

interessada/vitima.
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Quadro 13 — Obras de arte apreendidas na 79.2 fase da “Operacao Lava Jato”
— “Operagao Vernissage”

Adriana Tabalipa

Adriana Varejao

Alberto da Veiga Guignard

Alfredo Ceschiatti

Alfredo Volpi

Anna Bela Geiger

Anna Maria Maiolino

Antonio Bandeira

Antonio Dias

Augusto Moureau

Aurélio de Figueiredo

Autoria nao identificada

2007

- 2000

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 2008

- 2008
1960

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Década de
1970

- Sem data
identificada
Sem data
identificada

1975

- Sem data
identificada

- 1962

- 1944

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1887

- Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- Relagéo no espaco

- Azulejo Arabesco Barroco

- Azulejo Arabesco Mole

- Sem titulo

- Sem titulo

- A piscina

- Peixe vivo

Paisagem de Ouro Preto
Baia de Guanabara (9/6)

- Mastros

- Cinéticos/mosaicos

- Bandeiras

Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- De noite
- Sem titulo (28/150)
- Do it yourself: freedom
territory (4/50)
- The absent monumento

- Emvironment for the prisioners

- Sem titulo

Sem titulo

- Gaucho entre rochas

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo (3/10)

Oleo, acrilica e pastel
sobre tela
(180 x 100 cm)

- Argila e tinta 6leo sobre tela
(100 x 100 cm)

- Argila e tinta 6leo sobre tela
(100 x 100 cm)

- Azulejo policromado
(48 x 46,2 x 46,2 cm)

- Azulejo policromado
(48 x 46,2 x 46,2 cm)

- Reproducéo fotografica sobre papel

(21 x 31 cm)

- Oleo e gesso sobre tela
(110 x 110 cm)
Oleo sobre tela

(50 x 59 cm)
Bronze e base em madeira
(16 x40 x 8 cm)

- Témpera sobre tela
(109 x 72,5 cm)

- Témpera sobre tela
(68,7 x 136,8 cm)

- Témpera sobre tela
(69 x 136,8 cm)

Grafite e lapis de cor
sobre papel
(63 x 83 cm)
Recorte sobre cartdo
isopor e tecido
(64 x 64 cm)

- Técnica mista: aquarela, isopor e papel

(52 x 102 cm)

- Oleo sobre tela
(66,5 x 164 cm)
Gravura em metal e agua
forte sobre papel
(50 x 41 cm)

- Metal trabalhado
(57 x 76,5 x 4,5 cm)

- Acrilica sobre papel
(74,6 x 104,3 cm)

- Acrilica sobre papel
(71,5x 101,5 cm)

- Nanquim sobre papel
colado sobre papel
(156,7 x 76 cm)
Bronze
(47 x 20 cm)

- Aquarela sobre papel
(51 x 46 cm)

- Oleo sobre tela
(36 x 27 cm)

- Oleo sobre tela
(65 x 48,5 cm)
- Reprodugéo fotografica
sobre papel
(40 x 51 cm, moldura)

- Xilogravura sobre papel
(15,8 x 21,3 cm)



Autoria nao identificada

Beatriz Milhazes

Cabelo

Candido Portinari

Carlos Aratjo

Cicero Dias

Cildo Meireles

Cristiano Lenhardt

Dakir Parreiras

Di Cavalcanti

Eduardo Sued

Erica Verzutti
Ferreira Gullar

Francisco Aurélio
de Figueiredo
Frans Krajcberg

Gilles

Giovani Castagneto

- Sem data
identificada

- 1987

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1996

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 2015

- 1998

- 2009

- 1994

Sem data

identificada

Década de
1940

- Sem data

identificada

- 2001

Sem data
identificada
- 1978

- 1977

- 2016

- 2016

1917

1966

- 1959

- Sem data
identificada

Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada

Sem data
identificada
2002

1977

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Silver on black butterfly #5
- Sem titulo

- Batucada

- Tonga lll
Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo
Sem titulo

- Série B

- Antes

- Diario de Pernambuco, Recife

- Folha de Pernambuco, Recife
Sem titulo
Sem titulo

- Sem titulo (82/100)
- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo
Patinhos
Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo
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- Colagem sobre papel
(23 x31 cm)

- Serigrafia sobre papel
(70 x 100 cm)

- Colagem e recorte sobre papel
(51 x51 cm)

- Reprodugéo fotografica sobre madeira
(47 cm)

- Aquarela sobre papel colado sobre papel

(67 x 65 cm)

- Recorte sobre papel
(72,5 x 72 cm)

- Vaso. Porcelana e madeira
(23 x 18 cm, vaso e 4,5 x 21,5 x 21,5 cm, base)

- Vaso. Porcelana e madeira
(23 x 18 cm, vaso e 4,5 x 21,5 x 21,5 cm, base)

- P6 de vidro sobre tela
(100 x 100 cm)

- Oleo sobre tela
(71 x92 cm)

- Serigrafia e colagem sobre papel
(46 x 41 cm)

- Oleo sobre tela
(160 x 130 cm)

Oleo e serigrafia sobre tela
(140 x 105,4 cm)
Oleo sobre tela
(60,5 x 73 cm)

- Bronze
(74,5x 14 x 15,5 cm)

- Vinil encerado sobre madeira
(55 x 40,5 cm)
Oleo sobre tela
(54 x 65 cm)
- Tinta acrilica e madeira
sobre madeira
(63 x 63 cm)

- Metal
(24,2 x 32,7 x 17,9 cm)
- Tinta latex sobre papel
(108 x 124 cm)

- Tinta latex sobre papel
(108 x 124 cm)
Oleo sobre tela
(91,5x 72 cm)
Oleo sobre tela
(81,5 x 115,5 cm)
- Serigrafia e relevo sobre papel
(47 x 44 cm)

- Oleo sobre madeira
(51,5 x 68,5 cm)
Bronze e madeira
(46 x 60 x 53 cm)
Metal recortado
(33 x 46 cm)
Oleo sobre tela
(19,5 x 28 cm)

Madeira
(204,5 x 77 x 38 cm)
Acrilica e colagem
sobre madeira
(29,5 x 49,5 cm)
Oleo sobre madeira
(38,5 x20 cm)



Henrique Oliveira
Iberé Camargo

Ivan Serpa

Janaina Tschape

Jarbas Lopes

Jaques Lerner

Johan Moritz Rugendas

José Damasceno

José Panceti

Juarez Machado

Ligia Clark

Ligia Papel

Lothar Charoux

Lucia Laguna

Luiz Zerbini

Marcelo

Maria Nepomuceno

Mariana Palma

Marina Rheingantz

Miguel Rio Branco

Mira Scheldel
Nelson Lerner

Paula Juchem

Raimundo Colares

Rene Machado

2009
1975

Sem data
identificada

2011

2018

1992

Sem data
identificada
- 2006

- 2006

1949

2001

1951
1989

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
2007
- 2015

- 2014

2018

Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada
-2015

- 2016

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

1996
2012

Sem data
identificada
- Sem data
identificada

- 1951

2016
- 1981

Sem titulo
Sem titulo

Sem titulo

Rosa estretalus 3

Sem titulo

Exibigao # 5

Gaucho estanceiro

- Sem titulo

- Sem titulo

Marinha — série musa do pintor

Noiva e noivo

Sem titulo
Amazonino #1
- Sem titulo

- Sem titulo

Paisagem n°® 11
- A alma do olho

- Sal

Sem titulo

Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Caracol

- Zig zag

- Sem titulo (13/26)

- Sem titulo (3/15)

Sem titulo
PM Panda
Jurema preta entedgenos 1

- Sem titulo (75)

- Homenagem a Volpi

Suspiro

- Sem titulo
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Acrilica sobre tela
(160 x 130 cm)
Oleo sobre tela

(114,5 x 116 cm)

Impresséao e acrilica
sobre madeira
(95,7 x 59,6 cm)

Aquarela e pastel sobre papel

(70 x 100 cm)

Técnica mista: tecido, borracha, madeira

e metal
(180 x 80 x 43 cm)
Impressao e colagem
sobre papel
(34,5 x 86,5 cm)
Aquarela sobre papel
(53,5 x 47 cm)

- Nanquim sobre papel milimetrado

(33 x45cm)

- Nanquim sobre papel
(33 x 45 cm)
Oleo sobre tela
(38 x 46,25 cm)
Oleo sobre tela colado
em Eucatex
(72,5 x 57,5 cm)
Oleo sobre madeira
(38 x 55 cm)
Metal policromado
(100 x 100 x 39,5 cm)
- Serigrafia sobre papel
(100 x 35,5 cm)

- Serigrafia sobre papel
(100 x 35,5 cm)
Acrilica e 6leo sobre tela
(110 x 170 cm)

- Acrilica sobre tela
(100 x 80 cm)

- Acrilica sobre tela
(100 x 80 cm)

Oleo e acrilica sobre tela
(80 x 60 cm)
Técnica mista: tecido,
contas e acrilico
(Dimensdes variaveis)
- Acrilica sobre tela
(100 x 170 cm)

- Acrilica sobre tela
(120 x 200 cm)
- Oleo sobre tela
(60 x 80,5 cm)

- Oleo sobre tela
(80 x 60 cm)
- Reproducéo fotografica
sobre papel
(79 x 83,5 cm)
- Reprodugéo fotografica
sobre papel
(74 x 105 cm)
Oleo sobre tela
(92 x 130 cm)
Ceramica e tecido
(49 x 35 x 22,5 cm)
Acrilica sobre tela
(122 x 93 cm)
- Acrilica sobre tela
(70 x 70cm)

- Acrilica sobre tela
(71,5x 71,5 cm)

Acrilica, carvao, massa e serigrafia sobre tela

(35 cm x 35 cm)
- Acrilica sobre tela



Roberto Magalhaes

Rodrigo Cass

Rosangela Renno

Rubem Valentim

Sandra Cnito

Sérgio Allevato

Sérgio Camargo

Sérgio Ferro
Sérgio Filho

Siron Franco

Solange Escosteguy

Tarsila do Amaral

Tunga
Antoénio José de Barros
Carvalho e Mello Mourao
Vicente do Rego Monteiro

Vik Muniz

Waltercio Caldas

Wanda Pimental

Wania Mignone

- 2007

- 2004

- 2015

- 2016

- 1996/2000

- Sem data
identificada

- Sem data
identificada

- 1984
2013

-2018
-2018
- Sem data
identificada
- Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
Sem data
identificada
- 1978
- 1965

- 1978

1925

Sem data
identificada

Sem data
identificada
- Sem data
identificada
- Sem data
identificada

2007

- Sem data
identificada

-1970/71

- 2013

- 2013

- 2013

- 2013

- 2013

- Abobora voadora

- Cena urbana

- Os americanos

- Notas projéticas

- Boots — da série vermelha

- Luiz Garrido, Zeiss Ikon Super
Ikonta

- Sem titulo

- Estudo projeto painel emblematico

Sem titulo
- Pato Donald

- Zé Carioca

- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo
Sem titulo

Condecoragao/Homenagem a
Francis Bacon

- Sem titulo
- Sem titulo

- Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo

Sem titulo

- Bela Lugosi

- Sem titulo

Sem titulo
- Envolvimento

- Série Buenas

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo

- Sem titulo
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(47 x 62 cm)

- Pastel sobre papel
(66 x 96 cm)
- Pastel sobre papel
(88 x 117,5 cm)
- Colagem sobre tela
(70 x 1000,5 cm)

- Concreto e témpera sobre tela
(120 x 159 cm)
- Fotografia digital
(188,5 x 108,5 cm)

- Fotografia colorida
(41 x62,8 x 14,3 cm)
- Grafite e guache sobre tela
(70x 50 cm)

- Acrilica sobre papel
(80 x 111 cm)
Acrilica sobre tela
(140 x 220 cm)

- Acrilica sobre tela
(100 x 80 cm)

- Acrilica sobre tela
(100 x 80 cm)
- Marmore
68 x 36 x 15 cm)

- Madeira policromado
(33,9 x33,2cm)
Serigrafia sobre papel
(78 x 64 cm)
Acrilica sobre tela
(79,9 x 79,9 cm)
Oleo sobre tela
(152,7 x 133 cm)

- Acrilica sobre madeira
(79x29x 8,2 cm)

- Oleo e escrita sobre madeira
(73,8 x 104,8 cm)

- Acrilica sobre madeira
(110 x 45 x 27,8 cm)
Serigrafia sobre papel
(58 x 49 cm)
Escultura com vidro, ferro
e ima
(Dimensdes variaveis)
Oleo e grafite sobre madeira
(46,5 x 39 cm)

- Reproducéo fotografica
sobre papel
(79 x 100 cm)

- Reproducéo fotografica
sobre papel
(138,5x 110 cm)
Técnica mista
(92 x 72,5 cm)

- Oleo sobre tela
(117,5x 81 cm)

- Vinil sobre madeira
(70 x 150 cm)
- Colagem e 6leo sobre papel
(69,5 x 77,5 cm)

- Colagem e 6leo sobre papel
(69,5 x 77,5 cm)

- Colagem e 6leo sobre papel
(69,5 x 77,5 cm)

- Colagem e 6leo sobre papel
(69,5 x 77,5 cm)

- Colagem e ¢6leo sobre papel
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(69,5 x 77,5 cm)

-2013 - Sem titulo - Colagem e 6leo sobre papel
(69,5 x 77,5 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informagbées encaminhadas ao autor pela PF
e Petrobras, em resposta a pedido de informagdo com base na Lei de Acesso a Informagao —
LAI, Protocolo — Servico de Informagao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

Em 21 de janeiro de 20217, todo o referido conjunto artistico analisado
foi encaminhado ao MON para fins de custddia e conservagao, oportunidade em
que foi submetido a pericia técnica.

Um dado curioso mereceu a minha atengcédo especial: algumas obras,
listadas no quadro a seguir, apesar de estarem apreendidas, foram confiadas a
terceiros, alguns das quais figuram como investigados na referida fase dessa
operagao, as quais firmaram compromisso de serem fiéis depositarias das obras
sobre as quais recaiu a constrigao/bloqueio judicial. A razao para essa nomeagao
pode estar ligada a questdes logisticas envolvendo o encaminhamento desse
conjunto de obras ao MON e até mesmo a dimens&o e peso das referidas obras.
Nao ha informagdo no material pesquisado de que o referido conjunto artistico
tenha sido submetido a pericia técnica. Entretanto, ha registro imagético de cada
uma das obras sob os cuidados dos fiéis depositarios indicados pela autoridade

policial que dirigiu as buscas.

Quadro 14 — Obras de arte apreendidas na 79.2 fase da “Operagéo Lava Jato”
— “Operagéao Vernissage” e destinadas a fiéis depositarios distintos do MON

Adriana Varejao Sem data Sem titulo Sem informacgao
identificada (178 x 170 cm)

Amilcar da Castro Sem data Sem titulo Escultura - Metal

identificada (80 x 90 cm)

- Sem titulo - Sem informagao

- Sem titulo - Sem informagao

- Sem titulo - Sem informagéo

Sem data - Sem titulo - Sem informag&o

Autoria ndo identificada identificada - Sem titulo - Sem informagao

- Sem informagao

- Sem titulo : <
- Sem titulo = SRl !nformagajo
- Sem titulo e !nformagsj\o
- Sem titulo - Sem informagao
Bruno Jorge Sem data Sem titulo Marmore
identificada (50 x 37 x 37 x 37 cm)
Fernando Almeida Sem data Sem titulo Sem informagéo
identificada
Ferro 17/09/1991 Sem titulo Sem informagao
Jorge Guinle Sem data Sem titulo Sem informagéo
identificada (156 x 275 cm)
JUANA 1990 Sem titulo Sem informagéo
Leonilson Sem data Sem titulo Tecido
identificada (sem informagao)

7 DPF, 2021, on line.
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MARTINS Sem data Sem titulo Sem informagéo
identificada

Os Gémeos Sem data Sem titulo Escultura
identificada (sem informagao)
- 1991 - A serpente e o passaro - Sem informagéo
- Sem data - Sem titulo - Sem informagso
Péricles Rocha identificada i

21998 - Sem titulo ) .
. - Sem informagao
22012 - Sem titulo - Sem informag3o

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informagées encaminhadas ao autor pela PF
e Petrobras, em resposta a pedido de informagao com base na Lei de Acesso a Informacéao —
LAI, Protocolo — Servigo de Informacao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

Ao longo dos mais de dez anos da implementagdo da OLJ centenas de
obras de arte e bens de valor cultural foram apreendidos e periciados, estando
a maioria deles custodiados no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba/PR, que
figura e foi escolhido pela 132 Vara Federal Criminal de Curitiba como unidade
museal custodiadora, por possuir, segundo entendimento daquele &rgéo
jurisdicional, condi¢des técnicas e de pessoal que a credenciava para a guarda
do expressivo acervo apreendido até entao.

Assim, o MON esta a desempenhar importante funcdo, seja na
realizagcao dos procedimentos especializados em relagéo ao tratamento técnico
das obras recebidas, seja na realizacdo de exposigcdes em que foram
apresentadas diversas das obras desse importante acervo que é composto por
obras atribuidas aos mais diversos autores, nacionais e estrangeiros, seja ainda
no franqueamento de documentos publicos a pesquisa e divulgagao cientifica.

No proximo e ultimo capitulo sdo apresentadas consideragdes a respeito
das colecbes de arte que, antes de serem encaminhadas ao Museu Oscar
Niemeyer (MON), em Curitiba, ndo se encontravam em ambiente museal. O
capitulo mostra como foi o processo de realizagao dos laudos periciais nas obras
apreendidas, bem como demonstra como foi elaborada a documentagéo
museoldgica do expressivo acervo. Se preocupa ainda, o capitulo, em indicar
algumas trajetérias de colecionismo verificadas nas obras e artistas que
compdem o conjunto de quadros e demais bens culturais apreendidos. Por fim,
sao apresentadas consideracdes e informacgdes a respeito do papel do MON
como entidade museal custodiadora, em ordem a descrever como foram

operacionalizados os processos de musealizagao.
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3. DOS CRIMES AO MUSEU: AS COLEGOES APREENDIDAS E O MUSEU
OSCAR NIEMEYER COMO ENTIDADE CUSTODIADORA

O Quadro 1 desta dissertacdao apresenta informagdes e dados a
respeito de colegbes de arte, das mais variadas tipologias e origens, que,
relacionadas a processos judiciais e administrativos instaurados nas ultimas
duas décadas, foram encaminhadas a museus e instituicdes afins em regides
do pais (Sudeste e Centro-Oeste, sobretudo) a titulo de doagcé&o ou cessao
temporaria como fiel depositario, oportunidade em que passaram aos cuidados
dessas entidades.

Boa parte dessas cole¢des foi incorporada aos acervos das entidades
museais por intermédio de doagao, seja a partir de decisdes judiciais, seja a
partir de decisbes administrativas, seja ainda a partir de tratativas havidas
entre o proprio museu e 0 0rgéo, judicial ou administrativo, que detinha a posse
das obras pretendidas.

Por outro lado, outros conjuntos de obras de arte foram encaminhados
a determinadas instituicbes museais por intermédio da utilizacdo da
modalidade juridica do fiel depositario®®, situagdo em que os conjuntos
artisticos, ainda sem destinacao final por conta do processamento das agdes
judiciais e/ou administrativas a que vinculadas, foram recebidas por museus
para serem submetidas a tratamento técnico-especializado, conservadas e
adequadamente guardadas, bem como exibidas ao publico, e também, em
menor ou maior grau®®, servirem de objeto de estudo no &mbito de pesquisas
cientificas.

Assim foi com o conjunto artistico da denominada “Cole¢ao do Banco
Santos’”; com as quase duzentas obras de arte provenientes da “Colegéo
Oceanos Gémeos’"”; e, mais recentemente com as centenas de quadros e

itens de arte apreendidos no contexto de onze das oitenta fases em que se

68 A figura do fiel depositario € uma previsdo legal em que sao transferidos, para guarda,
conservagao e custodia, determinados itens ou objetos relacionados a processos judiciais,
civeis e criminais, em curso, até a decisao final.

69 Nao s&o numerosas, ainda, pesquisas e estudos cientificos a partir de colegbes de arte
provenientes de processos judiciais e administrativos, o que denota, dentre outras coisas, ser
esse campo de pesquisa proficuo em informacdées e dados culturais, juridicos e sociais,
relevantes, ainda nao investigados.

70 Acervo composto por milhares de itens de arte e objetos etnograficos.

" Centenas de obras de arte apreendidas e encaminhadas ao MuN, em Brasilia.
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dividiu a “Operacéao Lava Jato”, todos encaminhados a uma ou mais de uma
unidade museal até que fosse decidida destinacao final no &mbito do processo
judicial a que estavam relacionadas.

Especificamente a respeito dos itens de arte apreendidos nas
referidas onze fases da “Operacdo Lava Jato”, a maioria deles teve como
destinagao proviséria o MON, cujas responsabilidades como fiel depositario
também |he possibilitaram a realizacdo de trés exposigdes especificas,
intituladas “OBRAS SOB GUARDA DO MON?”, e duas outras, denominadas:
‘Luz~Matéria”, e “Afinidades”, em que foram utilizadas obras do acervo
apreendido e obras do acervo proprio do MON.

No periodo de 05 a 06 de margo de 2024, visitei as dependéncias do
MON, em Curitiba/PR, ocasido em que tive a oportunidade de conhecer suas
salas de exposigdo, seus espagos de pesquisa (onde acessei o catalogo de
uma das exposi¢des em que obras apreendidas da OLJ fizeram parte), e
demais areas franqueadas ao publico em geral. Nao obtive autorizacéo para
acessar a reserva técnica do museu, local em que guardadas as colegbes do
museu, bem como as obras apreendidas nas fases das OLJ, sob guarda e
responsabilidade do MON, separadas fisicamente das demais, por questao de

seguranga e logistica interna.

Figura 1 - Ingresso de acesso do autor ao MON

MON. Versao para impressao

Museu Oscar Niemeyer - MON
02/01/2024, terca-feira 10:00 até 31/05/2024, sexta-feira 18:00

Museu Oscar Niemeyer - Rua Marechal Hermes, 999, Centro Civico, Curitiba, PR

! Tipo de ingresso: Valor do ingresso: Taxa de conveniéncia:
& Meia-entrada RS 15.00 RS$ 0.00

Dados do Comprador: Dados da venda:
WILTON BORGES DE SOUSA Canal: Site
578.186.141-68 Data da compra: 05/03/2024

Responsavel pela venda Inform: o produtor

Nome: IT ART Tecnologia LTDA lome: Associagdo dos Amigos do MON
CNPJ: 23.823.212/0001-74 CNPJ: 05.695.855/0001-06

CCM: 5.391.188-1

Cédigo QRcode!
U2WmLvhxGwrEK6M6BX6q
Localizador da venda:
2776C26 | 007991
Ingresso valido como documento fiscal

S Adi

onar a
Carteira do Google

Fonte: Imagem parcial, em formato digital, do ingresso de acesso do autor as dependéncias
do Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba, em data de 05 de margo de 2024.

No mesmo periodo de estadia em Curitiba/PR também visitei a

Coordenacéao do Sistema Estadual de Museus, oportunidade em que obtive
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informacdes a respeito da experiéncia da referida Coordenagdo com obras de

arte apreendidas e a respectiva autenticagao forense.

Figura 2 - Espacos internos do MON visitados pelo autor
P

Fonte: Imagens captadas pelo autor (2024) no interior do MON, em 05 de margo de 2024, com
destaque para o espago denominado “MEMORIAL DE EXPOSICOES MON” (imagem a
esquerda) que apresenta material institucional-publicitario a respeito das exposigoes
realizadas no MON.

A imagem acima (Figura 2) indica a existéncia de um espago no
museu, localizado nas proximidades do setor de educacgao e pesquisa, em que
€ apresentado um portfélio com as matérias institucionais das exposi¢des de
longa duragéao realizadas no MON, com indicagdo de ano e espacgo utilizado
para a mostra. Destaquei na imagem o material institucional relativo a primeira
exposicao, de longa duragéao, realizada em 14 de abril de 2015, sob o titulo
“OBRAS SON GUARDA DO MON”.

Figura 3 - Espacos internos do MON visitados pelo autor

: =2 S e st ol ==
Fonte: Imagens captadas pelo autor (2024) no interior do MON, em 05 de margo de 2024, com
destaque para a entrada da area técnica do museu, de acesso restrito.
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A minha visita ao MON teve por objetivo conhecer, in loco, o referido
aparelho cultural, oportunidade em que percorri as exposicdes de carater
temporario e de longa duragéao existentes naquele periodo, bem como conheci
os setores educativo, de pesquisa e de preservacgao, locais em que consultei
materiais institucionais (fichas técnicas de mostras diversas e alguns
catalogos, dentre os quais o da exposi¢cao “Afinidades”, em que foram
apresentadas dezenas de obras apreendidas e sob do museu, em conjunto

com obras do acervo permanente do MON).

3.1 O Museu Oscar Niemeyer como entidade custodiadora e os
processos de musealizagao

A respeito da entidade -custodiadora do conjunto de obras
apreendidas, Museu Oscar Niemeyer (MON), tem-se em seu sitio eletrénico’

a seguinte descri¢cao da instituicdo, definida como:

[...] patrimbénio estatal, localizado em Curitiba (PR), abriga
referenciais importantes da produgdo artistica nacional e
internacional, com mais de 14 mil obras nas area de artes visuais,
arquitetura e design. E considerado o maior museu de arte da
América Latina, com um espago de cerca de 35 mil metros
quadrados de area construida e mais de 17 mil metros quadrados
de area para exposigoes. Inaugurado em 22 de novembro de 2002,
o projeto é de autoria do reconhecido arquiteto brasileiro que leva
seu nome. Com um total de 12 salas expositivas, a cada ano séo
realizadas mais de 20 mostras, que juntas recebem um publico
superior a 360 mil visitantes. Com uma equipe multidisciplinar, que
visa aproximar e aperfeigoar a experiéncia dos visitantes com as
artes visuais, o MON possui os setores Educativo, Planejamento
Cultural, Acervo e Conservagao, Documentacido e Referéncia,
Gestdo Museolégica, Comunicagdo, Design, Juridico e Eventos,
além da area administrativa (MON, 2023, on line).

O MON é um museu publico, pertencente ao governo do Estado do

Parand, gerido por uma Organizagao Social (OS)”® desde o ano de 201374, Foi

2 Disponivel em < https://www.museuoscarniemeyer.org.br>. Acesso em: 12 jan 2023.

73 Associagdo dos Amigos do MON — Museu Oscar Niemeyer, pessoa juridica de direito privado,
sem fins lucrativos, CGG/CNPJ n° 05.695.855/0001-06, qualificada como Organizagéo Social da
Cultura, no Estado do Parana, a teor do Decreto Estadual n® 8.287, de 22/05/2013, publicado do
DJE, edigdo n° 3.963, de 22/05/2013,

74 Vide Contrato de Gestdo n° 001/2013-SEEC, assinado em 03/06/2013, (e subsequentes
aditivos contratuais), celebrado entre o Estado do Parana e, por intermédio da Secretaria de
Estado da Cultura e a Associagao dos Amigos do MON — Museu Oscar Niemeyer.
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a instituicdo museal escolhida pela Justica Federal no Parana, por intermédio
da 132 Vara Criminal Federal’®, para figurar como museu custodiador das
obras de arte apreendidas durante a realizacdo das fases da denominada OLJ.

Na tese de doutoramento intitulada “Museu Oscar Niemeyer: uma
histéria em trés relatos e suas ficgdes”, Deborah Alice Bruel Gemin (2017),
sintetizou como se deu o surgimento do MON, desde sua denominacéo inicial
como “Novo Museu” para o “Museu Oscar Niemeyer — MON”, tal qual

conhecido na atualidade. Disse Deborah Alice:

“‘Em 1967 Oscar Niemeyer desenhou uma escola para Curitiba,
propds uma construcdo moderna com laje em concreto protendido
apoiada em pilotis, vaos enormes e rampas no lugar de escadas;
além de um ginasio abobadado e um anexo. Porém, em 1978 saiu
do papel apenas o edificio principal, que serviria a burocracia do
estado por mais de vinte anos. Foi somente no inicio do séc. XXI
que a vocagao social do projeto seria resgatada, quando Niemeyer
foi convidado a retoma-lo, transformando-o em museu. Acrescido de
uma torre, o museu foi inaugurado duas vezes, a primeira em 2002,
como NovoMuseu, e a segunda em 2003, mudando o nome para
Museu Oscar Niemeyer, o MON (Gemin, 2017, p. 15).

Ao se compreender o papel do MON como instituigdo museoldgica é
importante ressaltar e referenciar as teorias e conceitos da museologia
contemporanea nesse particular aspecto. Nesse sentido, museus e institui¢gdes
afins devem ser considerados como espagos de reflexao, dialogo e educacgéo,
potencializando seu papel como agente de transformagéao social e cultural.

Especificamente sobre o MON e suas linhas e arquitetura singulares,
concebidas por Oscar Niemeyer, que desafiam as normas e convengoes
museoldgicas tradicionais a respeito da arquitetura museal. Nado sem razao,
Niemeyer, um dos maiores expoentes do modernismo brasileiro, incorpora em
suas obras uma fusao entre forma e funcgao, influenciando diretamente a
experiéncia do visitante no espagco museal (Lira, 2015).

Nao é demais considerar que o MON personifica um caso interessante
para a museologia contemporanea, ao questionar conceitos preestabelecidos
e oferecendo interpretacdes valiosas a respeito do papel dos museus na

sociedade atual.

75 Orgéo da Justica Federal do Parana responsavel pelo julgamento em primeira instancia dos
processos judiciais criminais relativos OLJ.
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A Secretaria de Estado da Cultura do Estado do Parana transferiu a
gestdo do MON a denominada ASSOCIACAO DOS AMIGOS DO MON -
MUSEU OSCAR NIEMEYER, “pessoa juridica de direito privado, sem fins
lucrativos, [...], qualificada como Organizagédo Social de Cultura, no ambito do
Estado do Parana, [..] Decreto Estadual n° 8.287, de 22/05/2013”. A
transferéncia de gestdo se deu por intermédio do Contrato de Gestao n°
001/2013-SEEC, datado de 03 de junho de 2013, celebrado entre o Estado do
Parana, por intermédio da Secretaria de Estado da Cultura e a Associacao dos

Amigos do MON — Museu Oscar Niemeyer.

Figura 4 — Vista aérea e frontal do MON

Fonte: https://www.museuoscarniemeyer.org.br/visite. Acesso em: 03 mai. 2024

Desde a assinatura do contrato, ocorrida no ano de 2013, seguiram-
se aditivos contratuais, tendo a referida associagdo e o governo daquele
Estado renovado e/ou atualizado as clausulas pactuadas, notadamente
aquelas que tratam de repasse financeiro e exploracao financeira das areas
publicas, adjacentes ao museu, em prol da Associagéo. Exemplo disso € o que
consta no Quarto Aditivo ao Contrato de Gestdo n° 001/2013-SEEC, datado
01 de julho de 2017, que diz que:

“A CLAUSULA SEGUNDA - DAS OBRIGACOES DA
CONTRATATANTE fica acrescida de um paragrafo, com a seguinte
redagao.

‘Paragrafo Unico: Para a contratagéo e o pagamento das despesas
a que se referem os itens n° 24 e 2.5, desta clausula, a
CONTRATANTE destinara recursos no montante de até R$
8.500,00 (oito milhdes e quinhentos mil reais) para o exercicio de
2017 e de até R$ 4.750,00 (quatro milhdes, setecentos e cinquenta
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mil reais) para o exercicio de 2018 (JFPR, Evento n° 17 dos Autos
do Processo n°® 5042743-44.2017.4.04.700076).

No despacho que decidiu pelo encaminhamento e guarda das obras
de arte apreendidas no ambito da OLJ, o entdo juiz da 13? Vara Federal de
Curitiba pontuou que "[e]sses bens permanecem [...] no Museu Oscar
Niemeyer, [...], e assim permanecerdo até o transito em julgado e a sua
provavel afetacao definitiva aquela instituicao, ja que nao afigura-se apropriada
sua venda em leildo" (Brandt, 2018, online).

No que diz respeito ao recebimento dessas obras e escolha do MON
como entidade museal apta a custodia-las, a Diretora-Presidente da referida
instituicdo pontuou que “A Justica Federal se preocupou com essa guarda.
Recebemos as obras por apresentarmos condi¢des técnicas e uma equipe
capacitada” (Rupp, 2015, on line)

No que tange aos cuidados tomados em relagdo a separacgao fisica
das obras apreendidas nas onze fases da OLJ das demais pertencentes ao
acervo do MON, a diretora da instituicao é enfatica ao assinalar que, apés a
fase de quarentena a que foram submetidas as pecas apreendidas e sob
guarda do museu, “[todas s&o identificadas, com padrdao museoldgico,
sabendo que sao obras aprendidas na Lava Jato e que nao séo do acervo (do
MON), que sado obras que estdo sob a guarda do museu", (Brandt, 2018,
online). Tanto é assim que foram tomados todos os cuidados baseados em
diretrizes nacionais e internacionais de guarda e acondicionamento das obras.

O “Relatério Situacional”, ja referido, informa que as obras foram
armazenadas na sala do Acervo Bidimensional do Museu Oscar Niemeyer,
guardadas em traineis nas sequéncias dos lotes de entrada”, [sendo certo que]
0 ambiente da reserva técnica € 24 (vinte e quatro) horas controlado
(temperatura e umidade), também ha o controle de luz sobre as obras,

atendendo a todos os requisitos museoldgicos internacionais (Justica Federal

76 Referido processo trata de requerimento feito a Justica Federal do Parana pelo MON para
“afetacao definitiva das obras de arte ao acervo” do museus. O pedido de afetacado dizia respeito
as doze obras que foram apreendidas na 12 fase da OLJ. A integra do processo, bem como a
integra de outras informagodes, foram fornecidas pela Petrobras ao autor, a partir de pedido de
informacgao, por intermédio da Lei de Acesso a Informagdo — LAIl, Protocolo — Servico de
Informacéo ao Cidadado — 48023.000467/2024-01.
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do Parang, 2017. Processo n°® 5042743-44.2017.4.04.7000, Evento n° 01, em
tramitacao na 132 Vara Federal Criminal de Curitiba/PR).

Nas condigdes acima referidas, o conjunto de obras apreendidas no
contexto da OLJ encontra custodiado e guardado no MON, sendo certo que
um primeiro lote de obras de arte ja foi transferido ao MON, pelo prazo de vinte
anos, em regime de comodato, por intermédio de tratativas havidas entre o
museu, a 13? Vara Federal Criminal de Curitiba e o IPHAN, a quem o referido
conjunto de obras, apreendido na 12 fase da OLJ, foi definitivamente
transferido/doado por decisdo judicial veiculada nos autos do Processo n°
5042743-44.2017.4.04.7000. As demais colecdes relacionadas as demais
fases e pertencentes ao acervo de obras apreendidas ainda aguardam
destinagao judicial.

E como foi operacionalizado o processo de musealizacdo do acervo
apreendido nas onze fases da OLJ? Segundo o MON, em sucinta mensagem
a mim encaminhada, datada de 23 de agosto de 2023, em resposta a um meu
pedido de informacéo, encaminhado em 07 de margo de 2022, os processos
técnicos- museoldgicos que foram utilizados no conjunto de obras apreendido

teriam sido representados pelas seguintes fases:

O processo de recebimento e a conservagdo das obras foram
realizados no Laboratério de Conservagao/Restauragao do MON,
divididos em 7° processos, sendo eles: 1°Termo de Entrada de
obras, 2° Catalogacdo, 3° Laudo técnico, 4° Quarentena, 5°
Procedimentos de Conservagéo, 6° Guarda e 7° Exposicao. Estes
processos sao usados para todas as obras que entram para o
acervo, € ndo apenas para as obras em questao (Sousa, 2023.
Mensagem eletrbnica, on line).

A Figura 5 tenta responder a esse questionamento, e ressalta, todavia,
que qualquer processo de musealizagdo € um processo ciclico, que se
autoalimenta e se autocomplementa por meio de processos humanos de
selecao e depende, sobretudo, das especificidades de cada acervo a ser
musealizado, de cada situagao pratica e fatica do conjunto de objetos que se
queira ressignificar ou dar sentido num contexto museal.

As etapas descritas na imagem abaixo buscam representar, se se
fosse possivel, representar esse processo com absoluta fidegnidade, como se

operacionalizou a musealizacao do robusto acervo apreendido.
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Figura 5 — Processo de musealizacao das colegdes apreendidas nas fases da OLJ no
ambito do Museu Oscar Niemeyer
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Fonte: Produzido pelo autor (2024), com amparo nas considerac¢des de Bruno Brulon (2018),
Maria Lucia de Niemeyer Loureiro (1998, 2011, 2015, 2019) e Cristina Bruno (2006), dentre
outros.

A etapa n° 1 indica o momento de entrada das colegbes ou itens de
arte ao museu. No caso das obras apreendidas na OJ foram realizadas nove
encaminhamento de lotes de obras que, no ambito do museu, recebeu a
denominacado de “Termo de Entrada”. Assim, no MON, os lotes de obras
apreendidas e encaminhadas pela PF encontram-se relacionados a

determinado “Termo de Entrada”, conforme demonstrado no quadro a seguir.

Quadro 15 — Termos de Entrada dos lotes de obras apreendidas no MON

TERMOS DE ENTRADA DOS LOTES DE OBRAS DE ARTE APREENDIDAS NO
AMBITO DA OLJ E ENCAMINHADAS AO MON PELA PF
Lote N° do Termo de Entrada Data Quantitativo
Lote | Termo de entrada n° 010/2014 16/05/2014 16 obras
Lote 1177 Termo de entrada n® 005/2015 11/02/2015 48 obras
Lote 1111 Termo de entrada n° 008/2015 19/03/2015 132 obras
Lote 111/2 Termo de entrada n°® 009/2015 19/03/2015 08 obras
Lote IV/1 Termo de entrada n°® 019/2015 24/05/2015 27 obras
Lote IV/2 Termo de entrada n° 020/2015 24/05/2015 18 obras
Lote V Termo de entrada n° 028/2015 11/08/2015 22 obras

7 A respeito do conjunto de obras recebido neste lote, provenientes das fases 52 e 92 da OLJ, a
entao diretora cultural do MON, Estela Sandrini, é enfatica ao ressaltar que as obras apreendidas
naquela fase “[s]do trabalhos escolhidos por uma pessoa que tem conhecimento de arte
contemporanea”, o que faz delas pegas de altissimo valor cultural e artistico. (RUPP, 2015,
online).
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Lote VI Termo de entrada n° 031/2015 01/10/2015 01 obra

Lote VII Sem informacgao Sem informacgao Sem informacgao
Lote VIII Sem informagao Sem informagao Sem informagao
Lote IX Sem informagao Sem informagao Sem informagao

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, além, e, com destaque, nas informag¢des encaminhadas ao autor pela
PF e Petrobras, em resposta a pedido de informagao com base na Lei de Acesso a Informacgao
— LA, Protocolo — Servigo de Informagéo ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

No mesmo periodo um conjunto de obras apreendido foi restituido a
pessoas que provaram, junto ao Juizo da 13? Vara Federal de Curitiba, a
procedéncia e o carater licito das referidas obras entdo devolvidas. Um total
de 45 obras foram devolvidas, o que gerou a confecgdo dos Termos de Saida
n°s 0010/2016 e 0011/2016, de 31 de agosto de 2016. O primeiro, noticiando
a saida de 27 obras. O segundo, de 18.

A etapa n° 2 representa o periodo de elaboragdo da documentacgao
técnico-museoldgica pelos profissionais envolvidos (equipe técnica do
museus, peritos policiais e outros especialistas.

A etapa n° 3 informa um momento delicado e peculiar do processo de
musealizacdo, consubstanciado no acompanhamento das obras em periodo
de quarentena e se destina a analise comportamental tanto da estrutura
quanto da obra em si.

Na quarta etapa, destinada a realizar procedimentos e agdes de
conservacgao, as obras sao higienizadas com a utilizacdo de equipamentos
adequados. E importante destacar que essa fase permeia todo o processo de
musealizacao.

A etapa n° 5 diz respeito ao encaminhamento das obras que passaram
pelas etapas anteriores a reserva técnica, momento em que sao
acondicionadas, em diferentes suportes, em espaco a elas dedicado, segundo
todas as normas de seguranca.

A etapa n° 6 representa o0 momento em que foram realizadas
exposi¢des contendo obras do acervo apreendido. No caso em questao, foram
realizadas cinco exposigdes, trés das quais s6 com obras apreendidas, as
demais combinaram obras do acervo apreendido e obras do acervo

permanente do MON.
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A etapa n° 7 representa o momento da musealizagdo em que sao
realizadas as pesquisas cientificas tendo como objeto de analise o acervo
apreendido em suas multiplas significagdes e/ou ressignificagées. Assim,
artigos, publicagbes tematicas, trabalhos académicos, matérias jornalisticas

especializadas compde essa etapa do processo museal.

3.2. A colecgao nos laudos periciais e em outras fontes de informagéo

Desde o momento em que as primeiras obras de arte foram
encaminhadas ao MON para fins de guarda e conservagéo instaurou-se o
processo de musealizagao do referido conjunto artistico com a inauguracgao de
procedimentos técnicos especializados realizados pela equipe técnica do
museu, além da realiza¢ao de procedimentos técnicos periciais conduzidos por
peritos policiais federais, com a colaboragao técnica-especializada de
profissionais da UFMG e UFPR para fins de confecgao de laudos periciais de
cada uma das obras encaminhadas com o objetivo de subsidiar de
informagdes o Juizo que as encaminhou.

Esses laudos técnicos em obras de arte se prestam a, dentre outras
finalidades, subsidiar decisdes e sentengas judiciais em casos em que €
necessaria a quantificagdo monetaria dos bens culturais apreendidos, bem
assim sua autenticidade de procedéncia. Assim, a partir de exames técnico-
cientificos, onde sdo observadas e aferidas questdes estéticas, estilisticas
e/ou laboratoriais foram elaborados e confeccionados os laudos periciais nas
obras de arte apreendidos na OLJ e ora sob guarda do MON. Os referidos
laudos e pecgas periciais contribuiram, assim, na construcdo de uma cadeia
informativa daquelas colecdes que se consubstanciam no acervo da OLJ.

No tocante as etapas de pericia técnica, do MON e da PF, a que foram
submetidas as obras de arte apreendidas, existiu desde o inicio dos
encaminhamentos das obras ao MON a preocupacdo em se reservar um
espaco, destacado dos demais espacos da reserva técnica, para fins de
realizacao das analises dos peritos. Assim, todo o processo foi “demorado e
cercado de sigilo”, as obras ficaram “em salas reservadas do museu, onde os

peritos” trabalharam.
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O espacgo se assemelhava a um laboratério onde foram realizados ao
‘menos quatro testes em cada obra para descobrir, por exemplo, quantas
camadas de tinta o pintor usou e qual a composigédo quimica do material” (G1,
2015, online). Nos laudos foram inseridas informacdes técnicas e visuais das
obras sob exame, a saber: tipologia, autor atribuido, data, titulo da obra,
dimensdes, material, suporte, estado de conservagao, proveniéncia, bem
como 0 numero do processo a que se encontra relacionada.

No que diz respeito aos laudos descritivos produzidos pela equipe
técnica do MON, vale destacar a descrigdo das suas etapas contida no ja
citado “Relatério Situacional - Produto: Colegdo Obras Sob Guarda (Oriundas
da “Operacdao Lava Jato”)”, de 20 de setembro de 2017, produzido e
encaminhado pelo Setor de Acervo e Conservagdo do MON ao Juizo da 13?2

Vara Federal da Subsecéao Judiciaria de Curitiba, em que consta que:

Todas as obras desta Colecao, tanto na sua entrada ou saida do
Museu Oscar Niemeyer, passaram pelo processo de Laudo Técnico.
Os laudos foram preenchidos & mao, com caneta azul e apresentam
com detalhes informacdes relacionadas as pegas, ao estado fisico
que se encontram e também os dados da obra e a técnica
empregada na sua produgédo; todas as molduras e chassis foram
verificados quanto a sua eficacia e se, por acaso, apresentavam
degradagao por ataque de xilé6fagos, fungos e microorganismos
(Justica Federal do Parana, 2017. Processo n° 5042743-
44.2017.4.04.7000, Evento n° 01)

No que tange a pericia técnica, os laudos periciais produzidos pelos
peritos da PF, em colaboragdao com outros especialistas da UFMG e UFPR, a
partir de cada uma das obras apreendidas, resultaram em um significativo
banco de dados de laudos elaborados com critérios cientificos e que devera
“servir de base para pericias em todo Pais” (Brandt, 2018, online), fonte de
informacdo e conhecimento a respeito das colegcbes apreendidas, numa
experiéncia inédita no pais.

Buscou-se também, durante os trabalhos técnicos dos peritos da PF
e dos especialistas académicos, a montagem de um grande banco de dados

e informagdes que possibilitassem:

[A] catalogacao e registro fotografico com padrées museoldgicos das
obras. ldentificagdo dos supostos autores, se vivos ou ja falecidos.
No caso de autores vivos, tentativas de contato direto com os
individuos. Obtencdo de padroes de telas desses autores, para
confrontos e estabelecimentos de padrées de pigmentacoes,
assinaturas e suportes. No caso de autores ja falecidos, busca por
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responsaveis pelas guardas dos acervos, museus, fundacoes,
atelieres, colecionadores para também a obtencdo de padrdes.
Exames diretos por meio de exames oticos, fisicos e quimicos,
sempre que possivel por metodologias ndo destrutivas. Busca por
vestigios e microvestigios criminalisticos (pelos, pdélens, residuos
diversos) que permitam inferéncias de autoria e movimentacao das
obras (ADPF, 2016, on line).

Também a partir da experiéncia com a analise e peritagem realizada
nas colecgdes apreendidas na OLJ que se encontram sob os cuidados e guarda
do MON, foi realizado o encontro cientifico “Autenticacdo e Valoracdo de
Pecas de Patriménio Cultural para Fins Forenses”, em 17 de maio de 2022,
em Curitiba/PR, em que foram discutidas propostas de parcerias institucionais
e de melhorias nesse tipo de situacéo trabalho técnico envolvendo equipes
multidisciplinares. A época do evento citado foi noticiado que “[a] necessidade
de que esse material [obras apreendidas na OLJ] fosse avaliado e tivesse sua
autenticidade averiguada foi um dos motivadores para” sua realizagao
(Governo do Parana, 2022, on line).

Do encontro participaram “representantes dos bragos forenses da PF
e pesquisadores da UFPR que discutiram tanto os procedimentos de
investigacdo e amparo legal quanto algumas das técnicas forenses de analise
fisica e quimica de autenticagdo das obras” (Governo do Parana, 2022, on
line).

Em relagdo as outras fontes de informagao a respeito do acervo de
obras apreendidas na OLJ e sob guarda do MON, o horizonte parece n&o ser
animador. Afora as matérias jornalisticas veiculadas na internet, desde a
eclosao das primeiras fases da operacdao, muitas das quais imprecisas em
alguns aspectos importantes sobre as cole¢gdes e os respectivos processos de
musealizagdo, o horizonte parece ser negativo. Somente um catalogo™

contendo informag¢des pontuais de obras apreendidas foi produzido pelo MON.

’8 MON. Afinidades/curadoria de Juliana Vellozo Aimeida Vosnika e Marc Pottier; textos de
André Azevedo, André Nacli, Cleverson Oliveira [et al.]; tradugdo para o inglés de Diego Matzkin.
Curitiba, PR: Museu Oscar Niemeyer, 2022.
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3.3. Obras e artistas: o colecionismo lavajatista

Imagine um conjunto de mais de 20 pessoas’® que direta ou
indiretamente possuiam alguma ou nenhuma relagdo entre si, mas todos
possuidores de alguma predilecao, estética ou comercial, por obras e itens de
arte para fins os mais diversos, licitos e ilicitos (como se restou provado em
alguns casos). Esses conjuntos artisticos guarneciam multiplos locais, em
varios pontos do territério nacional e no exterior, espacos de trabalho, galerias
de arte e cdBmodos das residéncias dos muitos investigados na OLJ.

Distintos em sua proveniéncia e modos de aquisi¢ao, essas obras em
algum momento, entre os anos de 2015 a 2021, foram reunidas, sob uma unica
denominagéao, “OBRAS SOB GUARDA DO MON”, em uma reserva técnica de
um museu na cidade de Curitiba/PR, tendo sido, todo o conjunto de obras,
submetido a um processamento técnico sob responsabilidade dos
profissionais do MON, além de especialistas académicos e de peritos policiais
incumbidos na elaboracao de laudos técnico-descritivos e de autenticidade das
obras apreendidas.

Esse, em linhas gerais, € o conjunto de obras e itens de arte
apreendidos em onze fases da “Operacgao Lava Jato”, atualmente custodiados
pelo Museu Oscar Niemeyer que figura como fiel depositario desse material.
Retiradas de contextos espaciais de colecionismos distintos, e integrantes,
agora, de uma nova dinamica colecionista, possuem como histérico ou base
comuns o fato de terem sido objeto de apreensdes decretadas em processos
judiciais criminais.

Em contextos museais as obras de arte ndo podem ser tomados
apenas como objetos de admiracéo e fruicdo estéticas. Podem, todavia, ser
consideradas ou tomadas como pontos de partida para reflexdes ou debates
mais profundos a respeito dos mais variados aspectos, dentre os quais as
questdes sociais, politicas e culturais. As praticas colecionistas em museus
frequentemente refletem ndo apenas as inclinagdes e gostos estéticos dos

curadores, mas também, e sobretudo, as estruturas de poder e as narrativas

7 Numero aproximado de investigados que possuiam, no local de trabalho e/ou na residéncia,
ou ainda em galerias de arte, obras de arte que foram apreendidas em uma das onze fases da
OLJ.
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histérico-sociais predominantes. Com o conjunto de obras apreendidas no
ambito da OLJ parece nao ter sido diferente. As trés exposic¢des realizadas sob
o titulo “OBRAS SOB GUARDA DO MON?”, foram realizadas no auge de uma
das operagdes policiais que teve ampla divulgacdo nos meios de
comunicacgao.

Os museus, enquanto instituicdes culturais, podem desempenhar um
papel central na construgcado e na contestagdo da memdria coletiva, além de
constituirem locais para pesquisa e difusdo de informagcdo das colecdes
guardadas. As obras de arte em suas colegdes ndo sao apenas testemunhos
do passado, mas também ferramentas poderosas para a interpretacédo e a
reinterpretacao da historia. No entanto, essa interpretagdo n&o é neutra; é
influenciada por uma série de fatores, incluindo ideologias dominantes,
interesses politicos e pressdes econdmicas.

Nesse sentido, o colecionismo em museus e instituicdes afins néo é
somente uma questao de preservacgao e exibicao de objetos de valor artistico,
mas sim, e sobretudo, uma oportunidade para questionar e reimaginar as
narrativas dominantes e as relagcdes de poder na sociedade, ou, infelizmente,
manté-las sob o viés de interesses outros.

Um dado a ser considerado € aquele relacionado ao importante papel
dos museus como espacgos de didlogo e de confronto em que distintas
interpretacbes e perspectivas podem coexistir, gerando, por essa razéo, o
debate. Essa pratica de abarcar e guardar colegdes em museus quase sempre
envolve a escolha e a apresentacdo de obras de arte que provocam
questionamentos e reflexdes sobre multiplas questdes.

Fenbmeno complexo, o colecionismo de obras de arte e sua
consequente exibigdo ao grande publico nos museus abrange uma gama
distinta de questdes politicas, culturais e éticas. Para Pierre Bourdieu (1984,
p. 37), “o gosto [e, por 6bvio, a sele¢do] é, antes de tudo, uma fungao social,
inseparavel do sistema de posi¢cdes sociais e do sistema de classificacdes
sociais que ele pressupde e que ele objetiva", o que indica ou sugere que as
escolhas para exibicao determinada colecdo de um museu n&o sio apenas
reflexos de preferéncias individuais, mas sim produtos de relacdes de poder e

hierarquias politico-culturais mais amplas e mais complexas.
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Também por essa razdo, o colecionismo em museus e instituicdes
culturais afins, se revela um campo vasto e multifacetado, que abrange uma
ampla gama de questdes e preocupagdes. Ao examinar o papel dos museus
na incorporagao, aquisi¢cao, conservagao, pesquisa e exibicdo de obras de
arte, é essencial considerar ndo apenas os aspectos estéticos e histéricos das
pecas, mas também as dimensdes éticas, politicas e sociais de determinada
colecdo no museu.

Sem a pretensao de indicar os artistas e obras mais utilizados em
supostas operagdes ilicitas de lavagem de dinheiro e demais crimes conexos
utilizando-se de obras de arte, o quadro abaixo apresenta, a partir das
apreensodes realizadas nas onze fases da OLJ, os artistas com o numero
aproximado de obras a eles atribuidas®, com especial destaque para a
quantidade de obras sem autoria conhecida, o que pode indicar uma nova
modalidade de branqueamento de capital por intermédio de obras de arte de
artistas desconhecidos e, por conta disso, sem valor de mercado ja pré-fixado

ou normatizado.

Quadro 16 — O colecionismo lavajatista: obras e artistas da Colecao da OLJ
(O n° entre parénteses representa o quantitativo de obras atribuido ao artista indicado)

QUANTIDADE ARTISTAS

A. Varin (2); Adriana Tabalipa (2); Agostinho Batista de Freitas (2); Aldemir Martins
(2); Alfredo Ceschiatti (2); Alighiero Boetti (1); Aluisio Carvao (1); Amélia Prado
(1); Amilcar de Castro (2); Ana Maria Maiolino (3); Anna Belle Geiger (2); Antonio
Gomide (1); Antonio Henrique Amaral (1); Antonio Poteiro (1); Antonio Sarelli (3);
Arcangelo lanelli (1); Artur Barrio (1); Artur Luiz Piza (2); Augusto Moureau (1);
Banksy (1); Bigio Gerardenghi (1); Bitiza (1); Carlos Araujo (1); Bruno Giorgi (2);
Carlos Araujo (2); Carlos Haroldo Sorensen (2); Carlos Scliar (3); Carlos Vergara
(2); CCMami (1); Chagal (1); Cristiano Lenhardt (3); Dakir Parreiras (1);
Damasceno (1); Daniel Senise (2); David Cymrot (1); Djanira (3); Dionisio Del
Santo (1); Domingos Totora (1); Edmar Fernandes (1); Enrico Bianco (2); Erica
Verzutti (1); Esko Manniikko Kuivaniemi (1); Euclides L. Santos (2); Eugénio de
Proenca Sigaud (1); F. Syx (1); Ferdinand Pigu (1); Fernando Almeida (1);
Fernando Coelho (2); Fernando Lucchesi (1); Ferreira Goulart (2); Ferro (1); Flavio
S. Tanaka (1); Flavio Shiré (1); Francisco Aurélio de Figueiredo (1); Francisco
Oswald (1); Frans Krajcberg (2); G. Hardy (1); Gamez (1); Georgete Pattein (2);
Gerstein (1); Gilles (1); Giovani Castagneto (1); Haim Steinbach (1); Hélio Oiticica
(2); Henri Cartier-Bresson (2); Henrique Oliveira (2); Herman Nitsch (2); Hirao
Kabe (3); Humberto da Costa (1); lara Tupinamba (1); Ingrid Von Kruse (2); Ivan
Freitas (1); lvan Serpa (3); J. Oliveira Macaparana (3); J. Paulo (2); Jaques Lerner
(2); Janaina Tachape (2); Jarbas Lopes (2); Jayson Oliveira (1); Joaquim Sorolla
Y Bastida (2); Joaquim Tenreiro (1); John Currin (1); Johan Moritz Rugendas (2);
De 01 a 03 Jorge Eduardo (1); Jorge Guinle (2); José Antonio da Silva (3); José Bechara (3);

obras José Lourengo Jr. (3); José Malhoa (1); José Resende (2); José Pancetti (3); José
Paulo Moreira da Fonseca (1); Joseph Albers (1); Juana (1); Juarez Machado (2);
Karel Appel (2); Kenji Fukuda (3); Leon Ferrari (1); Leonel Kaz (1); Ligia Clark (2);

8 Diz-se numero aproximado porque é possivel que, entre as obras ainda sem autoridade
conhecida, sejam identificados autores com algum quantitativo de obras anteriormente indicado,
fazendo com esse numero seja alterado.
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Ligia Papel (1); Ligia Paz (1); Loretta Lux (1); Lucia Laguna (2); Luis Tomasello
(1); Luiz Monken (1); M. Henriques (1); Manabu Mabe (2); Manoel Francisco Lopes
de Faria (2); Manoel Lopes de Farias (2); Manoel Santiago; Marcelo (1); Marcelo
Valk (1); Marco Chaves (1); Marevna (Marie Vorobieff) (1); Maria Nepomuceno (2);
Marco Velasquez (1); Maria Leontina (1); Mariana Palma (2); Mariazinha
Fernandes (2); Mario Agostinelli (1); Mario Gruber (3); Martins (1); Micha Tauber
(1); Michel Groisman (1); Mignone (1); Miguel Santiago (3); Milton da Costa (1);
Mira Scheidel (1); Mir6; Nilton Zanotti (1); Oscar Niemeyer (1); Orlando Teruz
(3);OSM (1); Pablo Picasso (1); Parretras (1); Paula Juchem (1); Pedro Miranda
(1); Portinari (2); R. Burle (1); Reinaldo Fonseca (1); René Machado (2) Renoir®’
(1); Ricardo Ferrari (2); Romero Britto (3); Rubens Gerchman (1); Rubem Valentim
(3); Sandra Cinto (2); Sebastido Salgado (2); Sérgio Allevato (2); Sérgio Filho (2);
Sérgio Sister (3); Sérgio Vidal (2); Silvio Pinto (1); Siron Franco (3); Tarsila do
Amaral (3); Thomaz lanelli (1); Tracy Emin (1); Toni Koegl (1); Tunga (2); Vicente
do Rego Monteiro (1); Vieira da Silva (1); Victor (1); Waltércio Caldas (2); Wanda
Pimentel (4); Yutaka Toyota (1); € Zanini (1).

Amélia Toledo (4); Antonio Bandeira (4); Beatriz Milhazes (5); Cildo Meirelles (6);
Cicero Dias (5); Claudio Tozzi (4); Di Cavalcanti (4); Eduardo Sued (4); Heitor dos
Prazeres (6); Iberé Camargo (4); José Damasceno (4); Laércio Redondo (5);
Lothar Charoux (4); Luiz Zerbini (4); Marina Rheingantz (4); Nelson Leirner (5);
Pedro Motta (6); Péricles Rocha (4); Raimundo Colares (4); Roberto Magalhaes
(4); Rodrigo Cass (4); Rosangela Reno (4); Rosinha Becker do Valle (4); Rubens
Gerchman (5); Salvador Dali (6); Sérgio Camargo (4); Sérgio Ferro (5); Sérgio
Telles (4); Solange Escosteguy (6); Vik Muniz (6); Wanda Pimentel (4); e Wania

De 04 a 06
obras
Mignone (6).

Alfredo Volpi (8); Antonio Bandeira (8); Antonio Dias (7); Aurélio de Figueiredo (7);
obras Cabelo (7); Carybé (8); Tadashi Kaminagai (10).
Mais de 10 Adriana Varejao (13); Alberto da Veiga Guignard (21); Oswaldo Goeldi (64);
obras Miguel Rio Branco (14);
Autoria 6 (92 fase) + 16 (102 fase) + 3 (132 fase) + 5 (172 fase) + 10 (392 fase) + 18 (652
ool oo Tase) + 12 (792 fase) . TOTAL: 68
Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes veiculadas pela imprensa,
sobretudo na internet, pesquisas no sitio eletrénico do STJ, além, e, com destaque, nas
informagdes encaminhadas ao autor pela PF e Petrobras, em resposta a pedido de informacao
com base na Lei de Acesso a Informacéao — LAI, Protocolo — Servigo de Informacédo ao Cidadao
—48023.000467/2024-01.

Como se viu, o colecionismo lavajatista®® se construiu a partir da
reunido de quase quinhentas obras, produzidas por uma centena de artistas,
conhecidos e desconhecidos do grande publico, que produziram um conjunto
artistico, de diferentes tipologias, que formam esse acervo apreendido, a
maioria das quais sob guarda do MON.

Outra quantidade expressiva de obras encontra-se com particulares
que foram nomeadas como fiéis depositarias das obras encontradas nos

enderecos alvos das buscas. Uma enorme quantidade de obras e itens de arte,

81 Constatou-se a partir de laudo pericial que, em verdade, se tratava de uma obra néo auténtica.
8 A maior parte dessas obras foi apreendida na 252 Fase da OLJ que ocorreu em Lisboa,
Portugal. Esse especifico acervo ainda nao foi repatriado ao Brasil, sendo nhomeado o préprio
investigado na operagao como fiel depositario.

8 Apesar do termo lavajatista possuir significados e significagbes as mais diversas, positivas e
negativas, o termo “colecionismo lavajatista” foi cunhado por mim e é utilizado para indicar os
autores e obras a estes atribuidas que foram apreendidas nas onze fases da denominada
“Operacao Lava Jato”, naquilo que ja classificado como o “grande museu da Lava Jato” (ROSSI,
2015, online).
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vinculada a 252 fase da OLJ, denominada “Operagao Polimento”, ainda se
encontra em Lisboa/Portugal, na residéncia de um outro investigado na
operacao policial, o qual foi nomeado fiel depositario do expressivo acervo,
que conta com pegas sacras de mais de um século, cuja propriedade encontra-
se sendo discutida, ja em grau de recursos criminais, nas instancias superiores
do Judiciario brasileiro.

O Quadro 16 chama a atencdo para dois fatos importantes e de
relevante significado, dentre outros: 1) a quantidade de obras atribuidas a
quatro artistas: Adriana Varejao, com treze obras; Alberto da Veiga Guignard,
com vinte e uma; Oswaldo Goeldi, com mais de sessenta obras; e Miguel Rio
Branco, com catorze; e 2) a quantidade de obras sem informagao das
respectivas autorias.

Esses fatos por si s6s podem indicar alguma predilecdo, intencional ou
nao, na aquisi¢cao desse quantitativo de obras atribuidos a esses artistas, cujas
obras podem alcancar cifras impressionantes no mercado de arte. Sao artistas
brasileiros modernos e contemporaneos, renomados, e que possuem obras
aclamadas pela critica, seja pela técnica utilizada, seja na representatividade
cénica das pegas, seja ainda na potencialidade estética, fatos que fazem com
que seus valores de mercado sejam expressivos, transformando-se também
em objeto de desejo e de consumo, tanto de colecionadores quanto de outros
individuos com objetivos comerciais, licitos e criminosos.

Adriana Varejao é considerada uma das artistas visuais brasileiras de
maior prestigio no Brasil e no exterior das ultimas décadas. Segundo o sitio
eletrbnico que mantem para divulgagado de seus trabalhos, define a pintora
como “artista, que se consagrou através de obras viscerais, peles rasgadas,
interiores a mostra, canibalismo e esquartejamento, [...]. Atualmente, € uma
das artistas brasileiras de mais destaque na cena contemporanea” (Escritorio
de Artes, 2024, on line).

Martina Colafemina apresenta importantes informacdes sobre a obra

e trajetéria de Adriana Varejao, ressaltando que a artista

[...] € uma das artistas brasileiras mais valorizadas do mercado de
arte internacional. A obra “Parede com Incisdes a La Fontana II”
(2001) tem o recorde do maior prego ja pago em uma obra de um
brasileiro vivo. A pintura foi leiloada na Christie’s de Londres em
2011 por R$ 2,72 milhdes. Suas obras ja integraram diversas
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colegdes particulares de milionarios como o banqueiro José Olympio
Pereira (Colafemina, 2022, on line).

Nao é a toa que as obras da referida artista encontra-se entre as mais
buscadas também pela “alta criminalidade”, disposta a pagar muito por obras
da artista com o fim unico de lavar dinheiro através da aquisicdo de obras de
arte de sua autoria, dando-se ares de legalidade a uma transagao comercial
que dissimula, como nos casos investigados na OLJ, operagdes criminosas.
Afinal, segundo um dos especialistas que trabalhou diretamente na realizagao
das pericias nas obras de arte apreendidas, “[cJompra-se um quadro por R$ 1
milhdo, declara-se por R$ 300 mil, lavaram R$ 700 mil” (G1 PR, 2015, on line).

Alberto da Veiga Guignard € um outro artista presente nas cole¢des
de arte apreendidas da OLJ. Modernista, o artista € conhecido pelos seus
tracos inconfundiveis nas representagcées das paisagens de Minas Gerais,
sobretudo Ouro Preto, ressaltando um trago pouco conhecido do Modernismo
brasileiro, de matriz mineira. Ricardo Brandt (2015, on line) informa mais sobre

Guignard ao ressaltar que:

Ele era feio, gorducho, fanho - consequéncia do labio leporino -, mas
enquadrava as paisagens de Ouro Preto em cores e tragos que
fizeram Cecilia Meireles lhe dedicar poema exclusivo, que o
apresenta aos leitores como o "grande pintor Guignard, que Deus
botou neste mundo, Para Ouro Preto pintar". O modernista, menos
conhecidos que os contemporaneos, esta em alta no mercado
das artes. Em 2015, o quadro "Vaso de Flores", tornou-se a obra
de arte mais cara um artista brasileiro ja vendida em leildo:
arrematada por R$ 5,4 milhdes, na Bolsa de Arte, em Sao Paulo
(Brandt, 2015, on line).

“‘Guignard e o ambiente artistico no Brasil nas décadas de 1930 e
1940”, é o nome da dissertacao de mestrado defendida por José Augusto
Pereira Ribeiro, o qual informa que, mesmo fora dos padrdes da época, a obra

de Guignard

dispde com frequéncia os seus motivos em meio a um mundo a
perder de vista: longinquo no espaco, indeterminado no tempo e
cujo estado material sugere uma forma ambigua entre a
sedimentagédo demorada e o desmancho iminente (Ribeiro, 2009, p.
7).

O autor conclui sua pesquisa dizendo que uma das caracteristicas
mais marcantes da obra de Guignard, no periodo estudado (1930-1940), talvez

seja a “de quem se pergunta, com sincera desconfianga, sobre os destinos da
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condicdo moderna no Brasil” (Ribeiro, 2009, p. 86). Um dos casos mais
emblematicos das fases da OLJ em que foram apreendidas obras de arte foi
aquele constatado por ocasiao da deflagragdo de uma das fases em que foram
apreendidas cento e trinta e uma obras de arte na residéncia de um dos
investigados, sendo quatro quadros atribuidos ao artista Guignard, o que pode
atestar a predilecdo das organizacgdes criminosas pelas obras do artista, que
possuem alto valor agregado, mas que a mensuragao dessa qualidade é
subjetiva, vez que "usar quadros € um mecanismo eficiente de dificil
constatagdo de diferenca de valor de compra e venda" (Estadéo, 2015 , on
line). A Figura 6, abaixo, traz uma obra de arte atribuida ao artista, sendo

periciada no MON por peritos da PF e do préprio museu.

Figura 6 — Quadro atribuido a Guignard sendo submetido a pericia no MON

Peritos lvan Ferreira (a esq.) e Aldemar Maia Neto (dir.) inspecionam obra apreendida na Lava Jato
e de autoria atribuida a Alberto da Veiga Guignard (1896-1962)

Fonte: GUIMARAES, Thiago, 2017, on line.

Com o maior numero de obras (em variadas tipologias, sobretudo
xilogravuras) a ele atribuidas, Oswaldo Goeldi € figura controvertida. Segundo
seus estudiosos, possuia habitos noturnos e se preocupava em registrar a
solidao e condicao humana de anénimos. Valesca Quadrio Veiga da Silva, em
cuja pesquisa de mestrado de titulo: “Matéria transfigurada: a experimentacao
expressiva de Oswaldo Goeldi”, caracteriza a obra de Oswaldo Goeldi e indica
que este ao “se conservar afastado da ideologia dominante de preocupacao
com uma arte nacional, de formacéo plastica incipiente, pré-cubista” (2017, p.
88), representou fielmente uma estética expressionista, advindo dessa

situagao a sua originalidade.
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Miguel Rio Branco, artista contemporaneo, igualmente aclamado
pela critica por conta da densidade de suas fotografias, é apresentado na tese
de doutorado de José Mariano Klautau de Araujo Filho (2015), como um artista

dual:

Miguel Rio Branco, fotégrafo brasileiro € antes um artista. Ou o
inverso: Miguel Rio Branco, artista brasileiro, é antes um fotégrafo.
[-..]- Investigar seu trabalho nos permite conhecer a fotografia como
um campo de interseccdes entre linguagens e praticas diversas, e
verificar o alcance de sua fisionomia artistica e a dimenséo signica
que passou a ocupar na cultura contemporanea. Miguel Rio Branco
€ reconhecido na arte contemporanea brasileira por uma fotografia
densa e obscura, marcada pela cor e extraida de uma paisagem
humana circunscrita, em parte, na marginalidade social (Araujo
Filho, 2015, p. 21).

Tem-se que os artistas com o0 maior numero de obras apreendidas na
OLJ séao representativos das artes moderna e contemporanea, aclamados pela
critica especializada e com forte apelo comercial, o que s6 corrobora o
interesse da criminalidade organizada em fazer uso desse tipo de mercadoria
para fins ilicitos, tendo-se em conta que existe uma certa “volatilidade” e
“subjetividade das avaliagdes de pregos das obras”, o que contribui para o
aperfeigoamento das praticas de “lavagem de dinheiro” (Estadao, 2018, on
line).

O mercado de arte no Brasil € um campo altamente especializado e,
ao que tudo indica imune as crises financeiras, prova disso é que € cada vez
mais frequente a realizagdo de leildes de arte, tanto em formato presencial,
quanto em formato virtual, sendo esse fato bastante comemorado pelos
galeristas e colecionadores. Nesse sentido, Giulia Garcia e Marcos Grinspum
(2021, on line), ao realizarem um balango do mercado de artes brasileiro no
ano de 2021 apontou no sentido de que a:

[...] relacédo da arte como investimento talvez seja um dos motivos
que leve os anos de pandemia a resultados bons de venda. [...].
Com um acervo diverso, a Paulo Darzé Galeria apresenta obras de
artistas jovens emergentes, bem como nomes consagrados, como
Amilcar de Castro, Frans Krajcberg, Leda Catunda e Tunga. Os dois
lados do negodcio tiveram resultados muito distintos em 2021.
“Temos um mercado de arte aquecido para obras mais caras,

porque a crise impacta menos as grandes fortunas do pais. [...]
(Garcia, Giulia; Grinspum, Marcos, 2021.)
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Por fim, ao descrever e apontar a importancia dos conjuntos artisticos
recebidos pelo MON, a Diretora-Presidente da instituicdo, Juliana Vellozo
Almeida Vosnika, declarou que ‘[a] importancia das obras é de valor cultural”,
sendo que cada conjunto de obras recebido “[é] um lote de valor inestimavel"
(Rossi, 2015, online).

3.4. As exposigoes relacionadas a Colecao “OBRAS SOB GUARDA DO
MON”

Um consideravel quantitativo de obras apreendidas em algumas das
fases da OLJ e encaminhadas ao MON ao longo dos anos de 2014 a 2017 foi
disponibilizado a visitagdo publica por intermédio de exposi¢coes
especificamente alusivas as obras sob guarda e responsabilidade do museu.
As essas exposicoes foi dado o nome “OBRAS SOB GUARDA DO MON?”, um
titulo sugestivo e que remetia, direta ou indiretamente, ao conjunto artistico
que foi apreendido durante as buscas e agdes policiais realizadas no decorrer
daqueles anos no ambito da OLJ.

O quadro abaixo apresenta de maneira sintética a quantidade de
exposi¢cdes em que foram apresentadas ao grande publico obras pertencentes

ao denominado acervo apreendido da OLJ.

Quadro 17 — Exposigdes realizadas no MON com obras provenientes da OLJ

EXPOSIGOES REALIZADAS NO MON COM OBRAS PROVENIENTES DA OLJ

“OBRAS SOB GUARDA DO MON” (12 edicao)

Periodo: 14 de abril de 2015 a 1° de novembro de 2015
([ LY ERCLE= UM Quantidade de obras da OLJ: 48

Local: Sala 02 do MON - Exposi¢édo de longa duragao
Curadoria: equipe técnica do MON

“OBRAS SOB GUARDA DO MON” (2° edigZo)

Periodo: 12 de janeiro de 2016 a 27 de agosto de 2016
Quantidade de obras da OLJ: 18

Local: Sala 07 do MON - Exposigéo de longa duragao
Curadoria: equipe técnica do MON

Nome da exposicao

“OBRAS SOB GUARDA DO MON” (32 edi¢ao)

Periodo: 07 de outubro de 2017 a 03 de setembro de 2017
Quantidade de obras da OLJ: 38

N d -
ome da exposigdo Local: Sala 02 do MON - Exposicéo de longa duragao
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Curadoria: equipe técnica do MON

“LUZ ~ MATERIA”%4

Periodo: 10 de abril de 2015 a 1° de novembro de 2015
Quantidade de obras da OLJ: 48

Local: Sala 06 do MON -

Curadoria: Agnaldo Farias

Nome da exposicao

“AFINIDADES"%®

Periodo: 05 de novembro de 2021 a 31 de julho de 2022
Quantidade de obras da OLJ: 26

Local: Sala 02 do MON -

Curadoria: Juliana Vellozo Almeida Vosnika e Marc Pottier

Nome da exposicao

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Assim, mais de cento e cinquenta obras, das mais distintas tipologias
(quadros, tapecaria, fotografia, escultura, dentre outras), apreendidas nas
primeiras fases da OLJ, foram exibidas em quatro oportunidades no MON, trés
das quais sob a denominacao “OBRAS SOB GUARDA DO MON?”, e, a quarta,
na exposigao intitulada “Afinidades”, em que um conjunto de dezenas de obras
apreendidas e sob os cuidados do MON, foi escolhido para, em conjunto com
outras obras pertencentes ao acervo do museu, compor a aludida exposigao.
As trés primeiras exposi¢cdes contaram com curadoria da equipe técnica do
museu. Na quarta, Juliana Vellozo Almeida Vosnika e Marc Pottier foram os
responsaveis pela curadoria da exposicdo “Afinidades”. Todas as

mencionadas exposi¢des foram de longa duracéo.

3.4.1. A primeira exposicao das “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

Na primeira exposicao de parte do acervo sob guarda do MON,
realizada no periodo de 14 de abril de 2015 a 1° de novembro do mesmo ano,
na sala 02 daquele museu, foram exibidas 46 obras, vide quadro abaixo.

Tanto essa quanto as outras exposi¢cdes com a denominacgao “OBRAS
SOB GUARDA DO MON” foram bastante noticiadas pela imprensa, a qual

8 A exposigdo contou tanto com obras provenientes do acervo de obras apreendidas na OLJ
quanto do acervo proprio do MON.
85 A exposicdo contou tanto com obras provenientes do acervo de obras apreendidas na OLJ
quanto do acervo proprio do MON.
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destacou que as obras expostas eram provenientes de apreensdes realizadas
por ocasiao da OLJ. A chamada institucional veiculada no sitio eletrénico do

museu é reproduzida a seguir:

Figura 7 - Matéria institucional veiculada no sitio eletrénico do MON, por ocasido da
primeira exposicao de parte das “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

\ —— — ——

—
Museu Oscar Niemeyer

Obras sob Guarda do MON

n° de obras: 48
local: sala 2

Museu Oscar Niemeyer abre exposi¢cao com 48 obras apreendidas na Operagdo Lava Jato

A mostra “Obras sob guarda do MON", inaugurada dia 14 de abril, apresenta uma selegao de obras de arte
apreendidas pela Policia Federal na Operagéo Lava Jato, deflagrada em margo de 2014.

Na mostra, estdo em exibicdo 48 obras. O publico pode ver, por exemplo, trés telas de Cicero Dias (1907-2003), ¢
obra “Roda de Samba”, do carioca Heitor dos Prazeres (1898-1966), sete fotografias de Miguel Rio Branco, duas
do paulista Sergio Sister, uma acrilica sobre madeira de Nelson Leirner, “Homenagem a Mondrian”, e mais dois
trabalhos do artista Vik Muniz. Além de Di Cavalcanti, Iberé Camargo, Aldemir Martins, Claudio Tozzi, Daniel Seni
Amilcar de Castro e Carlos Vergara.

As obras estdo sob guarda do MON até decisao definitiva da Justica Federal e ficardo em cartaz até o dia primeirt
novembro, na sala 2. Os ingressos custam R$9 e R$4,5 (meia-entrada) e o horario de visitagdo € de terca a domi
das 10h as 18h.

Fonte: https://www.museuoscamiemeyer.org.briexposicoesfavaiato. Acesso em: 23 de outubro de 2023

O quadro a seguir, elaborado a partir de informagdes constantes
em reportagens colhidas na internet, em sitios institucionais e de imprensa,
mas, sobretudo por intermédio, como ja salientado, das respostas aos pedidos
de informagbes, que tiveram com fundamento legal a Lei de Acesso a
Informacdo encaminhados por mim a Petrobras (Protocolo — Servigo de
Informacado ao Cidadao — 48023.000467/2024-01), que figura como parte
interessada em todos os processos da OLJ e que, prontamente, disponibilizou

um significativo conjunto de informagdes de todo uteis a presente pesquisa.
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Quadro 18 — Obras constantes da primeira exposi¢cdo “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

AUTOR

Aldemir Martins

Antonio Gomide

Bigio Gerardenghi

Cicero Dias

Claudio Tozzi

Di Cavalcanti

Heitor dos
Prazeres
Iberé Camargo

Orlando Teruz

Tony Koegl
Amilcar de Castro
Anna Maria

Maiolino

Antonio Dias
Carlos Vergara

Daniel Senise

José Bechara

Laércio Redondo

Luiz Monken

Miguel Rio Branco

ANO(S)
1972
Sem data
1923
- Década de 80

- Sem data
1983
Sem data
1958
1990
- 1972
- Sem data
- 1983
1942
Década de 90

2007

2011
2002
2002
- Sem data
- Sem data
- 2009
- 2009

-2010

- 2009

- 2009

- 2008

- 2008

- Sem data

- Sem data

- 2005/2013

TITULO(S) DA(S) OBRA(S)

FASE DA OLJ
Flores

Sem titulo
Paisagem (marinha)

- Sem titulo

- Sem titulo

Trama Urbana

Sem titulo

Roda de Samba
Manequins

- Jogando peteca
- Nu deitado

- Sem titulo

Nu feminino
Mesa 12
Sem titulo, série Propicios A/B
Sem titulo
Sem titulo
Galeria
- Pequeno triptico com
vermelho
- Sem titulo
- Ladies and gentleman
- Incomunicavel

- Sem titulo

- Noite

- Sem titulo

- Baixo Relevo llI

- Baixo Relevo Il

- Frutos

- Sem titulo

- Castanhas

TECNICA E MEDIDAS

Oleo sobre tela
(80 x 60 cm)
Oleo sobre tela
(43,5 x 44 cm)
Oleo sobre tela
(40 x 51,5 cm)
- Oleo sobre tela
(81 x 65 cm)

- Oleo sobre tela
(65,5 x 55,5 cm)

Acrilica sobre tela
(80 x 120 cm)
Oleo sobre tela
(61 x 50,3 cm)

Oleo sobre tela
(50 x 30 cm)
Mista sobre papel
(25 x 35 cm)

- Oleo sobre tela
(42 x 33 cm)

- Oleo sobre tela
(50,5 x 61,5 cm)

- Oleo sobre tela
(82 x 100 cm)

Oleo sobre tela
(101 x 70,3 cm)

Acrilica sobre tela
(100 x 275 cm)

Acrilica sobre tela, diptico
(80 x 80 cm)

Oleo sobre tela
(90 x 136 cm)

Acrilica sobre tela

(sem informagao)

Acrilica sobre tela colada em madeira
(215 x 217 cm)
- Oxidagao de ago e emulsao

cuprica sobre lona

(80 x 201 cm)

- Oxidagao de ago e emulsao
cuprica sobre lona
(186 x 251 cm)
- Mista sobre papel
(42 x 33 cm)

- Mista sobre papel
(42 x 33 cm)

- Mista sobre papel
(42 x 33 cm)

- Mista sobre papel
(42 x 33 cm)

- Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- Impresséo de fotografia digital sobre
polimerizagéo de gessa pedra
(80 x 80 cm)

- Polimerizagéo de gessa pedra
(80 x 80 cm)
- Reproducéo fotografica colorida sobre papel
(112 x 112 cm)

- Reproducéo fotografica colorida sobre papel
(112 x 112 cm)

- Reproducao fotografica colorida sobre papel
(112 x 112 cm)
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- Sem data - Sem titulo - Reprodugao fotografica colorida sobre papel
(115 x 156 cm)
- 1993/2006 - Ourigo
- Reprodugao fotografica colorida sobre papel
(112 x 112 cm)
Nelson Leirner Sem data Homenagem a Mondrian Acrilica sobre madeira, suporte de aluminio
(130 x 130 cm)
Reynaldo Fonseca Sem data Menino e o gato Acrilica sobre tela
(60 x 80 cm)
-2013 - Série Espaco Confinado - Reprodug&o fotografica colorida sobre
papel e terra
Pedro Motta _ (46x47cm)
-2013 - Série Espago Confinado - Reprodugéo fotogréafica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
- 2013 - Série Espago Confinado - Reprodugao fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
- 2013 - Série Espago Confinado - Reprodugo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
Pedro Motta -2013 - Série Espaco Confinado - Reprodugéo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
-2013 - Série Espago Confinado ) .
- Reprodugéao fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
- Oleo sobre tela
- 2008 - Sem titulo (120,5 x 88 cm)
Sérgio Sister )
- 2008 - Sem titulo - Oleo sobre tela
(120,5 x 88 cm)
-2013 - Rio de Janeiro, Post Card - C print digital, 3/6
(192 x 251 cm)
Vik Muniz - 2006 - Edipo e a Esfinge, depois de o
Jean Auguste Dominique Ingres - C print digital, 4/6

(192 x 251 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informag¢des encaminhadas pela Petrobras
e PF, contidas nas respostas a pedidos de informagdo com base na Lei de Acesso a
Informacgao — LA, Protocolo — Servigco de Informagao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

Nao ha informacéo, tanto no sitio institucional do MON, quanto nos
poucos dados a mim franqueados pelo museu a respeito do publico visitante
da referida primeira edi¢gao das “OBRAS SOB GUARDA DO MON”.

3.4.2. A segunda exposi¢ao das “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

Realizada entre as datas de 12 de janeiro de 2016 a 27 de agosto
do mesmo ano, na sala 07, do museu, a segunda exposi¢ao das “OBRAS SOB
A GUARDA DO MON?”, disponibilizou a visitagao publica 18 obras, algumas
das quais também presentes da primeira edicdo expositiva, conforme
informagdes contidas no quadro abaixo.

N&o se localizou, no sitio institucional do MON ou em material

jornalistico e/ou publicitario veiculado na internet da época qualquer mencgéao a
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referida exposicao, fazendo crer que a mesma tenha tido pouca ou nenhuma
divulgacdo. Mesmo assim, as informagdes e dados aqui disponibilizados
baseiam-se no documento denominado “Relatorio Situacional - Produto:
Colegao Obras Sob Guarda (Oriundas da Operagao Lava Jato”), datado de 20
de setembro de 2017, produzido e encaminhado pelo Setor de Acervo e
Conservagao do MON ao Juizo da 13? Vara Federal da Subsecao Judiciaria
de Curitiba, nos autos do Processo n°® 5042743-44.2017.4.04.7000, em que
se discutia a afetacdo/destinacdo/doacgao definitiva ao referido museu de um
conjunto de obras apreendido, relativo a primeira fase da OLJ. O acesso aos
autos do referido processo em que se encontra o documento do MON se deu
por intermédio de uma pedido de informagao, de minha autoria e iniciativa, via
LAI, Protocolo — Servigo de Informacgéo ao Cidadao n° 48023.000467/2024-01.

Quadro 19 — Obras constantes da segunda exposi¢cao “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

Amilcar de Castro Década de 90 Mesa 12 Acrilica sobre tela
(100 x 275 cm)
Anna Maria 2007 Sem titulo, série Propicios A/B Acrilica sobre tela, diptico
Maiolino (80 x 80 cm)
Carlos Vergara 2002 Sem titulo Acrilica sobre tela
(sem informagao)
Daniel Senise 2002 Galeria Acrilica sobre tela colada em madeira
(215 x 217 cm)
José Bechara Sem data Pequeno triptico com vermelho ~ Oxidagéo de ago e emuls&o cuprica sobre lona

(80 x 201 cm)

Nelson Leirner Sem data Homenagem a Mondrian Acrilica sobre madeira, suporte de aluminio
(130 x 130 cm)
Reynaldo Fonseca Sem data Menino e o gato Acrilica sobre tela

(60 x 80 cm)

-2013 - Série Espago Confinado - Reprodugéo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)

-2013 - Série Espago Confinado - Reprodugé&o fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)

-2013 - Série Espaco Confinado

- Reprodugéo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)

Pedro Motta - 2013 - Série Espago Confinado - Reprodugao fotografica colorida sobre

papel e terra
(46 x 47 cm)

-2013 - Série Espago Confinado - Reprodugéo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
-2013 - Série Espago Confinado - ) .
- Reproducéo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)
- Oleo sobre tela
-2008 - Sem titulo (120,5 x 88 cm)
Sérgio Sister )
- 2008 - Sem titulo - Oleo sobre tela
(120,5 x 88 cm)

Vik Muniz - 2006 - Edipo e a Esfinge, depois de - C print digital, 4/6
Jean Auguste Dominique Ingres (192 x 251 cm)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informagdes encaminhadas pela Petrobras
e PF, contidas nas respostas a pedidos de informagdo com base na Lei de Acesso a
Informacgao — LAI, Protocolo — Servigo de Informagao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

Apesar de nao existir qualquer mengao a realizagdo dessa exposigao
no sitio institucional no MON, as informacdes descritas indicam que numero
consideravel desse acervo apreendido foi disponibilizado a visitagao publica

naquele museu.

3.4.3. A terceira exposigao das “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

A terceira exposigao, ainda sob a designagao “OBRAS SOB GUARDA
DO MON, ocorreu no periodo de 07 de outubro de 2016 a 03 de setembro de
2017. Na oportunidade foram expostas, na sala 02 do MON, 38 obras. As trés
primeiras exposi¢cdes alusivas ao especifico acervo sob os cuidados e guarda
do museu tiveram curadoria da equipe técnica do proprio museu.

Figura 8 - Matéria institucional veiculada no sitio eletrénico do MON, por ocasido da terceira
exposicao de “OBRAS SOB A GUARDA DO MON”

N

Museu Oscar Niemeyer

Obras sob a guarda do MON

curador: Equipe técnica do MON
n° de obras: 38
local: Sala 2

O Museu Oscar Niemeyer (MON) apresenta a mostra “Obras sob guarda do MON”, na sala 2, com uma seleg&o das obras de arte apreendidas pela Policia Federal na “Operagéo Lava

A mostra apresenta uma seleg&o de 38 obras, de diferentes artistas e estilos. Algumas obras ja haviam sido expostas e outras estdo sendo exibidas pela primeira vez, como os azulejo
Varejéo

Os ingressos custam R$ 16 e R$ 8 (meia-entrada) e o horario de visitagéo € de ter¢a a domingo, das 10h as 18h.
Local apropriado

O MON foi a institui¢éo escolhida pela Justica Federal para abrigar as obras apreendidas na Operagéo Lava Jato, deflagrada em marco de 2014. A escolha foi pelo fato de 0 museu ap
técnico adequado para preservagéo e conservagéo de obras de arte.

De acordo com a diretora-presidente do Museu Oscar Niemeyer, Juliana Vosnika, ‘o museu cumpre a sua misséo no sentido de preservar e abrigar cole¢des de arte e também de dem:
aos visitantes”.

As obras estdo passando pelo processo de quarentena, higienizagéo e limpeza no espago da Reserva Técnica, e estéo sob guarda do MON até deciséo definitiva da Justi¢a Federal.

Fonte: https://mww.museuoscamiemeyer.org.briexposicoesfavajato. Acesso em: 23 de outubro de 2023.
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A imprensa deu amplo destaque a essa mostra, noticiando tratar-se de

uma segunda exposi¢ao, quando na verdade, segundo informagdes do proprio

museu, se trataria do terceiro momento expositivo com obras sob sua guarda.

A equipe do G1 PR (2015, on line), assim noticiou a mostra:

O Museu Oscar Niemeyer (MON), em Curitiba, abre a partir desta terga-
feira (14) uma nova exposicéo com obras de arte apreendidas na casa
dos suspeitos de participagdo no esquema de corrupgao, desvio e
lavagem de dinheiro desvendado pela Operagdo Lava Jato.

Desde que a operagéo foi deflagrada pela Policia Federal (PF), em
margo de 2014, o MON ja recebeu trés lotes de obras de arte, totalizando
203 pecas. Conforme decisdo judicial, o museu tem a guarda do material
artistico até a deciséo final das ac¢des penais.

Intitulada “Obras sob guarda do MON”, e com 50 pecas, esta sera a
segunda exposi¢cao relacionada a um dos maiores esquemas de
corrupgao investigados no pais, segundo o Ministério Publico Federal
(MPF) (GI PR, 2015, on line).

O Quadro 20 elenca as obras que foram selecionadas pela equipe

técnica do museu para comporem a terceira edigao de exposigao de “OBRAS
SOB GUARDA DO MON?”, no periodo indicado acima.

Quadro 20 — Obras constantes da terceira exposi¢cdo “OBRAS SOB GUARDA DO MON”

AUTOR

Adriana Varejao

Amélia Toledo

Amilcar de Castro
Antonio Dias

Cicero Dias

José Bechara

Laércio Redondo

ANO(S) TITULO(S) DA(S) OBRA(S) TECNICA E MEDIDAS
FASE DA OLJ
Sem data Panacea fantastica — Série Serigrafia sobre azulejo
plantas alucinégenas (15 x 15 cm cada. Total de 101 azulejos)
- Sem data - Sem titulo - Sem informagéo
-2010 - Sem titulo - Oleo sobre juta
(130 x 200 cm)
-2010 - Sem titulo - Oleo sobre juta
(130 x 200 cm)
Década de 90 Mesa 12 Acrilica sobre tela
(100 x 275 cm)
2011 Sem titulo Oleo sobre tela
§90 x 136 cm)
Década de 80 Sem titulo Oleo sobre tela
(81 x 65 cm)
- Sem data - Pequeno triptico com - Oxidagao de ago e emulsao
vermelho cuprica sobre lona
(80 x 201 cm)
- Sem data - Sem titulo - Oxidagado de ago e emulsédo
cuprica sobre lona
(186 x 251 cm)
- 2009 - Ladies and gentleman - Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- 2009 - Incomunicavel - Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- 2010 - Sem titulo - Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- 2009 - Noite - Mista sobre papel
(42 x 33 cm)
- Sem data - Frutos - Reprodugao fotografica colorida sobre papel
(112 x 112 cm)
- Sem data - Sem titulo - Reproducéo fotografica colorida sobre papel
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Miguel Rio Branco (112 x 112 cm)

-2005/2013 - Castanhas - Reproducéo fotografica colorida sobre papel
(112 x 112 cm)
Miré Sem data Sem titulo 14/50 Agua forte, agua e tinta
(120 x 160 cm)
Nelson Leirner Sem data Homenagem a Mondrian Acrilica sobre madeira, suporte de aluminio
(130 x 130 cm)
-2013 - Série Espaco Confinado - Reprodugéo fotografica colorida sobre

papel e terra
(46 x 47 cm)

-2013 - Série Espago Confinado - Reprodugéo fotogréfica colorida sobre
papel e terra

(46 x 47 cm)

-2 - RELE B Ceilen - Reprodugao fotografica colorida sobre

papel e terra

(46 x 47 cm)
Pedro Motta

- 2013 - Série Espaco Confinado - Reprodugo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)

-2013 - Série Espaco Confinado - Reprodugéo fotografica colorida sobre
papel e terra
(46 x 47 cm)

-2013 - Série Espago Confinado _ . .
- Reprodugéao fotografica colorida sobre

papel e terra
(46 x 47 cm)
- Oleo sobre tela
- 2008 - Sem titulo (120,5 x 88 cm)
Sérgio Sister i
- 2008 - Sem titulo - Oleo sobre tela
(120,5 x 88 cm)

-2013 - Rio de Janeiro, Post Card - C print digital, 3/6
(192 x 251 cm)

Vik Muniz - 2006 - Edipo e a Esfinge, depois de

Jean Auguste Dominique Ingres - C print digital, 4/6
(192 x 251 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), com apoio em informag6es encaminhadas pela Petrobras
e PF, contidas nas respostas a pedidos de informagdo com base na Lei de Acesso a
Informacgao — LAI, Protocolo — Servigo de Informacgao ao Cidadao — 48023.000467/2024-01.

A ultima exposigcao das “OBRAS SOB GUARDA DO MON” contou com
curadoria da equipe técnica do MON e foi de longa duragédo, a exemplo das
demais. Ao contrario do que veiculado na chamada institucional, o quantitativo
de obras apreendidas em fases da OLJ que integraram esse momento
expositivo foi de 28 quadros e nao 38, como indicou a referida nota do museu.
As informacgbes e dados sobre o quantum de obras utilizadas na referida
exposi¢ao foram colhidas no ja mencionado “Relatorio Situacional - Produto:
Colegao Obras Sob Guarda (Oriundas da “Operagéo Lava Jato”)”, datado de
20 de setembro de 2017, produzido e encaminhado pelo Setor de Acervo e
Conservagao do MON ao Juizo da 13? Vara Federal da Subsecao Judiciaria
de Curitiba, nos autos do Processo n°® 5042743-44.2017.4.04.7000.
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3.4.4. A exposiciao “Luz~Matéria” 86

A primeira exposicdo em que foram utilizadas obras do acervo
apreendido da OLJ em conjunto com obras pertencentes ao acervo préprio do
MON, ocorreu a partir da apresentagdo de dois segmentos ou eixos
interpretativos (Luz e Matéria). O primeiro inaugurado no més de outubro de
2017. O segundo, aberto no més de agosto de 2018. Em documento
denominado “Folder digital”, a guisa de texto curatorial, alusivo a referida
exposicao existe mencao de que a “mostra Luz Matéria apresenta [...] algumas
pecas apreendidas na Operacdo Lava Jato, que estdo sob guarda da
instituicdo” (MON, 2017, online).

A exposicdo contou com aproximadamente cento e oitenta pecas
distribuidas em duas salas do museu. Nao ha informacdo, tanto no sitio
eletrénico do MON, quanto em publicagdes a respeito da exposicao, a respeito
que quais obras apreendidas tenham sido expostas na referida mostra. Nao
houve publicagédo de catalogo.

Tales Costa (2017, on line) publicou um artigo/critica referente a
exposicao “Luz~Matéria”. Nela informa apresenta suas impressdes a respeito
da visita ao MON, bem como da experiéncia vivida naquela mostra, a qual
considera como se estivesse caminhando em um passeio bucdlico por um
“‘parque de Curitiba em um daqueles dias tipicos da capital onde hora faz Sol,
hora fica nublado, depois escurece para entao abrir o céu com seus tons de
laranja em um belo pér-do-Sol ou em pinceladas de violeta” (Costa, 2017, on
line). No texto do articulista nenhuma mencgao a qualquer obra apreendida.
Entretanto, ha no artigo imagens de obras provenientes daquele acervo.

Uma delas é aimagem da escultura de Alfredo Ceschiatti, denominada
“‘Baia de Guanabara”, apreendida na 792 fase da OLJ e encaminhada ao MON
em data de 21 de janeiro de 2021.

8 Ao tecer consideragdes a respeito de uma das exposigées que misturou obras do acervo do
MON com obras do acervo da OLJ, Juliana Vellozo Almeida Vosnika, enfatiza que “[e]ssa é a
exposicdo mais significativa do ponto de vista artistico, porque olha as obras mais pelo valor
artistico delas e nao simplesmente por elas serem fruto de apreensao da Lava Jato" (BRANDT,
2018, online).
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Figura 9 — Escultura apreendida em uma das fases da OLJ
e exposta por ocasido da mostra “Luz~Matéria” no MON

Bronze patinado na bela escultura de Alfredo Ceschiatti: “Baia de Guanabara” (7).

Fonte: Costa (2017, on line)

3.4.5. A exposigao “Afinidades”

Outro conjunto significativo de objetos de arte pertencentes a colecao
‘OBRAS SOB GUARDA DO MON?”, composto por 26 obras, foi utilizado na
montagem da exposic¢ao intitulada “Afinidades”, juntando-se a outras obras do
acervo do museu, que teve o seu periodo de exposi¢cao entre os dias 05 de
novembro de 2021 a 31 de julho de 2022, na sala 07 do MON, com curadoria
de Juliana Vellozo Aimeida Vosnika e Marc Pottier.

As obras constantes na exposicdo, bem como os textos curatoriais
foram veiculados e reunidos no catalogo®” que levou o0 mesmo nome da

mostra.

Quadro 21 — Obras da “Colecdao OLJ” que integraram a mostra “Afinidades”

- 2000 - Azulejo Arabesco Mole - Oleo e gesso sobre tela
- Sem data - Sem titulo - Azulejo policromado
Adriana Varejao (48 x 46,2 x 46,2 cm)
- Sem data - Sem titulo - Azulejo policromado
(48 x 46,2 x 46,2 cm)
Alberto Guignard 1960 Paisagem de Ouro Preto Oleo sobre tela
(50 x 59 cm)
Alfredo Volpi - Sem data - Sem titulo - Témpera sobre tela

(109 x 72,5 cm)

8 MON. Afinidades/curadoria de Juliana Vellozo Aimeida Vosnika e Marc Pottier; textos de
André Azevedo, André Nacli, Cleverson Oliveira [et al.]; tradugdo para o inglés de Diego Matzkin.
Curitiba, PR: Museu Oscar Niemeyer, 2022.
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- Década de - Cinéticos/Mosaicos - Témpera sobre tela
1970 (68,7 x 136,8 cm)
Anna Bella Geiger Sem data Sem titulo Grafite e lapis de cor sobre papel
(63 x 83 cm)
Anna Maria 1975 Sem titulo Recorte sobre cartdo, isopor e tecido
Maiolino (64 x 64 cm)
Cabelo 2015 Sem titulo Oleo e serigrafia sobre tela
(140 x 105,4 cm)
-1977 - Antes - Metal
. ., (24,2 x 32,7 x 17,9 cm)
Cildo Meireles _1978 - Série B
- Tinta acrilica e madeira sobre
madeira
(63 x 63 cm)
Erika Verzutti Sem data Sem titulo Bronze e madeira
(46 x 60 x 53 cm)
Frans Krajcberg Sem data Sem titulo Madeira
(204,5 x 77 x 38 cm)
Hélio Oiticica Sem data Seja marginal, seja herdi Serigrafia sobre tecido
(48,5 x 48,5cm)
Jac Leirner 1992 Exibigao # 5 Impresséo e colagem sobre papel
(36 x 87,5 cm)
Jarbas Lopes 2018 Sem titulo Técnica mista: tecido, borracha,
madeira e metal
(1,14 x 80 x 43 cm)
José Pancetti 1949 Marinha Oleo sobre tela
(38 x 46,2 cm)
Lygia Pape 1989 Amazonino # 1 Metal policromado
(100 x 100 x 39,5 cm)
Mariana Palma Sem data Sem titulo Acrilica sobre tela
(100 x 200 cm)
Nelson Leirner 2012 PM Panda Ceramica e tecido
(49 x 35 x 22,5 cm)
Rosangela 1996/2000 Boots — da série “Vermelha” Fotografia digital 2/5
Renné (188,5 x 108,5 cm)
- Sem data - Sem titulo - Madeira policromada e placa de acrilico
o (33,9 x 33,2 cm cada)
Sérgio Camargo  _gem data - Sem titulo - Marmore
(68 x 36 x 15 cm)
Tarsila do 1925 Sem titulo Lapis de cor e grafite sobre papel
Amaral (58 x 49 cm)
Tunga Sem data Sem titulo Vidro, ferro, ima
(sem informacgéo)
Vicente do Sem data Sem titulo Oleo e grafite sobre madeira

Rego Monteiro

(46,5 x 39 cm)

Fonte: Elaborado pelo autor (2024), a partir das informagbes contidas no catalogo da
mostra “Afinidades”, publicagdo do MON, 2022.

Segundo um dos curadores da mostra, a “proposta do projeto € uma
imersdo no acervo e na colegao de arte brasileira que hoje estda no MON”
(TopView, 2021, on line). A iniciativa reuniu 20 artistas paranaenses ou com
algum tipo de ligacdo com a cidade para, a partir da escolha seletiva de cada
um deles, apresentar e reunir numa exposicao, as obras por eles consideradas
as mais representativas existentes no acervo do MON. Nesse sentido,
segundo a dupla de curadores, o “projeto pretende compartilhar o acervo do
MON com o publico por meio dos olhos de artistas locais” (Op. Cit, 2021, on
line).

As exposicoes “OBRAS SOB GUARDA DO MON” tiveram ampla

divulgacao, sobretudo no sitio institucional da instituicdo. As imagens abaixo,
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extraidas do sitio oficial do MON apresentam um relato imagético dos espagos
e de algumas obras que foram expostas na sala 02 do referido museu por

ocasiao da primeira exposigao realizada.

Figura 10 - Imagem de uma das exposi¢gdes de longa duracédo das “OBRAS SOB GUARDA
DO MON”

g n [llnge 3 L

Fonte: KAWASE, Marcelo. Disponivel em:<htips:/ www.museuoscamiemeyer.org.briexposicoesiavajato>. Acesso
em: 21 dez. 2023.

A imagem da Figura 10, acima, foi registrada por ocasido da primeira
exposicao das “OBRAS SOB GUARDA DO MON?”, realizada no periodo de 14
de abril a 1° de novembro de 2015, na sala 02 do Museu Oscar Niemeyer, em
Curitiba/PR. No centro dela, a obra “Pequeno triptico com vermelho” (sem
data), de José Bechara; a direita, sendo observada por um visitante que se

inclina, a obra “Homenagem a Mondrian (sem data), de Nelson Leirner.

Figura 11 - Imagem de uma das exposi¢des de longa duracédo das “OBRAS SOB GUARDA
DO MON”

Fonte: KAWASE, Marcelo. Disponivel em:<https:/ wiww.museuoscamiemeyer.org.briexposicoes/avajato™>. Acesso
em:21dez. 2023.

Na Figura 11, da esquerda para a direita, a obra “Roda de Samba”, (3-

2-58), de Heitor dos Prazeres; na sequéncia, a obra Paisagem (marinha)
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(1923), de Bigio Gerardenghi; a terceira: Sem titulo e sem data, de Antonio

Gomide; e a quarta: “O menino e o gato” (sem data), de Reynaldo Fonseca.

Figura 12 - Imagem de uma das exposi¢des de longa duracdo das “OBRAS SOB GUARDA
DO MON”

/

Fonte: KAWASE, Marcelo. Disponivel én:4ﬂpsj/ WWw.museuoscamiemeyer.org.briexposicoesfiavaiato™>. Acesso
em: 21 dez 2023.

Na imagem acima, & esquerda: a obra “Edipo e a Esfinge, depois de
Jean Auguste Dominique (2006). A direita, o quadro Rio de Janeiro, Post Card
(1973), ambos de Vik Muniz.

As cinco exposi¢cdes realizadas com acervo proveniente das
apreensdes realizadas em algumas das fases da OLJ evidenciaram que, para
aléem de constituirem obras retiradas de contextos criminosos os mais
diversos, relacionados a uma variedade consideravel de pessoas e situagdes
faticas, os conjuntos artisticos exibidos no MON possuem expressivo valor
estético-cultural e contribuem, sobremaneira, para aprofundar e difundir a
cultura nacional e o fazer artistico por intermédio dos mais diversos artistas e
técnicas atribuidas as obras exibidas.

As exposicdes realizadas também comprovam a responsabilidade
social do Museu Oscar Niemeyer como agente difusor e transformador da
realidade, na perspectiva de que o “acervo [exibido] torna-se [poderoso]
instrumental para o dialogo social” do museu para com a sociedade (Farinha,
2012, p. 107), por mais que 0 museu coloque obstaculos de ordem genérica

ao acesso e a disponibilizacdo de informacgdes de acesso publicos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nascida sob os auspicios de uma onda politico-ideoldgica que pregava
um combate massivo e massificador contra a corrup¢cao em todas as frentes, a
denominada “Operacao Lava Jato”, odiada por muitos e mal falada por outros
muitos tantos, produziu praticas ilegais e abusivas, contra individuos que, por
possuirem proeminéncia politica e forte apelo e carisma sociais, foram
considerados inimigos publicos de primeira grandeza.

Apesar de suas multiplas incoeréncias e ilegalidades, agora sob o foco
de diferentes apuragcées no ambito do Conselho Nacional de Justica — CNJ, a
quem cabe a fiscalizagdo dos 6rgaos administrativos, em todas as instancias, do
Poder Judiciario brasileiro, a OLJ trouxe a luz um dado, ha muito sabido pelas
autoridades policiais e judiciais, mas pouco conhecido pelo grande publico: a
enorme quantidade de obras e itens de arte, das mais variadas tipologias, que
sdo e foram utilizadas na pratica de crimes os mais diversos que foram
investigados na referida operagao policial.

Centenas de obras foram apreendidas em onze fases da OLJ, a qual foi
composta de oitenta delas. A grande maioria dessas colegées de arte foi
encaminhada ao Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba, que, por possuir as
melhores condigdes técnicas e logisticas de acolhimento de colegbes, foi
escolhido pelo Juizo da 132 Vara Federal de Curitiba como o fiel depositario do
conjunto artistico que Ihe foi confiado, oportunidade em que os bens apreendidos
e encaminhados ao museu passaram a condi¢gao de bens musealizados.

Dezenas de outras obras tiveram destino diverso, sendo estas confiadas
a terceiros, muitos dos quais investigados na operagdo, que também foram
nomeados como fiéis depositarios das obras consigo encontradas. Outras tantas
obras foram devolvidas aqueles que provaram, junto ao referido 6rgao
jurisdicional, o seu carater e procedéncia licitos.

Essa dissertacdo procurou demonstrar como os diferentes processos
informacionais (exposi¢des, catalogos, matérias jornalisticas especializadas,
entrevistas, pesquisas académicas, dentre outros), produzidos e elaborados
pelos mais diversos agentes que estiveram envolvidos (peritos, musedlogos,
jornalistas, e outros profissionais da informacé&o) a partir do conjunto de obras de

arte apreendidas foram responsaveis pela veiculagcdo e difusdo de um
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consideravel conjunto de informagdes e conhecimento sobre, dentre outras
tematicas, a producao artistica abrangida pelos autores das obras que foram
expostas ou colocadas a disposigcao para pesquisa cientifica, operacionalizando-
se assim a transmissdo de uma gama de significagdes, representacbes da
realidade, visbes de mundo, a partir da construcao intelectual de multiplas
narrativas, todas a disposi¢cao dos diferentes publicos a que sado destinadas.

Nesse sentido, sdo de todo pertinentes as adverténcias langadas por
Maria Cristina Oliveira Bruno (1996), segundo as quais os objetos, uma vez
inseridos no ambiente do museu, transmutam-se em documentos informativos,
cabendo aos profissionais da informagao (musedlogos, sobretudo, dentre
outros), “administrar, conservar € [...] organizar novas maneiras de informacao,
por meio a elaboragdo de discursos expositivos e estratégias pedagogicas” de
difusdo dessa informacéo (Bruno, 1996, p. 21).

Nesse contexto foi possivel discutir as interagdes entre os campos das
Artes Visuais, indicando as vertentes e artistas mais visados nesse tipo de
pratica criminosa; da Museologia, na perspectiva de indicar a importancia dos
processos informacionais presentes nos mais variados tipos de cole¢ao e nos
mais distintos museus; da Ciéncia da Informacdo, no contexto de serem
identificaveis processos de construcado, gestao e difusdo da informacédo e do
conhecimento multiplos em museus e instituicbes afins, a partir de coleg¢des
determinadas; e do Direito, na o6tica de uma grande teia de normas e
especificidades que afetam e atingem um sem numero de espectadores
indiretamente relacionados as Ciéncias Criminais.

N&o fossem as decisbdes judiciais proferidas numa multiplicidade de
processos criminais as colecdes de arte apreendidas teriam destino diverso, e
milhares de pessoas que visitaram o MON no periodo das exposicdes realizadas
nao teriam tido a experiéncia da visitagao e apreciagao estética daquele acervo.

No mesmo sentido, ainda no campo do Direito, discutiu-se na pesquisa,
a variedade peculiar de obras de arte apreendidas em operacdes policiais ou
processos judiciais e sua incorporagao em colegdes museoldgicas, sobretudo
por conta do tipo desses bens culturais, que musealizados ou n&o, séo
protegidos por legislagéo propria e sdo frequentemente alvos de organizagdes

criminosas, nacionais e internacionais.
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Um outro processo informacional elaborado a partir do conjunto de
obras de arte apreendido diz respeito a produ¢ao documental informativa desse
especifico acervo, todas relacionadas a constru¢cao de um repertério informativo
acerca das colecbes de arte apreendidas, com destaque para a producgao de
laudos descritivos de cada uma das obras apreendidas que integram o acervo,
elaborado por peritos da Policia Federal, em colaboragdo com técnicos da
Coordenacdao de Museus da Secretaria de Cultura do Parana e outros
profissionais especializados.

Ja no MON, as obras passaram da condi¢cao de bens apreendidos para
bens musealizados, advindo dessa situacdo as diversas possibilidades
interpretativas, no tocando ao fato de que a musealizagdo € a acdo que
reinterpreta e ressignifica um dado objeto, considerado um documento, aberto
a preservagao, pesquisa € comunicacdo, criando-se a partir deste
objeto/documento “novas realidades por meio da magia social” (Brulon, 2018, p.
201), atribuindo-se-lhes valores dos mais variados tipos, a partir de discussdes
e pesquisas, geradoras de informagao e conhecimento.

Outro dado que se conseguiu verificar € que a entidade custodiadora do
conjunto de obras apreendidas, o Museu Oscar Niemeyer (MON), gerido por uma
Organizacao Social (OS) denominada Sociedade Amigos do MON - Museu
Oscar Niemeyer (AAMON), desempenha suas funcdes de fiel depositaria das
obras que lhe foram confiadas com qualidade, restando a sugestdo de melhor
disponibilizacao de informacéo, de interesse publico, a respeito das colegcdes sob
seus cuidados, tendo em conta que o dever de prestar informacédo de acesso
publico é garantido por lei e possui previsao constitucional.

No que diz respeito aos processos informacionais comumente realizados
em obras de arte apreendidas em contextos judiciais e encaminhadas a museus,
apurou-se que o tratamento dado a essas no ambito do MON nao diferiu dos
procedimentos adotados em relagdo as demais obras ou conjuntos de obras
recebidas pela instituicio museal em condigdes normais de incorporagao/
aquisig¢aol/internalizacao.

Uma das diferencgas significativas € a de que a colecao recebida a partir
da decisdo judicial pode nao ser incorporada definitivamente ao acervo
permanente do museu, sendo redirecionada, ao final do processo judicial ou

administrativo, a outro destinatario diverso da instituicdo que o acolheu.
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Caso isso ocorra, vide outros exemplos ja verificados num passado
recente (Colegcdo Banco Santos, por exemplo), restara ao museu que acolheu o
Onus pelos gastos suportados com o processamento técnico das obras
recebidas, além de arcar com a auséncia de um acervo que poderia estar sendo
objeto de pesquisa e transmissédo de conhecimento e informacgao.

No caso especifico da OLJ, tem-se que no &mbito das onze fases da
operacao (de um total de oitenta) em que foram apreendidas centenas de obras
de arte, estas foram submetidas a um processamento técnico rigoroso que
contou com a participagao tanto da equipe técnica do MON, quanto de uma
equipe multidisciplinar (peritos da PF e especialistas da UFMG e UFPR, além de
profissionais da Coordenacao do Sistema de Museus do Parana), responsavel
pela produgéo de laudos técnicos para fins forenses/judiciais.

O trabalho técnico desses especialistas resultou na produ¢cdo de um
numero expressivo de laudos descritivos e periciais que embasaram as decisdes
judiciais dos processos relacionados aos conjuntos artisticos e que se
consubstanciam em uma acao informacional de relevantissimo valor.

Uma segunda ac¢do decorrente desses processos informacionais pode
ser descrito nas cinco exposi¢des, trés das quais de longa duragao, realizadas
entre os anos de 2015 a 2022, com consideravel quantitativo de obras do acervo
que foi apreendido nas mencionadas fases da OLJ (aproximadamente cento e
cinquenta obras), as quais foram visitadas por um expressivo numero de visitante
do museu.

Uma terceira acao dos processos informacionais elaborado a partir da
internalizagcdo desse robusto acervo apreendido pode ser descrito nas
pesquisas, matérias jornalisticas especializadas e na producdo de catalogo
alusivo a alguma das exposi¢des realizados com esse conjunto de obras.
Registre-se, todavia, que somente foi produzido um catalogo alusivo a exposi¢cao
“Afinidades”, que contou com a apresentagao de dezenas de obras apreendidas.

No que tange aos desafios da gestdo da informagdo em museus que
desempenham a fungcdo e os multiplos encargos de fiéis depositarios de
colecbes apreendidas em contextos judiciais, como no caso do MON, é
importante salientar que sado eles multiplos, sobretudo no que diz respeito:

1) aos investimentos e gastos suportados pela instituigio museal

recebedora do acervo com as diversas etapas do processamento técnico do
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conjunto de obras, e ao fato de nao receberem, do 6rgado judiciario que os
encaminhou ou de terceiros envolvidos no processo, nenhuma contrapartida
financeira ou donativa para o devido acolhimento e processamento do conjunto
de obras que, a depender do deslinde dos processos judiciais e/ou
administrativos, tera destinacao diversa a pretendida pelo museu;

2) ao dilema e as contradicdes de acolher, processar, preservar, exibir,
pesquisar e difundir conhecimento e informacdo a respeito de conjuntos
artisticos, transitorios, que ndo pertencem originariamente ao acervo do museu
que os recebeu;

3) Um outro desafio, encontrado pelos museus que recebem conjuntos
de obras sub judice é o fato de ndo possuirem autonomia plena para realizarem
empréstimos e intercambio de obras com outras instituicdes museologicas para
fins de pesquisa e divulgagao cultural. Qualquer agdo mais arrojada que se
pretenda deve ter a anuéncia do 6rgédo judiciario responsavel pelo
encaminhamento do acervo ao museu, fato que limita e gera uma certa
instabilidade e dificuldade na elaboracdo de pesquisas cientificas sobre
determinado conjunto artistico;

4) Um quarto desafio esta diretamente relacionado ao modo como os
museus, que detenham ou venham a deter a guarda provisoéria de colegdes de
arte apreendidas, tratem essas obras no contexto de suas expografias, cujos
textos curatoriais e expograficos muitas das vezes omitem, consciente e
inconscientemente, essa relevante informagao da origem da obra. No caso das
exposicoes realizadas com o acervo apreendido da OLJ esse fato parece nao
ter acontecido, uma vez que a informagao da procedéncia das obras foi indicada;
e

5) Um quinto e superlativo desafio diz respeito ao sigilo que muitas vezes
€ imposto as informacgdes relativas as coleg¢des de arte apreendidas. Se por um
lado, a imposigao ¢é justificada por conta do trabalho investigativo/apuratorio em
curso; por outro ndo pode existir justificativa plausivel ao acesso as informagdes
de carater e interesse publico, para fins de pesquisa e producdo de
conhecimento, resguardadas, evidentemente, as de natureza pessoal e que
digam respeito a seguranga publica e nacional. No caso desta dissertagdo, a
dificuldade de acesso ou fornecimento de informacgdes acerca das colec¢des de

arte apreendidas, ndo mais cobertas pelo manto do sigilo ou do segredo de
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justica, quase inviabilizou a conclusdo desta pesquisa, nado fosse a
disponibilizagdo, por parte de outro agente publico, das informacgdes
anteriormente solicitadas e muito parcialmente fornecidas.

A titulo de sugestao e sem a pretensdo de esgotar as discussdes sobre
a tematica tratada na presente dissertacdo, defendo a ideia de que € necessaria
a realizagcdo de mais pesquisas e estudos sobre outras colegdes de arte que
foram encaminhadas a algum tipo de entidade museal, a partir de determinacdes
judiciais no ambito de processos judiciais ou administrativos. E o motivo é
evidente: ha caréncia de dados e informacbes a esse respeito. Defende
igualmente a ideia da elaboragdo de um conjunto de boas praticas que possam
aperfeicoar esse tipo de encaminhamento de obras apreendidas a museus e
entidades culturais, em ordem a ndo comprometer, financeira e
administrativamente, os museus escolhidos para acolher e fornecer o tratamento
museoldgico especializado adequado.

Ainda no ambito de consideracdes, a partir da pesquisa, enumero
algumas sugestdes de estudo que considero uteis e relevantes na construgéo de
conhecimento sobre essa matéria:

- pesquisa sobre a destinacdo dada e quais os processos informacionais
produzidos a partir das apreensdes de obras e itens de arte nas fases da
“Operacéao Lava Jato” em sua vertente carioca, que ocorreram sob coordenacgao
da Justica Federal no Estado do Rio de Janeiro, ocasido em que dezenas de
obras de arte foram destinadas ao Museu de Belas Artes daquela cidade;

- pesquisa sobre o0 processo de musealizagdo em museus e instituicdes
afins que acolheram cole¢des de arte proveniente dos povos originarios;

- elaboragdo, divulgagdo, manutengdo, e alimentacdo de um banco
nacional de dados a respeito de obras de arte apreendidas, seja no ambito de
processos judiciais (civeis e criminais) ou administrativos, e destinadas a
instituicbes museais, em ordem a se construir um painel atualizado sobre o
estado da arte nessa especifica modalidade de internalizagcdo de colecbes de
arte em prol de museus e entidades culturais afins;

- proposi¢cao de um marco legal (lei, decreto ou norma especifica) que
preveja a prestagcdo pecuniaria ou donativa a favor da instituicdo museal que
receba, em carater de fiel depositaria, acervos apreendidos no ambito de

processos judiciais (civeis ou criminais) ou administrativos, que contemple os
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custos operacionais de manutengdo e processamento técnico do conjunto
artistico recebido;

- proposi¢cao de um marco legal (lei, decreto ou norma especifica) que
obrigue as Organizagdes Sociais (OSs), por intermédio de seu quadro de
funcionarios e gestores, a: 1) manterem em arquivo pelo prazo estipulado em lei
ou norma, para fins de consulta ou continuidade administrativa, procedimentos
museoldgicos e administrativos praticados durante a gestdo do equipamento
cultural gerido, sob pena de responsabilizagao penal, civel e administrativa; 2)
disponibilizem a consulta publica, para fins de pesquisa e consulta, informagdes
e documentos de interesse e acesso publicos.

Por fim, ndo é demais mencionar algumas das considerac¢des de Marilia
Xavier Cury (2004) para quem o museu é também local de pesquisa em que o
‘conhecimento existente sobre o acervo, desenvolve uma légica conceitual,
organiza os objetos museoldgicos associados a elementos contextualizados [...],
criando seus modelos de representacdo para comunicar conhecimento” (Cury,
2004, p. 5), o que parece ter ocorrido na experiéncia do MON com os objetos-

apreendidos-musealizados.
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