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Dedico & mulher mais importante de
minha vida: minha mainha, que sempre
me ensinou a buscar o meu lugar no
mundo. Um dia iremos nos reencontrar e,
até la, a senhora sempre estara viva em
minhas escolhas e em meu caminhar!!

Tem 0s que passam
e tudo se passa
€om passos ja passados

tem os que partem
da pedra ao vidro
deixam tudo partido

e tem, ainda bem,
0s que deixam

a vaga impressao
de ter ficado

(Alice Ruiz)
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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo o projeto de vida com a mdsica de duas cantoras residentes
em Brasilia. Estabeleci como objetivo geral: compreender nas narrativas autobiograficas de duas
cantoras, modos de constituir-se nos projetos de vida com a mdsica. Nesta direcdo, os objetivos
especificos foram: evidenciar como as experiéncias com a musica delinearam os caminhos tragados na
configuragdo de seus projetos de vida; analisar como elas ddo sentidos a uma vida projetada com a
musica; e refletir sobre como essas cantoras se reconhecem em seus projetos de vida com a mdsica.
Para chegar a compreensdes e reflexdes sobre a proposta desse estudo, utilizei a pesquisa
(auto)biogréfica, fundamentada no conceito projeto de vida (PASSEGGI; CUNHA, 2020), baseada na
figura do individuo-projeto (DELORY-MOMBERGER, 2008); e dos sujeitos empirico, epistémico,
biografico (PASSEGGI, 2016; 2021) e sujeito musicobiografico (ABREU, 2022a; 2022b). O
dispositivo para a coleta de dados foi a entrevista narrativa autobiogréfica. No didlogo com as duas
cantoras, foram revelados como trilhas indicativas de seus modos de constituir-se com a musica: a
escolha pela masica, a constituicdo na formag&o e nas experiéncias com a mdsica e o0 reconhecimento
gue elas fazem de si com a musica. Dessa forma, o projeto de vida com a musica, se constitui como
um processo de agdes minusculas praticadas pelas cantoras no interior de cada contexto, cada palco
por onde seu cantar permeia, e por cada atividade desempenhada com a musica. Essas agdes vado
constituindo as cantoras em profissionais.

Palavras-chave: projetos de vida com a musica; cantoras; pesquisa (auto)biografica.



ABSTRACT

This work has the life project with music of two singers residing in Brasilia as the object of study. The
general objective established was to understand, in the autobiographical narratives of the two singers,
means of constituting themselves in life projects with music. In this sense, the specific objectives
were: to emphasize how experiences with music outlined the paths traced in the configuration of their
life projects; analyze how they cope with a life that is designed with music; and to reflect how they
recognize themselves as singers in their life projects. In order to come to understandings and
reflections on the proposal of this study, | used (auto)biographical research, grounded in the concept of
the life project (PASSEGGI; CUNHA, 2020), based on the figure of the individual-project (DELORY -
MOMBERGER, 2008); and empirical, epistemic, biographical subjects (PASSEGGI, 2016; 2021) and
musicobiographical subject (ABREU, 2022a; 2022b). The data collection device used was the
autobiographical narrative interview. Through dialogue with the two singers, the study revealed their
ways of constituting themselves with music, which included their choice of music, formation and
experiences with music, and self-recognition as singers. Thus, the life project with music is seen as a
process of small actions practiced by the singers within each context, each stage where they perform,
and each activity they undertake with music. These actions shape the singers into professionals.

Keywords: life projects with music; singers; (auto)biographical research.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como foco o projeto de vida com a musica de duas cantoras.
Entendo este termo como a construcdo prospectiva do ser com a mdasica, objetivada por
projetos particulares, mediadores estes que se manifestam através de projetos profissionais,
familiares, de formacgéo, marcados pelas experiéncias constitutivas do sujeito. Meu interesse
por esse estudo se origina a partir de inquietagfes advindas da minha inser¢do no Grupo de
Pesquisa Educacdo Musical e Autobiografia (GEMAB), bem como as construgdes em minha
trajetéria com o canto e se configura com as minhas varias formas de me colocar no mundo
com o cantar. Considero necessario refletir sobre a construgdo de si neste espaco, com e pelo
canto no percurso de sujeitos que caminham com tal universo e fazem do caminhar em
questdo, a sua vida.

Este trabalho se prop6s a responder a seguinte questdo norteadora: como duas cantoras
de Brasilia constituem os seus projetos de vida com a muisica? Para responder ao
questionamento, estabeleci como objetivo geral: compreender nas narrativas autobiograficas
de duas cantoras, modos de constituir-se nos projetos de vida com a musica. Nesta direcdo, 0s
objetivos especificos sdo: evidenciar como as experiéncias com a mdsica delinearam 0s
caminhos tragados na configuracdo de seus projetos de vida; analisar como essas cantoras d@o
sentidos a uma vida projetada com a mdasica; refletir sobre como essas cantoras se
reconhecem em seus projetos de vida com a masica.

Para chegar a compreensdes e reflexdes sobre a proposta desse estudo, a pesquisa
(auto)biografica revelou-se como mais apropriada, na qual utilizei a entrevista narrativa
autobiogréfica como dispositivo.

Nesta perspectiva, meu foco esta voltado para o sujeito cantante. Acho relevante
esclarecer que, neste estudo, utilizo o termo para referir-me ao individuo que realiza a agéo
vocal, o cantor, no caso aqui presente, a essas duas cantoras que cantam, que se biografam
com a musica e que revelam em suas trajetorias aspectos do ser e do existir com o cantar,
trazendo assim, toda uma reflexdo sobre o caminhar para si de cada uma. Dessa forma, ora
utilizarei o termo, cantora, ora o termo participante e ora 0 termo sujeito cantante, como
referéncia a elas.

Até chegar a este enfoque, a Unica certeza que eu tinha no caminho de aspirante a
pesquisadora, era de que o cantar € algo que sempre esteve presente em minhas indagacoes.
Isso em todos 0s espagos que ocupei como sujeito cantante, de acordo com a concepgéo de
Specht (2015), ou seja, como alguém que canta ndo apenas como uma a¢do guiada pelas notas
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musicais, mas também que faz o cantar ressoar ao desempenhar o papel de professora, de
mde, de esposa, de diretora cénica, através da voz que faco ouvir. Uma voz reflexiva. Mas
também dos diversos estilos pelos quais até hoje passeio, os variados timbres explorados e 0s
diferentes caminhos vocais que enrigueceram minha pratica.

Sobre essa voz, senti a necessidade de dar espago para que ela ressoe atraves, neste
primeiro momento, do meu proprio projeto de vida com a musica e das escritas de algumas

experiéncias formadoras que constituem esse meu caminhar para mim.

1.1 Interesse pelo tema: entrelacando meu projeto de vida com a musica

Para iniciar este trabalho, foi necessario passear por minhas memdrias e assim,
apresentar para o leitor, fatos que me trouxeram a este momento. Pensar em meu projeto de
vida com a mdsica, me remete, inevitavelmente, a0 meu movimento retrospectivo, meu
percurso como cantora, como professora de canto, em trazer momentos de minha
biograficidade! e reviver memdrias de acontecimentos soltos, que vivem em sua propria
temporalidade, ndo necessariamente em uma sequéncia l6gica, mas que constituem o meu vir-
a-ser?.

Considero relevante narrar alguns caminhos que me trouxeram até esse texto, levando
em consideracdo que a tematica contemplada encontra diversos pontos de contato com o meu
modo de ser, existir, formar-me e tornar-me com o canto, com o modo de me constituir com a
vocalizacdo por mim expressa. Resolvi entdo, seguir o percurso tracado por este pensar de
minha relacdo com o canto, do que essa trajetdria apresenta de formativo em minha vida,
baseada nas palavras de Josso (2007, p. 417) de que “as narra¢fes centradas na formacdo ao
longo da vida revelam formas e sentidos multiplos de existencialidade singular-plural, criativa
e inventiva do pensar, do agir e do viver junto”.

Minha visdo em relagdo ao tecer e enredar sobre a minha vida com o canto, 0 meu
lugar comum nesta pratica e na arte de ensina-lo é um processo constante de me conhecer e
me reconhecer, como uma personagem de uma Opera ou de uma peca de teatro, onde o artista
precisa ser 0 personagem e ndo representar em sua atua¢do, mas que nunca € 0 mesmo;

sempre se é 0 personagem, mas em uma constante refiguracéo.

L A biografizagéo € o ato da escrita da vida, do individuo constituir-se como ser singular em um espagco social, no
seu processo de génese e do devir, de acordo com Christine Delory-Momberger (2012b).

2 Este termo é frequentemente usado por autores da pesquisa (auto)biografica para designar o movimento
prospectivo do ser/ existir.
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Talvez cada caminhar para mim seja um grande enredo de uma performance. E, no
tracar da obra escolhida em construgdo de minha vida no canto, sou a protagonista de minha
prépria historia, quem vive e sente cada passo na composicao e na atuacao deste espetaculo.
Me coloco também na posicdo de autora porque produzo a histdria enquanto a escrevo e como
narradora que busca organizar nesta escrita, as marcas constitutivas de meu cantar, de meu
ensinar, para assim, iniciar as reflexdes propostas por minha pesquisa, enunciando aqui,
fragmentos de meu devir.

Considerando a busca do caminhar para si [no canto], a partir do termo utilizado por
Josso (2010), entendo esse caminhar como a viagem do cantor em busca de si, de sua “voz”

no mundo, onde ele reconstitui o

[...] itinerario e os diferentes cruzamentos com os caminhos de outrem, as
paragens mais ou menos longas no decurso do caminho, 0s encontros, 0s
acontecimentos, as exploracoes e as atividades que permitem ao viajante ndo
apenas localizar-se no espago-tempo do aqui e agora, mas, ainda,
compreender o que o orientou, fazer o inventario da sua bagagem, recordar
0s seus sonhos, contar as cicatrizes dos incidentes de percurso, descrever as
suas atitudes interiores e os seus comportamentos (JOSSO, 2010, p. 84).

Isso reforca a ideia de que em meio as escolhas feitas ao longo da vida, inclusive
escolhas sobre direcionamentos de minha voz, refletem sobre as que me conduzem a pratica, a
selecdo do que é dialogado com meus alunos, com meu publico numa performance ou com o
leitor de meus trabalhos escritos. Ou, “em outras palavras, ir ao encontro de si visa a
descoberta e a compreensao de que viagem e viajante sao apenas um” (JOSSO, 2010, p. 84).

E interessante pensar que, o que se inseriu em minha vida de forma despretensiosa, em
uma comunidade religiosa da cidade de Campina Grande, terra do “Maior Sdo Jodao do
Mundo”, tomou outras proporcdes®, de maneira a se tornar o meu grande objetivo, a razio de
meu viver e do meu caminhar, sendo o que norteou minhas escolhas e 0s espacgos por onde
trilhei caminhos até 0 momento: o cantar, pensando no canto como uma acao, algo fluido e
em movimento ou, dito de outra forma, a grande Opera de minha vida no festival do viver, do
formar-se e do transformar-se com a musica e assim, do ser com o canto nos tantos mundos a
serem ora descortinados.

E assim passou a ser minha vida musical: dividida entre bandas de forr6, grupos da

igreja e agora, o coral. Este ultimo foi gradativamente tomando espaco, iniciando a partir da

3 Em atividades diarias com a musica da igreja, depois por minha descoberta do forré e do axé music, cantando
em bandas que contemplavam estes estilos e, posteriormente, na minha inser¢éo no canto popular cantando em
barzinhos, no canto coral e no canto lirico participando de recitais e concertos.
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sede em conhecer melhor as diversas técnicas vocais existentes, explorar novas formas de
cantar e de me aperfeigoar.

Refletindo sobre o significado que cada estilo musical desses tinham em minha vida,
lembrei-me que, em um estudo com jovens e suas relacdes com o rap e o funk, Dayrell (2005,
p. 111) reflete que “ndo é possivel compreendé-los sem levar em conta as relacbes que
estabelecem e os significados que atribuem ao conjunto das experiéncias que vivenciam em
um contexto social”.

E na busca por mim mesma, sempre tive o sonho em continuar me formando, como
parte de meu projeto de vida. Inicialmente, pelo exemplo, no privilégio de ter encontrado
como meu primeiro professor de canto, um eximio questionador, preocupado com o tipo de
ser humano que ele ajudava a formar por meio da performance vocal. Seu nhome é Lemuel
Guerra e ele tornou-se um referencial, uma daquelas pessoas que admiramos e que levamos o
exemplo para a vida toda.

Focado na vida académica, incentiva até os dias de hoje, seus alunos de canto a terem
“curiosidades epistemoldgicas”, como lembra Paulo Freire (2021), ao partir da ideia de que o
homem ndo apenas estd no mundo, mas com o mundo, o que resulta de sua abertura a
realidade, contribuindo na formacdo de um sujeito pensante, critico. Dialogando com este
pensamento, suas preocupacdes nao eram apenas voltadas para a performance, mas também
para a vida e como as coisas aconteciam. Ele despertava a busca pela pesquisa, por
questionamentos, reflexdes e compreensdo sobre suas praticas.

Lemuel sempre nos fazia pensar: “por que e para que cantamos?”. Dentre seus ideais,
levantava a bandeira de que o canto, a musica e a arte, no geral, poderiam despertar 0 humano
a ser mais humano ou, em suas palavras, “a ter alma e embelezar a vida”. Me incentivava a
alcar voos maiores, a me profissionalizar, sem nunca perder de vista essa fungdo norteadora.
Prezava pelo aperfeicoamento técnico, mas sem perdermos o prazer de interpretar cada nota,
de contar algo atraves das melodias, e a nos projetarmos em um porvir que contemplasse 0
coletivo.

Mediante tal influéncia, resolvi fazer a Licenciatura em Artes, habilitacdo em Mdsica
na Universidade Federal da Paraiba e buscar a realizacdo profissional dentro da vida
académica, em uma nova cidade, Jodo Pessoa, onde por alguns anos passei a chamar de lar.
Mas os planos foram se moldando, as necessidades diarias foram tomando conta e,
paralelamente, o fazer artistico despertou o meu olhar para a sua magia, tornando-se cada vez

mais frequente, deixando assim, 0 meu interesse académico em segundo plano.
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Percebo que essas sinuosidades, curvas ou mudancas de trajeto ocorriam também com
colegas que, assim como eu, sonhavam em trilhar um caminho com o cantar, mas ndo
necessariamente, nos tirava do curso de nosso devir.

Foram anos intensos de descobertas, em que compus varios fragmentos de minha
historia vocal. Conheci pessoas admiraveis, outras nem tanto; alguns professores motivadores,
que me ensinavam diariamente a ver o canto como parte de mim, divertido, feliz e que ia,
sobretudo, além do que a voz soava techicamente. Eram reverberacfes desta voz sobre como
se posicionar no mundo, socialmente, como humano; era 0 posicionar-me como educadora,
preparadora vocal e cantora em construgéo.

Neste sentido, passei a indagar em quem eu vinha me tornando, como vinha me
reconhecendo no meio profissional e vocal. Gosto de dizer que eu encontrava minha voz
como profissional nos corredores da vida, mesmo com todo aprendizado que adquiri no
percorrer das disciplinas que o curso de graduacao oferecia, pois enquanto a vida académica
acontecia, as memorias iam se construindo também nos percursos que as praticas, situagoes,
trocas com 0s espagos sociais e amigos desenvolviam em minha vida.

Um desses espacos sociais de aprendizagem, proporcionado durante a graduacdo foi
ser corista em alguns coros da Paraiba e, posteriormente, preparadora vocal®. A partir deste
trilhar como preparadora vocal do coral Gazzi de S&, incentivada constantemente pelo
maestro Eduardo Nobrega, a quem carinhosamente chamavamos de “maestro de ouro”, outros
coros passaram a fazer parte dos fios que compdem esta funcdo, ocupando um lugar
temporario, mas que me trouxeram muitas alegrias, aprendizados e grande impacto em minha
vida.

Outro caminho que permeou a minha relagdo com o cantar foi a participagdo em
concursos nacionais de canto, nos quais fui vencedora®. Lembro até hoje da sensagdo de
intimidacdo, de ndo pertencimento a aquele meio, mas em todos eles, recordava das palavras
de um professor de canto, que dizia que “todos 0os momentos eram possibilidades de
aprendizagem”.

De alguma forma, a busca pelo lugar com o canto que pudesse eleger como meu, ainda
continuava em construcdo, mesmo sendo este 0 meu grande propdésito. Ensinar, cantar e

entender os sujeitos com quem trabalhava, pareciam sempre presentes e entrelacados. Ganhar

4 Participei como corista do Coro Em Canto e do Madrigal Vox Nostra em Campina Grande e, em Jodo Pessoa,
iniciei meu percurso como preparadora vocal de coros no Coro Gazzi de Sa, sob a regéncia de Eduardo
Nobrega.

5 Fui vencedora dos Concursos: Concurso para Jovens Solistas e Regentes, em Fortaleza; 9° MARACANTO, em
Séo Luis; Vencedor dos vencedores — Semana Eleazar de Carvalho, em Sao Paulo.
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0S concursos, me trazia apenas a motivacdo de que precisava naquele momento, para
continuar lutando por um espago profissional.

Um dos lugares a me constituir foi o curso internacional de verdo, oferecido
anualmente pela Escola de Msica de Brasilia e o Festival Eleazar de Carvalho® organizado
pela pianista e vilva do maestro de mesmo nome do evento, Sdnia Muniz de Carvalho.
Participei de diversas edi¢fes desses festivais que tinham a duracdo, em média, de 21 dias.
Sem duvidas, este percurso deixou marcas de aprendizado em quem tenho me tornado, como
professora e como cantora. Respiravamos musica. Mais uma vez, além das aulas e do contato
com a visdo de diferentes professores de canto, o que construiamos nos ensaios, nas
conversas, nas trocas de experiéncias eram Unicas’ e me faziam querer mais deste propdsito
maior.

Em uma das edic¢des do Curso Internacional de Verdo da Escola de Mdsica de Brasilia
— CIVEBRA, fui convidada a morar em Brasilia e a estudar regularmente com o baritono
Francisco Frias. Este convite foi a possibilidade de acreditar na concretizagdo de um projeto
gue se constituia com o canto, para alguém com poucos recursos financeiros. Lembro com
carinho do medo, da inseguranca em mudar mais uma vez de cidade, quando estava ainda
finalizando minha licenciatura. Mas todos os meus professores foram gentis, incentivadores e,
como um verdadeiro coro, falavam em uma s6 voz: “vocé tem que ir. E para isso que
estudamos tanto, para crescer”! Me emociono em pensar no quanto foi formativo para mim,
para a definicdo do que eu queria e para 0 meu movimento em acreditar que podia ser e existir
no canto, ter professores que foram mais que isso em minha vida: foram motivadores.

No ano em que aconteceu o0 convite, durante o curso de verdo, ocorreu algo inusitado.
Era um momento especial para aquela edi¢do, pois em seu encerramento houve a montagem
da 6pera Cavalleria Rusticana®. Assim como eu, diversos estudantes, nunca havia pensado em
participar de uma montagem com todos 0s seus dispositivos: figurino, cenéario, objetos de
cena, orquestra e solistas.

Eu recebi um convite peculiar: o de ndo cantar! Assustei, pois estava ensaiando com o
coro e, como nado cantar? Mas a proposta veio complementada por uma divertida experiéncia
que se sucederia: ndo sair de cena! Fazer a figuracdo de um personagem que ndo desgrudaria

da personagem principal, Santuzza, agindo como uma verdadeira sombra, representando o seu

® Ocorre anualmente em Fortaleza — CE no més de julho.

7 Uma época em que a internet e a aquisicdo de computadores era algo ainda remoto, foram frequentes minhas
idas a Musicoteca em busca de fitas K7 e de cdpias de partituras que pudessem compor meu repertorio até a
edicdo seguinte do curso. Coisas vividas até o inicio dos anos 2000.

8 Nesta edicédo, o encerramento ocorreu na Sala Villa-Lobos do Teatro Nacional Claudio Santoro.
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destino. Que experiéncia! Que felicidade! Como podia me sentir também parte daquele tipo
de trabalho, de maneira tdo intensa sem emitir nota alguma, mas fazendo meu cantar soar
através de minha atuacao?

Nesta perspectiva de sonhos e da magia que o palco pode proporcionar, 0 meu “lado”
cantora lirica estava ativado e me agarrei a cada oportunidade que a vida artistica me
proporcionou. Todavia, também tinha o desafio de me “encaixar” no esteredtipo dessa
categoria ora imposto, através de vestuario, postura, sotaque na fala e no canto. Eram choques
culturais que se evidenciavam nos diversos espacos gque eu frequentava e parecia que faziam
parte do aprender a ser cantora lirica e do saber-fazer.

Chegando em Brasilia, agora como residente, professora temporaria da Escola de
Mdsica de Brasilia— EMB e integrante do Madrigal de Brasilia®, passei a ser aluna regular de
canto lirico do baritono que havia, anos antes, cantado em Jodo Pessoa com a Orquestra
Sinfonica da Paraiba — OSPB!? a Cavalleria Rusticana, no papel de Alfio e, pelo qual tanto
havia me encantado.

Meu entdo professor de canto, permitia a troca de experiéncias incentivando que,
mesmo em aulas individuais, os alunos frequentassem uns as aulas dos outros. Em muitos
casos, diagnosticavamos o que poderia ser melhorado tecnicamente nas vozes dos colegas e as
alternativas possiveis para melhorarmos nossa performance. Eu estava todos os dias em sua
sala e aquele era um momento em que nos permitiamos sonhar, simular situacdes com
maestros, orquestras. Acima do ensinar a cantar, Francisco havia nos ensinado a ver o que
queriamos com o canto, a saber ser e fazer com o canto e assim, sermos gestores de nosso
devir com essa atividade.

Com uma carga de vinte horas de trabalho na EMB e estudando a noite no Curso
técnico de canto, eu precisava buscar meios de complementar minha renda em uma cidade
com custo de vida alto. Foi entdo que busquei dar aulas de canto e cantar em eventos.

Trabalhei em uma escola com cursos livres de musica, da rede privada, como
professora de canto popular e lirico, do ano de minha chegada, em 2006 até 2018, quando
percebi que estava na hora de conquistar outros espagcos com o canto, para assim, continuar a
trilhar o caminho do que eu projetava na musica. L4, eu atendia alunos com diversas

necessidades, anseios e com historias de vida com marcas que influenciavam em suas relagoes

° O Madrigal de Brasilia foi fundado pelo educador musical e maestro Levino de Alcantara, que também fundou
a Escola de Musica de Brasilia— EMB.

10 Na época, a orquestra era regida pela maestrina Elena Herrera (in memoriam), a qual realizou essa épera em
forma de Cortina Lirica, ou seja, de concerto. Coincidentemente, foi a mesma épera dirigida cenicamente pelo
Francisco em 2006 em Brasilia, montagem que ocorreu durante o CIVEBRA e na qual fiz figuracao.
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com o canto, com o publico. Essa demanda variada, despertava em mim a inquietagdo em
olhar para o sujeito, para sua trajetéria com o proprio canto, os motivos de suas escolhas e
assim, eu sempre perguntava em meu primeiro contato com eles: por que o canto? Por que
agora?

Embora a faixa etaria variasse de criancas até a melhor idade, onde alguns buscavam
uma preparagdo com fins de chegar a uma carreira como cantores, professores e outros
buscavam uma realizacdo pessoal ou com finalidade terapéutica, todos traziam algo comum
em suas respostas: o trilhar para si mesmo, como parte de um projeto maior de vida, mesmo
quando este projetar-se no amanha ndo era com a musica, mas tinha nela um meio de
trabalhar outros aspectos de sua vida, sejam eles psicoldgicos, terapéuticos etc.

Anos se passaram ap0s a realizacdo de meu curso de graduacdo e a ideia do
envolvimento com a pesquisa e com a academia nunca me abandonaram, mesmo nos
momentos em que as atividades artisticas foram predominantes em minha vida. Cada um
desses percursos culminava no interesse em vir-a-ser e a existir com a musica, seja no
processo de me formar ou de formar o outro, através da performance no cantar, no ensinar, no
dirigir um espetaculo, no aprender ou no pesquisar.

Em 2019, conclui que ndo dava mais para adiar e resolvi preparar-me e submeter-me a
selecdo de mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da Universidade de Brasilia —
PPGMUS/UnB. Treze anos se passaram apds a conclusdo do curso de graduacdo, em um
caminhar no qual me deparei com algumas pedras, fendas e uma tentativa académica
malsucedida.

Todavia, havia uma certeza dentro de mim de que o mestrado era um trajeto que eu
queria trilhar, como meio de me levar a "um dos muitos que somos", como dito nas palavras
de Souza e Meireles (2018). Os questionamentos continuaram, 0s anseios aumentaram, em
busca de um percurso que levasse a mim mesma, a minha voz, ndo apenas como cantora ou
como professora, mas como uma artista que busca a plenitude em sua arte e como uma
educadora em busca constante pela contribuicdo a educacdo musical no caminhar para si e no
trilhar para outros sujeitos cantantes, através da compreensdo sobre sua constituicdo, seus
processos formativos, seu fazer musical e 0 seu projetar-se.

Posta a minha trajetoria com o cantar, a forma que tenho me relacionado com este
fazer artistico nos diversos lugares e com as experiéncias que tém me constituido e que
contribui para 0 meu percurso em vir-a-ser com 0 canto, no que poderia chamar de meu
projeto de vida com a mdsica, discorro nas linhas seguintes, o encontro com 0 meu objeto de

estudo.
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1.2 Delimitagéo do tema

Ao ingressar no mestrado académico, direcionei o olhar para o meu cotidiano e minhas
praticas profissionais, com o intuito de observar as inquietacbes que me afligiam
insistentemente. I1sso porque, ao olhar para o caminho que tragamos para nés mesmos e para o
caminho que o outro trilha, deixamos vestigios de nés, deixamos como diz Abreu (2016, p.
137) “marcas de um sujeito da experiéncia”, onde a palavra “experiéncia”, conforme dito por
Larrosa (2002, p. 21) € “o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se
passa, Ndo 0 que acontece, ou O que toca”.

Foi neste cenario de um emaranhado de caminhos e pensamentos que, quando olhei ao
meu redor, encontrando-me envolvida com essa alteridade na academia, debrucada sobre um
mundo de leituras provocativas e reflexivas capazes de me fazer entender que a pesquisa e 0
pesquisador se fazem caminhando, como ensina o pensador espanhol Antonio Machado, em
seu poema Cantares: “Caminhante, sdo tuas pegadas o caminho e nada mais; caminhante, ndo
ha caminho, se faz caminho ao andar”.

Suas palavras foram inspiracdo para o titulo dessa pesquisa, por se tratar aqui de uma
pesquisadora que vai se construindo enquanto se biografa, refletindo sobre meu eu, sobre o
que construi; a medida de como vou me constituindo como pesquisadora, enquanto a pesquisa
acontece, mas também a medida em que as duas cantoras vao me emprestando suas palavras,
compartilhando suas experiéncias e constituindo novos trajetos.

Se fazemos o caminho ao caminhar, iniciei um processo de desconstrucdo de
paradigmas sobre este caminho a percorrer, através do contato com as primeiras disciplinas e
professores que tanto tem levado seus alunos a refletir sobre a necessidade do pesquisador,
que também € uma necessidade pautada no olhar antropoldgico, de “estranhar o que lhe é
familiar e familiarizar-se com o estranho”, como nos ensina Arroyo (1999). Também como
Ricoeur (2006) esclarece que “compreender é compreender-se diante do texto”. Isso significa
que, como sujeitos da linguagem que somos é saber aprender a ler o mundo e 0 mundo de si,
por diferentes instrumentos semidticos.

Mediante essas reflexdes iniciais e as provocagdes encontradas no curso, inquietou-me
pensar sobre 0 meu objeto de estudo e o quanto eu poderia contribuir, através de meu
trabalho, para o crescimento da comunidade académica do canto.

As leituras apontavam que a minha proposta, embora interessante, trazia uma literatura
com contribuigdes muito bem sedimentadas e exaustivas discussdes. 1sso me incomodava,

pois, mesmo sabendo que o campo das ciéncias humanas e artes trabalham com o sujeito, este
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se apresenta de maneira complexa, evidenciando que cada individuo pode ser compreendido
pelas suas “singularidades na universalidade”, como esclarece Franco Ferrarotti (2010).
Diante disso, tomei como pressuposto conhecer, dentro dessa universalidade, o histérico do
PPGMUS/UnB, para uma posterior busca pelas singularidades dos sujeitos envolvidos com a
area de canto nesse processo formativo em nivel de pos-graduacdo, buscando assim, o ponto
de encontro com os sujeitos de minha pesquisa.

O sujeito, suas peculiaridades, sua singularidade e suas narrativas sempre foi alvo de
minha atencdo. Em meu processo constitutivo como professora, cantora ou estudante, com
frequéncia me deparei configurando minha pratica a partir do outro. Sobre o olhar voltado ao

sujeito e sua narrativa, Abreu (2017) nos diz que:

O conhecimento que se faz pelas narrativas de si torna sua propria histéria
um objeto de investigacdo, extraindo saberes para si e para o outro, fazendo
0 registro dessa construgdo historica para evidenciar acontecimentos que o
formaram nos contextos historicos, sociais, culturais e, neste caso, musico-
educacionais (ABREU, 2017, p. 209).

No que se refere as inquietacbes que minha insercdo no PPGMUS ocasionou,
permitiu-me conhecer melhor o histérico do programa. Iniciado no ano de 2004, o Programa
de Pds-Graduacao em Musica da Universidade de Brasilia, atualmente € o Gnico programa de
Mestrado em Musica em vigéncia no Centro-Oeste, sendo que, a universidade com o curso de
Mestrado mais proximo € a Universidade Federal de Minas Gerais.

De acordo com o relato historico exposto no site do programal! e de fragmentos
extraidos do relatdrio de 2019 do PPGMUS na Plataforma Sucupira do site da Coordenacgéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, destaca-se como ponto forte, o
olhar para o perfil do egresso como um elemento constitutivo da sua identidade. Nesse
aspecto, a missdo do PPGMUS na regido Centro-Oeste tem-se configurado na sua
qualificacdo e no seu impacto nos mais de 76% de docentes de musica que por ele passaram.
Isso pode ser constatado no mapeamento de egressos feito no mesmo ano.

O programa conta atualmente, com um quadro permanente de dez professores e com
dois colaboradores e oferece duas linhas de pesquisa: linha A, voltada para os Processos de
Criagdo em Musica; e linha B, voltado para os Processos de Formagdo em Musica. A primeira
linha citada tem como proposta trazer a tona reflexdes sobre a criacdo de musica nos aspectos
composicionais, tedricos e musicolégicos. A segunda linha, tendo como foco de reflexdo os

aspectos formativos do individuo e do coletivo, leva em consideracdo a performance, as

1 Disponivel em: http://ppgmus.unb.br/
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diferentes formas de praticas musicais, suas tecnologias, seus ensinos e aprendizagens, o que
abarca tanto a formacdo quanto a autoformacdo do sujeito. Em ambos os casos had um
universo de possibilidades de didlogo com as varias areas e suas Subareas, como: a
composicao, teoria e analise, musicologia, musica e interfaces da musica, performance,
praticas interpretativas e o campo da educacao musical.

Uma vez que integro a linha B, o meu foco como cantora e professora de canto
consiste em investigacdes que envolvam processos formativos. Parto do principio de que a
formacdo se da na alteridade, ou seja, na relacdo com o outro, com aquele que tem suas
trajetorias, suas histérias que, ao serem contadas, evidenciam questdes, como nos ensina
Delory-Momberger (2012a, 2012b), que contaram ou ndo para aquele individuo se tornar o
que é.

Ao realizar esse estudo, acabo retornando as minhas memdrias sobre minhas escolhas
vocais e musicais. Encontro-me com as marcas em meu cantar, na minha relacdo com o canto,
comigo mesma, com 0s outros, com os diversos lugares musicais que ocupo e vejo muito do
que projetei com essa pratica musical.

O caminhar para si através de minha escrita como sujeito epistémico, me conduz a
refletir sobre a nossa condicdo biogréafica, em que, o sujeito p6s-moderno passa a ser
responsavel por sua prépria existéncia e o curso da vida tende, como dito por Delory-
Momberger (2012b, p. 31) “a se instituir como o lugar de processos de selecdo, de
organizacdo e de integracdo mediante o qual os individuos se inscrevem no mundo social e
trabalham para a sua propria socializagdo”.

Pensando com a autora seria dizer que, 0 percurso que tragcamos passa a ser o lugar
que nods, como sujeitos cantantes, selecionamos, organizamos e integramos os meios de
sermos e de existirmos com o canto. Tratando-se do ser e existir com o canto, podemos ainda
pensar sobre como e 0 que experienciamos no caminhar com essa pratica, ou seja, 0 que nos
passa como sujeitos cantantes, onde a mdsica pode ser vista como um meio de
musicobiografizacio®2.

Até o momento descrito, ndo tinha clareza de todo o potencial dos possiveis
participantes a serem escolhidos e como suas orientag0es poderiam me levar a percorrer essa
busca pelo conhecimento. Mas, a medida que os estudos avangcavam e a minha atuacdo em
uma disciplina de estdgio da docéncia ia se desenvolvendo, isso foi se aclarando. Convem

salientar que, nesta disciplina, acompanhei os licenciandos em mausica nos seus estagios

2 Termo nocional que vem sendo desenvolvido por Abreu (2017, p. 76) para designar a autobiografizagdo do
sujeito com a musica.
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obrigatorios em nivel de ensino médio. Nele, a professora da disciplina e minha orientadora
estimulou os licenciandos a pensarem na proposta do novo ensino médio®?, no que se refere
aos itinerarios formativos, com foco nos projetos de vida.

O contato com a pratica, ouvir professores convidados do ensino médio das escolas
publicas do Distrito Federal, refletir sobre os estudos voltados para o projeto de vida,
desenvolvidos por Delory-Momberger (2008) que trata da figura do individuo-projeto, ou
ainda os estudos de Cunha e Passeggi (2020) sobre o projeto de vida de alunos de um Instituto
Federal, foram fundamentais para enxergar o objeto da minha pesquisa, qual seja: projetos de
vida com a musica na perspectiva de duas cantoras, trazendo como recorte, egressos do
PPGMUS/UnB, para delimitar o campo empirico de minha pesquisa.

Alinhado ao tema do referido estudo que permeia sobre modos de constituir-se de
sujeitos cantantes, encontrei inspiracdo e ponto de partida entrelacando o tema em didlogo
com o trabalho de Ana Claudia Specht (2015), sobre o qual tratarei mais adiante e com meus
achados para a pesquisa dentro do PPGMUS/UnB.

Diante do exposto, o trabalho esta estruturado em dez capitulos. O primeiro, ora
referido denomino como a Introducédo. Ele trata da delimitacdo do tema, do interesse pela
pesquisa, da problemética que a envolve e do problema e objetivos elencados, articulados com
meu proprio projeto de vida com a musica. O capitulo dois traz as discussGes de autores que
ja pesquisaram tematicas relacionadas a este estudo tais como pesquisa (auto)biogréfica na
mausica, projetos de vida com a musica e narrativas de cantor. No capitulo trés, ao qual chamo
de Conceitos Operantes da Pesquisa, busco conceituar os projetos de si e as experiéncias
constitutivas, iluminados por autores como Christine Delory-Momberger (2008, 2012a,
2012b), Maria da Conceicdo Passeggi e Luciana da Cunha (2021). No capitulo quatro,
apresento os caminhos metodoldgicos utilizados para realizagdo desta pesquisa, que consiste
em uma abordagem (auto)biogréafica, tomando como técnica de pesquisa a entrevista narrativa
autobiografica, com base em Delory-Momberger (2012a). No capitulo cinco, apresento 0s

sujeitos da pesquisa. Os capitulos seis e sete tratam das analises e interpretacdes dos dados,

13 De acordo com a Lei n° 13.415/2017, a qual estabelece as diretrizes e as bases da educacdo nacional, o Projeto
de Vida é um componente curricular do Novo Ensino Médio. Ela define no artigo 3° § 7° que: “Os curriculos
do ensino médio deverdo considerar a formacgéo integral do aluno, de maneira a adotar um trabalho voltado
para a construcdo de seu Projeto de Vida e para sua formagdo nos aspectos fisicos, cognitivos e
socioemocionais”.

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC também contempla o Projeto de Vida entre suas 10 competéncias
gerais, que devem ser trabalhadas em todas as etapas da educacédo, até o Ensino Médio. A competéncia de
namero 6, “Trabalho e Projeto de Vida”, diz: “Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais,
apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagBes préprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu Projeto de Vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade”.
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aos quais me refiro como dimensdes dos projetos de vida com a mdsica das duas cantoras,
com um capitulo direcionado para cada uma. No capitulo oito, trago compreensdes sobre a
constituicdo do projeto de vida com a musica dos sujeitos cantantes. O penultimo capitulo traz
compreensdes sobre os meus achados, as possiveis contribui¢cdes do trabalho para a area da
Educacdo Musical, pensando em caminhos para investigagcOes futuras e, por fim, encerro com
reflexdes advindas do caminho que se fez em meu caminhar como pesquisadora, enquanto
aprendia com as narrativas das duas cantoras.

Sendo assim, para a compreensdao dos modos de constituicio com o canto, na
construcdo de projetos de vida com a mdsica, fez-se necessario o mapeamento da area e
verificar como a tematica vem sendo tratada, quais discussdes vém sendo geradas, 0 que, por

sua vez, engendrou o capitulo a seguir.
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2 ESTADO DO CONHECIMENTO

A primeira movimentacao geradora para concretizar este estudo foi 0 mapeamento da
area, impulsionado pela necessidade de conhecer no campo cientifico o que a literatura tem
discutido sobre projetos de vida de cantores, narrativas de cantores e pesquisa (auto)biografica
na mdasica. Segundo Pereira (2013, p. 222), “basecado na compreensdo do estado do
conhecimento produzido sobre o assunto em pauta € que o pesquisador podera identificar
lacunas, aspectos ainda por explorar ou modos diferentes de aborda-lo”.

Ao apresentar neste trabalho o levantamento empreendido, busco elucidar como a
literatura tem avancado no tema e como, nesse didlogo, a minha pesquisa podera contribuir

nos avancos qualitativos sob outra perspectiva. Entendo com Abreu (2022c, p. 3) que,

Nesses horizontes de aberturas que se da pelo dialogo com a literatura esta o
tempo da concordancia/discordancia, do cogito ferido, que se torna coerente,
concordante, pela identidade narrativa, pela ipseidade que na aventura
(auto)biogréfica é capaz de produzir didlogo na narrativa do si mesmo com a
narrativa de outrem.

Refletindo sobre a necessidade de adentrar na pesquisa sobre o profissional do canto,
suas experiéncias constitutivas e 0 seu vir-a-ser com 0s projetos de si e, ao olhar para a

colaboracgédo que os estudos me trazem, penso com Del-Ben (2010, p. 31) que,

0 avanco continuo da producdo cientifica nos demanda, de tempos em
tempos, parar, recuar no tempo, olhar para tras, para gque seja possivel pensar
a pesquisa, tanto na dimensdo dos processos quanto na dos produtos, e nao
somente gerar novos produtos, embora eles também nos sejam necessarios.

Esse prévio levantamento me permitiu compreender que é somente recuando no
tempo, olhando para o que ja foi pesquisado que terei dimensdo do ponto de partida,
identificando lacunas ainda por serem especuladas, bem como possiveis contribui¢des futuras
gue minha pesquisa podera gerar com investigacdes que perpassam pelo campo da pesquisa
(auto)biografica.

Busquei partir das contribuicfes ja dadas, trazer o desenvolvimento de reflex6es sobre
o0 devir do cantor, suas experiéncias constitutivas, seus movimentos prospectivos, buscando
assim, gerar compreensdes das escritas da vida do individuo com o canto, atravessadas por
suas relagbes sociais, historicas, politicas e econdmicas e assim, perspectivar possiveis

projetos de vida com a musica de cantores.
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Para tanto, a0 me encontrar com a bibliografia, identifiquei diferentes maneiras de
entender a construcdo do cantor na area de educagdo musical, através dos estudos
encontrados. De acordo com o olhar sobre as narrativas de duas cantoras e seus projetos de
vida com a mausica, este trabalho encontra-se alicercado sob trés eixos basilares: pesquisa
(auto)biografica na masica, projetos de vida na muasica e as experiéncias constitutivas com o
canto.

Nos Ultimos dez anos, de 2012 a 2022 ndo encontrei trabalhos ligados diretamente a
tematica principal projetos de vida com a musica de cantoras na perspectiva de suas narrativas
autobiogréaficas. Isso me levou a buscar as discussdes de maneira que 0s eixos basilares aqui
contemplados me trouxessem recursos possiveis de didlogo com o meu objeto de estudo.

N&do pretendo me deter aos aspectos quantitativos de trabalhos que relacionam a
educacdo musical com a pesquisa (auto)biografica, tendo em vista a pesquisa eficaz de
Gontijo (2019), que mapeou a producdo de teses e dissertagdes de 2003 a 2019 sobre o tema
em questdo, além do crescente nimero de estudos que envolvem as (auto)biografias na area
da Educacdo Musical, em interface com outros campos disciplinares que incluem as
experiéncias formadoras de estudantes de musica, professores e masicos.

Para este mapeamento, utilizei dois bancos de dados: o Catdlogo de Teses e
Dissertacdes da CAPES e o Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD),
buscando levantar os temas investigados do assunto de interesse, como eles tém sido
abordados e quais suas contribuicdes para o meu trabalho. Busquei também trabalhos nas
Revistas da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical — Abem e da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — ANPPOM, a Opus, com 0 mesmo objetivo. Alguns,
pude encontrar dentre os apresentados recentemente nos Anais do XXIV Encontro Nacional
da Associacéo Brasileira de Educagdo Musical.

No que se refere aos dados obtidos dessas duas revistas, foi possivel encontrar nas
Revistas da Abem, estudos que fazem uso da pesquisa (auto)biografica na masica (ABREU,
2015, 2017, 2019; ALMEIDA, 2021; ALMEIDA; LOURO, 2019; ANEZI; GARBOSA,
2013; GAULKE, 2019; MAFFIOLETTI; SANTANA, 2017; MARQUES; ABREU, 2018;
RECK; LOURO; RAPOSO, 2014); trabalhos voltados para o canto coral (ALMEIDA, 2013;
BRITO; BEINEKE, 2020; CIELAVIN; MENDES, 2020), para o canto na educagdo bésica
(MATEIRO; VECHI; EGG, 2014), vocalizacéo infantil (ADDESSI, 2012; LINO, 2012). Este
namero foi ampliado com a existéncia de dois Grupos de Trabalho no XXIV Encontro
Nacional da Abem: o de Canto Coral e 0 de Pesquisa (Auto)biografica.
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Em relag&o a revista Opus, os trabalhos encontrados relacionados a voz, canto, trazem,
em sua maioria, o foco em atributos da performance vocal, da musicologia ou da semioética.
Também foram encontrados estudos relacionados ao canto coral (MARTINS; SANTOS
JUNIOR, 2016; MEURER; FIGUEIREDO, 2018).

O estudo de Gontijo (2019) foi complementado com buscas ampliadas até maio de
2021 e apresentadas no Grupo de Trabalho 08 — Educacdo Musical e Pesquisa
(Auto)Biografica, do Encontro Nacional da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical do
mesmo ano, por Madeira et al. (2021). O trabalho desses pesquisadores foi um recorte de um
projeto intergrupos, que tem como foco o estudo da pesquisa (auto)biografica na educacéo
musical.

Mediante tais levantamentos e o contato realizado com outros trabalhos, apresento de
forma breve, a seguir, algumas das pesquisas na educacdo musical, dentro da perspectiva da

pesquisa (auto)biogréfica.
2.1 Educacdo musical na perspectiva da pesquisa (auto)biogréafica

Partindo entdo da literatura de Gontijo (2019) e da ampliacdo do estudo apresentado
por Madeira et al. (2021), bem como com o levantamento realizado nas duas bases de dados
as quais recorri — CAPES e BDTD, vi que nos ultimos 10 anos, a educacdo musical brasileira
apresentou um crescente nimero na producdo de diferentes pesquisas com este viés tedrico-
metodolégico, focando no sujeito, em suas narrativas (ABREU, 2019; ALMEIDA, 2016,
2019; ARAUJO, George, 2018; ARAUJO, Gustavo, 2017; BRAGA, 2016; CORREA, 2018;
FIGUEIROA, 2017; GAULKE, 2013, 2017; GONTHO, 2019; JUNGES, 2013; LIMA, 2013;
LIMA, 2015; LOPES, 2014; MARQUES, 2016; MOTA, 2017; OLIVEIRA, E., 2018;
OLIVEIRA, R. 2019; PEDRINI, 2013; PITANGA, 2021; PONTES JUNIOR, 2015;
QUEIROZ, A. 2015; QUEIROZ, H. 2021; RASSLAN, 2014; RECK, 2017; ROSA, 2020,
2021; SCHNEIDER, 2017; SILVA, 2014; SIMAS, 2021; SOUZA, 2018; TEIXEIRA, 2016;
VIEIRA, 2017; WEBER, 2014; WEISS, 2015).

De acordo com o levantamento de Madeira et al. (2021), é possivel identificar o cerne
das discussOes desses trabalhos como sendo voltados para temas como: formagéo,
experiéncia, memoria e pratica docente, trazendo indicativos de relacdo com a pesquisa
(auto)biografica e o olhar para as narrativas do sujeito.

Em busca de conhecer melhor os didlogos desenvolvidos com este referencial tedrico-

metodoldgico, procurei, primeiramente, no Grupo de Pesquisa no qual estou inserida,
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trabalhos que me ajudassem a pensar sobre a pesquisa (auto)biogréfica com musicos. Para
exemplificar alguns desses trabalhos, com a perspectiva de visdo sobre o sujeito, trago os
autores com seus objetivos e contribuicbes para o campo, adicionando reflexdes sobre
projetos de vida com a musica, a partir de minha compreensdo sobre seus escritos.

Ao me debrucar sobre a pesquisa de Andréa Queiroz (2015), ele me ajudou a iniciar
um processo de como instrumentalizar o olhar e pensar sobre projetos de si com a musica na
perspectiva da pesquisa (auto)biografica. O objetivo central de seus estudos consistiu na
compreensdo de como jovens da Orquestra de Cordas do Projeto Musica para Criangas —
OMPC se mantém estudando musica, partindo de suas narrativas sobre as experiéncias
formativas ao longo de suas vidas.

A pesquisadora selecionou, com critérios estabelecidos no estudo, quatro jovens da
OMPC, de um projeto de extensdo universitaria desenvolvido pela UnB, para serem seus
colaboradores. Ela buscou compreender os percursos formativos na musica, caminhos
percorridos para continuarem estudando musica ao longo de suas vidas e assim, o que os fazia
permanecerem neste caminho. Sua fundamentacdo tedrica permeou sobre os conceitos
voltados para experiéncia formativa e busca de si no processo formativo de Josso (2006,
2010). Para tanto, a pesquisadora fez uso da entrevista narrativa, baseada em Fritz Schitze.

Neste estudo, ao olhar para as experiéncias formadoras na musica dos quatro jovens,
entende-se que isso da indicativos de seus projetos de vida com a musica. Como resultado, ela
nos mostra que os projetos de vida indicados foram fundamentais para a continuidade de
estudos na musica desses jovens, ao longo de suas vidas, pois visualizar esse prospectivo 0s
permitem trilhar caminhos, dando continuidade aos seus estudos musicais, através de
experiéncias que possam contribuir no fortalecimento desse projeto (QUEIROZ, A., 2015).

Olhando para este trabalho e refletindo sobre o meu, vejo a consonancia em
refletirmos por meio de entrevistas narrativas, das narrativas de nossos sujeitos, das
singularidades apresentadas relacionadas ao retrospectivo de suas vidas com a musica, dos
contextos por eles vividos, e assim, buscarmos compreensées sobre o vir a ser com a musica.
A autora traz reflexbes pautadas nas experiéncias formadoras as quais Josso (2010) faz
mencao e, para tanto, esclarece que esse caminhar para si que, inclusive, também inicio o meu
texto, € um meio do individuo tornar-se sujeito de si, ao buscar a si pela gestdo biogréafica de
sua propria vida, como elucidado também por Passeggi € Cunha (2020) e Delory-Momberger
(2012b).

Se pararmos para pensar, 0 ponto comum que encontramos nos trabalhos biogréaficos e

autobiograficos, com narrativas e que investigam a subjetividade do ser humano, que buscam
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olhar para esta singularidade atravessada pelo social, é a busca de refletirmos sobre 0s muitos
gue somos, e COMO Nnos reinventamos ao encontrarmos novos horizontes de aberturas para,
como ensina Harari (2018), continuar querendo aprender a aprender. Em consequéncia, ter
clareza das escolhas, preferéncias e lugares que nos constitui biograficamente de modo a
saber-poder religar as experiéncias, saberes e conhecimentos para, assim, fazermos novas
descobertas.

Outro trabalho que dialoga com o meu, ao trazer aspectos de caminhar ao longo de
uma vida e que leva o sujeito ao tornar-se é o de Braga (2016). O pesquisador desenvolveu
uma pesquisa com o objetivo de compreender como a experiéncia profissional do professor e
musico Paulo André Tavares poderia contribuir com o ensino do violdo popular, sendo ele
considerado uma referéncia no meio artistico e pedagogico-musical brasiliense. Para tanto, o
pesquisador buscou evidenciar seus percursos formativos e seus conhecimentos pedagogico-
musicais, adquiridos ao longo de sua trajetoria.

Ao relatar vivéncias que fazem parte de sua formacdo profissional e do que constitui
sua experiéncia ao longo de 35 anos de docéncia, vou percebendo tracos de seu projeto de
vida com a musica, como professor de violdo e o seu encontro com seu modo de ser singular
na musica e de tornar-se professor de violdo popular. Essa construcdo vai sendo percebida
através de sua narrativa, por exemplo, quando o proprio Paulo André discorre sobre o inicio
de sua carreira como professor.

Na escola de musica onde iniciou, a EMB, ndo era ofertado o curso de violdo popular,
apenas o violdo erudito. E mesmo seguindo o programa, para alguns alunos interessados no
violdo popular, o professor encontrava meios de realizar trocas de conhecimento, 0 que,
segundo o autor da pesquisa, retroalimentadas pelos encontros com esses alunos e estudos de
violdo, geravam experiéncias na docéncia para o professor em foco.

Essa pesquisa me ajuda a pensar sobre o projetar-se do professor Paulo André Tavares,
no qual Braga (2016) traz seu tornar-se professor, seu lancgar-se, juntamente com as
construcdes e reconstrucdes de sua atuacdo profissional e do seu modo singular de ser
professor, o que o tornou, segundo fontes documentais, referéncia como profissional do
violdo popular no meio artistico.

Este construir-se e reconstruir-se, reinventar-se, apropriando-se de forma Gnica para
resolver questdes técnicas, musicais desenvolvidos ao longo da trajetdria do violonista € um
processo societal, de fazer sociedade em si, onde o individuo é sua prdpria instituicdo e, no
caso, 0 estudo sobre um musico e professor, elemento este que me lembra as participantes de

meu estudo, permite-nos compreender e termos um olhar sobre a singularidade do que
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Delory-Momberger (2008) chama de “figura individuo-projeto”. Como professor, ele pode
contribuir na construcdo e visualizagdo de projetos de vida de alunos que, tornaram-se
musicos profissionais reconhecidos em ambito nacional e internacional.

Encontramos do mesmo ano, a pesquisa de Marques (2016) que, a partir das narrativas
de criangas, busca compreender como elas veem as aulas de musica nas escolas parques de
Brasilia. A autora se mantém na abordagem da pesquisa (auto)biografica, utilizando técnicas
de pesquisa advindas das ideias de Passeggi (2015), com rodas de conversa e narrativas
infantis. Embora seu foco ndo tenha sido verificar projetos de vida, a autora entrelaca seus
estudos com o seu projeto de vir a ser pesquisadora narrativa, como dito por ela, atualizando o
seu porvir nas reconfiguracGes feitas a medida que avangava com 0s conceitos, a teoria e,
sobretudo, com as rodas de conversa com as criancas.

Posteriormente, Oliveira (2018) buscou compreender, nos relatos de experiéncia, a
constituicdo da experiéncia do violonista-acompanhador. O que primeiro me chamou atengéo
em seu trabalho foi o seu relato de experiéncia, seu ponto de partida para realizar um estudo
sobre violonista-acompanhador. Em minha compreensao, a partir de seu processo de reflexdo
sobre sua trajetoria, 0 pesquisador percebe sendo-estando na construcdo de seu vir-a-ser como
violonista-acompanhador.

Em seu proprio relato, o pesquisador em questdo acessa as memorias de suas
experiéncias, daquilo que o formou como violonista-acompanhador e dos momentos que
contribuiram para seu projeto com a musica: ser violonista-acompanhador. A medida que os
sujeitos vivem os fatos e 0s acontecimentos, no que o autor se refere como processo de vida-
formacdo com masica, eles vao se tornando violonistas-acompanhadores, numa apropriacdo
intencional e singular dos saberes, entdo, identificados como parte dessa forca, do ser
violonista acompanhador.

Delory-Momberger (2008) nos faz refletir que os projetos de vida sdo formados por
projetos menores que o retroalimenta, sendo eles de ordem familiar, profissional etc. Neste
sentido, faco mencéo a pesquisa de Oliveira (2019). O pesquisador teve como objetivo central
compreender como as trajetérias de vida-cientifica de cinco pesquisadores com Bolsa de
Produtividade em Pesquisa/PQ do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico (CNPq) vém se configurando com a area de Educacdo Musical no pais. Para
tanto, ele recorreu a fontes documentais como o Curriculo Lattes, organizado em biogramas, 0
que evidenciou o0s projetos de vida profissionais desses educadores.

Nesta perspectiva, os cinco educadores estudados vém desenvolvendo, em seus

itinerarios de vida, em suas carreiras como pesquisadores, reflexdes em teorias dos
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conhecimentos com diferentes perspectivas, contribuindo continuamente, segundo o autor da
pesquisa, para “um movimento continuo da configuracdo de um campo investigativo e de
praticas educativo-musicais ou musico-educacionais” (OLIVEIRA, R., 2019, p. 179).

Em suas conclusdes, ele reflete que a producédo cientifica de qualidade e ininterrupta
dos pesquisadores evidencia uma “unicidade decorrente de uma preocupacdo agregadora de
suas vidas: exceléncia nos mais variados aspectos na formacao de recursos humanos na e para
a area” (OLIVEIRA, R., 2019, p. 175). Compreendo, a partir da leitura deste trabalho, tracos
dos projetos individuais de cada um dos investigados que, em suas singularidades, contribuem
para um todo: agregar ao crescimento da area da Educacéo Musical. Além disso, este trabalho
deixa em evidéncia, nas lentes de meu olhar, que o Curriculo Lattes é uma fonte que pode
ajudar no entendimento da trajetoria do sujeito epistémico.

Dentre os trabalhos desenvolvidos no GEMAB encontrei pontos de reflexdo também
nos estudos de Souza (2018). Em suas primeiras linhas, o pesquisador ndo apenas traz tragos
de seu percurso formativo, mas também sobre seu projetar-se, denotando o projeto
prospectivo do passado, ao relatar que ao ouvir um estudo de Ferdinando Carulli, tocado por
seu novo professor de Artes quando tinha 14 anos, ficou fascinado e isso o influenciou, a
partir de entdo, em tomar a decisdo por estudar o violdo classico como uma das prioridades de
sua vida.

O autor, em seu memorial, traz 0 encontro do retrospectivo com o prospectivo, ao
revelar que em sua trajetoria, houve um momento em que ele decidiu que queria estudar e
trabalhar com musica, ou quando nos revela sua relacdo com a escola na sua formagdo com a
masica, como lugar de criar lagos e construir identificacBes e a importancia deste lugar nas
suas escolhas futuras.

Percebemos a grande influéncia de seu professor de violdo classico nas suas tomadas
de decisbes, sobre o caminho a seguir pois, apesar da oposi¢do inicial da familia e de ter
considerado opcdes relacionadas a area de computacgéo para o vestibular, como dito em suas
palavras, na musica “sentia um lugar carregado de sentido dentro da minha trajetoria de vida”
(SOUZA, 2018, p. 20).

O pesquisador, ao entrar no curso de licenciatura, se depara com um elemento de seu
projeto profissional, que seria levar um pouco das dimensdes de ser com aquela formacao
para uma realidade que lhe era comum: ensinar masica para adolescentes da periferia. Dessa
forma, ele projetava em seus alunos uma realidade que muito conhecia, ja que seu contato

com a musica em seu lugar de pertencimento, onde nascera e crescera, local com alto indice
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de criminalidade e de pobreza, contribuiu para que ele delineasse seus futuros passos em
direcéo ao seu porvir, como dimensdes de seu ser.

Tudo isso pode ser confirmado em suas palavras, a0 expor que “meu processo
formativo na e com a universidade foi singular, contribuindo decisivamente para conduzir
meu caminho até o lugar que estou hoje e me formar no sujeito que estou sendo agora”
(SOUZA, 2018, p. 21).

Sendo Hugo Leonardo Souza professor efetivo do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia de Brasilia — campus Ceilandia (IFB-CCEI), teve como tema de
pesquisa a formacdo musical dos sujeitos com o lugar. Neste caso, o lugar referido é o IFB-
CCELl. Seu olhar central permeia em refletir sobre os processos formativos com a musica que
possam contribuir nos Projetos de Vida dos alunos dessa instituicdo. Seu trabalho foi um dos
poucos encontrados no catalogo da CAPES associado diretamente a Projetos de Vida com a
masica e a pesquisa (auto)biogréfica.

Sua proposta diz respeito a utilizacdo do Atelié Biogréafico de Projeto de Delory-
Momberger (2008) como dispositivo formador e mediador da pesquisa. Na perspectiva da
pesquisa (auto)biografica, o pesquisador, além de colaborar com compreensdes e reflexdes
advindas de suas experiéncias formadoras e de seu projeto de vida, também da espaco para a
invencdo de si dos estudantes do IFB-CCEI, participantes do atelié proposto, trazendo como
objetivo principal “compreender as experiéncias musicais formativas dos sujeitos com o lugar
e para lidar com essas experiéncias” (SOUZA, 2018, p. 24).

Um aspecto que me chamou atencao de seu trabalho, foi o fato de o pesquisador trazer
informacdes sobre a implementacdo da Musica no IFB-CCEI, pois as audiéncias publicas
buscavam levar em consideracdo o lugar que a Arte, a Musica, a Cultura ocupavam na vida
daquela comunidade, para que, assim, este lugar se configurasse como um projeto para estes
sujeitos, ou seja, que contribuisse na formacdo desses individuos, de forma que os tornasse
gestores de si.

Através desses trabalhos € possivel perceber dois aspectos fundamentais para mim: o
crescente numero de investigagdes sobre o sujeito e sua relagdo com a musica e de como ele
se biografa com e pela musica, atualizando os processos de seus porvires e do porvir de seus
sujeitos, mas também na escassez do foco no Projeto de Vida em si na rea musical. Estes sdo
alguns exemplos de estudos que tratam do dialogo entre o individuo e a musica e que
evidenciam a possibilidade de atualizacdo do nosso capital biografico a medida que ocorre a
biografizacdo, mas ndo necessariamente tendo este movimento prospectivo como foco nos

estudos dentro da area musical.
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Ainda que esses autores consigam unir em suas pesquisas 0 campo da Educagéo
Musical com a pesquisa (auto)biografica e colaborem através do olhar sobre a formagao do
sujeito por suas narrativas, em sua maioria, focam em compreensdes que nao direcionam esse
olhar, especificamente, ao cantor e ao seu devir com a musica, embora as narrativas e as
reflexdes surgidas desses estudos, tragam & tona 0 movimento prospectivo, marcas do porvir,
tracos do tornar-se e dos projetos de vida, sobretudo o trabalho de Queiroz (2015).

Outros grupos de pesquisa vém trazendo grandes contribuicdes sobre a narratividade
na masica, sobretudo na educacdo musical, como €é o caso do NarraMus — Autonarrativas de
Préticas Musicais. Encontrei trabalhos como: Almeida (2019), Anders (2019), Corréa (2018),
Louro et al. (2016) e Junges (2013), dentre outros, com enfoque na pesquisa (auto)biografica
em dialogo com préaticas musicais ou formacéo de professores de instrumentos.

Mas onde esta o cantor e a cantora? Em quais trabalhos posso conhecer mais a respeito
de sua constituicdo com a musica num movimento prospectivo? No caso do NarraMus, por
exemplo, dos trabalhos que encontrei, o de Junges (2013) foi o que apontou reflexdes sobre a
trajetéria de uma professora de canto coral em um projeto social, o qual discorrerei melhor
mais abaixo sobre suas contribuicdes. Todavia, foram poucos os trabalhos até aqui
encontrados, relacionados ao cantor ou a cantora e sua subjetividade, no sentido de olhar e
refletir sobre o sujeito e seus aspectos constitutivos. Exposto isso, fez-se necessario investigar
0 eixo relacionado ao cantor e os estudos desenvolvidos com este objeto de estudo.

2.2 Construindo o objeto de estudo em diadlogo com a literatura

Na pesquisa com 0s termos “canto”, “cantor” ou "cantora” nas plataformas
selecionadas, pude me deparar com milhares de trabalhos que os abordam sob varias
perspectivas, identificando assim, diferentes maneiras de olhar para esta tematica. Entendo
com Bauman (2011, p. 8) que vivemos em “um mundo em movimento, um universo que, de
forma enervante, muda mais depressa que nossa capacidade — nossos modos de pensar e falar
sobre ele — de nos adaptar”. Considerei entdo que, com 0 avango e o crescente nimero de
informagdes fazia-se necessario um recorte temporal, focando ent&o sobre como o cantor vem
sendo abordado e quais 0s principais assuntos de interesse dos ultimos dez anos.

Outro fator que influenciou na delimitagcdo temporal ora escolhida para o espago das
publicacbes foi o fato de reduzir o amplo nimero de trabalhos que encontramos nas listas
desses bancos de dados, quando fazemos a busca por palavras-chaves de interesse, incluindo

aqueles que ndo se comunicam com a tematica. Entretanto, alguns trabalhos mais antigos que
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sdo bastante citados e usados como referéncia na area do canto, serdo oportunamente
mencionados.

O levantamento nos bancos de dados anteriormente mencionados aponta para a
escassez de trabalhos diretamente ligados ao projeto de vida com o canto, sob a perspectiva da
pesquisa (auto)biografica, que trouxesse as especificidades integrantes da constituicdo do
cantor, 0 que impulsionou a realizar esse mapeamento, como forma também de contribuir
com outras pesquisas que possam conversar com as ideias desenvolvidas nesse trabalho.

Vale ressaltar, que os trabalhos aqui expostos ndo representam a totalidade de
dissertacOes, teses e artigos que tratam da tematica ampla sobre o cantor, tendo em vista a
vastiddo de bibliotecas e revistas que contribuem para o acesso a informacdo digital, sendo
assim, necessaria a escolha dos bancos ja citados e algumas universidades com linhas de
pesquisa que privilegiam o canto!*, as quais recorri.

A literatura da area musical sugere a amplitude do tema “cantor”, pois seu foco pode
ser direcionado para diferentes subareas do conhecimento. Alguns autores tem realizado essa
discussdo através de aspectos da técnica vocal e da pedagogia vocal (CORUSSE, 2021;
ELME, 2015; MARIZ, 2013; MATTOS, 2014; MENDONGCA, 2011), das relaches
estabelecidas entre professor e aluno (BRAGA, 2009), do ensino do canto (CHAMUN, 2017
KIMURA, 2015; SANDRONI, 2017), da identidade do professor de canto (CAMPOS, 2018;
COTA, 2015), das contribuicbes da fonoaudiologia para a aula/ professor de canto
(COLEPICOLO, 2018; MARTINEZ, 2018), da formacdo no canto coral sob diferentes
perspectivas (HAUCK-SILVA, 2012; KOHLRAUSCH, 2015; JUNGES, 2015; LAUREANO;
FERNANDES, 2021; MORAES, 2015; PEDROSO JUNIOR, 2018; SANTOS;
FERRONATO, 2017; SILVA, 2014), histérias de vida de professores de canto (ARAUJO,
2018; JUNGES, 2013; PEREIRA, 2020; PONTES JUNIOR, 2015), formacdo vocal em
contextos de licenciaturas (MATEIRO, 2009; PACHECO, 2019; SOARES; SCHAMBECK;
FIGUEIREDO, 2014), canto em contexto escolar (EGG, 2016; TOMAZI, 2019; VECCHI,
2015) e no processo de aprendizagem da docéncia (ROSA, 2020, 2021).

As subareas do conhecimento encontradas que dialogam com o canto ou com o cantor
fazem interface com a Performance Musical, Musicologia, Ethomusicologia, Semiética e
Linguagem, Préticas Interpretativas, Ciéncia da Voz, Fonoaudiologia, Artes Cénicas, dentre

outros.

14 Através do Google Académico e dos bancos de dados utilizados foi possivel perceber a concentragdo de
trabalhos sobre o canto nas seguintes universidades: UNICAMP, USP, Unesp, UFBA, UFPB, UDESC



38

Além dessas questbes, também encontrei trabalhos com olhar geral sobre a voz, que a
utilizam apenas como um recurso para outros fins de estudo e aqueles que diferenciam o canto
lirico do canto popular. O numero de estudos encontrados nos bancos de dados sobre o canto
coral foi consideravelmente maior, privilegiando olhares sobre ensino e aprendizagem, na
perspectiva dos regentes ou ainda dos integrantes do coro. Um dos tragos que me conduziu a
este olhar foram os trabalhos apresentados no XXV Encontro Nacional da Abem, no qual foi
possivel encontrar um Grupo de Trabalho, o “Canto coral: ensino, pesquisas e praticas em
diferentes concepcles contextos” voltado exclusivamente para as tematicas relacionadas a
esse fazer musical.

Nos estudos com os quais tive contato, percebi que alguns autores tém sido referéncia
em ambito nacional, nos trabalhos desenvolvidos dentro da Pedagogia Vocal, como: Corusse
(2021), Elme (2015), Machado (2012), Mariz (2013) e Sandroni (2017).

Embora ndo fagcam parte dos critérios de escolha para apresentar aqui neste espaco,
faco uma breve mencdo a trés trabalhos que iniciaram uma trajetéria em busca de
compreensdes e aprofundamentos sobre o ensino e a aprendizagem do canto: as pesquisas de
Vidal (2000), de Latorre (2002) e de Piccolo (2003). Eles foram os primeiros que conheci na
area da pedagogia vocal e que, posteriormente, tornaram-se marcos de destaque, precedendo a
chuva de estudos e informacgdes no que se referem a este assunto e a busca de uma pedagogia
vocal contemporanea, que respeitasse as caracteristicas dos estilos vocais mantendo a salde
vocal.

Maria Consiglia Latorre (2002), buscando uma linguagem propria da estética-vocal do
canto popular do Brasil, trouxe uma perspectiva histérica da performance de nossos
intérpretes e da escuta contemporanea e suas repercussdes pedagdgicas, em uma época em
gue o canto popular buscava estruturar ferramentas préoprias dessa pratica.

Adriana Piccolo (2003), com o objetivo de investigar a trajetoria do cantor popular
urbano, surgido a partir dos anos 20, e do professor de canto popular, buscou primeiro,
investigar questdes de estilo, formas de aprendizado e influéncias. Seu olhar para as
caracteristicas do canto popular brasileiro, buscou identificar a forma técnica e interpretativa
proprias dessa prética, levando em consideracdo que, na ocasido, a maior parte dos nossos
cantores aprendeu a cantar por imitagdo e experimentacao.

Nesse mesmo sentido, Machado (2012) com o intuito de contribuir no crescimento de
elementos estético-vocais e técnicos proprios do canto popular brasileiro, ao partir da
Semidtica da cancdo, analisa algumas das principais vozes do Brasil, com base na escuta de

fonogramas.
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O trabalho de Elme (2015) tem o olhar voltado para o ensino e a aprendizagem do
canto popular em contextos formais e informais, por meio de uma analise historica e
sociologica. Sua contribuicdo foi fundamentar metodologicamente o ensino da técnica vocal
baseada no repertorio da musica popular brasileira. Percebemos que ha um estudo historico da
formacdo em canto popular no contexto brasileiro e ha reflexdes sobre a aprendizagem
informal, comum nessa formagéo.

Tambeém foi possivel encontrar trabalhos que buscam ver o canto através de elementos
gue compdem a sua pedagogia, seu ensino e sua aprendizagem, sob o viés de um olhar
musicoldgico, buscando a oralidade e a memdria como parte das fontes documentais
(HIPPLER, 2017; LAMOSA, 2020; MATTOS, 2014; PONTES JUNIOR, 2015, 2020).

Desses estudos, chamou minha atencdo o trabalho de Wilson Pontes Janior, de 2015.
Através da Historia Oral, ele buscou trazer contribuices para o ensino do canto lirico
brasileiro, ao investigar sobre 0 método de ensino e a técnica vocal advindos dos saberes
musicais e conhecimentos do tenor Benito Maresca.

O tenor e professor teve uma carreira de quarenta anos cantando e ensinando de forma
singular, isso foi repassado de maneira verbal e, posteriormente, cultivado e disseminado por
seus alunos, que passaram a ser professores e contribuintes na divulgacédo oral dessa forma de
cantar.

Este movimento e divulgacéo do caminho técnico desenvolvido pelo tenor, a partir de
seus entendimentos sobre o canto lirico, de sua vivéncia, de seus estudos, por vir carregado de
presenca, lideranca e estratégias proprias, 0 autor nomeia como a escola de canto do tenor
Benito Maresca, o qual formou cantores com carreiras com projecdo em todo o territério
nacional e fora do Brasil.

O estudo supracitado trouxe elementos didaticos, estratégias e assim, alternativas
pedagdgicas que podem contribuir no processo formativo do cantor aprendente. O mesmo
autor deu prosseguimento as suas investigacdes sobre modelos de ensino e aprendizagem
pautado em uma perspectiva musicoldgica em sua tese de doutorado, ao investigar modelos
ndo-formais de professores renomados no meio lirico e que ja faleceram, como foi o caso de
Leila Farah, Herminia Russo e Isabel Maresca, a partir dos relatos de seus alunos, de suas
narrativas.

Quando se trata da perspectiva (auto)biogréafica, historias de vida e formagdo com a
masica e/ou canto, como dito acima, encontrei dentre os trabalhos defendidos por integrantes
do Grupo NarraMus, o trabalho de Junges (2013), no qual a autora trata da trajetéria de uma

educadora musical dentro do canto coral em um projeto social.
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Sua dissertacdo, que aborda e expOe os desafios docentes da atuacdo de uma
profissional com formacéo no bacharelado em Mdsica, evidencia o protagonismo do sujeito
investigado e a sua historia de vida e formacdo com o canto, abordando a autoformacéo de
professores de musica no canto coral, especificamente em projetos sociais. Essa narratividade
é compreendida por Passeggi (2016, p. 10) como “uma dimensdo constitutiva dos processos
de individuacdo e de socializagdo”, pertinente ao processo de investigacdo da formacdo em
canto.

A autora da pesquisa “da voz” ao profissional de canto, por meio da singularidade de
cada historia, das relacdes que o sujeito constroi com as experiéncias profissionais e de vida,
em uma aprendizagem que ocorre ao longo de toda a vida, sob a perspectiva e o olhar do
sujeito que vivencia as experiéncias formadoras. A respeito deste Gltimo, Fernanda Junges
toma como base Marie-Christine Josso para relacionar o que seu sujeito experienciou e 0
transformou em sua atuacao.

O estudo de Araujo (2018), intitulado “Historias de Vida e Formacdo de Professores
de Opera”, teve como objetivo geral analisar a formac&o de um professor de canto lirico do
género operistico por meio de sua (auto)biografia. Ao dar voz ao professor dessa categoria, 0
autor constatou algumas similaridades entre professores de outras modalidades com as
necessidades na formacdo deste profissional: especifica, especializada e de longa duracéo,
bem como os dilemas encontrados por um cantor-professor, bacharel-professor, que se divide
entre a paixao pelos palcos e o ser docente, ocupando outros tipos de espacos, que exigem
saberes especificos (ARAUJO, 2018, p. 127).

No presente levantamento, foi possivel perceber variadas formas de se estudar o canto,
seus processos e meios utilizados para essa compreensdo. Neste sentido, as perspectivas ora
apresentadas, mesmo que possuindo enfoques diferentes, reforcam a pluralidade envolvida na
formacdo do individuo, que implica em reconhecer a complexidade como caracteristica
inerente a formacéao e ao caminhar do ser humano.

Encontrei contribuicGes advindas dos estudos que trazem o sujeito e a musica como
elementos de discussdao, mesmo ndo se tratando diretamente do cantar; mapeei e conheci
como o canto tem sido investigado no recorte temporal dos bancos de teses e dissertacGes nos
quais me propus a examinar, tendo em vista que, dos trabalhos citados, 0s que trouxeram
maior proximidade circunscreviam-se na historia oral. Por fim, cheguei de fato, a alguns
trabalhos que serviram como fonte de inspiragdo para que eu viesse a pensar em aspectos

constitutivos do cantor, 0s quais apresento a seguir.
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2.3 Dialogando com pesquisas sobre o sujeito cantante e seus aspectos constitutivos

Quando fiz 0 mapeamento em torno dos estudos sobre o cantor, encontrei um trabalho
em especial que me inspirou e despertou insistentes questionamentos na perspectiva da
subjetividade do sujeito cantante. Foi o estudo de Ana Claudia Specht (2015), no qual me
deparei pela primeira vez com o termo. Ele foi usado também em sua dissertacéo e por alguns
pesquisadores da &rea musical. Com o andar da minha pesquisa, se tornou um termo
apropriado para as participantes envolvidas e, por isso, também faco uso dele, no sentido de
serem sujeitos que agem e sofrem a acdo o tempo todo [e, neste caso, a a¢do do cantar]
(RICOEUR, 1994 apud PASSEGGI, 2016).

Encontro relevancia em esclarecer que, meu contato com essa literatura trouxe o uso
do verbo cantar no infinitivo. 1sso ocorre porque, em meio a essas reflexdes sobre a
subjetividade do sujeito cantante, atribuimos a ele um cantar significativo, reflexivo, fluido e
movente. Essa escolha, portanto, inspira-se nas minhas compreensdes sobre suas ideias.
Specht faz a seguinte alusdo “o canto pode estar em muitos cantos; o cantar esta no dia a dia.
O canto pde no canto muitos cantos; o cantar se da no dia a dia”, levando em consideracao a
acao, o movimento do verbo cantar e assim, a fluidez de se viver com a musica (SPECHT,
2015, p. 23).

Em meu olhar sobre suas palavras, entendo que esse sujeito cantante trazido pela
autora desde sua dissertacdo defendida em 2007, mesmo sendo utilizado para se referir aos
cantores, “pressupde que cada percurso ¢ uma historia, € uma maneira diferente de se
relacionar com o cantar” (SPECHT, 2015, p. 15). Ela esclarece que a opgéo por este termo
para referir-se ao cantor em sua tese se dava por conta do viés tedrico e reflexivo do trabalho,
onde essa relacdo e levada em consideracéo.

Algumas pesquisas na area musical trouxeram o termo sujeito cantante como elemento
presente para se referir ao cantor. Como supracitado, os trabalhos de Specht (2007, 2015), o
de Silva (2014) e o de Rosa (2020).

Em sua dissertacdo de mestrado, Ana Claudia Specht (2007) buscou olhar para o
desenvolvimento do cantar a luz de uma abordagem construtivista de professoras da educagéo
infantil. A partir de atividades que contemplassem a execucéo, apreciacado, criacdo e reflexao,
ela buscou promover o desenvolvimento do cantar dessas professoras.

Buscando iluminar um trabalho de ensino e aprendizagem no canto com bases
construtivistas que levassem em conta a subjetividade do individuo, Specht destaca que “cada

sujeito cantante possui um percurso préprio, com mais ou menos esquemas interiorizados que
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possibilitam a construcdo de conceitos sobre o seu cantar, que podem ser traduzidos na sua
maneira de cantar, de emitir sons" (SPECHT, 2007, p. 48).

Neste topico dialogarei com o estudo de Specht (2015), como este sujeito cantante
contribui na producdo do conhecimento do meu objeto de estudo. O interesse de minha
pesquisa foi focar, especificamente, nas experiéncias constitutivas deste sujeito, que
contribuem para os projetos de si com a musica dessas cantoras.

Em sua tese defendida no ano de 2015, ela descreve suas experiéncias com a
construcdo de seu caminhar para a pesquisa, através de uma teméatica comum com a minha: o
cantar. Em meio as incertezas, ndo abandonava o seu lugar de fala e sua necessidade em
conceituar este cantar. Percebi uma abertura para se pensar este cantar como a voz que faz a
vida do sujeito ressoar, que cria um elo afetivo e de relacdo de pertencimento.

E ¢ partindo desta premissa que busco pesquisar o sujeito, o individuo que canta, que
viabiliza a aprendizagem de alguns simbolos e codigos ditos social e culturalmente, carregado
com suas crencas, valores, comportamentos, mas que também se forma em seu cotidiano e,
nas palavras da pesquisadora supracitada, se (trans)forma. Segundo a autora, “escutar a
experiéncia de vida do cantor é possibilitar-lhe a formacédo de um cantar que pertence e ja faz
parte deste sujeito. Nao escutar suas experiéncias € como nao escutar sua voz” (SPECHT,
2015, p. 216).

Neste sentido, ao buscar investigar a formacdo e a transformacdo de dois sujeitos
cantantes em seu cotidiano, ela também dialoga com o foco do meu estudo. A pesquisadora
objetivou, através das informacgdes advindas das entrevistas com seus colaboradores,
investigar suas relagdes com o seu cantar, 0s espagos onde soam e como Sao percebidos.

Estes sujeitos cantantes investigados tém muito mais que a voz técnica como recurso a
ser estudado, trazendo seu olhar para duas pessoas que ndo conseguem se imaginar no mundo
sem cantar, pautando seu passado, presente e suas perspectivas sobre o futuro com o cantar.
Em suas palavras: “para elas, falar sobre o cantar ndo é fluente como cantar. Falar sobre o que
mais fazem né&o é, portanto, traduzivel. Para elas, cantar ¢ a vida, é o que da sentido a vida, as
suas escolhas, ao que adquirem e, principalmente, ao que representam” (SPECHT, 2015, p.
16).

Ela nos revela que, o que esses sujeitos adquirem de suas vivéncias, esses aspectos

informais contribuem para a formagé&o e a transformacéo do cantar desses sujeitos,

Nno momento em que essa VOz passa a pertencer novamente ao sujeito através
de sua exploracdo e apreciacdo, reconhecendo-se caracteristicas proprias e
possiveis transformacGes, a postura muda, porque a respiracdo, 0 corpo e a
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forma de se expressar também mudam ou se transformam (SPECHT, 2015,
p. 20).

De alguma forma, essa formacgdo estava com a percep¢do pautada na aprendizagem
informal desses cantores e em suas formas proprias de cantar, de aprender essa arte. Ela
detecta entdo, que o processo de aprimoramento do cantar de seus coparticipantes, nédo
necessariamente, segue uma sequéncia l6gica como as propostas de métodos técnicos. O
reflexo dessa conclusdo a faz repensar suas aulas, suas certezas como professora de canto. A

autora prossegue dizendo,

ndo posso mais planejar uma aula que ndo proporcione uma escuta e uma
reflexdo sobre a trajetdria do cantar do aluno. E ndo vou mais conseguir
propor uma aula que isole o sujeito cantante, pensando primeiramente ou
unicamente no objeto (voz) e no contetdo (técnica-canto) (SPECHT, 2015,
p. 25).

Diante das compreensGes da autora € que proponho que a constituicdo desta
experiéncia seja legitimada por eles préprios. Uma vez que aquilo que € constitutivo, €
configurado e refigurado pelo préprio sujeito da narratividade, entendo que € com a narrativa
autobiogréafica que a escuta da experiéncia é feita pelo pesquisador, mas, principalmente, por
aquele que nos da a sua palavra.

Souza (2018) esclarece que “receber a palavra do outro e lidar com essa palavra
compreendendo o que estd sendo dito, na tessitura de uma intriga narrativa” (SOUZA, 2018,
p. 15). E neste sentido, Ricoeur nos ensina que na “prioridade de escuta estabelece-se a
relagdo fundamental da palavra com a abertura a0 mundo e ao outro” (RICOEUR, 2008, p.
43).

Sobre as contribui¢des que esta compreensao que o sujeito traz, Abreu esclarece que,

a compreensdo dos mundos vividos pelo sujeito, tanto nos projetos de si
como nos projetos coletivos, talvez traga para a area da educacdo musical,
uma concepcdo mais abrangente sobre o processo de profissionalizagédo de
professores de musica e suas relagbes com o contexto das escolas de
educacdo basica (ABREU, 2011, p. 25).

Entendo que ao olhar para si mesmo como um lugar de pertencimento, as duas
participantes da minha pesquisa construirdo narrativas autobiograficas com a mdsica que
desvelardo seus valores, atitudes, comportamentos, formas de agir e de se constituirem com a
musica nas representacgdes de si, filtradas pelo social.

Pensando ainda com as palavras de Abreu (2011), ouso parafrasear e dizer que a
compreensdo dos mundos vividos pelo sujeito, tanto nos projetos de si como nos projetos
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coletivos, pode trazer para a area da educacdo musical diferentes caminhos sobre o processo
de profissionalizacdo de professores de musica e de musicos em suas relacbes com 0s
contextos nos quais estdo inseridos. Como nos ajuda a pensar, Bowman (2006) chama a

atencdo para as narrativas como um potencial e ndo uma garantia ao dizer que,

O trabalho narrativo pode nos mostrar a multiplicidade e diversidade por tréas
da aparente uniformidade; pode destacar a temporalidade do engajamento
musical; pode nos dar relatos vividos dos processos de ruptura e mudanca
que sdo o sangue vital da mdsica; isto pode ajudar a recuperar as qualidades
processuais e éticas na acdo musical que a teoria tanto frequentemente
negligencia ou obscurece. Mas esses sdo potenciais, ndo garantias
(BOWMAN, 2006, p. 11, tradugdo nossa).

As narrativas sdo, portanto, poténcias importantes, por ser “temporal, pessoal e
situada”. Elas oferecem recursos para pensar “sobre os significados e a¢des humanas: as
maneiras como as pessoas usam mausica para dar sentido as suas vidas, por exemplo, ou como
eles ddo sentido as suas vidas musicais” (BOWMAN, 2006, p. 7, traducdo nossa).

Esse sentido que o sujeito da “as suas vidas musicais” ¢é aquilo que venho
compreendendo como topoi [musico]biografico (palavra que vem do grego “t6pos”, que
significa lugar-comum), usado por Delory-Momberger (2012a) como o lugar que o sujeito
identifica como sendo seu lugar de pertenga, ou ainda, como lugares de “reconhecimento e
chaves de interpretacdo da vivéncia”.

N&o encontramos muitos estudos na educacdo musical que associem este “lugar de
pertencimento” a musica. Todavia, como a autora diz: “é particularmente na escrita desses
topoi, desses lugares privilegiados, que os narradores constroem um sentimento de si proprios
e das suas formas proprias” (DELORY-MOMBERGER, 2012a, p. 533).

Specht (2015) ainda faz uso do termo sujeito cantante, bem como Silva (2014), para
referir-se aos sujeitos de sua pesquisa. Isto se da pelo fato de que, em seu entendimento, essa
expressao remete a trajetorias unicas com o canto, de se relacionar com o cantar que amplia a
visualizagdo de quem é o sujeito cantante.

Outro aspecto que me chamou atencgéo, foi o fato de a autora narrar sua trajetoria com
a pesquisa, como uma narrativa autobiografica de seu sujeito epistémico intuito consciente, de
acompanhar, atraveés de sua escrita, este cantar, visto por ela, como algo “viscoso”, ampliando
a sonoridade para algo que vai além do corpo, que envolve a expressdo e, em suas palavras,
que clama por um espaco de alteridade, outrora citado por Larrosa (2011). Mas também vejo
0 sujeito de carne e 0sso, empirico, que vive a pesquisa e 0 biografico que traz em sua escrita,

a constituicdo de si como pesquisadora.
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Todo o seu processo de pesquisa, a forma como a autora vai relatando e nos situando
sobre o que foi vivenciar esta etapa de sua vida, também nos trouxe reflexdes e contribuicdes.
Suas narrativas nos conta sobre todas as suas transformacdes, que de certa forma ja esperamos
gue ocorra em uma pesquisa.

O desprendimento de Ana Claudia Specht em relagdo as ideias, ao que de fato
pesquisaria em torno do canto, tendo em vista a amplitude da tematica “cantar”, que apresenta
caminhos com enfoques diferenciados, nos leva a crer que, ali, em seu processo de alteridade,
em que a autora percebe, reflete, conscientiza-se, aprende com 0 processo e com seus Sujeitos,
narra sobre a sua nova forma de olhar para o cantar, ela também se formou e se (trans)formou,
viveu o que Larrosa (2011) trata como experiéncia.

A experiéncia gue tem a incerteza como constitutiva em si; como algo que lhe passa;
uma aventura, onde a autora da tese nos relata que renunciou a suas certezas profissionais, de
sua visdo sobre o caminho técnico a ser usado com os alunos, para refletir com seus estudos,
com sua pesquisa € com 0s sujeitos cantantes envolvidos. Isso converge com a compreensao
de Passeggi (2016) sobre formacdo, que ocorre em uma situacdo na qual o individuo
experiencia algo que o conduz a ser colocado diante de si mesmo e do outro, nos deixando
vestigios, marcas.

A partir de sua narrativa, que ocorre em toda o trabalho escrito, podemos sugerir, nas
palavras de Josso (2010) uma “aprendizagem pela experiéncia”. Sobre este assunto, ela define
que “a formacdo é experiencial ou entdo ndo € formacdo, mas a sua incidéncia nas
transformacdes da nossa subjetividade e das nossas identidades pode ser mais ou menos
significativa” (JOSSO, 2010, p. 48).

Seguindo os passos de Specht (2007), Silva (2014) também sugere o uso do termo
“sujeito cantante” numa perspectiva de referir-se aos participantes de sua pesquisa. Em uma
visdo psicanalitica, trazendo compreensdes lacanianas sobre o cantar, a pesquisadora busca
investigar quem € este sujeito que canta, 0 que o atrai para o canto coral e de que forma o
canto coral se inscreve no sujeito (SILVA, 2014, p. 23).

Ana Maris Goulart Silva, entdo, buscou fazer uma intersecgéo entre o Canto Coral e a
Psicanalise ou, em suas palavras, fazer “uma leitura psicanalitica do processo musical por
intermédio do canto coral (SILVA, 2014, p. 27). Sua pretensdo em investigar as “marcas”
deixadas pela voz, pelo canto coral, na formacao do sujeito cantante, também converge com a
busca de Specht (2015) que, em sua tese investiga a formagéo e a (trans)formacgéo do cantar
no cotidiano de dois alunos de canto da pesquisadora, que tinham uma vida artistica como

profissionais.
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Para seu estudo, Silva (2014, p. 23) nos revela que “[...] 0 sujeito cantante aqui em
foco, € o que passou pela atividade de canto coletivo que, estruturado pedagdgica e
musicalmente, concebe-se como canto coral.

O que ainda me chamou atencdo em suas compreensdes foi que seu olhar psicanalitico
recaiu mais para a voz do que discutir este sujeito cantante. Ela diz que “[...] a voz ndo €é s
aquilo que é audivel, mas as pulsfes que nela se encontram em relacdo ao sujeito” (SILVA,
2014, p. 91).

Pensar a voz por esse Vviés, me levaria a outra pesquisa, tendo em vista a riqueza da
tematica, mas é possivel, em minha compreensdo, perceber vestigios de uma reflexividade
narrativa em sua escrita, quando ela nos lembra que “no canto coral, do mesmo modo, a voz é
um meio pelo qual a pessoa se posiciona no mundo” (SILVA, 2014, p. 72).

E, ainda em convergéncia com Ana Claudia Specht, ela diz que “[...] cantar € muito
mais do que puramente som ou atividade fisiologica, € musica que se faz por si, sentimento,
emocdo, desejo” (SILVA, 2014, p. 71). Ainda que, sua proposta tenha sido uma leitura
psicanalitica da educacdo musical por meio do canto coral, percebi a relevancia de me
encontrar com os trajetos desenvolvidos, até entdo, com termos como: voz, cantar e,
sobretudo, sujeito cantante.

Dando entdo continuidade ao meu passeio sobre o sujeito cantante, encontro mais uma
pesquisadora que também se interessou pelo termo supracitado, referido ao sujeito que canta e
pela acdo do cantar, advindos das reflexdes e da escrita de Ana Claudia Specht.

Neste estudo, Rosa (2020) partiu entdo das reflexdes da autora sobre a acdo do cantar,
com o verbo no infinitivo, como algo Unico, desenvolvido no cotidiano do sujeito cantante por
meio de experiéncias, de forma que, buscou investigar a formacgé@o do cantar de licenciandos
em masica e suas relagbes com o estdgio curricular supervisionado, utilizando a
fundamentacdo tedrica na formacgdo sob o viés da pesquisa (auto)biogréafica e a entrevista
narrativa como ferramenta de investigagéo (ROSA, 2020, p. 14).

Ao olhar para a formacdo, a pesquisadora traz a tona elementos do tornar-se com a
musica dos colaboradores da pesquisa e, dessa forma, da atualizacdo de seus projetos, sempre
relacionados ao viver com a musica, seja como professor ou como musico.

Como ja mencionado, minha pesquisa busca, por meio da narrativa dos sujeitos, olhar
para as cantoras que, a partir de um olhar teorico e reflexivo, também chamo de sujeitos
cantantes, trazendo a tona esta mesma visdo sobre as experiéncias que 0s constituem, sob a
perspectiva de suas narrativas, com foco neles proprios, com eles e através deles, de como se

veem e se relacionam com o canto. E o fato é que, tal perspectiva permite essa transformacao,
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ndo apenas nos sujeitos que narram, mas também no autor da prépria pesquisa, através da
escuta.

Neste sentido, trabalhos que trazem o olhar sobre as narrativas do sujeito, de como ele
se torna quem é com o canto, como esses estudos veem a formacdo como algo mais amplo,
levam em consideracdo as vivéncias do sujeito, suas experiéncias constitutivas, tornando-se
fundamentais, onde vejo possibilidades e pontos de partida para desenvolver olhares com
diferentes enfoques e perspectivas na interacao entre o canto e a educacdo musical.

Compreendo qudo significativo € poder refletir com elas e a partir delas, de forma a
impulsionar o pensamento para somar a minha formacdo enquanto pesquisadora em
construcdo, de maneira que, esse processo nao somente seja formador, como também,
transformador a mim e a minha pesquisa académica.

Este processo também forma o pesquisador, como foi 0 caso narrado pela propria
Specht na trajetdria de construgdo de sua tese, que relata e reflete sobre suas aprendizagens
como pesquisadora e como professora, através daquilo que foi possivel vivenciar, refletir e,
por fim, lhe (trans)formar: pela histéria do outro, o que é chamado de heterobiografizacao.
Tudo isso acompanha a humanidade e é o que nos caracteriza, ainda sob a ética de Maria da
Conceicao Passeggi, como seres pensantes.

Foi necessario restringir e buscar meios diferenciados de verificar os trabalhos que
buscaram problematizar o canto com foco no sujeito ou a subjetivacdo do cantor. Uma das
formas contempladas foi restringir a busca a esse sujeito cantante, termo utilizado para referir-
se ao individuo que se forma no cantar e com o cantar, a partir de suas relacbes com a sua
voz, que vao além da emissdo vocal.

Ao abrirmos o leque do pensamento sobre o0 que vem a ser projetos de si com o canto,
refletimos sobre a necessidade de ampliarmos as possibilidades, levando em consideragéo a
aprendizagem que ocorre ao longo da vida, os lugares e as experiéncias que nos formam e que
podem contribuir na constru¢do do nosso vir-a-ser; um sujeito biografico que € capaz de
tomar decisdes, refletir sobre si, que pode e da sentido as suas experiéncias e as relacbes entre
passado-presente-futuro.

Pensar na contribuicdo do olhar para o sujeito, ndo € coloca-la acima dos demais
caminhos, mas sim, apresentar diferentes possibilidades por meio da compreensédo de como 0
individuo torna-se quem ele é atravessado pelo social, politico, econémico, cultural,
enxergando a complexidade envolvida na sua formagdo e no seu projetar-se. E ver nessa

reflexividade narrativa, uma possibilidade formadora, de aprendermos sobre nds mesmos,
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sobre 0 mundo, sobre aquilo e aqueles que nos rodeiam e assim, enxergarmos rotas nesta
busca incessante por nés mesmos.

O ser humano é formado historico, cultural e socialmente. Ele forma o meio e o meio
o forma. Ao narrar sua vida, 0 sujeito conta sua propria vida, se (auto)biografa, coletando,
ordenando, organizando os acontecimentos, comunicando por fim, suas vivéncias e suas
experiéncias e ao dar sentido ao que foi vivido, este sujeito biogréfico se forma e se
transforma.

A partir das pesquisas ora relacionadas com o canto, percebo possibilidades de
compreensdes e continuidade de reflexdes, doravante a proximidade com a constituigdo do
sujeito cantante: no trabalho de Ana Claudia Specht vemos um olhar mais para a formacéo do
cantar, como um cantar movente, que ndo necessariamente é vislumbrado para o sujeito, mas
para a formacdo do cantar no cotidiano, a aprendizagem que vai se pautando nos espacos
atuantes dos cantores; no trabalho de Ana Maris Goulart, embora seja dentro da area da
educacdo musical, a autora discute a relacdo entre o canto coral e a formacao do sujeito, sob
um viés psicanalitico; ja o trabalho de Dyane Rosa, buscou compreender a formacao do cantar
dentre estagiarios de uma Licenciatura em Musica. Tais colocacBes contribuiram para que eu
partisse do meu olhar para o sujeito cantante, termo utilizado nos trés trabalhos para o sujeito
que canta, de seu ponto constitutivo; ndo apenas para suas agdes vocais, seu processo de
aprendizagem informal, ndo-formal ou formal, mas também para, como este sujeito cantante
tornou-se quem ele €, como ele esta se tornando quem ele esta sendo e, assim, o seu devir.

Nesse sentido, ao olhar para este caminhar e esse estando-sendo com o canto, encontro
aberturas para compreender como este cantor vem gerindo seu capital biografico e aquilo que

ele vem se tornando. Para tanto, apresento abaixo os conceitos que fundamentam este estudo.
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3 CONCEITOS OPERANTES DA PESQUISA

Neste capitulo, discorro sobre os conceitos que norteiam esta pesquisa. Apresento o
projeto de vida sob o olhar de Delory-Momberger (2008, 2012b), que compreende 0 projeto
de si ou a figura do individuo-projeto como um espaco de gestdo de si, de escolhas, valores e
crengas do individuo, o qual negocia aspectos de sua formacdo, de suas experiéncias
constitutivas do passado com o futuro; e sob a compreensdo tedrico-pratica de Passeggi e
Cunha (2020), que trazem essa relacdo no ato de narrar entre 0s movimentos retrospectivo,

inspectivo®® e prospectivo como inerentes a vida.

3.1 Pressupostos [projeto de vida]

Agir, eis a inteligéncia verdadeira. Serei o que quiser. Mas tenho que querer o que

for. O éxito estd em ter éxito, e ndo em ter condigdes de éxito. Condi¢des de palacio

tem qualquer terra larga, mas onde estara o palacio se ndo o fizerem ali?
(Fernando Pessoa)

Esse trecho de Fernando Pessoa me conduz a pensar sobre o agir. Acdes que nos
levam a sermos quem somos, rumo ao que queremos ser. Mas, sobretudo, me faz pensar sobre
0 quanto temos controle sobre o que queremos, sobre o nosso devir. Ndo o temos em sua
plenitude, de fato, sobretudo em um mundo dindmico, que sofre tantas mudancas e que
apresenta um ritmo frenético no trilhar, contudo, vivemos e escrevemos nossas vidas em
fungéo de um futuro.

Christine Delory-Momberger aponta que “o homem escreve sua vida. A percepcao e o
entendimento do seu vivido passam por representacfes que pressupdem uma figuracdo do
curso de uma existéncia e do lugar que nela pode ocupar uma situagdo ou um acontecimento
singular” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 27). Neste sentido, a tomada de consciéncia de
si, cria possibilidades de se obter éxito em vir-a-ser, atraves de uma agao.

Quando utilizamos a palavra projeto, de acordo com a percepcdo de Machado (2006),
logo associamos ao trabalho do arquiteto, do engenheiro ou ainda a trabalhos académicos.
Todavia, subentendemos que, a vida do ser humano, “pode ser identificada como um continuo

pretender ser [...]. Projetam, portanto, todos 0s que estdo vivos, todos 0s que antecipam cursos

15 Tendo em vista que os pesquisadores estdo em constante aprofundamento em seus estudos, atualmente, Maria
da Conceicdo Passeggi faz uso do termo incoativo, que se refere ao inicio da acdo, baseada em seus estudos na
obra de Paul Ricoeur (1983), Tempo e Narrativa, na qual o autor usa o termo “incoativo” para se referir ao
inicio da acdo do sujeito, onde a prefiguracdo de um é a refiguracdo das vidas que ensinaram algo ao sujeito
que inicia a acéo.
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de acdo, os que concebem transformacdes de situacOes existentes em outras imaginadas e
preferidas” (MACHADO, 2006, p. 1).

Nessa perspectiva, imaginamos um planner, uma agenda, uma lista de tarefas,
ferramentas que ajudem em um plano de acdo pensado, a se executar. O préprio termo
“projeto” nos permite pensar no amanhd, no projetar-se, em perspectivas para o que vird. A
corrida cotidiana, as necessidades diarias, os lebes que devemos matar diariamente estdo
sempre nos impulsionando a cumprir compromissos com uma agenda lotada, que nos obriga a
olharmos para frente, mesmo que esse olhar esteja direcionado para o turno, o dia ou o final
de semana seguinte. Cunha e Passeggi (2020, p. 1043) refletem que “olhar para frente € o que
nos move” e 0 quanto essa Vviséo do devir impacta sobre nossas decisdes, escolhas e atitudes.

Delory-Momberger (2008) e Machado (2006), trazem a etimologia da palavra projeto,
derivada do latim projectus, que vem a ser o participio passado da palavra projicere,
“significando algo como um jato langado para frente” (MACHADO, 2006, p. 2). O mesmo
autor exple que, ao nascermos, somos langados no mundo e, gradualmente, nos constituimos
pessoas, “na medida em que desenvolve[mos] a capacidade de antecipar acdes, de eleger
continuamente metas a partir de um quadro de valores historicamente situado, e de lancar-se
em busca das mesmas, vivendo, assim, a prdpria vida como projeto” (MACHADO, 2006, p.
2).

Em consonéncia com o aspecto etimoldgico abordado pelo autor supracitado, Delory-
Momberger (2008) propde um pequeno jogo com a palavra. Trocando o sentido
fenomenoldgico pelo ontoldgico, ela sugere que olhemos para 0 homem como um ser
“fundamentalmente projetado”, na qual “toda atividade humana, tanto a mais rotineira, como
a mais excepcional, implicita um horizonte de possibilidade, um espaco a frente dela mesma
que a lanca na existéncia e lhe d& sua finalidade e sua justificativa” (DELORY-
MOMBERGER, 2008, p. 63).

Nesse sentido, o contar-se ndo se configura apenas como uma ferramenta que nos
permite explorar o passado. As historias de vida permitem tirar nossa realidade de nossa
propria existéncia e ndo daquilo a que elas se referem, oferecendo, em compensacdo, um
guadro metodoldgico e experimental para pensar o0 modo pelo qual o sujeito se constréi como
projeto (DELORY-MOMBERGER, 2012).

Podemos dizer que o movimento biografico constitui um trabalho de reconstrucao
hermenéutica do sujeito e que este sujeito é o prdprio projeto, por isso o termo figura do
individuo-projeto. Estas falas iniciais comungam com as palavras de Cunha (2019, p. 46), ao

apontar que “a escrita de si coincide com a possibilidade de enxergar além do que foi
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programado, de refletir e articular passado-presente-futuro, saindo da dindmica de vida que é
“imposta” rumo a um projeto de vida autoral”.

Em minha compreensdo, Delory-Momberger (2008) traz a ideia de projeto de vida
como parte da figura do individuo-projeto, projeto de si primordial, ou ainda, projeto de
existéncia. Ela se refere ao sujeito como sendo o proprio projeto, ou seja, o individuo é o ator-
narrador, o ator-autor da histéria e sua prépria instituigdo. Ou ainda, “o sujeito ndo cessa de se
instituir como sujeito; ele € o objeto incessante de sua propria institui¢ao” (DELORY-
MOMBERGER, 2008, p. 99).

As historias de vida em formacdo formam para a capacidade de mudanga qualitativa
(formabilidade) gerada pela reflexividade, advinda da biografizagéo, no caso, pela relagéo
reflexiva de sua historia. Essa capacidade de mudanca qualitativa pelas historias de vida
ocorre pelo “reconhecimento da vida como experiéncia formadora e da formagcdo como
estrutura da existéncia” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 99).

Neste sentido, as dimensdes dos projetos de vida s&o constitutivas do procedimento de
formacdo. Isso quer dizer que, enquanto o0 sujeito se narra, suas representacdes sdo
trabalhadas e reinscritas em uma perspectiva projetiva, relacionando assim, passado e futuro.

Ainda na perspectiva das reflexdes advindas das contribui¢des de Delory-Momberger
(2008, p. 63) esse projeto de si deve ser compreendido, em suas palavras, como “um impulso
para frente, uma orientacdo para o futuro”. Ele precisa de mediacgdes para ter forma, que por

sua vez, é realizada por projetos particulares que podem ser de

longa duracg&o (projetos de formacao, profissionais, matrimoniais, familiares)
e se atualizam em figuras as quais estdo ligados valores de sucesso ou
fracasso que podem ser considerados como forma de destino [...] o projeto
de si se atualiza a cada momento em atitudes muito pontuais que tocam a
imagem fisica e mental que o individuo tem de sua propria forma
(DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 64).

A vista disso, estou numa relacdo constante comigo mesma, em que seleciono o que
me identifica, através de uma correspondéncia, “de ajustes de formas sentidas como minhas”
(DELORY-MOMBERGER, p. 64), que aparecem em minhas atitudes fisicas e mentais.

A dindmica projetiva esta em constante movimento e vem como um estado
constitutivo para a condicdo humana de inacabamento. Ele busca, através do projeto de si,
minimizar a “distancia de uma projecdo unificada dele mesmo” (DELORY-MOMBERGER,
2008, p. 64).

A narrativizacdo do eu se inscreve na dindmica do projeto de si. A histdria se

reconstrdi a cada enunciagédo e, com ela, seu sentido. Em outras palavras, ao olharmos para
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nossas vidas, essa visdo nos permite ressignificarmos o vivido, contribuindo assim, para o
inicio de algo ou para nos localizarmos nessa travessia do fim supostamente estabelecido em
nossas vidas, ou ainda compreendendo com Cunha (2019, p. 46), “possibilita comecos e fins
autorais que se (re)fazem continuamente mediante a reflexdo de quem narra a si mesmo”, em
um processo reflexivo e autoral, proprios da autobiografizagéo.

A dimens&o prospectiva do projeto de si abre vias, ndo por um reconhecimento do
passado, mas por sua dinamica permitir a possibilidade de um futuro e da realizacdo de
projetos singulares, em uma histdria que nédo esta fechada em si mesma.

Essa construcdo biografica numa prospec¢do do passado coloca cada acontecimento,
personagem em seu lugar, achando sua funcéo e seu sentido na fala, puxando essa

“historia” para a realizagdo hipotética daquilo que a projeta para o possivel e
que a justifica retrospectivamente. A “historia de vida” ndo € a histéria da
vida, mas a ficcdo apropriada pela qual o sujeito se produz como projeto dele
mesmo. SO pode haver sujeito de uma histéria a ser feita, e €, a emergéncia
desse sujeito, que intenta sua historia e que se experimenta como projeto,

gue responde o0 movimento de biografizacdo (DELORY-MOMBERGER,
2008, p. 66).

Em um contexto social pds-moderno, que vive a desinstitucionalizacdo e a
descentralizacdo, em que o individuo ndo tem seu papel definido e encontra a necessidade de
acharem sentido em sua atividade social e se construirem por si mesmos, ou seja, em uma
sociedade individualizada, o individuo tem sua atividade social ditada por “relagdes
temporarias e reversiveis de inclusdo em subsistemas aos quais ele tem acesso, segundo 0s
setores de sua vida que deles dependem”. Tornou-se, portanto, 0 homem plural, “o produto
complexo de experiéncias socializadoras multiplas” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 75).

Na perspectiva do entdo projeto de si, o individuo é empreendedor de si mesmo, gestor
de seu capital biografico e, para as empresas, isso engloba a mobilizacdo de suas aptiddes
profissionais e pessoais, sua individualidade profissional, identidades social e profissional e,
como tal, caracteriza-se por capacidades, como as descritas por Delory-Momberger (2008) de:
reatividade (reacdo e resposta rapida a uma nova situacdo); criatividade (iniciativa e
autonomia em decisdes e acdes); flexibilidade (adaptacdo e reorientacdo nas acdes); e
reflexividade (sobre sua atividade e sobre si).

Essas caracteristicas que envolvem o gestor pds-moderno tém por finalidade permitir
que o individuo seja “capaz de iniciar projetos, integrar-se a projetos e passar de um projeto a
outro” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 81).
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Elaborando entdo, a partir das compreensfes advindas da autora supramencionada,
pensar em um projeto de vida, ndo se trata de adivinhar um futuro ou construir e seguir a risca

um trajeto para se realizar profissional ou pessoalmente,

Trata-se de analisar que experiéncias [esses sujeitos cantantes] tém do
universo [do canto, da musica] e que representacGes constroem das
atividades e dos objetos [atuagOes proprias do cantar] e de mostrar como
essa experiéncia e essas representacfes, que condicionam sua relagdo com o
aprender e o saber, participam de sua figuracdo biogréfica e do projeto que
eles tém de si mesmos [com o canto] (DELORY-MOMBERGER, 2008, p.
31).

Desenvolver uma pesquisa sobre o projeto de vida de um individuo com o canto,
também se torna um processo formativo, pois propicia que os sujeitos envolvidos olhem para
suas vidas, ressignifiquem o vivido e o devir, possibilitando assim, agregarem valores as suas
vidas com a mdsica e as suas proprias formacdes, por meio do narrar-se e desse processo de
biografizacao.

As historias que o sujeito conta sobre si sdo histdrias que agem performativamente.
Elas ndo se contam apenas, mas também se procuram, onde o relato € usado como “o lugar de
um debate consigo mesmas, de um exame do que elas querem e do que elas podem, de um
calculo negociado entre suas aspiracdes, 0S Seus projetos e 0s recursos internos ou externos de
que dispoem” (DELORY-MOMBERGER, 2012a, p. 533).

Nesta perspectiva, a partir de reflexdes advindas de uma pesquisa realizada pela autora
com jovens mulheres entre vinte e trinta anos e de seus avan¢os no que concerne a analise do
enredamento das narradoras, convém perceber que as representacdes que o sujeito tem de si
préprio aparecem em modos singulares de narrar; que o sujeito pode assumir uma atitude e
uma relacéo recorrente com o narrado, a partir de suas formas de agir e reagir e, ainda, mesmo
gue inconscientemente, assumem um lugar de fala, onde se reconhecem, em seu topos.

O estudo trazido por Delory-Momberger (2012a, p. 533), o exemplo de uma de suas
informantes, Catherine, a conduziu ao desenvolvimento de uma “teoria da narrativa biografica
(e da biografizacdo em geral) como lugar da génese socioindividual”. Isso implica em dizer
que, a autora percebeu em seus estudos, 0 momento da narracdo como o de construgédo pessoal
e de socializacdo, em que a experiéncia e a aprendizagem de si ndo se dissociam da
experiéncia e da aprendizagem de mundo.

Delory-Momberger (2012a) gerou, portanto, quatro categorias: formas de discurso;
esquema de acdo (agir estratégico, progressivo, arriscado e na expectativa); motivos

recorrentes ou topoi; gestdo biogréafica.
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Na primeira, “formas de discurso”, a autora destaca as relacbes que 0s sujeitos
estabelecem entre os discursos que produzem de si para agir biograficamente: narrativo,
descritivo, explicativo e avaliativo. Na sequéncia, outra camada envolta nas narrativas € o
“esquema de acdo”. Nessas narrativas sdo levadas em conta as atitudes que individuo adota de
forma recorrente, nas suas narrativas, a sua relagdo com as situagdes e acontecimentos, e na
forma como age e reage. Nesse agir, a autora destaca aquele que se refere ao “agir estratégico
— caracteriza-se ao individuo apresentar uma atitude de planificacdo e de negociacéo ligada a
representacdes e a posi¢oes profissionais relativamente asseguradas”, na sequéncia desses
esquemas de agdo narrativo podemos identificar o “agir progressivo — caracteriza-se pelo
individuo apresentar uma atitude de explorar as situacfes e de construgcdo progressiva”, ainda
0 “agir arriscado — caracteriza-se pela busca do individuo na conciliacdo de opcdes de
trabalho e interesses ou talentos pessoais” e, por fim, 0 “agir na expectativa — caracteriza-se
pelo individuo se colocar na posi¢do de “ver o que vai acontecer” e se entregar as
circunstancias” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 534).

A terceira categoria elucidada pela autora € denominada como “motivos recorrentes ou
topoi: tematizam e organizam a acdo do relato, agindo nele como lugares de reconhecimento e
chaves de interpretacdo da experiéncia”. A autora esclarece que “a palavra grega topos (topoi
no plural), significa lugar-comum, proveniente da geografia humanistica”. O lugar-comum, de
pertencimento e reconhecimento que a autora descreve, pode constituir novos lugares, novas
significacBes e assim, novas formas de construir a si. Por conseguinte, “é particularmente na
escrita desses topoi, desses lugares privilegiados, que o0s narradores constroem um sentimento
de si préprios e das suas formas proprias” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 534).

Nessa perspectiva, a quarta e Ultima categoria elencada pela autora é a gestdo
biogréfica desses topoi. Para ela, essa categoria se deve em funcdo da realidade
socioindividual, na qual ocorre a negociagdo e o confronto entre os topoi apresentados pelo
sujeito e o ajuste de sua acdo com a realidade. Isso pode ocorrer em funcéo do confronto entre
“padrdes biograficos veiculados pelos mundos sociais e as biografias de experiéncia”
(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 535).

Essa categorizacao sugerida pela autora pode se revelar como pontos de reflexdo sobre
a narratividade do sujeito, sua experiéncia constitutiva, seu construir-se, seu lugar de fala e
sobre acGes que, mesmo sem ter sido decididas dentro de um plano de agdo, devidamente
elaborado, compBem as pequenas partes desse individuo-projeto.

Sabemos que as necessidades didrias muitas vezes sdo priorizadas, de forma que, a

vida vivida ¢ criada em mundos com o “fazer diario”, “isento de reflexdo e de escolhas
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conscientes e autorais” (CUNHA, 2019, p. 68). Todavia, é essa negociacao diaria, sdo essas
nossas escolhas e o gerenciamento de nosso capital biografico que comp&em o nosso projeto
de vida. Neste sentido, “a medida que relacionamos dialeticamente nossas experiéncias
existenciais e nossas experiéncias intelectuais podemos identificar os testemunhos dos nossos
processos de tomada de consciéncia, vislumbrando um novo projeto de vir-a-ser” (CUNHA,
2019, p. 165).

A partir da leitura dos trabalhos de Cunha e Passeggi (2020) e de Cunha (2019),
compreendo que esta ultima nomeia como projeto de vida autoral, o projeto de si mencionado
por Delory-Momberger, ou seja, um projeto constitutivo de formabilidade, “para a capacidade
de mudanca qualitativa, pessoal e profissional, engendrada por uma relagéo reflexiva com sua
“historia” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 99).

Pensando nisso, as autoras refletem sobre a importancia de ndo se desvalorizar o
movimento prospectivo na narrativa de si. E no pensar no devir que configuramos o ser hoje,
ou dito nas palavras de Cunha e Passeggi (2020, p. 1041) “que vive a vida de todos os dias,
aqui e agora, e que se percebe tendo-sido e estado-em-algum lugar no passado”.

O entrelacamento no ato de narrar dos trés movimentos (prospectivo, respectivo e
inspectivo) é o que determina nossa condicdo biogréafica. Cunha e Passeggi (2020, p. 1041)
nos diz que “o humano se constitui, biograficamente, refletindo e organizando,
temporalmente, circunstancias, valores, crengas e atitudes em torno dos acontecimentos no
mundo da vida”.

Essa capacidade de reflexdo do individuo € o que permite sair da condicdo ingénua e
submissa das circunstancias da vida para atitudes mais conscientes e autbnomas, o que, por
sua vez, permite decisdes para o que se quer fazer.

O caminho para o desenvolvimento autbnomo e emancipatério que a reflexdo e a
organizacdo temporal dos acontecimentos permitem, me faz lembrar do mesmo movimento
que fazemos ao estudar o personagem de uma Opera. Podemos apenas aprender as no