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“A tradicdo

Como arma apontada
Mas né&o quer atirar
Jogue as ideias no ar
A sensacéo de que
Toda a verdade

Né&o vai se sustentar
Jogue as ideias no ar”

(Boogarins)



RESUMO

O design brasileiro, como instituicao importada dos moldes europeus, se perpetua
em uma légica eurocéntrica que afasta saberes e ontologias outras, seja em seus
paradigmas, seja em processos e estéticas. Compreender a disciplina e as
possibilidades do que ela pode se tornar, como teoria e pratica contextualizada em
nosso territdrio e a partir de uma perspectiva decolonial, € uma necessidade para a
busca de um design autbnomo, capaz de contribuir para a constru¢gdo de um pais
mais igualitario, a partir de um profundo entendimento de suas especificidades
locais. Assim, partindo da compreensido da pluralidade de universos que ocupam
nosso territério, ha proposicéo de construcao de um design afrocentrado, a partir de

epistemologias negras e seus corpos-sujeitos.
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ABSTRACT

Brazilian design, as an institution imported from European models, perpetuates itself
in a eurocentric logic that excludes other knowledges and ontologies, whether in its
paradigms or in its processes and aesthetics. Understanding the discipline and the
possibilities of what it can become, as a theory and practice contextualized in our
territory and from a decolonial perspective, is a necessity for the search for an
autonomous design, capable of contributing to the construction of a more egalitarian
nation, structured on a deep understanding of its local specificities. Thus, based on
the understanding of the plurality of universes that occupy our territory, there is a
proposal to construct an afro-centered design, built upon black epistemologies and

their bodies-subjects.
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1 INTRODUGAO

Essa pesquisa parte da experiéncia individual e coletiva de pessoas
racializadas no design, amplamente mediadas pela falta de reconhecimento da
histéria, dos corpos e sujeitos frequentemente suprimidos pela disciplina no pais.
Assim, propomos, como questdo norteadora, as seguintes indagagdes: Como o
design pode transicionar-se em uma ferramenta de construgdo de espagos mais
democraticos e inclusivos? Que contribuigdes as praticas em design, a partir de uma
perspectiva pluriversal e colaborativa, podem dar para uma perspectiva de
reorganizagao das cidades e territérios brasileiros com vistas a dirimir sistemas de
racializagao e exclusao, impetrados por processos passados de exclusao espacial e
informacional das populag¢des?

A vista dessas interrogacdes, buscamos entender as problematicas do
encontro entre o design ocidental e o espacgo brasileiro, propondo enfoques para o
futuro da disciplina no pais, em busca de construir os conhecimentos da area
alinhados com as necessidades da nagao, o exercicio de sua plena cidadania por
populagdes racializadas, promovendo emancipagdo e resgate da sua identidade
cultural por meio da proposigao de uma perspectiva de design mais condizente com
os processos formativos da populagdo brasileira. Esse processo inclui,
necessariamente, compreender a problematica da relagdo que se deu a partir do
encontro entre o design, com perspectiva internacional e asséptica, e as tradigdes
culturais dos povos formadores das identidades que constituem o Brasil, para, entao,
esmiucar o contexto contemporaneo da area e seu comprometimento com a
promogao de cidadania e emancipacao popular. A partir disso, sera possivel
construir um panorama nacional geral do campo tendo em conta a questao racial,
para se entender como o espaco, sua constituicao e seus cerceamentos determinam
a experiéncia de corpos racializados na proposi¢cao do que pode ser considerado
como design brasileiro. Por fim, buscam-se propor perspectivas futuras do design
brasileiro a partir das caracteristicas contemporaneas, além de trajetérias que
corrijam a rota atual em prol de uma expressao mais igualitaria e inclusiva.

Diante disso, a relevancia do trabalho se justifica pela necessidade de
engendrar novas perspectivas para a disciplina que possibilitem abarcar a

diversidade que se aporta no meio académico brasileiro a partir de politicas de
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inclusdo social e agbes afirmativas empregadas no pais, ao longo das ultimas
décadas. A relagao entre design e a questdo decolonial ja pode ser encontrada em
alguns trabalhos criticos e/ou propositivos tanto no Brasil quanto no mundo,
entretanto, quanto a relagdo mais detalhada dessa perspectiva no cenario brasileiro,
na realidade concreta do ensino da disciplina e na questdo negra, acredito que as
iniciativas desenvolvidas ainda sao insatisfatérias.

Para isso, estruturamos a presente pesquisa da seguinte maneira. No
primeiro capitulo, apresentamos uma introdu¢cao as dimensdes basicas do design
contemporaneo e sua formalizagdo como disciplina, percorrendo autores que narram
a formacgao histérica da pratica projetual e seu ensino formal no Brasil, na América
Latina e no mundo, como Rafael Cardoso e Gui Bonsiepe. Dentro do segundo
capitulo, fundamentamos o contexto relativo a consolidagdo do design na estrutura
global, nos apropriando de conceitos que auxiliam a compreensao do paradigma
epistémico moderno, como o duplo colonialidade/modernidade, exposto por Anibal
Quijano, e a teoria decolonial de Nelson Maldonado-Torres, perpassando também as
consideragdes de Miguel G. Arroyo a respeito da concepgao curricular na conjuntura
social brasileira. Para contextualizar o campo frente aos paradigmas da
modernidade e suas possibilidades, desenvolvemos, ao longo do terceiro capitulo, a
ideia de Design para Transi¢&o, sua perspectiva ontoldgica e seus desdobramentos
a partir dos escritos de Arturo Escobar. Para o quarto capitulo, reservamo-nos a
estruturagcdo de uma perspectiva negra, operando a teoria afrocéntrica de Molefi
Kete Asante, o conceito de amefricanidade de Lélia Gonzalez e, por fim, o ideal
quilombista de Abdias Nascimento. Ja o quinto e ultimo capitulo retrata a
metodologia de pesquisa, na qual propomos a identificacdo de convergéncias entre
as producdes académicas em design e os temas delimitados, e, em sequéncia,
partindo do corpus de pesquisa definido, executamos uma analise quantitativa e
qualitativa das discussdes, bem como seus provaveis fatores e efeitos.

Ao concluir essa pesquisa, esperamos que esse trabalho seja recebido como
um convite a uma compreensio critica do design no Brasil, suas poténcias e
debilidades, visando um horizonte futuro mais auténtico e pluriversal para a

disciplina.
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2 DESENVOLVIMENTO

2.1 O ensino de design no Brasil

Com o intuito de compreender os processos historicos que proporcionaram ao
design brasileiro as caracteristicas que dispde hoje, propomos neste capitulo
percorrer, de forma critica, os principais pontos da histéria do design como disciplina
formal e sua trajetéria no Brasil, com objetivo de identificar ganchos e possibilidades
para pensar o design a partir de uma perspectiva decolonial e compreender as
caracteristicas contemporaneas do ensino da matéria no pais.

O design, como disciplina, pratica projetual e area do conhecimento instituida,
remonta a uma histéria muitas vezes alheia aos territérios que vem a ocupar.
Adjacente ao campo das artes e da arquitetura, ainda que existam afinidades, a
cobertura marginal da histéria da arte referente ao design tende a abarcar este
quase que exclusivamente como “um fendbmeno estético-visual € nunca como um
fendbmeno entranhado na industria, empresas, economia e nas politicas de
desenvolvimento tecnolégico e social” (BONSIEPE, 2008, p. 10, tradugédo nossa). A
historiografia tradicional da arquitetura, a partir de uma antiga pretensao possivel de
ser tragada desde a Bauhaus, tende a tratar o design como uma mera subcategoria
de seu préprio campo. Essa pretensao totalizante da arquitetura nunca se justificou
no passado e certamente ndo se justifica atualmente. Sem subestimar as
contribui¢cdes dessas areas, o design se ocupa de uma complexidade muito além da
esfera estilistica e se refere a qualidade de uso dos artefatos e informagdes nas
mais diferente areas do cotidiano, do trabalho do campo ao escritério, de sistemas
de transporte a saude e do turismo a sobrevivéncia dos excluidos pelo atual modelo
econdmico-social. (BONSIEPE, 2008)

Segundo Rafael Cardoso:

O design é fruto de trés grandes processos histéricos que ocorreram de
modo interligado e concomitante, em escala mundial, entre os séculos 19 e
20.

O primeiro destes é a industrializagdo: a reorganizagado da fabricagéo e
distribuicdo de bens para abranger um leque cada vez maior e mais
diversificado de produtos e consumidores. O segundo é a urbanizagéo
moderna: a ampliagdo e adequagado das concentragdes de populagdo em
grandes metrépoles, acima de um milhdo de habitantes. O terceiro pode ser
chamado de globalizagéo: a integragéo de redes de comércio, transportes e
comunicagao, assim como dos sistemas financeiro e juridico que regulam o
funcionamento das mesmas. Todos os trés processos passam pelo desafio
de organizar um grande numero de elementos dispares - pessoas, veiculos,
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maquinas, moradias, lojas, fabricas, malhas viarias, estados, legislagcdes,
codigos e tratados - em relagdes harmoniosas e dindmicas(...). Na
concepgao mais ampla do termo “design”, as varias ramificagdes do campo
surgiram para preencher os intervalos e separagdes entre as partes,
suprindo lacunas com projeto e intersticios com interfaces. (2008, p. 22)

Assim, propondo uma instrumentalizagdo critica da histéria do design e
pensando-a a partir de sua entrada no contexto latino-americano, reitero as
indagacées de Bonsiepe: “Como foram absorvidas e incorporadas influéncias
externas, levando a uma hibridizagdo cultural? Em que momento surgiram
verdadeiras inovagbes em design na América Latina? Em que contexto
politico-social, econdmico-industrial tiveram lugar?” (2008, p. 13, tradugao nossa). E
particularizando ainda mais questiono: é possivel falar em um design brasileiro? Se
sim, qual suas bases referenciais?

O conceito de identidade se da de forma multifacetada no design, e, ainda de
acordo com Bonsiepe (2008), podemos destrincha-la em pelo menos trés aspectos:
o aspecto cultural, o aspecto econémico e o aspecto politico. Em um primeiro
momento, esse conjunto a que chamamos de identidade promete algo fixo, imutavel,
um ponto de referéncia, porém, frente ao ritmo frenético das transformacgdes do
mundo contemporaneo, a ideia de uma identidade estavel se torna obsoleta. Assim,
a configuracao cultural dos artefatos materiais e comunicacionais € constituida em
um intercambio permanente de ideias, sendo elas préprias do objeto em questao ou
de contextos adjacentes.

Dentre as questdes referentes ao design brasileiro, muito se fala sobre a
nomenclatura do campo, desenho industrial ou design de produtos, design grafico ou
programagcao visual, etc. O foco em minudcias linguisticas muitas vezes cede pouco
espaco a questdes mais profundas como: qual o papel do design na sociedade
brasileira? O que se projeta aqui? E como? Quem projeta no Brasil e para quem
projetamos? (CARDOSO, 2008)

Para responder a essas questdes, € preciso ter em conta a posi¢géo do design
diante das especificidades do contexto brasileiro. O Brasil ocupa historicamente uma
posicao periférica no sistema capitalista global, dependendo dos paises das
economias centrais mais industrializadas para sua prosperidade. Essa posigcao
remete ao seu passado como colénia de exploracdo europeia, que, por sua vez, se

reflete nos dias atuais, em uma economia de baixa industrializagcao e importacédo de
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tecnologia. Assim, o design brasileiro precisa ser pensado a partir de sua posi¢cao
periférica na economia globalizada.

Reconstruindo brevemente um histérico do design aqui, comegando pela
década de 40 do século passado, temos uma expansdo da arquitetura modernista
que culminaria na constru¢ao da nova capital do pais, Brasilia, e ainda pequenas
fabricas de méveis em didlogo direto com o modernismo internacional que se
voltavam para o consumo da classe média instruida que buscava se atualizar. A
partir da década de 50, ainda sem instituicdes formais de ensino de design, 0 campo
era geralmente formado por profissionais autodidatas vindos dos mais diversos
campos de atuacdo adjacentes, como a publicidade, arquitetura, ilustragdo, artes
plasticas ou mesmo a experiéncia fabril. Entre 1951 e 1953, funciona o Instituto de
Arte Contemporanea (IAC), no recém-criado Museu de Arte de S&o Paulo Assis
Chateaubriand (MASP), um dos intuitos dessa escola pioneira, com forte influéncia
construtivista, que buscava um ideal de abstragado formal e geométrica a partir de
uma proposta racional-sistematica como procedimento artistico, era estabelecer
relagdes entre a industria de bens de consumo e seus estudantes, resultado de um
periodo de rapida industrializagdo no pais desde os anos 30 (LEON e MONTORE,
2008).

Em 1962, quase uma década depois da criagdo da IAC, a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP) insere, em seu
curriculo, uma série de disciplinas relacionadas ao design, e, no ano seguinte, &
criada, no Rio de Janeiro, a Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI).
Reconhecida como a primeira instituicdo de ensino formal voltada exclusivamente
para o ensino de design no Brasil, a ESDI apresentava um modelo muito parecido
com a Escola de Ulm, principal polo do design europeu da época, tendo seus
principais docentes advindos daquela instituigcao.

Ja no final dos anos 70, periodo em que a industrializagdo brasileira e da
América Latina como um todo comecga a perder félego, a cultura visual brasileira
inicia um processo de rompimento com com os padrdes construtivos herdados do
concretismo e a forte influéncia da grafica suigo-alema, absorvendo elementos
formais vindos da pop-art e psicodelia. Em 1989, é criada a Associagao de Designer
Graficos do Brasil, a ADG, que posteriormente inaugura, em 1992, a 12 Bienal de
Design Grafico, um marco no campo de design no Brasil, que serviria também como

termémetro da producido brasileira na area. Desde entdo, se intensificam as
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discussbes a respeito da ‘“identidade brasileira” no design, uma discussao
geralmente muito caracteristica da globalizagdo moderna, em que se reivindica o
fortalecimento das identidades regionais, mas como pastiche de tradi¢des e habitos
locais (LEON e MONTORE, 2008).

Nesse mesmo contexto, a imensa influéncia estrangeira na institucionalizagao
do ensino do design no Brasil pode ser tragada desde a Bauhaus. Nota-se, também,
a preponderancia da grafica suigo-alema. Ha clara penetragao dessa vertente, nao
sO a partir da arte concreta, mas também a partir do grande fluxo de publicacdes
especializadas distribuidas nas principais cidades a partir dos anos quarenta. Além
disso, é perceptivel que isso se da mais diretamente a partir da entrada de quadros
docentes e profissionais suigos vindos para a América Latina, bem como a partir da
formacgao de estudantes latino-americanos nos principais polos europeus de ensino
de design a contar da segunda metade do século passado.

Tal influéncia suica pode ser notada no papel que Max Bill - designer suigo,
formado na Bauhaus, membro fundador e um dos primeiros diretores da HfG -
Hochschule flr Gestaltung Ulm - teve para a criacdo do IAC - Instituto de Arte
Contemporanea - sediado no MASP. Nao por coincidéncia, Max Bill esteve presente
na 12 Bienal de Arte de Sdo Paulo em 1951 que aconteceu no MASP e tem grande
influéncia sobre um dos mais prestigiados nomes do design brasileiro até os dias de
hoje, Alexandre Wollner, que, ap6s sua formacéao pelo IAC, é convidado por Bill a
ingressar na HfG em Ulm (KUFFER, 2008). Ao retornar ao Brasil, apds a concluséo
do curso de graduagdo, Alexandre contribuiu para a criagdo da Escola Superior de
Desenho Industrial - ESDI -, tornando-se também um dos seus principais docentes.

Regida por principios projetuais como objetividade e sobriedade, a Escola
Suiga difundiu uma perspectiva de funcionalidade que negava grande parte da
dimensao ornamental de seus artefatos. Este aspecto antiestético, porém, nao se
restringia somente a dimensao formal de suas producgdes, mas refletia em si uma
ética compartilhada por seus representantes, da qual pode se apreender as
seguintes concepgdes: a pretensdo de comunicar “a verdade” a partir de uma
estética objetiva e neutra; a confianga incondicional em uma nog¢ao de progresso
tecnolégico, industrial e artistico; e o compromisso com a democratizagcdo do
consumo, bem como da arte por meio da publicidade e produgdo em massa
(KUFFER, 2008).
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Segundo Rafael Cardoso (2008), a conjuntura que permitiu e favoreceu o
surgimento dessa linha de pensamento se caracterizou, em grande parte, pelo
periodo bélico generalizado que a Europa vivenciou no século passado desde a
Bauhaus, que, durante o periodo de escassez entre guerras, contribuiu para a
cristalizacdo da ideia de que a forma do objeto de design deve ser determinada por
sua fungao - apesar de contrariar o intuito de alguns de seus idealizadores, este é
um dos principais legados da escola. Em tempo, lembramos que a relagao forma e
funcdo aparece na arquitetura na Escola de Chicago e perpassa a maioria das
vertentes do movimento moderno. Ja a Hochschuler fur Gestaltung, conhecida
também como a escola de Ulm, tem seu inicio em 1953 na Alemanha pds-guerra,
sendo idealizada pelos irmaos Inge Aicher-Scholl (1917-1998) e Otl Aicher
(1922-1991), judeus sobreviventes do nazismo. Inicialmente, ela surge com o ideal
de profissionalizar adultos para reconstru¢cdo de uma Europa dizimada pela Guerra.
Max Bill, entéo, integra o grupo como ex-aluno da Bauhaus e principal expoente da
corrente da Escola Suiga. Tal corrente emerge de uma Suiga neutra durante a
Segunda Guerra Mundial, usufruindo de negocia¢des entre ambos os lados, tendo
sua produgdo completamente mecanizada, dado que seguia diretrizes de
padronizacdo e racionalizagdo para aumentar sua produtividade (KUFFER, 2008).
No que tange a questao estética, o estilo suigco anuncia a neutralidade, a limpeza de
formas, a possibilidade de artefatos e visualidades desprovidos de identidade,
tangibilizando, de certa forma, a “universalidade”.

Segundo Cardoso (2008, p. 127), essa postura era generalizada ainda entre a

maior parte das vanguardas européias do século 20:

Do ponto de vista de seu impacto sobre o design, é interessante
notar que os principais movimentos vanguardistas (com excegao
parcial do Surrealismo) tenham abracado como valores estéticos: as
maquinas e o0s objetos industrializados, a abstragdo formal e a
geometria euclidiana, a ordem matematica e a racionalidade, a
disposicao linear e/ou modular de elementos construtivos, a sintese
das formas e a economia na configuracao.

Assim, a vertente ulminiana, que desembarca no Brasil a partir da década de
50, se da de forma quase hegemo&nica no processo de institucionalizagdo do ensino
do design no pais. Ironicamente, a ESDI, principal produto dessa linha de

pensamento no Brasil, apresentava em seu préprio nome a centralidade da
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industrializacdo, mesmo em um pais com um parque industrial relativamente
pequeno e jovem - em um estado em que ha muito perdera a lideranga industrial no
cenario nacional. Vale lembrar que é somente na década de 50 que s&o instaladas
no Brasil as principais fabricas da industria automobilistica, mas isso acontece no
Estado de Sao Paulo, e que a cidade de Brasilia toma o posto de capital em 1960,
dois anos antes da fundacado da ESDI. O Rio permanece como capital cultural, mas
nao politica, financeira ou industrial. Outra curiosidade é que até entdo, no resto do
mundo, as escolas que hoje conhecemos como escolas de design ou que durante a
década de 80 e 90 tinham o nome de escola de desenho industrial, na Alemanha,
Europa e EUA recebiam o nome de Escola da Forma. ARGAN (1992, p. 263) diz que
na Bauhaus havia o pensamento de que tudo o que envolvia o humano seria
construido pela Industria, entdo todos os esforgos deveriam se voltar para projeta-lo
para a Industria. Ainda assim, nem mesmo a Bauhaus adotou a profissdo de seus
egressos como sendo desenhista industrial.

Apesar da teorizagao das relagdes de dependéncia que regem a economia de
paises na periferia do capitalismo global, nas décadas 60 e 70, sendo eles “mantidos
propositalmente em uma situagdo de atraso industrial e dependéncia tecnolégica”
(CARDOSO, 2008, p. 216) pelos paises centrais, fato que ajuda a explicar a
inconsisténcia na importagao de um modelo europeu de design para um pais como o
Brasil, de tradigdo extrativista e de exportacdo de matérias-primas sem desenho
algum, a Teoria da Dependéncia ndo cobre a falha brasileira de ndo aproveitar de
forma profunda as possibilidades de um design nacional (CARDOSO, 2008).
Segundo Bonsiepe (1983), a problematica perpassa a falta de um discurso projetual
aterrado na realidade do design dos paises latino-americanos.

Muitas vezes a maior preocupag¢ao dos modernistas brasileiros se deu em
reproduzir tendéncias internacionais. Esses profissionais, frequentemente ligados a
movimentos progressistas, falharam em transpor suas éticas projetuais para o plano
da materialidade social do pais, seja por falta de interesse, seja pelas barreiras
impostas pela realidade social, econémica e cultural do pais (CARDOSO, 2008).

Nesse contexto, considero indispensavel destacar a importancia de pensar o
ensino de design a partir de nosso proprio territério e a centralidade deste ensino
para constituicdo de uma narrativa historica prépria do design brasileiro. Apesar do
grande aumento na popularizagdo e quantidade de cursos de design oferecidos nas

ultimas décadas, esses cursos tendem a se caracterizar por uma metodologia
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cientifica monolitica e supostamente universal, que aparta cada vez mais o pensar
de uma pratica projetual situada em nosso panorama socioecondédmico e cultural
especifico (BONSIEPE, 2008).

Uma historiografia do design se torna relevante, entdo, a partir do momento
em que ela permite uma ampliacdo nos horizontes das praticas do presente,
apreendendo o passado para concepgao criativa e consciente de formas de agir
sobre a realidade, e ndo a partir uma perspectiva historica prescritiva que, muitas
vezes, impde normas e regras estrangeiras do que viria a ser um bom design
(CARDOSO, 2008). Assim, se faz cada vez mais necessarios uma pratica e um
pensamento projetual voltados a autonomia popular, tendo em vista que uma
sociedade que abdica da plena participacdo de seus sujeitos no projeto de sua
prépria cultura material e comunicacional abdica de suas proprias possibilidades de
futuro (BONSIEPE, 2008).

O tempo presente, o que alguns autores tendem a chamar de
pos-modernidade, abre pouco a pouco mais espago para a heterogeneidade e a
pluralidade das perspectivas de mundo. Concepg¢des hegembnicas e
universalizantes se dissolvem em vista de uma mediagdo com uma realidade
extremamente complexa, nogdes abstratas como progresso e racionalidade se
refratam em um prisma que nos desvia do rumo unidirecional e insustentavel que a
racionalidade ocidental nos encaminha.

Sendo assim, se torna indispensavel revisitar as multiplas identidades
brasileiras, de forma a resgatar o vernacular, em detrimento de paradigmas externos
que muito pouco tém a ver conosco. Esse resgate precisa ser feito de forma
profunda, acolhendo os corpos, coletividades e racionalidades historicamente
excluidos como sujeitos nesse processo de concepgao. O design brasileiro precisa
renunciar ao seu papel de ruminar tecnicalidades estrangeiras e passar a produzir
suas narrativas desde seu proprio centro, produzindo novos paradigmas, processos
e estéticas a partir do que temos de mais periférico.

Ndo por acaso, Argan (1992, p. 264), quando contextualiza o tipo de
deontologia da arquitetura ou a ética fundamental do racionalismo exercida nas
principais vertentes modernas da europa, define o papel de Gropius e da Bauhaus
como sendo o de um “racionalismo metodoldgico-didatico”. Logo, sa&o essas
pontuacgdes historico-culturais, formadoras dos métodos de ensino de design no

Brasil, que podem nos indicar a persisténcia ainda de curriculos de design
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monoepstémicos, apontando principalmente para teorias, fundamentacbes e
modelos predominantes no hemisfério norte, mas especificamente nos EUA, Europa
e Asia Oriental (Jap3o e, agora, Coreia do Sul).

O presente modo de fazer e ensinar design € mais uma expressao das
diversas colonialidades que ainda atravessam o pensamento académico brasileiro. E
possivel pensar uma deontologia do design que reinvente o ensinar e o aprender da
disciplina? No capitulo subsequente, traremos algumas pontuagdes do pensamento
decolonial que julgamos de extrema importancia para trazer um fazer design

pluriestémico.
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2.2 Decolonialidade e a questao epistémica

Neste capitulo, temos por objetivo dialogar com o pensamento decolonial e
alguns dos seus principais pensadores, para, posteriormente, buscar compreender
como processos de decolonizagdo podem acontecer no campo do design e como
pensar o lugar da pluriepistemologia neste campo de pensamento.

A chegada dos navios europeus ao continente americano inaugura,
simultaneamente, trés categorias historicas: a América Latina, o capitalismo e a
modernidade (QUIJANO, 2019). Essas categorias s&o essenciais para compreensao
nao so do futuro condenado dos povos daquele territorio e seus algozes, mas para o
desenho de toda humanidade a partir daquele instante, pois a tragédia estruturada
naquela ocasido seria um prototipo para a experiéncia histérica a ser reproduzida
pelo ocidente mundo afora, a civilizagdo moderna.

A modernidade em si é o conceito civilizatério originado da expansao colonial
europeia, e se produz a partir da dominacdo do ocidente sobre o “ndo-ocidente”,
destaca-se, ainda, que o dominio ocidental por meio da colonizagao se fez de modo
distinto dos mecanismos coloniais precedentes, apesar de suas tantas semelhangas.
Segundo Maldonado-Torres, o colonialismo, de forma geral, “pode ser compreendido
como a formagado historica dos territérios coloniais”, enquanto o “colonialismo
moderno pode ser compreendido como os modos especificos pelos quais os
impérios ocidentais colonizaram a maior parte do mundo desde a ‘descoberta”™
(2018, p. 35).

A colonizacdo moderna, entdo, se caracteriza pela dependéncia politica e
econdmica dos territorios subjugados, as estruturas e instituigbes formais de
dominacéo da metropole sobre a col6nia, que, por sua vez, tem seu fim a partir dos
processos de descolonizacdo (MALDONADO-TORRES, 2018). A descolonizagéo,
desse modo, “refere-se aos momentos histéricos em que os sujeitos coloniais se
insurgiram contra 0os ex-impérios e reivindicaram  independéncia”
(MALDONADO-TORRES, 2018, p. 36).

Dessa forma, o conceito de colonizagdo e o de decolonizagdo tendem a
pertencer a um momento passado, visto o fim do dominio explicito, porém a
modernidade, como ordem civilizatoria, permanece vigente. Esse aspecto perene da

modernidade é crucial para compreenderem-se as implicagdes da colonizagao
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ocidental no mundo contemporaneo. Apesar de encerrados os vinculos formais,
povos outrora colonizados experimentam esse passado como um presente vivido.

A esse subjugo permanente € dado o nome de colonialidade, que “pode ser
compreendida como uma légica global de desumanizagao que € capaz de existir até
mesmo na auséncia de coldnias formais” (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 36). A
colonialidade, por sua vez, extrapola a esfera politica e econémica da colonizacgao,
constituindo-se no dominio cultural e social, que se materializa, entre outros
aspectos, em grande parte dos povos colonizados de entdo como os explorados de
hoje (QUIJANO, 2019). Assim, a colonialidade é constituinte da modernidade, e, de
certa forma, camufla-se sob esta ultima. Entretanto, a colonialidade, enquanto
conceito instrumentalizado, permite-nos ver através do véu da racionalidade
moderna.

A colonialidade é instituida a partir de um sistema interestatal hierarquico -
colonizagdo - em que as coldonias formavam as camadas mais inferiores,
configurando uma dependéncia histérico-estrutural e econémica delas para com
suas metrépoles. Dessa forma, a emergéncia da ideia de ocidente é determinada a
partir de uma oposicédo entre esses centros europeus e as culturas “nao-ocidentais”.
Essa oposicao é baseada nao somente em uma relagdo de diferenga intercultural,
mas em diferengas como desigualdades, em sentido hierarquico, implicando nao sé
uma subordinagao intercultural, mas um processo de colonizagao interno as proprias
culturas dominadas. Assim, mesmo apds a decolonizacdo, a dependéncia, que é
estrutural, permanece, sendo reproduzida tanto externa, em relagdo aos paises
centrais do capitalismo, quanto internamente, entre os contingentes populacionais
dos paises colonizados (QUIJANO, 2019).

A partir dessa dinamica, a cultura ocidental se estabelece a partir de uma
relacdo entre “sujeito” e “objeto”, na qual somente a cultura europeia é dotada de
racionalidade e subjetividade, enquanto as demais “sé podem ser objetos de
conhecimento ou de praticas de dominagao” (QUIJANO, 2019, p. 110, tradugao
nossa). Desse modo, a colonialidade explicita que os ideais iluministas de
humanidade e sociedade nido se estendiam aos povos nao ocidentais, e sendo
assim, multiplas racionalidades foram ocultadas em favor da crenga na racionalidade
europeia enquanto razao universal.

Segundo Maldonado-Torres (2018, p. 37), a chegada dos barcos europeus a

América
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tem esse carater massivo e paradigmatico porque nao representou
uma catastrofe somente demografica, mas também metafisica” pois
“envolveu um colapso do edificio da intersubjetividade e da alteridade
e uma distorcdo do significado da humanidade. Essa catastrofe
metafisica esta no cerne da transformagdo da "epistemologia,
ontologia e ética”, que €& parte da fundagdo da
modernidade/colonialidade (...). O desencadeamento do mundo e
sua concepcao utilitaria sdo partes dessa mudanca, como é também
o reordenamento de todas as relacbes humanas existentes e formas
de dominacgao.

Dessa forma, a colonialidade se materializa ndo somente no dominio
territorial, dos recursos e dos corpos, mas nas proprias relacdes inter e
intersubjetivas em que as mentes também sdo dominadas por ideias que
reproduzem a colonizagdo e a autocolonizacdo. Como consequéncia inevitavel
dessa relagdo hierarquica imposta aos povos dominados e suas culturas, a
etnicidade se institui como ferramenta de dominacdo, definindo de forma
permanente as fronteiras sociais e a divisdo do trabalho na modernidade. Assim,

segundo Quijano (2019, p. 331, tradugéo nossa),

0 padrao de dominacdo entre os colonizadores e os outros foi
organizado e estabelecido sobre a base da idéia de “raga” com todas
suas implicagbes sobre a perspectiva histérica das relagoes entre os
diversos tipos da espécie humana. Ou seja, os fatores de
classificacdo e identificagdo social ndo se configuraram enquanto
instrumentos de conflito imediato ou das necessidades de controle e
de exploragdo do trabalho, mas como padrées de relagdes
historicamente necessarias e permanentes, sejam quais forem as
necessidades e conflitos originados da exploragao de trabalho.

Em funcédo disso, os diversos povos africanos, advindos das mais diferentes e
complexas experiéncias histéricas dentro daquele continente e partindo das mais
diversas tradi¢gdes e ontologias, foram confinados a uma unica identidade colonial,
“negros”, as populagdes autoctones das américas foram desapropriadas de seu rico
conjunto étnico para serem amontoados sob a identidade igualmente perjorativa de
“indios”. Os europeus, por sua vez, construiram sua identidade colonial e moderna
justamente em oposi¢ao a essas identidades outras, inferiores, se negros e indios
representavam o que havia de mais selvagem, primitivo, atrasado e irracional, o
lugar dos “brancos” seria, entdo, o da civilizagédo, da racionalidade e do progresso,
se Africa e América simbolizariam o antiquado, arcaico, obsoleto, entdo seria dever

dos europeus civilizar aqueles continentes e seus habitantes.
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Assim, o racismo se estabelece como principio organizador de todas as
formas de dominacdo da modernidade, desde a divisdo do trabalho até as
hierarquias de género, sexualidade, religiosidade ou conhecimento. O nascimento
da experiéncia americana inaugura a racialidade sistematica que seria reproduzida
no restante do globo, em um complexo raga/classe que separa aqueles que serao
tidos como sujeitos racionais e aqueles que, junto a culturas, ndo poderiam ser nada
além de objetos de conhecimento.

Como afirmado anteriormente, a colonizagdo europeia representa néo sé o
dominio dos recursos, dos corpos e dos territorios ocupados, essencialmente a

colonialidade se vale do dominio do imaginario:

A repressao se deu sobretudo, nos modos de conhecer, de produzir
conhecimento, de produzir perspectivas, imagens e sistemas de
imagens, simbolos, modos de significacdo, sobre o0s recursos,
padroes e instrumentos de expressao formalizada e objetivada,
intelectual ou visual. (QUIJANO, 2019, p. 105, tradug&o nossa)

Atuando, entdo, sobre a propria semiose e as perspectivas ontolégicas dos
dominados, os colonizadores reprimiram as culturas locais preexistentes, enquanto
impuseram seus proprios padroes, ideias e crengas como fundamentos universais, o
que serviu ndo somente para impedir a expressao cultural dos dominados e
instaurar a hegemonia ocidental, mas também como controle social e cultural, a
partir do dominio das relagdes intersubjetivas, quando a repressao fisica imediata
deixou de ser necessaria (QUIJANO, 2019). Tal atuagédo sobre a propria semiose
significa dizer que o referente construido sobre si proprio pouco a pouco cedeu o
lugar da autoestima, da identidade cultural, da subjetividade e, por que nao dizer, da
humanidade para uma imagem de si ou referente moldado sobre corpo e a cultura
de um outro, um europeu.

Ferrara (1981, X) nas notas prévias do livro A estratégia dos signos, nos diz
que “um signo analisa suas possibilidades espelhando-se em outros signos, a isso
se da nome de intersemiose”. Entretanto, em processos de invasao e imposicao
cultural, nos quais ocorrem total substituicido das referéncias culturais de modo
avassalador, esse espelhamento de signos acontece de modo fragmentario no qual
€ impossivel retornar as referéncias anteriores. De modo mais conciso, toda a
representacdo do eu, é firmada por um exterior, €, nesse processo esquizofrénico, o

colonizador nao permite ao colonizado voltar a ser o que era, mas também
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estabelece limites que indicam que, brutal ou sutiimente, o colonizado jamais sera
ou podera ser como o colonizador. O colonizado deixa de ser ele mesmo e passa
ser um pastiche, um simulacro, uma cépia nunca em igual poténcia ou valor do
colonizador.

Essa colonizacdo do imaginario ndo €, de nenhum modo, menos violenta ou
mais branda do que as formas mais explicitas de dominio utilizadas pelos europeus
durante o periodo colonial, se € que pode ser colocada de alguma forma em
oposicdo. A colonizagdo do imaginario € o que torna possivel, em primeiro lugar, as
praticas mais brutais e sanguinarias do periodo colonial, e € por meio dela que a
colonialidade pode se estender até o presente. Essa faceta da modernidade
internaliza os principios coloniais de forma que estes passam a ser reproduzidos
entre os proprios colonizados, a cultura europeia passa a atuar, sobretudo, como
modo de seducédo, a reprodugao dos padrbes ocidentais se tornava uma forma de
participar do poder colonial, um caminho para deixar, em parte, a condicdo de
primitivo, animalesco, em diregéo a civilizagédo e o progresso (QUIJANO, 2019).

Dessa forma, a colonialidade se estrutura com base em trés componentes
distintos: (i) a colonialidade do poder, abrangendo as estruturas e dinamicas de
poder que mantém o padrao colonial; (ii) a colonialidade do saber, que estrutura a
hierarquia epistemoldgica na modernidade, os sujeitos e aqueles que serdao somente
objetos do conhecimento; e (iii) a colonialidade do ser, que determina a propria
experiéncia dos individuos-mundo, todos esses trés eixos sempre relacionados a
subjetividade (Figura 01) (MALDONADO-TORRES, 2018).

Figura 1 - Dimensdes Basicas da Colonialidade

ANALITICA DA COLONIALIDADE
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COLONIALIDADE
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Fonte: Nelson Maldonado-Torres, 2018
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Em contraponto a essa modernidade desumanizadora, desvelada pelo
conceito de colonialidade, emerge a ideia de decolonialidade, como luta viva por
uma intersubjetividade diversa. Se opondo a hegemonia do pensamento europeu,
suas estruturas hierarquicas e seu monopdélio da racionalidade, a decolonialidade se
apresenta como uma postura de afastamento da norma ocidental e suas continuas
reproducdes, mesmo das praticas de autocolonizacdo que podem ocorrer entre os
préprios dominados. Se a decolonizagado, como ja falado nesse capitulo, se refere ao
momento de rompimento com as estruturas formais da dindmica metrépole-coldnia,
a decolonialidade importa desvelar as logicas continuas de desumanizagéo que
permanecem até os dias de hoje (MALDONADO-TORRES, 2018).

Essa postura antimoderna abarca, entdo, uma dindmica tanto de
distanciamento e rejeicdo do padrédo colonial, sua racionalidade hierarquica e suas
perspectiva utilitarista sobre a natureza, quanto de reconstituicdo epistémica,
constituindo novos paradigmas de civilizagdo e progresso para além das nogodes
modernas que nos foram impostas. Esses dois momentos, em continua alternancia,
refletem a necessidade ndo s6 de contestar o paradigma civilizatério ocidental,
estruturado sobre um visdo histérica evolucionista e universalista na qual em seu
apice estaria a Europa e sua modernidade como unico futuro possivel, mas também
de reformulacdo do mundo, a partir das multiplas racionalidades ocultadas pela
crenca eurocéntrica e em diregdo a um novo paradigma pluriepistémico, no qual as
mais diversas subjetividades podem coexistir. Esse novo paradigma, por sua vez,
poderia nos trazer uma significagdo muito mais adequada a ideia de universalidade,
visto que, como nos diz Anibal Quijano, “nada menos racional que a pretenséo de
que a cosmovisdo de uma unica etnia em particular seja imposta como a
racionalidade universal” (2019, p. 116, tradugao nossa).

Antecedendo a tragédia que foi a “descoberta” da América, a colonizagao do
continente africano e as novas identidades coloniais que Ihes foram impostas, as
populacdes originais destes territorios ja contavam com estruturas sociais complexas
e distintas entre si, as mais estabelecidas inclusive dispunham de sofisticada cultura
urbana e intrincados sistemas de escrita. No entanto, o reconhecimento dessa
diversidade epistémica ndo implica, de forma alguma, o retorno idealizado de um

passado mitificado, como nos indica Grosfoguel:
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a volta atras seria somente em pensamento como parte da busca de
formas mais ecoldgicas, mais democraticas, mais justas, mais
antipatriarcais, etc. que tenham existido no passado e que nos
permitam repensar o presente e o futuro em dire¢do ha uma nova
civilizagcao”. (2018, p. 66)

Assim, apesar de a totalidade, em seu sentido eurocéntrico, originar um
reducionismo tedrico a partir da negacao da alteridade, toda cultura, cosmoviséo ou
sistema de conhecimento se vincula, de alguma forma, a uma perspectiva
totalizante. Entretanto, os paradigmas nao-ocidentais de totalidade incluem o
reconhecimento da heterogeneidade, construindo a ideia de totalidade social a partir
da diversidade, na qual as diferengas ndo necessariamente se traduzem em
desigualdades hierarquicas ou a inferioridade do outro. Essa heterogeneidade
histérico-estrutural implica a articulagdo de diversas racionalidades em torno de
pbélos mais ou menos hegemdnicos, mas nunca unicos ou universais (QUIJANO,
2019).

Atualmente, a colonialidade do saber € uma consequéncia de um amplo
processo de hegemonia ocidental e suas loégicas econbmicas, politicas e
epistémicas em uma relacéo sujeito-objeto. Essas ldgicas se cristalizam em maior
intensidade em determinados espacos e instituicdes sociais, entre eles, destaco aqui
o campo de produgao académica. O Brasil importou, de forma a reproduzir a mesma
matriz de separagdo das areas do conhecimento, um modelo europeu para suas
instituicdbes académicas, no caso o modelo humboldtiano, deixando-nos o legado de
uma narrativa centrada em uma civilizagdo grega abstrata e um Renascimento
puramente europeu como auge das ciéncias, artes e humanidades em toda historia
humana (GROSFOGUEL, 2019).

Essa perspectiva cientifica € inaugurada por Descartes, ainda no século 17,
quando ele, a partir de um dualismo corpo/mente, propde as bases para um
conhecimento pretensiosamente universal, livre de determinagdes geopoliticas.
Tendo como fundamento a formulacdo “penso, logo existo”, a pedra angular de
Descartes divide o mundo entre aqueles que seriam dotados de racionalidade, e por
consequéncia sujeitos de conhecimento, e aqueles que, por sua irracionalidade, nem
existiriam como sujeitos, meros corpos de subjetividades inexistentes. O ego cogito
cartesiano se estrutura ndo somente sobre a dualidade mente/corpo, que

fundamenta uma racionalidade abstrata, negando o vinculo do conhecimento com



27

uma realidade corpérea, mas se estrutura também sobre uma outra dualidade, o eu
e o outro, em que a alteridade inexiste.

Como consequéncia, as formulagdes cartesianas projetam um sujeito de
conhecimento isolado, uma visao individualista na qual os objetos de conhecimento
Ihe sdo sempre externos e alheios, em que os “outros” sdo igualmente colocados
nessa mesma categoria de objetos. Essa racionalidade, que existiria per se, constroi
sua suposta universalidade a partir da negacdo do mundo e do outro e, portanto,
nega a estrutura intersubjetiva inerente a qualquer formulacdo humana. Segundo
Arroyo (2013), essa perspectiva epistemoldgica oculta os interesses sociais,
politicos, econdmicos e culturais que dao significado ao conhecimento, em sua
produgao, validagdo ou mesmo no ensino.

Ainda conforme Arroyo (2013), a legitimagdo do conhecimento na academia
brasileira se da a partir de uma ocultagado dos sujeitos de forma geral, em nome de
uma racionalidade abstrata e “livre” de toda e qualquer subjetividade, bem como a
partir da negacao de sujeitos de outra vivéncia histérica, de forma a reproduzir as
identidades concebidas pela modernidade. Dessa maneira, se nega a centralidade
da experiéncia humana enquanto produtora de conhecimento e colocam-se, de
forma permanente, os grupos marginalizados como objetos passivos ou meros
receptores do conhecimento.

A atual dinamica epistémica academicista brasileira se reproduz como um
processo de distanciamento da realidade do pais e de sua populagao, se utilizando
das mesmas identidades coloniais para determinar quem esta apto a produzir
conhecimento e quais experiéncias sao validas como conhecimento. Uma mudanga
nesse panorama envolve uma postura decolonial que seja capaz de atuar nas mais
diversas esferas das instituicbes universitarias, sendo as cotas raciais e sociais um
passo importante nessa diregdo, porém limitado a maneira que inclui sujeitos outrora
excluidos em um espaco historicamente elitizado e racista. Essa inclusao, isolada de
outras iniciativas que toquem na questdo curricular ou mesmo na composi¢ao do
corpo docente, ndo suspende a dinamica imposta a esses grupos como seres
passivos ao conhecimento.

O curriculo académico vai muito além de um instrumento de transmissao de
conteudos, sua abrangéncia diz respeito a experiéncias e praticas concretas,
construidas por sujeitos concretos, imersos nas relagbes de poder (SILVA, 1995),

assim, sao capazes de sedimentar os sujeitos e objetos do conhecimento. Além
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disso, curriculos pobres em experiéncias sociais acabam por perder seus lagos com
a realidade discente e por fim sua prépria capacidade de significagao.

Mesmo assim, a luta pela decolonizagdo do saber precisa se iniciar nesse
ambiente académico colonizado para desbancar o canone eurocentrado. Para

Arroyo (2013, p. 117), é preciso:

(...) reconhecer que todo conhecimento é uma produgdo social,
produzido em experiéncias sociais € que toda experiéncia social
produz conhecimento (...). Reconhecer que ha uma pluralidade e
diversidade e nao uma hierarquia de experiéncias humanas e de
coletivos, que essa diversidade de experiéncias € uma riqueza
porque produzem uma rica diversidade de conhecimentos e de
formas de pensar o real e de pensar-nos como humanos.

Para além da barreira curricular, a auséncia seletiva e proposital de sujeitos
negros e indigenas ou a presenca desses somente como ouvintes passivos de um
conhecimento hegemdnico que pouco tem a ver com sua realidade reflete um nao
reconhecimento dos coletivos populares como sujeitos historicos. Essa auséncia néao
€ mera casualidade, mas uma imposi¢cao de uma instituicdo que busca manter seu
padrdo monolitico de conhecimento e racionalidade e, em seu cerne, esta a
manutengdo da propria colonialidade do saber: perpetuar, a margem aquelas
identidade tidas como irracionais e primitivas, bem como suas culturas, vivéncias e
necessidades. Uma das consequéncias mais abjetas dessa mecanica, para além da
propria excluséo e seus efeitos cruéis, € a negacao do direito desses coletivos a
conhecerem-se, destes individuos saberem-se, entenderem seu passado, suas
experiéncias sociais e suas lutas historicas e, por fim, negar a propria possibilidade
de se libertar da tutela da colonialidade e se autodeterminar (ARROYO, 2013).

A fim de transformar esse horizonte sombrio de perpetuacdo das légicas
coloniais, considero valida a instrumentalizacdo radical do conceito de raca. De

acordo com Nilma Lino Gomes:

Trabalhar conceitualmente com a categoria raga ressignificada
politica e conceitualmente implica um processo de descolonizacao do
conhecimento e dos sujeitos que o produzem. Trata-se de um
processo complexo e potente. Representa reelaborar e ressignificar
uma categoria produzida no contexto da colonizagao nos termos € na
visdo daqueles cujos ancestrais foram escravizados. Corresponde a
virar a interpretacdo colonial inicialmente dada a raga de
ponta-cabeca. E trabalha-la enquanto construgcao histérica, cultural e
politica ressignificada de maneira afirmativa no contexto das lutas de
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emancipacado de negras e negros politica e academicamente cada
vez mais organizados.” (GOMES, 2018, p. 243)

Dessa forma, entende-se a racializagdo moderna como uma construgao
colonial, porém reapropriada pelos dominados como forma de compreender as
proprias consequéncias e sequelas coloniais que vivemos no presente e, assim,
propor novas perspectivas e saidas para a crise perene que vivemos ha, pelo
menos, 500 anos.

A partir dessa instrumentalizacdo da racialidade, se torna possivel
depreender as poténcias e estratégias disponiveis para uma mudanga de paradigma
do ensino superior brasileiro. Um dos pontos principais dessa questado logo se
desvela a partir de uma analise qualitativa da presenga dos negros e negras na
academia. Ainda que as acbes afirmativas ja existentes assegurem uma maior
diversidade no corpo discente, essa acado por si s6 ndo se mostra suficiente, ao
ponto que, sem representantes nos demais niveis da estrutura académica, a
permanéncia desses coletivos sociais, outrora completamente excluidos do ensino
superior, ainda se vale somente como receptores de um conhecimento que nao
produziram, muitas vezes em consonancia com a modernidade colonial ocidental.

Assim, faz-se necessaria uma “ruptura epistemoldgica”, segundo Nilma
Gomes (2018), a partir tanto de uma reconstrucdo dos curriculos quanto,
principalmente, a partir da presenga massiva dos excluidos como professores e
mestres dos saberes que nunca foram admitidos dentro deste e de outros espacgos e
estruturas sociais de poder. Essa presenga de mestres e mestras negros permite
desocultar os sujeitos coletivos da nossa historia intelectual e se mostra essencial,
seja na esfera politica, seja na pedagdgica, evidenciando multiplas questdes,
inclusive contradigdes do nosso modelo institucional, que a modernidade e seu
pensamento monolitico buscam manter ocultas, visto que, ao entrarem nestes
espacos, esses sujeitos historicamente excluidos trazem consigo a cultura, os
saberes e visbes de mundo que também constituem nossa nacdo, apesar das
inumeras tentativas de apagamento e deslegitimagao.

Essa presenca, capaz de desvelar os sujeitos da nossa intelectualidade,
reafirma o compromisso decolonial para com o corpo como mediagao substancial
para com o mundo. Se contrapondo a tradicdo cartesiana de uma racionalidade
abstrata, a partir da oposicdo dualista corpo/mente, em que a corporeidade é

negada, a perspectiva decolonial parte de uma concepgédo corpo-geopolitica, do
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corpo como zona de contato para um pensamento que nao receia afirmar a
conjuntura de sua enunciagdo e nem nega a intersubjetividade inerente a
racionalidade humana (MALDONADO-TORRES, 2018). Permite-se, assim, a
concepgao de um universalismo concreto, composto pelas mais diversas
centralizagbes sinceras dos sujeitos e capaz de explorar os mais diferentes
horizontes epistemoldgicos e ontolégicos para além dos limites do eurocentrismo.
Mais adiante da especificidade epistemoldgica, correlacionando a
decolonialidade a esfera da producgao cultural, a presenca e reconhecimento dos
sujeitos racializados enquanto artistas e projetistas amplia as possibilidades de
concepgao tanto de objetos e produtos, mas também das préprias possibilidades de
significacdo do mundo. Mesmo apdés a emancipagdo nacional, as minorias
dominantes brancas se mantiveram na posicdo de elite econdmica, intelectual e
artistica, enquanto os povos originarios e africanos e seus descendentes
continuaram submetidos a simulacdo do alheio e a vergonha do que lhes era

proprio. Segundo Quijano:

A repressao cultural junto ao genocidio massivo faria com que as
culturas mais complexas da América fossem convertidas em
subculturas camponesas iletradas (... Em Africa a destruicdo
cultural foi muito mais intensa que na Asia, porém menor que na
América. Os europeus ndo chegaram a destruicdo completa dos
padrbes expressivos ali, em particular os referentes a objetificacédo e
formalizagdo visual. O que fizeram foi minar sua legitimidade e
reconhecimento na ordem cultural mundial dominada pelos padrbes
europeus. Sendo categorizados como “exéticos”. (QUIJANO, 2019,
p. 106)

Dentro da semidtica, o conceito de cultura e ambiente cultural foi amplamente
estudado por luri Lotman, sendo possivel acessar suas ideias na compilagdo em
espanhol, realizada pela catedra de Madrid em 1996, intitulada “La semiosfera”. O
texto explicativo seminal se chama “A cerca de la semiosfera’, nele é possivel
compreender que a dindmica de relagao entre diferentes esferas da cultura obedece
um processo de trocas simbdlicas, filtros periféricos em fronteiras culturais,
recodificagdo e reconfiguracdo de representagcdes e sistemas de signos. Ao
observar, por exemplo, a obra Senhoritas D’Avignon (FIGURA 02) de Pablo Picasso,
podemos reconhecer esse processo de trocas simbodlicas nas referéncias das
mascaras africanas que repousam sobre os rostos das modelos que posam para o

retrato. Nesse caso, em termos semidticos, podemos observar algumas questdes
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relevantes: Picasso captura as referéncias africanas tanto o canone de
representacao egipicio dos corpos retorcidos para o melhor angulo de representagao
quanto reproduz, em cada face, uma mascara diferente. A referéncia africana chega
a nos por meio de estudos e pesquisas, mas nao é dita ou sequer colocada como
uma das experiéncias estéticas fundantes do cubismo criado por Picasso. Aquele
tipo de representagdo ascende ao centro da discussao cultural europeia ndo como
paradigma de arte oriunda de um outro continente, mas como originalidade e
genialidade de Picasso, e, até os dias de hoje, os livros de modo geral a tratam
assim. Logo, ao analisar modelos de trocas culturais, € possivel identificar como
determinados signos sao traduzidos e incorporados a uma outra cultura, mas é no
processo dialético que se observa como determinadas expressdes sdo capturadas e
despersonalizadas em processo de apropriagao cultural brutal; e outros signos séo
desprezados e levados a um esquecimento dentro de uma determinada cultura,
sendo reapropriados, ressignificados e encaminhados de novo com status de poder,

valor agregado e superioridade.

Figura 2 - Senhoritas D’Avignon, obra de Pablo Picasso

Fonte: Wikipedia, 2023.
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Podemos completar tal andlise com as considera¢gdes de Quijano, quando
detalha a superficialidade com a qual as producgdes culturais africanas passaram a

ser tratadas:

a utilizacdo dos produtos da expressao plastica africana como
motivo, como ponto de partida, como fonte de inspiragao da arte de
artistas ocidentais ou africanos europeizados, e hdao como um modo
proprio de expressao artistica, de hierarquia equivalente a norma
europeia. (QUIJANO, 2019, p. 107)

Porém, a colonialidade se levanta até mesmo contra os herdeiros dos
colonizadores nas nacgdes periféricas, uma vez que a estes restou a imitacao
mediocre dos padrdes europeus enquanto modismos, da forma mais precaria e
alienada possivel, visto a falta da infraestrutura que embasa esses padrbes naquele
continente. Para os dominados, por sua vez, restou a subversdo desse padrao,
ressignificando os sentidos e significados dos simbolos e imagens ocidentais que
Ihes eram impostos (QUIJANO, 2019).

A respeito dessa questdo, Maldonado-Torres nos apresenta o giro estético
decolonial como “distanciamento da colonialidade da visdo e do sentido” (2018, p.
48). A partir de uma assimilagcdo do corpo como interface de questionamento e
criacdo, o autor propde as criagdes artisticas decoloniais entendidas como “modos
de critica, autorreflexdo e proposi¢cao de diferentes maneiras de conceber e viver o
tempo, o0 espaco, a subjetividade e a comunidade, entre outras areas” (2018, p. 48),
para além das instituicdes e praticas que mantém a modernidade.

Esse giro pode ser relacionado com a tese de uma semiotica decolonial
proposta por Losacco, na qual sugere uma semidtica “capaz de identificar as formas
pelas quais semioses-outras podem coexistir como multiplos processos de
construcdo de realidades” (LOSACCO, 2012, p. 690, tradugcdo nossa). Essa
semiodtica caminharia em diregdo a duas ideias ja trabalhadas neste capitulo,
primeiramente a um enfrentamento da loégica ocidental totalizante, e, entdo, a
ressignificagdo a partir do reencontro com o outro, com a alteridade das multiplas
semioses abafadas pela retdrica monolitica da modernidade em dire¢do a um
mundo pluriversal.

Assim, a partir destas propostas e reflexdes, acredito que o design brasileiro,
pensado de uma perspectiva decolonial, compreendendo de forma critica as

estruturas que ainda o sustentam e buscando se referenciar em paradigmas
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epistemoldgicos, semidticos e estéticos plurais, pode chegar a construir uma
disciplina mais justa e fértil para as subjetividades e corpos ainda excluidos de seus

fundamentos disciplinares.
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2.3 Design para Transigao e ensino de design contemporaneo

Introduzo este capitulo com um convite a se reconhecer tanto o design
contemporaneo quanto seus atores - dentre os quais também me incluo - como
herdeiros da tradicdo ocidental moderna e, consequentemente, responsaveis pela
manutencdo de perspectivas de insustentabilidade e desfuturizagdo modernas
pertinentes a disciplina.

Abrindo esse contexto a partir de uma breve constatacdo do cenario
internacional, tendo como base duas das principais organizagdes de atuacao a nivel
global, podemos apreender algumas definicbes quanto a pratica, paradigmas e ética
da disciplina atualmente. Conforme o International Council of Design (IAoC, 2023,

tradugéo nossa):

Design é uma disciplina tedrica e pratica com enfoque na interacéo
entre uma pessoa — um ‘usuarioc’ — e o ambiente artificial humano,
levando em consideragao a estética, funcionalidade, contexto e
aspectos culturais e sociais. Enquanto disciplina formal, design é
uma invengao moderna.

Ainda segundo a IAoC, a pratica é mediada por no¢des e metodologias, que
levam em consideracdo uma analise holistica do problema, buscando uma solugao
otimizada para seu(s) usuario(s). Quanto a sua definicdo de “bom” design, a
instituicdo salienta a “obrigagdo moral” dos designers para com a humanidade,
levando em consideragdo aspectos socioculturais, econémicos e ambientais do
projeto.

Quanto a definicdo apresentada pela World Design Organization (WDO, 2023,

tradugao nossa), temos o seguinte texto:

Desenho Industrial € um processo estratégico de solucdo de
problemas que acelera a inovagao, constroi sucesso nos negocios e
proporciona uma melhor qualidade de vida por meio de produtos
inovadores, sistemas, servigcos e experiéncias.

A WDO ainda complementa que a disciplina integra inovacgao, tecnologia,
pesquisa, negoécios e consumidores, que por meio da empatia e criatividade

resolvem problemas e co-criam solugdes para os usuarios, valorizando o impacto
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econdmico, social e ambiental dos projetos e sua contribuicdo para uma melhor
qualidade de vida.

Apesar da aparente boa vontade presente nas definigdes, acredito que
representam um discurso incipiente, uma vez que grande parte dos designers, como
trabalhadores ou profissionais liberais, t€m pouco ou nenhum controle sobre o
escopo do problema sobre o qual estdo projetando, muito menos, pode se dizer,
sobre os parametros sob os quais sua entrega sera analisada, sendo a esfera
econdmica normalmente a mais relevante para quem este esta subordinado.

Passando ao contexto nacional e suas politicas educacionais, podemos citar
a resolucdo do Conselho Nacional de Educacdo n° 5, de 8 de marco de 2004, que
rege as Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo em design. De
acordo com tal resolugdo, no que tange ao impacto da disciplina na sociedade, os
cursos devem capacitar o discente para um pensamento reflexivo, ensejando uma
visdo projetual sistémica a partir de implicagdes econdmicas, antropoldgicas,
sociolégicas e éticas, além da observancia histérica e cultural da comunidade
envolvida.

Mais uma vez, aqui também €& possivel observar um discurso benevolente,
entretanto abstrato e com pouca repercussdo nos curriculos contemplados, que
frequentemente dispéem de poucas disciplinas relacionadas as ciéncias sociais € a
uma postura teodrica critica, sendo virtualmente inexistentes aquelas que tratam
especificamente do contexto social brasileiro e/ou suas relagbes étnico-raciais.

Assim, com horizontes futuros cada vez mais estéreis, uma transformacao a
nivel global se mostra cada vez mais inevitavel, ao passo que sera imposta, de uma
forma ou de outra, o design, por sua vez, nao aparenta estar em condi¢cdes de
acompanha-las de modo proveitoso. Esperanca nédo € o suficiente, muito menos o
humanismo liberal que orienta grande parte do campo do design, mesmo as
articulagbes como o design social se mostram extremamente limitadas para a
superacgao dos problemas associados a justica social e a desigualdade, uma vez que
suas solugdes refletem a mesma ordem epistémica e cultural dos problemas que
pretendem resolver. Considerar uma perspectiva de mundo radicalmente diferente
do que conhecemos nao é uma tarefa facil nem simples, porém € a unica alternativa
frente a devastagao moderna (ESCOBAR, 2016).

Como evidenciado anteriormente, as bases fundamentais do campo do

design ndo sdo somente modernistas como sdo modernas, no sentido histérico do
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termo, e consequentemente eurocéntricas. Segundo as palavras de Kalantidou e Fry
(2014),

Eurocentrismo ndo € meramente um viés perceptivo, mas uma diretriz de
consciéncia determinando um perspectiva de mundo e uma infinidade de
praticas direcionadas ndo sé a como a realidade é percebida, mas
igualmente como esta é entendida e projetada (shaped by design), sempre
permeada pela ideia de modernidade. [...] Podemos caracterizar essa
relacdo entre eurocentrismo e design como o movimento para, desde e ao
longo da (i) globalizagdo do poder eurocéntrico pelo design, bem como (ii) o
design da globalizagdo pela mente eurocéntrica. E na intersecgédo destes,
formas dindmicas de recolonizagdo sdo criadas, recriadas e

metamorfoseadas.

Para Arturo Escobar, antropélogo e tedrico do design nascido na Colémbia,
essa relacdo pode ser entendida como uma estrutura onto-epistémica e social,
profundamente enraizada nos dualismos natureza/cultura e Ocidente/ndo-Ocidente,
e reflete um complexo de forcas que precisam ser desatadas para que nos,
projetistas, possamos executar um papel benéfico na construgdo de alternativas a
modernidade (2016, p. 70). O design atua em todos os aspectos da vida moderna,
desde os sistemas mais complexos ao cotidiano individual de cada um de nos,
sendo fundamental para as estruturas de insustentabilidade da modernidade
contemporanea (ESCOBAR, 2016, p. 25).

Essa tradicao racionalista - o que nao significa ser a unica tradigao racional,
mas que, segundo as palavras de Winograd e Flores (1993, p. 8, tradugédo nossa),
“se distingue por seu foco limitados a certos aspectos da racionalidade,[...] que
muitas vezes levam a atitudes e praticas irracionais ao serem observadas de uma
perspectiva mais ampla” - possibilitou o surgimento do design como conhecemos
atualmente, carregando uma série de concepg¢des que orientam nossas formas de
ser, estar e até mesmo projetar o mundo.

Entre essas concepcgdes, muitas delas redundantes em relagdo a descrigao
de colonialidade trabalhada no capitulo anterior, acredito ser construtivo citar a sua
tendéncia logocéntrica, baseada na crenca em uma verdade légica como Unica
forma de conhecimento valido, a respeito de um mundo entendido como objetivo e

apreendido por uma mente abstrata a priori apartada desse mesmo mundo que
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observa. Para além dessa relagdo com a realidade, podemos citar também uma
orientacao tecnocratica, antropocéntrica e centralizada no consumo, sem questionar
a natureza capitalista de suas atividades e suas atuais consequéncias.

Dessa forma o design contemporaneo produz e reproduz continuamente a
onipresenga da modernidade. O potencial do campo para se integrar a praticas de
futurizacdo depende da reorientacdo radical da disciplina, e a partir desse
fundamento, Escobar langa a indagacgao: “O design pode se desapegar de praticas
modernistas de insustentabilidade e desfuturizagdo e reorientar-se sob outros
paradigmas, praticas, narrativas e representagdes ontoldgicas?” (ESCOBAR, 2016,
p. 39, traducdo nossa). O desafio colocado, entdo, é se o design pode transicionar
de uma ferramenta moderna de dominagao para uma tecnologia verdadeiramente
libertadora.

Essa mudanca precisa se ater a propria concepcédo do que entendemos por
design, seus principios, métodos e objetivos. Isso perpassa uma postura critica
frente a disciplina, enfrentando preceitos eurocéntricos, analisando quais
conhecimentos produzidos na area sao considerados validos e a quais sujeitos €
permitido produzi-los. Em seu trabalho, Escobar levanta uma série de campos de
pesquisa, discussdes e teorias que nos permitem ampliar nossa compreensao sobre
a disciplina e suas relagdes com o mundo em suas mais diversas escalas, da esfera
humana a questdes ecoldgicas a nivel planetario, perpassando dilemas sobre
tecnologia e novos paradigmas de intersubjetividade. Assim, a seguir trabalharei
alguns dos temas centrais levantados pelo autor.

Um primeiro tema levantado aqui diz respeito a despolitizagdo do campo e a
consequente necessidade de imbuir a disciplina de um sentido politico radical. Se é
possivel afirmar que, em seus primeiros dias, o design teve algum compromisso
sécio-econdmico genuino, esse ndo existe mais. Enquanto as criagbes modernistas
iniciais podiam ser entendidas como materializagdo de uma ética humana (apesar
de suas inumeras limitagdes), hoje as criacbes se apropriam de uma estética
modernista para simular uma ética em sua producgéo (KUFFER, 2008, p. 246). Essa
relagdo estetizante com a politica muitas vezes se revela na avidez com a qual
“designers aderem a filosofias, escrevem manifestos, assumem compromissos com
certos valores, e ainda assim estes normalmente estdo desatualizados, seu
proposito e unicamente publicitario ou sua funcdo é meramente estilistica”
(TONKINWISE, 2014, p. 3, tradug&o nossa).



38

A intengdo aqui ndo é individualizar o problema na figura do designer, uma
vez que € um problema generalizado da disciplina e pratica projetual do design, mas
propiciar o entendimento de que todo projeto é politico, uma vez que envolve uma
série de decisdes que atuam diretamente sobre formas de ser e estar no mundo,
além de transforma-lo. A partir dessa perspectiva, a propria nogdo da disciplina
como solucionadora de problemas precisa ser revista, posto que a proépria
declaragdo de um problema implica decisbes a respeito de quais preocupacgdes
serdo incluidas, ou ndo, em seu enunciado, e, portanto, ndo constituem declaragoes
neutras sobre a realidade (ESCOBAR, 2016, p. 211). No interior do tradicional
mercado de trabalho de design, em uma relagcao designer-cliente, isso implica que,
na maioria dos projetos, a solugao final atende a requisitos e objetivos ja ha muito
especificados e, em grande parte, fora do alcance do proprio designer.

Assim, compreender a fungédo politica do design, bem como qualquer
transformacdo do campo em diregdo a uma nova sociedade, exige um empenho da
disciplina ndo s6 em relagao ao entendimento de quais mudangas s&o necessarias,
mas também em compreender como sado produzidas essas mudangas. Segundo
Escobar, isso perpassa a incorporacdo de teorias de como se produz a
transformacado social, o que pode ser feito em didlogo com outras areas, como a
antropologia e sociologia, para a ampliagao de uma teoria critica do préoprio design.

Para o autor, os estudos criticos em design (ECD), um campo formado a partir
da aplicagao de diversas teorias criticas ao campo de design - como as provenientes
da economia politica, teoria feminista, queer, racialidade, pdés-estruturalismo ou
mesmo as teorias pos-coloniais e decoloniais - ainda é incipiente, ndo sé por sua
escassez, mas, em muito, também pela teoria social Ocidental se mostrar limitada
nao so pelas questbes que consegue responder, mas também nas perguntas que
chega a conceber. Dessa forma, uma antropologia do design - como analise critica
da disciplina enquanto pensamento e pratica - em conjunto a outras teorias para
além do marco epistemoldgico moderno e de modo interseccional, pode se mostrar
frutifera para a transicdo do campo a uma atuagdo mais sustentavel e relacional
(ESCOBAR, 2016). Escobar afirma que esses

novos conhecimentos em design estardo baseados, acima de tudo, em um
posicionamento que €&, simultaneamente, critico ao status quo e construtivo,

uma vez que contribuem ativamente para uma ampla mudanca social.
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Discutir a inovagao social desde a perspectiva do design enriquece o entendimento
das ciéncias sociais sobre como se produz a transformacgdo social e cultural, ao
mesmo tempo que radicaliza a pratica de design.” (ESCOBAR, 2016, p. 183,

tradugdo nossa)

Essa nova postura, imbuida de um sentido radical de politica, implica ainda
uma territorializacdo da pratica, em detrimento de uma conduta supostamente neutra
e objetiva. Toda tecnologia se desenvolve em um contexto humano especifico, e o
uso da tecnologia, por sua vez, altera de forma fundamental o que significa “ser
humano”. Essa colocagcdo implica que também o design, como qualquer outra
tecnologia, é relevante por seu carater ontologico, uma vez que “desencadeia uma
série de rituais, formas de fazer e modos de ser e estar no mundo” (ESCOBAR,

2016, p. 128). Segundo Winograd e Flores, a natureza ontolégica do design

constitui uma intervencdo no panorama da nossa tradicdo, emergindo a
partir de formas preexistentes de estar no mundo, e afetam de forma
profunda o que somos enquanto seres vivos. Ao criar novos artefatos,
equipamentos, construgbes e estruturas organizacionais buscamos
especificar previamente como e onde surgirdo rupturas em nossas praticas
cotidianas e nas ferramentas que utilizamos, abrindo novos espagos nos
quais podemos trabalhar e jogar. O design com orientagdo ontolégica é
entdo necessariamente reflexivo e politico, refletindo a tradicdo que nos
formou mas também imaginando novas formas de viver em sociedade.”
(1993, p. 163, tradugdo nossa)

Em resumo, compreender o sentido ontolégico do design indica que, ao
desenhar ferramentas, estamos possibilitando novas formas de existir. Essa relagao,
porém, nao representa uma afirmacdo de que somos capazes de projetar nossa
prépria existéncia, mas explicita a indissociavel relacionalidade entre nés e nossas
criacbes, pela qual existimos no espago do nosso desenhar e que,
consequentemente, “toda criagdo é coletiva e relacional, envolvendo autores
histérica e epistemologicamente situados” (ESCOBAR, 2016, p. 18). Perspectivas
liberais, como o Design Centrado no Usuario, ou mesmo o Design Centrado no
Humano, se opdem diametralmente ao que postula o design ontolégico, uma vez
que sua postura antropocéntrica e tecnocéntrica reflete o conjunto ontoldgico

moderno, sua crenga em um unico real-racional abstrato, composto por sujeitos
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independentes e autossuficientes somente capazes de lidar com desejos de
consumo (TONKINWISE, 2014). Longe disso, a ontologia aqui reivindicada refere-se
as diferentes relagdes que os mais diversos grupos sociais tém para com o(s)
mundo(s) e seus componentes.

A modo de conclusdo, a orientagdo ontolégica do design apresentada por
Escobar em seu trabalho sintetiza aspectos importantes para um novo entendimento
do papel e abrangéncia da disciplina. Ao propor uma perspectiva de design difuso,
em que todos somos desenhados ao passo que tentamos redesenhar nossa
realidade, o autor estimula uma postura mais relacional, para além de uma relagao
dualista entre sujeito/objeto ou cultura/natureza, superando o foco obcecante do
antropoceno iluminista. Esta nova atitude permite o afastamento do centralismo
tecnologico desenvolvimentista da disciplina como produtos neutros e
desinteressados, e propde uma ampliagdo da reflexdo critica do campo, seus
paradigmas e praticas, em diregdo a uma atuagao que seja capaz de contribuir para
futuros globais menos sombrios do que aqueles que a modernidade nos reserva.
Promove, também, uma outra visdo sobre as comunidades onde o design pode
atuar, compreendendo a especificidade de seus contextos e a singularidade de seus
projetos de vida, bem como a possibilidade de entender os processos da disciplina a
partir de uma perspectiva mais colaborativa (ESCOBAR, 2016, p. 153-155).

Partindo desta orientacdo ontolégica como um possivel novo paradigma para
a disciplina, em oposi¢cado ao paradigma de consumo atual, acredito ser construtivo
agora um breve aprofundamento na relagdo do design com alguns padrbées que ele
compartiiha com a modernidade, mais especificamente a questdo do
desenvolvimentismo. Se um dos principios da crise que nos assola é proveniente
justamente da perspectiva de um unico mundo real e objetivo euro-moderno, o
mundo de um s6 mundo, supera-la implica uma nova perspectiva pluriversal, em que
varios mundos coabitam, cada um com sua propria ontologia e intersubjetividade
(ESCOBAR, 2016, p. 93). Sendo assim, faz-se necessario um descolamento da
visdo de progresso evolucionista unidirecional da modernidade. O
desenvolvimentismo € um dos aspectos contemporaneos em que o paradigma
capitalista de crescimento se mostra mais eficaz, sendo um dos principais discursos
que estruturam a insustentabilidade e desfuturizagcdo (ESCOBAR, 2016, p. 168).

Ao aferir, unidirecionalmente, as condi¢cdes de vida e producdo a partir da

régua subdesenvolvido-desenvolvido, tendo o mundo ocidental como &apice e
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significante da nog¢do de progresso, o projeto desenvolvimentista invisibiliza outras
concepgdes de prosperidade, além de propagar a falsa esperanga de que seria
possivel ao resto do mundo seguir o mesmo modelo predatério e extrativista que
enriqueceu a Europa, falsa, afinal a existéncia de uma metrépole sempre implicita a
existéncia de uma coldnia. Frequentemente esse discurso, aliado a politicas de
design, acaba por reproduzir representagdes coloniais, produzindo uma trama
salvacionista na qual o norte global ergueria as periferias globais a partir de sua
tecnologia benevolente, essa postura também se reflete na propria atuagdo de
muitos projetistas que, ao atuar em projetos de cunho social, exalam uma atitude
paternalista para com a comunidade em questao (ESCOBAR, 2016, p. 81).

Caminhar em diregdo a autonomia ontologica exige uma abertura a novas
concepgdes de prosperidade e progresso, para isso Escobar explicita alguns dos
pilares da teoria pds-desenvolvimentista que podem ser de grande contribuicdo a
perspectiva do design: (i) deslocar o conceito moderno de desenvolvimento como
centro da discussdo de projetos de futuro para nacgdes periféricas; (ii)) um maior
aprofundamento na geopolitica do conhecimento que sustenta o discurso
desenvolvimentista com o objetivo de transformar a ordem epistémica moderna, o
que esta intrinsecamente ligado a uma compreensdo da colonialidade do saber; e,
por fim, (iii) construir alternativas ao desenvolvimentismo para além de perspectivas
de desenvolvimento alternativas, referenciadas no marco de progresso ocidental
(ESCOBAR, 2016, p. 168).

Assim, um design capaz de participar da transformagao do referencial atual
necessita rever seus compromissos com a modernidade ocidental e aprofundar suas
criticas ao liberalismo antropocéntrico, a partir desses apontamentos, discorro agora
sobre algumas colocagdes de natureza mais propositiva, para além do que a
disciplina precisa eliminar e/ou rever.

Dentre as correntes de pensamento que podem colaborar para uma
reconstrucdo critica do campo de design levantadas por Arturo em seu trabalho,
destaco aqui os Discursos para Transigdo (DT). Os DT n&o sdo uma teoria ou area
de pesquisa unificada e homogénea, mas um conjunto de movimentos e visdes que
pensam uma transicdo a uma era mais sustentavel a longo prazo, composto por
narrativas, imaginarios e propostas emergentes nos mais diversos espagos, sejam

eles académicos ou ativistas (ESCOBAR, 2016, p. 158), como descreve Escobar:
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A maioria dos discursos para a transigao [...] compartilha a afirmagéo que
precisamos ir além dos limites institucionais e epistémicos existentes se
realmente queremos lutar por mundos e praticas capazes de alcangar as
transformagbes significativas que acreditamos serem necessérias. Os DT
partem do entendimento que as crises ecoldgicas e sociais contemporaneas
sdo inseparaveis do modelo de vida social que se tornou dominante nos
ultimos  séculos, categorizado como industrialismo, capitalismo,
modernidade, (neo)liberalismo, antropocentrismo, racionalismo, patriarcado,
secularizagao ou, inclusive, a civilizagao judaico-cristad. (ESCOBAR, 2016, p.
158-159)

Como afirmado, uma das principais caracteristicas compartilhadas entre os
DT é a transformacdo radical do paradigma moderno, com o objetivo de se
‘contrapor a destruicdo do capitalismo global visando construir comunidades
sustentaveis e tendo como principio a justica ecolégica, a diversidade bioldgica e
cultural, o biorregionalismo, o apego ao territério, a democracia participativa e a
auto-organizagcdo cooperativa” (ESCOBAR, 2016, p. 162). Entre os principais
movimentos que compartiiham dessas convicgdes, cabe citar o exemplo do
Decrescimento, no norte global, o Bem Viver, as lutas indigenas e afrodescendentes
por suas culturas e territorios na América Latina, que, ao religar aspectos antes
distantes no imaginario moderno, como os ambitos culturais, politicos, econdmicos,
ecologicos e espirituais, oferecem também uma perspectiva ontolégica da realidade
(ESCOBAR, 2016, p. 160-161).

Além de dar visibilidade a desfuturizacdo das praticas modernas, esses
discursos e iniciativas tém o potencial de nos provocar a imaginar, propor e criar em
prol de amplas transformagdes sociais, ao ponto que tracam caminhos para
possiveis designs para a transicdo como novo enfoque da disciplina. Esse novo
paradigma para a pratica e pensamento projetual pode repensar o design para além
da consultoria convencional para negdcios, comércio e servicos, pensando a
inovagdo a partir das comunidades e até mesmo a inovagao social no ambito de
politicas publicas e cidadania, uma nova ética profissional capaz de conceber novas
metodologias e praticas investigativas de design em dire¢ao a um futuro pluriversal
(ESCOBAR, 2016, p. 181). Ainda segundo Arturo, uma definicdo adequada para

esta categoria de design seria:
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O design para transigdo propbe a transigdo social a futuros mais
sustentaveis enquanto foco da disciplina. Partindo da interconexdo dos
sistemas sociais, econdmicos, politicos e naturais para fazer frente aos
problemas existentes em todos os niveis e escalas de forma a melhorar a
qualidade de vida. Esses problemas complexos e interconectados podem
incluir a miséria e a desigualdade econémica, a extincdo da biodiversidade,
o enfraquecimento comunitario, o esgotamento dos recursos, a poluicao e

as mudangas climaticas.” (ESCOBAR, 2016, p. 179, tradugéo nossa)

A partir desse novo marco, o autor expde os fundamentos para o campo,
conforme a estruturacéo de Terry Irwin (2015, p. 232) (Figura 3), sendo eles: um
design de orientagcdo menos imediatista e superficial, criando e se informando por e
para visées de mundo sustentaveis a longo prazo a partir da inclusdo explicita de
teorias de mudancga social de forma central, com objetivo de imbuir designers de
uma atitude critica e adaptativa frente a realidade (ESCOBAR, 2016, p. 176 e 178).
Ademais, essa ética precisa de um novo entendimento sobre a comunalidade,
estando em dialogo direto com as experiéncias tradicionais diversas, uma vez que
nenhum grupo em particular isolado possui uma estrutura onto-epistémica capaz de
fazer frente a modernidade ocidental sozinho (ESCOBAR, 2016, p. 228).
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Figura 3 - Estruturacao do Design para Transigao
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Esse aprofundamento nas diferentes légicas de experienciar a coletividade
nao € s6 uma decorréncia direta dos principios evocados até aqui ou a obviedade de
sua necessidade para um sistema pluriversal, mas se revela a partir da importancia
que os sistemas descentralizados e os vinculos em rede tém neste processo de

transicdo. Ainda de acordo com Escobar, isto se da por seu carater emergente:

A literatura sobre as transigbes deixa claro que essas nao sao projetadas,
sdo emergentes. Dependerdo, como qualquer emergéncia, de uma
combinagéo de processos dindmicos complexos, tanto de auto-organizagao
como ‘organizados de outra maneira’ (pelos humanos), em interagdo. A
emergéncia, e este € um de seus principios fundamentais, ocorre sobre a
base de uma multiplicidade de agbes locais, que através de sua interagao
(muitas vezes nao planejada), da lugar ao que um observador perceberia
como uma nova estrutura ou um todo integrado (por exemplo uma nova
‘sociedade’ ou, inclusive, ‘civilizagdo’), sem necessidade de nenhum tipo de
planejamento ou inteligéncia central que dirija o processo. (ESCOBAR,

2016, p. 173, tradugao nossa)

Essa dinamica emergente, como aspecto substancial do design para
transicdo, além de complementar de forma sublime a perspectiva ontolégica
proposta a disciplina anteriormente, indica que a compreensao de uma realidade
relacional perpassa a superacgao de logicas tecnicistas no campo do design e uma
nova visdo sobre as comunidades perfazendo conjuntos humanos e sobre o proprio
conjunto desses conjuntos, o pluriverso, levando a uma nova escala de
complexidade da disciplina. Para além disso, o envolvimento territorializado com a
comunidade, em oposicdo a um entendimento descontextualizado do mundo que
parte da nogdo moderna de uma realidade neutra e objetiva, € uma condi¢cédo para
qualquer nova filosofia de design que visa articular uma alternativa critica a tradigao
racionalista e propor novas formas de racionalidade abertas a pluralidade epistémica
(ESCOBAR, 2016, p. 234).

Assim, fica evidente a inevitabilidade dos projetistas superarem uma postura
voltada ao consumo em defesa da articulagdo de desejos coletivos e cidadaos, de
forma a abrir espaco para uma orientacdo a criacdo de sentidos que vai além da
resolucdo de problemas costumeira. A reconstrucdo do mundo pela comunalidade e

intersubjetividade, partindo da comunidade e seu territério enquanto base para uma
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pratica contextualizada, nos leva ao mérito do espacgo projetual (espacio de disefio).

Segundo Escobar:

O espaco projetual envolve as ferramentas para cartografar as atividades de
design com o objetivo de entender as possibilidades dos participantes em
um continuo que vai desde o consumo a criagao ativa. O espacgo projetual
sempre €& co-construido e explorado por multiplos atores através de suas
suas interagbes sociais, incluindo tecnologias, ferramentas, materiais e

processos sociais.” (ESCOBAR, 2016, p. 220, tradug&o nossa)

Em complemento a essa ideia, acredito ser oportuno aqui a nogao de design
global e design contextual discutida por Ruedi Baur. Conforme apresentado algumas
vezes anteriormente, a ontologia moderna de uma realidade preexistente objetivada
por uma mente abstrata e distanciada se reflete no design modernista que se
institucionalizou e disseminou-se pelo planeta, principalmente em forma de
fascinagdo por seu tecnicismo, funcionalismo e “neutralidade”, tanto em sua
dimenséo estética quanto ética. Em sua relagédo com a globalizagao, este design se
torna uma maquina de hegemonia ocidental, difundindo uma certa forma de cultura,
mas uma cultura oca, uma vez que sua relagao com contextos locais é puramente
artificial e, em grande parte, objetiva renovar a sedu¢do que o consumo capitalista
necessita. De acordo com Baur, esse design opera como uma ferramenta de
credibilizagao/descredibilizagdo como sistema de ocupacao territorial a partir da
cultura, de forma a credibilizar, por meio de sua estética, imaginarios, narrativas e
produtos ocidentais e descredibilizagdo daquilo que é local e ndo segue suas rigidas
regras estéticas (BAUR, 2008).

Em contraposicédo a essa categoria predatoria de design global, Baur defende
um design contextual, profundamente enraizado no territério em que atua e na
cultura local. Segundo o autor, essa outra categoria poderia produzir uma
qualificagéo pela particularidade, oposta a qualificagdo pela generificagdo do design
global, a partir de uma nogao de contexto ndao enquanto uma limitacdo, mas se
configurando como um ber¢co de possibilidades. O design contextual proporciona
uma transformagdo baseada na diferenga ontologica, para além das questdes
estéticas e a concepgao da diferenga pela diferenca, o design precisa criar a partir
da diferenca real, criar sua capacidade de ser plural, criar a partir da heterogenesis
(BAUR, 2008, p. 237).
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Para além disso, o design desenvolvido a partir da centralidade na
comunidade e seu territério radicaliza métodos participativos estimulados por
saberes locais, e, no panorama moderno as alternativas ao desenvolvimento
imaginadas por grupos historicamente excluidos, como indigenas e
afrodescendentes, sdo imprescindiveis, apesar de ndo poderem ser idealizadas
(ESCOBAR, 2016). Em relagcdo a relacionalidade e comunalidade nos espagos
urbanos modernos, apesar de se tratar de ambientes onde essa perspectiva pode
encontrar mais dificuldades, isso ndo é de todo impossivel, mas exige uma
recomunalizacado e reterritorializacdo da vida e das praticas, reinventando o tecido
de relagdes que nos configura como sujeitos e coletivos urbanos (ESCOBAR, 2016,
p. 225-226).

Em sequéncia, partindo da centralidade comunal ja estabelecida, levanto a
questdo da autonomia e a importancia da colaboragao dialégica entre mundos e
culturas na caminhada em direcao ao pluriverso, na qual Escobar propde uma
perspectiva de design autbnomo, estreitamente relacionada as lutas ontoldgicas e
de defesa dos territérios e mundos relacionais das comunidades (ESCOBAR, 2016,
p. 191). Da necessidade de configuragdes nao totalizantes, mas que componham
um sistema pluriversal, concebendo as diferentes tradicdes e projetos de vida como
partes autodeterminadas porém interrelacionadas e capazes de formar um todo
emergente, o autor apresenta o design autbnomo baseado nos pressupostos de
que: toda comunidade projeta a si propria, a partir de suas instituicoes, relagdes
sociais, racionalidades, evidenciando um “design difuso” para além da disciplina
institucionalizada; todo coletivo é praticante de seu préprio saber e a pratica
projetual comunitaria € um processo de investigacdo e aprendizagem sobre si
propria, um principio ético e politico que posiciona o designer enquanto um
co-investigador junto a comunidade, em um processo de co-design; cada processo
de design implica um enunciado de problemas e possibilidades que permitem o
grupo estabelecer o objetivo do projeto, decidir alternativas de agcédo e compreender
0s caminhos possiveis para resolugdo, podendo perpassar a construgdo de um
modelo da problematica que gera preocupagéo no grupo (ESCOBAR, 2016, p. 210).
Essa proposta de design também compartilha dos objetivos das lutas por autonomia

ja existentes, sendo eles:
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[...] (@) a reorganizagdao da sociedade sobre a base das autonomias locais e
regionais; (b) colocar em movimento formas n&o capitalistas e nao liberais de
organizagéo, sobretudo nas areas urbanas; (c) introduzir formas de autogestao
econOmica, organizadas em principios comunais, mesmo se estiverem articuladas
com o mercado; (d) articulagdo com o aparato estatal, porém na medida em que for
possivel o desmantelamento de sua racionalidade colonial e imaginar outro tipo de
racionalidade social.” (ESCOBAR, 2016, p. 205, tradugdo nossa)

Além disso, o autor propde a concepc¢ao das comunidades como sistemas
autopoiéticos, segundo a formulagado de autonomia bioldégica de Humberto Maturana
e Francisco Varela, na qual, em resumo, “um sistema vivo encontra seu caminho até
o momento seguinte agindo adequadamente a partir ,de seus proprios recursos”
(MATURANA E VARELA, apud ESCOBAR, 2016, p. 192). Dois conceitos-chave para
o entendimento dessa concepcdo sdo o acoplamento estrutural e fechamento
operacional, que determinam que os sistemas vivos interagem com seu entorno a
partir de sua prépria organizagao, ou seja, o sistema como organizagao autbnoma
delibera como respondera aos inputs externos, de forma a manter sua estrutura e os
processos internos que produzem sua existéncia. Segundo Escobar, estes mesmos
principios podem ser aplicados as comunidades e seus mundos relacionais, uma
vez que “podem sofrer transformacodes estruturais e adotar diversos mecanismos em
resposta as interagdes com seu entorno, porém tem de manter uma organizagao
basica a fim de permanecer como as unidades que sao” (2016, p. 194).

Essa autonomia comunitaria, € importante destacar, se distancia de qualquer
nogcao de isolamento, visto que tem por objetivo um dialogo intercultural a partir da
igualdade epistémica e social, a fim de se articular com escalas cada vez mais
amplas e intrincadas, em diregdo a uma autopoiesis planetaria (ESCOBAR, 2016, p.
201). O design com orientagdo autbnoma, assim, se caracteriza principalmente por
criar as condigdes para a continua replicacdo das comunidades na qual atua,
recorrendo tanto a ancestralidade, memoéria viva e ndo um passado intransigente,
quanto a futuralidade, projeto de vida territorializado, de forma a fomentar iniciativas,
projetos e sistemas intra e intercomunitarios cada vez mais complexos e capazes de
contribuir, em ultima instancia, para a reprodugdo da vida e sua diversidade
ontoldgica no planeta (ESCOBAR, 2016, p. 213-214).

Em conclusdo deste capitulo, o design que precisa ser concebido para se

opor aos horizontes de insustentabilidade e desfuturizagcdo deve se afastar daquilo
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que destrdi, de sua tradicdo moderna ocidental, uma ruptura necessaria e positiva,
uma vez que é capaz de abrir novos espacos e possibilidades para acdo na
disciplina. Um afastamento, porém, baseado no profundo entendimento dessa
tradicao cultural e filoséfica que proporcionou seu surgimento e suas consequéncias,
€ na compreensdo, também, da diversidade e alteridade que compdem as esferas
biolégica, epistémica e ontoldgica, e que nenhuma tradicédo, seja ela moderna, seja
autoctone, sera capaz de fazer frente aos desafios da humanidade sozinha.

Nesta transigdo, os projetistas precisarao recorrer cada vez mais a recursos
epistemoldgicos de campos adjacentes, como a antropologia e demais ciéncias
sociais, bem como superar posturas profissionalizantes e tecnicistas que norteiam
seu proprio campo. No mais, as reflexdes levantadas pelos autores trabalhados nao
visam delimitar um percurso especifico a ser seguido ou ditado, mas abrir a
disciplina a novos paradigmas e racionalidades. A confluéncia das propostas de
design para transicdo, design para autonomia e design ontolégico pode se
concretizar como uma influéncia potente e capaz de colaborar junto a outros
campos, teorias € movimentos no enfrentamento da ocupacao ontolégica da vida
pela modernidade. O design precisa se reformular, desde dentro e a partir de fora,
tendo como principal fundamento a criagdo de futuros que tenham futuro
(ESCOBAR, 2016).
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2.4 Afrocentricidade

Introduzo, neste capitulo, em complemento as logicas de diversidade
abordadas no capitulo anterior, uma abordagem das rela¢des etnico-raciais, tao
caras ao contexto brasileiro, com o intuito de posicionar a experiéncia negra no pais
e no mundo entendida como contribuicdo indispensavel para uma realidade
pluriversal.

Racga, vista como um mecanismo sociocultural e técnico intrinseco a
modernidade capitalista e responsavel pela desumanizagdo daqueles que nao se
encaixavam no padrao estabelecido e universalizado pelo ocidente, tem sua génese,
sendo a partir da invenc¢do do negro, constituida essencialmente na imagem criada
para este. O apagamento histérico de tradigdes filoséficas e epistemoldgicas
africanas efetivado pela Europa se revela ndo s6 como consequéncia direta do
sequestro, aprisionamento e genocidio dessas populagbes, mas também como
dispositivo de manutencao da propria racialidade como instrumento de perpetuacao
da realidade economica, na esfera material, tendo, por fim, a preservacdo da
supremacia branca em escala global.

As consequéncias deste fato sdo inumeras e de enorme importancia sendo
necessario o entendimento dessas para a compreensao da modernidade capitalista.
Nas palavras de Beatriz Nascimento, “a histéria do povo negro sé é vista como tal se
tiver sido marcada por acontecimentos significantes da historia da civilizagao
ocidental” (NASCIMENTO, B., 2008, p. 71). As culturas e identidades étnicas
‘negras” assimiladas ao panorama social brasileiro sdo autorizadas na medida em
que se restringem as lacunas mais ludicas das categorias das artes, culinaria,
vestuario e etc., enquanto, nos espacgos institucionais formais, como o proéprio
ambiente académico, essas tradicbes e/ou inovagdes sao continuos objetos de
pesquisa, incapazes de estruturar principios e métodos de analise do conhecimento.
A propria permeabilidade do design tende a restringir sua referéncia, quando muito,

a esfera estética, no sentido mais superficial do termo. Assim temos que:

A nocdo comum de racismo como um fenémeno relativo apenas a cor de
pele escamoteia sua natureza mais profunda, que reside na tentativa de

desarticular um grupo humano por meio da negacédo de sua propria
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existéncia e de sua personalidade coletiva.” (NASCIMENTO, E., 2008, p.
30)

Toda essa realidade se torna ainda mais nociva uma vez que a sistematica de
desumanizacdo do negro e seu consequente holocausto passa a constituir o
exemplo a ser reproduzido a todas as humanidades subalternas contemporaneas. A
essa generalizacdo da institucionalidade negra, Achille Mbembe denomina como
devir-negro do mundo (MBEMBE, 2018). Apesar deste devir ja demonstrar
evidéncias de seu andamento ha séculos, os termos que incorporam e sustentam
sua propagacao sao instaveis, e talvez justamente em favor de sua
instrumentalizagdo pela modernidade ocidental, a raga e o negro sao conceitos
fragmentados. Antes fundamentada pelo espirito, a ideia de raca ja teve sua
esséncia associada a biologia e hoje se assenta em um fundamentalismo étnico.
Apesar da inconsisténcia dessas ideias nao se tratarem do foco desta discussao,
acredito que elas evidenciam que, enquanto ferramenta de dominagao, os termos
foram constituidos mais para esconder do que para evidenciar, € sua aparente
inconsisténcia € um reflexo da maleabilidade necessaria a sua adaptacgao,
propagacao e generalizagdo em dire¢do ao devir anunciado por Mbembe.

Dessa forma, a instrumentalizagdo da racialidade, porém agora reapropriada
pelos préprios sujeitos subalternizados, deve se voltar a um horizonte de
desracializacdo. Essa luta € comum a todas as humanidades subalternizadas,
porém sua complexidade desafiadora demanda o conhecimento mutuo e
compreensao reciproca tanto de nossa experiéncia historica comum quanto de
nossas especificidades negadas pela modernidade.

A luta dos povos negros, nesse caso, € um ponto fundamental, uma vez que
a identidade que a modernidade edificou para eles, em antitese a propria imagem
delegada ao ocidente, se tornou projenitora das demais categorias raciais
procedentes, e acredito que, da mesma forma, a agéncia africana é fundamental
para uma perspectiva de constru¢cao do pluriverso.

Segundo Fanon, “todo povo colonizado [...] se vé confrontado com a
linguagem na nacgao civilizadora” (2020, p. 32) e complementa: “falar é ser capaz de
empregar determinada sintaxe, € se apossar da morfologia de uma ou outra lingua,
mas é acima de tudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagao”

(2020, p. 31). Uma vez que a linguagem é responsavel por estruturar um vocabulario
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a partir de um contexto especifico, podemos dizer que esta media nosso
entendimento com a realidade e, assim, cria epistemes localizados. Dessa forma, a
anulacao violenta da subjetividade africana e a consequente assimilagao da cultura
ocidental por seus sujeitos como estratégia de reconhecimento de sua humanidade
levaram a interiorizacado de ideias, teorias e conceitos ocidentais como universais e
naturais, em outras palavras, um processo de colonizagdo mental. A colonialidade,
como discutido anteriormente, € um processo continuo e ainda se reflete hoje na
academia, levando intelectuais afrodescendentes a assumir discursos eurocentrados
que muitas vezes nao os favorecem nem levam em conta seus interesses coletivos.

Em resposta a esse processo, o autor Molefi Kete Asante propde um
entendimento da Africa e sua didspora como espacos reais e imaginarios de
redescoberta deste passado apagado, compreensao do presente e orientagdo ao
futuro, a afrocentricidade. Esse novo paradigma permite a (re)construgdo de
mecanismos transculturais africanos e diaspoéricos a partir de uma perspectiva
pan-africana em sua diversidade positiva e aberta ao futuro. O conceito surge em
1980 sendo uma proposta de conscientizagdo politica e intelectual de uma
coletividade que ha séculos existe a margem, e Asante o define como “‘um modo de
pensamento e acdo no qual os interesses, valores e perspectivas africanas
predominam” (ASANTE, 2003, p. 2, grifo do autor, tradugédo nossa) e completa: “uma
abordagem filosdfica associada com a descoberta, localizagao e atualizagdo da
agéncia africana no contexto da historia e da cultura” (ASANTE, 2003, p. 3, tradugao
nossa). Essa perspectiva inclui as experiéncias africanas tanto do continente quanto
da diaspora e abrange as mais diversas areas do conhecimento, como as artes,
pedagogia, tecnologia e religido (ASANTE, 2003). Dessa maneira, apesar da
afrocentricidade propor uma centralidade radical das tradigdes africanas, tal visdo
nao se propde hegemodnica, ainda que lance um fechamento tatico e circunstancial
que possibilita a autodeterminagao.

Enquanto perspectiva filosofica, a afrocentricidade nao se fundamenta em
qualquer essencialismo biolégico, mas parte de um entendimento histérico-cultural
de abertura epistémica as tradi¢cdes africanas e diasporicas a partir da incorporacao
de obras intelectuais centradas nas experiéncias negras modernas, mas também a
partir da ética e filosofia ancestral africana, antes e/ou independente do dominio
colonial ocidental (FINCH IlIl; NASCIMENTO E., 2009). No entanto, a alusdo aos

modelos africanos ndo deve ser apreendida como uma volta ao passado, mas como
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reinvencdo de uma tradicdo viva, util ao presente e capaz de edificar um futuro de
igualdade e diversidade. Assim, da mesma forma que em qualquer sistema cultural,
o paradigma afrocéntrico se apresenta em responsividade com o contexto material e
social africano geral, aberto as diferentes experiéncias do continente e da diaspora,
entendendo-os como centrais, porém nao universais, tornando-se adequado a
medida que reflete nossa prépria experiéncia histérica (ASANTE, 2003). Dessa
forma, a afrocentricidade ndo nega a cultura e pensamento ocidental, mas busca
resistir e questionar a naturalizagdo e universalizacdo predatéria da centralidade
europeia na construcao da realidade humana, ao ponto de contrapor a racionalidade
técnica e abstrata ocidental na medida que propde uma perspectiva de
intersubjetividade que integra as esferas materiais e espirituais do mundo.

A afrocentricidade também nao se apresenta como um sistema fechado ou
inquestionavel, uma vez que se orienta ao exame e analise critica de todos os temas
relacionados ao mundo africano, tendo como principio organizador a centralidade da
experiéncia africana, seus sujeitos e conhecimentos (MAZAMA, 2009). Partindo
desse principio e tendo como diretriz a descoberta e atualizagdo da agéncia africana
no mundo, a ideia afrocéntrica apresenta em seu cerne as nog¢des de centro, lugar,
localizagdo, deslocamento e realocacdo enquanto conceitos-chave para sua

estruturacdo. Segundo Mazama, esses termos se baseiam

essencialmente na convicgdo de que a histéria, a cultura e a ancestralidade
determinam nossa identidade. Esta, por sua vez, determina nossa
localizagdo, nosso centro, nosso lugar na vida, tanto material quanto
espiritual. Conceber-se de forma compativel com sua histéria, cultura e
ancestralidade é estar centrado, ou proceder a partir de seu centro. Por
outro lado, o deslocamento ocorre quando alguém apreende a realidade
pelo centro de outro grupo.” (MAZAMA, 2009, p. 122, grifo do autor)

A questdo da localizagdo, do deslocamento e da realocagdo se torna
especialmente importante, uma vez que os sujeitos africanos e diasporicos, devido
ao colonialismo, vém atuando em uma posigdao marginal, uma vez que 0s mais
diversos campos do conhecimento tendem a refletir pontos de vista, interesse e
experiéncia eurocéntricas, mesmo aqueles que dizem respeito a uma historicidade

africana (ASANTE, 2009). Assim, propondo um reposicionamento critico,
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a afrocentricidade permite que os africanos deslocados - removidos
ou desenraizados de seu territério cultural e afastados da teoria e das
tradigbes africanas - se relocalizem , ou seja, retomem a humanidade,
a histéria e a heranga que lhes foram negadas, reapropriando-se
delas. (RABAKA, 2009, p.134, grifo do autor)

Dessa forma, ao realocar e recentralizar, o paradigma abre espaco para a
atuagao dos africanos como sujeitos de conhecimento autodeterminados, e néo
mais como objetos de conhecimento alheio. Estar centrado, entdo, permite o
conhecimento de sua propria historicidade, a partir de uma relagdo consciente entre
pesquisador e tema, bem como o assentamento - também consciente - nos mundos
de vida, nas formas de luta pela sobrevivéncia e nas experiéncias vividas por
africanos continentais e diasporicos em sua transitoriedade (RABAKA, 2009), o que
também remete ao carater ontolégico do paradigma afrocéntrico.

Partindo do conceito de localizagdo, a afrocentricidade como abordagem
epistemoldgica com enfoque nas pessoas negras, como sujeitos, apresenta a
questdo da agéncia africana no mundo. Conforme Asante, a “agéncia € a
capacidade de dispor dos recursos psicolégicos e culturais necessarios para o
avanco da liberdade humana” (2009, p. 94). A ideia de agéncia postula que n&o s6 o
sujeito africano deve estar consciente de sua localizagdo, mas deve ser capaz de
proceder de forma construtiva sobre a realidade a partir desta localizagdo, e nesse
contexto se opde a desagéncia, ou seja, se opde a “qualquer situacdo na qual o
africano seja descartado como ator ou protagonista em seu proprio mundo”
(ASANTE, 2009, p. 95). Isso significa compreender as possibilidades de acéo e
intervencdo nos ambitos econdmicos, culturais, politicos e sociais, de forma
independente em fungdo dos interesses de sua propria coletividade (ASANTE,
2009). Essa perspectiva posiciona os agentes africanos como sujeitos histéricos e
epistemoldgicos, superando a visdo delegada pelo ocidente a esses individuos como
objetos passivos e de historicidade marginal.

Em resumo, a afrocentricidade advoga que, a ndo ser que os africanos do
continente e da diaspora reavaliem o processo de sua negagdo como sujeitos da
histéria e do conhecimento, a colonialidade se perpetuara, e com ela a racialidade,
uma vez que o conceito de raga so se dissolvera a partir do desmantelamento das
estruturas sociais modernas. Ao redefinir nossas prioridades de pesquisa, tendo as

artes, educacao, psicologia e ciéncia de modo geral como ambitos de recuperacao,
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radicados na experiéncia africana e seus sistemas epistemoldgicos, o paradigma
afrocéntrico, a partir da realocagao conceitual e cultural, desafia deslocar a Europa
do centro normativo do mundo. Dessa forma, a produgdo académica afrocentrada
deve refletir a ontologia, cosmologia, axiologia, estética e os interesses do povo
negro em sua diversidade e especificidade, reivindicando desde as tradi¢coes
pré-coloniais as contemporaneas, em um profundo entendimento da transitoriedade
e das relocalizagbes da identidade africana no planeta, a fim de realizar uma
investigacao propositiva para o futuro da humanidade.

Em complemento a abordagem afrocéntrica, proponho agora uma
recentralizacdo mais especifica a realidade brasileira e latino-americana a partir do
conceito de amefricanidade concebido por Lélia Gonzalez. A amefricanidade, como
categoria, ndo se restringe a experiéncia racial brasileira e, dessa forma, propde
uma abordagem mais ampla, intercultural e interdisciplinar a partir do territério
americano como um todo - Sul, Norte, Central e Insular (GONZALEZ, 2020). A
relevancia da categoria, partindo de uma perspectiva historico-cultural, esta no
reconhecimento da especificidade da experiéncia amefricana em relagdo aos
africanos que permaneceram no continente. Apesar disto, a categoria de Gonzalez
identifica na diaspora africana do continente americano uma experiéncia historica

comum, o racismo. Segundo a autora,

para além do seu carater puramente geografico, a categoria de
amefricanidade incorpora todo um processo histérico de intensa dinamica
cultural (adaptacgéao, resisténcia, reinterpretagcéo e criagcdo de novas formas)
que é afrocentrada, isto €&, referenciada em modelos como: a Jamaica e o
akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus modelos ioruba, banto e
ewe-fon. Em consequéncia, ela nos encaminha no sentido da construgao de
toda uma identidade étnica. (GONZALEZ, 2020, p. 135)

Dessa forma, o termo apresenta um sistema etnografico como invengao
nossa e de nossos ancestrais a partir da experiéncia vivida na América, mas
inspirada em modelos africanos. Gonzalez ainda explicita que a relevancia
metodoldgica da categoria se encontra na possibilidade de destacar uma unidade
impar, constituida a partir de diferentes sociedades em um espago geografico
especifico. Além disso, essa perspectiva possibilita ainda, ao reconhecer a

singularidade de nossa experiéncia, superar uma visdo idealizada e mitica do
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continente africano, se assentando na realidade diaspdrica a partir de nossas
préprias contribui¢des para o mundo pan-africano (GONZALEZ, 2020).

Por fim, a autora considera que as implicagdes politicas e culturais da
categoria sdao democraticas, uma vez que o termo extrapola limites territoriais,
linguisticos e ideoldgicos. E, ao reafirmar nossa particularidade sem abrir m&o de
nossos vinculos com Africa a amefricanidade, que conforme Gonzales (2020, p.
138), “ndo nos leva para o outro lado do Atlantico, mas nos traz de la e nos
transforma no que somos hoje”, se refletindo em modelos de organizacao social de
luta, resisténcia e reinvengdo como os cimarrones, cumbes, palenques e quilombos.

Agora, partindo do paradigma afrocéntrico como impulsionador do
macroverso pan-africanista e da particularizagdo e recentralizagdo na experiéncia
diasporica na América proporcionada pela categoria da amefricanidade, proponho a
ideia de quilombo para um assentamento ainda mais especifico nas peculiaridades
do contexto brasileiro, bem como um novo entendimento de reterritorializagao
comunitaria no pais. Fonte de inspiracdo para diversos movimento de luta e
resisténcia negra no pais, seja durante o periodo colonial ou no Brasil
contemporaneo, o ideal quilombista teve o papel de simbolo de resisténcia étnica e
politica, que, segundo Abdias Nascimento, esteve “sempre em constante
reatualizagdo, atendendo exigéncias do tempo historico e situagbes do meio
geografico” (2019, p. 282).

O quilombo, como instituicdo historica e territorio fisico, foi o resultado da
exigéncia vital dos africanos escravizados para resgatar sua liberdade e dignidade
(NASCIMENTO, 2019, p. 281) e guarda caracteristicas proprias de seu modelo
africano. Como principal expoente, o Quilombo de Palmares tem suas primeiras
referéncias datadas do final do século XVI, sendo esse um fendmeno que ocorre em
paralelo a experiéncia do kilombo banto, que acontecia no mesmo periodo na regiao
que hoje seria a Angola (NASCIMENTO, B., 2008). Proliferando-se por todos os
territérios das capitanias coloniais, os quilombos rapidamente se tornaram um perigo
a integridade e estabilidade do Império e, apesar de derrotados, foram capazes de
resistir a inumeras investidas militares durante os anos, sendo que a Republica de
Palmares somente foi sobrepujada no inicio do século XVIII, apdés a morte de seu
lider, Zumbi, tendo resistido as investidas tanto portuguesas quanto holandesas por

cerca de um século e meio.
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A partir do fim do século XIX, a figura do quilombo é redefinida, passando de
territério e organizagao social paralela a dominagédo colonial para um simbolo de
resisténcia e luta, relacionada principalmente ao movimento abolicionista. E nesse
momento que o quilombo manifesta seu papel ideoldgico, atraindo o interesse de
autores e intelectuais negros, como Guerreiro Ramos, e passando a representar o
desejo de uma utopia negra nas mais diversas manifesta¢des culturais populares do
século XX (NASCIMENTO, B., 2008). Ja na década de 70, em plena ditadura militar,
o ideal quilombista se reatualiza como “cédigo de reagao ao colonialismo cultural”
reafirmando “a heranca africana em busca de um modelo brasileiro capaz de
reforcar a identidade étnica” (NASCIMENTO, B., 2008, p. 88). Assim, de acordo com

Beatriz Nascimento,

0 quilombo representa um instrumento vigoroso no processo de
reconhecimento da identidade negra brasileira para uma maior
auto-afirmacdo étnica e nacional. O fato de ter existido como brecha no
sistema a que os negros estavam moralmente submetidos projeta a
esperanca de que instituigdes semelhantes possam atuar no presente ao
lado de varias outras manifestacdes de reforco a identidade cultural.
(NASCIMENTO, 2008, p. 91)

Dessa forma, acredito que o quilombo tem o potencial de inspirar e
recentralizar, de forma tanto geografica quanto temporal, a coletividade negra
brasileira em sua realidade, permitindo uma reconstrucdo nao s6 dos lacos que
temos com o continente africano, mas também com o que temos de mais préximo,
nossa(s) propria(s) comunidades, em seus mais diversos niveis.

Em conclusao, partindo do conjunto de abordagens, perspectivas e conceitos
revisitados nesse capitulo, ndo s6 revelam a existéncia de uma experiéncia e um
sistema cultural transcontinental africano, mas se apresentam como dispositivos de
combate a colonialidade. As centralizagbes dispostas, desde o paradigma
afrocéntrico como entendimento de um continuum da experiéncia africana no mundo
ao mesmo tempo que propde uma unido pluricultural a partir da diversidade,
perpassando a amefricanidade em sua capacidade de particularizar a experiéncia
negra na América de forma integrada, chegando por fim ao ideal quilombista, capaz

de restabelecer nossa experiéncia com o Brasil e nossas comunidades.
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Esses conceitos nos convidam, relembrando as palavras de Abdias, a
“reconstruir no presente uma sociedade dirigida ao futuro, mas levando em conta o
que ainda for util e positivo do acervo do passado” (NASCIMENTO, 2019, p. 288), e
se orientam a uma politica cultural “apropriada a concreta realidade de cada
unidade; porém nenhuma delas se esgota na pratica de sua propria experiéncia
singular” (NASCIMENTO, 2019, p. 97). Por fim, acredito que reafirmam a
importancia da oposigcdo negra a colonialidade e seu devir-negro do mundo,
reforcando também seu papel como um dos motores da construcdo do pluriveso

transmoderno.
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2.5 Corpus, Método e Analise de trabalhos

Dando seguimento a presente pesquisa, a partir da proposta geral de
aprofundar o entendimento sobre a intersecgdo do campo disciplinar do design e
demais campos tematicos discutidos, me oriento a analise da producao académica
dos programas e publicagdes de design no pais como corpus de pesquisa, de forma
a viabilizar a constru¢do de um diagnostico inicial da correlagdo dessas tematicas e
se apoiando nestas bases de dados para uma apreensao da realidade académica,
ainda que incompleta, a partir do recorte racial.

Para este fim, os tdpicos levantados durante a discussdo teodrica -
decolonialidade, design para a transicao e afrocentricidade (em suas diversas
escalas) - atuardo como alicerces e direcionadores da analise proposta, de forma a
averiguar ndo s6 a presengca destas tematicas na discussdo académica
contemporanea, mas também o aprofundamento qualitativo e seus impactos nos
resultados obtidos pelos docentes e pesquisadores em seus trabalhos, bem como a
investigacao sobre os estimulos que proporcionaram a insergao de tal(is) tema(s) em
suas pesquisas.

Enquanto designer e pessoa lida racialmente como negra, o pesquisador tem
o intuito de aumentar a abrangéncia da discussdo racial, suas causas e
consequéncias dentro da area, de forma a solidificar as bases tedricas e amostrais
para um debate cada vez mais frequente e estruturado das problematicas e

possibilidades referentes a questao.

2.5.1 Metodologia

Tendo como ponto de partida uma revisao bibliografica extensa, com o
objetivo de se aprofundar as origens historicas da problematica da intersec¢ao dos
temas de raca e design no Brasil e seus desdobramentos na produgcdo de
conhecimento em nosso pais, a presente pesquisa toma como corpus de pesquisa a
producdo académica brasileira em torno da tematica apontada para a coleta de
dados e entendimentos das causas e efeitos da racialidade na materialidade do
campo do design brasileiro.

Para este fim, foram delimitadas as principais instituicbes universitarias
federais com programas de graduacdo em design em cada regido do pais, partindo

de seus respectivos repositorios institucionais para o levantamento de trabalhos de
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conclusao de curso (TCCs), além da revisdo documental do que se refere a normas,
diretrizes e projetos politicos-pedagdgicos institucionais relacionados aos cursos de
design e o ensino da histéria e cultura afro-brasileira nas instituicdes de ensino
superior no Brasil.

A razdo da escolha do referido corpus de pesquisa tem o objetivo de: a)
apresentar um panorama, simples porém fundamentado, da producdo académica
brasileira em design a partir do recorte racial; b) compreender em que nivel se da a
aceitacao da discussao sobre racialidade no campo do design; e c) entender o papel
das instituicdes académicas publicas na construgdo de uma disciplina mais
democratica e cidad3, seus fatores e possibilidades.

Empregando uma abordagem hipotética dedutiva de qualificagao exploratodria,
partindo da caréncia de referéncias de producdo académica assentadas na
realidade brasileira, buscamos formular o problema a partir da formagao social e
cultural brasileira, definindo a hipotese de que essa deficiéncia se da pela auséncia
de sujeitos racializados dentro dos programas de design, seja como alunos, seja
como docentes, além da inexisténcia ou escassez de disciplinas que tratem do
design brasileiro para além do canone importado do norte global.

Sendo assim, os trabalhos serdo analisados segundo parametros
apreendidos a partir da revisao bibliografica: a) a presengca de uma reflexao critica
acerca da formagdo e o papel da disciplina no pais; b) uma perspectiva
epistemoldgica decolonial ou anticolonial; ¢c) uma perspectiva ontolégica do design,
sua natureza politica e capacidade de engendrar novas formas comunais de ser e
estar no mundo; e d) a centralidade na experiéncia de pessoas racializadas.

O corpus de pesquisa para a coleta dos trabalhos analisados se concentrou
preferencialmente nos repositérios das instituicbes universitarias federais pelo
entendimento da centralidade e responsabilidade que essas entidades tém na
construcdo de uma sociedade mais igualitaria, sua experiéncia ainda que recente
com o sistema de cotas, bem como a acessibilidade proporcionada por esses
repositorios. Em cada repositorio, foi realizada uma busca no banco de dados
especifico do curso de design da instituigao, preferencialmente por meio do filtro das
palavras-chave: DESIGN; RACA; RACISMO; DECOLONIALIDADE,
COLONIALIDADE e AFROCENTRICIDADE (em alguns casos, por falta do recurso
de filtro, foi realizada uma busca manual pelo repositorio). Esta etapa foi seguida

entdo pela leitura dos resumos dos trabalhos correspondentes ao levantamento para
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avaliar sua relevancia das tematicas trabalhadas nesta pesquisa, apdés essa
segunda fase de analise foram obtidos os dados quantitativos primarios (APENDICE
A, p. 91-92).

Conforme a tabela apensada foram apurados 33 repositorios de instituicbes
universitarias publicas, estaduais e federais, sendo levantados a partir da busca
manual e por palavras-chave um total de 15 Trabalhos de Conclusdo de Curso
(TCCs), dos quais, apos a analise dos resumos destes, selecionamos 9 trabalhos
que, de alguma forma, abrangiam as perspectivas teoricas abordadas nesta
pesquisa para a leitura completa e aprofundamento. A seguir, apresentamos a
analise de cada um destes trabalhos, com o intuito de compreender como os temas
em questdo sdao abordados e articulados pela disciplina, bem como os possiveis

estimulos que levaram os pesquisadores a adotarem tal abordagem.
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2.5.2 Estudo de caso AMAQUI
lara Maria da Silva Lima (UFAL, 2020)

Neste trabalho, a autora realiza um estudo de caso do artesanato da
comunidade quilombola da Serra das Viuvas, Alagoas, recentemente organizado
pela AMAQUI, a Associagao das Mulheres Artesds Quilombolas, esmiugando seu
processo de produgao, o uso dos recursos naturais envolvidos, bem como a relagao
da comunidade com esse artesanato e sua cultura e territério, com o intuito de
analisar as limitagdes que restringem a visibilidade e consequente comercializagao
de seus produtos.

Segundo a pesquisa, a primeira “sede” das artesas, mesmo antes da criagao
da associacdo, se deu na casa de farinha da matriarca Maria Izabel, conhecida
como Mae Bela. Esse espaco era utilizado, entdo, tanto para torra e moedura da
farinha de mandioca quanto como espaco coletivo de convivéncia e produgao de
artesanato. A autora salienta o papel do artesanato como materializagado da heranga
cultural quilombola e fortalecimento da identidade regional, em complemento a
oralidade da transmissdo dos saberes tradicionais na comunidade, além de se
caracterizar como uma atividade complementar a ro¢ca, uma vez que essa é a
principal atividade produtiva da comunidade e de seus residuos provém a
mateéria-prima para producio artesanal.

Para a analise, a autora propde o ponto inicial de seu trabalho como designer,
a definicdo da problematica a ser solucionada, utilizando da pesquisa de campo,
questionarios e interagdo com integrantes da associagao para o levantamento de
dados primarios, como produtos desenvolvidos, matéria-prima necessaria,
organizagao do processo produtivo, equipamentos e ferramentas utilizadas, residuos
gerados e pontos de venda. A partir desse levantamento, a autora coloca, como
principais necessidades da associagao, a potencializagao do trabalho artesanal por
meio da otimizagao de processos que estimulem a inovagao.

Em seguida, o trabalho caracteriza a relagdo entre design e artesanato,
colocando como principais beneficios dessa interrelacdo o aumento da eficiéncia, o
aumento do valor agregado aos produtos, a organizagéo da produgao e a promogao
de solugcdes ambientalmente sustentaveis. De forma geral, a atuagao do designer é
colocada de forma diretamente relacionada a uma perspectiva mercadolégica:

“agregar valor ao produto, com o objetivo de se ter um alcance mais amplo no
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mercado, atendendo suas exigéncias e competitividade da atualidade” (LIMA, ano,
p. 37); enquanto a questdo da sustentabilidade é abordada de modo um pouco
abstrato, colocando o designer enquanto promotor de solugbes ambientalmente
sustentaveis (LIMA, p. 48), ao mesmo tempo que admite que essa relagdo nem
sempre consegue permear o processo de produgdo de forma satisfatoria (LIMA, p.
18).

Dessa forma, acredito que o trabalho apresenta uma perspectiva centralizada
na experiéncia de pessoas racializadas, uma vez que a autora deixa explicito que “a
escolha do estudo de caso ocorreu porque a associagdo da AMAQUI (Associagéo
das Mulheres Artesas Quilombolas) representa “a manutencdo da tradigcao
quilombola” (LIMA, p. 21). Partindo dessa perspectiva, a pesquisa salienta o
potencial de fortalecimento da cultura regional a partir da atuacdo de sujeitos
quilombolas. Entretanto, a auséncia de uma reflexdo critica acerca do design
brasileiro acaba por suprimir, em parte, o potencial de uma relagdo mais reciproca
entre a disciplina e a comunidade, uma vez que os saberes tradicionais e tradicoes
culturais quilombolas sao, por vezes, colocados como “limitagbes” em relagdo a
pratica projetual, caracterizando o respeito a tais tradigdes como empecilhos e n&o
como uma possibilidade de ampliar o dialogo a partir do aprofundamento da relagao
da comunidade com os artefatos produzidos por ela, bem como seus processos.

Esse aprofundamento, a partir de uma concepcéao epistemoldgica decolonial,
poderia direcionar a pesquisa para além de uma analise de possiveis melhorias
mercadolégicas em diregdo a um maior entendimento sobre o processo de
concepgao do artesanato e o significado dos processos produtivos para a vida em
coletivo naquela comunidade. Assim, talvez seja possivel aliar o papel ontologico da
tradicdo de produzir e reproduzir formas comunais de ser e estar no mundo a uma
perspectiva de estratégia de design que apresente um foco mais ampliado.

No que diz respeito ao cruzamento da discussao racial levantada pelo
trabalho e o projeto politico-pedagdgico vigente no curso de design da Universidade
Federal de Alagoas, ndo é possivel fazer uma relagdo direta entre esses aspectos,
uma vez que nao ha citacdo alguma no texto orientador do curso a relagdes
étnico-raciais. Entretanto, quanto a relacido unilateral da disciplina com o artesanato,
fica explicito o direcionamento apropriado dado pela aluna, pois, segundo as
diretrizes politico-pedagogicas, esta relagdo visa “a melhoria da qualidade técnica

dos produtos e um maior desenvolvimento da linguagem estética" (FAU-UFAL, p. 6).
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2.5.3 Design como propulsor de histérias:
narrativas dos povos Cariri do Cariri cearense
Mariana Araujo Cardoso (UFC, 2021)

O trabalho analisado a seguir propde uma reflexdo a respeito da pratica
projetual centrada na comunidade indigena Cariri de Sitio Pogos de Dantas, sertao
cearense, partindo de bases tedricas decoloniais para a construgao de uma narrativa
audiovisual sobre as historias da comunidade. Relacionando conceitos de
colonialidade/modernidade, a autora propde a perspectiva do design para transi¢ao
como base para a atuagao junto a comunidade.

Desde o primeiro momento, a pesquisa reconhece, detalha e se contrapde a
I6gica colonial de hierarquizagdo dos saberes que leva a um tecnocentrismo da
disciplina, expondo também a luta e a resisténcia indigena frente a politicas de
apagamento sistematicas que datam do periodo colonial, perpassando o império e
perpetuadas até a contemporaneidade. Tendo sua existéncia invisibilizada ha
séculos, com o objetivo de caracterizar seu territorio como terras devolutas, os povos
originarios do Cariri cearense demandam, passados quase 150 anos da expulséo de
seus ancestrais, o reconhecimento de sua identidade étnica e seu direito a ocupacao
daquele territorio.

Partindo, entdo, de uma perspectiva decolonial e ontoldgica, o trabalho segue
um processo de design aberto, que se adapta a relagdo junto a comunidade,
buscando respostas para as problematicas e formulando novas perguntas conforme
o desenvolvimento do projeto. Para isso, a autora se utiliza de ferramentas advindas
da etnografia e da autoetnografia, “entendendo a necessidade de uma pratica
projetual atenta as maneiras como as pessoas interagem, interpretam e criam o
meio onde estdo inseridas” (CARDOSO, 2021, p. 46) e reconhecendo sua propria
experiéncia como pesquisadora ao longo do amadurecimento deste projeto. Além
disso, o trabalho em questdo parte de uma abordagem qualitativa, incluindo
aspectos subjetivos na coleta e analise de dados, utilizando métodos como a
Pesquisa através do design (RtD) e a Pesquisa-Agé&o.

Para definir as diretrizes projetuais, em complemento as bases tedricas
discutidas, a pesquisa apresenta alguns estudos de caso de projetos que abordam
os temas de design e decolonialidade para compreender como essas bases podem

ser aplicadas a pratica projetual, traduzindo-as, por fim, em um processo aberto e
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acolhedor, com o objetivo de uma proposta imersiva e reflexiva para concepg¢ao da
narrativa visual a ser construida.

E possivel identificar, no trabalho em questdo, a centralidade na experiéncia
de pessoas racializadas, representadas aqui pela comunidade indigena do Cariri
cearense em sua luta pelo territério e reconhecimento étnico, bem como a presenga
de uma reflexdo critica acerca da formacgao e do papel da disciplina no pais. Essa
visao esta aliada a uma perspectiva epistemologica decolonial, direciona o trabalho
a uma abordagem de design difuso e aberto a relagdo comunitaria, sua natureza
politica e capacidade de engendrar novas formas comunais de ser e estar no
mundo.

Assim, a pesquisa tange a todos os parametros delimitados, e acredito que
demonstra com éxito ndo so a necessidade da renovagéo da disciplina, mas também
o potencial de uma pratica projetual centrada em outros modos comunais de ser e
estar no mundo, a partir de um projeto-politico claro e atento. Quanto a relacéo do
projeto e sua abordagem racial e decolonial, encontramos uma possivel
correspondéncia na grade curricular referenciada pelo projeto politico-pedagdgico da
Universidade Federal do Ceara, indicando que a disciplina “Projeto 2 podera adotar
temas relacionados a produgédo artesanal regional ou das culturas que formam o
Brasil e que antecedem o ensino formal de design no Brasil” (DAU-UFC, p. 16), o
texto ainda aponta que esse tema pode ser retomado na disciplina optativa

“Relagdes Etnico Raciais e Africanidade”.
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2.5.4 Geragao Tombamento e sua influéncia no consumo moderno
Vanessa Suellen Arcoverde Moreira (UFPE, 2018)

A seguinte pesquisa visa discutir o fenbmeno da geragdo tombamento e sua
influéncia, partindo de uma perspectiva de consumo. Perpassando o histérico de luta
e ativismo negro no Brasil, Moreira nos propde a analise discursiva de pecgas
publicitarias voltadas para essa parcela historicamente marginalizada no pais e sua
capacidade de impacto na construg¢ao das identidades e subjetividades.

Tendo como base tedrica a formacéo das identidades individuais por meio do
consumo - “processo pelo qual as pessoas descobrem as suas identidades, por suas
reacdOes aos produtos e servigos, onde por meio disso, passam a saber quais séo os
seus gostos e seus desejos especificos” (CAMPBELL apud MOREIRA, 2018, p. 13)
- a autora busca compreender os meios e as motivacbes a partir dos quais a
geragdo tombamento transformou o padréo estético e de consumo no pais.

Expondo o processo de conformacgao racial brasileiro e destacando as lutas e
movimentos organizados da populagdo negra por direitos e melhores condi¢gbes de
vida, a autora toca de forma sutil a questédo cultural e epistemologica das relagdes
raciais brasileiras, centrando-se na dimensdo fenotipica destas ultimas. Apesar
desse enfoque, a pesquisa apresenta uma perspectiva do Brasil como um espaco
multicultural, levantando também a repressao cultural exercida pelos colonizadores,
tendo, nesse contexto, a quilombagem como principio organizativo fundamental da
revolta negra, evidenciando instituicbes culturais, religiosas e politicas como o
Movimento Negro Unificado (MNU), Hip Hop, Candomblé e samba como
protagonistas dessa resisténcia.

Moreira define a geracdo tombamento como um “movimento de jovens
negros, que usam a estética para se pronunciarem como ferramenta de ativismo”
(MOREIRA, 2018, p. 48) com o objetivo de “reivindicar espagos sociais
representativos para si, como o mercado, as universidades, as midias, dentre
outros” (DOMINGOS E NOGUEIRA apud MOREIRA, 2018, p. 48). Em relagado a
origem do movimento, a autora o atribui ao surgimento da “nova classe
trabalhadora”, que ascendeu por meio de politicas publicas de inclusdo social e
acdes afirmativas no campo educacional destinadas as parcelas historicamente

marginalizadas da sociedade e empreendida pelos governos petistas, além dos
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baixos indices de desemprego e aumento real do salario minimo também
relacionados ao periodo.

Dessa forma, com a ampliagdo de seu poder de compra, essa parcela
populacional em ascensdo torna-se um novo publico-alvo para campanhas
publicitarias, uma vez expandida sua capacidade de consumo. Moreira propde em
sequéncia, partindo das bases teoricas apresentadas, uma analise do discurso
aplicada a pecgas publicitarias, perpassando o conteudo apresentado e sua estrutura
geral; a construcao e funcbes discursivas aparentes; e, por fim, os nao ditos e
memorias afetivas aos quais as pegas remetem por meio da linguagem visual e
escrita.

Sendo assim, apesar da criticidade do texto ndo se voltar diretamente para a
pratica projetual da disciplina e sua perspectiva epistemologica ndo ser explorada
mais a fundo, o texto apresenta perceptivel carater anticolonial. A centralidade na
experiéncia de pessoas racializadas é evidente, e, apesar de se apresentar bastante
restrita a perspectiva de consumo anunciada, o que considero um ponto perigoso
que pode conformar identidades racializadas a esfera mercadoldgica, é até certo
ponto justificada, uma vez que o trabalho possui foco explicito na publicidade.

Em conclusao, ouso sugerir que a teoria decolonial poderia contribuir para um
visdo mais emancipadora, tangibilizando outros aspectos e dimensbes da
colonialidade e dos processos de formagao identitaria individual e coletiva,
possibilitando, também, um revés critico sobre os préprios paradigmas da disciplina
e seus artefatos. Em relagdo ao projeto politico-pedagogico e os componentes
disciplinares do curso (ND-UFPE, sem data), ndo foi encontrada, na documentagao
da Universidade Federal de Pernambuco, nenhuma diretriz ou disciplina que

tratasse direta ou indiretamente da questéo racial brasileira.
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2.5.5 Oy6: descolonizando nossos olhares
Maira Macedo Barbosa de Macena (UFRJ, 2020)

Neste trabalho, a pesquisadora relata o percurso de desenvolvimento de um
canal de videos para a divulgacdo de personalidades e intelectuais negros, com o
objetivo de promover perspectivas decoloniais, abordando a recente evolugao da
linguagem audiovisual e expondo as ramificagcbes do racismo na sociedade
contemporanea a partir da colonialidade.

Macena introduz seu texto destacando a importancia dos debates que teve
acesso para além da grade curricular de seu programa de graduagéo, levando-a a
uma busca por referenciais alternativos a normatividade eurocéntrica a qual tinha
contato. Esse interesse por novas visbes de mundo levou a autora a temas
relacionados a tematica negra e diasporica, aos quais buscou aliar a sua area de
pesquisa, uma vez que considera “que uma das fung¢des do design € promover e
auxiliar a difusao de ideias de relevancia social, colaborando com a educacao e o
avango da sociedade na qual estamos inseridos” (MACENA, 2021, p. 7).

Contextualizando o Brasil como um territério afrodiasporico, Macena introduz
a formacao do pais e as relagdes raciais aqui experienciadas a partir da perspectiva
da colonialidade moderna e seu projeto de poder e dominagdo. Ao denunciar a
funcdo desumanizadora do racismo, Macena detalha, também, a desestruturagao
das relagées comunais dos povos dominados, uma vez que |lhes era negado o
direito de se “autoproduzir enquanto comunidade livre e soberana” (MBEMBE apud
MACENA, 2021, p. 24). Em complemento e extrapolagdo a questdo nacional, a
autora aponta a natureza transnacional da identidade negra, que, a partir de uma
diaspora em movimento e constante atualizagdo, coloca em dialogo todo o
continente americano.

Esmiugando o colonialismo como processo historico, a autora detalha as
dimensbes da colonialidade, nas esferas do saber, poder e ser, expondo o
enraizamento dessa nos curriculos e colocando em evidéncia a necessidade de
referenciais ndo-hegeménicos, principalmente no ensino de historia. Ainda segundo
Macena, a importancia da decolonialidade se da na medida em que esta se
contrapbe ao universalismo abstrato e busca engendrar um mundo pluriversal e
destaca a presenca de estudantes racializados nas universidades, uma das forcas

propulsoras do debates raciais e resgate de referéncias outrora silenciadas.
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Com relacdo a dimensédo técnica do trabalho, Macena apresenta um
detalhado histoérico da recente evolugao tecnolégica da linguagem audiovisual,
abordando desde a transformacdo dos “créditos de filmes animados” no motion
graphics contemporaneo, até as mudangas que remontam a evolugdo do cinema
aos videos hibridos que hoje povoam a internet. A personalidade escolhida para o
video-piloto do canal desenvolvido foi Lélia Gonzalez e, apesar de generosamente
delineadas, as bases teoricas decoloniais ndo entram em dialogo com esse ambito
do trabalho.

Assim, podemos registrar a presenga de uma reflexdo critica, a partir de uma
perspectiva decolonial e ontolégica, centrada na experiéncia de pessoas
racializadas. Entretanto, a autora ndo chega a relacionar a teoria decolonial e
racialidade com sua pratica projetual ou com o campo disciplinar do design. Em
conclusado, o trabalho apresenta e detalha muito bem os conceitos decoloniais e
parece proficuo em sua missdo de decolonizar nossas referéncias. Ainda assim
acredito que uma consideracado pode ser feita, uma vez que o viés critico da teoria
pode ser mais proveitoso a partir de sua administragcdo transversal aos temas
tratados. No que concerne a grade disciplinar (EBA-UFRJ, sem data) do curso
trilhado pela autora, ndo € possivel identificar nenhuma disciplina referente aos

temas étnico-raciais e/ou decoloniais presentes no trabalho.
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2.5.6 Design audiovisual para conscientizagao
da desigualdade de negros no mercado de trabalho
Pedro Henrique Paim (UFSC, 2021)

O trabalho pretende conscientizar sobre a desigualdade racial e de género no
mercado de trabalho brasileiro por meio do desenvolvimento de uma peca
audiovisual, tendo como meio o motion graphics, projetada para o compartilhamento
nas redes sociais.

Paim coloca em questdo o racismo estrutural e suas consequéncias na
disparidade de oportunidades profissionais a partir da interseccionalidade de raca e
género. Questdes como diferenca salarial e visibilidade e representatividade em
cargos de prestigio sdo colocadas em foco ao longo do levantamento dos dados
utilizados no video. O autor ainda apresenta a responsabilidade do design na
transformacao da sociedade, promovendo reflexées e dialogos a respeito de temas
relevantes e necessarios.

Dessa forma, o principal tépico da produgdo se da na centralidade da
experiéncia feminina negra no mercado de trabalho contemporaneo, né&o
apresentando um panorama histérico de contextualizagao que pudesse trazer a tona
a problematica colonial, tampouco a tematica é relacionada a pratica projetual ou
sua disciplina. Assim, a questado racial acaba ficando restrita aos dados levantados
para o conteudo da peca audiovisual, ndo havendo uma discusséo tedrica mais
aprofundada a respeito dos parametros investigados nesta dissertagao.

Quanto a possibilidade da tematica racial escolhida para o projeto estar
relacionada a estrutura proporcionada pelo curso de design da Universidade Federal
de Santa Catarina, ndo foi encontrada, em seu projeto politico-pedagogico

(DEG-UFSC, 2011), nenhuma diretriz ou disciplina que indicasse esse vinculo.
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2.5.7 Projeto de redesign da marca grafica do Coletivo Kurima
Leonardo de Oliveira Rosa (UFSC, 2017)

Este projeto de conclusdo de curso apresenta o percurso de renovagéo da
marca para o coletivo Kurima, uma organizagdo discente formada por estudantes
negros da Universidade Federal de Santa Catarina. O autor parte de uma base
bibliografica que abrange histéria do movimento negro, metodologia em design e
redesign de identidades visuais como bases tedricas para embasar sua pratica
projetual.

Rosa introduz seu trabalho explicitando a luta e resisténcia negra no Brasil
desde o século 16, rememorando grandes quilombos, revoltas e organizagdes, além
de apontar manifestacbes populares, como o samba, o candomblé e a capoeira
como importantes herancas culturais e formas de resisténcia ao poder colonial. Ja
na atualidade, o autor explicita o potencial das Politicas de A¢des Afirmativas no
Ensino Superior sendo ferramentas de mitigacdo de desigualdades histéricas e
colocando em evidéncia as novas pautas levantadas por estudantes negros no
ambiente académico.

Ainda segundo o autor, essa nova composi¢cao discente acarreta a
expectativa de mudangas no pensamento académico, a partir do enriquecimento da
producdo de saberes por meio da diversidade cultural e revisdo da perspectiva
eurocéntrica predominante nestes espacos. Entretanto, algumas barreiras ainda
dificultam a permanéncia da nova parcela de alunos, sendo elas: a condigao
socioecondmica de grande parte desses estudantes, 0 ndo reconhecimento desses
como sujeitos de conhecimento e o racismo institucional estruturado nas
universidades.

Chegando a relatoria da esfera pratica do projeto, Rosa busca, por meio do
design gréfico, “produzir conhecimento voltado para a representatividade e
visibilidade para as questdes negras no meio académico e social” (2017, p. 28),
almejando comunicar os valores do coletivo Kurima e promover uma maior
identificacdo dos alunos com a dimensé&o visual do coletivo a partir do projeto de
renovagao grafica descrito. Além disso, o autor aproxima a disciplina de uma
perspectiva politica, colocando o design como forga auxiliar na criagao de realidades
ainda nao existentes, capaz de contribuir com questdes sociais e provocar

mudancas reais.
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Partindo dessa perspectiva disciplinar, Rosa detalha o histérico de atuagao do
coletivo, do qual também é integrante, a partir do levantamento de dados e
entrevistas com seus membros. O coletivo, fundado em 2011 e nomeado em
referéncia a palavra de origem kimbundo “kurima”, que tem seu significado atrelado
a ideia de cultivo e trabalho, teve origem na necessidade de criar um espaco para
discussbes raciais, praticamente ausentes durante a graduagdo naquela
universidade, bem como as recorrentes situagdes racistas identificadas pelos
alunos, dentro e fora do ambiente académico.

Assim, conforme a leitura do projeto, podemos identificar a centralidade do
projeto na experiéncia de pessoas racializadas, que também chega a tocar de forma
breve a perspectiva anticolonial e a problematica epistemologica da academia
moderna, entretanto a discussao racial proposta ndo chega a se refletir em uma
interpretacédo critica do campo disciplinar do design nem se aprofunda em um
entendimento ontolégico da pratica projetual. Acredito que uma base tedrica que
abarcasse a decolonialidade, mais especificamente a colonialidade do saber,
poderia trazer uma nova profundidade ao trabalho, uma vez que uma de suas
questdes centrais € o proprio ambiente académico.

Quanto a possibilidade da tematica racial escolhida para o projeto estar
relacionada a estrutura proporcionada pelo curso de design da Universidade Federal
de Santa Catarina, ndo foi encontrada, em seu projeto politico-pedagdgico

(DEG-UFSC, 2011), nenhuma diretriz ou disciplina que indicasse esse vinculo.



73

2.5.8 Cultura africana através do design de mobiliario
aplicado a um restaurante tematico no Brasil
Serge Kabongo Kabongo (UFSC, 2017)

No projeto seguinte, Kabongo propde o desenvolvimento de um conjunto
mobiliario para um restaurante tematico. Partindo de valores culturais e estéticos
africanos, apresenta uma familia de méveis projetados a partir da metodologia de
Hans Gugelot, levando em consideragao sua dimensao ergonémica para apresentar
a cultura africana para o mundo.

Ao introduzir seu trabalho, o autor levanta o papel da Africa enquanto berco
histérico e politico-cultural da humanidade, reafirmando a memodria civilizatéria do
continente apesar das violentas, distorcidas e limitadas imagens construidas sobre
ele. A partir destas colocagdes iniciais, Kabongo nos coloca o seguinte
questionamento: “o design de produto pode [...] se inspirar na arte africana para
solucionar problemas?” (2017, p. 22), além de salientar a importadncia da
aproximacao da pratica projetual com as ciéncias sociais, antropologia e filosofia,
como forma de antecipar as necessidades da pessoa usuaria.

Aprofundando-se na concepg¢ao de design como um processo criativo e de
solucdo de problemas, o autor apresenta como inspiragdo para o projeto a
Calebasse Africaine e a cultura Akan, grupo étnico e linguistico da Africa Ocidental
(Gana e Costa do Marfim), tendo como elementos e principios a simbologia adinkra,
uso da madeira como principal material construtivo e o aspecto geométrico da arte
africana e sua dimensao funcional. O autor salienta o papel cultural dos mobiliarios
Akan, que sempre funcionaram “como poderosos simbolos organizacionais de
diferentes culturas, conectando seus valores espirituais e sociais” (KABONGO,
2017, p. 55), refletindo-se em uma concepgao dos moéveis que apresenta de certa
forma a ontologia e organizagao social daquele povo.

Apesar da centralidade na cultura Akan, o trabalho também apresenta um
amplo detalhamento da histéria da arte no continente africano como um todo,
trazendo artefatos e manifestacdes desde os tempos pré-histoéricos, bem como a
relevancia da dimensao funcional de seus objetos em sua diversidade.

Dessa forma, o trabalho apresenta uma profunda perspectiva ontolégica da
cultura Akan, aplicada de forma a trazer uma experiéncia cultural completa e

centrada na experiéncia de pessoas racializadas, porém ndo ha evidéncias de uma
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perspectiva decolonial concreta nem se pode constatar a presenga de uma reflexao
critica a respeito da disciplina e suas praticas.

Quanto a possibilidade da tematica africana escolhida para o projeto estar
relacionada a estrutura proporcionada pelo curso de design da Universidade Federal
de Santa Catarina, ndo foi encontrada, em seu projeto politico-pedagogico

(DEG-UFSC, 2011), nenhuma diretriz ou disciplina que indicasse esse vinculo.
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2.5.9 Resgate Ancestral: percursos para um design contra-hegeménico
Laila Santanna de Oliveira (UnB, 2019)

Esta pesquisa objetiva valorizar identidades marginalizadas pela colonialidade
e pelo racismo estrutural por meio da pratica projetual de designers
latino-americanos. Debate conceitos como decolonialidade, afrocentricidade e
necropolitica, e descreve o processo de desenvolvimento de uma publicagao
independente a partir da discussao teorica proposta e referéncias vernaculares
produzidas na América do Sul.

Partindo do desejo de contribuir para novas possibilidades “de projetar e
pensar o design, a partir do resgate historico e rompimento do ciclo colonial da
producao de saberes” (OLIVEIRA, 2019, p. 7), Oliveira investiga a construcao do
design latino através de uma analise critica e sua consolidagdo por meio da
visualidade. A autora detalha a criagdo de um padrao civilizatério a partir de critérios
de progresso tecnoldgico, econdémico e industrial ocidentais como consequéncia
direta da colonialidade do poder, levando a desvalorizacédo dos territorios periféricos
e suas produgdes locais. Oliveira denuncia a pasteurizagdo e homogeneizagdo do
design produzido aqui, em detrimento das culturas populares e da identidade
nacional, a partir da adogéo de padrdes internacionais para a disciplina.

Apresentando o nocdo de soberania estatal a partir do conceito de
necropolitica de Achille Mbembe, Oliveira demonstra como as politicas de morte
regem a vida no mundo moderno e, em oposigdo, sugere a afrocentricidade e
decolonialidade como perspectivas de recentralizagao dos individuos racializados e
marginalizados para que se identifiquem na posi¢cao de sujeitos de conhecimento e
autodeterminem-se a partir de suas proprias referéncias.

Como metodologia, € proposto o mapeamento e a analise de produgdes
contra-hegeménicas nos paises latino-americanos, levando em conta a incidéncia
qualitativa dessas produgdes e sua relagcdo com as influéncias culturais locais,
analisando diversas materializagbes graficas para consolidar os aspectos subjetivos
e visuais observados e os resultados obtidos.

Para a materializacdo da propria pesquisa, Oliveira desenvolve uma
publicacdo independente, um livro de contos do autor indigena em retomada
Gustavo Caboco, no qual ressalta o uso da diagramacgado, formatos materiais e

tipografias para salientar os aspectos consolidados na analise de referéncias, dos
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quais podemos destacar sua dimensao experimental, antropofagica, vernacular e
iconoclasta, que se reflete tanto na pratica projetual da designer-pesquisadora
quanto no resultado material da publicacdo em si.

Conseguimos, entdo, identificar, na pesquisa em questao, a presenga de uma
reflexao critica acerca da formacdo e do papel da disciplina no pais como
consequéncia direta da colonialidade, a qual €& contraposta por meio da
decolonialidade. As perspectivas ontolégicas e epistemoldgicas se fazem presentes
ao longo do trabalho, ainda que de forma um pouco difusa; ja a centralidade na
experiéncia de pessoas racializadas € explicita, apresentando a afrocentricidade e a
diaspora como pontos centrais do trabalho.

Quanto a relagao dos temas expostos com a estrutura pedagdgica formal do
bacharelado em design da Universidade de Brasilia, ndo se pode inferir uma relagao
direta, uma vez que o Projeto-Pedagodgico do Curso (DD-UNB, 2021) ndo apresenta
disciplinas ou medidas concretas para isso, apesar da documentagcao admitir a
necessidade de empenho na busca por um curriculo mais adequado as

caracteristicas brasileiras.
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2.5.10 Os corpos que habitamos:
reflexées sobre design, visoes de mundo e decolonialidade
Manuela Andrade Abdala (UnB, 2019)

A pesquisa apresenta o design como campo de exercicio imaginativo de um
mundo em transigao, inerente ao cotidiano humano, tendo por base cosmovisdes
decoloniais a partir de saberes plurais para se contrapor as crises de
insustentabilidade do mundo moderno.

Abdala apresenta sua perspectiva de investigagdo a partir de um recorte de
género e raga, compreendendo a sua participagdo como mulher e mediada pela
problematica da branquitude e seus privilégios, que, ao permear dimensdes afetivas
e imaginarias, afetam nossa forma de ser, estar e experimentar o mundo.
Trabalhando cosmovisdes latinas a partir da lente decolonial em sua esfera
ontoldégica, a autora evidencia a necessidade de resgatar epistemologias e
comunalidades encobertas e silenciadas como forma de tangibilizar alternativas a
modernidade e seu mundo unico.

Dessa forma, a pesquisa inverte o enunciado comum dos projetos em design

de “como o design pode contribuir para...” e propde o questionamento “como o
design pode aprender com” (ABDALA, 2019, p. 13), buscando entender como
cosmovisdes decoloniais podem acrescentar ferramentas e articulagbes para o
contexto latino americano, bem como quais atores ja operam nesse sentido.

A autora aborda o distanciamento da sociedade ocidental de uma perspectiva
sistémica de integracdo, a partir da ruptura do humano/natural, do eu/outro e da
relagado de equilibrio dinamico e interdependente nas mais diversas escalas da vida,
corporal, territorial ou planetaria. Essa ruptura se consolida no mundo hegemdnico
de crises de insustentabilidade que vivenciamos hoje, suas hierarquizagbes
epistémicas e ontoldgicas que disciplinam e obliteram os corpos desviantes pela
forca do biopoder.

Em seguida, Abdala apresenta uma visdo de design difuso, em que sua
poténcia esta em “cada pessoa, na méao e no conhecimento de dialogar com o seu
lugar, como também, esta nas decisbes coletivas e na cultura da lida diaria que se
transforma em conhecimento a ser passado por geragdes” (ABDALA, 2019, p. 30),
perspectiva que a autora contrapde aos pilares de racionalidade, funcionalidade e

estética que ainda prevalecem no design moderno. Impde-se, entdo, a necessidade
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de um giro epistémico e ontoldgico, que se reoriente a uma nova racionalidade e
territorialidade.

Segundo a autora, essa nova ontologia é inseparavel de sua dimensao
politica, uma vez que “toda ontologia ou visdo de mundo cria uma forma de ver e
fazer politica” (ABDALA, 2019, p. 37). Essa ontologia politica levantada por Abdala,
por sua vez, precisa ser entendida de forma interseccional e radical, de forma a
abarcar a complexidade do pluriverso que pretendemos construir, e, para isso, a
pesquisa se ancora em conceitos e teorias como Direitos da Natureza, Buen Vivir e
comunalidade.

Abdala defende que, para tanto, o design ndo s6 como area do conhecimento
e pratica projetual, mas também como ontoldgica e operadora semidtica, se torna
uma importante ferramenta de mediacdo com a realidade e, justamente por isso,
precisa se afastar de sua “tarefa politico-cultural de manter o capitalismo, o
antropocentrismo e as formas cada vez mais insustentaveis de racionalismo”
(ABDALA, 2019, p. 49), refletindo sobre seus proprios processos e objetivos.

Assim, concluimos que o trabalho apresenta uma ampla reflexao critica
acerca da formacdo da disciplina e seu papel nas praticas de insustentabilidade
modernas, partindo de um entendimento epistemoldgico decolonial. O paradigma
ontolégico do design também € minuciosamente detalhado, sendo o aspecto racial
delimitado a partir de um ponto de vista incomum, a problematica da branquitude e
suas prerrogativas.

Ao contrapor a pesquisa com o Projeto Pedagogico de Curso de Bacharelado
em design da Universidade de Brasilia (DD-UNB, 2021), apesar do documento
admitir a necessidade de empenho na busca por um curriculo mais adequado as
caracteristicas brasileiras, ndo foram identificadas disciplinas ou medidas concretas

para seu cumprimento.
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3 CONCLUSAO

by

Por fim, chegamos a conclusdo deste trabalho. Relembrando as questdes
motrizes da pesquisa: o design, sendo uma disciplina, pode transicionar em uma
ferramenta de contribuicdo na construcdo de espagos mais democraticos e
inclusivos? Quais contribuicbes as praticas em design, a partir de uma perspectiva
pluriversal e colaborativa, podem dar para uma perspectiva de reorganizagcdo das
cidades e territorios brasileiros com vistas a dirimir os processos de racializagao e
exclusdo, impetrados por processos passados de exclusao espacial e informacional
das populagdes?

Ao tangibilizar as dimensdes simbdlicas, culturais e epistemologicas das
bases tedricas do design, as perspectivas decoloniais e criticas desvelam estruturas
modernas que conformam os discursos, praticas, processos, paradigmas e estéticas
presentes no design moderno, possibilitando um aprofundamento da analise
historica e sociocultural da disciplina.

O design formalizado na Europa durante o século passado é uma
consequéncia direta de um processo de industrializacdo amplamente financiado pelo
maior império colonial moderno, a Inglaterra, e o prestigio do campo certamente se
deu a partir da profusédo de artefatos que, agora produzidos em massa, chegavam
as camadas mais populares daquela sociedade, representando uma transfiguragao
inédita e auspiciosa na realidade ocidental, sendo fundamental salientar o papel da
apropriacéo das ciéncias sociais pelo campo desde seu estabelecimento.

Entretanto, o Brasil que recebeu essa disciplina enquanto mimese mediocre
de sua contraparte europeia - tendo sido influenciado em primeira-mao pelos
maiores nomes do canone modernista, sendo nossos primeiros docentes,
profissionais e escolas conhecidamente formados ali - era um pais majoritariamente
extrativista e com baixissimo desenvolvimento de produtos manufaturados. Mesmo
hoje, reconhecendo a transformacédo do padrao industrial ao longo das décadas,
ainda permanecemos em uma situacdo muito semelhante (IBGE). Assim, enquanto
o ocidente se industrializou para consolidar seu design, o Brasil importou uma
disciplina industrial sem lastro em sua realidade, confundindo as benesses das
estruturas que proporcionam o surgimento desta naquele continente com a pratica

projetual em si.
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Se podemos compreender, até certo ponto, as motivacdes que levaram o
design a se estabelecer no Brasil como réplica, a manutencgéo acritica desse status
€ absurda. A repercussao da disciplina nas dimensdes socioecondmica, cultural e
ética, bem como suas possibilidades de intervencdo na realidade material séo
extremamente desiguais quando trazemos a mesa a questdo centro/periferia.
Quanto as dimensbes simbolicas e metodologicas, a abordagem asséptica e
universal das correntes europeias mais influentes no modernismo tem certo
referencial na producdo massificada, na escassez do periodo bélico, assim como
nas vanguardas artisticas do continente, sendo esses também aspectos presentes
nos processos e paradigmas da pratica projetual. Enquanto isso, a design brasileiro
se submete a uma dupla dominacéo: ou se apresenta como continuidade do projeto
europeu ou se projeta como antitese fobica e superficial desse, exaltando virtudes
tropicais coloridas e abstratas, seja qual for o caso, o referencial para copia ou
negacao € sempre Ocidental. A verdade € que uma disciplina projetual aterrada no
contexto e na complexidade brasileira ainda precisa ser inventada, como
componente de uma matriz ampla e autbnoma que se identifique com seu entorno
latino-amefricano.

Os atuais fundamentos da pratica no pais, suas premissas coloniais e
eurocéntricas estrangulam qualquer possibilidade de um avango material ou
simbdlico relevante para a sociedade brasileira, em especial para seus coletivos
historicamente oprimidos, e, na realidade, acabam por corroborar padrbes de
insustentabilidade global. Partindo de uma perspectiva decolonial do design,
identificamos, na teoria analisada, a necessidade de aprofundamento em dois
ambitos distintos, mas complementares. O primeiro trata do afastamento da
disciplina de suas bases conceituais e tedricas permeadas pela colonialidade, por
meio de uma postura critica e reflexiva a respeito de seus fundamentos, preceitos e
paradigmas, bem como as consequéncias concretas do canone atual para os
coletivos humanos e seus territérios. O segundo ambito, ndo menos relevante, trata
da reconstrugao da disciplina a partir de novos marcos referenciais, renovando seu
canone por meio de modelos, epistemes e praticas ndo hegemdnicas, capazes de
lidar, em conjunto, com a complexidade da tarefa que nos é imposta pela
modernidade.

Essa capacidade de reinvencdo implica adicionar no design um sentido

politico radical, o que significa compreender o atravessamento continuo e
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transversal da disciplina e da pratica por fatores sociais, econémicos, culturais,
éticos e morais, e que, a partir do reconhecimento dessa conjuntura, deve-se operar
de forma convicta e fundamentada. Entretanto, tal constatacdo nado pode ser
confundida com uma centralizagdo da pratica politica dos projetistas na disciplina,
em ultima instancia, se pensa e se faz design a partir da politica, ndo o contrario.
Dessa forma, para desenvolver o paradigma decolonial de design demonstrado
nesse trabalho, apresentamos um conjunto de perspectivas iniciais, das quais
destacamos: o design ontolégico, que concebe a disciplina a partir da sua
capacidade de engendrar novas formas de ser e estar no mundo; a centralidade
territorial e comunitaria, com o intuito co-desenhar em coletividade, em uma
dindmica de rede que possibilite solugdes emergentes a partir da comunalidade e
seu espaco especifico; e, por fim, a perspectiva pluriversal de integracdo dos
diversos mundos, reconhecendo suas autonomias e modos de reproducdo, que
compdem a relacionalidade ecoldgica planetaria.

A partir dessa perspectiva pluriversal, a centralidade da questdo negra €
apresentada como um dos fatores fundamentais para uma discussao decolonial da
disciplina ndo s6 no Brasil, mas também em escala global. Tendo, por fim, um amplo
horizonte de desracializagao, propomos o entendimento e resgate de um continuum
cultural negro a partir do continente africano e da diaspora, tecendo lagos a partir
das nocgdes de localizacdo e agéncia de seus sujeitos, segundo o paradigma
afrocéntrico. De modo mais especifico, centralizamos a experiéncia negra no
contexto latino por meio da concepgao de amefricanidade, integrando vivéncias
transculturais e histéricas de todas as partes do continente americano. Por fim,
firmamos o ideal quilombista como referencial fundamental para a compreenséao da
trajetéria de luta e resisténcia diasporica no Brasil, exemplo de persisténcia contra
as forcas supremacistas coloniais.

Com base nesse alicerce tedrico, avaliamos a realidade efetiva da disciplina
no ensino superior publico brasileiro, buscando compreender a presenga,
profundidade, fatores e repercussdes dos temas discutidos, agora no contexto da
graduagdo em design. Definindo como corpus de pesquisa a produgdo discente,
levantamos projetos de conclusdao dos cursos de bacharelado das universidade
federais por meio da consulta aos repositorios institucionais digitais de cada

instituicdo, que, por sua vez, foi realizada por meio da identificagdo de palavra-chave
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estipuladas e/ou busca manual, a depender da estrutura da plataforma de cada
organizacao.

De forma surpreendente (frente ao peso das discussdes etnico-raciais no
pais), mesmo entendendo as limitagdes e inconstancias paramétricas do método
aplicado, a investigacdo dentro do contexto nacional avaliado, que compreende
milhares de projetos, resultou em menos de duas dezenas de trabalhos, dos quais
apenas nove foram selecionados apds a averiguagcao de seus resumos para a
constatagdo da afinidade com a discussdo proposta. Quanto a frequéncia e
profundidade dos parametros avaliados, a centralidade da experiéncia de pessoas
racializadas junto a presengca de um debate racial foi unénime, tendo o tema
oscilado desde uma mera citagdo, complementar a outros aspectos, passando por
seu comparecimento como material pratico, e muitas vezes aparecendo na
fundamentacao histérica e/ou discussdo tedrica enquanto preocupagao central do
autor.

O enfoque anticolonial foi recorrente nos trabalhos que apresentaram um
historico da racialidade no Brasil, enquanto a perspectiva decolonial teve uma
incidéncia menor e com ampla oscilacdo quanto a sua aplicagdo, desde uma
tematica central, mas isolada, até uma atuacdo transversal ao trabalho,
normalmente compreendendo também uma avaliacdo epistémica. O aparecimento
de uma reflexao critica acerca da disciplina, por sua vez, se restringiu aos trabalhos
que apresentaram a perspectiva decolonial de forma transversal, estando presente
de forma bastante sutil em somente um outro trabalho fora desse recorte. Por fim,
quanto a presencga explicita de um paradigma ontolégico e politico do design ficou
restrita a um unico trabalho, porém é possivel observa-la de forma difusa em alguns
outros trabalhos, principalmente como um reflexo da abordagem decolonial. De
forma geral, é possivel inferir que a teoria decolonial se mostra intimamente
associada a emergéncia de uma perspectiva critica a respeito da disciplina, estando
relacionada também, de forma inconsistente, a uma interpretacdo ontoldgica da
disciplina (FIGURA 04).
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Figura 4 - Infografia de aninhamento dos temas levantados

Fonte: Elaborada pelo autor, 2023

Em sequéncia, partindo do cruzamento da manifestagcdo desses parametros
com as diretrizes curriculares nacionais e suas aplicagdes em Projetos-Pedagdgicos
Institucionais e de Cursos, temos as provaveis motivagdes para a baixa aderéncia
aos temas examinados. A Resolugcdo CNE/CES n° 5, de 8 de margo de 2004,
referente as diretrizes curriculares nacionais dos programas de design, tergiversa a
respeito de aspectos socioecondmicos, pensamento reflexivo e visao histérica de
forma abstrata e genérica, o que tende a se refletir em projetos politico-pedagdgicos
sem uma perspectiva critica tangivel, que subestimam o papel das tramas

étnico-raciais e nao se aprofundam na realidade brasileira. Este panorama pode ser
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percebido, em parte, como consequéncia da abrangéncia da legislagéo brasileira no
que tange ao ensino das relagdes étnico-raciais no Brasil, mais especificamente das
leis 10.639 de 2003 e 11.645 de 2008, que estabelecem as diretrizes e bases
educacionais do ensino de histéria e cultura africana e indigena respectivamente,
mas nao abarcam a esfera do ensino superior, somente a educacao basica. Dessa
forma, a mais provavel motivacdo para a tematica dos trabalhos analisados € a
propria presenca de seus autores entendidos como sujeitos de conhecimento no
espacgo académico, presenga impulsionada por politicas publicas inclusivas e acdes
afirmativas operadas nas ultimas décadas.

Assim, chegamos a uma conclusdo um tanto quanto tautoldgica: o design s6
pode se transformar em uma ferramenta democratica e inclusiva a medida que
projeta a si mesmo por meio de diversidade real, sendo seu papel limitado a
estender as mudancgas sociais ja em andamento para seu proprio campo de estudo,
seus objetivos, paradigmas, processos e praticas. Isso implica, no cenario brasileiro,
diretrizes que enderecem de forma resoluta e concreta a realidade social, seus
problemas e desigualdades.

Em concluséo, identifico como perspectivas futuras para essa pesquisa trés

eixos principais:

e Eixo tedrico-critico: Um aprofundamento reflexivo ainda maior nas
estruturas modernas e logicas desfuturizantes presentes no canone da
disciplina, bem como suas consequéncias.

e Eixo pratico-projetual: Uma ampliagdo do referencial ontoldgico, estético e
metodologico ndo-hegemobnico para pratica projetual a partir do territério
brasileiro e latino-americano e suas comunidades.

e Eixo educacional: Construgdo de um panorama demografico do ensino

publico de design no Brasil, a partir de um recorte racial.

Acreditamos que esses direcionamentos para futuras pesquisas, alinhados a
constante luta por mais politicas publicas comprometidas com a reducdo da
desigualdade social brasileira em todas as suas dimensdes, potencializam o design
como ferramenta democratica e sua capacidade de contribuir para horizontes futuros

verdadeiramente sustentaveis.
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