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RESUMO

Mendonga, Vanessa. Universidade de Brasilia. A presente pesquisa tem
como objeto principal o levantamento e estudo do acervo de estampas para
tecidos desenhados por Fayga Ostrower nas décadas de 1950 e 1960.
Fayga Iniciou esta empreitada em 1951 com sociedade com o também
artista Decio Vieira que ficou responsavel pela parte administrativa e
comercial da sociedade. Em conjunto, os artistas abriram uma loja que
funcionou como lugar de expor e comercializar ndo sé os tecidos como
também obras de arte de diversos artistas.

O trabalho esta dividido em 03 capitulos e seus subitens. No primeiro
capitulo, tratamos dos cursos livres que funcionaram naquele momento e
que foram importantes na formacao da artista como uma artista maitipla e
moderna.

No Segundo Capitulo trazemos as influéncias artisticas, a movelaria, a
arquitetura modernista e como todas essas atividades foram tocadas pelas
criacoes abstratas de Fayga Ostrower.

J& no terceiro e Ultimo capitulo apresentamos parte do acervo e fazemos
uma contextualizacdo sobre os grupos de tecidos que denominamos de
sintetizantes, no que tange as formas, uma vez que ndo sao mais
figurativos ou os abstratos informais ou liricos.

Nesse estudo, utilizamos o acervo doado a pesquisa pela familia de Decio
Vieira, na figura da D. Dulce, sua esposa o qual denominamos de acervo
D&D.

Palavras-Chave: tecidos; Fayga Ostrower; téxteis; design; modernismo.



ABSTRACT

Mendonca, Vanessa. University of Brasilia. The main object of this research
is to survey and study the collection of prints for fabrics designed by Fayga
Ostrower in the 1950s and 1960s. Fayga started this project in 1951 in
partnership with the artist Decio Vieira, who was more responsible for the
administrative and commercial company. Both artists opened a store that
served as a place to exhibit and sell not only fabrics but also works of art by
various artists.

The work is divided into 03 chapters and their sub-items. In the first chapter
we deal with the open courses that worked at that time and that were
important in the formation of the artist as a multiple and modern artist.

In the Second Chapter we bring artistic influences, furniture, modernist
architecture and how all these activities were touched by the abstract
creations of Fayga Ostrower.

In the third and last chapter, we present the collection and contextualize the
groups of fabrics that we call symbolic or allegorical, as they are no longer
figurative and abstracts, are informal or lyrical. In this study, we used the
collection donated to the research by Decio Vieira's family, in the figure of
Mrs. Dulce, his wife, who we called the D&D collection.

Keywords: fabrics; Fayga Ostrower; textiles; design; modernism.



Fayga Ostrower 1955 | Fonte IFO

‘A fonte da criatividade artistica, assim como de
qualquer experiencia criativa, é o proprio viver. Todos
0s conteddos expressivos na arte, quer sejam obras
figurativas ou abstratas, sao contetdos
essencialmente vivenciais e existenciais.”
(OSTROWER, 2013).
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INTRODUCAO

Iniciamos estéa dissertacdo, As Estampas Modernas para Tecidos na
Década de 1950 — e a Alquimia entre Abstracdo e o Acaso em Fayga
Ostrower, com dois acervos. O primeiro pertencia ao Instituto Fayga
Ostrower (IFO) e foi doado ao Museu D. Jodo VI, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. O segundo pertencia a familia do socio e
amigo de Fayga Ostrower, Decio Vieira. Este acervo nos foi doado em
20109.

Optamos por usar o acervo: Decio Vieira e Dulce Holzmeister (D&D)
que esta sob nossa guarda para grande parte dos estudos durante o
Mestrado, face as dificuldades geradas a pesquisa presencial no
referido Instituto pela pandemia de Covid 19, que se estende desse

margo de 2019.

Ha cinco anos estudamos os tecidos de Fayga, tendo coletado uma
significativa quantidade de material e dados, entre imagens,
periddicos, entre outros. No futuro pretendemos construir um site
espécie de um banco de dados da pesquisa, oferecendo elementos
para outros pesquisadores interessados sobre o assunto. Uma vez
gue nesse periodo coletamos uma significativa quantidade de material
e dados, entre imagens, periédicos, cartas, entre outros, que sempre

partiihamos com o IFO.

As estampas sdo um marco importante na carreira da artista Fayga
Ostrower, pois nortearam a passagem dos seus meios de criacdo da
figuracdo para abstracdo informal ou lirica, no caso de Fayga a

chamada abstracao lirica.

Segundo o Critico e poeta Ferreira Gullar, “a gravura, por razdes
quaisquer, tornou-se o primeiro plano de nossa vida artistica e se

tornou objeto de discussao”.

Gullar procurou apreender esse momento privilegiado dessa arte nos

anos de 1950, principalmente a relagdo proxima entre 0 ensino e a
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pratica artistica, ponto que tocava a gravura como a criacado e

amplia¢ao dos grupos de ensino, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

Situamos os anos de 1950 como um periodo de surto de producao de
gravura, estimulado pelos ateliés coletivos, que proporcionaram sua

apropriagao expressiva nos termos colocados pela arte moderna.

Nesse cenario a gravura informal € constituida por experiéncias de
interesse publico para o quadro historico das realiza¢cdes desse meio
expressivo. A Bienal de 1959 foi chamada de Bienal do Informalismo.

A problematizacdo da atuacdo de gravadores na arte informal
tangencia o dilema vivido por grande parte da critica que, mesmo
acolhendo e apoiando a insercao da gravura na arte moderna como
instrumento de criacdo, permanece presa a valorizacdo da tradicédo

do métier a ser mantida.

No século XX, a gravura teve uma etapa de valorizagdo como obra de
arte, alargando o conceito de originalidade, atribuidos aos desenhos
e as pinturas pelas diferentes instancias do campo artistico. Assim

vai-se desprender da questédo da unicidade.

Nos anos de 1950 e 1960, trabalhando a expressédo nos limites da
experiéncia individual, deu-se a contribuicdo dos artistas gravadores

no campo da arte informal no Brasil.

O Experimentalismo provocou a reformulacdo e a ampliagcdo dos
meios e fins da gravura, problematizando a tradicional funcdo da

matriz e do papel — suporte.

PropBe-se a comunicacdo a partir do registro do gestual livre do
artista, da exploracéo de possibilidades da cor e da materialidade do
meio. Com Fayga Ostrower néo foi diferente nem no papel nem como

nos tecidos.

Diante das obras abstratas de Ostrower (1958), ano da sua premiacao
em Veneza, Anibal Machado, escritor (1894-1964), destacou que se
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tratava de um “novo especo plastico”, definido por Machado, como

resultado da procura de outros métodos ou modos de criagao.

Walter Zanini, entre outras, critico de arte (1925 — 2013) analisa as
gravuras no campo da gestualidade estruturante da arte informal e
revela entendimento da obra como lugar de mobilidade do ser,

inserindo-se nos fluxos de sentidos que atravessam essa tendéncia.

Em texto escrito por Antonio Bento (1843 — 1988), em 1959, como
defensor da abstracédo informal, situando o “novo espacgo plastico”,

como resultado da procura de outros métodos ou modos de criacao.

Outra questdo de interesse para a gravura informal tangencia o uso
de procedimentos técnicos, conhecidos ou criados pelo artista na
estrutura de sua poética. Antbnio Pedro, a definia como a “arte do

espirito”.

iniciamos a pesquisa sem muitos dados e muitas eram as perguntas.
Que acervo era aquele? Por que imprimir tanto no papel como no
tecido.? Como essas estampas modernas abriram caminho pelo
mundo tanto na decoracdo como para 0 vestuario que entraram no

processo em 19587 Essas questdes nos trouxeram ao mestrado.

Estruturamos a dissertacdo em trés capitulos. No primeiro capitulo,
Fayga Ostrower e o Campo Artistico, apresentamos o clima que
pairava nas artes com a criacao de diversos nucleos de ensino e que
afirmavam a necessidade da formacéo de um artista maltiplo nas suas
criacoes e acdes dentro das artes. Trouxemos algumas experiéncias
realizadas nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, momento no
qual podemos sentir a importancia das artes graficas assim como

nossa gravura ja nasceu moderna.

No segundo capitulo, A Interiores Modernos Tecidos Ltda — a
simbiose de Fayga Ostrower e Decio Vieira, apresentamos
algumas estampas e tratamos dos tecidos, suas comercializagcbes e

criacdes, assim como da sociedade entre Fayga e Decio Vieira, na
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loja Interiores Modernos. Damos destaque a participacao de Wladimir
Murtinho e todo transito que essas estampas fizeram pelo mundo com

a sua interferéncia.

No terceiro capitulo, Os Ritmos de Fayga Ostrower, analisamos as
obras Ritmos, da artista, identificando, a partir delas, transformacoes
nas suas gravuras assim como também nos tecidos. Comparamos a
criacdo de estampas para gravura e para tecidos. A propria artista
afirmava néo fazer distincao entre elas e s6 no momento da impressao

decidia qual seria o suporte.

Esta dissertacao pretende uma contribuicdo para a historiografia da
arte brasileira, ao conduzir Fayga Ostrower e sua produgéo téxtil a um
lugar de interesse crescente na arte e cultura brasileiras. Fayga foi
integrante valiosa no nosso movimento modernista, principalmente
nas artes graficas. Atuou como docente, tedrica da arte e intelectual,
autora de livros que refletem sobre o papel da arte. Uma artista impar
gue nos deixou um legado valioso, uma extensa producéo que ainda

demanda estudos.
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1 Fayga Ostrower e o Campo Artistico:

1.1 O Curso de Desenho, Propaganda e Artes Gréaficas na

Fundacéo Getulio Vargas:

Fayga Ostrower, autodidata, emigrada da Pol6nia, em 1934, apés
passar por diversos paises na Europa (KRAKOWSKI, 2001). No navio
que a trouxe ao exilio, Fayga Ostrower iniciou-se na pratica de
desenho. Em troca de chocolates criou diversos desenhos da
tripulagdo do navio (Figl), como constatamos no relato de seu irméo

a um periédico:

Fig.1 |1934|Carvao sobre papel |23,0 x 34,0 cm | Fonte: IFO

A sua primeira manifestacdo artistica da qual eu
me recordo da-se no cargueiro que nos trouxe ao
Brasil, espontaneamente pega um caderno e
retrata inicialmente os cantos do navio. Os seus
desenhos chamam a atencgéo da tripula¢éo a qual
ela passa também a retratar, desde oficiais até o
capitdo. (KRAKOWSKI, 2001, p. 179)

As palavras de seu irmdo s6 nos demonstram como a artista foi
autodidata e ligada ao desenho como sua primeira pratica artistica
partindo para ilustracéo apos chegar ao Brasil.

Chegando ao Rio de Janeiro, Fayga Ostrower e sua familia, apés
rapida passagem pelo bairro do Rio Comprido, instalaram-se no
municipio de Nilopolis, na Baixada Fluminense, onde havia uma
comunidade judaica de exilados ja constituida, inclusive com uma

sinagoga.
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Fayga era trilingue e comecou a trabalhar muito cedo, com seus 14
anos. Deixava sua casa ainda na madrugada onde o azul profundo e
transparente do céu a impactou e se revelou em parte das suas
futuras criacdes artisticas. Esse encantamento de Fayga com o azul
do céu carioca nos leva a observar como o lirico e o poético faziam
parte da sua esséncia. Até o centro do Rio de Janeiro, de “maria
fumaga” somente apdés duas horas de viagem chegava ao seu

destino.

O primeiro emprego na livraria Will, que se situava na rua da
Alfandega, e tinha patrédo aleméo. (Braga, 2016). Fayga trabalhou na
livraria alema durante um ano como auxiliar de servicos gerais. Apos
um ano a menina poliglota e autodidata saiu de auxiliar de servicos

gerais a secretaria executiva na multinacional General Eletric.

Em 1937, toda familia retorna ao Rio Comprido, onde Fayga conhece
seu marido e parceiro, Alberto Ostrower, na livraria Kosmos, onde

passam a frequentar para ler livros e namorar. (Braga,2016).

No ano de 1938, a artista, frequenta o curso de desenho e modelo
vivo, na Sociedade de Belas Artes!. Aos 18 anos, dando vazéo ao seu
"vicio secreto" como gostava de chamar, Fayga, entra para o Liceu de
Artes e Oficios, entretanto, ndo se demora ali, pois entendia ser o
curso extremamente tradicional e ndo valia os sacrificios para estar
ali. (BRAGA, 1966)

A artista inicia suas experiéncias pelos desenhos e ilustracoes,
principalmente no lindleo. Criou em 1944, ilustracdes que viriam a ser
da edicdo especial de O Cortico, de Aluisio Azevedo (1857 - 1913),
que foi langado em 1948. (Fig.2 e 3).

1 Sociedade de Belas Artes: ficava na rua Araudjo Porto Alegre, e tinha como foco o
estudo de modelo vivo. In: BRAGA, Rubem. (1913 — 1990), os segredos todos de
Djanira & outras cronicas sobre arte e artistas. Org. André Seffrin. Belo Horizonte.
Auténtica Editora. 2016.
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Fig.2 | Lin6leo em preto sobre papel de arroz|15,5 x 11,0 cm |llustragéo de 1944
para o livro "O Cortico" de Aluisio Azevedo. Rio de Janeiro: Editora Zélio Valverde
SA. 1948 | Fonte: IFO.

Fig.3 | Lindleo em preto sobre papel de arroz | 19,2 x 10,8 cm | llustragéo de 1944
para o livro "O Cortico" de Aluisio Azevedo. Rio de Janeiro: Editora Zélio Valverde
SA. 1948 | Fonte: IFO

Fayga llustrou diversos livros e periodicos durante as décadas de
1940 e 1950, tais como: Sombra, Rio Magazine, Jornal de Letras,
Suplemento Literario de O Jornal etc. Era uma pratica recorrente entre
0s artistas da época que pedia ao artista versatil que atuasse em
frentes diferentes e que levassem o componente artistico a industria

grafica entre outras.

Em 1943, Fayga Ostrower conhece aquele que seria seu mestre na
xilogravura anos depois, Axl Lescoscheck (1889 — 1975), o gravador
fez parte de um grupo de artistas que veio refugiar-se no Rio de
Janeiro, assim com Lasar Segall (1889 — 1957), por exemplo, vindo

da Lituania.

Deve ter sido em livros que vi as primeiras gravuras
e comecei a me interessar pelo processo. Comprei
livros técnicos para aprender a xilogravura, ndo
sabia lidar com a madeira, por isso, comprei umas
chapinhas de lin6leq]...] comecei a realizar algumas
gravurinhas. Para impressdo usava guache e
nanquim ... por volta de 1943 conheci Lescoscheck
... acabara de receber uma proposta para ilustrar
vérias obras de Dostoiévski. Foi ele que me ensinou
os rudimentos da gravura. (OSTROWER, 1988)
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Fayga Ostrower teve uma preferéncia pelo pensamento grafico,
entretanto isto ndo a impediu de experimentar diversos suportes e

técnicas na sua vivéncia nos diversos campos das artes.

bY

Artista plural, Fayga dedicou-se a ilustracdo, desenho, pintura,
gravura em metal, xilogravura, tapecaria, estampas para tecidos,
ourivesaria, ceramica e projetos de interiores. A artista articula com
maestria diversos campos do conhecimento humano em prol da arte,
da educacao e da vida. Como tedrica da arte escreveu diversos livros
onde deixou para as futuras geracoes valiosos ensinamentos sobre a
arte e seus processos criativos. (ALMEIDA, 2006). (Fig. 4, 5, 6).

Fig. 4 | Broche | metal esmaltado| 5.2x4.7 cm | ca. 1955 | Fonte: IFO
Fig.5 | Lagoa | aquarela sobre papel Archés | 56.5x 76.0 cm | 1993 | Fonte: IFO

Fig.6 | Cinzeiro | metal esmaltado | 12.0x10.5 cm | ca. 1955 | fonte: IFO

Uma artista completa e uma mulher cheia de inquietacbes que se
alinhou com os conceitos da pedagogia da Bauhaus de Gropius, que
nesse primeiro momento formava artistas que assim como Fayga
Ostrower acionava seus aprendizados artisticos em prol da vida e da
sociedade. O objetivo era formar artistas que levassem a industria o
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componente artistico. Alinhar a arte com a funcionalidade do objeto.
Quando inicia seu uso da arquitetura modernista para suas estampas,

Fayga aproxima-se do pensamento francés de Le Corbusier.

Este é um capitulo da historiografia da arte brasileira que precisa de
estudos que nos desvendem o campo das artes nessas primeiras

décadas do século XX.

Em 1946, a artista abandonou suas atividades laborais “normais” e
resolveu dedicar-se somente a “ser artista”, como ela gostava de
contar. A decisdo veio ap6s o término do curso de Propaganda,
Desenho e Artes Gréficas?, da Fundacédo Getulio Vargas (FGV), no
Rio de Janeiro. Dirigido pelo cendgrafo, entre outras atividades,
Tomés Santa Rosa (1909 — 1956), o curso teve grande repercussao
no cenario artistico do Rio de Janeiro. O curso que acontecia em
tempo integral, pelas manhas e tardes, e teve como professores: Axl
Lescoscheck, na xilogravura; Annah Levy2 (1912 — 1984), na histéria
da arte e aspectos das artes gréaficas e Carlos Osvald (1882 — 1971),
na gravura em metal. (Fig. 7, 8 € 9).

O objetivo do curso era atender a “profissionais em
atividade para empresas graficas particulares e em
institutos oficiais ou paraestatais que mantém
servicos nesse ramo de desenho técnico”, como
ocorria com alguns dos matriculados, mas ndo com
um Decio Vieira* que mal se iniciava no
aprendizado. Objetivava ainda a “dar aos
conhecedores do desenho basico o dominio seguro
do desenho de propaganda e artes gréficas,
especializacdo que dia a dia se torna mais
necesséria, em face do avanco da técnica de
publicidade”. O curso, em tempo integral, estendeu-
se de 29 de junho a 19 de dezembro e chegou a ter
39 alunos inscritos. Fundacao Getulio Vargas.

2 Fayga deixa o trabalho e passa a viver s6 da arte. Grifo da autora.

8 - Grafia do nome da professora e pesquisadora alema utilizada no folheto de
divulgacao do curso. Outras grafias Hanna Levy e, posteriormente em NY, Hannah
Levy Deinhardt.ana Sanajotti: Por uma identidade Nacional: a arte brasileira por
Hanna Levy e Mario Pedrosa. Anais do XXX Coloquio do CBHA, 2009.

4 A grafia do nome de Decio Vieira ndo possui acento agudo.
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FUNDACAO GETOLIO VARGAS
DIVISRO OF ENSING

CURSO DE DESENHO DE
PROPAGANDA
r

ox

ARTES GRAFICAS

-

CENTRO TN ENSING D0 200 DE JANEIRO

Fig. 7 | Capa do Curso da FGV em 1946 | Fonte: FGV

. EDITAS
~ CURSO DE DESEMHO

EDITAL DE INSCRIGAD
AO CURSO DE DESENH?

DE PROPAGANDA E DI
ARTES GRAFICAS

Fig. 8 | Edital de inscrig&do no curso da FGV publicado no Correio
da Manhé& em 3 de abril de 1946. Fonte: BCN
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Segundo Fontana (2018), Santa Rosa explicou que 0 curso visava
“capacitar os seus alunos a solugéo dos problemas graficos, criando

uma mentalidade agil, a altura das solicitagbées do trabalho”.

Em 1945, a Fundagdo anunciou o plano de realizar, no ano seguinte,
cinco “cursos de desenho”, entre eles o de “desenho de cartazes e
artes graficas”. Todos os cursos de desenho teriam carater pratico,
baseados no principio de se aprender fazendo, e o de artes graficas
deveria promover “a formagao do profissional que, com as nog¢des de
arte e de psicologia e técnica de propaganda, queira se especializar
na execucdo de cartazes e outras composicdes gréficas de
publicidade, podendo candidatar-se ao servi¢co nas empresas de artes
graficas; propaganda; imprensa, etc.”. Os outros cursos de desenho
planejados para 0 ano de 1946 eram de desenho basico, de desenho
cartografico e topografico, de desenho de 6rgdos de maquinas e
ferramentas e de desenho aplicado as ciéncias naturais, mas o Unico

efetivamente ministrado foi o de artes gréaficas. (FONTANA, 2019).

A gravura brasileira estava sendo reativada nesse clima moderno que
buscava o artista que atuasse em diversas frentes, principalmente no
campo das artes gréficas. Era a busca pela autonomia na criacao

artistica.®

Em 1947, Carlos Oswald relatou que “Nunca na vida inteira me ocupei
da gravura. [...]. Foi um ano espléndido para a gravura, o melhor que
tive - terei saudades [...]” em seu folheto de divulgagao, encontram-se
definidos clientela e objetivos do curso: profissionais em atividade em
empresas gréaficas particulares em institutos oficiais ou paraestatais
gue mantém servicos nesse ramo de desenho técnico. Colocava-se a

oportunidade também para artistas, estudantes de desenho e pintura.

5 Carlos Oswald (1882-1971), artista que implantou o ensino da gravura artistica,
em 1914, no Liceu de Artes e Oficios/ RJ foi convidado por Tomas Santa Rosa
(1909-1956), entdo diretor do Estudio de Desenho Técnico da Fundacgédo, para
participar do curso por ele organizado. Carlos Oswald funcionou como "espinha
dorsal" dos dois cursos importantes na década de 40, o da Fundagéo e o do Liceu
que estava em sua segunda fase. Entusiasmado com o ressurgimento do interesse
pela gravura em metal naquele ano de 1946.
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O curso visava dar aos conhecedores do desenho basico, o dominio
seguro do desenho de propaganda e artes graficas, especializacdo

que, dia a dia, se torna mais necessaria.

Os periodicos, nos anos 40, ganhavam peso na formulacdo e
estruturacdo do campo artistico e cultural, refletindo a urgéncia de um

mercado editorial interessado na arte da publicidade e da ilustracéo.

Estas questdes foram importantes na constituicdo dos grupos Santa
Helena e Nucleo Bernardelli, nos anos 30. O curso da Fundacéo se
inseria nesta realidade, aproveitando da presenca no Rio de Janeiro,
de Axl Lescoscheck (1889- 1975), com larga experiéncia de ilustracao
na Europa.

A estrutura do curso foi constituida do Desenho Aplicado voltado para
a quatro areas de atuacdo: Xilogravura, com Axl Leskoschek; Agua-
forte com Carlos Oswald; Litografia com Silvio Signorelli e
Composicédo Decorativa com Thomas Santa Rosa, responsavel pelo

curso de Técnica de Publicidade.

A Historia da Arte e as Artes aplicadas, novidade na formacéo do
gravador profissional, deve oferecer um panorama geral da arte
ocidental, desde a Pré historia até a atualidade, incluindo estudo da
arte dos grupos ditos “primitivos” e das criangas, conteudo basico para

a compreensao das propostas das questdes da arte moderna.

. A orientacdo de Historia da Arte foi feita por Annah Levy (1912-1984),
historiadora da arte, com formacao no Instituto Warburg e cursos na
Sorbonne, aleméa refugiada da guerra e pesquisadora interessada
pela arte brasileira do periodo colonial’. Atuou no Brasil de 1937 a
1947, com pesquisa respeitavel para o entdo SPHAN (1940-1947).
Com sua orientacdo moderna atuou junto ao Grupo Guignard, em
1943.

No que diz respeito ao Desenho Aplicado, a programacao incluia o
estudo de conceitos de desenho, forma, linha, arabesco e espaco; a
exploracéo das relagcdes entre natureza, arte e realidade; o estudo da

figura humana e da composi¢cao complementam os tépicos de estudo.
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A ilustracdo deveria ser abordada em sua histéria e natureza plural,
abrangendo sua aplicacdo e questdes no livro, na revista, na prosa,
na poesia e na caricatura. Ndo podemos deixar de lembrar que muitas

vezes 0 uso final eram os periédicos.

O conhecimento dos modos de impressao, técnicas e instrumental de
trabalho complementam a extensa programacéo proposta pelo curso:
horario integral em seis meses. Por esse motivo Fayga largou seu
trabalho, mas na intencdo de voltar apés os 6 meses de curso,

entretanto ndo conseguiu € passou a viver somente para a arte.

Axel Leskoschek fazia parte de grupo de refugiados no periodo da
guerra que, como Annah Levy, atuaram no campo cultural e artistico,
contribuindo fortemente para o processo de estabilizacdo de nossa
arte moderna. Destacam-se nesse processo, 0s artistas Emeric

Marcier, Arpad Zenes e Maria Helena Vieira da Silva.

“‘Estes europeus estabeleceram-se no bairro de Santa Teresa,
dividindo-se entre o Hotel Internacional e a Pensdao Maua.” O atelié
de Maria Helena Vieira, por exemplo, tornou-se ponto de encontro
constante entre intelectuais e artistas do Rio de Janeiro. Leskoschek
possuia um estilo préprio de ensino questéo valorizada por sua aluna

Fayga Ostrower (1920-2001), em depoimento Fayga destacou:

“Como professor, levava os alunos a participarem
da critica de seu préprio trabalho. Esta é das
melhores coisas que pode haver no ensino. Sua
metodologia era simples e eficaz: dava informacdes
técnicas, a0 mesmo tempo em que incentivava o
jovem a compreender e avaliar aquilo que estava
fazendo”. (FAYGA, 1992)

O caminho escolhido, a arte, foi sem volta. “Assim que terminei o
curso, resolvi que nunca mais em minha vida poria 0s pés em um
escritorio. Nada daquele mundo me interessava. Queria ser artista”
(SAMPAIO, 2001, p.163).

Santa Rosa, articulador do curso de artes graficas da Fundacgao
Getulio Vargas (FGV) logo tornou-se mentor e admirador das criagées

de Fayga e se referiu a fase figurativa da artista:
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Fase expressionista figurativa. Tanto no desenho
como na gravura ela encontrou uma tal liberdade
formal que as suas figuras nos encantam mais pelo
auténtico ritmo de linhas puras do que pela
significacdo dos temas que se propds representar.
(SANTA ROSA, 1948)

Ao final do curso foi feita uma exposi¢do, na Associacao Brasileira de
Imprensa (ABI), onde os alunos expuseram suas obras. A exposicao
teve uma excelente aceitacdo, mas infelizmente, ainda assim o curso

nao teve outras edi¢des nos anos seguintes. (Fig. 9).

# %

'EIPGST’FIG DE DESENHO E DE A.HTES GMF.!'“S” — Tﬂu alcangado o. m wivo interésse a
um;&o dos trabalhos dos alunos do “Curso de Desenho ¢ de Arfes Grdficas’, da Fundegdo Getu—
lio Vargas e cuja inauguragio se fez quarta-feira iltima com a presenga de figuras mais represen—
tativas do nosso mundo cultural, artistico e social. Bsse Curso, cmjos excelentes resultados se tra-
duzem messa primeira. aﬁoﬁﬁn ‘é dirigido, superiormenle, pela professor Tomaes Santa Rosa Jr.,
com a colaboragio dos mfelsnm Carlos Oswaid, Hannah Levy e Azel de Leskoschek. A exposigio
- permanecerd aberta, & Praia th Botafogo, 186, das 14 ds 22 horas, até’ 0 lﬂﬂ 20 do corrente.
“No flagrente acima, tomado no alo da fmugmgia) pemos os srs. Bm‘u Rmur d',i"rn-r de
".Somhn" Consul Roberto Assungio, pintor Raul Pedrosa, Prof. Sania Rom. pmfm Hanllh
Lwll, prof, Olto Maria Carpeans, dr. Simedo Leal, diretor do Servigo d‘ Documentagio do Mi-
e et <= nislério du Educogio T :

-

Fig. 9 | Exposicéo de Desenho e de Artes Gréficas | 1947 | Fonte; FGV
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Nos anos de 1940, ndo havia um mercado de arte consolidado no
Brasil. Os Museus comecaram a ser criados. As exposicoes de arte
aconteciam principalmente em pequenas galerias e lojas de moveis
para decoracdo que funcionavam como saldes de arte e espacos

expositivos.

A sociedade brasileira vinha passando por transformac¢des desde o
fim do século XIX, inicio do século XX. As comercializa¢des das obras
eram feitas diretamente pelos artistas em seus ateliés e exposicoes.
Poucos eram os que tinham a presenca do marchand, que iniciava
sua atuacao junto ao mercado de arte e intermediava as transacoes
comerciais que envolviam as obras de arte em geral. (AMARAL,

2003). Sobre esta época Fayga relembra:

No Rio, na época que iniciei na atividade artistica,
em 1947, ndo havia nenhum lugar onde os artistas
pudessem se encontrar. 1SS0 veio muito mais tarde,
em 1954, quando o Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, marcou sua atuacdo como centro de
discussdo artistica, através de exposi¢cdes e cursos.
[...] ndo havia galerias, nem Museus. As exposi¢des
eram feitas em espacos improvisados, sagudes de
hotéis, lojas de mdveis, tampouco havia publico
para a arte ou um mercado de arte. (OSTROWER.
1988)

Industrializacdo, guerras, e expansdo da vida nas cidades em
detrimento do campo. Lutas de classe, fomentadas pelos ideais

socialistas em expansao global.

A arte ndo ficou apartada dessas transformacdes e, por diversas
vezes, a arte foi 0 meio de propagacédo de ideais politicos e sociais.
Nesse quesito a gravura foi utilizada como meio de expresséo. Fosse
pela facilidade na portabilidade ou pela capacidade de
reprodutibilidade elevada, a gravura era vista como um meio que se
aproximava dos ideais socialistas. Essa agenda politica e social vinha

sendo moldada desde os anos de 1930.

Os ideais socialistas e comunistas ganhavam cada vez mais espacgo
no meio artistico, ndo s6 no Brasil, mas igualmente no exterior, e

vinham conquistando artistas e intelectuais. Muitos dos artistas de
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vanguarda foram também comunistas, como Oswald de Andrade
(1890 -1954), Picasso (1881-1973), Diego Rivera (1886-1957), entre
outros. No Brasil, os Clubes de Gravura foram pioneiros na aplicacao
das xilogravuras para a panfletagem politica. Contudo, essas acdes
eram restritas, e aconteciam somente entre os membros dos clubes
de gravura ativos no Brasil. Fayga Ostrower foi sensivel no que tange
a guestdes sociais, mas com uma forma particular, sua arte ndo foi
panfletaria, mas deu aula de artes a operarios de uma grafica durante

dez (10) anos, por exemplo.®

A gravura era vista nesse momento como “arte menor’” (AMARAL,
1963). Nao era aclamada pelos articulistas da época e tinha pouco
valor mercadolégico. Comum eram as trocas de gravuras entre
artistas e o meio intelectual sem que houvesse uma monetizagao por

iSSO.

Segundo Fayga, viver da arte nunca foi facil, as tintas e materiais
eram todos importados e demoravam meses para chegar ao Brasil.

A historiadora, Aracy do Amaral (2003), esclarece a importancia da
gravura, no Brasil, fundamentando-se na experiéncia mexicana.
Divergindo somente no que tange a circulacdo que foi ampla e
irrestrita, no México, enquanto no Brasil foi limitada aos membros dos

Clubes de Gravuras’.

Como exemplo dessa gravura mexicana a que Aracy do Amaral

refere-se, trazemos o pioneiro, José Guadalupe Posada (1852 —

6 Durante dez anos Fayga ministrou aulas de desenho, composicao e histéria da
arte aos operéarios de uma gréfica. Ver mais no livro Universos da Arte, escrito pela
artista como um relato dessa experiéncia.

7 As décadas de 1930 e 1940 sdo marcadas, no contexto da arte brasileira, pela
emergéncia das tematicas de cunho social. Isso se manifesta em particular entre os
gravadores — e muito particularmente na técnica da xilogravura —, que se renem
em “clubes” e atuam no sentido de representar trabalhadores em suas mais variadas
funcdes Influenciada pelo gravurista Axl Leskoschek, a paulista ficou conhecida por
uma producdo orientada pela denudncia da condicdo precaria das camadas mais
pobres da sociedade brasileira, evidente em obras como Retirantes (1948-1956),
que registra o impacto do éxodo nordestino em direcdo ao sul do pais e Favela
(1948-1956), que apresenta, em tom melancdlico, a simplicidade e dificuldade do
cotidiano dessas comunidades.
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1913), gravurista que revolucionou a imprensa mexicana atraves das
suas Calaveras, que traziam uma critica a sociedade mexicana. Uma
critica social construida de maneira irbnica contra o governo de
Porfirio Diaz, resgatando sentimentos nacionais da tradicdo mexicana

que estavam adormecidos naquele momento.? (Fig. 10,11)

CALAVERA CATRINA

La Catrina o Calavera Garbancera (José Guadalupe Posada)

Fig. 10 |Calavera Catrina | |[rebatizada por Diego Rivera | México | Fonte: Internet

Fig. 11 | Detalhe do mural de Diego Rivera | 1947 | México | fonte: internet

A gravadora Kathe Kollwitz (1867 — 1945) constituiu fonte de
inspiracdo No NOSSO Meio artistico com seus tracos expressionistas e

tdo ligados aos sofrimentos humanos. Fayga Ostrower nao se

8 Chamada de La Calavera Garbancera, originalmente, € uma gravura, em metal,
criada pelo, José Guadalupe Posada, famoso por apresentar em suas criacdes
cenas de costumes, folcléricas e criticas sociopoliticas. A histéria de La Catrina
(1910), inicia-se nos governos de Benito Juarez, Sebastian Lerdo de Tejada e
Porfirio Diaz. Nesse periodo, comecaram a popularizar-se textos escritos por
intelectuais mexicanos que criticavam tanto a situacao do pais quanto a das classes
privilegiadas. Os textos redigidos de maneira irbnica e acompanhados de gravuras
de cranios e esqueletos comecaram a ser reproduzidos em jornais chamados de
combate. As caveiras eram apresentadas usando roupas de gala, tomando pulque,
montadas a cavalos, em festas da alta sociedade ou de um bairro. O objetivo era
denunciar a miséria e a hipocrisia da sociedade mexicana. A palavra "catrin" definia
um homem elegante e bem-vestido, acompanhado de alguma dama com as
mesmas caracteristicas. Este estilo foi uma imagem classica da aristocracia do fim
do século XIX e inicio do século XX, no México. Garbancera é a palavra pela qual
se conheciam as pessoas que vendiam garbanza, que tendo sangue indigena
pretendiam parecer europeus e renegavam sua propria raca, heranca e cultura.
Fruto de uma transculturacdo que aconteceu ndo s6 no México, mas em toda a
Ameérica Latina enquanto col6nias exploradas pelos europeus. Por tudo isso, Diego
Rivera, muralista mexicano, transformou a Calavera Garbancera, de Posada, em La
Catrina, em 1947.
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esquivou dessa influéncia e nos relata como foi importante a estética

de Kollwitz, fig. 12, em sua obra nos primeiros anos. Diz Fayga:

Fig. 12 | As Mées (Die Miitter) | Kathe Kollwitz | 1923 | fonte: MOMA

Antes de falar sobre a obra de Kéathe Kollwitz quero
prestar-lhe uma homenagem pessoal, pois de certo
modo, foi através de sua obra que vim a conhecer
a gravura. Nos tempos da Segunda Guerra
Mundial, concentraram-se, aqui no Rio, grupos de
refugiados europeus, vindos da Alemanha, da
Austria, de Portugal, da Espanha, da Italia. Por
ocasido destes encontros, vi gravuras desta artista.
Foi uma paixao instantanea. Além do impacto que
me causou sua obra, ela me motivou a procurar a
gravura como meio de expressdo. E verdade, que
mais tarde no meu préprio trabalho, me afastei do
caminho expressionista. Mas n&o foi por acaso que,
ja nas primeiras gravuras que fiz, ilustrando, O
cortico, de Aluisio de Azevedo, foi influenciado por
Kéathe Kollwitz. (...) acho importante a gente
reconhecer suas influéncias artisticas, pois estas
sdo sempre seletivas. E fica uma divida de gratidao
para quem ensina tanta coisa. (OSTROWER. 1988)

O expressionismo das obras de Fayga, significava ndo somente uma
forte tendéncia, mas uma atitude. Esta forma de sentir e de se colocar
na arte tornara-se bastante eficaz, sobretudo em momentos de maior
comocado social, como nas Guerras Mundiais, ou na Revolucao
Russa. Principalmente para artistas cujas motivacbes nao se
firmavam apenas em questdes puramente estéticas, mas por
aspectos sociais e humanos, principalmente. “O Expressionismo era

a linguagem daqueles tempos.” (GEIGER.2006)

O final da década de 1940 e inicio da de 1950, foi marcado pela
transformacdo dos processos criativos de Fayga Ostrower.

Anteriormente voltada ao realismo social, figurativo, e expressivo,
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com uma paleta composta de pretos e brancos (fig. 13), a artista foi
se voltando para as formas abstratas informais com uma tendéncia
lirica. Os sentimentos estavam presentes na abstracdo que Fayga

gostava de chamar de Lirica.

Fig.13 | Mulher com Crianca | Fayga Ostrower |agua tinta em preto sobre papel |
23.7X 19.5| 1947 | fonte: IFO

Apods seu contato com a obra de Cézanne (1839 — 1906), através do
livro Cézanne’s Compositions, de Erle Loran, Fayga identificou novas
formas de tratamento do espaco e do uso da cor. Essas descobertas

fizeram uma revolucéo no seu trabalho como artista. (fig.14).

Fayga dizia ter aprendido com Cézanne que a linguagem néo é
somente o fato de ser reproduzir o semblante de um objeto, mas o
traco em si, tem uma qualidade expressiva, e essa qualidade tem a
ver com a linguagem visual. Ela chamava de expressividade das
formas. Foi com Cézanne que a artista compreendeu o que é o
espaco na arte. Como ela dizia, ndo se tornou cubista, mas desejou,
aos poucos, acentuar o controle expressivo nos seus trabalhos. “O
criativo precisa da sensibilidade, e a sensibilidade precisa da
objetividade.” (OSTROWER, 1988) Fayga relata:

Qualquer expressdo contém o elemento estético e
ético, como a propria vida. Os artistas que
praticavam o Cubismo, tinham uma visdo de
espaco que queriam formular e articular. Eu mesma
nao me tornei cubista. Mas fui aos poucos querendo
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0 controle expressivo do meu trabalho. Esse
processo foi lento e levei uns quatro anos desde a
primeira tentativa de abstracdo. (OSTROWER,
1988).

Fig. 14 | Paisagem | aquarela sobre papel | 24.5x 31.5cm | 1947 | fonte: IFO

Apébs a exposicdo do Ministério da Educacdo e Saude (MEC), em

1951, o nome de Fayga passa a ter destaque na gravura,

principalmente. Em 1954, completa-se o processo de deixar a

figuracé@o e criar sobre as bases da abstracdo que ela chamava de

“abstracdo expressionista”, mas atualmente tratada de abstragcéo

informal ou lirica”.

Qualquer expressdo contém o elemento estético e
ético, como a propria vida. Os artistas que praticam
0 Cubismo, tinham uma visdo de espaco que
queriam formular e articular. Eu mesma ndo me
tornei cubista. Mas fui aos poucos querendo o
controle expressivo do meu trabalho. Esse
processo foi lento e levei uns quatro anos desde as
primeiras tentativas de abstracao.
(OSTROWER,1988).

Mesmo respeitando a obra de Kathe Kollwitz, que admirou por toda a

vida, Fayga declarou que, quanto mais estudava as questdes de

percepcdo, de estrutura, mais se colocavam em primeiro plano os

problemas especificos da arte. A teoria sem a pratica ndo a

interessava.
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Em 1955, Fayga ganha a bolsa Fulbright® e teve a oportunidade de
ter contato direto com as grandes obras dos mestres das artes visuais,
assim como convivéncia proficua com os meios de criagdo artistica
nos EUA que, naguele momento, estava voltado principalmente para

0 expressionismo abstrato.

Essa experiéncia repercutiu na sua criagdo e abriu um outro campo
para sua arte, inclusive nas estampas para tecidos que eram
produzidas e comercializadas desde 1951, em sociedade com o

amigo e artista Decio Vieira.

[...] os museus daqui sdo mesmo fabulosos, tanto
no sentido das cole¢bes que possuem, como nas
atividades artisticas exercidas, e principalmente
nas cidades menores sdo, como vocé diz, lugares
de pesquisa. [...] (FAYGA, 1955)

9 Apesar de muitos colocarem como 01 ano de permanéncia de Fayga nos EUA, na
verdade a artista passou 6 meses no pais. Grifo da autora.
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1.2 A Escola de Artesanato em Sao Paulo com Livio Abramo/

MASP:

Entre os anos 1950-1960, houve a ampliacdo da producdo de
gravuras artisticas e diversificacdo de seu ensino e circulacdo. No Rio
de Janeiro, o papel dos cursos e de varios ateliés de formacédo foram
importantes para a ativacao e consolidacao deste meio expressivo.

Em S&o Paulo, Poty Lazzarotto (1950) e Renina Katz (1952/55)
ministraram gravura, na Escola Livre de Artes Plasticas, no Museu de
Arte de Sao Paulo (MASP/SP).

Livio Abramo participou da Escola de Artesanato do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo (MAM/SP) (1953-59), fundando apds sua
saida da Escola juntamente com Maria Bonomi e José Luis Chaves,
em 1960, o Estudio Gravura.

Darel Valenca e Marcelo Grassmann eram os instrutores na Oficina
de Gravura, em 1961, na Escola de Arte da FAAP. Juntamente a esta
formacdao, as acdes de Moacyr Rocha, em 1966, na Escola de Belas
Artes de S&o Paulo e as oficinas do Liceu de Artes e Oficios. Essa
profusdo de nucleos de ensino no Rio e em S&o Paulo foram a base

para a ativacdo da gravura naquele momento.

A acédo dos pioneiros deste ensino no Rio de Janeiro se repete em
Séo Paulo pelas méos de seus alunos. Poty Lazzarotto e Renina Katz,
ex-alunos de Carlos Oswald no Liceu do Rio de Janeiro. Renina Katz
também aprendiz da xilogravura com Axl Leskoscheck, no curso da

Fundacéo Getulio Vargas (1946).

Ambos, ex-alunos de pintura da Escola Nacional de
Belas Artes, ele em 1942 e ela, entre 1947-1950.
Maria Bonomi, participante do curso inaugural
(1959) de Johny Friedlaender e seus assistentes
Edith Behring e Rossini Perez, no Atelié do MAM,
em 1959. (TAVORA, 2012.)

Foram alunos de Livio Abramo, no Rio de Janeiro entre 1948 e 1950.

Yllen Kerr no curso de especializacéo oferecido por Goeldi na ENBA.
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Darel Valenca, ao comandar o atelié da FAAP (1961), dominava a
gravura em metal, premiada em 1953 com Viagem ao Pais (SNAM),
vivenciada, em 1946, com Henrique Oswald (1918-1965), filho de

Carlos Oswald, no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.

Orientou o0 ensino de gravura em metal na Escolinha de Arte do Brasil
(1951). Introduzida, em 1957, o ensino livre da litografia artistica na
ENBA, usando o espaco da sala do Diretério Académico. Aprendeu

com litogravadores profissionais de gréaficas antigas.

Marcelo Grassmann aprendeu gravura no Liceu carioca com
Henrique Oswald e xilogravura com Poty Lazzarotto. Moacyr Rocha,
ex-aluno de Livio Abramo e de Maria Bonomi, ensinou gravura na
Escola de Belas Artes de Sao Paulo, em 1966. Méario Gruber, aluno
de Poty Lazzarotto no MASP, em 1953, ensinou gravura em metal na
FAAP, entre 1961-1964.

Em entrevista a Leonor Amarante,

Renina Katz reforcou as aproximacgfes aqui
descritas entre artistas, ao afirmar seu contato com
Maria Bonomi: [...] uma vez demos um curso juntas.
Ela dizia uma coisa e eu outra, e nés chegamos ao
mesmo lugar. Os alunos ficaram surpresos, nao
entendiam como era possivel. Quer dizer, nas
coisas fundamentais, a gente esta inteiramente de
acordo; agora, 0 modo como chegar |4, cada uma
tinha o seu. (KATZ, 1997, p. 15)

A Escola do Artesanato tinha o objetivo de qualificar os artistas para
a concepcao de novas formas de atuacao desses artistas que fossem
capazes de fazer uma juncao de interesses da industria nascente, no
Brasil, nos anos 1950. Com este projeto de educacéo, colocamos em
pratica a proposta de Walter Gropius, criador da Bauhaus, e sua
pedagogia.
Nossa ambicdo consistia em arrancar o artista
criador de seu distanciamento do mundo e
restabelecer sua relacdo com o mundo real do
trabalho, assim como relaxar e humanizar, ao
mesmo tempo, a atitude rigida, quase

exclusivamente material, do homem de negécios.
(GROPIUS, 1972, p.32)
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A presenca de Livio Abramo na Escola de Artesanato, interessada
que a criagao artistica informasse com “qualidade sensivel” o uso das
formas industriais, favorece a compreensao do que Gaston Bachelard
destaca sobre o gravador. Para o autor, “o artista gravador [...] € um
trabalhador. Um artesdo. Possui toda a gléria do operario.”
(BACHELARD, 1986, p.52) Sua definicdo permite-nos compreender a

integracdo moderna proposta entre o arteséo e o artista, ao afirmar:

“Essa consciéncia da mao no trabalho renasce em
nés na participagédo do oficio do gravador [...] pois
a imagem visual é associada a uma imagem
manual e €é essa imagem manual que
verdadeiramente desperta em nds o seu ativo. Toda
mao é consciéncia de agéo.” (BACHELARD, 1986,
p.53)

Percebemos assim que esse transitar de técnicas, obras, e estudos
aplicados pelos nucleos de ensino entre as duas cidades foi de suma
importancia para que a gravura participasse dos eventos e
premiacdes da época, aumentando assim o valor das obras graficas.
Nesse momento a criacdo das estampas para tecidos estava sendo
feita ndo s6 por Fayga Ostrower, mas por diversos outros artistas da
época como: Livio Abramo (Fig.15), Renina Katz, Manabu Mabe.

Figl5 | Vestido Cole¢do MASP/ Rhodia de Livio Abramo|1962| Fonte: MASP

A estamparia era uma das cadeiras dos nucleos de ensino e no caso
de Sado Paulo houve uma parceria de comercializagdo dessas

estampas em lojas como a Sears.
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1.3 As Artes Aplicadas e a Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA):

As artes aplicadas e decorativas eram vistas como de menor
importancia no campo das artes. Foi nesse panorama que aconteceu
a conferéncia com todo corpo docente da Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA), onde os docentes falariam de suas disciplinas
respondendo a trés questdes, “O que é?”, “Por que deve ser

ensinada?” e “Como seria ensinada?”.

Prof. Quirino Campofiorito foi responsével por falar aos colegas sobre
a disciplina Artes Aplicadas ou Decorativas. No inicio, assim define a
disciplina:

Denominando-se ARTE DECORATIVA, a céatedra
que nos cabe exercer na Escola Nacional de Belas
Artes da Universidade do Brasil, endereca-se
realmente ao ensino da COMPOSICAO
DECORATIVA, como alids futuramente devera
chamar-se. O ensino da COMPOSICAO
DECORATIVA, implica no tratamento, embora de
maneira empirica, de todos os oficios referentes as
artes decorativas.

N&o seria possivel ensinar esta matéria sem liga-la a préatica das
seguintes especializagcbes conhecidas como: vitral, tapecaria,
mosaico, cenografia, ceramica, artes graficas (incluindo a
estampagem de tecidos) mobiliario, vidro, decoracgao de interiores etc.
“Teremos que incluir também a pintura e a escultura murais ou

diretamente destinadas a ornamentagcdo, isto €, incorporadas a
conjunto arquiteténico”. (CAMPOFIORITO, 1959).

Segundo Campofiorito, multiplas sdo as técnicas e o emprego dos
mais variados materiais. A industria moderna oferece sempre novas
oportunidades a conhecer, para que delas se possa tirar o melhor
partido artistico possivel. Cada técnica, de acordo com o material ou

materiais que emprega, necessita de um partido formal conveniente,
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sem o que nao atingira uma total expresséao artistica nem tampouco

superard o simples oficio para se tornar criagdo artistica.

Como exemplo, o cartdo de um vitral ndo se ajusta ao mosaico. Este
tem recursos de expressdo diferentes do vitral, uma vez que os

materiais em uso sao totalmente diferentes.

O vitral, diferentemente, vale-se da luz que interfere pela
transparéncia. Duas técnicas servindo a dois materiais diferentes e
colhendo efeitos totalmente diferentes. Em uma, as particulas das
pedras ou dos "smaltos" construindo a forma; em outra, a matéria que

vai deixar passar a luz.

Campofiorito acreditava que na contramao do que se imaginava apés
o século XIX, estabeleceu-se uma hierarquia para as artes. As
possibilidades tornaram-se tdo diversas como em qualquer outro
campo artistico. A Composicdo Decorativa assumia maxima
importancia, principalmente para inddstria que aumentava sua

participacdo no mercado brasileiro.

Chegou-se a pensar em certo tempo que 0s gregos
e 0S romanos eram 0s inventores do que se
compreendia por estilos decorativos, ja que a partir
do Renascimento se assiste uma readaptagéo
constante de todos os elementos decorativos
conhecidos apenas no mundo greco-romano.
(CAMPOFIORITO,1959).

Uma das questdes era: como obter essa independéncia dos moldes
convencionais e dar a arte decorativa uma posicao altiva no presente?
Isto poderia ser feito, cortando de vez a pratica esterilizante que
constitui o aprendizado convencional dos velhos elementos dados por
classicos, como os unicos realmente belos, racionalmente estéticos.

Ou seja, deixando de lado o mito do Bom, Belo e Verdadeiro.

Aprender, sim, a licdo que todos os tempos e todos 0s povos nos dao,
sobretudo nos periodos arcaicos ou “primitivos”. E sempre possivel
criar quando se pode seguir aquelas forgcas imponderaveis do

sentimento e aquelas leis imutaveis que nao pertencem
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particularmente a este ou aquele estilo, que ndo sado privilégios desta

ou daquela civilizag&o. E um patriménio humano.

A Composicao Decorativa € matéria, pois possui finalidade e limites
préprios. Para que o estudo da composicao, enderecada aos objetos
ornamentais, tenha o seu proveito pratico, € possivel ao professor
chegar as especializa¢des, como o vitral, mosaico, tapecaria, artes
graficas etc.,, sem responsabilizar-se além de uma necessaria
orientacdo que possa melhor ajustar a devida compreensdo do
sentido formal que a composicdo deve conter para ndo se tornar

inadequada em relacdo a sua funcionalidade.

Razao por que o professor de Composicéo Decorativa deveria ser
muito bem-informado sobre todos os detalhes e usos ligados as artes
decorativas, de modo a sempre poder corresponder a curiosidade do

aluno.

Segundo Campofiorito (1959), “Esta deste modo explicado em que
consiste a matéria que no curriculo da Escola Nacional de Belas Artes,
tem o nome de ARTE DECORATIVA, e devia ser COMPOSICAO
DECORATIVA'

N&o seria possivel, hoje em dia, faltar a
Composicado Decorativa no curriculo de uma Escola
de Artes Plasticas. E ndo s6 a Composi¢do
Decorativa, mas também toda esta
complementacdo de um ensinamento das artes
decorativas que felizmente ja aparece com peso
consideravel na Escola Nacional de Belas Artes.
(CAMPOFIORITO,1959.)

Tirava-se a umas a fortuna de criar, e dava-se tudo
as quatro preferidas. As Escolas de Belas Artes
envergonhavam-se de ensinar o que ndo pudesse
dar ao artista o grande poder de criar. Por isto as
artes decorativas decairam. E decairam
consequentemente, pouco a pouco, todas as
outras, as ditas maiores. (CAMPOFIORITO, 1959.)

Nas palavras do professor, o sentido decorativo estd na origem de
“toda a manifestagao plastica”. Foi pela forma de decoracdo, mesmo
que fosse funcional, comecaram todas as artes plasticas.” S6 quando

assim se apresentaram o0s desejos com relacdo aos objetos e a
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habitacdo, o homem comecgou a fazer arte visual”. (CAMPOFIORITO,
1959)

A cadeira de Composicao Decorativa foi criada na reforma de 1931,
com o nome de Artes Aplicadas, Tecnologia, Composicao Decorativa.
Somente em 1933 teve sua denominacdo mudada para Composicao

Decorativa.

Seu objetivo principal era ensinar os fundamentos das artes
decorativas, estimular o sentido criativo “sem o qual o mister artistico
nao passa de um modesto oficio”; preparar convenientemente o
estudante para a vida artistica moderna, onde a criagcdo decorativa
melhor se situa na convivéncia das demais artes, sobretudo a

arquitetura, perfazendo um todo harmdnico.

A arte decorativa concorreu de maneira convincente para uma
compreensao exata, e a aceitacdo sincera da abstracao artistica.
Razao por que tanto a pintura como a escultura moderna receberam

sua a influéncia.

Tem mais significagdo para um pintor moderno o
que ele percebe e aprende num mosaico de
Ravenna, num vitral gético, ou numa tapecaria
oriental, que tudo aquilo que até o século XIX era
decorréncia de uma tela Renascentista. Para um
escultor moderno, serdo os exemplos arcaicos, 0s
modelos etruscos a escultura pré-colombiana das
Américas que os baixos relevos assirios e egipcios,
vao tomar o lugar antes ocupado pela escultura
helenistica ou o} naturalismo barroco.
(CAMPOFIORITO, 1959.)

O arguiteto com novas técnicas e novos materiais de construcdo se
afastou das formas convencionais e ergueu audaciosas formas,
criando espacos e novo ambiente para o homem. Nao é dificil
acreditar que as artes decorativas retomam, no mundo moderno, uma

imponéncia como outrora teve.

Entregues ao artesanato, foram relegadas ao desprezo, embora hoje
constatemos a validade sentimental que existe numa peca de arte

popular enquanto isso escapa a muita arte erudita.
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A nossa civilizacdo industrial que, a principio, perdeu para o
artesanato, comecou a exigir a contribuicdo artistica em todo o seu
potencial. O homem moderno vivia rodeado de objetos que a industria

Ihe fornecia.

A arte decorativa compete suprir a indistria nesse desejo de

corresponder a exigéncia estética do consumidor.

N&o nos afastamos inteiramente dos velhos
métodos. Apenas aproveita-los na medida em que
os reconhecemos Uteis ainda, e ndo impegam as
novas conquistas de compreensao artistica, naquilo
em que como compreensao devemos entender um
novo gosto, fendbmeno resultante de tudo o que a
vida moderna oferece ao homem para a sua
comodidade e vai naturalmente afetar os seus
sentimentos estéticos. (CAMPOFIORITO,1959.)

O Prof. Temistocles Cavalcanti colocou:

Sera que todo esse sistema econdmico, social e
politico, que chamamos de a nossa civilizacdo ou

de civilizagdo ocidental, vai sobreviver a grande
evolucao tecnolégica em pleno movimento?

Serd que o0s principios econdbmicos que
conhecemos poderdo sobreviver a essa revolugéo,
ou 0 mundo vai impor-nos novas formas de
consciéncia com reflexos inevitaveis da vida
econdmica?

O ilustre jurista falou visando a sua seara, mas
podemos fazer com a devida adaptacgéo,
semelhantes indagacdes, e fica ria-nos o dever de
dar-lhes respostas adequadas.
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A grande experiéncia que ndao podemos deixar de citar, e que foi
realizada no nosso século XX e da diretrizes de absoluta importancia
para as artes decorativas, é a escola conhecida por Bauhaus.*°

Grandes nomes das artes plasticas ligaram-se ao ensino da Bauhaus,
como Kandinsky, Klee, Moholy Nagy. Schlemmer, Feinninger, Itten e
Muche. Suas obras tragcam para o professor de arte decorativa, apesar
dos outros interesses de ordem estética que possam suscitar, um
caminho largo e reto para as mais seérias cogitacdes estético-
ornamentais, Ludwig Grote disse sobre este grupo de artistas, "foi o
sentimento de responsabilidade e a controvérsia séria e profunda

sobre os elementos e a esséncia da arte", que 0s uniu.

Gropius quando diz que:

Os artistas da Bauhaus souberam levar em
consideracgédo a evolugdo da técnica e das ciéncias,
de tdo decisiva influéncia nas atuais correntes do
pensamento e procuraram uma nova e viva
identidade, com todas as demais manifestacfes do
espirito humano em nossa época. Desejaram
romper com as visfes artisticas da criagéo isolada
que levaram & arte dos "salbes".

®Nome que conserva na lingua do pais em que foi fundada e cuja tradugéo podera
ser "Casa Construida". Palavra composta de duas outras, que o dicionario traduz
assim: BAU - Construgao, fabrica, arquitetura, edificio e organizagao; HAUS - casa.
Fundada em 1919 (Weimar, Alemanha) a BAUHAUS jamais deixou de orientar o
melhor ensino da decoragdo e lhe indicar os aspectos da vida moderna.
Desaparecida depois dos tristes acontecimentos que todos conhecem, a partir de
1933 na Alemanha, o seu exemplo vai frutificando. Os trechos seguintes, da autoria
do arquiteto Walter Gropius, fundador da escola BAUHAUS, podem servir como
uma base do que serve ao ensino atual das artes figurativas (ou plasticas) em geral
e particularmente a decoracgdo. "Tive o desejo de substituir a academia e a escola
de arte aplicada por um instituto que partia da forma artistica como ponto de um
todo no qual a pintura e a escultura ndo vivessem separadas da arquitetura nem da
forma do objeto”; “A configuracdo de todo o ambiente que cerca o homem"; "O
método de educacédo criadora”. As citagbes tiradas de alguns textos do famoso
arquiteto, ddo-nos bem a ideia de como se deve tomar rumo diferente no ensino da
arte decorativa. Embora a BAUHAUS tenha terminado por se firmar mais como uma
escola de arquitetura, e assim contribuiu essencialmente para a nova arquitetura, é
flagrante o estimulo decisivo as novas formas que véo definir uma diretriz para a
decoracao e 0s objetos que se ligam aos amplos setores da industria em geral e da
construcédo, A partir de 1923, aquele instituto de arte desenvolve programas exatos
com relagdo a — "construgdo de moradias de estilo moderno" (Gropius). Hannes
Meyer (a partir de 1928) e Swing Mies van der Rohe (a partir de 1930) tomam a
direcé@o da Escola, porém o seu programa nao esmorece, até que a loucura politica
que passou a exercer o poder na Alemanha, em 1933, encontrar pretextos para
fecha-la.
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Tirar as diferentes artes do isolamento em que as relegaram no século
XIX, com sua especializagdo, suas academias, sua separacao entre
artes e oficios, deixando estes ultimos nas méaos da industria e do

comércio.

A arte nunca foi uma copia da natureza, pois nunca
teria tido forca suficiente para evocar a emocao
humana. A beleza vivente da natureza nédo se pode
copiar, s6 se pode expressar. (GROPIOS)

As atividades e trocas dos nucleos de ensino tanto no Rio de Janeiro
como em Sado Paulo foram imprescindiveis para as mudancas que
ocorreram tanto no campo das artes gréaficas, quanto no campo das
artes de uma maneira geral. Esse processo foi fundamental para as
transformacdes da industria e da sociedade e dos estudos relativos a

industria téxtil nacional, embrionaria naquela época.
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2.Interiores Modernos Tecidos Ltda. — a simbiose entre arte de

Fayga Ostrower e de Decio Vieira

A Interiores Modernos Tecidos Ltda. Inaugurada em 24 de maio
de 1957, na rua Djalma Urich, 346, em Copacabana, Rio de
Janeiro, foi a loja de Fayga e Decio que comercializou as estampas
criadas pelos dois artistas. Entretanto, as estampas ja eram
comercializadas antes mesmo da criacdo da loja, ndo s6 no atelié
de Fayga Ostrower assim como por varios paises, através da do
Itamaraty, em parceria e amizade que esta mantinha com o
embaixador Wladimir Murtinho e Tuni Murtinho, sua esposa, que
residiam em Berne, na Suica. (Fig. 16, 17).

FAYGA E DECIO COM TECIDOS

Inaugura-se sibado préximo, s 21 horas, na rua Djalma Ul
rich 346, em Copacabana, a nova casa de tecidos para decora-
¢lo, de ga Ostrower ¢ Déclo Vielra. Reunido artistas ¢
criticos, polémica, alegria ¢ muita camaradagem. L& estaremos.

Figura 16 | Fragmento do Jornal da Manha | 1957 | fonte: Hemeroteca Digital

Fig. 17 | Cartéo Interiores Modernos| 1957 | acervo D&D| fonte: autora
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Nas artes visuais, segundo Amaral, iniciar o trabalho de artista grafico,
principalmente, com obras figurativas, de tematica realista social, foi

comum nas produ¢cdes modernistas.

Na literatura, isso também aconteceu: a pobreza, os retirantes, a
guerra e seus martirios, a degradacdo do ser humano tornaram-se
tematicas recorrentes nas obras. Tempos de muita turbuléncia

politica e social, ndo s6 no Brasil, como no mundo (FABRIS, 2010).

bY

Quanto a Fayga, a representacdo da miséria humana j& nao
satisfazia a sua criacdo e a sensibilidade que a acompanhou. Para
ela, tratava-se de “estetizar a pobreza” (OSTROWER, 1993) conforme
relata:

Percebi que em certas situacbes humanas, de
grande sofrimento, guerra, bomba atdmica, campo
de concentragdo, fome, qualquer comentéario
artistico que queira dar dimensdes estéticas ao fato
torna-se sem sentido.” (OSTROWER, 1983).

Fayga Ostrower, denominou de “beleza essencial” (OSTROWER,
2013) sua procura incessante e essa busca a levou aos caminhos da
abstracdo. O processo de Fayga de abandono da figuracdo, acontece
simultaneamente a polémica que dominava a cena artistica nacional,

entre o realismo social e os abstracionismos nas artes.

A partir de 1948, com a politizacdo do meio artistico em decorréncia
da abertura politica propiciada pela redemocratizacdo do pais, apés a
queda do governo de Getllio Vargas, contribui para o acalorado
debate.

Duas mostras de 1948, "Duas exposi¢cdes capitais” (PEDROSA.
1975), Calder (1898-1976) e Max Bill (1908-1994), mostraram aos
artistas nacionais que Paris ndo era mais o centro das artes, como

havia sido anteriormente.

Nesse momento, de turbulento debate sobre a arte figurativa e a arte
abstrata, Fayga iniciou suas incursées no mundo dos téxteis (1951).

“Ao fazer estamparia, queria aplicar os conhecimentos da linha da
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gravura aos tecidos de arte ao mesmo tempo, através da producao
industrial levar o bom gosto a um publico maior.” (OSTROWER,
1952).

Os cursos livres de arte buscavam implementar um artista multiplo em
suas técnicas e producdes. Era uma necessidade real de mais
ilustradores, gravadores, artesdaos no melhor sentido da palavra,
abandonando o preconceito quanto a separacao da arte e o oficio ou
artesanato, abandonando a hierarquizacéo entre eles. E um tempo de
retorno & arte e vida. Em sincronicidade e com a mesma sinergia
juntaram-se Fayga e Decio associaram-se para a producao de

estampas e venda dos tecidos “modernos”. Fayga relata:

Esses artistas estavam imbuidos nos
conceitos da Bauhaus, onde arte e utilidade poderiam caminhar
juntos sem qualquer objecdo ou demérito para quaisquer dos
lados envolvidos. Em consonadncia com essa questéo,
(OSTROWER, 1954).

Era o mundo da fotografia, da imagem, cinema, televiséo, revistas,
discos e da ascensdo de uma moda genuinamente brasileira, que
demandava tecidos pensados para nossa realidade, clima, modo de
viver. Até entdo, importava-se tecido europeu e, muitas vezes,

inapropriado para a realidade dos tropicos.

Como resultado da guerra, o centro cultural mundial, deixa de ser
Paris, e passa a Nova York. migraram para Nova York, fugindo da
guerra e das perseguicdes nazistas. (SAUNDERS, 2008).

Nesta caldeira em ebulicdo, Fayga Ostrower, inicia suas experiéncias
criativas, usando o tecido como meio, como ela gostava de chamar.
Fayga, ja circulava no meio cultural do Rio de Janeiro, principalmente
aproximando-se dos artistas exilados que emigraram para o Brasil,

fugindo da guerra.
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O artista e amigo de Fayga, Decio Vieiral! (1922-1988), participou
desde o inicio deste processo com o0s tecidos. Anteriormente,
acreditava-se que a parceria teria acontecido somente apos a

inauguracao da loja, Interiores Modernos Tecidos Ltda.

A artista e Decio participaram e se conheceram no curso da Fundacéao
Getulio Vargas, anteriormente tratado. Apdés o término do curso,
Fayga montou um curso de arte em sua casa, situada no bairro de
Santa Tereza, do qual participaram, entre outros, Rossini Perez, Lygia
Pape, Anna Bella Geiger e o préprio Decio Vieira. Foi durante esse
Curso que iniciaram as estampas para tecidos, interesse anterior de

Fayga e Decio como artistas plurais que eram.

A sociedade funcionou durante quase onze anos. Fayga criava 0s
padrées e Décio se encarregava da parte comercial, de impresséao e
venda. InUmeras foram as casas de decora¢do, moveis e roupas que
firmaram parceria com a loja, conforme depoimento de Dulce
Holzmeister, esposa de Décio. (HOLZMEISTER, 2017). (Fig.18)

HDecio Vieira, artista petropolitano que talvez por sua timidez seja pouco conhecido do
grande publico, mas que teve uma destacada atuagdo entre seus pares, tendo assumido in a
lideranca do Grupo Frente, criado em 1954. a trajetéria artistica de Decio Vieira se iniciou
no Curso de Desenho de Propaganda e de Artes Gréaficas oferecido pela FGV, na cidade do
Rio de Janeiro, no segundo semestre de 1946, no qual teve contato com professores como
AxI Leskoschek, Carlos Oswald, Hanna Levy e com colegas como lvan Serpa, Fayga
Ostrower, Renina Katz, Edith Behring e Almir Mavignier.
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Fig.18 | Dulce com tecidos “Interiores Modernos” | Rio de Janeiro

| 2017| fonte: autora.

A loja funcionava ainda como o atelié de Decio Vieira, de Milton da
Costa e de Alfredo Volpi, quando estavam no Rio de Janeiro. A
parceria com Decio Vieira durou de 1951 até 1962. Muitos

comentarios celebravam o sucesso da loja:

Absoluto sucesso! Quem né&o ouviu alguém contar
que comprou uma cortina de Fayga, mandou forrar
um divd com fazenda de Fayga e quando assim
declara é para afirmar que possui maravilhosos
tecidos decorando os ambientes. Fui outro dia ver
a exposicdo, digamos assim, permanente dos
tecidos de Fayga e mesmo que eu tenha passado
da época de exclamacdes e interjei¢cdes, ndo deixei
de dar “Ohs” ou de declarar “que beleza!”, diante
daquele mundo que se desenhou em pano.
(ENEIDA. DIARIO DE NOTICIAS, 19/06/1958. P.
08).

Fayga enfrentou resisténcia das tecelagens para usarem estampas
tdo modernas, embora o publico das exposi¢cdes e lojas de amigos
moveleiros as aceitassem prontamente. Viu-se entdo obrigada a
produzir suas proprias estampas, na Fabrica Petropolitana, que ficava
na cidade de Petrépolis, no Rio de Janeiro. Decio possuia grande
conhecimento nesta cidade. Compravam a lona em S&o Paulo e
imprimiam em Petropolis / Rio de Janeiro. A principio, as estampas
eram voltadas para decoragéo, somente com o0 tempo seu uso foi

estendido as vestimentas.

A artista Anna Bella Geiger, aluna e amiga de Fayga Ostrower, era
uma consumidora de seus tecidos, assim como a propria Fayga e
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outras personalidades femininas da sociedade carioca. (Fig. 19, 20,
21, 22).

Fig. 19 | Ethel'?l, usando saias com tecidos Fayga Ostrower |
década de 1950 | fonte: acervo da familia /IFO

Fig. 20 Ethel A Saia com estampa teias de Fayga | Fonte: IFO

e
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Fig. 21 | Fayga Ostrower com um dos seus tecidos | fonte: IFO

12 Essas fotos chegaram ao IFO através de e-mail de uma sobrinha da senhora
Ethel e ainda nao chegamos ao sobrenome da familia.
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Fig. 22 | Fayga Ostrower e Tuni Murtinho usam estampas Fayga
Ostrower | década de 1950 | fonte: MAM -RJ

Fig23| Anna Bella Geiger veste estampa Fayga Ostrower, Frisos | década de 1950
| fonte: IFO.
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2.1 O Olhar de Anna Bella Geiger e suas impressdes:

Anna Bella Geiger, artista muito préxima de Fayga Ostrower por
questbes familiares e, tendo-a como professora que a iniciou na arte,
contribui com relato concedido a autora, para situar as experiéncias
artisticas nas décadas aqui tratadas, sobretudo como se deram as

experiéncias da arte informal, no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.

Na cidade do Rio de Janeiro, a artista manteve desde 1949, um curso
de arte que funcionava no seu atelié, em sua residéncia, no Curvelo,
em Santa Tereza. Anna Bella relembra de tudo com detalhes, pois
participou do curso como aprendiz®. Em 1951 “Decio Vieira apareceu
por 14", relata Geiger e no fim no mesmo ano Lygia Pape. Todos os
alunos da mestra Fayga e que levaram sua marca pela vida de
artistas.

Segundo Geiger, naqueles anos Fayga ainda estava envolvida em
um processo individual, fortemente ligado ao expressionismo
figurativo alemao, tanto pelos conceitos e “principios de ordem” ética
e estatica, como pelo protesto de cunho social e artistico,” uma forma
de resisténcia baseada numa crenca utopica — a da influéncia da arte
sobre o social.” (GEIGER,2018).

Era uma ideia que envolvia e sensibilizava de certa forma os artistas
e intelectuais, nos momentos de maior comogao social, moral e
humana, como a Primeira Grande Guerra e suas consequéncias:
desigualdades sociais, crise econdmica, a Revolucdo Russa e a

Segunda Guerra Mundial.

Fayga Ostrower indicava em suas aulas, de uma maneira quase
transgressora, o “estudo de exercicios cubistas”, apdés algumas
explicacbes sobre os conceitos fundamentais — suprematistas e
construtivistas. (GEIGER,2018).

13 y/oltamos a falar do curso, pois foi de suma importancia para a formacao de Fayga
e de outros artista por toda a experimentacdo permitida pela mestra Fayga. grifo da
autora.
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Os estudantes tinham acesso a tipografia e grafica publicitaria da
Bauhaus, na direcdo das relacdes entre publicidade e propaganda,
entre forma e funcdo do objeto de uso da vida cotidiana, além da
colagem na fotografia, dos diversos significados de uma ilustracéo,
fosse um livro de poesia ou um tema politico panfletario ligado ao
“significado ideologico” da arte na Europa, dos anos 1930. E tudo que
fosse objeto de uma analise critica da Historia da Arte. Como relembra
Geiger:

Havia uma exigéncia e um rigor de ordem artistica

em si, e técnica, no uso da gravura em madeira,

linéleo, metal, no desenho, na aquarela, na pintura
a Oleo e na colagem. (GEIGER,2018).

Contudo, esse também foi um momento em que Fayga Ostrower
passou a questionar alguns conteldos da estética expressionista,
‘como o campo de concentragcdo, a fome, a miséria e a bomba

atbmica.” (Geiger,2018).

A artista concluiu que o universo da arte, querendo
contribuir para abrir a consciéncia das pessoas e ao
abordar problemas sociais sob forma de critica
social ou politica, estava fora de seu dominio ou
intencdo. (GEIGER. 2018)

Esse grupo de estudantes expds em 1952 e
receberam diversos prémios, como o lll Saldo das
Naturezas Mortas do SAPS, onde apresentaram
xilografias e lindleos em cor. Naquelas gravuras ja
se notavam as tendéncias abstratas individuais.
Apresentei, por exemplo, uma natureza morta com
cortes talhados, muito rarefeitos, indicando
dobraduras de um tecido e a impressdo em cor de
pequenos formatos quadrados, significando a
matéria. (GEIGER. 2018).

A obra de Fayga ja se apresentava quase numa abstracdo, como
relata Geiger. Com cortes diagonais talhados na madeira
atravessando a composicdo.'*. Exemplo, anos mais tarde das
“xilogravuras de Fayga da Bienal de Veneza, e as formas trapezoidais
nas linhas abstratas.” (GEIGER. 2018).

14 34 a de Lygia Pape, que em uma matriz de superficie de madeira quadrada
comecava a abrir espagos (0s brancos) cada vez mais largos, e a cruza-los, numa
trama como um minimo de elementos onde ja se configurava os seus “Tecelares”
(GEIGER.2018).
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Com um processo pessoal, individual e absolutamente original dentro
do abstracionismo informal daqueles primeiros anos de 1950 a 1954,
os artistas daquele nucleo de Fayga iriam segui-la, até um certo ponto,
por meio de suas obras. Cada um marcaria o abstracionismo informal
ao seu jeito de 1953 a 1965.

Decio Vieira, sé6cio de Fayga na producdo dos
tecidos, morando em Petrépolis conhecia os donos
de uma industria de estamparia de tecidos na
cidade onde Fayga produziu estampas abstratas
para lonas de cortina, que também foram usadas
em poltronas por designers de mobiliario, como
Joaquim Tenreiro. Alias usei varios vestidos com
estas lonas estampadas. (GEIGER. 2018).

Se podemos em poucas palavras resumir a questao
abstrata dentro do informal, ela lida sobretudo com
a estrutura de espaco e sua relagdo com o
conteudo expressivo, onde o artista s6 podera falar
de experiéncias vividas em sua propria época e
tempo. E por isso ndo podera nunca antecipar
outras décadas.”. (GEIGER. 2018).

Enquanto no Rio de Janeiro a abstracdo comecgava a se intensificar
no campo das artes, em Sao Paulo tinhamos o Atelier Abstracdo, de
Samson Flexor. Mestre de varios artistas que viriam a ter uma
trajetéria com o abstracionismo informal, como Maria Alicia Milliet que
tragou para esse grupo um panorama paralelo ao concretistas ligados
a Max Bill. (Aracy Amaral. 1998.)

Na cidade de S&do Paulo o movimento aconteceu de maneira mais
abrangente: artes graficas, paisagismo, articulacao entre a arquitetura
moderna e as artes visuais, pelo interesse dos arquitetos da época.®®

Ambas as capitais, estavam afastadas enquanto espirito de seu meio

artistico, enquanto comportamento e informacao.

No que tange ao design, o seu desenvolvimento no Brasil é, portanto,
consequéncia direta da evolucdo cultural em relacdo ao seu
crescimento social, politico, econdmico e tecnologico que vinha

acontecendo, desde o inicio dos anos de 1950.

15 Designer- experiéncia de trabalho em forma cooperativa, como no caso na
UNILABOR, de Geraldo Barros. Grifo da autora.
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Segundo Alexandre Wollner (1928 — 2018, designer grafico, com a
primeira Revolucdo Industrial, deu-se o aprimoramento do artesao
diante de uma nova realidade, que se iniciou a partir de 1875, com o

movimento Arts & Crafts'® seguindo o Jugendstil.t’

O artista com formacao em artes e oficios era solicitado a se colocar
através de produtos, cartazes, jornais, revistas, folhetos (Stijl,

Bauhaus, Merz, Dada, Construtivistas.)

Neste processo, segundo Wollner, o artista, além de criar elementos

visuais, agregava a sua expressdo conhecimentos da percepcéo
(GESTALT) e da Semidtica, ciéncias que se desenvolveram, a partir
da década de 1930.

Nos anos de 1950, portanto no pés-guerra, ha Suica, na Inglaterra e
na Alemanha, tem-se a denominacéo programador visual, relativa ao
artista com treinamento de designer, planejador de meios de
comunicagdo visual (ULM), com uma formacgéo altamente técnica,

cientifica e social - econémica - politica.

O artista sofreu uma metamorfose que parte do artesao
essencialmente inspirado e intuitivo passando aos poucos a integrar
a tecnologia (grafica, tipologia) e a ciéncia (Gestalt, Semiética), nas
redes de comunicacdo e, hoje, a estruturar e organizar todo um

sistema de informacdes, via multimidia.

16 Arts and Crafts € um movimento estético e social inglés, da segunda metade do
século XIX, que defende o artesanato criativo como alternativa & mecanizacéo e a
producdo em massa. Reunindo tedricos e artistas, 0 movimento busca revalorizar o
trabalho manual e recupera a dimensdo estética dos objetos produzidos
industrialmente para uso cotidiano.

17 Em termos de ideias, outras revistas que Jugend apresentou correntes
reformistas e modernistas na arte em geral, como Pan, Simplicissimus, Deutsche-
Kunst e Dekoration ou Dekorative Kunst lancados pelo arquiteto Hermann
Muthesius e Julius Meier -Graefe. la abrir em Paris, em 1900, uma loja especializada
em decoracdo e mébveis, La Maison Moderne. Essas revistas defendiam novos
conceitos de arquitetura, desenho, decoracgéo, objetos do cotidiano. Jovens artistas
como Otto Fischerthey fizeram sua estreia, e suas maiores penas foram Hermann
Obrist e August Endel. Muthesius, promotor das ideias de William Morris, iniciou em
1907 o Deutscher Werkbund com Peter Behrens; sua influéncia foi sentida no
momento do surgimento da Bauhaus.
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O artista desenvolve um equilibrio entre a sua inspiracao/intuicdo e o

seu conhecimento técnico cientifico.

Alguns artistas a partir dos movimentos dos anos
de 1950, transformaram-se em designers visuais e
auxiliaram a implantar uma consciéncia da
interpretacdo do  artista com  atividades
comunitarias, através dos meios de sua criatividade
funcional, com alta qualidade técnica. Nova forma
publica de arte. (WOLLNER. 1998.)

Assim, Fayga Ostrower estava ligada ao que acontecia no mundo e

com as novas necessidades da sociedade modernista.
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2.2 Estampas modernas e seus usos na movelaria e arquitetura

moderna no Brasil:

As estampas criadas por Fayga Ostrower, como dito, foram
amplamente utilizadas na decoracdo de interiores e se valia
firmemente dos preceitos de Le Corbusier® e da arquitetura moderna
gue ele trouxe ao Brasil. Nessa questédo, ela pensava suas estampas
sempre com o entendimento de que a estampa néo deveria interferir
na vida das pessoas que frequentavam o local. Tudo deveria estar
interligado para o bem-estar das pessoas, era a arte, sendo usada na
arquitetura em prol do bem-estar humano. Le Corbusier transformara
o problema do urbanismo e da arquitetura em um dos grandes dilemas
da cultura do século XX. Com fundamento cartesiano, para ele o
horizonte € o mundo. Todavia o centro da cultura mundial, para ele,

continuava sendo a Franca.

Le Corbusier encontrara a férmula, pitagérica: o homem
como medida de todas as coisas, a medida humana, o
Modulor. O edificio ndo atrapalha a natureza aberta
colocando-se como um bloco hermético; a natureza nao
se detera a soleira, entrard na casa. O espaco é continuo,
a forma deve se inserir, como espaco da civilizagéo, no
espaco da natureza. (ARGAN.1992).

18 O arquiteto franco-suico Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido pelo
pseuddnimo de Le Corbusier, além de ter revolucionado a arquitetura, inaugurando
a chamada fase moderna, influenciou também o projeto de Brasilia.

Lucio Costa, o urbanista de Brasilia, teria se inspirado no projeto de Le Corbusier
para a Universidade do Brasil (atual UFRJ), em 1936, que também continha um eixo
monumental, que era o eixo ferroviario. A praca da reitoria se assemelha a atual
praca dos trés poderes na capital federal. Os dois profissionais passaram a se
relacionar quando o francés veio ao Brasil em 1936 incumbido de ser consultor da
construcdo do novo prédio para o Ministério da Educac¢éo, no Rio de Janeiro. A obra
estava sob responsabilidade de Lucio Costa.

A grande contribui¢do da arquitetura de Le Corbusier é muito mais urbanistica do
gue estética, afirma o professor Rodrigo Queiroz da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo. Costa teria, entdo, utilizando essa
influéncia, desenhado o que se tornaria Brasilia sozinho em uma viagem de navio.
Na cidade, ainda segundo o professor, ha uma sutil relagdo entre urbanismo e
arquitetura uma ténue linha de até onde vai o plano urbanistico e onde comega o
desenho arquitetdnico. Porém, sé um arquiteto poderia dar sentido a tudo isso.
Nesse ponto entra o talento de Niemeyer. O arquiteto, que foi estagiario no escritdrio
do urbanista, ficou encarregado durante a visita de Le Corbusier de acompanha-lo
enquanto desenhava.
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Edificacdes como volume rigido sobre pilares (pilotis), de forma que
se circule por baixo da construgcdo, sem que com isso se interrompa

o fluxo constante da cidade com blocos maci¢os de construcéo.

Fayga promoveu uma alquimia entre a Pedagogia da Bauhaus e o0s
conceitos arquitetonicos de Le Corbusier. Criou suas estampas em
perfeita harmonia com os ambientes em que estariam e com suas

funcdes como objeto e como arte.

A artista estava intimamente ligada a Pedagogia da Bauhaus quando
inicia suas experiéncias no campo das artes, principalmente quando
se aproxima da arte abstrata. Uma similaridade nas técnicas e
métodos de criacdo tanto quando o meio é o tecido como quando é o

papel. Fayga nos relata:

Na estamparia aproveito as pesquisas da gravura e
da pintura, mas ndo as suas solu¢des. Acho um
erro fazer-se estamparia como fazem varios
artistas, entre os quais Picasso, que na realidade
quando projeta para estamparia, faz apenas um
quadro estampado, sem compreender ou resolver
0 problema da decoracdo e sem levar em conta a
valorizagcdo do ambiente. (OSTROWER, 1956)

Um dos propulsores da comercializagdo dos
tecidos de Fayga, foi a necessidade crescente de
tecidos e padr6es modernos, que dialogassem com
a vida moderna, da mesma forma que se adaptasse
ao clima do Brasil (OSTROWER, 1958).

Os tecidos para decoracao a disposicdo naquele momento eram pesados e

cheios de brocados, usava-se muito o veludo, como afirmado, inadequados para
tropicos. Esses tecidos eram encontrados nas poucas lojas de moveis que havia
na rua do Catete. Eram guentes, escuros e pesados, totalmente impréprios a
vida da cidade e a vida moderna. Tratava-se de época em que artistas de
variadas vertentes voltavam-se as formas amerindias, as origens humanas e
essas producdes influenciaram e muito nas estampas de Fayga, entre as de

outros artistas.

A estampa em tecido criado por Fayga, de nome “Umbanda”, foi utilizada pelo

designer e artista, Joaquim Tenreiro (1906 - 1992), importante figura do design
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de moveis modernos da época. Anteriormente acreditava-se ser Macumba o
nome da estampa, mas ndo. A da Cadeira Leve € Umbanda e uma outra
estampa chama-se Macumba, ambas sob influéncia da cultura do candomblé,
umbanda e outros icones da nossa cultura. Buscava-se a construcdo de uma
identidade nacional, interesse que vinha sendo construido desde a Semana de
Arte Moderna de 1922. O historiador da arte Walter Zanini destaca esta busca:

O interesse de fazer do tecido um campo para a

arte aplicada esta crescendo visivelmente no Brasil

e para mim, pelo menos, representa uma satisfacéo

enorme poder contribuir para esse trabalho

produtivo. Penso que a ligacdo da arte com o

funcionalismo dos objetos do nosso uso diario

representa uma tendéncia inevitavel e altamente

positiva que contribuira para uma sensivel elevagéo
do gosto geral.

A cadeira Leve teve duas edic¢des, a primeira em 1942, em tecido coco
ralado. Em 1952, fez uma edicao especial para a estampa Umbanda
de Fayga Ostrower. (Fig. 24,25).

Fig. 24 | Cadeira Leve | Joaguim Tenreiro | Ed. especial 1952 | fonte: internet
Fig. 25 | Cadeira Leve Tenreiro | tecido coco ralado | 1942 | fonte: internet

O designer e arquiteto, Zanine Caldas (1919 - 2001), interessado em
tudo o que envolvia o artesanal, iniciou sua atuacédo no design de

mobiliario, com a linha de Mdveis Artisticos Z, que ficou ativa de 1949
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a 1953. Seu objetivo era produzir méveis industrializados em larga
escala, de bom desenho e a pre¢os acessiveis, com base no uso
racional de chapas de compensado. (PONTUAL, 1999).

Em 1954, uma poltrona de linhas retas foi amplamente divulgada em
revistas internacionais nos anos 1950. Com o traco inconfundivel de
Zanine e com dimensdes reduzidas, caracteristicas da época. Foi
forrada com tecido Fayga, chamada de “Poltrona N”, essa poltrona foi
reeditada em 2009°. (Fig. 26).

Fig. 26 | Poltrona N | Zanine Caldas | Tecido Fayga Ostrower Inédito | 1954 |fonte:
Revista Modulo.

Vejamos a similitude das estampas, a cadeira N e um sofa de Tenreiro
também com tecidos de Fayga que ainda ndo foi nomeado, esse

sofa?? foi vendido pela Renome a Italia. (Fig.27).

19 Nao chegamos ao nome do tecido ainda, mas certamente é uma criagéo de
Fayga, como dito em uma revista de decoragéo encontrada na pesquisa.
(Modulo).

20 Qutro exemplar deste sofa foi vendido pelo, Levy Leiloeiro, por R$12.000,00.
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Fig.27. Sofa Tenreiro com tecido Fayga Ostrower. | Anos 1950, Fonte:IFO

Sérgio Rodrigues (1927-2014), arquiteto e designer que descontraiu
o mobilidrio nacional e as formas de sentar-se, quebrando a rigidez
do estilo de pé ao criar em, 1955, a Oca. A Oca funcionava como loja,
atelié e galeria de arte. Situava-se a Praca General Osério, em
Ipanema, Rio de Janeiro. No espaco encontrdvamos luminarias
Dominici, tecidos de Fayga Ostrower, moveis da Forma e pecas
assinadas por Sérgio Rodrigues. A Oca transformou-se em ponto de
encontro e referéncia entre os intelectuais da época, assim como

aconteceu com a Interiores Modernos, anos mais tarde.

A famosa loja de méveis Flama, também usou em suas criacées 0s
tecidos de Fayga Ostrower. (Fig.28, 29). As persianas verticais
estavam em moda nos anos de 1950 e 1960, como podemos
constatar nas revistas de decoracao da época, como a Casa e Jardim
ou a Casa Claudia, por exemplo. Assim tivemos as persianas

PanAmerican, com tecido, Sayonara, de Fayga Ostrower (fig.30).

Fig.28| Poltrona Flama com tecido Gotico|. Ca.1950| Fonte: IFO



Fig.29| Cortina Flama com tecido Fayga | 1950| Fonte: IFO
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Viva Com Arte

Escolha para sua Janela o Painel Pan Am

Pai
de Fayga Ostrower.

:ERS‘;:AS e
PanAmerican’; \

Fig. 30 | Persiana Vertical! Década de 1950 | Estampa Sayonara| Fonte: BN

Fayga relata:

O negOdcio cresceu enormemente; esta crescendo
todo o tempo e as melhores lojas do Brasil levam
todos os nossos tecidos. E isto aconteceu por
causa da integridade artistica. Eu ndo tenho nem
espacgo para imprimir os tecidos. Se a qualidade
artistica ndo é perdida no processo de
industrializagao, ndo ha razéo por que um produto
artesanal deve ser feito apenas por uma pessoa. Eu
acho que é valioso para um designer de tecidos
trabalhar com artes graficas e vice-versa. Eu sei
que ganhei com isso.

(OSTROWER, 1958)
Uma cronica de Gilberto Braga, na revista Visdo, em 1956, informa
que a principio, os tecidos eram impressos em rolos de 200 a 300m.
Mas logo em seguida eram quildmetros e quildbmetros vendidos na
discreta loja da rua Djalma Ulrich onde as senhoras da sociedade
passaram a consumir 0s tecidos também para fazer vestidos
modernos. (BRAGA, 2016).
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“A partir de 1951, (...) Fayga foi industrial.
Associada ao pintor Décio Vieira, fez padronagens
de tecidos para decoracdo. Ndo ha exagero em
dizer que sua influéncia foi poderosa na melhoria do
nivel artistico dos estofados e vestimentas dos lares
cariocas.” (BRAGA, 1966).

O publico que se interessava pelos tecidos era o mais variado
possivel. Fayga, em entrevista, relatou que era comum ser procurada
pelos porteiros, ascensoristas das exposicdes, interessados em
adquirir um corte de tecido:
Os meus melhores padrdes, 0s que eu achava mais
bem-sucedidos do ponto de vista estritamente
artistico, foram os de maior sucesso comercial. E
consolador ver que o publico, ao contrario do que
muita gente pensa, tem um bom gosto admiravel. E
nao me refiro s6 a gente rica e educada. Fiz trés
exposiches, e varias vezes aconteceu de algum
sujeito humilde, vigia ou ascensorista, vinha me

perguntar o preco de um corte, porque queria dar a
mulher ou namorada. (OSTROWER. 1966.)

Na primeira fase do projeto com as estampas para tecidos, a artista
utilizou pequenas matrizes de madeira, como carimbos?' onde
estampava toda a superficie do tecido, presa a uma racionalizacao do
espaco e a um padrao de repeticdo para compor o plano. (Fig.31,32).
Essa solucéo nédo satisfaz a artista, que logo encontrou limitacdes no
método, faltando-lhe dinamismo. Passou as formas abertas que se
fundiam na sua repeticdo e assim tornavam essas repeticdes

imperceptiveis. (Fig.33).

21 sem datas muito precisas, pode se falar que o carimbo talhado em madeira e pressionado
sobre o tecido é a técnica mais antiga de impressdo em tecido. Culturas milenares como a
Indiana e a Chinesa ja utilizavam estas formas de estampar o tecido tal qual faziam com os
pergaminhos e escritos em outros materiais. Outra técnica até mais complexa, o “Batik” ja
existia quando o Comércio das Indias foi apresentado a Europa. As técnicas de impressio
eram bem diferentes das que existem hoje, mas basicamente partem do mesmo principio que
é de imprimir com pressdo um desenho, sobre a superficie de um tecido.
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Fig.31 e 32| Tecidos Fetiches e Macumba| ca.1950 | Fonte Acervo D&D.

A artista deu explicacbes sobre o processo e as mudancas que
integrou na impressao, afirmando:

Este passo, me levou a abandonar o motivo isolado
em favor da procura de ritmos grandes que
percorrem o tecido em toda a sua extensdo.
Procurava ritmos que, por sua vez, pudessem criar
certos motivos, sem transforma-los em ornamentos
isolados. Motivo e repeticdo devem interpretar-se a
fim de formar um Unico ritmo. Desse modo, o tecido
ndo deveria figurar apenas com base material, ou
seja, o fundo para certos ornamentos, e sim como
sintese de ambos, conservando a maleabilidade da
sua estrutura organica, seu dinamismo e, ao
mesmo tempo o carater estatico de plano decorado,
pois na sua extenséo é que revelaria seu verdadeiro
caréter. (OSTROWER. 1953)

Fig.33 | Tecido Jazz| Ac.1950 | acervo: D&D
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Contudo, logo estaria completamente envolvida na
pesquisa formal por uma construcdo de
espacialidades criadas pelas linhas, pontos e cores,
e transparéncias, construindo assim um ritmo
aberto que tomava toda a “extensdo do plano”
(OSTROWER, 1956).

Fayga estava envolvida nas questbes de sua época, estavam
presentes em seus modos de perceber e fazer arte. Sobre o

utilitarismo nas artes, o Jornal da Manha coloca:

As linhas divisorias entre a arte e a inddstria
residem exatamente nisso. Enquanto as artes sao
“desinteressadas” agindo em fun¢édo dos ideais
estéticos, as industrias visam a fins econdmicos e
seus produtos baseiam-se nas possibilidades nao
s6 do uso. Quem pinta um quadro ndo pensa na sua
destinacéo e o quadro podera ficar toda a vida sem
que ninguém lance um olhar sobre ele. Mas quem
fabrica um objeto, cuida logo de ver como se coloca
no mercado, quais as exigéncias do publico... esta
perfeitamente delineada a divisdo entre os dos
géneros de atividade. (Mendes. 1954)

A arquitetura modernista foi um dos pontos comuns entre os estudos
dos planos, a sensibilidade artistica e a  funcionalidade que a obra
deveria proporcionar ao sujeito, como dito anteriormente em
harmonia com a Pedagogia da Bauhaus. No Brasil, a arquitetura
modernista estava em acordo com os conceitos de Le Corbusier, dito
anteriormente, no que tange a plantas abertas, grandes cortinas de
vidro, 0 uso de pilotis que deixavam grandes vaos para a
passagem dos  transeuntes e ventilacdo. A arquitetura ndo
deveria interferir na vida da cidade e sim integrar-se a ela, uma

arquitetura funcional e ndo so estética.

Fayga pensava seus tecidos como mais um dos planos arquitetdnicos
na construcdo. Grandes planos que eram criados com uma visdo
de todo, de um ritmo intenso e sensivel que se prolonga portoda
extensdo do desenho, onde o0s vazios e a ndo cor, também faziam
parte dessas composicoes espaciais (Fig.35 e 36). Quando na vida
das pessoas, aquela obra ndo deveria cansar ou interferir demais no

ambiente.
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Apés seus sucessos no Brasil, Favge vé sew nome ocupar ¢ noticidrio artistico internacional.

Fig.35 | Sofa tecido Fayga Ostrower | 1958 | Acervo: IFO



Fig. 36 | Fayga Com Cortina com tecido Macumba | ac.1953 | Fonte: Jornal de

Petropolis.

Sua concepcédo dos projetos para as estampas de tecidos esta
revelada por ela, por ocasido da sua exposicdo no Ministério da

Educacao, em 1953.

Um dos aspectos da arquitetura moderna que
considerei importante para o desenho de tecidos é
a juncdo dos planos internos da casa como solugéo
de um problema especial. E, portanto, o ponto de
partida procurar reconhecer a fungdo do plano e
identificar o tecido usado na decoragdo interior
como mais um plano moével sempre funcionando
nas suas caracteristicas exoticas. Fora disto € um
plano que devera agir como parte integrante do
conjunto como tantos outros existentes na casa.
Contribuindo com sua ornamentacdo sem
predominar, porém, sem chamar a aten¢éo
isoladamente para si. (OSTROWER,1953)

Falando sobre seu trabalho nesse  campo de criagédo, Fayga, diz ter
considerado importante para o desenvolvimento de tecidos a funcao do
plano interno da habitacéo, paredes internas, como solucédo de um

problema espacial. (Fig. 37,38,39 e 40).
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A parede ai é transformada em plano-limite e plano-
comunicacdo ao mesmo tempo. Tornando-se
elemento de ligacao entre dois espacos separados.
Assim, embora permaneca fisicamente imoével,
psicologicamente pode-se reconhecer uma certa
dinamizacdo dentro do carater estavel do plano.
(OSTROWER. 1953).
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Fig.37 | Sala com poltrona tecido Umbanda rosa e cortina bambus| Fonte: Casa e

Jardim.



Fig38 | Poltronas Joaquim Tenreiro, com tecido Umbanda, para uma casa na Bahia
| fonte: revista Casa e Jardim
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Fig. 39 | Loja Forma, cortina e estofado com tecidos Interiores Modernos | 1956 |
Fonte: revista Acrépole.
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Fig. 40 | Conjunto Tenreiro com tecido Fayga| Fonte: BN
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2.3 A colaboracéao de Wladimir Murtinho:

Em 1954, Fayga inicia uma troca de correspondéncias constante com
0 amigo e embaixador brasileiro na Suica, Wladimir Murtinho?? (1919
- 2003).

Nessas correspondéncias foram concretizadas diversas negociacoes
de exposices e venda, ndo s6 dos tecidos, mas de obras de arte
brasileiras, em geral. Em 1954, alguns padrbes foram enviados a

Berne, para exposi¢oes e comercializagao.

No mesmo ano, Wladimir Murtinho, indica a Fayga Ostrower, procurar
Pietro Maria Bardi (1900-1999) e Flavio Mota (1923-2016), no Museu
de Arte Moderna, de Sao Paulo, para conseguir apoio institucional e

assim facilitar o envio das obras para a Europa.

Em 1955, por ocasido de sua bolsa Fulbright23Fayga leva aos Estados
Unidos, sua obra gréfica. Fayga relata o interesse dos arquitetos
modernos americanos nos tecidos e o acerto de algumas vendas.
Neste mesmo ano, enviou a Europa 16 padrdes de tecidos e 1

tapecaria.?*

Havia uma preocupacédo de Fayga no tocante a comercializacao dos
padrdes no exterior. Foi pedido ao amigo, Wladimir Murtinho, que néo
vendesse fazendas prontas das exposi¢cdes, mas sim o padréo e a

propria pessoa se encarregam da impressao.

22 Esse processo durou até 1956, segundo dados que foram levantados nas cartas
originais a que tivemos acesso no Instituto Fayga Ostrower.

2 A Fulbright faz parte da mais prestigiada rede de ensino superior e pesquisa do mundo.
Oferecemos uma variedade de bolsas e programas para atender as necessidades de formacéo
de estudantes e pesquisadores brasileiros em estreita coordenagdo com os governos do Brasil

e EUA.

24 No Brasil, os tecidos eram comercializados com a largura de 1,40m, em até 02
cores, ao valor de CR$165,00 cruzeiros, moeda da época (OSTROWER, 1956).
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Ela explica que essa sua precaucdo devia -se ao fato de ter
encontrado em uma revista parisiense um padrao seu como sendo de

outra autoria.

Fayga volta para o Rio e sua carreira estava consolidada. Foi um
periodo de muitas premiacdes, dentre elas, a da Bienal de Veneza
(1958). Ao contrario do que se coloca em muitas publicacbes, Fayga

passou somente seis meses nos Estados Unidos e ndo um ano.

Nas correspondéncias  com Wladimir e Tuni Murtinho, podemos
atestar o éxito alcancado pelos padrdes de tecidos de Fayga no
exterior. Muitas foram as exposicdes em varias cidades da

Europa e Estados Unidos, que integravam gravuras e tecidos.

Anteriormente, em 02/05/55, WIladimir, relatara que havia dois
interessados pelos tecidos e que poderia inclui-los numa
exposigdo sobre o Brasil, em Neuchatel, em 15 de novembro do

mesmo ano.

[...]manda-me todo material possivel que aqui
existem amadores muito interessados.
Eventualmente se poderd talvez apresenta-los em
Paris. De qualquer forma, quer seja na ltalia ou na
Escandinavia hei de encontrar onde exibi-los além
da Suica. (MURTINHO.1955)

Em carta de 27/07/1955, Fayga solicita ao amigo vender os
tecidos enviados, 16 padrées diretamente as fabricas
europeias com exclusividade, com quantas variagdes de cores

desejassem.

Em dezembro de 1955, Fayga, relata em carta, o grande interesse
dos arquitetos modernos brasileiros e norte-americanos, em suas
criacOes para tecidos. E assim segue a troca de cartas durante esses
anos tao positivos ndo s6 para a arte de Fayga, mas para a arte

brasileira em geral.



69

Wladimir Murtinho foi um verdadeiro embaixador da arte brasileira por
todos os paises por onde passou. Nesse periodo, houve interesse
de vérias casas Suicas, nas estampas de Fayga.®®

Em 1954, o Kunstgewer, importante casa  de decoracgao
Suica, se mostrou interessada. Precisava de pecas de 5 a 6m e em
outros tamanhos menores e solicitava ainda um ensaio fotografico
com a utilizacdo dos tecidos, para exposi¢cdo no Instituto Veneza.

Realizada tempos depois.

Ainda em 1955, os tecidos foram expostos no Womberdarf, a melhor

casa de moveis da Suica, segundo relata Wladimir em carta.

Em 1956, uma casa de Zurique encomendou trés padrdes a serem
produzidos na Suica. A revista Graphis fotografou a primeira

exposicao e publicou na Europa e Estados Unidos.

Em 1956, no mercado americano para grandes tiragens, cobrava-se
o valor de $250 contos(sic) por padréo. No Brasil, uma grande casa
de S&o Paulo pretendia abrir filial em Mildo e levaria padrbes

exclusivos de Fayga Ostrower.

A figura do embaixador Wladimir Murtinho foi de suma importancia
para a divulgacdo e comercializacdo das estampas de Fayga

Ostrower, mundo afora.

25 Dados coletados em diversas cartas entre Fayga Ostrower e Wladimir Murtinho
gue constam nos anexos.
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2.4 Os caminhos dos tecidos:

Em 1951, Fayga mergulha nos caminhos da arte aliada a industria. Comeca sua
experimentacéo pelo campo dos téxteis e pelo empreendedorismo, juntamente
com Decio Vieira, como vimos anteriormente.

Diversas foram as exposicfes onde seus padrfes para tecidos também
participaram. Entretanto foi em 1954, que a artista fez a primeira exposi¢cdo onde
sé havia os padrdes para tecidos, como obras de arte, em exposi¢cao. Esta

mostra aconteceu na Associacdo Brasileira de Imprensa, ABI. (Fig. 41).

|
FAYGA OSTROWER |

Fig.41 | Convite da exposicdo na ABI | fonte: IFO

A aceitacdo dos padrbes deu-se ampla e irrestritamente. Na arte,
foram inGmeras as exposic¢des, inclusive fora do Brasil, onde as
criticas foram unanimes em aclamar a arte aplicada como mais uma

das facetas competentes de Fayga Ostrower. (Fig.42)
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Fig. 42 | Exposicdo Tecidos de Fayga Ostrower | Fonte: I[FO

Podemos ver com algumas de suas estampas para foto publicitaria.
No inicio, Fayga tentou interessar algumas fabricas em comprar as
estampas. Entretanto ndo conseguiu. Assim ela e Decio resolveram
comprar o tecido e repassaram a um impressor, que era a Fabrica
Petropolitana, na cidade de Petrépolis, no Rio de Janeiro. Fayga

esclarece:

O impressor acreditava tdo pouco em nossas
chances que imprimia um pouco de cada vez. NGs
esperavamos seis meses para ele fazé-lo.
Recentemente aconteceu uma grande exposicao
de tecidos e foram os nossos tecidos que ele usou
para apresentar sua empresa la. Isso é uma
pequena indicacdo de como nossos tecidos foram
aceitos. (OSTROWER, 1958).

Uma estampa especial foi criada para a Companhia Linotipo, usando
o alfabeto. (Fig. 43.) Essas estampas s6 puderam ser identificadas
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por nés, quando tivemos contato com o acervo que pertencia ao Decio

Vieira e Dulce.

Fig. 43 | Estampa criada sob encomenda da Linotipo| Fonte: Acervo D & D.

Fayga criou tecidos para diversos hotéis, bem como diretamente para
arquitetos. Mas a maior parte do crescimento da empresa, ela afirma,
"vém de vendas individuais “. (OSTROWER, 1958)

Em 1953, Fayga Ostrower, expds no Ministério de Educacéo e
Cultura, MEC. (Fig. 44.) Nesta mostra tivemos gravuras, desenhos e

tecidos que deram visibilidade ao inicio da producéo de Fayga.

i U .1

-

Fig.45 | Fayga Com seus tecidos na exposi¢do do MEC | 1953 | Fonte: BN
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Constam nesta mostra ho MEC, em 1953, os seguintes tecidos:
Fetiche(fig.46), Pedras(fig.47), Folhas(fig.48),  Ondas(fig.49),
Macumba(fig.50), Sereias(fig.51), Quadrados Brancos(fig,52), Raizes
(fig.53), Ramos(fig.54), Bambus (fig.55), Bonecos(fig.56) e Mascaras
(Fig. 57).

Fig 46 Tecido Fetiches|1953|Fonte:D&D Fig.47 |Tecido Pedras |1953 |Fonte: D&D

o ———

Fig48| Tecido Folhas| 1953|Fonte: IFO  Fig.49| Tecido Ondas| 1953| Fonte: D&D
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Fig50| Tecido Macumbal|1953|Fonte: D&D Fig51| Tecido Sereia] 1953| Fonte: D&D
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Fig52|Tecidos Quadrados Brancos|1953|Fonte:D&D Fig53|Tecidos Raizes|1953|
Fonte:D&D

Fig54|Tecido Ramos| 1953| Fonte: D&D Fig55| Tecido Bambu| 1953| Fonte: D&D
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Fig56| Tecido Bonecos|1953|Fonte:D&D Fig57|Tecido Mascaras! 1953|Fonte: JM

No mesmo ano, a mostra foi montada no Museu de Arte Moderna, de
Séo Paulo, MAM/SP. A exposicao repetiu 0 mesmo sucesso da

mostra feita no Rio de Janeiro. (Fig58)

Fig.58 | Convite Exposi¢cdo MAM/ SP | 1953 | Fonte: IFO

O mercado consumidor crescente requisitava produtos de qualidade
e de acordo as novas aspiracbes de consumo. Essa demanda
impulsionou toda uma producao artistica que criava em consonancia

com os desejos do novo sujeito e suas necessidades.

Muitos foram os artistas que se mobilizaram nesta fase, estendendo
0S conceitos modernistas, muito além da produgéo imagética para as
paredes dos museus e galerias. Entre eles, além de Fayga Ostrower,
Alfredo Volpi (1896 - 1988), Djanira (1914 - 1979), Isabel Pons (1912
-2002), Iberé Camargo (1914 -1994), Livio Abramo (1903 - 1993),



76

Dacosta (1915 - 1988), Nelson Leirner (1932 - 2020), Tomie Ohtake
(1913 - 2015), entre outros.

As obras sairam dos ateliés para o cotidiano das pessoas sem,

contudo, perder seu coeficiente artistico. Era a simbiose entre arte e
vida. (OSTROWER, 1957).

Alguns dos meus primeiros tecidos nao eram bons,
depois eu comecei a entender a funcéo da parede
na arquitetura moderna, a mobilidade do plano que
guarda a bidimensionalidade, e mesmo assim é
algo que pode se mover, mesmo opticamente,
como quando a parede € transparente. Isto
influenciou muito o meu trabalho. (OSTROWER
1958).

A artista procurava corresponder cada cor a um cliché separado, por
esta razdo se impde a necessidade de fazer funcionar o branco, a

auséncia de cor, como cor adicional na combinagéo. (Fig. 59).
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Fig59 | Fayga Ostrower e seu esposo em exposi¢cdo! 1955| Fonte: IFO

Apbs 1957, as estampas comecaram a ser utilizadas nas vestimentas,
inclusive participando da Cole¢éo “Tecidos de Artistas” da companhia
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Rhodia no Brasil. Esses modelos idealizados pelos artistas e estilistas

que atuavam no pais. (Fig.60,61,62).

Fig.60 e 61 | Cole¢éo Brazilian Look, em ensaio fotogréfico na ltalia | cole¢do Café
vestido com estampa Fayga [1963 |fonte: BN

Fig.62. | Desfile Show Rhodia | Fonte: BN
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A Colecéo Café foi criada com estampas que envolveram a criagcado de varios
artistas plasticos, além de Fayga Ostrower. Participaram deste projeto: Aldemir
Martins, Danilo di Prete, Heitor dos Prazeres, Milton da Costa, Maria Leontina,
Livio Abramo, Maria Bonomi, Renina Katz, Arnaldo Pedroso d Horta.
(BONADIO, 2009).

Os Il e lll “Cruzeiros de Moda” trazem os desfiles da “Colecdo Rhodia na Moda”,
na Argentina e nos Estados Unidos. A edi¢ao de 15 de setembro de 1962, trata
criacoes de Denner, Guilherme Guimaraes, Marcilio, Rui Sphor e José Nunes,
além dos modelos encomendados a Oleg Cassini (EUA), Givenchy, Chanel,
Pierre Cardin, Lanvin-Castillo, Jacques Heim, Nina Ricci, Phillip Venet e Gerard
Pipart (Franca). Essas criagdes foram denominadas “Selecdo USA” e “Selecao
Francesa”.

Apods 1962, as colecBes passaram e ter nomes objetivando divulgar o nome do
Brasil para o mundo da moda internacional. Foram concebidas Sobre essa
quimica foram concebidas algumas colecdes: “Brazilian Nature” (1962),
“Brazilian Look” (1963), “Brazilian Style” (1964), “Brazilian Primitive” (1965),
“Brazilian Fashion Team” (1966). O objetivo das campanhas dessas colecdes
era difundir a imagem de uma terra repleta de rigueza naturais, de natureza
préspera e exuberante questdes afirmadas de varias maneiras, durante toda a
campanha. Para tal, havia apoio institucional do Itamaraty, por meio de suas
embaixadas no exterior de paises como: Franca, Italia, Libano, Suica, Estados
Unidos, entre outros. A Colecéo “Brazilian Look” foi fotografada na Italia, Portugal
e Libano. Divulgada na edicdo de 14/09/ 1963, da revista O Cruzeiro. Nela foram
apresentados trés modelos de costureiros internacionais, e trinta e cinco de
costureiros brasileiros, entre outros, Denner, Fernando José, Guilherme
Guimarées, Jodo Miranda, José Nunes, José Ronaldo, Marcilio Menezes e Rui
Sphor. Uma conjugacdo de esfor¢cos a favor de uma nova moda brasileira.
(BONADIO. 2009).

Temas bem brasileiros, e como tudo o que é brasileiro é cheio de
vida, formaram um magnifico contraste com a grade de ferro, as
estatuas, as gbndolas e as paredes de Veneza, Paula e Lucia
vestem modelos que trazem em si a personalidade, as cores e as
formas daquilo que o Brasil tem de mais auténtico. (O Cruzeiro,
1963).
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As colecdes e viagens recebiam patrocinio e apoio de diversas empresas como:
Panair Companhia Aérea, Varig, Instituto Brasileiro do Café, Air France, Cruzeiro
Companhia Aérea, entre outras. Em comentario, o articulista da Revista Cruzeiro

reforca o interesse na identidade nacional.

Os estampados brasileiros caracterizam-se pelo
forte acento local. Pelo fato de serem bem
brasileiros €é que conseguem ter categoria
internacional. Aqui o fruta-pdo e o cangaceiro do
Nordeste contrastam maravilhosamente com as
escadarias de Piazza de Spagna, em Roma. (O
Cruzeiro, 14/09/1963).

Fayga esclarece:

Ao fazer estamparia, queria aplicar o0s
conhecimentos de linha da gravura ao tecido
decorativo e a0 mesmo tempo através da producéo
industrial levar o bom gosto a um publico maior.
(OSTROWER, 1956)

“Ora aproveitemos a industria de tecidos para
decoracdo. H4 sete anos, as indlstrias em tecidos
muitos se riam delas e ndo tinham coragem de
langar aqueles padrbes modernos e tao abstratos.”

(OSTROWER, 1958)

Hoje ha 58 das ideias de Fayga realizadas e os
modernos padrbes de tecidos estdo sendo
produzidos em grande escala pela indUstria téxtil.
(Jornal Ultima Hora, SP. 27/6/1958)
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3 OS RITMOS DE FAYGA OSTROWER:

Dentro de um universo de mais de 181 tecidos criados, somando-se
a esta conta, mais cinco nao identificados, at¢ o momento,
escolnemos um grupo para uma andlise mais detalhada, neste

capitulo.

Analisando os padrdes percebemos que foi acontecendo uma
mudanca gradativa nos modos de criagcédo de Fayga e sua relagédo com
a arte gréfica e suas tematicas. Pouco a pouco, afastando-se de
referéncias objetivas da realidade resultando em estruturacfes de
formas sintetizadas. O que ainda da producdo se denominava

“figurativo” ndo afirmava representacoes.

Com a série Ritmos, de 1953 (Fig.63,64,65,66), a artista abandonou
a figuracdo realista, preocupada com a autonomia das formas na
estruturagdo do espaco gravado. Seleciona titulos abstratos,
reduzindo-os ao essencial a ser captado em sua gravura. Numa
gestualidade livre, Fayga explora o movimento de linhas e formas, os
contrastes de areas claras e escuras. Toda a superficie da gravura
vibra de maneira equilibrada, expansdes do espaco. Uma
gestualidade expressiva, onde havia lugar para o aproveitamento do

acaso.

Fig.63 | Lin6leo em preto Ritmos | | Fayga Ostrower| 1954 | Fonte: Os Caminhos

de Fayga Ostrower.
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Fig.64. | Lindleo em preto Ritmos Il | Fayga Ostrower | 1954 | Fonte: Os Caminhos
de Fayga Ostrower.

Fig. 66 | Lindleo em cores |Ritmos IV |1954 |Fonte: Os Caminhos de Fayga
Ostrower.

Em entrevista a revista, cuja matéria foi nominada Arte é Acéo, Fayga
Ostrower, a primeira artista abstrata no Brasil, fala sobre a importancia

da técnica nas criagfes artisticas e da influéncia de Cézanne no seu
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modo de criar. Na entrevista, Fayga relata sobre o cenario do inicio
de sua carreira, uma época complicada para as artes, ndo havia
mercado de arte. Escolher sobreviver da arte era uma decisao dificil

e trabalhar com a arte abstrata, mais ainda.

Com Cézanne Fayga percebeu que linguagem nao € s6 o fato de se
reproduzir um semblante de um objeto, mas o traco em si, que tem
uma qualidade expressiva, e essa qualidade tem a ver com a
linguagem visual. Seria a expressividade das formas.” Com Cézanne
compreendi que espaco € arte” (OSTROWER, p.107-112).

Fayga afirma que em qualquer expressao existe o elemento ético e o
estético, como na vida. Pode-se ensinar a técnica, mas nao se ensina
arte. E preciso conhecer as possibilidades técnicas para que se possa

formular uma expressao.

Para a artista, a gravura € claramente um artesanato. O aspecto
criativo precisa da sensibilidade e, esta sensibilidade precisa de

articulacBes objetivas.

Assim Fayga enveredou pelo caminho da abstracdo voltada para um
sentido do lirico, possibilidade que criou com a arte informal. Onde se

fez Mestra.

Articulando ainda sobre os técnicas e meios utilizados por Fayga
recorremos ao entendimento de Luiz Alberto Oliveira®®, Fayga estava
convencida de que havia uma raiz comum, profunda, que unia as duas

— a criatividade.

A criatividade, como potencial, e a criagdo, como
realizacdo do potencial, se manifestam de modo
idéntico, independente dos rumos especificos que
depois seguirdo nas duas grandes vias do
conhecimento. (OSTROWER, 1998, p.285.)

26 Entrevista concedida & Carla Almeida em 19/01/2006.Carla pertence ao Centro
de Estudos do Museu da Vida, Casa de Oswaldo Cruz/ FIOCRUZ. Ver mais em:
Fayga Ostrower, uma vida aberta a sensibilidade e o intelecto. Outubro de 2006.
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Para a artista 0 movimento criativo, tanto na arte como na ciéncia, é
marcado pela mistura de raz&do e intuicdo, de medidas friamente
calculadas e acasos.

Fayga Ostrower defendia que o processo criador também €, embora
imaginativo, concreto. O artista, assim como o cientista sempre parte
das suas vivéncias para chegar ao novo conhecimento. E assim vai
expandindo seu dominio sobre a linguagem e o material que utiliza,
de modo que o conhecimento intelectual nunca precisa inibir a
verdadeira criatividade, ao contrario.

O sensivel e o intelectual reforgando-se
mutuamente, a sensibilidade abrindo caminho para
novos pensamentos e 0 pensamento estruturando
as emocoes. (OSTROWER, 1998, p.248.)
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3.2 As similitudes na criagao das estampas de Fayga Ostrower,

no papel como no tecido:

As gravuras intituladas Ritmos, anteriormente tratadas, foram
realizadas com solucbes estéticas que a artista utilizou
posteriormente nas suas criacdes. Era como um estudo do espaco e
de como comp6-lo, seja por linhas diagonais, transversais, formas ou
cores. Fayga, muitas vezes, estruturou esse espago pela
sensibilidade das cores, alcangcando tonalidades e transparéncias que

remetem ao componente lirico nos seus desenhos.

Essa preocupagdo com o0s ritmos no espacgo plastico remete as
experiéncias cubistas. Fayga afirmava ter sido impactada pelos
processos cubistas, assim como por Cézanne, todavia nunca se

colocou como cubista.

No caso dos tecidos, ela restringia 0 nimero de cores usadas, pois
um dos problemas a ser perseguido por ela, foi a ndo interferéncia do
padrao (Fig. 67), no restante do ambiente que ele iria compor. Ou seja,
sempre a preocupacdo com 0 espaco, fosse o espaco plastico
matérico (tecido, papel, acetato, ...) ou 0 espaco onde a obra (tecido)

seria estabeleceria.

Os estudos seguiram perseguindo esse problema da estruturagéo do
espaco em verticais, horizontais e diagonais, onde um grande ritmo
definiria qual seria 0 motivo criado pela composicéo espacial. As cores
entraram como parte dessa construcao, a depender da cor escolhida,
0os modos de percepcdo eram modificados.

Fayga, como conhecedora da ciéncia das cores e seus resultados
opticos, usava a cor com inteligéncia e sensibilidade na construgcao
espacial de suas obras. Criando tensfes, caminhos por onde o olhar

do fruidor passearia.
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Fig. 67 | Ambiente Méveis Flama. |Década de 1950. Mdveis Tenreiro |Fonte: IFO

O equilibrio do processo de criacdo vinha da adequada ligacdo entre
razdo e emocdo em suas obras. Percebemos que esse fato acontece

tanto nas impressdes no papel, as gravuras, como nos padrées de

estampados téxteis. (Fig. 68,69.70.71)

Fig.68 | “Algas”. Amostra de tecido| Fonte: Acervo D&D.
Fig. 69 | “Muralhas” | Amostra de tecido | Fonte: Acervo D&D.
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Fig. 70 | “Riviera” Amostra de tecido| Fonte: Acervo D&D
Fig. 71| Composi¢do Abstrata, Xilogravura | Fonte: D&D

No caso o uso do branco, como cor ativa nas criagbes de Fayga.
Algumas vezes pintada em outra o proprio fundo da tela sem tinta
participando ativamente da composi¢cdo, como Cézanne fazia. O
branco € pensado como equilibrio do espa¢co compositivo, tanto nas
gravuras como nos padrdes de estampas para tecidos.

Esse fato nos leva a acreditar que sua criacao artistica era concebida
simultaneamente por diversos suportes. Todas as matérias, ou meios
como ela gostava de denominar, sob 0 mesmo processo de criagao.
Seguem algumas gravuras onde séo aplicadas as solucfes citadas

anteriormente para os tecidos. (Fig.72,73).

Fig.72. Gravura em metal. 1958 | Fonte: IFO.
Fig. 73. Gravura em metal| 1965 | Fonte: IFO.

O padrao de tecido, “Gético” (Fig.74), € um exemplo de como as
pesquisas eram Unicas e independentes da matéria usada para sua
impressao. Nele revela-se a linha da gravura (Fig. 75), assim como o

contraste claro/ escuro tdo presente na gravura moderna, como as de
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Goeldi, por exemplo. A tenséo pelas linhas horizontais e diagonais é

outro ponto em comum.

Fig.74 | “Gético” Amostra de tecido | Fonte: Acervo D&D tecido.
Fig. 75 | Gravura em metal| 1958 | Fonte: IFO

A exploragdo da transparéncia através do uso da cor no espaco, é um
componente lirico presente nas estampas de tecidos assim como nas
gravuras, uma marca de Fayga Ostrower e suas criagdes. Quem nédo
se apaixona e logo reconhece uma obra fayguiana pela poténcia das

formas em transparéncia? (76,77,78,79).

Fig.76 Estudo para tecido. sem nomenclatura | Fonte: IFO
Fig. 77|. “Composigao Abstrata” padrao para tecido. | Fonte: IFO
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Fig.78| Xilogravura. 6701| 1967 | Fonte: IFO
Fig. 79| Gravura em metal. 1965. |Fonte: IFO

Nas imagens acima observa-se que a linha da gravura foi levada ao
tecido, a transparéncia do tecido foi levada a gravura. Essa ocorréncia
se faz presente em varias de suas obras, seja no tecido, como na

gravura, cria uma intercessdo de uma técnica com a outra.

Ainda que os padrBes para estampagem de tecidos ndo estejam
datados ainda com exatiddo é possivel situar alguns tecidos com
solugbes mais ligadas ao trago oriental a uma proximidade com a
década de 1960., uma vez que se relacionam com solu¢des gréficas

de gravuras tratadas apos 1960.

Na década de 1960, Fayga Ostrower estava envolvida na criacdo
lirica, ligada a solucbes artisticas orientais de equilibrio, cor, e 0
gestual. O Vazio que faz parte da composicdo. A aplicacdo dessas
solugdes € simultdnea nos padrbes de tecidos, tanto quanto nas
gravuras e serigrafias. (Fig. 80,81,82,83).

Fig.80 | Tecido “Sayonara” | ac.1958 Fonte:IFO

Fig. 81 Tecido “Sonata” | ac 1958| Fonte: IFO
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Fig. 82|. Xilogravura|. 1961 | Fonte: IFO Fig. 83| Serigrafia 741| Fonte: IFO

Nesses conjuntos de tecidos e gravuras que possuem a estética mais
oriental e com o gestual tdo presente, marca possivelmente uma fase
de nova pesquisa das formas de Fayga nas suas criacdes.

Acreditamos que esta fase se deu mais proxima aos anos de 1960.
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3.2 Ritmos, tensdes, cores e transparéncias — Uma breve andlise

da alquimia entre Fayga e o0 acaso:

Como dito anteriormente, lidamos com as obras separadas em 2
grupos: trabalhos tematicos, todavia ndo realistas figurativos: obras
Fetiches (fig.84), Macumba(fig.85), Umbanda (fig. 86) e Café (fig.87).

O segundo grupo composto de composicOes abstratas ou que ja
estavam bem na transicdo, sdo os tecidos: Fuji — Yama (fig.88),
Cavernas (fig. 89), Jazz (fig,90), Muralha (fig. 91), Brussels (fig. 92).

Temos confirmac¢do documental das datas dos seguintes padrdes:
Fetiche, Pedras, Folhas, Ondas, Macumba, Umbanda, Sereias,
Quadrados Brancos, Mascaras, todos entre 1951 e 1953. Fuji Yama,
1959, Brussels, 1959, Muralha, 1959. Tudo nos leva a acreditar, até o
presente momento, que os tecidos foram feitos em grande parte na

década de 1950 e alguns no inicio dos anos de 19607.

Deixamos claro que o conceito de acaso usado na dissertacdo € o
mesmo que Fayga acreditava e ndo 0 mero acaso sem sentido ou

proposito.

7

Segundo Fayga Ostrower, € um conjunto de percepcdes ou
experiéncias que vamos acumulando em nossa memoria durante
nossa vida. Um dia percebemos algo que faz todo sentido e que
parece ter vindo do nada ou do cosmos, como alguns diriam. Mas néo,
esse bem-vindo acaso que soluciona um problema que estdvamos
enfrentando, seria fatos, imagens, sons, percebidos por nés durante
nossa existéncia e que aflora em algum momento. Isso € o acaso
Fayguiano e é com ele que vamos trabalhar. Como disse Fayga: “Os
acasos acontecem em estranhas coincidéncias. Eles nos acenam. E
nos ja sabemos do que se trata: uma nova compreensdo de coisas

gue no fundo sempre existiram em nos.” OSTROWER, 1995.

27 No processo de levantamento das informacdes destes tecidos, identificamos
equivocos de datagdo em alguns sites e artigos.
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Para encerramos esse trabalho faremos uma breve e livre andlise de
algumas estampas do acervo D&D que foram listadas no inicio deste
subcapitulo.

As Andlises de alguns tecidos citados acima:

Fig.84| tecido Fetiches | 22x28 cm| ca.1953| Fonte: D&D

Amostra de tecido em lonita, nomeada como e que traz pequenas
figuras como motivos, mas usando caracteristicas diferenciadas. Nao

mais uma figuracao realista tradicional.

Fayga caminhava para a abstracdo das formas. Por esse motivo, ndo
chamamos mais de figurativos esses desenhos, pois ha uma

depuracao subjetiva das formas.

Esses tecidos foram primeiramente usados na decoracdo de
interiores e movelaria, para o que a lona ou lonita de algodao se

prestava muito bem ao uso. A impresséo era feita como se fossem
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grandes carimbos onde ela preenchia a superficie usando uma para

preocupacao que o tema fizesse sentido.

Nesse primeiro momento, eram usadas no maximo 3 cores diferentes

para nao “pesar’ na estampa e no seu uso.

Fig.85 | tecido Macumba?® | 22X27 cm | lonita | Fonte: D&D

Foi uma estampa muito utilizada em cortinas e cobertura de
estofados. Alguns podem pensar como tecidos com nomes tao
ligados as religides afro-brasileiras eram tdo bem aceitos pela classe
média da época. O fato é que passavamos por um processo de
brasilidade e de valorizacdo da nossa cultura original amerindia ou a

cultura africana.

Os motivos simples, mas impregnados de significados foi um dos mais

conhecidos do acervo da Interiores Modernos. Pois se prestava ao

28 Estampa muito utilizada em cortinas e cobertura de estofados. A Cadeira Leve
edicéo especial de Joaquim Tenreiro, de 1952, foi feita com o tecido Umbanda, mas
antes da pesquisa se colocava o tecido macumba equivocadamente.



93

uso em moveis e em cortinas, sempre ligados a estética modernista
da época. Nao foram poucas as casas que possuiram algum objeto
feito do tecido, segundo podemos atestar nos peridédicos pesquisados
que colocavam os tecidos da Interiores Modernos como “Absoluto

Sucesso”.

Fig. 86 | tecido Umbanda| 1952 | Fonte: BN

Tecido Umbanda?® que foi utilizado amplamente na forracédo de
moveis por grandes moveleiros. Joaquim Tenreiro, em edicdo
especial de 1952, forrou sua Cadeira Leve com o tecido de Fayga.
Anteriormente, acreditava-se que esse tecido fosse o tecido
Macumba, mas se trata do padrdo Umbanda. Nao encontramos ainda
uma amostra fisica deste tecido. Nele temos as armas dos orixas em

preto e branco. Os motivos estdo postos verticalmente no plano,

29 Durante a pesquisa, através de uma reportagem na revista Acrépole,
especializada na época em decoracdo, pode ser feita a identificagdo correta do
nome do padrdo: Umbanda.
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levando nosso olhar nessa direcdo. O ritmo esta nos intervalos entre
esses desenhos ao longo do plano. Tudo nos leva a pensar que esse
padrao ainda era aplicado como carimbo pelo tecido. O preto e branco
criando contraste, claro e escuro, sem muitas nuances que confunda

a percepcao do fruidor.

i

Fig. 87| tecido Café | 24 x 31 cm | Fonte: D&D

Estampa Café. No acervo temos em duas varia¢des. A Primeira com
23 x 30 cm e a segunda em azul, 24 X 31 cm com o registro da loja
Interiores Modernos Tecidos Ltda, por Fayga Ostrower, na barra da
amostra. Essas amostras ja foram impressas na industria

petropolitana e ndo mais manualmente.

Esteticamente a artista usa seus estudos abstratos e a influéncia
“cézanneana’ na composi¢cao do plano chapado. Constitui um dos
padrées mais importantes entre os tecidos na divulgacdo do produto
nacional. Rodou o mundo levando o nome da arte brasileira. Os graos
ndo sao simétricos, sdo livres ao acaso, mas ao mesmo tempo

estruturados pelas diagonais quase transparentes que caracterizam o
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lirismo das obras “fayguianas”. A estampa café participou da Colegao

Café, na parceria com a Rhodia com os “tecidos de artistas”.

Nessa estampa Fayga também lanca méo do uso da propria tela como
cor na composicao. Os graos seguem uma linha de forga vertical, mas
temos um azul para tirar a rigidez que essa linha de forca pudesse
causar a composicdo. Sem duvida mais uma de suas estampas mais
significativas. O azul ou o cinza entram como componente lirico na
composicdo. Quebram o suposto sistema cartesiano de horizontais e
verticais, tornado a composicdo mais dinamica. Nas palavras de

Fayga temos:

Na imagem, as tensdes psiquicas sdo traduzidas
para tensfes espaciais. Além de incorporarem a
carga expressiva do conteludo, essas tensfes
espaciais também garantem a unidade e a
autonomia (espacial) da configuracéo.
(OSTROWER, 1995)

-
»
M

-—
-
-

Fig.88|tecido Jazz em amarelo e em azul | ac 1959| 30X47 | Fonte: Museu Vitéria
& Albert | Reino Unido.

Fayga Ostrower criou diversos tecidos com tematicas musicais. Jazz,
Samba, Maracatu, entre outros. A musica e suas cadéncias era algo

gue fascinava a artista.

Nessa estampa temos praticamente uma partitura simbolizada pelas
linhas brancas verticais e horizontais onde o preto e o amarelo
entrariam dando a cadéncia. Ha movimento, principalmente no
exemplar azul. Vemos os “sentimos” as linhas brancas nas

extremidades como se um leve soprar batesse ali. S&o os ritmos, que
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entraram nas obras de Fayga no inicio dos anos de 1950. Ela
colocava que os ritmos eram presentes pelos intervalos entre as
cores. Fayga era apaixonada pela matematica e a musica remetia

muito a isso.

A amostra azul encontramos no Victoria and Albert Museum, no Reino
Unido, com datacdo de 1959. Este Museu possui 12 pecas téxteis de
Fayga Ostrower, que aguardam uma pesquisa para a identificacéo e

analise deste seu acervo.

Fig.89 | tecido Muralha| 21X27cm |ac 1959 Fonte: Acervo D&D

A amostra Muralha, que também se encontra no Museu Britanico com
datacdo de 1959, trata-se de uma composi¢cdo bem complexa onde o
tecido da tela, branca, participa ativamente da composicao visual. Ao
mesmo tempo temos elementos mais liricos, de tragos leves e
delicados contrastando com essa estrutura marrom maus robusta,
gue funciona como se fosse uma muralha mesmo a proteger os
elementos méos delicados e leves. Mesmo nelas o branco aparece.
Uma obra Faguiana com toda certeza. Esta estampa foi criada em

varias cores diferentes.
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Fayga reata sobre suas criagdes: “Mas, nas obras de arte, as técnicas

acabam se tornando “invisiveis”, sendo absorvidas inteiramente pelas

formas expressivas.”

Fig.90 | tecido Fuji Yama |59X1,35cm| ac 1959 | Fonte: acervo D&D

Fig.91 | ficha catalografica no Museu Vitéria & Albert | Reino Unido| fonte: MVA

Fuji Yama € uma das estampas que suspeitamos fazer parte da fase
mais ligada ao Oriente. O tecido j& fazia parte do acervo D&D, mas
ndo sabiamos seu nome. Encontramos no Museu no Reino Unido,
uma amostra e assim pudemos nomea-la. Nele percebemos o plano
todo tomado pelas linhas, por pequenas manchas e tragos. Foi muito
utiizado na decoragdo principalmente em cortinas, pois sua
composicdo com linhas de forca nas verticais e nas horizontais se
prestam perfeitamente ao plano de uma cortina, onde precisamos
dessas duas forcas em equilibrio. O branco, fundo da composicao,
mais uma vez nao é pintado, mas sim a prépria matéria do tecido. Os
intervalos imprimem os ritmos, mesclados com os salpicados de
amarelo. Ao lado da figura trazemos a ficha catalografica do Museu.
Nada nos impede de lembramos de uma partitura musical também
nessa estampa. Fayga diz: “E a beleza da ‘plena significacdo das
formas, da harmonia de ordenacédo e da coeréncia expressiva, como

a beleza da matematica.”
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fig. 92| tecido Brussels | Ac 1959 | Fonte: MVA

O tecido Brussels encontrado no Victoria and Albert Museum, datado
de 1959, e ainda ndo conseguimos exemplar no Brasil. Ele € todo em
vermelho e branco formando uma trama, uma grade. A figura vem
chapada, sem passar profundidade. O branco é a prépria matéria, o
tecido da tela e junto com o vermelho formam uma trama fechada com
horizontais e verticais, quase ndo ha espaco entre as linhas dando
pouco ritmo a composi¢ao. Fomos procurar o significado do nome e
encontramos alguns: Bruxelas, Couve de Bruxelas, com mais

pesquisas acreditamos chegarmos a uma concluséo.

O fato é que a maioria das estampas estavam ligadas a elementos da
cultura fossem do nosso pais ou de outros lugares. As estampas
marcaram uma €poca, como vemos nos peridédicos e revistas de
decoracdo e fizeram parte da imagética cultural do nosso pais no
exterior. Encerramos com as palavras de Fayga sobre a composigéo
e sobre 0 acaso.

Sim, toda nova imaginacdo passa pela experiéncia
espacial. A fonte da criatividade artistica, assim
como de qualquer experiéncia criativa, € o proprio
viver. Todos os contelidos expressivos na arte, quer
sejam obras figurativas ou abstratas, sao
conteddos essencialmente vivenciais e
existenciais. Os acasos ocorrem em grandes
coincidéncias. Eles nos acenam. E nés ja sabemos
do que se trata: uma nova compreensao de coisas
gue no fundo sempre existram em nos.
(OSTROWER, 1995.
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4 CONSIDERACOES FINAIS:

Fayga Ostrower nas décadas de 1950 e inicio de 1960, durante 11
anos em parceria com 0 amigo e artista visual Decio Vieira, dedicou-

se a criar estampas para tecidos.

A principio, essas estampas foram direcionadas a decoragdo de
Interiores e serviram a diversos moveleiros e arquitetos modernistas
como: Joaguim Tenreiro, Sérgio Rodrigues, Walter Zanini, entre

outros.

Nesta dissertacéo, foi explorado o acervo de amostras de tecidos que
pertenceu a familia de Décio Vieira, doado a pesquisa por sua vilva,

Sra. Dulce Holzmeister.

O outro acervo conhecido é o que pertenceu ao Instituto Fayga
Ostrower, no Rio de Janeiro. Este foi doado pelo Instituto ao Museu
D. Jodo VI, que pertence a Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Essa doacéo fez parte de uma grande comemoracao dos 100 anos
de Fayga Ostrower em 2020. No ambito destes festejos, limitados pela
pandemia da Covid 19, foram doadas obras, matrizes publicacoes,
objetos e mobiliarios a diversos museus do Brasil. Estas doacdes
constituiram um dos desdobramentos da pesquisa que vem sendo
feita ha cinco anos, iniciada com uma monografia de conclusao de
nossa graduacao em Histéria da Arte, na Escola de Belas Artes, da

Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Nos trés capitulos em que estruturamos esta dissertacao, importa
destacar o interesse que nos norteou de apresentar como a criagao
de Fayga Ostrower, no caso das estampas ou padrdes de tecidos,
participou de momentos singulares na nossa Historia da Arte, como a
transicdo da figuracdo realista com preocupacdes sociais para

abstracao informal ou lirica.
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No primeiro momento, tratamos dos nucleos de ensino da gravura,
criados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, agentes na formacao do
artista grafico, solicitado a atuar em diversas frentes, na sociedade.

Esse artista plural em técnicas e meios expressivos constituiu uma
demanda da sociedade nos anos 1950, o artista paisagista, ilustrador,
designer, e esses nucleos de ensino apoiaram a formacgédo desses
artistas tanto no Rio como em S&o Paulo. A inclusdo da ENBA nos
demonstra como o assunto artes aplicadas estava sendo discutido até

mesmo na Academia.

Importante, nesta ambiéncia carioca o papel da Interiores Modernos
Ltda., loja e atelié, local de encontro de artistas e intelectuais da
época, constituida pela sociedade entre os artistas Fayga Ostrower e
Décio Vieira. E que fez parte do nosso segundo capitulo. A loja foi
um sucesso no Rio de Janeiro, ficava em Copacabana e varias séo
as criticas e comentarios de jornais e revistas da época que a colocam
como sucesso absoluto. Muitas sédo as reportagens em revistas de
decoracao sobre a loja e a empreitada de Fayga e Decio.

As estampas comercializadas pela loja tiveram percursos nacional e
internacional. Em parceria com a Rhodia fizeram parte juntamente
com tecidos de outros artistas, do projeto “Tecidos de Artistas” da
multinacional francesa. Arte brasileira em forma de tecidos de
decoracao e para vestudrio, apresentada nos cruzeiros de moda e em
desfiles shows da Rhodia. Durante 11 anos, foram criados
aproximadamente 400 padrfes, segundo relatos da prépria Fayga. O
Instituto Fayga Ostrower, no seu acervo, contara cada cor como um

padrao novo.

Nossa metodologia foi contabilizar por padrao visual diferente e nao
pelas diversas cores de uma mesma estampa. No acervo Décio e
Dulce (D & D), que norteou nossos estudos, tem-se 62 estampas, 49
com mais de uma cor e 18 que eram desconhecidos do IFO e publico

em geral.
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No inicio dos anos de 1950 as gravuras “Ritmos” (1954) marcaram
uma transformacdo nos modos de criacdo de Fayga Ostrower. Era
outra construcdo de espaco onde mais tarde Fayga esclareceu que
0s ritmos nas obras se dao através dos intervalos entre os elementos

na composicao.

Neste grupo de estampas identificamos as abstratas e as estampas
que estavam em um processo de abstracdo, pois ja ndo eram
figurativas e nem haviam chegado a Abstracdo ainda. Formas que

estavam num processo de subjetivacédo das formas.

Nesta fase de sinteses formais, ndo mais representacdes dos
elementos da realidade, o processo de criagdo de Fayga era usar as
matrizes como grandes carimbos cobrindo todo o tecido.
Posteriormente, na estruturacao de formas livres, a artista langcou méo
do processo fabril. As estampas eram produzidas na Fabrica

Petropolitana, com procedimentos semi - industriais.

Quando Fayga dizia que néo fazia distincdo entre imprimir no papel
ou no tecido, era a comprovacdo da sua conviccdo de que a arte

poderia ser inserida nos meios industriais, sem perder o valor artistico.

Num terceiro momento trouxemos uma pequena andlise de algumas
estampas de tecidos para ilustrar melhor o que falamos durante toda
a dissertacdo. Sao linhas horizontais e verticais funcionando como
linhas de forcas. Podem levar ao equilibrio quando aparece uma
diagonal ou uma curva que muda toda nossa percepc¢ao. Sem contar
o branco. O branco ndo como cor, levando transparéncia somente,
mas o0 branco matéria, fundo da tela, que participa ativamente das
composi¢cdes como Cézanne fazia. O acaso tao falado de Fayga nao
€ o0 simples acaso bobo e sem base alguma. Para Fayga o acaso ja
estd dentro de nés, ele vem de nossas vivéncias, sem do que em
algum momento ele explode como uma nova percepgao do que ja nos

era conhecido.
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Conseguimos precisar as datas de algumas estampas levando em

consideracao os convites de exposicoes e fotografias.

Esta dissertacdo buscou contribuir para a historiografia brasileira,
tornando  publica uma producdo ainda desconhecida do campo
artistico e cultural. Pretendemos tirar das sombras essa producéo tao

rica ndo sO para 0 campo artistico, mas para o0 campo cultural.
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8 ANEXOS:

1 ACERVO DECIO & DULCE — OUTRAS FIGURAS

Bambus -23X28 cm Beline — 22X28 cm Beline — 22X27 cm

Candomblé — 23X27 cm  Capri — 22X28 cm

Cavernas — 22X27 cm Comp. Abstrata- 22X27cm Copacabana- 22X28 cm
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Goético — 22x28cm Napoles- 22x28cm Marco Polo — 46x51 cm

Numeral — 16x18 cm Raizes — 22x28
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Veneza — 28x29 cm

Recife — 22x27 cm Samba — 22x27 cm
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Alguns Exemplares sem nome até o momento:

[INE

22x28 cm 20x28 cm 26x52 cm

22x27 cm 22x27 cm

Cartas e Documentos:

Cartdo da loja Interiores Modernos
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pinturas de ALFREDD VGLPI e YOLANDA MOHALYI
gravuras de LIVIO ABRAMO

t=nicag g gravuras le FAYGA OSTROWER
ceramicas de LILY HIRSH

diretamenie dos artistas em

interieres medernes tecidos Hda.

: rua djalma ulrich, 346 — copacabana

Propaganda em Periddico da época — Correio da Manhd| Fonte: BN

e ¢ 1 d o s

Convite exposicdo MEC — 1953 |Fonte: IFO
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LA BIENNALE DI VENEZIA

alla xxix esposizione internazionale d'arte il premio
dell’amministrazione provinciale di venezia per il
bianco e nero & stato assegnato a

FAYGA OSTROWER

vanezia 14 gugno 18

§ prasidents deta gurla | commissara siraordiharo gails bisnasie

AN SR o
Mg {

Bienal de Veneza : Fonte: BN
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i O JORNALISMO

riddicos, ¢ assim, todos nés colabo-
Tamos numa obra comum, nio sene
do possivel scparar mals o escritor
que escreve na Imprensa do jore
nalista que publica livros, Tendo
trabalhos sdbre sociologla, econo-
mia politica ciéncias do govérno ¢
da adminlstragio, filosofia, psicolo-
Ria, critica literdria — sou aqui, an-
tes de tudo, representante da mi-
nha profissio principal, e honrado
de ocupar wna cadeira, cujo patro-
no fol jornalista como jornalistas
foram o seu fundador ¢ o grande
potta a quem me coube suceder,

Jornalismo ¢ literatura exercem
a mesma nglo necessiria e neste
momento grave da histéria tém o
dever de cooperar na defesa da -
berdade do pensamento,

Entre os patronos desta flustre
companhla, vemos grandes nomes
que s6 foram jornalistus, grandes
nomes que f{lzeram do jornalismo,
durante largo trecho de vida, :ua
preocupaglo dominante: — Evarise
lo da Veiga, Hipélito da Costa,
Jollo Francisco Lisboa, Franclsco
Octaviano, Manuel de Almeida, Joa«
quim Manuel de Macedo, Pedro
Luiz, Jos¢ Bonifaclo o Mdgo, Tava-
res Bastos, Artur de Oliveira, Joa-
quim Serra, Bernardo Guimardes,

Visconde do Rlo Branco, Pardal !

Mallet, Raul Pompéla, Franga Ju-
nior, Franklin Tavora, figurando ¢n-
tre &les anticulistas que formaram’
a consciéncla nacional ¢ deram &
nossa politica a sua verdadeira exe
pressio ¢ Ihe dirigiram a aglio cons-
trutora,

Entre ox fundadores da Academia
praticaram sempre o jornalismo ou
em fases decisivas da caracteriza-
¢io da sua personalidade: Alcindo
Guanabara, José do Patrocinio, Me-
deiros ¢ Albuquerque, Ruy Bare
bosa, Olavo Bllae, Valentim Maga-
Ihiies, José Verfssimo, Machado da
Assls, Salvador de ‘Mendonga, Joa-
quim Nabuco, Artur Azevedo, Care

los de Lact, Pedro Rabelo, Guimae |

*ias Dacens Ilehana Taasis

Nami |
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Brasil no caminho certo:

3 4

uma grande sala {
£, : . 4

De Jayme Mauricio, enviado especial (3

VENEZA, junho (De Jayme gall jd havia exposto na Itdlia, )
Mauricio, enviado especial) — e 1934, ¢ a critica e:pecialis 4
J Brasil tomou o caminho dada o conhecia com baze 2m y
certo, nesta Bienal, Dicpondo  Kandinsky, ete, Agora, toda- )
nao de um pavilhao, como os  viu, vemo-lo apreciado em 1.

“grandes” paises, e sim ape+ da @ sua grandeza, através dei- ¢
nas de wma sayln. d('cldm-sg PC-  tas noventa ¢ MOvVE PECAS — 4
la apresentagio de uma justa pinturas, desenhos, gravuras,

hon_wnagm;x a um de nosios aquarcias, bronzes — com que o

maiores pintores ¢ pela apre- pustumamente volta, em tri- [
acntagdo de no:sos quatro prin-  unfo, d Europa que o viu Nas- 3
cipais gravadores — sendo a  cer ¢ fazCr suas primeiras des-

gravura o terréno onde, inder-  cobertas artisticas,

nacionalmente, possuimos me- 4
thores possibilidades de desta- 0S GRAVADORES

que. -

A sala do Brasil tem atrai. Os, gravadores, depois dos )
do, assim, multidées bem maiz arquitetos, continuam a ser as 4
nunerosas que se esperopu, grandes vedetas internacionais
transformando-se num dos da arte brasilCira. £ undnime )
“musts” desta Bicnal, Nio hé a admiracdo, aqui, pelo que
artista, ndo hd critico de res- 108s0s patricios conseguem e.c- ’
ponsabilidade que ndo se de- trair dos dificeis meios da gra- ;
more em nossa sala e as ex- wvura en suas vdrias modalida~ ¢
1)rl:ssd('sd a respeito, na ini- dl‘is.dl.ouun-sc nio s6 a foren )
prensa de toda a Europa, siv  criadora cono — o que nos pa- s1ei :
as mais encomidsticas, Presen- rece ainda mais in¢sperado — 97¢ b"f"“"a' DySiados o8 I,ruwﬂ 9’"”’"' mencionada
clamos, aqui, uma revaloriza. @ técnica de Goeldi, Abramo, dois mais jovens expositores, e nette artigo (na foto em seu,
cao df‘.'( Segall, ausente da Eu- O{trower ch;assnmnn: jd os conmgrados os dois mestres atelier), estd realizando, no ;
ropa desde muitos ano: antes i arteifios d mais velhos, é wn dos grandes Museuw de Arte Moderna do
de sua morte, que todos ginda mas ndo ao ponto de arrancar .. A A Redee
lamentamos. Os europeus 1¢- cxclamaces de europeus do- €xitos de Veneza em 1958. Rio de Janeiro uma das mats
descobrem Stgall: um Ccxpres- nos de wma fradigdo multi-:e De volta ao Rio, apresena- importantes exposigzes dos tl-
.do_nista qu; nio jxcm; nos ma- cular de gravgdore:!qug pas-  yemos em maiores detalhe; o limos tempos, 1
neirismos de sua eicola ¢ proz-  sam sug arte de professor pas i 1 i )
seguit numa pesquisa pessoal ra aluno, nos meunos locais, € LM 3do‘a 'f”"i"““o"_"“ pA exposicgo de [Fayga € o 4
que o levaria a espléndidos re-  através_dos’ séculos, Mas ¢ o Europa, da arte Ll i artistico inals o
sultados em vdrios niveis, Se.  que estd acontecendo; a gravu- ta Bicnal, mercante do més, 'Y

Correio da Manha — 1958
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Fayga e os Padrdes —1956 | Fonte: IFO



116

Fonte: IFO

ao —

Fayga Ostrower para revistas de decorag
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Rua Almirante alexandrino, 905
santa Teresa Rio de Janeiro

Faygga muito querida,

Faz muito tempo que nac te escrevo. E' que ando cheio de tra-
balho e esperava noticias frescas para faz8-lo. Somenie 8ntem
pude abrir o pacote das fazendas que Ticou durante muito na
Alfandega pois querian que pagasse direitos & foi preciso di-
versas cartas e explicargaes para que as deixassem sair sen de=-
positos ou pagamentos. Sao exitraordindrias. Quando fui abri-
las havia reunido-em casa alguns artistas e um colega que se
interesa muito por arte, Ficamos de verdade sorprendidos., Po-

de haver uns melhores do que os outros e isso & sempre questao |

|
i
i

de gosto, mas nao hé duvida que sado todos excepcionais. Vood
fez enormes progresasoa.gé pelo que pudeste ver nos Estados Uni=-
dos, imagino que estds Qabendo que valem os de qualquer pais.
Vou agora $ratar das exposiqaes. Penso fazer uma aqui em Berna
e outra em Zurique, nc Wohnbedarf que & a melhor casa de decora-
¢80 da Suiga e das melhores da Europa. Imagino haja interesse
em comprar tuas fazendas e por 1sso preciso urgentemente de uma
lista de pregos. IEsta deve ser feita em cruzeiros para o ma-
terial que aqui se encontra e a outra na base de dolar para ex-
portaqs.o para qualquer novo material que %e seja encomendado da-
qﬁi. Acredito seria sobremodo interessante dar #uss fazendas enm
exclusididade a uma das duas casas onde vou fazer as exposicoes.
Imagino haja dificuldade em exportar fteus tecidos, mas vale a
pena ter uma que outra dor de cabeza nio somente pelo vil dinhei-
ro mas sobretudo pelo cue representa para a tua carreira artistic
Espero pois tua resposta por volta de corr-i0 eee

Junto vai um recorte que imagino te dard grande prazer, Nem co-

nhego o critico e nao houve marmelada, (digo-te isso porgque nes
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New York, 22 de Julho de 1955

Querida Tuni e Wladimir,

Escrevi-lhes minha primeira carta logo que cheguei aqui e agora a segunda
em vesperas de partir, entre a maior confusZo de malas, pacotes, etc.
Clest la vie e a afamada rapidez do tempo. leio amo que vdou. De fato,
foi meio ano cheio, cheio de museus e trabalho e viagens e gente, foi
dtimo. Aprendi muito, ma s guanto sd saberei depois de ter tido tempo
para digerir esta experiéncia.
Os museus dagul s¥o mesmo fabulosos, tento no sentido das colegBes que
pogsuem como btambédm nss atividades artisticas excemidas e prineipalmente
nas cidades menores s#o, como V.diz: lugares de pesquisas. lias comparando-
os com a Buropa, hi uma coisa que eu nfo previa e que ainde nZo deixou
de me chocar: & a diferenga da atmosfere fdra dos ruseus, .-580 diferente
esta, que a gente tem a impressfo de uma atitude antagonistica até, comple-
tamente anti-imagem e anti-forma,- Estranho mesmo. . Mas voltendo szos 2
museus, s8o lindos - me sentl em casa entre amigos.
Vocés sabem que fiz uma exposicfo agui em New York? Yessir. Im aio,
ainda em plena "season", numa galeria &time esvecia.lisada em gravuras
modernas, The Contemporaries Gallery". E até foi o que agui chamsm de
"Success". Em si, sé o Tato de conseguir expdf j& represents umas distin~-
g#o (dados estatisticos: m/o/m 10.000 pintores vivem em N.Y.), mas no
meu c¢aso, ndo sé expuz como tawbém tive eriticas boas em diversos jornais
e revistas, e a galeria até vendeu ghavuras para alguns museus e coleg®s.
Not bad, n¥o 8? ZHEstou bem contente, pois entre os trabalhos que melhor
aceitactio encontraram figuram dois que fiz aqui em Nova Iorque, duas
aguatintas grandes em ¢8r que representam um certo passo novo para mim.
Alids, isto deve interesser a Tuni: +trabalhel aqui no Atelier 17, de
Hayter.
Fora da exposigHo e do trabilho, tive também a oportunidade de viajar
5 @ bastante por uma série de circumstancias felizes: convites de amigos e
C~ambém de algumas universidades, conferdncias e congressos, de forma s
que pude conhecer um grande nfmero de mmseus aqui no Oeste e fui até
Chicago e St.Louis (houve um congresso interessentissimo em Chic
(j\~— sobre educag#o universitéria nos EE,UU., para o qual me convidaram como
v representante da "America do Sul"!), sempre parando um dia ou doils em
cidades com museus reputdos., Desta maneira fiquei perambulando um
_(\Qg poucado., - Alids, estive diversas vezes.em Washington e naturalmente
s gempre procurel HMaury e Clarisse, com quem vassel horas muito boas.
Achei-os muito bem, inteligentes e maduros, e especialmente simpiticos
em contato com os seus Tfilhos. BSobre o assunto da educagZo infantil nos
£3,U0., e também de relagBes entre pais e filhos, haveria muito a dizer
mas fiea para outra ocasifio, umsa conversa preferivelmente,
Os meus tecidos chegarem nos EE,UU., com um enorme atrazo, de maneira que
n#o0 houve tempo para fazer muita coisa, Ainda assim, tive a oportunidade
de mostré-los a diversas pessoas que gostaram muito e por forga queriam
que os deixasse agui. Como, porém, nos comtatos com algumas grandes
casas de tecidos daqui n¥o consegui nada gue me parecesse aceitfvel - a
situacBo & muito complicada e a competicHo tremenda (cub-throat como o
Tormuilaram t8%0 bem) - preferi nZo fazer nada no momento e antes enviar
os tecidos a Voc8d., Foi portanto o que fiz, hontem seguiram 16 padrdes o
ainda uma tapicaria, HEstou curiosa o gue Vocé vai dizer. Quer me escreve
a respeito?
Antes de terminar, ainda a curta notfecia que recebi um prémio de acquisid
je Se.Faunlo pelas gravuras enviadas,
Egt]g%egg% xcrlniit;s saudg.des d§ Vocés dois, mas o tempo vai t%o ripido que It
se pode falar em nos vermos ‘brevemente”. Penso que seréd no Brasil,

3! - i re tegoria dos "iravellers” e ninguem sabe onc
B2 BEEEL SofRkRgT 385%n na cabes , g

\
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COPIA.

Berna, em 2 de maic de 1855.

Fayge muito querida,

Depois de inumeras buseas fui encontrar tua carta argui-
vada ou malhor escondida dentro de um cataloge de gravu-
ras. Sem teu enderego fiquei & espera de que me escre-
vesseg de novo, porem imagino que com tanto que ver e fa-
zer nao tinhas tempo para mais nada, So espero que es-
Ya ainda chegue em teMPO esse

Ficamos radiantes guando recebemos tua ceria. Creio gue
nada de melhor poderia ter te aconiecido e talvez uma via
gem aos E.Us seja no teu caso mais interessante do gue a
Buropa. 14 tudo estd concentradc e eles conservam em seus
museus do melhor do que cf se fez e isso admiravelmentg a-
presentado, Os mMuEESHS europeus, salvo poucas excepgoes
sao lugares onde se conservam objetos. & € pena pois um
museu pode e deve ser um lugar de pesquisagecheio de vida.
Hos E.U, hd um entusiasmo extraordindrio pelo que jé se
Tez e pelo que se estd fazendo e acredito seja um contato
mais util que o gue poderias ter tido ncsias Europas. Ls-
pero apenas que agora enconires o gelio para céd vires an-
tes do nosso rezresso ao Brasil que serd 14 pelo mes de
outubro de 1956. Aqul tens guarto e comida e muita dis-
CUSSa0 essa

Tenho dois interessados pelos tgcidos e creio tambem que
poderel incluf-los numa exposicac sObre o lrasil atraves
das artes que preparc em HNeuchatel para 15 de novgrbro vin-
douro. Manda~me pols todo o materisl que agul EEEXEmIX=E:
xuix exigtem amadores muito interessados. Eventualmente
se poderd talvez apresenta-los em Paris. De gualquer forma
quer seja na Italia ou na Lscandindvia hei de enconirar on-
de exibi~los alem da Suiga. 40 envid-los deves dirigi-los
a : BServices Culturelles de la Légation du Brésil & Berne,
Suisse. H4 na Europa muito material do luuseu de A.ll. 4o
Rio e poderel devolv8-lo junto com €le.

Escreve e mais uma vez parabens e pela bolsa e pela viagem.
E um carinhoso abrago 4o
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o Fuci e Tladinir;

Tatson, ISpero gue agora Yoc® j& eziejs Lom
muitas cariinkias.

‘25 gué acidente cacetsl = logo no ‘ora;p ai::
g

Zzerevo ¥3w=e hoje por estar um pouco preocupada com 3 sorse de minhs chans
€ gravuras nera a Guilde. Serd quve JA chegaram? Inviei-as em dois
emiyulhos, ambos por via aserea regictrada, no dia 27 de Telembro (Registy
10702 e 10722), um erbrulho contendo a chara e o outro enrolado com Jjoynai
€ roévistas contendo a5 gravuras Ao exnosigfo e 2 prova da Cullde com insiy
¥ “etc, Podis we ovieor se chegaram] pois em o@sSo conkrario procurarsi soher

agni si houve algnma Sifi fzde. A chanc rerresents weu mellhor tratalho
2té azora,¢ eu lerio uma pens imensa si jivesse zcontecido 2isvma coisal
Tomdrs gue nao,. ;

{k

~
Aproveibo esta carta pera lhe remeter 5 dicrositivos erm corves de tecidos
cstampados, Vod€ poders aproveitf-los como mellor 1he gnnvied. Tara o an
prevenco ver si ndb serd possivel expdr tecifos ne Turopa, pois penso gue
Genho une 15 a 20 padrfes, os mais recentes, que talvez representem uma
coztribulelt para o gue se Iz% no mundo. % enirei em entenddmentos com
ume pes30a n& Sueecia, mes D tenho a menor Zdela como coisa dessa & -
arranjada. =& falei com ningnem agqui, emiora o ‘useu, 81 grisesse, podexr
me ajudar bastanbe, mas Vol sshe como Bles A ch dnteresss o ezrtos.
—~ Sgora, por exetploy convidarzm e5te ariicta Domela nora Lonysr co
/8va presenga uma mostra de obras svas "tabhleaux— s ou, como disseram
bem "pintura metida” (a eseultura); & umo exrosi gue precisa existir pz
ser verdode, ura exposigdo metida ét moderna, metida & vesguiza, mss gue no
fundo apresenmta problemas j& muito tempo poisados, airda com um mho gosto
tremenido; €& o pior Jurendstil com molho % 1 atsirsio, Para isto sim, &
gostam dirhediro, gastam tempo, énergis, todo mundo estd mums sbividsde Lol
& um 2lvorogo, 54 vendo, Aggra,?m" 05Eras coisas nfo hA tempo, xdo hA
verha, emfim 150 sobra interésse.

i
‘Lgora alguns defalhes jecnicos sobre o teciio: 0s tecidos =5 es tampados
com £ilk screen; guwasi semnre 58 em dnos cores, gQue considero suficiente o
conceguiy efeitos tacztante ricos, e tomhem evita 2 interTerfneis dermasizd~
forte no csqubme decorative da casa. -~ Talvez seja interessante mencionzx
ainfa vm f280 gue o mim mesma tamhém surrnreenden um poucos CJom o tempo
oS meus desenhos Piccram mais 1ivres, ms a"stratos, no findo,mais dii’ioe'
mhz, ananta menos compromisgses artisticos eu Taziz, melhor aceitag¥o tinka
tec.‘tdo —~ entao zgora,me sinto inteiramente livre em trabalher, e de foto, o:
Hltimes d.esenhés‘, gue considero os melliiores zriisiicomente, também 506 075
nais procvrados. - Estou curiosa ZEBER Jc ver 2 reagio Jo plbiico naXiiil
e~ exposigl6 que Aeve ser inavgurnda 2o giz 19 — contarei o gue howwe.— Junto
" oinda uma curta explicagfo publicadz 1o at2logo de minin exposigfo sonteric
que t=slves interesse pelo problema tedrico exposto. g =

e

Torel &5 suse asalusiuras e escreverel os detalhes %0 logo tenha~ns tomadc
Quanto & exposigoo Tura: €8nero zue o en c& lembre em frzer 2lso srtes
gue seja tzriec demdis., Xiikk Uc momento, m sei como me aproximer 28les
sem ¢une se ofendam. Talvez o oportunidacde se apresente sozinha. TFm todo
caso, Yoce pode contar inteiramente comizo. O gue fOr necessArio, forei,
21 Voce guizer, posso reservar uns J ou 4 bous desentos para Iugano e envil
los pelo Itamaraty psra nZo ter ane dobri-los., Quer? :

@ ~ Um grande abrago e multas saudades,
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na Suiga., J4 escrevi ao Pfeiffer e vou procurar interessar
& Niomar quando a vir, o que espero serd em breve.

Q,uestgo GUILDE: o Toledo Piza j4 mandou suas chapas, isto
¢ mandou duas para que aqui escolhessem., Falta Vocd e o
Livio., Este dltimo escreveu-me h4 muito tempo dizendo-me
que estava por fazer a remessa tendo j4 escolhido o traba-
lho., Até agora nao recebi nada e o Diretor do Guilde mani-
festou desejo de dar andamento ao assunto. Conviria que
mandes as ’cuas quanto antes. 0 Pisa as remeteu como amos-
tra de metal, sem valor,e isso a conselho de um despachante,
A remessa foi feita por aviao e dirigidaaggrvigos Culturais
da Legagdo do Brasil em Bernma. Providencia isto guanto
entes e esereve a respeito.

Estou dando os primeiros passos para a realizaq's'.o em Paris
na Gallerie La Hune de uma exposigao conjunta dos ﬁuatro
brasileiros representados na Guilde. Em arte tudo comeca
e acaba em Paris e La Hune & a Meca da gravura moderns.
Depois disso prometo dei#d-los em paz e cuidar de outros
problemas, A coisa vai ser dificil e muito vou precisar
de tua ajuda e entusiasmo. Quem sabe nao seria entao o
momento para viajares & Europa pois imagino que j4 nao lem-
bras muito do que vist;s por cé.

Assunto armarios: pecgo-te assim que achares conveniente
mandar guardéd-los num deposito. iiu@evemos regressar ao
Brasil dentro de um ano e meio aproximadamente e acho melhor
esta solugdo do que a de remet@-los para Sao Paulo. Qual=-
quer guarda-moveis serve, convindo estabelecer o prego anual
de antemao para nao ser explorados. Dagui darei as necessa-
rias ordens ao banco para liquidar o assunto. Quanto aos
comentdrios c... Please e...

Assunto Réalité Nouvelles: vi quatro anos seguidos a mesma
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fundamentals O catalogo ¢ o cartaz estao ficando muito
bem e espero agradem a todos, ou pelo menos & alguns amni-
gos o que nao seria pouco. Além dos doze gque integravan
a exposicio de Berna, temos mais oito artistas novos: E-
dith Behrinz, Vera Boecayuva, Marina Caram, Xarl Hansen,
Renina Ketz, Giselda Klinger ¢ Poty Lazzarotto e Portinari.
Deste dlitimo apenas dois estudos em agua forte para o Tira-
dentes. O Segall Gamben nso quiz participar: atitude de
novo rico que esguece cu procura esquecer as dificuldades
por que teve de DESSAT. }8o me dou por vencido, mas parse-
ge-me falta de patriotisnc. 4 exposicao ficard no Huseu
Rath atéd fins de setembro e em outubro serd apresentada em
Zurigue. Em novembro segue para Roma e em fevereiro nova
exibicao em Basileia. Pego-te informar a respeifc %odos
os interessados, e muito especialmente o Goeldi a gquen nao
escrevo diretamente por falta de temwpo. Todas as exposi-
¢80 sao realizadas sob minha supervis@o e estou tomando to-
das asprecauqses pare a conservaqﬁo das estampas.

Consegul convencer os organizadores da Blanco eilero
de Lugano de realizar no intersticio d= cada bienal uma mos-
tra nacional completa da arte grafica de um sé pais. Comen-
qarﬁo com o Brasil e esperc gue conseguiremos despertar os
nossos artistas de sua letargia. Utilizaremos as gravi-
ras que aqui estao e incluiremos desenhos dos mais importante:
Acho que uma exposiqﬁo deveria incluir os seguintes nomes
glem dos artistas que j4 enviaram trabalhos: Segall, Di Ca-
valcanti, Guignard, Pedroso Horta e Bruho Giorgl, os quais
sao grandes desenhistas e usam do melo. Quero tua opiniso
e conselhos. 4 exposigao sera realizada na Villa Ciani en
maio e junho de 1955, Corre a voz entre os artistas e ppo-

cura interessd-los pela mostra que terd grande repercussio
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Berna, em 19 de agBsto de 1954,
Minha querida Fayga,

Acabo de regressar de férias e devo-te resposta a tuas duas
dltimas carias, Gostaria discutir longamente contigo g Teg
peito de tua téenica nova gque parece sumamente interessante,
mas € melhor deixarmos para quando da nossa volta ao Rio.

No momento o irabalho acumulado e o tempo exigem carias cur-
tas. Mas € pena ecs.

Parabens pelo €xito alcancado na DOMUS. 4caba de ver uma
grande exposiqao de tecidos antigos e modernos realizada pe-
lo Instituto de Veneza, Possc assegurar-ie que na parte con-
temporfnea temos melhor orientagac do que &les, certamente
por falta de gqualquer tradicdo de tecidos de arte. Conbi-
nuo muito interessado em realizar no ano proxime a exposiqao
de tecido de arte brasileiros. guando fores a sao Paulo
visita em meu nome o Bardl que imagino concordaria em patro-
¢inar e financiar as despesas com o fransporte e seguroc do
naterial s ser exibido, Examina o problems e escreve-ne
fazendo uma relaq&'o de quem poderia ser inciuido e estaria
disposto a emprestar alguns metros de seus melhores tecidos,
guanto aos tecidos que Voc8 mandou para Lausanne foran de-
volvidos com t6das as obras de arie enviadas pelo l.A.l. do
Rio, que certamente ainda 0Os conserva cm seus deopositos.

0 catalogo da exposino de gravuras foi entregue & impresso-
ra e estamos trabalhando nele. Substitui o teu eliché antige
pela abstragao cuja foto te enviei em tempo. ainda nac o re-
cebi e nao posso fazer juizo, Como editor devo dizer-ie que
a arte abstrata € pessima para ser reproduzida pois na redquo

perde-se uma série de sutileza: que numa gravura sao elemento
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Rio de Janeiro, 5 de Hargo de 1954

Querido Wladimir,

Recebi sua carta honterm, hoje j& respondo. Isto & gue se chams Dienst
am Kunden, Sim, Senhor, sé hontem aug chegou a sua cartinha, don't ask
ne why, talvez por causa das muitas bdas recomendagles no envelope, nao
sei. IEm todo caso, guero logo dar algurmas noticias.

2) Coeldi. NBO sei o que ha com ele, parece até H.G.Wells. XNo Museu,
ninguen o viu hd séculos, Escrevi uma caria expressa para-“@le,
expondo a situagfo e pedindo parz que ele me telefonasse; que eu
me encarregaria de tudo. Nada. Hoje, mandei un telegrama "urgente
repetindo o meu pedido. Si €le rao responder, nao haverd outro
remedio a ndo ser invadir a casa dele. & pan gue &le mora no fim
do mundo, mas paciénecia, as gravuras hfo de seguir.

b) Artigo. Anexo. - Podes crer, que n@o Ffoi nada Ffacil dizer algo
sébre “"gravura brasileira"™ gue %30 fosse s& uma compilagfo de datas
Falar sobre os gravadores teria sido muito mais facil, embora, com
a excepgfo dos tres gque mencionei, todos ainda se encontranm no
inicio$ mas "gravura brasileira" no fundo & uma ficgdd. Iao que
lhe faltassem artistas, & a nossa &poca gue n3o permite mais movi-
mentos nacionais., — Em todo caso, tertei Tazer tm Peqgueno ensaio
e dizer~91guma coisa do ponto de vista artistico. T claro gue as
concég;ggi sao_sd minhas, e nem sei si Voce pode aproveitd-ias
destBT/ IAS talvez sejom interessantes justamente por mostrar que
mesmo no Brasil longincuo existe a auto-critica artistica. - Vodd
fica em todo caso autorisado de fazer com este ensaio o que gquizer,
aproveitad-lo, todo, em pedagos, emfim como lhe melhor convier.

c¢) Toledo Pisa, Na Proxina semana estarei em Sao Paulo e aproveitarci
2 pportunidade pars lhe conseguir os dados necessarios.

d) Dados Bioggaficos Eu nenso que o Ifuseu lhe mandou os dados up=to-ad
oce {0 eria apenas ainda juntar os #%ltimos prémios recebidos na M«
Bienal:
Geraldo de Barrog — Brémio de aquisigso - desenho
Livio Abramo - 1° Premio de Gravurs Nacional
Aldenir Yarfins - Premio de aguisiglo - desenho
Marcelo Grassmann - Premio de aquisigh@io - gravura.

Sobre a exportagho de Burle-Marz: Muito bem. Ele & tao simpatico pessoa
mente e & provadvel que artisticamente isto lhe @ um novo impulso.

Tecidos — De minha parte estoun interessadissina, Pegas de 5 a 6 metros

e menores m™so s%b nenhum problema, nem desenhos, projetos ete. C probvle:

realuente & Voce counseguir a colaboragdo do Tuseu, pois eles em materie

de dinheiro tem uma politica reio impreviwgivel, ¥as certamente Vode com

seu. charme o consegvira, S8,cuidado com os envelopes, pois aqui o pessoal
ode ficar ofendido, podem pensar que & falta de confianga de sua parte,

<les sao um pouco touchy, especialmente guando ndb fazem 0 que deviam faz:

Bem, parz hoje & s8, Envic um grande abrago para Tun%i; Voce.

=%
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LEGATION
DES

ETATS-UNIS DU BRESIL Berna, em 18 de fevereiro de 1954,

ifinha querida Fayga,

Apsdava preceupade de gue o mierobio nacional de nao-responfler
~4s cartas-dos-amigos tivesse mordidc Vocd. Pselo geito a cul
pe focil ds winha secretaria gue viu banta earta e tanbta cépia ~
gue nao soube gual era para qQuem.

Pego-tc encarscidamente cuidares com o maximo empgnhe de gue o
luseu de Arte de Rio de Janeirc mande as gravuras do Goeldi.
Basta envid-las por correio adreo registrado cumo foi feito por
Mao Paulo, Embora ambos Os museus pa“rocinan a exposi‘*ao,

4 agora somente recebi apolc e material de Sao Paulo Lstie
ve racentemente em Zurich e & provavel cue & exposiguo seja
exposta igualmente naquela cidade juntamente com uma mostra de
arquitetura srosilelira comtemporfinea que estd programada para
para ser exposta no Kunsigewerbemusews, xamizm onde se encontra
& mais iwrorisite oscols teenica da Burcpa.

0 Xunstmussum de Berna ostd dess joso de marecar Jdefiaitivanente
as dates de asberturs e emmerranentc da exnosigaa o que naoc poOsso
fazer sem antas raczber on trabalhes do ' Gosldift. Procura re=
solver esse problems quanto anies ja que para o dia 7 de maio

34 setd rrosrsrads 2o meswo muset O "vernissage" Jas obras pri-
nas o Azseu do Arte 4= Sae Paulo que cousecul deviar para
agui,

a3

Em resimo para & rosss oxXposicao precisn do Yool:

a} Os trab‘xlno., do Gosldis

b} Q ariigo s6bre & grovira 1o IJrasil que poderit
ser %ten o 4o teu marido mas que de que ureci-
8¢ 0 nels deprogsz ;\g‘s:ﬁal.

¢} Deudos biograTicos sobrs o “oxado Plsa, cujos
sTavalaod recsbi por i

4} Rever oe dados bivyratisos enviados pelo
Plailler.

Gomo no Buiga ¢ prociso planejar cou wnita anzced€ncia estou
egora cogitends de duas exposizons a sarnn raallizadas em 19585

e que oarpletariam a3 do correaie ano.

Ume seria do Burle Marx ocujos trabalhos ssiao inisressando enor-
nemente todo o munod e gue se estd tuvnando por issc o mais
"exportdeslidos messz0s artisias.

A outra pela quel %enho partio.al..r
dernos brasileircs.  J& o lunstse.
B! preci=o sgora gque algum doaz nosso airoclae a expo~
sigao pois al(;mnas despesag eun ¢ & x-nro ¢ © ftransporte dos
tecido. Para permitir uma e.nresontaqao “ade-uade & necessério
que alguns tecidos venham em pecas de 5 a 6 metros eoniros em
tamanhes menores. Seoria conveniente igualmente apresentar
fegenhos, nrojetos ¢ folosrgfias de ambientes (em kodacrome)
erl cue se mostre a u..iliza*ao das Tazendas, etc,

0 de %ecidos mo-
;4 interessado,

Vai pensando no assunto que pode eventualmenie tornap-se de
grande _interesse pois poderiamos talvez conseguir uma apre-
sentagao no Instlituto de Veneza
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suymnds o gue 44 relevo so
destaque qus meresst a nosss mesira., Schnesberger, autor do
melhor estudo publicade, € corresnondente de WEFXK e de VIL,
revizta de arte de Lausanne,

an deixzs de me envier desenhos para a prosiqgo de Lugano
que esperancs abrir em fins de abril, Tuni deverd apresentar
material inte iramente novo, ianto om desonlios COMO el CrAVIIG.
As teus trabalhos Bm apresentodos na iiensl me deverao ser
enviados de Roms o escolierel dafl o melhof, cuidando ineluir
os mals recontese

Zserevs e recebe o afeiuvoso abrage 4o
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3 de Feverairo de 1954,

Minha querida Faygca,

‘Somente agora tenho w: momeuio livre para ssoraver~tes O braco
vai melhor e ostou agora no periodo de resdaptagdc que se amun
gia longo e cacete,

Acabamos nac realizando a exposisic de Lausanne onde esperava
apresentar os teus tecidos. Falftava verba e guando esia che-
zou ja néo podemos dispor das palds do Iusels Picard pera ou-
tra oportunidade.

Teméso junto duas fotografiss da exposicio de Zurich que esteve
aberts de 28 de outubro a 26 de dezeubro e foi visitada por

dez mil duzentas pesscass A parie de gravuras estava muito

bem snresentada como poderds ver pelas mesmeas @ valis 2 de ar-
quitetura., Savio-te igualumente um arvige inddito de una jor=
naliszta oue reopresenta e Censbra {para as abividades culiurais)
agombat® & "le onde" de Paris. lemhw des Jornmals o utilizou
e ella o oferece gratuitanente. Talvez luleresse *Torme para
que vojam no Brasil © interdsse cue vVen dssperiando nogsa Iravie
ra na Suiga. #nvéo=-te ipualmente wms revista onde revroduzinos
os melhores artigos crilicos sGbre a nossa exposiglo de Gemebra

xrumssmTExEExiE Os jornais sdc Sodos de primeira jmporténcia
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-Quedido Tladimir,

Hoje, Tinalmexte, consegul terminar uma gravura que considere satisfatbric .
i para s Guilde.  Temho trabalibado iztensivaiente, = sbalho ne

! parecia bastaante bom ~ eu gueria gue o prireiro filhote ncu a navezar
pelo mundo afora fosse zlgo possoal e objetivo zo mesmo tempo, Teauso gue
ssors o consegul, Iscreva-—rme 31 Voels gostarsm e o gque o pessoal da
Guilde achou, guer?

Juzto & gravura cnvio instrugdes sobre a técmica de irmmessSo - om portugids
serd ;uc?pessoal vail entender? 0 processo & bastanie focil, 2 ®=iez coisa
zais complicada talvez seja a T‘J'.S/S‘tUI-.’I. dos tors, mas, para facilitar, _zemeto
tarbén ume fdlba com provas de cOr, explicando exatanente 23 proporgfes

coloristicas gue erntram R risturs, o pior caso, si nZ6 for de todo

- -

possivel a impressZo em cores, poderianm tombér inprini-® erm preto ¢ brasco.

L claro que 2 gravura perderia e vibragdZo, mas nesmo 23sin oinda a cosside:
bonita. 138 achio gue vao isprimd-ia muito bem; afinal de confas, esss
pessoal tenm uma prética fabulosa ¢ déve saber todos os ftrugues. Cualguer

problena tombiém ou poderia responder, Zeir espero gue tudo v& Dhexn,

Togo 3 remessa d= chapa poxr vim adrea, co: :
cla correrd por mizha corta. 1186 & sobre isto gue eu gueriz 1he consulbtsr
e sin sobre 2s"Gespezas gue imcorri cor oi remessas parz Vera Rocayiva e
Co#ldi (Vera - Oxf 66,50, Goeldi 330,40)., Ate 20 pedi ne 3
reertholso deles porque =®b szbia who is supposed for it; o Jexvigo

'ﬁ Cultural ou ®les, ITara Goeldi, isto provaveluerte represerntaord un cerso

~  operto pois @le nBo0 egid er situng®o Tinanceira smito béa. Vocf gueria me
dizcr o gue devo fawmer, (Alids, parn sctisfazer minhs curiosidade: | Goeldi

1456 foi incluido za Guilde porgue provavelucnte j& faz parte, 220 &7)

for=e o Piza o foz e nsturalzente

Agora um outro assunto: IFiguel irpressionada con & rota da eYposigdo bra-
sileira: Zurigue - Rorma = Basilein -~ & exposiglo parece ssiar gashando
o "1 A - <

s irportancia cor cada repetigfo. Voot fiecaria zanzado si sn Ihe pedisse

um favor? De retirar os meus trabalhos wails antigos (u0s.79,80,81,32,83,8M
; e substitul-los pelos 5 noves iraballios gune rereto junto cor a gravur:
£ da Guilde? Ja& gue 2AS se trata de uma retrospectiva mizha, en preferis Teor
g trabalhos rwais represextativos do y 2ieu dssenvolvimento atual. IZstou certa

de poder contar com Sua corpreensto — afinal de contas, para win & impoxrtant

eu cstar me desenvolvendo ¢ encontrar novas solugSes artisticas (novas pars
. mim, estA entendido), ¢ sBB precisarente elas gue gostaria de exp%gva
iz critica ¢ ao piblico, rals do gue os trabalios antigos cujos probleras zo
fundo =%o0 ne interessan vais porgue o8 considcrs resolvidos por tyxcbzlhos
posteriores. Do you xiud? Poderis fazer csiz troca?

Talei com Turle-larx sBbre a exposighd e Dle promeicu dar alsus trobalio.

L 3 5 2 5 < A
At zgora 2®6 o recebl; de fato, 1T0 sei si ainda estd exm terpo e si devo
ingistir uovanente. Diga-ne algura palavrz a respeito.

Quardo em £,Pavlo, visitel o *usecu de 2rie, e como o Dardi 130 esbtava, dei
0 seu reczdo ao Flavio ¥ota, gue, aliAs, ccabava de ser convidado pars
representante correspondente ou alznna coisa sinilar — 253 ae lexbro exata-—
mente do titvlc — 1o Brasil pele Tastituio de Veneza., Tle Ticou intersssadc
pela sua ideia ¢ proneten conunicnr~-ss corsizo. Deixel sen enderego &
' ¥odos os pormemores gue eu possuia. ~ Assic por zlto, 88 coxiisgo tecidos
| modlernds desentizdos agui pelo Roberto e Dor um ,g’i:tor cha=ado Paulo Camsrgo
Becker. Deve haver mais gente com cerieia, e 730 deve ser dificil para o
_Museu de Arie comsegulr contato com 2les. — Do siizha prrie, iz usa géric
de padrfss n0vos, gue considerc os mellhores reus =t& ZZ0Ye & gue Vou postra:
Outubro na ABI numa oxposigho s& de tecidos. DRoberto R.IT. oubro dia
eve ¢m cada e 0s viu, parece gue €ls Ticou bastate inpressionado. -
ente, 2 reportage: ua Dorus =20 dew on zada porgue o pessozl daguel:
nuétﬁo e quem estava tratando desse assusto perder o coxtato cor
X peaa mesmo. Iu estou con 8 diapositivos colorides. Si Vo
podeminieressar & Crophis eu alguma outra revisia, =ada meis facil
do gue mandd-Jos a Voc3.

ocel Fu zostaris da azhar =4
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1° de Fevereiro de 1954

Prezado Wladimir,

Voc& ja deve pensar gue & muito descaso da minha parte nfo ter respondidc
antes a sua carta de 17 de Dezembro. Acontece, entretanto que ela sd
chegou &s minhas mfos uns 3 dias antes. Aparentemente houve uma troca d¢
envelopes; eu recebi a carta do Pfeiffer e €le recebeu 2 minha. Natural-
mente despachel a carta dele imediatamente no dia seguinte, snguanto @le
demorou muito em me devolver 2 minha - si por acumulo de servigo ou por
descuido, n%o sei — o fato & que a minha carta chegon enquanto eu estava
‘em S&o Paulo vendo a Bienal, o que atrazou a resposta mals um pouco. Sorz

Terei muito prazer em colahrar com Voc®, pois acho 180 sd a idéia da
exposigdd muito simpatica, como também os seus esforgos para incluir alsm
brasileiros na Guilde Internationale de la Gravurs. HA uma diferenga enc
guando uma pessoa que realmente gosta de arte venWk 2 tratar de tais
assuntos, Portanto, disponha de min.

Irei amanh® 20 Museo para szber si 8les ji fizeram alguma coiss a respeit
das gravuras de Goeldi, Realmente, & indispensavel inclul-lo pois, ele,
Junto com Livio Abramo, pode ser contado como o pioneiro da gravurs modex
no Brasil. Tentarei falar com Niomar, embora ela nSp me tenha dito nada
a respeito (586 as tais coisas da vida); eu soube dos seus planos em S8o
Pavlo, gquando em Agosto fiz minha exXposiga® no Museo de Arte loderna nesss
cidade, Si o lfuseo neste entretempo nfo tiver mandado as gravuras de Goe
procurarei me comunicar com ele e logo lhe avisarei a respeito,

Agora guanto ao artigo gue Vocd pretende inserir no catdlogo, posso tente
escrever algume coisa, mas & claro que serd longe de representar um resur
da "historia da gravura" no Brasil., == todo caso, pdéde-se dizer algo sot
os esTorgos gue tem sido feitos, mencionando talvez figuras como Segall,
Portinari etc. que pelo menos tem contribuido para desenvelver a concienc
por €ste ramo de atividade artistica. las eu precisava de algumd tempo
para colher uns dados "estatisticos" (& pena este #Hltimo nés-e-neio tér-s
pedido atf8a) - para quando Voce precisa destas informagoes?

0 que Voc€ falou s6bre a minha eventuval inclusie na Cuilde me deixou con-
tentissima. Eu agora estou numa nova fose - a2lias, Voce j& deve ter nota
das Bltimas gravuras - e pemso gue melhores coisas estfo para vir. Pelo
menos estou cheia de bBas intengfes, Vamos ver. - YVoce receben os tx
tecidos gue mandei para ILausanne? EstA interessado em receber outros ma
recentes e mais livres ainda? .

Gostei imensamente do cartfo de Natal que Tuni Tez agora. (Foram todos
despachados no dia seguinte) Eu senti nele uma liherdade que nos cartfes
anteriores estava sc¢ eshogando apenas. Parabens. Nap sei si em Berna
existem tantas possibilidades guanto em Paris para ela continuar a se
desenvolver, mas no momento isto atd pode representar uma vantagem, pois
penso gue eia estd no ponto de dar o passo decisivo parsa - desenvolver
sozinha. Talvez ela ja o tenha dado. 0 cartao pelo menoS faz suppor ist
pois o requinte francez deu logar a uma expressao muito mais pessoal. Sab
eu estaria curiosissime para conversar com Vocés,

Dentro em breve, pretendo escrever novemente com informagtes mais precisa
Até entao, receham Voces dois um abrago carinhoso de

9\@7;,\ . ijm
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Rio, 25 de junho de 1856

Querida Tuni e Wladimir,

Antes de tudo guero ogradecer er nome de toda familia pelos lindigsi-
mos cart8s de eniversiario que sempre chegan com uma exatidd@o
espantosa no préprio dda de aniversirio. Joro Vocds o couseguen

dos Deuses Correiisticos & um nmisterio gue 20 consezuiros
desvendar., I o pior & gue nen jemos rebril

nota de nenhuma data e enbora v e Jue o oY

er Junio, n% sei o dia e 0 certeza de g Jun MEeS™|mo.
Dasg outras datas n 50rb t2, Vocks % sceitar s
ebrago rultiplicado pelo s & Panilia

Imartinho em coledivo,

-
€ o txrbs
-5
V&0 ver
& Tontevd
84 cstou

-
‘il e
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D

Acho sua ideis da formaqéa de um gabinete de estampas contemporraneas
esplendida; sendo Vo€ a pessoa encarrsgads (e sua redadisagao, sera
um sucesso, tenho certeza. Quantas consequéncias henéficas poderd ter
um empreendimento destes! Sem considersr a base flsica e moral que
fornecerd ao renascimento das artes graficas no Brasil, s56 pensar em
exposigbes, confer@ncias, emprdstimos a escolas j& abre vistas utbpicas
inclusive a de relagbes mais saudaveis ontre artigtas e o pdblico.
Vodd tenm 0s nossos melhores votos para a reslizagao deste plano (natu—
ralmente nao comentarei por enguanto) e dos outros, e o gue eu puder
ajudar estd as suas ordens.

PO i ’ P e A - v
Hovidades nao tem por al. Anites que fosse tarde demsis, levei meus
olhos moxrtais a absorverem os paineis Portinari destinados & ONU.
GC'est de 1l'abacaxi monumental, ou alids, o gue & deveras surpreendente
e fao deixza de ser um achievement, & vér como €le nao consegue ser
monumental, como reduz eosta superficie gigantesca a um amontoado de
imagens desligadas, um caso de kimstlerische Atomzerirtimmeruns, fizo set
o termo, &mportusues. Das préprias imagens nom 4 bom falor, falt-Eess
0 SO0pro; mas pelo menos ele podia ser mais honesto nos emprestimos
que faz. Bmfim, si penso no destino destes paineis, no guided tour
com as explicagoés gue humedecerso os ouvidos otentos dns messas:
"squi tem a sale onde s%0b discutidos os problemss de memores da Asis
Ienor, e agqui temos = Paz de Portinari, 2 menina pulando cords re—
presentando a juventude em flor, otec.ete.® entTo bem feito. O gue &
verdadeiramente lament?vel & que Portinari foi definitivemcnte entro—
nado como Papa da Arte ioderna Brasileirs ~ gualguer sussurro & heresis
nchhum critico ousa proferir uma palavrinhs d4spera, nao, €les nem
ousam nao falar em super-suverlativos. - I=s pars nfo terminar
nesta nota deprimente, deixa contar uma historia gue ouvi nos £E,UU.
What 1s the difference bhetween a psychotic s~nd a nevtotic?
The psychotic says: 2 and 2 are 5, The neurntic says: 2 and 2 are
4, but I can't stand it. - Talvez =u seja neurdtica.

Tuni e Wladimir, um grande e carinhoso 2brago para Voces dois,
7'.’1'/7 5(1
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Rio de Janeiro, 6 de lisygo de 1956

Querido Wladimir,

Acabel de chegar de fora e dei um verdadeiro pulo quando denarei
com sua carta e as fotografias. Iias que bhelezal I&ao posso te
descrever a alegria com que sempre Lornara a olhar as fotografias
como provas evidentes de um fato em gue custava s crér. Yladimir
e Tuni, o meu obrigrado & tE0 pobre para exprimir a gratiddo gue
sinto.

Quero responder depressa aos diversos guesitos de sua carta. 0O
problema de prggo paras os padr®es & uma verdadeira sinuca e no fim
serd mesmo Voce gquemterd que resolve-lo. Ios EE,UU. o pessoal conta
Z 250.~ como um prego razoavel, mas 13, comprecndo—o muito bem, as
tiragens s2b enormes e compensam., Portanto, 1o cogito deste prego
estando satisfeita com uns g 150.—~ por um padrdo e talvesz 2 300.~-
pelos 3 selecionados. Fago esta diferenga grande de propoésito para
incentiva-los & egcolha maior. Nas tudo isfo, no Ffundo, & bastante
relativo. Si Voc2 ainda achar caro, pode aceiter menos e gi V. ackr
que & possivel conseguir mais, tant mieux, Ho momento &0 & o
dinheiro que importa, eu gostaria muito gue imprimissem padrdSs meus
na suissa e ao mesmo tempo nao queria perder o respeito do pessoal
por pedir pouco - V., sabe como eles s20, - rortanto, o problema
parou de novo on your lap, sorry, mas guslguer gue segja a sua decisso
eu & considerarei a melhor possivel e deanto riGo Voc? tem os meus
melhores agradecimentos pela imensa ajuda que V., esta prestando.

Casopfique definitivamente decidido estampar um ou talvez mais
padrodoes meus na Suissa, seria possivel V. me informar logo os nomes
dos padrfés selecionados? Fago @ste nedido pelo seguinte motivos

um dos nossos Melhores freguezes em S.Paulo agora rosolveu abrir

uma loja em Milano, para onde enviard moveis e tecidos do Brasil

e para a qual €le tambem pediu uma guantidade de tecidos nossos.
fistamos ainda na fase de entendimentos, mas eu gostaris de retirar

de S.Paulo os padrods selecionados em surique, pois imagino gue a
estampagem suissa também serd destinada pera exportagfo, e natural-
mente gueria evitar qualquer competigdo, ainda mais lgo no inicio.
das nao & engragado? Nunca uma coisa vem s6. Junto com suas
noticias da Suissa recebi 2 oferta da loj2 em milano. (Alias, mais
uma coisa: caso sejam selecionados alguns padrdes, terei o maximo
prazer em enviar kmEm® amostras com todas as combinagoes de cores gue
fizemos para agueles padrdes, o que imagino deve interessar a fadbrica;

J& estou vendo que mais dia, menos dis, sai a nossa viagem & Europa.
Em todo caso, resolvemos juntar dinheiro para este fim, um pouco aqui
€ um pouco zcold, pois temos o grande plano ~ segredo ainda, but lots
of fun - de para o ano fazermos uma pequena viagem, nem gue seja
pelos meios mais baratos possiveis. E, neste poxrti ular, agradecere—
mos guaisquer sugestdes suas, conhecedores comq Vocds €20 tanto da
Europa como d2 nds. O que Voces consideram os musts?

Agora, quarto 4 gravura da Guilde, Uladimir, Voc® pode assinar tudo
que Voc® quizer., Sua_ observagso ée "nfo deixsry passar nenhum
exemplar mediocre™ melhor do gue dez volumes revela sue atitude de
verdadeiro "smateur des arts" e sé pode confirmar a confianga que
sempre tive em Voc€. Portanto, go right ahead e mais uma vez fr =
obrigada. :
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VAN/AP

Berna, em 13 de fevereirc 1956

Ne 31

Ilmo, Snr.
“olfgang Pfeiffer
Diretor Tecnico do Museu de Arte Hoderna

S80 Paulo

Senhor Diretor e muito prezado amigo,

Tenho a honrz de acusar recebimento de
sua carta de 10U de janeiro e do rolo com G gravuras de Livio
Abramo, Marcelo Grassmann e Regina Katz. Junto com as ¥ilo-
gravuras de Goeldi e Fayga Ustrower, esses trabalhos deverio
ser exibidos na Helwhaus, de Zurique, de 8 do corrente mes
ate 9 de marge vindouro., Em abril do corrente ano, toda a
exposigao organizada pela XYLON sera apresentada na Moderna
Gglerija de Ljubjana, Iugoslayia, cogitando-se exibi-la tam-
bem em outros paises. Ainda nao recebi os catalogos gue so-
licitei e que lhe cnviarel para serem entregues acs artistas
interessados e 20s nossos criticos,

x As xilografias chegaram em perfeito es-
tado. Como deverac ser apresentadas em diversas exposigoes
montei-as em passe-partous padronizados, de grande simplici-
dade, o que da muita elegancia ao conjunto brasileiro. Cal-

culei o prego de vende dos trabzlhos na seguinte base: Orass-

mann ¢ Abrame: 1,000 cruzeiros; Regina Katz: 600 cruzeiros.
Im:fino responda a realidade. Caso seja adguirida alguma obra,
envia¥el o dinheirc por intermedic do Muscu.

£ com grande satisfagio que lhe posso co-
municar que chegaram a feliz termo as negociagoes iniciadas ha

quase um ano com 2 Smithsonian Institution, de Washington, pa-

ra a apresentagaoc em dez ou doze cidades dos Estados Unidos daz
exposigac "Desenhistas e Gravadores Brasileiros™. Estou no mo=-
mento ultimando os detalhes finais e espero que em fins de
margo seguira a mostra para os E.U,, onde sera apresentada em
outono deste ano.

Creio que o conjunto reunido deveria ser
completado com mais alguns trabalhos de maneira a ficar real-
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assinalem as criticas ao nosso respeito e ndo dcixareci de
informer abbre o particular, Costel muito de teus %raba-
lhos, assim como os do Livio. O Grassmann nao sei porque
mandou coisa antiga, € pena, “uanto A Renina Katz, no
cormienta eeee

Estamos agora com o px;oblama de tusa gravura do Cuilde. Se-

gupdo fui informado a tiragem estd pronta e ficou "réelement

tres blen" nas palavras doc seu Dirstor Pisere Cailler,
Como as gravuras devem todas seren assinadas e acho absolu-
tamente impossivel enviar cen gravuras ac Brasil onde vail
haver milhoss de dificuldades para a entrada e saida, acho
~ue a uUnica maneira seria que Vocé me desse autoriza:ao pa=-
ra assinddlas em teu nome. _ Isso & bastante corriqueiro.
Podes flcar seguro de que nao decixareil passar nenhum exemplar
mediocre. Para maior sigllo do assunto € melhor nao falar
a ninguem e deixar correr o barco. Lscreve-me dando tuas
instrugoes s@bre o cago e indicando-me tambem o prego dos
teus desenhos dc¢ padroes.

Hds regressamos ac Brasil em outubro ou novembro deste ano.
As saudades sao grandes e temos multos desejos de ficar 14
por bastante tempo. Tenho muitos planos e espero poder a-
proveitar multo a minha estada ld. _Initre outras coisas
estou preparando um projeto de criacac de um gabinete de
estampas para o IJuseu de Arte lloderna, lao exlste nenhum
mussu especializado em gravuras contempordneas | nem mesmo
o de lodern Art de HJY) e por pouco dinhhiio poderiamos
reunir a melhor colegao Go mundo. Imagina o <ue isso repreo=-
sentaria para os nossos artistas e para;i_a divulgagao da
gravura no Srasil. As possibilidades sac ilimitadas e
com 0 tue custarium dois Van Gozh teriamos o necessério pa-
ra tornar realidade slgo cue parece sonho,. uando tiver
algo de mais concreto, escreverei pedindo sujestoes e ori-
ticas. Vai pensando no assunto smExmtwmisckemex .

A exposic8o d- gravuras segue agora para os <siados Unidos
onde serd apresentada pelo imithsonian Institution, Vamos
ver se consigo virar o teu cliché ...

“screve em breve e recebe o amistoso abrago do
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Berna, em 1° de fevereiro de 1956,

Hinha querida Fayza,

(6] tempd parece que sempre estd a voar pols_nunea encontro
forma de te eSOTEVETr .ees Lusta sinecura nao mais é a de
anteseeee

Junio envio algumas foltos que tomgmos quando da exposiqao
dos teus tecidos. Fol pena que nao pudessemos vendd-los
pois_havia muitos candidatos. No momento g¢stou em nego-
ciaoes com uma easa de Lurique para a cessao de bres de-
senhos teus que seriam utilizados para a 1mpressao na Sui
ga de tecidos,. Estou ainda esperando uma proposta concre-
ta mas gostaria saber aproximadamente guando dese jas rece=
hertpor um e pelos tres desenhos caso cheguemos a vendé-los
os tres.

O vernicsage ( si on peux dire) alcangou grande €xito ar-
tistico, Cronicas houve apenas uma mas nao reflete o gran
de interesse despertado. ipbs a apresentaqao uns trinta
artistas vieram a ocasa e continuamos a falar do Brasil.,

0 Redator em Chefe de Graphis - sempre Graphis - veio e foi
para ele que realizamos as fotografias -ue se destinam a

uma revista de arte americana do qual é um dos prineinais reg
ponsdvels. Prometeu-me dois exenmlates e ao recebe-los nao
deixarei de envid-los. a4 disposigao da loja fol muito =mi=
dudaxe bem aproveitada e os tecidos gstavam bem aprssentados.
Como se trata da primeira apresenta; ao na .uropa poderias

dar uma das fotos ao ljauricio para que a publirue em sua Cro-
nica do Correio. Handanos tantos convites que so pude con=
servar o exemplar cue te mavio junto. Dentro de algumas se-
manas vamos realizar ama outra exposiqao em Zuricue., IO no-
mento o frio nao favorece.

ontem enviel as tuas gravuras junbo_com as dos outros parti-
eipantes brasileiros para a exposigao XYLON de Zurique. Como
apbs aquela cidade deve a mostra seguir para a Italia e Iugos
lavia achei melhor montar todas as gravuras em passepartout
mais rigido e uniformizar a nossa representagace Pedi ne
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Rio, 22 de Janeiro de 1956

Querido Wladimir,

Aproveito um minuto de folga afim de indagar si V. recebeu_

as 3 xilogravuras gue lhe mandel via adrea para a exposigao
Zylon. HNeste entretempo recebl um convite da Xylon com a

ficha de inscrigdo e informei-lhes que os %trabalhos seriam
entregues por V. Gostaria muito de receber mais pormenores,
pode ser? - 2 ‘
Aqui estd fazendo um calor barbaro, daqueles iradicionais
mesmo, € eun que j& n8d estava me sentindo muito bem - arranjei
uma infeccao idiota na vesicula - esta vez egton mesmo arrazada.
Felizmente devo passar o mes de Fevereiro nas montanhas, j&

por causa das criangas, € al espero Yecuperar um pouco de minha
energia. Mesmo assim, tenho trabalhado bastante, last but not
least uma serie de ilustragées (xilogravuras em-qayes) para o
"Tgste Land" de Eliot, que serd publlcadg pela Civilisagao
Brasileira numa edigdd limitada, muito simpatica. :

Queria fazer-lhe duas perguntas ainda. Uma_sobre os tecidos -
alguma novidade? - B a segunda sobre g minha gravura da ;
Guilde Internationale? Jé& imprimiram? Muncs mais recebi noticias
deles ~ estou muito curiosa mesmo.

E como v&D Voces? E Bste o ano de sua volta? Tuni deve estar
fazendo coisas lindas, gue bom guando pudermos conversar de
Nnovo. Recebl os catalogos de Luganp € de Neuchatel, Ficaram
lindissimos - o pessoal do liuseu de A,Moderna os admirou muito
e eu fiquei muito proud on your behslf (ums nota apenas: a
reprodugad de minha aguatinta esta sempre de cabega p2ra baixo).
VQce ganhou um longo e elogioso artigo no Gorreio de i'anhi — eu

nao sabia si no Itag;;ati existe um sexrvigo de recortes, com
certeza existe, si 0, 0 teria mandado para Voce€, Mas ainda

estd em tempo, nosso pEdi—lo a0 Jayme lauricio, quer?

E 24 vai um "caloroso" abrago para Voce e Tuni, Escreva logoA
gue puder, pois todos os dias fico espersndo o correio para ver

si tem noticias suas.

V. a’e"“?" de EMTA,.
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DADOS BICGRAFTICOS

Brasileira naturalisada, nascida na Polonia em 1920, residente
no Brasil h& 22 anos. Residencisa: Rua Almirante Alexandrino
905, apt.201, Rio de Janeiro.

Estudos de desenho e pintura desde crianga — Curso da Fundagao
Getulio Vargas em 1946. - Illembro do jury do Salao iunicipal e
Wacional de Belas Artes em 1950, 1951 e 1952, - tHedalhas de
bronze e prata.

Illustragao de revistas e livros: "0 Cortigo"/Aluizio de Azevedo,
"Deus lhe pague“/boracy Camargo, "Fontamara®/Isnazio Silone,
"Edigao Comemorativa de lianuel Bandeira®, "Invengao de Urfeud/Jorge
de Lima.

Ixposigoes individuais:

Desenhos e gravuras Bm Rio de Janeiro e S.Paulo - 1948
i n n " o 1950
n B e tecidos estampados, Rio

de Janeiro e S.Paulo - 1953

Tecidos estampados e desenhos para tecidos, Rio — 1954
Gravuras, lew York - 1955
n , Washington - 1955

Participagao em exposigoes internacionais no Chile, Jepzo, Paizes
Iscandinavos, Franga, Suissa, Italia, Canadd, EE.UU. — e nas

3 Bienais de 3.Paulo.

Em 1954, com Livio Abramos, selecionada paras mostrar gravuras

na Bienal de Veneza.

Em 1954, artista contribuinte da Guilde Internationale de 1a
Gravure.

Em 1955, Bolsa de Estudos "Fulbright”™ para os EE.UU.

Em 1955, Prémio de Acquisigao de Gravuras n2 Pienal de S.Paulo

Curso sobre "Teoria de Composigao e Analise Critica” no lfuseu
de Arte lloderna, Rio de Janeiro.
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Rio de Janeiro, 1° de Dezembro de
1955

Querido Wladimir,

Recebi sua carta hontem e, como sempre, ela me deu grande
prazer. Hoje mesmo vou despachar 3 xilogravuras para a
Legagdo em Berna, sendo 2 em cbres e uma em preto e branco.
Espero que V. goste delas - datam do inicioc deste ano,
antes da minha ida aos EE.UU. e dal V. vera gue ainda m@o
abandonei a xilogravura, pelo contrério, agorsg, depois de
terminar uma série de trabalhos gue estavanm esperando por
mim, padrdes novos, cartbé®s de natal, conferéncias, etc.,
embarquei de novo na gravura e na xilogravura em primeiro
logar. = Enviel as 3 xilogravuras assim como estavam, duas
em passepartous e uma sem, e talvez V. tenha que mandar
substitulr os passepartous si tiverem sofrido demais com

a viagem, uma amolag80, eu sei, mas que deante—mao agradego
como tambem fico grata por tudo demais que V., esta fazendo
por mim. =~ Copiei uns dados bilograficos, caso V. precisar
deles.

Agora, quanto as noticias sobre os tecidos, fiquei conten-
tissima com elas e =mgmxz estou muito curiosa em saber ds
reagf6 dos criticos e do ptblico dai. Nos EE.UU., com
scegdd dos arguitetos modernos que gostaram na integra, o
pessoal achou os tecidos "too bold and too advanced”, engra-
gado, nZ0 &, pois agui justamente os desenhos cuja solugdo
artlstica me agrada mais também encontram 2 melhor aceitagfo
por parte do publico. Por al a gente pode concluir mais uma
Yez que civilisag@0 nem sempre equivale & cultura. — Queria
lhe pedir um favor: a n#0 ser que V. mesmo gqueira ficar

com algum tecido (gqualquer um e naturalmente free of charge), I
eu prefiro ndd vender nada a 30 ser que alguma firma queira |
comprar o padra@o para imprimi-lo. Neste caso, V. tem t6da
liberdade em dispOr das amostras e quanto & remuneragao

também deixo isto inteiramente ao seu criteérioc. Fago este

pedido porgue ja tivemos algumas experi@nciss muito desagra-—

dayels com a copia dos nossos padrdes, e embora essas copies

n80 podem ser evitadas, §elo menos n&6 gueria dar uma oportu~—

nidade t86 facil como comprar os dois metros na exposigdo e

depois simplesmente envia-los & clicheria. "Ainda que parega
incrivel", um dos nossos padrBés foi copiado na ¥ranga (talvesz
alguem o comprou aqui) e n80 tiveram nem gz Dreocupagdo de

alterar o menor detalhe - vi o padra@o reproduzido numa revisia.

Dei a notlcia sobre a exposig@o XILON ao Jaime Mauricio que a
publicou hoje j& no Correio da ianha. T80 1 g0 V. tenha mais
noticias ou eriticas eu gostaria de transmiti-las também pois
acho necessarjio que o pessoal dagui saiba o que V. estd fazendo
pela divulgagao da arte brasilasra,

Um grande abrago para Vsce e Tuni (esta& trahalhando muito?% e
deixa aproveitar a oportunidade para lhes enviar nosgos votos
de satide e Felicidade em 1956, Feliz Watal e um milhao de

{

saudades, cr
T@75“
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Berna, em 24 de novembro de 1955.

Minha querida Fayga,

Somente agora tenho um momento para te esgrever.
Resolvi deixar o vernissage, si op peut dire, da exposizzo de
tecidos, para depois da inauguragao da mostra de lleuchatel, de
maneira a aproveitarmos & onda e vogarmos com ela. Tudo esta
marcado para o dia 2 de dezembro, Reuniremos artistas e criti-
cos de Berna e alhures e veremos o gqus da, Estive em_ Zurique
e, em tese, concordam em ld realizar tambem,a exposicao po Wohn-
bedarf, que e a melhor casa de moveis na Sulga. Juanto a prego,
estabelecemos uma lista ¢ tenciono vender o gue zqui se encontra,
enviando-te oportunamente os cobres.

Agora, outro assuntc. Deves ter r:cebide da Xylon,
Sociedade Internzcional de Gravgdores em Hadeira, um convite para
participares da segugda exposigzo a ser realigzda em Zurique em
janeiro de 1956, Apos aquela cidude, a mostra seg:ira para g Iu-
goslavia, fustria ¢ Alemanha, Acho muito im srtaate cue Voce
esteja presente. Sei ~ueVgce tem abandonado ym pouco a xilogra-
vura, mas estimo indispensav:l tuz participagsc. Com efeito, os
demais brasileiros c-nvidados: Goeldi, Livio = Grassmann, assim
como Renina Katzi (indicada pelo Coeldi) sio todes figurctivistas
e parece-me absurdo que a nova gravura bragilsirz nzo esteja
presente num certame que aleanca repercussag internacional e no
qual somos convidados pela primeira vez, So agora conscguimgs
completar os entendimentos a respeito = seria uma psna que nao
estivessemos condignamente representados,

Pego-te pois enviur-me ate tres xilogravuras e
isso o mais depressa possivel, ocupando-me eu dos direitos de
inscriguo e da remessa do material e dos dados biograficos, Isto
e assunto serio e exige resposta rapida,

» Pelg correio comum seguird em breve um catdlogo da
Expgsicao de Neuchatel. Ficou uma beleza e o catalogo e a expo-
sicao,

Um grande e carinhosoc abrage do teu
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Tudo isto escrevi para qulicar porque talvez fosse melhor, si
possivel, vender o padrao diretamente a fabricas europeas, ou
firmas que o guizessem - com exclus;vidade para o. pals, natural-
mente, dispondo-me a fornecer pazg'eles guantas variagces de
cOres guizessem. Quanto 2 guest2o de dinheiro para @ste caso,
fizo sei quanto se paga na Europa e portanto n80 posso insistir
numa coisa ou na outra.

Em todo caso, aqui vac as informagoes que V. pediu: nosso prego
as lojas por metro de tecido de 1.40ms, de largura, estampagenm
em duas cores, regula em 165 Cruzeiros. Nos estamos dispostos
a2 cortar nosso lucro} embora jA& nao muito grande, até 140 Cru-
zeiros por metroc = gs importadores europeus ainda teriam o frete
e seguro, mas isto ©les devem saber, Em dollares r2o posso
dizer nada pois deg;nde gustamente do cambio calgulado.
Tuni e Wladimir, na®d pensem gue estou pondo dificuldades neste
ponto - pelo contrario, figuei "all excited" com sua carta,
ainda mais sabendo do seu interesse artistico e da importancia
que terd qualquer coisa que V. emprenderd - Voce tem minha mais
profunda gratidfo desde jA - mas a sitlagao estd mesmo incerta
e eu nao posso lhe fornecer dados mais positivos. Entretanto,
tenho esperanga que no momento em que se apresentar o problema
do lado pratico, nos of saberemos resolver - hd de se dar um
geito e ev tenho inteira confianga no seu critério.
O recorte de jornal foi 6timo - por coincidencia chegou no
mesmo dia em que # recebi uma critica igualmente hoa de Washingtm
sobre minha exposigao n2 Uniao Panamericans. Ah, estes artistas
internacionais! - Ma%,chsguei em casa, figuei novamente
sybmersa em trabalho, n&o deu nem tempo de descangar pois uma
série de novos padroes estsavam me esperando e agora estou suando
frio pars poder dad-los em tempo. E, noc fundo, meus rensamentos
est%8 em outro plano - voltei cheia de impressoes e ideias novas
e estou anciosa para acabar com os padroes afim de poder pegar
em novas gravuras e desta vesz, também, pinturas. 0 que & enco-
~~ajador & que duas aguatintas coloridas que fiz nos EE.UU. {no
atelier Hayter) conto entre meus melhores trabalhos. Portanto
quexro retomar o fio e leva-lo adiante.
As criangas e Henrique felizmenie encontrei bem, com muitas
saudades, também da minhaparte. Estou contenie por estar nova-
mente em casa, mas combtudo a visgem valeu a pensa. Penso que
acumulei material gue pe levara algum tempo a digerir,
Espero gue Vocés todos estejam passando bem - do geito que o
tempo falta pouco pars a gente se rever; Henrique e eu esta-
mos aguardando €ste dia com muitas saudades.

Um abrago carinhoso de
“féuj{uv




141

Rio de Janeiro, 2 de Outubro
de 1955
Querida Tuni e Wladimir,

Que carta gostosa de se receber - figuei conténtissima, Voces
bem podem imaginad-lo. Agora, antes de mais nada, quero logo
dar—-lhes algumas informagdés sobre os tecidos pois figquei
animada com seu entusiasmo e de minha parte guero fazer tudo
para que algo se realize al, =

Mas o maior problema realmente nao & o vil metal, e sim am
condigoes que atualmente existem agui_no Brasil com respeito

& exportagd@o de gualguer coisa que nao seja café (ou talvez
fafé pegueno, quem sabe?). A possibilidade de exportar nossos
tecidos tambenkja me fora sugerida nos EE,.UU., porém apbds
pedir informagCes sobre o lado pratico da coisa, tive gque
desistir inteiramente, B

Nos teriamos que pedirds respectivas licengas de exportagao

20 Banco do Brasil - & trabalho, mas isto n30 nos importaria -
o caso & que sob €ste regime cambial o exportador & obrigado

a entregar a moeda estrangeira ao Banco do Brasil que a converis
em Cruzeiros & haxa cambial fixada pelo préprio Banco do Brasil
No momento, esta taxa & muito menor do gue o cambio no mercado
livre, quer dizer os nossos pregos em moeda estrangeira teriam
que ser meis altos (g 3.50 fob Rio por metro, p.exemplo),
colocando-nos provavelmente fora do mercado, ou sntao, si
tomeMmos pPOr base os pregos pagos nos EE.UU. (¥ 2.00 por meggo)
e os convertermos em Cruzeiros 4 taxa do Banco do Brasil, nao
chegamos a rehaver nosso prego de custo, E uma situagao
absurda e de fato 120 surpreende gue ndd haja exportagoss.
Ultimamente entZ0, o comercio ficou inteiramente parado na
expectétiva da nova reforma cambial, prometida ja-= tantas
vezes mas sempre de novo adiada., Por ai, Voce ve compg a situs®
gho estd dificil - em todo caso, para nossa informagad seria
interessante saber como andam os pregos de tecidos na Suissa
para vermos $i,pom um #ltimo aparo, nao conseguimos algo apezar
de tudop}sto. Demaisfgtimismo gque se possa fxer algo deste
geito nad tenho ~ a ndo ser gue mude a lei cambial - pois
imagino que os pregos na Europa igualam mais ou menos os dos
EE.UU., talvez sendo até mais baratos, Nos EE.UU, hoGve
bastante interesse, mas pela taxa do Banco do Brasil ficamos
inteiramente féra do mexrcado. 2

Tarbém tem um segundo problema gue Voce com cerieza jA ouviu
mencionado muitas vezes e gue infelizmente nao deixa de sex
verdade: & que o trabakho industrial ainda nao assegura aqui
um produto umiformemente executado., Emhora, no nosso caso,

a clicheria trabalhe muito bem e tem feito coisas _gurpreenden-
tes (surpreendentes também para eles), na repetigao de dgores,
p.exemplo, nunca podemos ter absoluta cerieza de que a estam-—
pariaﬁonsiga repetir exatamente o mesmo tom. Agqui sempre
fornecemos explicagdés 2o0s nossos freguezes sobre as dificul=-
dades encontradas em se importar anilinas, etg.etc., tudo
verdade sem duvida, mas mesmo assim a eficiehcia indvstrial
provaveimente também tem sua parcela neste problema, Nem sei
si e como existe tal problema na industria europea, mas seria
desagradavel ter reclamagc®s num ponto como éste,
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neste pafs como no Brasil, critica de arse & panela en que sé
os amigos podem comer, E' tantoc mais esiranho que em geral
nso apreciam muito arte abstrata em Luganoe Pela mala adrea
de fim do mes segue um catalogo da nossa exposigao. Ficou di=-
gno da mostra que realmente € muito melhor do que em geral se
v€. O conjuntd aldm de muito vivo e diverso, est4 muito ben
apresentado e todos estao (talvez mais do que no Brasil) con-
vencidos de que poderemos e estamos realizando algo importante
em matéria de artes grdficase.

E um grande abrago do
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ENTREVISTAS E VIDEOS: BASTA COPIAR E COLAR O LINK NO
NAVEGADOR, PLAYLIST MESTRADO - DEFESA.

https://www.youtube.com/watch?v=THeVQdId-kl&t=191s
https://www.youtube.com/channel/lUCTZZSVdCTu-
rka2B49SUXxQ/videos

L]

dulce .décio
Vieira.2019 (1).m4a

Audio Dulce Holzmeister — basta clicar.
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