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RESUMO

Nesta pesquisa, que tem como base a teoria dos Imaginarios Urbanos, investigamos a
percepgao social de Boa Vista— RR por meio dos imaginarios dos cidaddos dessa cidade.
De carater transdisciplinar, nosso estudo desenvolve-se através de uma abordagem quali-
quantitativa, coletando percepcdes cidadas através de um estruturado questiondrio base,
cujas informacdes sdo organizadas em um banco de dados imaginados, para,
posteriormente, quantifica-las em estatisticas e, por fim, interpreta-las qualitativamente
através de imagens e obras que reflitam sobre a representacdo do imaginario dessa urbe.
Esse processo investigativo parte de uma revisao tedrica sobre o espaco urbano da Capital
de Roraima, uma cidade planejada e que ¢ constantemente marcada pelos transitos
nacionais e internacionais, devido a sua condi¢do de territorio fronteiri¢o, o que confere
a Boa Vista processos constantes de alteracdo na paisagem e hibridag¢ao cultural em seu
tecido urbano. Trata também do encontro com o Projeto Cidades Imaginadas, em especial,
acerca da metodologia de trabalho com Imaginarios Urbanos presentes nas obras de Silva
(2001, 2006 e 2014) em didlogo com outras teorias e autores advindos da geografia, dos
estudos sociais, psicanalise, outros, até chegar as adaptacdes metodologicas e os
procedimentos adotados para alcangarmos os objetivos de nossa investigacdo. Como
resultado, além das reflexdes tedricas sobre Boa Vista e seus imaginarios urbanos, a
investigacao foi aplicada com cidadaos boa-vistenses dentro de uma amostra de pesquisa,
um banco com os dados imaginados foi criado, organizado e analisado de forma a
enquadrar as percepgdes da coletividade cidada de Boa Vista dentro da concepgao triddica
dos imaginarios urbanos — Cidade, cidaddos e outridades (percepcdes dos outros).
Ademais, estes dados enquadrados, também, foram revelados e interpretados por artistas
e obras de artes visuais na exposicao Retratos de Boa Vista imaginada (2023). Por fim,
através deste percurso tedrico, metodoldgico e artistico fomos capazes de evocar
representacdes Unicas da cidade de Boa Vista extraidas unica e exclusivamente dos
imagindrios de sua coletividade cidada.

PALAVRAS-CHAVE: Boa Vista-RR. Imaginarios urbanos. Imagem da cidade.
Planejamento urbano. Fronteiras. Percepgdo. Representagao.



RESUMEN

En esta investigacion, que se basa en la teoria de los Imaginarios Urbanos, investigamos
la percepcion social de Boa Vista — RR por medio de los imaginarios de los ciudadanos
desta ciudad. Con caracter transdisciplinario, nuestro estudio se desarrolla a través de un
enfoque cuali-cuantitativo, recogiendo las percepciones de los ciudadanos a través de un
cuestionario base estructurado, cuya informacion se organiza en una base de datos
imaginaria, para luego cuantificarlas en estadisticas y, por ultimo, interpretarlas
cualitativamente a través de imagenes y obras que reflexionan sobre la representacion del
imaginario de esta ciudad. Este proceso investigativo parte de una revision tedrica del
espacio urbano de la Capital de Roraima, ciudad planificada y constantemente marcada
por el trafico nacional e internacional, debido a su condicion de territorio fronterizo, lo
que le otorga a Boa Vista constantes procesos de cambio en la hibridacion paisajistica y
cultural en su tejido urbano. Se trata también del encuentro con el Proyecto Cidades
Imaginadas, en particular, sobre la metodologia de trabajo con Imaginarios Urbanos
presente en las obras de Silva (2001, 2006 y 2014) en didlogo con otras teorias y autores
provenientes de la geografia, los estudios sociales, psicoanalisis, otros, hasta llegar a las
adaptaciones metodologicas y los procedimientos adoptados para alcanzar los objetivos
de nuestra investigacion. Como resultado, ademas de las reflexiones tedricas sobre Boa
Vista y sus imaginarios urbanos, la investigacion se aplico con ciudadanos de Boa Vista
dentro de una muestra de investigacion, se cred, organizé y analiz6 un banco con los datos
imaginados para enmarcar las percepciones de la colectividad ciudadana de Boa Vista
dentro de la concepcion triddica de imaginarios urbanos — Ciudad, ciudadanos y otros.
Ademas, estos datos enmarcados también fueron revelados e interpretados por artistas y
obras de artes visuales en la exposicion “Retratos de Boa Vista Imaginada” (2023).
Finalmente, a través de este recorrido tedrico, metodoldgico y artistico, pudimos evocar
representaciones Unicas de la ciudad de Boa Vista, extraidas unica y exclusivamente del
imaginario de sus ciudadanos.

PALABRAS CLAVE: Boa Vista-RR. Imaginarios urbanos. Imagen de la ciudad.
Planificacion urbana. Fronteras. Percepcion. Representacion.
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INTRODUCAO

Quando Thomas More escreveu Ufopia em 1516 [2005], imaginou a cidade como
uma espécie de ndo-lugar, inexistente no mundo real e composta por um governo ideal,
que, por sua vez, proporcionaria as melhores condi¢des de vida a um povo equilibrado e
feliz.

Seria, entdo, uma perda de tempo pensar na cidade ideal? Ou tal pensamento traria
luz aos caminhos para o uso dos locais em que vivemos?

Na tentativa de responder objetivamente a esses questionamentos, sobre o “lugar
utdpico” que nos convencionamos a chamar de cidade, coadunamos o pensamento de
Park (1967), quando afirma que a cidade ¢ a tentativa mais bem-sucedida do homem de
refazer o mundo em que vive de acordo com os desejos de seu coragdo. Logo, sendo a
cidade esse mundo que o homem “criou”, esta, por sua vez, sera também o lugar em que
ele esta condenado a viver. Dessa forma, indiretamente, podemos entender que, ao criar
a cidade, o homem refaz a si mesmo.

Uma cidade ndo pode se resumir a topografia: ela ¢ também utopia e delirio, uma
soma de opg¢des de espagos que percorrem tanto os aspectos fisicos, abstratos e figurativos
quanto os espacos imaginarios. Fazemos a cidade enquanto a percorremos durante o dia,
mas também a noite, desde que dentro de certos cuidados e emocgdes. Cidade, portanto, ¢
o limite até onde podemos chegar, mas, também, € a abertura por onde entramos (SILVA,
2001).

Essa pequena discussao inicial traz a luz os grandes temas que serdo discutidos
nesta tese: a cidade, seus habitantes e os imagindrios urbanos, mais especificamente,
tendo como objeto de estudo a cidade de Boa Vista, capital do estado brasileiro de
Roraima.

Elucidamos, de antemdo, que este estudo apresenta um carater transdisciplinar! e
tem como foco a pesquisa sobre a percep¢do imaginaria do espago urbano da cidade de
Boa Vista — RR, sua imagem e consequentemente a Arte. Busca referéncias em outras

areas, como a Arquitetura e Urbanismo, o Design, a Comunicagdo, a Antropologia, a

' Conceito que se contrapde a fragmentagdo dos conhecimentos em disciplinas. Embora concebidas
separadamente, a complexidade (também chamada de pensamento complexo) e a transdisciplinaridade
articulam-se. Se vistas separadamente, uma torna-se principio da outra. O pensamento complexo foi
sistematizado por Morin (1991), e a transdisciplinaridade, por Nicolescu (1999). A teoria da complexidade
e transdisciplinaridade sugere a superagdo do modo de pensar dicotdomico das dualidades (sujeito-objeto,
parte-todo, razdo-emogdo etc.) proveniente da visdo disseminada por Descartes (1973), estimulando um
modo de pensar marcado, sobretudo, pela articulagdo.
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Sociologia, a Filosofia e a Semiotica, considerando, assim, o pensamento de Santos
(2017, p. 45), de que ““¢ superficial pesquisar as linguagens da cidade sem tragar relacdes
transdisciplinares, pois o estudo das linguagens presentes na cidade demanda
conhecimentos de muitas areas”.

Além do carater transdisciplinar deste estudo, ¢ importante marcarmos, logo de
inicio, qual ¢ o tipo de pensamento sobre o qual nos debrugamos nesta pesquisa de
doutoramento em Artes Visuais, cujo objeto de estudo ¢ uma cidade/capital brasileira:
Boa Vista. Entendemos que a cidade ¢ um espago de articulagdes e trocas complexas
(“complexa” no sentido do que ¢ “tecido junto”) de pessoas, fluxos, espagos e de uma
infinidade de relagdes tramadas dentro de um determinado ambiente ou contexto.
Trabalhamos, assim, com o pensamento sistémico®.

O “pensamento sistémico” mostra-se pertinente para nos, tendo em vista que
permite a compreensdo de um fendmeno dentro de um contexto, estabelecendo-se, assim,
a totalidade das interagdes envolvidas, em oposicao a busca das relagdes causais simples
entre partes isoladas, tipicas do pensamento analitico, ou seja, as relagdes complexas que
sdao desenvolvidas na cidade entre cidadaos e seu contexto (CAPRA, 1997).

A pesquisa de sistemas complexos estéd se tornando cada vez mais importante nao
apenas nas ciéncias naturais, de onde surgiu, mas também nas ciéncias sociais. O campo
da teoria dos sistemas ¢ muito amplo; por isso, consideramos as cidades como um dos
objetos de estudos dentro dos chamados sistemas complexos, assim como também sdo,
por exemplo, as epidemias, os ecossistemas, o cérebro humano, o mercado e diversos
outros sistemas, como a sociedade em geral. Nas palavras de Morin (2005, p.19), trata-se
de "associacdo combinatéria de elementos diferentes”, ou seja, todos esses sistemas
partilham do fato de terem muitos individuos ou elementos que interagem entre si em um
mesmo ambiente (contexto).

Inicialmente, a presente pesquisa sobre a representacdo da imagem de Boa Vista
estaria concentrada a um marco temporal mais restrito e recente (2015-2020),
considerando-se as experiéncias vivenciadas pelo autor desta tese nessa cidade. Todavia,
se nos restringissemos apenas a esse periodo, a pesquisa seria limitada sobretudo porque

ndo consideraria importantes varidveis historicas que podem aparecer nas percepcdes da

2 A emergéncia do movimento sistémico é uma resposta & incapacidade da ciéncia analitica de lidar com as
diversas formas de complexidade. O pensamento sistémico surge como alternativa para a abordagem de
um amplo espectro de fendmenos e situagdes, em relagdo as quais a abordagem analitica tem se mostrado
insuficiente ou inadequada (KASPER, 2000).

20



coletividade cidadd atual. Ao considerarmos isso, foi necessaria uma revisido dos
objetivos iniciais deste estudo, pois passamos a entender que os aspectos histdricos
trariam uma amplitude de imagens e comparacdes possiveis com o cendrio recente, em
decorréncia das mudangas sociais, politicas e causadas pela pandemia do Covid19°.

O nosso interesse inicial em estudar a representacdo da imagem de Boa Vista se
deu pelas observagoes sist€émicas realizadas acerca das constantes mudancgas ocorridas a
partir da chegada massiva de imigrantes venezuelanos, que teve seu apice durante os anos
de 2015-2019. Isso gerou (e ainda gera) diversas reacdes dos cidaddos boa-vistenses:
desde agdes solidarias de amparo até protestos xenofobicos e agressdes. Isso pode ser

ilustrado, por exemplo, a partir do que esta representado na Figura 1, a seguir:

Figura 1 - a) Venezuelanos em situagdo de rua — ocupagao Pragca Simoén Bolivar; b) Protesto contra
Venezuelanos na mesma praga; c) Reabertura da praga - murada e com fiscalizag¢ao

Fonte: a) ONUBR (2019), b) G1 (2019) e c¢) FolhaBV (2018) adaptado pelo

autor.

A partir do entendimento da pesquisa da imagem da cidade como um estudo
amplo, que ndo poderia deixar de considerar diversas varidveis historicas sobre a

formagdo da cidade em questdo, ¢ que nos aproximamos da Teoria dos Imaginarios

3 Esta pesquisa teve inicio no ano de 2019 e, em marco de 2020, precisou ser readaptada com o inicio da
quarentena e do isolamento social, fazendo-nos repensar os rumos de nossa pesquisa por caminhos
possiveis de serem realizados remota e virtualmente.
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Urbanos, desenvolvida nos trabalhos de Armando Silva, inspirac¢do para esta pesquisa. E
isso porque, em suas investigagdes, o autor tem demonstrado que as pesquisas sobre o
urbano muitas vezes se mantém apenas dentro de critérios do conhecido senso comum ou
de enfoques tradicionais. Silva (2001), em contrapartida, vai além: busca refletir sobre a
comunicagdo existente entre a cidade e seus cidaddos, por meio de um enfoque aos
procedimentos coletivos no que tange a constru¢do da imagem de uma cidade. Além
disso, estabelece procedimentos metodologicos que permitem captar a imagem subjetiva
dos desejos dos cidaddos sobre a cidade que habitam.

Dessa maneira, direcionamos os rumos da nossa pesquisa para um caminho menos
analitico ao retirar o foco desse momento pds-processo migratorio e das consequentes
alteracdes nessa cidade decorrentes apenas da migracdo venezuelana. Compreendemos
que isolar e analisar a cidade apenas pelo viés da migracdo seria reduzir demais a
dimensdo perceptiva que a pesquisa pode alcancar. Especialmente, se levarmos em
consideragdo a efervescente hibridagdo cultural dessa urbe ndo somente pelo viés da
migracdo internacional, uma vez que, por si s, Roraima ¢ o estado brasileiro com a maior
quantidade de povos indigenas do Brasil (cerca de 11%) e composto por mais de 45,3%
de pessoas nao naturais dessa regido (IBGE-Censo, 2010). Logo, ¢ preciso considerarmos
esses dados como cruciais para compreender o territorio de transitos, encontros e

desencontros que marcam Boa Vista.

Figura 2 - Protesto indigena contra o garimpo, no monumento que homenageia o garimpeiro (2021)

Fonte: Amaznia Real (2021).
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Entendemos, assim, que os rumos do projeto de pesquisa inicial precisavam abrir
espaco para um raciocinio complexo do que ¢ a cidade de Boa Vista a partir das
percepcoes de seus cidadaos, considerando diversos pontos de vista geracionais, de
género e classe social, tanto dos nativos desse estado, quanto dos migrantes de outros
estados e de imigrantes dos outros paises de fronteira, que completam a teia social boa-
vistense de hoje.

Apos refletir sobre todas essas inquietacdes colocadas e aproximando-se do
trabalho de Silva (2001, 2006 e 2014), nosso ponto de partida se deu através do estudo
aprofundado da Teoria dos Imaginérios Urbanos e de sua metodologia para analise das
cidades (devidamente apresentada em nosso Capitulo II), selecionando, assim, aspectos
essenciais para a constru¢ao dos procedimentos metodologicos de nossa tese, de modo a
considerar que Boa Vista se configura como uma cidade/capital planejada em um
territorio de fronteira, o que a diferencia sobremaneira das outras cidades ja pesquisadas
por esse autor, em seus quase 30 anos de projeto.

Sendo assim, nossa tese versara sobre a representacdo da imagem de Boa Vista-
RR, considerando, especificamente, a percep¢do dessa cidade vinculada a sua teia social,
ou seja, a percepcao cidada, unica e exclusivamente através da 6tica de quem vive, usa e
constroi esse espago urbano. Utilizamos, para isso, a metodologia dos Imaginarios
Urbanos (SILVA, 2006) adaptada a realidade de nossa investigagao — territorio planejado
com alta concentracdo de povos originarios, marcado pelas migragdes nacionais e
intensificado pelas imigragdes e fronteiras, sobretudo, a venezuelana.

Além da dimensdo imaginaria, recorremos a Lynch (2011) e a sua metodologia de
analise da imagem da cidade, que nos sdo importantes para o entendimento dos aspectos
da imagem da cidade enquanto territério construido. Especialmente, porque a imagem de
Boa Vista vem sendo alterada desde os primordios de sua historia oficial (passa de uma
fazenda a uma capital planejada de um estado membro do Brasil), até os ultimos anos,
tem ganhado aten¢do midiatica em virtude da crise migratdria venezuelana.

Todos esses aspectos, entre outros, promoveram altera¢cdes nas paisagens desse

territorio estabelecido, no qual se foram criando rugosidades®, além, é claro, da mudanga

4“0 que, na paisagem atual, representa um tempo do passado, nem sempre ¢ visivel como tempo, nem
sempre ¢ redutivel aos sentidos, mas apenas ao conhecimento. Chamemos rugosidade ao que fica do
passado como forma, espago construido, paisagem, o que resta do processo de supressdo, acumulacao,
superposi¢ao, com que as coisas se substituem e acumulam em todos os lugares” (SANTOS, 2006, p. 92).
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simbolica/imaginaria que nos propusemos a analisar. Assim, as teorias de Silva (2001) e
de Lynch (2011) ndo podem ficar de fora desse processo de analise do espago urbano de
Boa Vista.

Vale ressaltar que adentrar, também, as questdes da geografia social, a fim de
analisar o processo historico de uso e ocupacdo desse espaco urbano, considerando,
portanto, a modificagdo das paisagens e rugosidades, ¢ também fundamental para esta
pesquisa, que ndo pode desconsiderar aspectos/variaveis historicos no processo complexo
de formacdo dessa cidade planejada. Logo, este trabalho busca, nos estudos sociais,
subsidios para compreender a relagdo dos cidaddos com essa urbe. Recorremos, assim, a
Santos (2006), Lefebvre (1991 e 2011), Harvey (2000) e Ferrara (1988, 1999, 2000),
juntamente com Silva (2001, 2006 e 2014) e Lynch (2011), buscando visdes
complementares sobre a cidade e seus cidaddos, reunindo, assim, o escopo teorico que
utilizaremos para apresentar Boa Vista dentro dessa perspectiva dos estudos sociais e
imaginarios urbanos.

Esta pesquisa tem uma abordagem quali-quantitativa. E quantitativa na medida
em que visa trazer luz as estatisticas de como os boa-vistenses apreendem sua cidade,
emergindo, assim, os dados de percep¢ao urbana através dos quais serd possivel
checarmos a incidéncia dos imaginarios sobre fatos reais que urbanizam essa cidade.
Ademais, ¢ qualitativa na medida em que consideramos o material coletado de entrevistas,
observando como esses dados de percep¢ao podem ser materializados em obras artisticas,
sob diversas modalidades, como fotografias, instalacdes, esculturas, videos, entre outras,
promovendo, assim, novas leituras acerca do urbano.

Entendemos, portanto, que, para os procedimentos metodoldgicos de mapeamento
da cidade de Boa Vista, essas entrevistas, adaptadas do questionario base da metodologia
do projeto Cidades Imaginadas de Silva (2006), serdo fundamentais para alcangarmos os
objetivos de nossa investigacdao. O foco dessas entrevistas € o reconhecimento da cidade
pela perspectiva do cidadao.

Ap0s a realizagdo da pesquisa de campo, capaz de demonstrar os consensos e
oposicdes da coletividade cidada, com objetivo de comparar memorias € imaginarios
individuais em relagdo a coletividade entrevistada, finalmente analisaremos esse material

coletado a fim de encontrar resposta(s) para a seguinte pergunta de pesquisa:

"Qual é o imaginario urbano de Boa Vista centrado nos individuos e em sua teia

social?”
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Por meio dessas entrevistas, que buscam a percepcdo desses imagindrios, sera
possivel concentrar os nossos esfor¢os em materializar a representagdo da imagem da
cidade de Boa Vista-RR do alvorecer do século XXI pela perspectiva cidada, ou seja, os
imagindrios de todos os agentes envolvidos na investigagao.

Por fim, tal representacdo busca, sobretudo, no campo da Arte, terreno para a
construcdo das interpretagdes dos desejos e percepgdes cidadas por meio da Metodologia

dos Imaginarios Urbanos.

CONTEXTUALIZACAO E FORMULACAO DO PROBLEMA

A cidade de Boa Vista, capital do estado de Roraima, ¢ conhecida por ser a capital
brasileira mais distante de Brasilia, Gnica que se situa totalmente no hemisfério Norte,
acima da linha do Equador. E pouco lembrada, quando o assunto diz respeito as cidades
planejadas do Brasil; todavia, ela passou por um processo de planejamento urbano que
redesenhou a cidade na segunda metade do séc. XX, muito embora ja existisse um
pequeno nucleo inicial de cidade que foi considerado no momento de implantagao do seu
plano urbanistico e, portanto, integra até os dias de hoje a paisagem dessa urbe.

Para muitos brasileiros, que desconhecem a realidade local, esse territdrio é por
vezes associado apenas a floresta e as suas raizes indigenas, desconhecendo, assim, o fato
de que Boa Vista ¢ uma cidade de ruas largas, arborizadas e repleta de dispositivos
urbanos pensados para o bem-estar de sua populagdo. “Tem despontado nos tltimos anos
(2019-2021), mesmo durante a pandemia de Covidl9 e a crise economica mundial, na
questdo da criacdo de empregos e geragdo de renda, sendo que em 2020 foi o estado que
mais gerou postos de trabalho no pais” (GOVERNO DE RORAIMA, 2021). Sobretudo,
¢ um espaco urbano fortemente marcado pelas mesclas culturais advindas de processos
migratdrios diversos, marcados e intensificados pela presenca dos transitos internacionais
que cruzam as fronteiras dos paises vizinhos — Republica da Guiana Inglesa e Venezuela.

E fato que a paisagem de Boa Vista vem sendo alterada por diversos processos
historicos que envolveram desde esse planejamento urbano a questdes politicas e sociais
envolvendo demarcacdes e ocupacdo de territorios indigenas e, também, devido ao
historico de uso e ocupacdo da cidade mediante outros processos migratorios, como o
garimpo e o funcionalismo publico, em virtude de ser um dos estados mais jovens que

saiu de uma condicdio de territorio federal para estado membro em 1988,
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consequentemente gerando uma demanda pela ocupagdo de postos de trabalho em todas
as esferas estaduais.

Muitas dessas alteragdes sao advindas de migragdes internacionais dos paises de
fronteira com Roraima, como ¢ o caso da fuga da crise politica e econdmica venezuelana,
fator mais recente a ser considerado nessa investigacdo € que, como ja citamos, tem
causado rugosidades na paisagem urbana dessa cidade. Dessa forma, o tecido urbano de
Boa Vista tem sido redesenhado e, em nossa concepgdo, vem produzindo a imagem de
uma “nova cidade”, feita cada dia mais de fluxos, aproximagdes e distanciamentos
sociais. E, assim, cendrio de severas repressdes, mas também palco de uma grande
efervescéncia cultural a partir do encontro das diferentes culturas.

A hibridagdo cultural’, fendmeno estudado pelo antropdlogo argentino
contemporaneo Canclini (2015), demonstra que, quando estruturas socioculturais
diferentes se misturam, pode haver o rompimento das barreiras que separam o que ¢ culto,
popular e massivo, e ¢ a partir dessa multiculturalidade que as estruturas socioculturais
que existiam de forma separada se fundem, gerando uma nova configuragdo cultural que
pode modificar totalmente grupos e espacos, como € o caso de nossa investigagao.

Ainda citando Canclini (2015) e esse processo de hibridagdo cultural,
especificamente em territdrios como o de Boa Vista, que se trata da capital brasileira com
o menor indice populacional, mas que, agora, com o expressivo aumento populacional,
devido a migragio venezuelana®, tem perdido parte de sua caracteristica de cidade pacata
e enfrentado problemas, que comumente chamamos de cidades grandes, uma trama
urbana que impacta as formas de habitar e usar esse territorio:

Sem duvida, a expansdo urbana ¢ uma das causas que intensificaram a
hibridagao cultural. [...] Passamos de sociedades dispersas em milhares
de comunidades rurais com culturas tradicionais, locais € homogéneas,
em algumas regides com fortes raizes indigenas, com pouca
comunicacgdo com o resto de cada nagdo, a uma trama majoritariamente
urbana, em que se dispde de uma oferta simbolica heterogénea,
renovada por uma constante interagdo do local com redes nacionais e
transnacionais de comunica¢do (CANCLINI, 2015, p. 285).

5 Termo cunhado e estudado pelo antropdlogo argentino contemporaneo Nestor Garcia Canclini, em seu
livro: “Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade” (2015).

® Com o crescente movimento migratdrio venezuelano, intensificado no ano de 2018, Boa Vista apresentou
um aumento de 10,31% de sua populagio total apenas entre 2018 e 2019. Entre 2020 e 2021, esse aumento
seria de 5,1% configurando-se em cerca de 47% na ultima década. Em virtude disso, o estado de Roraima
tem despontado como o estado brasileiro que teve os maiores crescimentos populacionais dos ultimos
quatro anos (IBGE, 2021).
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Esse contato peculiar de diferentes culturas neste cenario transfronteiri¢co do Brasil
tem nos instigado, portanto, a investigar qual ¢ o imagindrio dessa cidade que passou por
diversas transformagdes sociais e territoriais, como ja dissemos, desde sua fundacgdo
enquanto municipio, apds seu planejamento urbano, até o recente e expressivo aumento
populacional, consequentemente o choque entre diferentes linguas, sotaques e costumes
dentro desse sistema complexo que ¢ a cidade de Boa Vista hoje. Isto é, desde os
estranhamentos até as aproximagdes com o outro (que pode ser o estrangeiro, o migrante
de outra parte do brasil, o ndo indigena), mas que acaba se tornando parte do nos (cidadao
boa-vistense).

Com os processos de alteragdo no tecido urbano e a hibrida¢do cultural, foram
identificados impactos na Arte urbana e nos processos de criagdo artistico-culturais desta
cidade, afetando ndo s6 as ocupagdes dos dispositivos urbanos, mas também o imaginario
dos artistas residentes, em transito e também o cidaddao comum de Boa Vista, que em
muitos casos, tem se encontrado dividido entre uma dualidade no que compete a
“imagem” atual dessa cidade — desde a imagem pré-estabelecida da bela e planejada Boa
Vista, capital da primeira infancia, repleta de belos jardins e riquezas naturais, distorcida
pela imagem de um lugar de caos e guerra, cujos problemas atuais da cidade decorrem

desses processos migratorios recentes.

Figura 3 - Boa Vista a capital da primeira infancia.

Fonte: AVSI Brasil (2020)

Em contraponto com a imagem anterior, a grande midia, nos ultimos anos, tem

veiculado materiais que evocam uma imagem ‘“cadtica” dessa cidade as massas, como
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7 “Venezuelanos e

nesses exemplos abaixo: “Venezuelanos trazem caos para Roraima
brasileiros se enfrentam nas ruas de Roraima®”:

Figura 4 — Exemplo de Imagem midiética de caos urbano instalado em Roraima

ToMBW Asswe b) FOLHA DE S.PAULO 2 e

> coretadonome govemotrump  eleibeseua venezuela  bee

Y Acompanhe as dltimas noticias sobre o novo coronavirus

VENEZUELA

Venezuelanos e brasileiros se
confrontam nas ruas de
idade de Roraima

Venezuelanos levam o caos a
Roraima

= accnam frents 20 marco ca froniera antrs 0 Braal @ 3 VGNAZUOL: fetna aerada Fob
Sérgho Rexo, Enviado Expecial

() (@) () v

Fonte: Adéptado de a) Jornal O Globo (2016) e b) Jornal Folha de Sao Paulo
(2018)

Diante desses e outros estigmas sociais que os cidaddos boa-vistenses tém
enfrentado € que nos interessou mergulhar nesse campo imaginario que vem alterando as
percepcdes simbolicas sobre essa cidade, produzindo ora uma alegoria imagética de
cidade hospitaleira, ora de caos. Foi assim que recorremos a consolidada metodologia dos
imaginarios urbanos de Silva (2001), com o estudo das cidades sob trés perspectivas: a
cidade vista, a cidade marcada e a cidade imaginada.

Complementar a Silva (2001), em um estudo realizado na cidade do México,
Canclini (2010) trata também de estudar a diversidade de imaginarios urbanos
observando como essa cidade era constituida no discurso periddico de cada dia, no radio
e na televisdao. Esse autor observou que, como em outras cidades, matérias diarias ou
semanais com tematicas sobre as cidades mostram que o discurso jornalistico sobre a
Cidade do México, por exemplo, ¢ em 50% pautado naquilo que o gestor, as autoridades

ou os agentes hegemodnicos dizem sobre a cidade e, em menor escala, € que se concede

7 Matéria do jornal O globo com titulo que pode induzir o leitor a pensar que os venezuelanos estdo
causando o caos em Roraima. https://oglobo.globo.com/brasil/venezuelanos-levam-caos-roraima-
20419502 (Roxo 2016).

8 Matéria do jornal Folha de Sdo Paulo em que o titulo d4 a impressdo de que venezuelanos e brasileiros se
enfrentam nas ruas de Roraima. https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2018/08/refugiados-venezuelanos-
sao-agredidos-e-expulsos-de-tendas-em-roraima.shtml (Prado e Mello 2018).
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espaco aos atores sociais de base, ou seja, pautado naquilo que os cidadaos pensam ou
falam sobre ela.

Nesse sentido, coletar as percepgdes sociais a partir da perspectiva do cidadao ¢é o
ponto fundamental dentro das metodologias de trabalho com os imaginarios urbanos. Em
sintese, o estudo da percep¢ao imaginaria de uma cidade, além de considerar os aspectos
fisicos e sociais, também interpreta os simbolos e as evocacdes da coletividade cidada
utilizados para representa-la.

Assim, contextualizados acerca do territdrio a que nos propusemos investigar e da
teoria na qual estamos nos pautando para pesquisar a cidade pelo ponto de vista de seus
cidadaos, desdobramos aqui a problematica deste projeto de pesquisa:

Engquadray’ os imagindrios urbanos de Boa Vista, através de distintos pontos de
vista cidaddos, a fim de compreender como processos historicos, migratorios e politico-
sociais afetam o retrato dessa urbe hoje. Consequentemente, desvendar diferentes
formas de interpretar e representar tais percepgoes através de uma metodologia de
trabalho capaz de responder a pergunta de pesquisa abaixo:

"Qual é o imagindrio urbano de Boa Vista centrado na percep¢io dos
individuos e em sua teia social?”:

Finalmente, justificamos que esta pesquisa apresenta um viés de ineditismo, tendo
em vista que serd o primeiro trabalho versado sobre o tema, com foco no estado de
Roraima (Boa Vista) e em sua teia social. Logo, estamos tratando de uma cidade
planejada e com uma notavel presenga de migrantes e imigrantes — que podem fazer
emergir outros imagindrios relativos a questdo de fronteira. Isso contribui ndo so para o
meio académico, enquanto um estudo de caso, dentro do fendmeno dos imaginarios
urbanos, cujos procedimentos metodolégicos e analiticos podem servir de base para
outras pesquisas do mesmo teor, como também para os estudos da Arte, Imagem,
Urbanismo, bem como para a sociedade roraimense em geral, que, muitas vezes, €
esquecida pelo restante do Brasil devido ao seu distanciamento geografico e as poucas
informagdes veiculadas seja através de estudos bibliograficos, seja através de espaco
midiatico e que, recorrentemente, tem sido apresentado a massa como um lugar de caos
urbano em virtude da migrag¢do venezuelana.

Nesse sentido, coadunamos Peixoto (1996, p. 13), quando diz:

° Enquadrar no sentido metaférico da fotografia de “colocar em quadro”, selecionando aquilo que
pretendemos captar através de uma imagem fotografica.
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A fungfo da arte € construir imagens da cidade que sejam novas, que
passem a fazer parte da propria paisagem urbana. Quando pareciamos
condenados as imagens uniformemente aceleradas e sem espessura,
tipicas da midia atual, reinventar a localiza¢do e a permanéncia. Quando
a fragmentacdo e o caos parecem avassaladores, defrontar-se com o
desmedido das metropoles como uma nova experiéncia das escalas, da
distancia e do tempo. Através dessas paisagens, redescobrir a cidade.

Assim, ao final da pesquisa, pretendemos ser capazes de redescobrir Boa Vista,
com o intuito de materializar a representacdo dessa cidade através das lentes de quem a
usa e ocupa — sua coletividade cidada.

Por fim, verificaremos como as hipdteses propostas por nos, abaixo relacionadas,

se efetivardo ou ndo a partir de nossos objetivos e das anélises de nosso corpus.

OBJETIVOS

O objetivo geral desta pesquisa € coletar, descrever e interpretar os imaginarios
urbanos da teia social de Boa Vista, com o intuito de produzir uma representagdo dessa
cidade com base nas percepgdes de seus cidadaos.

Para materializar essa representagdo, serdo consideradas varidveis historico-
geograficas, identitarias, migratorias, enfim, aspectos que envolvam as relagdes sociais,
em geral, e suas consequéncias no que concerne aos processos artisticos decorrentes do
encontro de diversas culturas neste espago urbano transfronteirico do Extremo-Norte do
Brasil.

Além disso, tracamos os seguintes objetivos especificos:

e Adaptar as metodologias de trabalho advindas da teoria dos Imaginarios Urbanos
a fim de desenvolver instrumental proprio de pesquisa para a andlise de nosso
objeto de estudo — a cidade de Boa Vista e sua teia social.

e Criar um banco com os dados imaginados das percep¢des dos cidaddos boa-
vistenses.

e Interpretar os dados dessa investigacdo qualitativamente através de uma
Metodologia Visual, de modo que, a partir dessas interpretacdes, buscaremos
elaborar obras de arte que evoquem a Boa Vista presente no imaginario de sua
teia social em contraponto com a imagem da cidade real, ou seja, daquilo que os

meios hegemonicos divulgam.
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e Registrar e analisar a recorréncia de aspectos dos imaginarios de fronteira, tendo
em vista as varidveis geopoliticas e geopoéticas dessa regido e como 0s
deslocamentos internacionais para Boa Vista potencializaram processos de

choque e hibridagao cultural.

HIPOTESES

Adotamos nesta tese a hipotese macro de que as alteracdes na paisagem urbana de
Boa Vista e que o processo de hibridacao cultural t€ém alterado as percepcdes simbolicas
da coletividade cidada no que concerne ao imaginario urbano dessa cidade e que esse
processo tem afetado e causado efeitos na cidade real.

Além dessa hipdtese principal, também acreditamos que a imagem da cidade de
Boa Vista, perante a percepgdo de seus cidaddos, deverd apresentar visdes dicotdmicas
entre a imagem de uma Boa Vista planejada, tranquila e bela em contraponto a outra Boa
Vista, cadtica, perigosa, cujos fantasmas da migracdo venezuelana, potencializados pela
imagem midiatica, possam afetar as maneiras como as pessoas percebem essa cidade.

Consideramos ainda que, por mais que a implantagao da cidade/capital Boa Vista
tenha diversos marcos historicos, como, por exemplo, o planejamento urbano na década
de 1940, a passagem de Territorio Federal para Estado Membro da Federacdo na década
de 1980, entre outros, o periodo de 2015 até o atual (2022) foi marcado por grandes
acontecimentos que devem aparecer na analise dos imaginarios dessa cidade — como as
eleicdes de 2018 e as reagdes cidadas advindas desse pleito eleitoral, a migragao
venezuelana e os impactos na densidade demogréfica e na paisagem urbana, bem como a
pandemia de Covid19.

Tendo em vista que essas situagdes, que consideramos como fantasmas urbanos!?,
tém rondado a cidade nesses ultimos anos e causado o que Silva (2014) nomeia de
condi¢do de assombro social'!, no momento das analises, mediante a evocagdo de tais
situacdes citadas, acreditamos que encontraremos correspondéncias das percepcdes
imaginarias com esses € outros fatos reais, ilustrando, assim, a incidéncia do imaginario

sobre o territorio construido.

19 Conceito apresentado por Silva (2014), que associa os comportamentos ou reagdes dos cidaddos a uma
ordem fantasiosa, como um “fantasma” que ronda a cidade e que acaba transformando e vivenciando o
processo de urbanizagdo, causando o que chama de “assombro social”.

1 O aprofundamento desses conceitos encontra-se em nosso Capitulo II que trata dos elementos e conceitos
dos Imaginarios Urbanos.
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Por fim, nossa ultima hipdtese ¢ a de que, ao revelar os fantasmas urbanos que
rondam os cidadaos de Boa Vista, serd possivel captura-los através das lentes das Artes
em midias que podem ser fotografias, desenhos, videos, obras multimidias, sobretudo

imagens que representem essa cidade pela otica da coletividade cidada.

ORGANIZACAO DA TESE

A fim de uma maior compreensdo, por parte do leitor, das etapas que serdo

abordadas nesta tese, organizamos nosso texto da seguinte forma:

No CAPITULO I — A CIDADE DE BOA VISTA - RR, ASPECTOS
HISTORICOS, GEOPOLITICOS E A IMAGEM DA CIDADE, serd abordado o
levantamento histérico para compreensao dos mais relevantes processos historico-sociais
e geograficos da implantacao da cidade de Boa Vista, capital do Estado de Roraima. Os
principais autores que trazem contribui¢des sobre esses aspectos serdo: Veras (2009),
Pavani e Moura (2006), além das informacgdes oficiais da cidade coletadas no tltimo
Censo do IBGE - realizado em (2010). Apds apresentar os marcos historicos e
geograficos gerais, para completar o capitulo, adentramos, como contribui¢do final, a
questdo da imagem da cidade baseados na obra de Lynch (2011), em didlogo com outros
autores, visando sinalizar, através dos elementos de sua teoria: vias, limites, bairros,
pontos nodais e marcos, um olhar atualizado sobre o que ¢ a Boa Vista de hoje,
apresentando alguns dos dispositivos urbanos e aspectos gerais com relagdo ao territdrio
construido.

No CAPITULO II - IMAGINARIOS URBANOS, relatamos o encontro com o
Projeto Cidades Imaginadas do Prof. Dr. Armando Silva e aspectos gerais de sua
metodologia dos Imagindrios Urbanos, presentes em suas principais obras (2001, 2006 e
2014), subsidios necessarios para o avanc¢o da adaptagdo e aplicacdo dessa metodologia
de trabalho em nosso objeto de estudo — Boa Vista. Além de Silva (2001, 2006, 2014),
teorias e conceitos advindos da geografia e dos estudos sociais, como a construgdo ¢ a
natureza do espago, direito a cidade, entre outros, serdo acionados para melhor
compreendermos a relagdo cidade e cidadaos com a percepcao das urbes por meio dos
estados imaginarios. Os principais autores nessa frente sdo: Santos (2006), Lefebvre
(1991, 2011), Harvey (2000) e FERRARA (1988, 1999, 2000); esta ultima colabora no

sentido de abordar a periferia/centro e a percep¢do da cidade entrelagado com os olhares
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de Silva. Por fim, complementar as teorias estudadas, delinearemos aspectos dos
imaginarios de fronteira, defendidos por Sanchez (2018) e finalizaremos o capitulo
exemplificando essas teorias através de aplicagdes ja realizadas.

No CAPITULO III - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS, detalhamos
nossas escolhas, procedimentos e aplicacdes da investigacdo acerca dos imaginarios
urbanos de Boa Vista. Apresentamos, ainda, como se deu o processo de adapta¢do do
Questionario Base do projeto Cidades Imaginadas (SILVA, 2006) e a aplicagdo das
entrevistas com cidaddos em nossa cidade. Demonstraremos, ainda, a plataforma e os
softwares utilizados no processo de coleta dos dados. Faremos a exposi¢ao, também, do
calculo amostral dessa pesquisa, bem como de exemplos das andlises e possiveis
interpretagdes que serdo realizadas, ap6s a criagdo do banco de dados imaginados dessa
urbe.

No CAPITULO IV — APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS
RESULTADOS, conforme delineado em nossos procedimentos metodologicos,
apresentamos os dados de nossa investigacdo ja organizados de forma qualitativa e
quantitativa, através de infograficos ilustrados criados apds a andlise dos dados
imaginados da investigacdo. A partir dos resultados acerca dos consensos da coletividade
entrevistada, buscamos confrontar as percep¢des imagindrias dos cidaddos de Boa Vista
com situacdes reais, seja através de fotografias, materiais jornalisticos, outros,
demonstrando, portanto, os croquis € emblemas urbanos elegidos pelos participantes da
investigacdo de Boa Vista imaginada.

No CAPITULO V — A IMAGEM DA CIDADE PELA PERSPECTIVA
CIDADA, ainda dentro da grande 4rea da representagdo das percepgdes cidadds, mas,
neste caso, totalmente voltada para a questdo imagética e estética - Metodologia visual,
serdo apresentadas as interpretagdes ou enquadramentos dos dados de nossa investigagao,
de maneira poética, traduzidos nas formas das Artes Visuais através da curadoria da
Exposicdo Retratos de Boa Vista imaginada (2023) — Mostra realizada com a reunido de
dez artistas selecionados para evocar as percep¢des da coletividade cidada. Na sequéncia,
serdo tecidas as CONSIDERACOES FINAIS, sumarizando as conclusdes a que
chegamos no decorrer de nosso trabalho.

Por fim, serdo apresentadas as nossas referéncias consultadas, completando,

assim, o trabalho realizado nesta pesquisa.
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CAPITULO I - A CIDADE DE BOA VISTA — RR: ASPECTOS HISTORICOS,
GEOPOLITICOS E A IMAGEM DA CIDADE

1.1. Breve Contexto historico da Triplice Fronteira do Extremo-Norte do Brasil

Neste capitulo, vamos tratar da historia e da geografia do que conhecemos hoje
como a cidade de Boa Vista, capital do estado de Roraima. Mais especificamente,
focaremos sua histdria recente, que ¢ repleta de modificagdes e de diferentes roupagens
em seu tecido urbano; isso podera ser visto ao tragarmos um panorama por que passou ao
longo do tempo e através dos dados oficiais coletados a partir do século XIX.

Oficialmente, Boa Vista originou-se a partir da sede de uma fazenda, construida
no mesmo século. No entorno dessa que tinha o titulo de “Fazenda Boa Vista do Rio
Branco”, surgiu um pequeno povoado — a Freguesia de Nossa Senhora do Carmo, que,
durante um bom tempo, foi o inico em toda a regido do alto Rio Branco'2.

Em 1890, o povoado foi elevado a condi¢cdo de Vila e, em 1926, passou a ser
municipio, adotando o nome da antiga fazenda: “Boa Vista”. Vale dizer que, até entdo,
Roraima ndo se configurava propriamente como um estado brasileiro independente:
estava sob a jurisdicdo do estado do Amazonas, entre 1890 e 1943. Posteriormente, com
a criagdo do Territorio Federal do Rio Branco, em 1943, Boa Vista foi escolhida para ser
sua capital (IBGE - Censo, 2010).

Depois de passar por todas essas mudangas, Boa Vista ganhou uma nova
“roupagem” a partir da segunda metade da década de 1940, através de um processo de
planejamento urbano, que alterou a paisagem e o tecido urbano da cidade. Sua
modificacdo mais significativa com relagdo ao seu status, contudo, ocorreu ao final da
década de 1980, a partir da promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, que
transformou o Territério Federal de Roraima em um Estado-Membro da Federagao —
Roraima —, cuja capital, com seu desenho urbano de leque aberto, foi herdada do antigo
Territorio Federal. Logo, considerando todas essas mudangas, ¢ importante resgatarmos
pontos marcantes dessa historia “oficial” da cidade/capital Boa Vista, através de seus
dados oficiais publicados, a fim de que seu contexto seja bem compreendido pelo leitor

que ndo conhece esse espaco brasileiro.

12 Regido de Confluéncia dos rios Tacutu e Uraricoera no vale do Rio Branco (30 Km a Norte de Boa Vista-
RR), tem sua foz na margem esquerda do Rio Negro (Estado do Amazonas).
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Partimos, assim, para um olhar atento a cada um dos seus marcos oficiais de
fundagdo, de modo que apresentamos, a seguir, como organizamos a descri¢do dessa
trama urbana em nossa tese. No subcapitulo 1.2., a seguir, intitulado “Certidao de
nascimento da cidade”, apresentamos os aspectos essenciais para compreensao do espago
geografico de nossa urbe. No subcapitulo seguinte, 1.3., intitulado “Boa Vista como
Fazenda, Povoado/Freguesia, Vila, até alcancar o status de Municipio”, tratamos do
processo historico de transformag¢do do status dessa cidade. Na sequéncia,
subcapitulol.4., intitulado “A cidade enquanto Capital do Territério Federal do Rio
Branco”, ja independente da jurisdicdo do Estado do Amazonas, abordaremos aspectos
sobre o processo de independéncia do territério. Depois, no subcapitulo 1.5., intitulado
“A cidade planejada”, propomos um olhar para o processo de implantacdo do plano
urbanistico de Darcy Aleixo Derenusson para Boa Vista, até chegarmos a seu desenho
mais atual, no subcapitulo 1.6., intitulado “Boa Vista — Capital do Estado de Roraima”,
onde apresentaremos um panorama atual dessa cidade com base na leitura dessa urbe do

tempo presente e nos elementos da imagem da cidade, de Lynch (2011).

1.2. Certidao de Nascimento da Cidade

A cidade de Boa Vista, capital do estado de Roraima, ¢ (re)conhecida
popularmente por diversos aspectos. Iniciamos esta subse¢do elencando alguns deles.

No imaginario do povo Macuxi, é a terra de Makunaima'?; estatisticamente, ¢ a
segunda capital, entre as capitais'* do Brasil, com a menor populagdo; territorialmente, é
um importante espago de riquezas naturais por estar situada no Norte do Brasil, na
cobicada “Regido Amazonica”, a margem direita do Rio Branco, afluente do Rio Negro;
geograficamente, ¢ conhecida como a Unica capital que estd no hemisfério Norte,
totalmente acima da linha do Equador, além de ser a capital brasileira mais distante de
Brasilia — DF. Historicamente, ¢ considerada uma das capitais mais jovens do Brasil, uma
vez que Roraima sé se tornou um Estado-Membro da Federacdo no ano de 1988 e,

consequentemente, fez de Boa Vista sua capital.

13 H4 diferentes lendas que retratam o mito de Makunaima. Uma delas fala de um ancestral guerreiro dos
indios Maku (mau) ima (grande), que, quando contrariado, enviava do alto do Monte Roraima tempestades,
castigando as tribos. Segundo a lenda, ele adormece em sua morada no Monte Roraima e pode despertar a
qualquer momento se algo em seu reino ndo estiver ao seu agrado (MUSARA, 2010).

14 A menor capital do Brasil, em termos de populagio, ¢ Palmas (TO) (IBGE - Censo, 2010).
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Figura 5 — O centro da cidade de Boa Vista — RR.

T

Figura 6 — Bandeira do Estado de Roraima'*

Fonte: Governo do Estado de Roraima, (2019).

15 Na bandeira do Estado de Roraima, as principais cores (verde, amarelo, azul e branco) sdo uma
representagdo da integragdo do estado com o Brasil. Separadamente, cada cor tem um significado
especifico: o verde representa as densas matas e cerrados; o amarelo (na estrela) representa a farta
riqueza mineral; o branco, a paz; ¢ 0 azul, o céu e os puros ares de Roraima; a fina faixa vermelha simboliza
a linha do equador; a estrela amarela, representa WEZEN - DELTA do Cao Maior, também presente
na bandeira nacional (GOVERNO DE RORAIMA, 2019).
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No tecido urbano!¢ de Boa Vista, encontramos vasta diversidade populacional e
cultural, especialmente em virtude dos processos migratorios que tém ocorrido desde a
sua fundacao, bem como pela presenca da grande variedade de etnias de povos indigenas
que ainda habitam nesse lugar (cerca de 11% da populagdo, segundo o ultimo Censo, do
IBGE (2010), concentrando, dessa forma, a maior populacdo indigena do pais.

Boa Vista ¢ um espago urbano fortemente marcado, também, pelas trocas culturais
advindas da migracdo, intensificadas pela presenca dos transitos internacionais entre
pessoas dos paises vizinhos — Republica da Guiana Inglesa e Republica Bolivariana da
Venezuela. H4, assim, uma verdadeira diversidade cultural, “que torna a cidade mais
atraente, sempre hospitaleira e calorosamente aprazivel” (PAVANI; MOURA, 2006, p.
17).

Como diria Canclini (2006), trata-se de um “local fronteiri¢o” nao sé pelo fato de
ser um territdrio de fronteira geopolitica com dois paises — Venezuela e Guiana Inglesa,
mas também pela “sensacdo fronteiriga” desse lugar, marcado e intensificado por
envolver elementos culturais de todo o Brasil e, também, desses paises vizinhos, em um
constante processo de hibridagdo cultural através da mistura de gente daqui, de 14 e de
acolé coabitando o mesmo tempo e lugar.

Vale ressaltar, ainda nesse sentido, que o estado de Roraima conta, a norte, com
964 km de fronteira com a Guiana Inglesa e 958 km com a Venezuela. A sul, faz fronteira
com Amazonas ¢ Pard; a Leste, apenas com a Guiana; e, a oeste, com Amazonas e,
também, Venezuela. O estado estd localizado na direcdo norte/sul em 643°19’’¢ na
dire¢do leste/oeste em 541°00. Com relacdo a sua extensdo territorial, possui uma area de
225.116,1 km?, sendo, assim, maior do que a Republica da Guiana e do que varios outros
estados brasileiros, como Acre, Amapd, Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba,
Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Parand e o Distrito Federal
(FREITAS, 1997).

Boa Vista diferencia-se de varios espagos urbanos do Brasil devido ao processo
de planejamento urbano por que passou, o que redesenhou seu espago urbano na segunda

metade do século XX. Esse plano urbanistico se fez a partir da forma de um “leque

16 Refere-se a escala na qual se definem as relagdes fisicas e juridicas entre espagos publicos e espagos
privados, em que se definem as ruas e pragas, as quadras e lotes, a propriedade (ou posse) do espago urbano,
sua producgdo material, bem como sua apropriagdo, uso ou transformagio. Essas relagdes se definem nos
projetos e nas obras (REIS FILHO, 2006, p. 13)
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aberto”, concebido pelo engenheiro civil Darcy Aleixo Derenusson, entre os anos de 1944
e 1946. Além disso, Boa Vista foi cuidadosamente arborizada, com suas largas avenidas
radiais convergindo para o centro administrativo.

A cidade nasceu, como citamos anteriormente, da sede de uma fazenda para a
criagdo de gado, estabelecida no local no século XIX, em meados de 1830, por Inacio
Lopes de Magalhaes, oficial do Forte Sao Joaquim do Rio Branco, a época recém-chegado
do Ceard. Essa propriedade deu origem a “capital mais setentrional do pais” (PAVANI;
MOURA, 2006, p. 23).

Em 09 de julho de 1890, Boa Vista passou, oficialmente, a condi¢do de cidade,
criada pelo entdo Governador do Estado do Amazonas, Augusto Ximeno de Villeroy,
completando, em 2022, 132 anos de sua fundacao.

Seu clima ¢ quente e imido, com apenas duas estagdes climaticas bem definidas:
inverno, com estagdo das chuvas (de abril a setembro), e verao, com a seca (de outubro a
marg¢o). A temperatura varia de 20° a 38°, sendo a média anual de 27,4°C. A cidade ¢
contemplada, ainda, com ventos alisios, vindos do Caribe entre os meses de dezembro e
marcgo, ¢ esta a uma altitude de 95m, acima do nivel do mar (PAVANI; MOURA, 2006).
Com relagdo ao horario, Boa Vista segue o fuso de Manaus; sendo assim, estd 1h (uma
hora) a menos com relagdo ao horario de Brasilia.

Ressaltamos, ainda, que Boa Vista ¢ uma cidade tipicamente administrativa, uma
vez que sedia os trés poderes — Executivo, Legislativo e Judicidrio — do estado de
Roraima. E, portanto, o lugar em que se concentra a maior parte dos servicos estaduais
dos 15 municipios de Roraima: Alto Alegre, Amajari, Boa Vista, Bonfim, Cantj,
Caracarai, Caroebe, [racema, Mucajai, Normandia, Pacaraima, Rorain6polis, Sao Jodo da
Baliza, Sdo Luiz do Anaua e Uiramuta.

Apos essa breve apresentacdo do espago urbano que nos propusemos a estudar,
apontaremos, sinteticamente, alguns marcos histdricos do processo de formacdo dessa
cidade. Tais aspectos vao nos apoiar para a compreensdo, posteriormente, dos trés
elementos que compordo a analise de nossa tese — a triade: cidade, cidaddo e outridades

(perspectiva dos outros) com foco na cidade de Boa Vista e em seus cidadaos.

1.3. Ocupagdo do Vale do Rio Branco

A histéria de Boa Vista ¢ fortemente marcada pela politica, iniciada com as

agruras advindas do processo de colonizacdo e pelo consequente apagamento de grande
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parte das raizes indigenas desse local. E intensificada sobretudo apoés a fundacio do
municipio, em virtude da sucessiva politica dos governos militares, que acabaram ditando
muitos rumos quanto ao processo de ocupagdo desse espago urbano.

Contudo, as razdes politicas que conduziram as estratégias de integragao territorial
do atual estado de Roraima e, consequentemente, de Boa Vista podem ser remontadas ao
periodo Colonial, século XVIII, quando o Governo Portugués tratou de estabelecer uma
estrutura de ocupagdo constante na Amazonia, tendo em vista os conflitos com os
espanhdis, ingleses, franceses e holandeses. Para isso, utilizou-se, a priori, das missdes
religiosas e, posteriormente, criou estabelecimentos ligados ao governo (como fortes,
aldeias, fazendas, entre outros), sobretudo para reter o indigena nessas terras e, assim,
forca-lo a produzir para o mercado interno e externo — um processo constante de captura
de indigenas para serem escravizados (VERAS, 2009).

A conquista desse espago amazdnico, no periodo colonial, se deu através de
empreendimentos conduzidos pelo estado, planejados e executados com prioridade
politica pelo governo metropolitano. O processo de ocupacdo dessa regido, que hoje ¢
conhecida como a capital de Roraima, aconteceu, exclusivamente, por meio dos rios;
logo, todos os estabelecimentos eram construidos proximos as margens, principalmente
em pontos de confluéncias, como foi o caso do Forte Sdo Joaquim!” ¢ da maioria das

fazendas reais, localizadas no vale do Rio Branco.

A coroa portuguesa, preocupada em defender a regido da expansdo colonial
espanhola e holandesa, determinou ao estado do Grao-Para a construgdo de um
forte as margens do Rio Branco. Essa determinagdo estava apoiada nas
informagdes sobre o controle territorial empreendido pelos espanhodis e
holandeses que eram beneficiados com o uso de mecanismos politico e
economico dos recursos naturais € do comércio com os indios. Nesse
empreendimento, a populagdo indigena era utilizada ora como colaboradora,
no contato com outras etnias indigenas, ampliando o mercado consumidor, ora
como produto comercial, aumentando o capital (PAVANI; MOURA, 2006, p.
18).

17 Por ordem do rei de Portugal, D. José I, foi aprovado, em 14/12/1752, o projeto arquiteténico de uma
edificag@o, para consolidar a ocupacdo ¢ a defesa da regido do Rio Branco, ampliando, assim, o poder
politico da Capitania de Sdo José do Rio Negro. O engenheiro alemdo Philipe Sturm, a servigo de Portugal
no Brasil, escolheu o local estratégico para construir o Forte, na confluéncia dos rios Tacutu e Uraricoera,
formadores do Rio Branco. O forte recebeu o nome de “Sao Joaquim do Rio Branco”. Sua construgao foi
iniciada em 1775 e concluida somente em 1778, sendo desativado e abandonado em 1900, transformando-
se em ruinas nos anos subsequentes. Hoje, resta somente o alicerce da edificacdo do forte, localizada a 32
km de Boa Vista (PAVANI; MOURA, 2006, p.18-19).
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Figura 7 - O Forte Sao Joaquim.

Fonte: Veras (2009, p. 43).

O povoamento desse territorio inicialmente foi disperso, concentrando-se em
aldeamentos missionarios, em povoagdes, para onde convergiam os indigenas aldeados
ou onde estavam localizados os comércios das chamadas “drogas do sertdo'®”
(ANDRADE, 2004, p. 34).

Portanto, para pensar Boa Vista e a producao de seu espago no ambito geografico
¢ preciso considerar a dindmica do territorio construido no jogo politico da vida cotidiana,
individual e coletiva, ou seja, da sociedade em movimento, em processo de constituicdo
de fluidez (VERAS, 2009).

Nesse sentido, organizamos uma imagem que sintetiza os principais momentos de
constituicdo de Boa Vista como espago geografico até o seu estabelecimento enquanto

cidade, focalizando seus principais marcos histoéricos, que serdo devidamente mais bem

explicados nas subsecdes a seguir:

18 As chamadas drogas do sertdo abarcavam uma série de produtos como o guarand, o anil, a salsa, o
urucum, a noz de pixurim, pau-cravo, gergelim, cacau, baunilha e castanha-do-para. Todas essas especiarias
tinham alto valor de revenda no Velho Continente e, com isso, logo o contrabando apareceu nessas areas.
Para controlar a exploracdo das drogas do sertdao, Portugal optou por deixar a exploragdo desses géneros a
cargo das missoes jesuiticas que empregava mao-de-obra indigena (SOUSA, 2019, n.p.).
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Figura 8 - Processo historico da fundagdo da cidade de Boa Vista.
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Fonte: Dados bibliograficos organizados pelo autor.

1.4. Boa Vista como Fazenda, Povoado/Freguesia

Como ja expusemos, no ano de 1830, o capitdo do Forte Sdo Joaquim, Inacio

Lopes de Magalhaes, instalou, a 32 km do Forte, uma fazenda a margem direita do Rio

Branco. Tinha o proposito de servir como base para um pequeno povoado destinado a se

abastecer de produtos derivados da pecudria, nas regides do Rio Negro e do Amazonas.

Essa fazenda, chamada “Fazenda Boa Vista”, tem assim um territdrio que se origina de

uma das inimeras fazendas de gado situadas ao longo dos rios que compdem a bacia do

Rio Branco, pertencente a entdo provincia de “Sao José do Rio Negro”, atual Amazonas.

Vale sinalizar que, anteriormente a esse periodo de colonizacao do territorio, o espago da

fazenda abrigava a aldeia dos indios Paraviana (VERAS, 2009, p. 55).

A fartura de agua do local, os campos naturais e os buritizais, tipicos da paisagem

desse local, faziam do lavrado da regido do Rio Branco o lugar ideal para a pecuéria. Essa

dindmica colonizadora, por meio da criacdo de gado, era uma das solugdes apontadas por

41



Manoel da Gama Lobo D'Almada'® para o desenvolvimento da regido. Assim, embalado
pelo programa governamental de valorizagdo econdmica da terra, garantindo ocupacao,
alimento e defesa, Inacio Lopes de Magalhaes projetou a construcio da sede da Fazenda
Boa Vista na area em que hoje funciona o conhecido restaurante “Meu Cantinho”, nas

proximidades da Igreja Nossa Senhora do Carmo (PAVANI; MOURA, 20006).

Figura 9 — Prédio da sede da Fazenda Boa Vista ¢ a Igreja Matriz (1858).

1% Manuel da Gama Lobo de Almada (D’Almada) foi governador da Capitania de Sdo José do Rio Negro
(hoje Estado do Amazonas). Em 1789, introduziu o gado bovino e equino nas Fazendas Sdo Bento e Sado
Marcos as margens do rio Uraricoera, e depois na Fazenda Sao José, no rio Itacutd, no vale do rio Branco,
atual Estado de Roraima. Entrou em combate com invasores espanhois, ingleses ¢ holandeses, que aqui
haviam fixado unidades militares com objetivo de posse, exploragdo de minérios, de plantas medicinais,
além de apreensdo de indios para vender como mao de obra escrava nos portos de Manaus, Belém e Rio de
Janeiro. Lobo D" Almada combateu, libertou os prisioneiros, expulsou os invasores, tomando-lhes o gado e
cavalos, e os doou para a guarnigdo do Forte Sdo Joaquim e para as familias que moravam nas adjacéncias.
As manadas ficavam soltas nos campos, e muitos foram os que se apropriaram deste gado para formar
fazendas. Personalidade historica muito reverenciada em Boa Vista, tem seu nome na primeira unidade de
ensino do Territorio Federal do Rio Branco — o antigo Grupo e hoje Escola Lobo D" Almada. A Escola foi
a primeira unidade de ensino criada pelo Governo Territorial, pelo Decreto n° 06 de 19/04/1945, assinado
pelo primeiro Governador do Territdrio, capitio Ene Garcez dos Reis (CANDIDO, 2019).
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Figura 10 - Bar “Meu Cantinho” e placa do projeto “Raizes”.

Fonte: acervo pessoal.

Por meio do Ato de Lei 601, conhecido como a “Lei das Terras do Império”, que
buscava “reorganizar” as terras rurais nas freguesias, ¢ que se dé a certidao de registro de
“Boa Vista”, em 18 de setembro de 1850. Oito anos mais tarde, por for¢a da lei provincial
n. 92, de 09 de novembro de 1858, visando a um maior dominio administrativo, sobre a
regido, estabeleceu-se que a sede da Freguesia de Nossa Senhora do Carmo se localizaria
acima das cachoeiras do Rio Branco, em um lugar denominado “Boa Vista” (IBGE -
Censo, 1990).

Levando-se em conta a especificidade da regido como “fronteiri¢a”, por meio do
Decreto Estadual n. 49, de 09 de julho de 1890, o entdo governador da provincia do
Amazonas, Senhor Augusto Ximeno de Villeroy, criou o municipio de Boa Vista do Rio
Branco, elevando a Freguesia de Nossa Senhora do Carmo ao status de Vila, com a
designacdo de “Vila de Boa Vista do Rio Branco”, sede do entdo municipio, criada a
partir do territorio do municipio de Moura?’. No entanto, sua instalagdo, segundo o IBGE

(2010), aconteceu somente no dia 25 de julho do mesmo ano.

20 A 4rea municipal da Vila de Boa Vista foi desmembrada do antigo municipio amazonense de Moura.
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1.4.1. Vila de Boa Vista do Rio Branco e Cidade

Desde as épocas mais remotas, o homem habituou-se a dividir o espago
geografico, considerando, sobretudo, as caracteristicas provenientes das condi¢des
naturais e do aproveitamento desse espacgo. O espaco produzido, segundo Andrade (1987,
p. 20), configura-se como “um espaco social e ndo um espago natural”; no caso de Boa
Vista, o espaco urbano partiu de uma realizagdo humana, uma criacdo, que foi se
constituindo ao longo do processo historico de sua formacao — de fazenda para povoado,
de povoado para freguesia, de freguesia para Vila/sede municipal, e, posteriormente,
cidade (ANDRADE, 1987, p. 37).

E importante considerar, nesse sentido, que foi no século XIX, com a expansio
causada pela busca da borracha na regido e, consequentemente, pelo desenvolvimento
dessa industria, que a Amazonia, como um todo, comecou a “perder sua face indigena”,
diante do grande fluxo migratorio ocasionado por essa atividade. Além disso, foi uma
época em que o indigena “deixa de ser” a mao de obra essencial, passando a ser retirado
violentamente de seus territérios. Nesse periodo, a acdo conjunta entre o Governo do
Amazonas, dos pecuaristas, das ordens religiosas e das camadas mais pobres da
populagdo (aqui, incluem-se os indigenas residentes nesse espago a época) deu inicio ao
desenvolvimento da Vila de Boa Vista do Rio Branco. A realidade socioespacial dessa
entdo vila estava pautada nos setores da agropecudria e do extrativismo mineral
(garimpo), bem como constituia-se como espaco de defesa da Fronteira Norte do Pais
(VERAS, 2009).

Sobre a ocupagdo do terreno urbano, ja era possivel observar um padrao de

ocupacao, priorizando-se as partes mais altas e ndo alagaveis.

A Vila era pequena, e com uma reduzida densidade demografica, revelava,
desde entdo, clara tendéncia de ndo ocupagdo da margem esquerda do Rio
Branco, diferentemente da margem direita, que foi habitada inicialmente nas
areas nao alagdveis. A Vila expandia-se tendo em vista os terrenos de cotas
mais altas. Porém, sem nenhum procedimento técnico e de forma desordenada
(VERAS, 2009, p. 37).
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Figura 11 - Vila de Boa Vista do Rio Branco (1924).

Fonte: Pavani e Moura (2006, p. 26).

Os terrenos urbanos estavam sob o dominio do Governo Territorial do
Amazonas, que os concedia aos habitantes, comerciantes, fazendeiros, religiosos, entre
outros que ali se instalavam. Nessa época, a Unido, o Governo Municipal, os
comerciantes, os fazendeiros, os religiosos e as familias importantes eram os principais
proprietarios fundiarios da Vila de Boa Vista. Coube, entdo, ao estado brasileiro,
controlado pela elite local, a tarefa de direcionar e (re)planejar a Vila de Boa Vista, a fim
de impulsionar o setor produtivo, bem como criar alternativas para tornar adequada a
organizagdo socioespacial da Vila (VERAS, 2009).

Assim como em outros territorios brasileiros, a Vila de Boa Vista do Rio Branco
(1890), posteriormente cidade em 1926, passou por um processo de desconstrugdo do
espaco de seu meio natural, com a emergéncia de novas formas e fungdes que atenderiam
as necessidades dos habitantes. Todavia, o surgimento de novos arranjos espaciais nao
suprimiu integralmente as formas do passado em Boa Vista, mas, sim, as renovaram,
através das “novas fun¢des”, que adquiriram na articulagdo do espago (VERAS, 2009).

Para Godoy (2004), o grande propdsito dessa desconstrucao, além da questdo de
equipar a Vila com equipamentos urbanos, também era gerar condi¢gdes de producdo e
capacidade de controle desse espaco, algo que podemos identificar, com Santos (2006),
como a materialidade e a mediacdo entre os sistemas de produgdo, de controle e

reproducao do trabalho em sua dimensdo técnica e material.
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Segundo o autor, o espago tem sempre um componente de materialidade, que
traz parte de sua concretude e empiricidade. Tempo, espago € mundo sdo, nesse contexto,
realidades historicas que devem ser mutuamente interseccionadas. Em qualquer
momento, o ponto de partida da materialidade ¢ a sociedade humana em processo,
enquanto esta se realiza. Essa constru¢ao da realidade se dd sobre uma base material: o
espaco e seu uso; o tempo e seu uso; a materialidade e suas diversas formas; as acdes e
suas diversas feigoes (SANTOS, 2006).

Com isso, o tempo torna-se material e, consequentemente, ¢ assimilado ao
espaco que ndo existe sem a materialidade. A técnica surge como um trago de unido, tanto
historicamente, como epistemologicamente, e possibilita o que Santos (2006) chama de
“empiriciza¢do” do tempo, bem como permite uma qualificacdo da materialidade sobre a
qual as sociedades humanas trabalham. Essa “empiriciza¢do” pode ser, assim, a base de
uma sistematizagao, solidaria com as caracteristicas de cada época. Ao longo da historia,
as técnicas se dao como sistemas, diferentemente caracterizadas (SANTOS, 2006).

Em outras palavras, o espaco seria um sistema de sistemas ou “sistemas de
objetos e sistemas de agdes™:

Apenas o espaco ¢ um misto, um livro formado como ja o dissemos da
reunido indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de agdes os
sistemas de objetos o espaco materialidade formam as configuragdes
territoriais onde a agdo dos sujeitos a¢ao racional ou ndo vem instalar-
se para criar um espago esse espago o espago geografico ¢ mais que o
espaco social dos socidlogos porque também inclui a materialidade
(SANTOS, 2006, p. 199).

Pensar a cidade e sua produgdo, de acordo com Carlos (2007, p. 90), € pensar a
partir da “espacialidade das relagdes sociais em sua natureza social e historica”. Logo,
para pensar Boa Vista e sua respectiva produ¢do no ambito da Geografia, deve-se partir
da dindmica do territorio construido, nas politicas da vida cotidiana, seja de maneira
individual e/ou coletiva, considerando a sociedade em movimento, em processo de
constitui¢do de fluidez (VERAS, 2009).

E como refor¢a Cavalcanti (2001, p. 15), ao analisar a cidade como um espago
geografico: “a cidade ¢ um espaco geografico, ¢ um conjunto de objetos e de agdes, mas
entendendo que ela expressa esse espaco, como lugar de existéncia das pessoas, ndo
apenas como um arranjo de objetos tecnicamente orientados.”

A Vila de Boa Vista do Rio Branco passou a figurar entre os municipios

amazonenses relacionados pela Lei Estadual n. 33, de 04 de novembro de 1892. Em
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divisdo administrativa, referente ano de 1911, passou a ser constituida pelo distrito sede
e foi apenas elevada a condi¢do de cidade a partir do ato da Lei Estadual n. 1.262, de 27
de agosto de 1926, em que passou a ser denominada como Boa Vista do Rio Branco
(IBGE - Censo, 2010).

Ressaltamos, ainda, que, em meados de 1920, esse espago ja apresentava um
aspecto de vila solitaria, isolada do restante do pais, embora contribuisse com todos os
impostos, que, a época, eram direcionados a capital do Amazonas. Sendo assim, o
dinheiro arrecadado ndo era revertido para a Vila e sua populagdo, ocasionando uma ma

orientacdo tributaria (SANTOS, 2004).

Figura 12 - Mapa da Vila de Boa Vista do Rio Branco (1924)
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Fonte: AVILA (2018, n.p.).

Em 1924, Boa Vista era o Gnico agrupamento préximo ao Rio Branco que teve a
honra de ser chamada de Vila; em seu territorio, havia 164 casas, algumas construidas
com tijolo, mas a maioria feita de reboco e pau a pique, além da igreja, da intendéncia e

de armazéns (HAMILTON RICE, 1978).
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Figura 13 - Vista panoramica da Vila de Boa Vista (1924).

Fonte: Pavani e Moura (2006, p.27).
De acordo com Santos (2004, p. 82), nessa €poca, a Vila de Boa Vista do Rio

Branco:

apresentava casas bem construidas com misturas de pedra e cal cobertas
de telhas bem cuidadas e pintadas com cores alegres e uma Bela capela
que causaram boa impressdo a qualquer visitante; tinham ao todo 49
residéncias entre casas e barracos que eram dispostas separadas uma
das outras, dando uma impressao de espago ocupado bem maior do que
o real dava pela largura das suas ruas semelhantes a avenidas das
grandes cidades e apesar de n3o possuir calcamento as ruas eram
mantidas limpas e bem conservadas.

Com relagdo aos dados populacionais da cidade, estes aparecem apenas no censo
de 1950. Encontramos, em alguns autores, sobretudo exploradores e pesquisadores,
algumas estimativas populacionais. Em Eggerath (1924, p. 12), por exemplo,
identificamos a informagdo de que, em 1920, a populagdo de Boa Vista do Rio Branco
estaria em torno de 1300 habitantes, estimativa proxima da apresentada por Hamilton
Rice (1978), que afirma que esse territoério compreendia em torno de 164 casas, abrigando
uma populagdo de 1200 pessoas. Pavani e Moura (2006), embora ndo apresentem essa
estimativa, afirmam que os habitantes que ai residiam nesse periodo constituiam um
aglomerado composto por portugueses, brasileiros mesti¢os, indios e alguns negros
vindos das Indias ocidentais pela Guiana Inglesa.

Segundo Hamilton Rice (1978, p. 63), a iconografia da Vila, nessa época, mostra
que o nucleo urbano primitivo apresentava tracado ortogonal, com ruas se cruzando em

angulos retos, possivelmente para simplificar a circulagdo e facilitar o processo de

48



loteamento dos terrenos disponiveis. Além disso, Oliveira (1929, p. 25) aponta que essas
ruas retas tinham como particularidade o fato de serem largas, porém, ainda sem
iluminacdo e arborizagdo. Destacavam-se por possuir um comércio ativo, que abastecia
toda a regido, até mesmo as fronteiras da Venezuela e da Guiana.

A matriz, a sede da intendéncia e a residéncia da antiga sede da fazenda de Boa
Vista compunham, basicamente, a paisagem urbana e eram os espagos focais da vida na

Vila.

Figura 14 — a) Igreja matriz, b) intendéncia e c¢) sede da antiga fazenda Boa Vista.

Fonte: a) PAVANI; MOURA (2006, p. 40), b) e ¢) Instituto Aimberé Freitas
(2021, n.p.)

Ao que podemos constatar, Boa Vista do Rio Branco, nas primeiras décadas do
séc. XX, ainda possuia uma populacido escassa. Além disso, a atividade comercial era
incipiente e ainda ndo havia quase nenhum tipo de saneamento basico. Em questdo de
dispositivos urbanos, estes ainda eram apenas um sonho (VERAS, 2009).

Em 1938, o toponimo do municipio e do distrito foi simplificado para “Boa
Vista”, ficando, assim, subordinado ao Estado do Amazonas até o ano de 1943.

Foi assim que, nessa trajetoria historica de Fazenda > Povoado/Freguesia > Vila

> até se tornar a cidade de Boa Vista, esse “novo” municipio foi sendo desenhado
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paulatinamente. Destacamos, por fim, que, nessa época, Boa Vista ainda nio detinha a
fun¢do de sede de decisdes politicas; além disso, seu territorio era composto por uma
malha de apenas trés ruas paralelas & margem do Rio Branco, como podemos constatar

nos registros histdricos, cartograficos e imagéticos.

1.4.2. A cidade como Capital do Territorio Federal do Rio Branco

Essa paisagem que descrevemos no subcapitulo anterior, isolada e em construgao,
passou a ser conhecida a partir de relatos e percepgdes dos exploradores e viajantes que
por ali passaram e a descreveram. Logo, nesse periodo compreendido entre os anos de
1890 e 1940, os dados dos sistemas de objetos e agdes, em sua maioria, foram expressos
a partir de observagdes empiricas dos que por ali passavam, moravam, exploravam ou
governavam. “Era o urbano na infinita Amazonia em transi¢ao para o lavrado, o unico
depois de Manaus para quem seguia ao Norte em direcdo a Venezuela e a Guiana ou o

primeiro para quem descia desses paises” (SILVA, 2007).

Figura 15 - Vista aérea do antigo assentamento de Boa Vista, em 1945.

Fonte: VERAS (2009, p. 67).

Essa configuragdo espacial permanece até o ano de 1944. O proprio governador

Ene Garcez, primeiro do novo Territorio Federal, ao chegar em Boa Vista, observou que,
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na cidade, s6 havia trés ruas paralelas ao Rio Branco: a rua da Prelazia, a Sebastido Diniz
e, a ultima, que, até entdo, so tinha um lado, a Gettlio Vargas.

Em virtude da situagdo precaria com relagdo as constru¢des rudimentares dessa
época (instalagdes sanitarias inadequadas, auséncia de energia elétrica e saneamento
basico), os moradores locais, fazendeiros, comerciantes e indigenas aspiravam alcancar
autonomia politica e administrativa em relagdo ao governo do estado do Amazonas e seu
descaso com a regido, lutando para que o municipio de Boa Vista fizesse parte de uma
unidade autdbnoma com area territorial definida. Tal anseio s6 foi atingido em 1943, com
a criag@o do Territério Federal do Rio Branco, que delimitava uma grande area em que a
cidade se encontrava, o qual, mais adiante, passou a chamar-se “Roraima” (VERAS,
2009).

Somente a partir do estabelecimento dessa regido como Territorio Federal do
Rio Branco (instituido pelo Decreto-Lei Federal n. 5.812, de 13/09/19432!, retificado pelo
de n. 5.839, de 21/09/1943 — denominado Roraima a partir de 1962%2) é que a cidade
comeca seu efetivo processo de independéncia politico-administrativa, sendo elevada,
agora, a categoria de capital do novo Territorio Federal do Rio Branco (IBGE - Censo,
2010).

“A criacdo do Territorio Federal do Rio Branco (1943), chamado posteriormente
de Roraima (1962), foi uma parte do projeto do Governo Vargas para a integragdo da
Amazonia ao contexto nacional entdo sob a égide do crescimento nacional”
(D’ACAMPORA, 2012, p. 72). Uma das diretrizes desse governo era a integragio com
todo o territorio nacional, especialmente das fronteiras despovoadas do pais, movimento
esse pautado na disseminagio da “marcha para o Oeste” (D’ACAMPORA, 2012).

No dia 1° de setembro de 1940, finalmente, foi realizado o recenseamento geral
da Republica, quando se teve um diagndstico censitario coerente com a realidade local.
Foram recenseados 10.509 habitantes, dos quais 5.248 residiam no distrito-sede de Boa

Vista, 610 em Caracarai € 4.651 no Murupu (IBGE — Censo, 1950, p. 8).

2L Além do Territério Federal do Rio Branco, no Norte, foram criados outros quatro Territorios Federais:
Amapa, Guaporé, Ponta Pora e Iguagu, no sul do pais; anteriormente, ja havia sido criado pelo decreto-lei
numero 4.102, de 09/02/1942, o territorio de Fernando de Noronha. Tais areas foram desmembradas dos
estados do Amazonas, Para, Mato Grosso, Santa Catarina, Parana e Pernambuco (D’ACAMPORA, 2012.
P.70).

22 Interessante observar que, devido a confusdo com o Territério Federal do Rio Branco do Acre, que
possuia o mesmo toponimo do % do Rio Branco, foi instituido o decreto-lei 4182 de 13/09/1962, que mudou
o nome do territorio federal do Rio Branco para territdrio federal de Roraima (VERAS, 2009, p. 59)
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Vale ressaltar que esse periodo foi fortemente marcado pela Segunda Guerra
Mundial, de modo que a conjuntura local exigia do Governo Federal medidas urgentes
para solucionar as condi¢des rudimentares de vida dos habitantes do municipio de Boa
Vista e, sobretudo, desenvolver, proteger e ocupar essa regido fronteirica durante a
Guerra. Segundo Junior (1993, p. 113), “o surgimento de nucleos populacionais nessa
faixa de Terra do Extremo-Norte do pais foi resultado da necessidade de defender as
fronteiras do Brasil de invasdes estrangeiras”.

Entre a década de 1940 e 1950, a regido pouco progrediu em termos
populacionais e econdmicos, de acordo com o Censo (1991), de modo que a taxa de
crescimento demografico foi de apenas 5,49%. A dificuldade de transitar pelo territorio e
pelas regides de fronteiras, na auséncia das prometidas vias de acesso € com uma
economia que nao carecia de mao de obra extensiva — pois sobrevivia basicamente da
criagdo de gado — estimulava os colonos a irem embora da regido, pois, diante desse
cenario, ndo havia atrativos suficientes para a fixacdo desse elemento humano nessa
regido de fronteira (D’ACAMPORA, 2012).

Essa dindmica de produgéo e reprodugio do espago urbano?} de Boa Vista nos
mostra que foi a partir desse pequeno nucleo inicial (anterior a implantagdo do plano
urbanistico) que se deram as acdes e intencionalidades que culminaram no processo de
planejamento de uma cidade na selva, consequentemente atribuindo um papel de poder
central na fronteira do Brasil setentrional (VERAS, 2009).

Territorialmente, a cidade cresceu a margem direita do Rio Branco, ocupando
parte da planicie de inundagdo, e interiorizando-se para o setor Oeste da cidade, onde o
terreno ¢ plano e com pouca declividade. Nesse sentido, analisar a produgao do espago
urbano de Boa Vista significa também analisar a reconstrucao da cidade a partir da criagao
do Territério Federal do Rio Branco em 1943 e a implantacdo do plano urbanistico por

Ene Garcez dos Reis em 1944, que abordaremos na sequéncia.

23 A dindmica de produgdo do espago urbano € resultante das atividades sociais nas esferas econdmica,
cultural, educacional e outras. Por esse motivo, compreendé-la ¢ também uma forma de entender o proprio
ser humano e a estrutura das sociedades. E produzida pela agdo dos proprietarios dos meios de produgio,
dos proprietarios fundidrios, dos promotores imobiliarios, do Estado e dos grupos excluidos. Todos esses
agentes modelam o espaco urbano, sdo eles que produzem sua paisagem urbana ¢ definem sua dindmica
(VERAS, 2009).
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1.5. A Cidade Planejada

Com a criacdo do Territorio Federal do Rio Branco pelo entdo Presidente Getulio
Vargas e consequente escolha por Boa Vista como sua capital, ¢ também criado um marco
na histdria ndo apenas dessa cidade, como também do Brasil, pois a partir dessa escolha,
essa cidade passa a ser a terceira capital brasileira projetada e construida no periodo
republicano — dando sequéncia a Belo Horizonte (1893) e Goidnia (1933) —, a Unica
localizada na regido norte (TREVISAN et al., 2018).

A situacdo dessa cidade pré-planejamento urbanistico era a seguinte: contava com
poucos habitantes, com edificacdes um tanto quanto desordenadas, uma centena de
residéncias, o Hospital Coronel Mota, a Igreja Matriz e a Prelazia. Isso ficou conhecido

como o nucleo central de Boa Vista (TREVISAN et al., 2018).

Figura 16 — a) Residéncias de Taipa e b) a Prelazia do Rio Branco?* (Déc. 1940)

Fonte: Veras (2009, a) p. 90 e b) p. 84).

Como essas ruas principais estavam dispostas em um terreno elevado e
representavam, na €poca, uma protecdo contra as inundag¢des do Rio Branco, ficou
decidido que esse nucleo central (inicial) seria preservado. Todavia, esse pequeno
“centro” da cidade ndo detinha dimensdes, infraestrutura, nem tampouco condic¢des
necessarias para abrigar as fungdes pertinentes a nova administragdo do Territorio Federal

e seu consequente aumento populacional (TREVISAN et al., 2018).

24 Construida para servir de hospital para as popula¢des da bacia do Rio Branco, a prelazia entra na historia
do estado ndo s6 por ser casa religiosa, mas, também, como prédio publico e Palacio governamental. Tem
um estilo neoclassico, de linhas puras e representam um Marco na historia da arquitetura de Boa Vista. O
nome prelazia se deve ao fato de Monges Beneditinos, da Igreja Catolica, residirem no local a partir de
1924 (PAVANI; MOURA, 2006, p. 45).

53



Presidida pelo Governador Ene Garcez dos Reis, juntamente do Prefeito Mario
Homem de Mello (nomeado em 20 de junho de 1944), foi criada uma comissdo
encarregada da instauragdo dessa “nova’” unidade urbana; para isso, propuseram um plano
quinquenal territorial, em que constava a exigéncia de elaboracdo de um plano diretor
para essa nova cidade de Boa Vista.

Para conducdo desse plano, foi estabelecida uma concorréncia publica, que
resultou na escolha da Darcy A. Derenusson Ltda., empresa comandada pelo engenheiro
civil Darcy Aleixo Derenusson?® (1916-2002). Como podemos checar na publicagdo do
Diério Oficial da Unido, de 12 de agosto de 1944:

O Governo do Territorio Federal do Rio Branco, faz publico que acha-se aberta
concorréncia para urbanizagdo da cidade de Boa Vista, capital do referido
territorio.

As propostas, em envelope lavrado, serdo aceitas até o dia 27 do corrente, a
Avenida Rio Branco, n. 117, sala 415, nesta Capital, onde os interessados
receberdo todos os dados informativos para execugdo do referido servigo.

Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1944. — José Oliveira da Costa Maio, Proc.
do Territorio Federal do R. Branco (DOU, 1944, n.p.).

Coube ao engenheiro Derenusson, apds vencer a concorréncia, chefiar uma equipe
multidisciplinar, com conceituados especialistas incumbidos da confec¢do do cadastro
topografico do sitio urbano, da elaboragdo dos projetos de saneamento e da implantagdo
das redes de captagdo de esgotos sanitarios e de dguas pluviais, além do abastecimento de
agua e energia elétrica. Enfim, Derenusson dirigiu e coordenou toda ordem de projetos e
obras de urbanizagdo, passou sete meses fazendo um levantamento da realidade
socioespacial baseado no relatério do governador Ene Garcez e de sua equipe de técnicos,
além de coletar informagdes sobre as caréncias da populagdo através de conversas com a

comunidade (VERAS, 2009).

%5 Profissional relegado ao segundo plano, quando comparado a colegas que desempenharam o igual oficio
de projetar novas capitais — como Aardo Reis (1853-1936), Attilio Corréa Lima (1901-1943) e Lucio Costa
(1902-1998). Esses trés urbanistas t€ém em comum a autoria de planos urbanisticos para cidades de carater
administrativo. Neste rol, o nome de Derenusson ficou omisso na cronica do urbanismo brasileiro, por esta
acatar apenas Belo Horizonte (1893), Goiania (1933), Brasilia (1957) e, por tltimo, Palmas (1989), como
as capitais projetadas no periodo republicano. A auséncia de Boa Vista (1944) desse seleto grupo talvez
encontre justificativa na propria localizagdo de Roraima, facilmente esquecida no cenario econdmico-social
do pais; talvez no fato de ndo ser considerada uma cidade nova aos moldes das outras quatros, seu projeto
sendo entendido como um mero plano de expansdo para um assentamento existente; ou talvez pela propria
postura reservada de Derenusson, que ndo escreveu nem divulgou documentos ou fotos do projeto — as
unicas imagens aéreas do conjunto urbanisticos datam da década de 1970, publicadas por revistas como
National Geographic e Manchete (TREVISAN et al., 2018, p. 3).
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Figura 17 — Assinatura do contrato para execucdo do plano urbanistico da cidade de Boa Vista (1944).

Legenda: I. Governador Capitdo Ene Garcez dos Reis, II. Eng. Civil Darcy Aleixo Derenusson, III Eng.

Mario Alves, IV. Secretario de Satide Dr. Jodo de Paula Gongalves, V. Dr. Mesquita (Médico), VI. Jaime
Fonseca (Estagiario), VII. Tenente Bonolino, VIII. Dr. Walter Pinheiro guerra, IX. Primeiro Tenente Paulo
Soter da Silveira, X. Jornalista do DIP (departamento de empresa e propaganda), XI. Cronista Pilar

Drummond

Fonte: Veras (2009, p. 98).

Ao todo, seu plano resultou na producao de cerca de 1.000 plantas, detalhando
quantidades de materiais necessarios a cada obra. A primeira planta topografica levou
oito meses para ser concluida, o que permitiu estabelecer diretrizes do projeto da nova
cidade. Na ocasido, em vez de se optar pela simples expansdo espontidnea da area ja
urbanizada, a solug@o adotada foi um projeto integralmente novo; contudo, vale ressaltar,
o projeto preservou e incorporou o que pdde do tracado pré-existente para, a partir dele,
expandir-se de modo radioconcéntrico (MORAIS; GOMES FILHO, 2009).

Um novo projeto, com ideais simbolicos de semear o novo, o progresso em
sobreposi¢do ao velho, passado. “Um reflexo da politica de rearranjo urbano, a fim de
destituir a cidade de seu carater anterior, preso ainda uma imagem rural e provinciana”
(MORALIS; GOMES FILHO, 2009, p. 152). Um plano previsto para atingir sua ocupagao

total em 25 anos.

Com o novo projeto, esse nucleo original foi estendido com a sobreposi¢ao e
acréscimo de um tracado parcialmente radio concéntrico, que combina doze
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vias irradiadas a partir de uma grande praga e cinco avenidas envoltorias com
uma série de ruas que seguem um padrdo em xadrez. Circundado esse
arcabougo, foi previsto um cinturdo verde de modo a controlar e conter o
crescimento da cidade e acomodar grandes equipamentos, como o aeroporto,
0 hipédromo e o estadio desportivo. Em nenhum sentido uma concepgao
inovadora, concebida em consondncia com modelos ja largamente aplicados
desde as cidades ideais renascentistas e retocados por uma extravagancia
barroca, essa configuragdo enfatizava um ponto focal, a praga civica central —
com cem metros de largura, somando-se praga e vias marginais. Para impor
sua monumentalidade cénica, esse espago deveria ser enquadrado por edificios
administrativos e institui¢des culturais em estilo art-déco (TREVISAN et al.,
2018, p. 2).

Em 1945, Derenusson e equipe realizaram as primeiras visitas ao sitio urbano,
instalando seu escritorio no assentamento existente. Nessa fase preliminar do plano de
Boa Vista, foi preciso, inicialmente, sanear para depois urbanizar, ou seja, antes de
colocar em préatica o trabalho de urbanizacao, foi necessario primeiro combater focos de
mosquitos responsaveis por surtos epidemioldgicos, tipicos da regido.

Relatos do préprio Eng. Derenusson revelaram que ele mesmo solicitou ao
governador que fosse dada prioridade ao sistema de redes de esgoto sanitario e de aguas
pluviais, em fung¢do do levantamento que tinha realizado, em que constatou que a maioria
da populacao sofria de alguma enfermidade em decorréncia da auséncia de saneamento
basico. Posteriormente, constatou-se que, em menos de dois anos, Boa Vista ja ndo softria
mais com casos de malaria e que a mortalidade infantil na cidade havia caido para niveis
muito baixos (VERAS, 2009).

Ap6s acurada andlise da Divisdo de Obras do Ministério da Justiga e da Divisdo
de Edificios Publicos do Departamento Administrativo do Servico Publico - DASP, o
plano de urbanizacao foi aprovado pelo entdo Presidente Eurico Gaspar Dutra, em 1946,
tendo inicio em 22 de maio do mesmo ano. Derenusson relatou que seu sucesso ao
implantar o plano diretor de urbanismo de Boa Vista justamente se deu pelo fato de ter
iniciado os trabalhos com as obras de rede de 4guas pluviais e esgotos para entdo iniciar
as obras de construcdo propriamente ditas, evitando, assim, prejuizos publicos
(TREVISAN et al. 2018).

Levando-se em considerag@o as boas praticas sanitarias, a implanta¢do da nova
cidade de Boa Vista iniciou-se pela construcao das redes de esgotos e de dguas pluviais
e, na sequéncia, foi feita a abertura das avenidas radiais. Para sua execu¢do, Derenusson
criou em 1947 a empresa Riobras Industrial Ltda., onde atuou como sdcio-gerente e
engenheiro. Essa empresa foi responsavel por inlimeras obras na capital roraimense entre

os anos de 1947 e 1950. A mao de obra chegou a contar com 2.500 operérios, trazidos de
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Manaus, Sao Paulo e Rio de Janeiro, fato que também contribuiu com o crescimento da
cidade e alterou comportamentos socioespaciais, com relagdio a demanda de
equipamentos e servigos, uma vez que, no periodo, os equipamentos/servi¢os disponiveis
ndo supriam as necessidades da populacdo. Muitos desses operarios constituiram suas
familias e permaneceram na cidade (A GAZETA DE RORAIMA, 1991).

Toda a operagdo logistica era feita via Manaus, uma vez que grande parte dos
produtos e bens tinha de ser importada de outras regides do pais, um planejamento que
demandava um adicional de cerca de seis meses para chegar a Boa Vista. SO para se ter
uma ideia, o deslocamento entre o Rio de Janeiro, cidade do engenheiro, ¢ Boa Vista
levava cerca de dois meses, sendo que o trecho final era feito exclusivamente por barco
pelo Rio Amazonas e seus afluentes. O planejamento das obras foi, portanto, questao

crucial, demandando alternativas aquelas existentes in loco (TREVISAN et al., 2018).

Figura 18 - Maquete do plano urbanistico de Boa Vista?® (1944).

Resolvidas as questdes logisticas para a implementagdo e o inicio, de fato, dos
trabalhos, em pouco tempo, o cendrio urbano de Boa Vista passou por uma grande
transformacdo. “Essa operacao urbanistica, que se estendeu durante as décadas de 1950 e
1960, dividiu a cidade em cinco bairros”. Na década de 1950, estavam estabelecidos dessa

forma: Porto da Olaria, Roi-couro, Caxangd, Praca da Bandeira e Centro, totalizando,

na época, 17 mil habitantes (PAVANI; MOURA, 2006).

26 A fim de explicar a proposta e motivar a populagdo local sobre os ganhos que estavam por vir, foi feita
uma maquete, que ficou exposta por um més na loja Mesbla no Rio de Janeiro, antes de ser levada em
definitivo para Boa Vista em fins da década de 1940 (TREVISAN et al., 2018).

57



A partir da construgdo de equipamentos urbanos como pragas, loteamentos
residenciais, escolas, entre outros, a cidade viu sua paisagem congregar uma nova
configura¢do espacial; a dindmica socioespacial passou, portanto, por uma alteracdo
estrutural, na qual manteve uma intima unido com as formas. Tal dindmica ¢ apontada
por Trindade Junior (1997, p. 10), que afirma que velhas formas sdo alteradas para uma
adequagdo as novas fungdes, o que significa que a organizagdo espacial, pré-existente, ja
nio atende, de maneira eficaz, a dindmica social de um novo momento historico,
alterando, portanto, as formas de uso do solo, levando o espago a se adequar ao
movimento que lhe d4 dinamismo (VERAS, 2009).

Como podemos visualizar nas imagens a seguir, integrar os trés poderes numa so
localizagdo era prioridade no planejamento estrutural da cidade. “O projeto estabelecia
que Executivo, Legislativo e Judicidrio originariam a parte central do leque da cidade,
onde seria instalado o nucleo administrativo de Roraima, sendo o centro ocupado pelo

Palécio do Governo” (PAVANI; MOURA, 2006, p. 30).

Figura 19 - O Centro Civico de Boa Vista (década de 1940/1950).
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Integrar 08*trés poderes numa so6 locali-
zacao era priofidade no planejamento estrutu-
ral da cidade.

O projeto estabelecia que, Executivo,
Legislativo e Judiciario originariam a parte
central do leque da cidade, onde seria instala-
do o ndcleo administrativo de Roraima, sendo
0 centro gcupado pelo Palacio do Governo.

Fonte: Pavani e Moura (2006, p. 30-31).
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Figura 20 - Organizagdo dos trés poderes na praga do Centro Civico de Boa Vista.

v

Fonte: Google Earth, adaptado pelo autor.

Além disso, também foram estabelecidas quadras residenciais permeadas por
areas verdes que se estendiam até o cinturdo verde periférico aos moldes do ideério
Howardiano de cidade-jardim?’.

Figura 21 — a) Comparagdo do Desenho de projeto da Cidade-Jardim e b) planejamento urbano de Boa
Vista— RR

ARD AI“IN'M
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Fonte: Parsons; Schuyler (2002, p. 27) e Veras (209, p. 95).

27 Ebenezer Howard, assim como seus contemporineos utopistas da Inglaterra da virada do século,
imaginou um modelo para a cidade ideal propondo um desenho espacial circular, cuja evolucdao pode
ocorrer por “gomos”. No centro estd um espaco da populagdo, uma praga central da qual partem vias
arborizadas radiais. Os circulos concéntricos sdo avenidas numeradas a partir do centro, todas amplas e
ajardinadas. A terceira avenida, maior que as demais, abriga os equipamentos comunitarios (escolas,
parques infantis, bibliotecas etc.). Na periferia, ficam as industrias e entrepostos comerciais, e além deles
esta o cinturdo verde agricola de abastecimento (HOWARD, 1898).
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De acordo com Darcy Romero Derenusson, filho do engenheiro que projetou a
nova cidade de Boa Vista, muitas pessoas confundem o planejamento urbano da cidade
com o planejamento de Paris e desfaz esse mito citando que, a época, a inspiragdo de seu
pai, como de véarios outros arquitetos que trabalharam no planejamento de cidades, era
imprimir o conceito de cidade-jardim, mas pondera algumas semelhancas com o

planejamento da capital francesa:

O planejamento de Paris tem a relacdo entre a largura da rua com a altura dos
edificios, que ndo poderia ter mais da metade da largura da rua como altura, o
que torna a cidade ventilada. Por conta disso, ndo ha muitos edificios altos em
Boa Vista, pois ndo havia necessidade de se construir grandes prédios. O que
valia mais era o tragado (CORREIA, 2016, n.p.).

Figura 22 — a) Tragado urbano de Paris e b) tragado urbano de Boa Vista.

Font: Google Earth

Como podemos observar na Figura 22, a comparacao possivel entre a cidade de
Boa Vista com a cidade de Paris deve-se ao seu desenho urbano, também radial
concéntrico, com avenidas largas e grandes jardins, espagos abertos e verdes com o intuito
de melhorar a salubridade da cidade e o lazer de sua populagdo, além dessa convergéncia
para a praga principal.

Boa Vista, na verdade, foi projetada com inspiragdo na cidade de Belo Horizonte,
seguindo os mesmos padrdes do tracado urbano da capital de Minas Gerais, pois
apresentava subdivisdes em zona urbana, suburbana e sitios, além de reservar uma area

privilegiada para a implantacdo de edificios monumentais de administragao publica, bem
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como partir de linhas retas, avenidas largas e perspectivas convergindo para o centro

(MORAES; GOMES FILHO, 2009).

[0 plano de Belo Horizonte] foi uma importante iniciativa
governamental para conferir a cidade uma aparéncia moderna em pleno
século XIX. O tragado regular e a inspiracdo em projetos realizados nas
principais cidades europeias delineava, no Brasil, uma tendéncia de
criar cidades monumentais e aptas as novas necessidades de circulagdo
e estética. A concentragdo das atividades civicas e administrativas num
centro monumental, para o qual deveriam convergir os principais €ixos
urbanos, foi uma atitude de vanguarda que se repetiu em planos
seguintes, como o de Goidnia e o de Brasilia, por exemplo (MORAES;
GOMES FILHO, 2009, p. 155).

Esse modelo de cidade-jardim, com radiais convergindo para um nucleo central,
tém sua origem na proposta de Howard para as cidades da Inglaterra em 1898. Tal modelo
surge no final do século XIX e se transforma no produto urbanistico mais bem-sucedido
da discussdo que se promovia a época sobre os prejuizos causados a vida urbana pelo
acelerado processo de industrializagao.

Howard idealizou esse esquema das cidades-jardins usando esquemas das cidades
ideais do Renascimento e do Barroco; logo, os esquemas das cidades-jardins sdo
fortemente radiais concéntricos, assim como o centro primario e os subcentros. Usou,
além disso, a tradi¢do europeia quando promoveu os centros dessas cidades como centros
comunitarios e culturais, como lugares predestinados para servigos coletivos e atividades
de vizinhanga.

Em Goiania?®, podemos perceber, no plano de Armando de Godoy, um tragado
mais abstrato que incorpora os elementos das cidades-jardins, procurando aliar o aspecto
urbano com os componentes rurais. Fica evidente a semelhanca do plano de Godoy com

o tracado de Boa Vista (MORAES; GOMES FILHO, 2009).

Z3"Em 1933, o interventor federal de Goiés, Pedro Ludovico Teixeira, encomendou a elaboragdo de um
plano urbanistico para Goiania ao arquiteto e urbanista Atilio Corréa Lima. No ano de 1936, o engenheiro
arquiteto Armando de Godoy substitui aquele arquiteto, refazendo partes do projeto de Atilio, ja concluido”
(MORAES; GOMES FILHO, 2009, p. 154).
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Figura 23 — a) Planta Atilio Corréa Lima, b) detalhe plano Armando de Godoy ¢ ¢) Planta do setor sul
(Armando de Godoy) para Goiania.

/O VeEE B\ o
Fonte: Adaptado de Moraes e Gomes Filho (2009, p.

No caso de Boa Vista, fica evidente a inspiragdo no modelo de Howard através
das semelhangas nas radiais concéntricas, nas areas verdes ¢ no nucleo central, o centro
civico, grande espaco de convergéncia e que recebeu os principais prédios publicos do
Governo (VERAS, 2009).

Esse fato ¢ endossado por Moraes e Gomes Filho (2009), que afirmam que essas
parecem ser as principais fontes de inspiragdo do projeto da capital roraimense, valendo-
se dos mesmos principios urbanisticos, da mesma concepcdo de avenidas radiais e
perimetrais e monumentalidade do centro civico, como local de convergéncia.

E interessante apontarmos que, em todos esses projetos citados, além da questio
da cidade-jardim, coincide o fato de que havia profissionais com formag¢ao no Rio de
Janeiro nas trés cidades. No plano de Belo Horizonte, Aardo Reis convidou para fazer
parte de sua equipe varios profissionais formados pela escola Politécnica do Rio de
Janeiro. Em Goiania, tanto Atilio Corréa Lima quanto Armando Godoy residiam e
exerciam suas atividades também no Rio e, por fim, Darcy Aleixo Derenusson era
formado pela Escola Nacional de Engenharia da Universidade do Brasil, transformada
posteriormente em Universidade Federal do Rio de Janeiro, além de viver e ter a sede de
sua empresa, Rio Bras, também no estado do Rio de Janeiro (MORAES; GOMES FILHO,
2009).
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Portanto, ¢ possivel compreendermos melhor as inspiragdes de Derenusson, uma
vez que sua formagdo deve ter tido grande influéncia da escola carioca e € provavel que
tenha entrado em contato com esses outros projetos citados e que foram realizados por
seus conterraneos. Acreditamos, por fim, que a formacao profissional de Derenusson foi
fundamental para influenciar o desenho do plano de Boa Vista.

As obras na capital seguiram em ritmo lento, em parte por conta das questdes
logisticas, mas também por divergéncias politicas quanto aos rumos da cidade?’. Um
destaque a ser apontado aqui ¢ a paixdo desenvolvida pelo engenheiro no periodo de
desenvolvimento do seu projeto de cidade; essa paixdo pdde ser constatada pelos
habitantes locais, em conversas descontraidas nas pracas, onde era comum encontrar o
engenheiro abrindo as plantas da cidade e ensinando o que seria um projeto.

A Riobras, empresa que Derenusson fundou para execug¢do do plano urbanistico,
além de construtora e empreiteira, era também a produtora dos materiais de que
necessitava — dadas as dificuldades logisticas ja salientadas anteriormente. Isso ndo era
fornecido por sua usina de concreto, e sua olaria teve de ser transportada por um avido,
Douglas C47, de sua propriedade (TREVISAN et al., 2018).

Conhecido por sua simplicidade e simpatia, o engenheiro tinha seus funcionarios
como companheiros de trabalho. Ele desenvolveu uma verdadeira devogdo a construgdo
da nova Boa Vista, de 1944 a 1951, exceto durante o governo de Félix Valois (1946-
1948). Derenusson participou ativamente na implantacdo da cidade, morando, inclusive,
em Boa Vista, nesse periodo. Rigido, o engenheiro primava pela manuten¢cdo de uma
simetria horizontal e vertical, de acordo com as normas de seu plano; instituia que as
construg¢des s6 podiam ter no maximo dois pavimentos € em terrenos de 15x40 e 20x40
metros. Esses eram fatores que, segundo o Engenheiro, explicariam por que Boa Vista
apresenta os belos jardins e ndo possui favelas, como a maioria das capitais do pais (A
GAZETA DE RORAIMA, 1991).

Na concepgao de Derenusson, para além do significado técnico de construgdo, o
significado das radiais iria além. Tal definicdo estaria envolvida em um sentimento
patridtico que abrangia toda essa regido fronteirica da Amazonia setentrional e
representava a presenca marcante do Governo Central frente a cobiga Internacional. O

engenheiro assim descreve tal relagdo com as radiais de seu planejamento:

29 As obras se iniciaram na gestdo de Ene Garcez dos Reis (1943 a 1945) e perpassaram as administragdes
de outros trés governadores: Félix Valois de Aratijo (1946 a 1948), Clovis Nova da Costa (1948 a 1949) e
Miguel Ximenes de Melo (1949 a 1951) (TREVISAN et al., 2018)
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Partindo de um centro gerador, busca os confins do norte de nosso territorio,
irradiando a energia de seu povo, como a protegé-lo, Roraima guardido do
Norte [...] na época em que foi projetada a planta da cidade de Boa Vista (1944-
1946), estavamos no fim de uma Guerra. E ja muito antes disso, ndo poucos
olhos gulosos invadiam nossas fronteiras com missdes exploradoras [...] para
se firmarem e ocupar em nossa Terra [...] Mais do que simples radiais, mais do
que um simples leque, seria a propria alma brasileira, presente, com o corpo e
0 coragdo para garantir a integridade de nossos limites. E, portanto, o sistema
radial o simbolo de unido territorial, social, linguistico ¢ ideario do povo
brasileiro do Extremo Norte (A GAZETA DE RORAIMA, 1991, n. p.).

Todavia, tal devog@o ao empreendimento fez com que abdicasse temporariamente
de sua familia, que permanecia no Rio de Janeiro, além de outros trabalhos em curso
concomitantes a implementacdo do plano urbanistico de Boa Vista.

Em 1951, devido a entraves politicos e dificuldades operacionais em Boa Vista,
Derenusson retornou em definitivo ao Rio de Janeiro. Projetar e implantar uma cidade
certamente fora uma ocasido unica, que seletos profissionais tiveram a oportunidade de
provar. Mas, com a troca dos governos, seu plano original foi sofrendo descontinuidades,
e a implantacdo do plano urbanistico acabou tomando outros rumos. Algo que pode ser
visualizado mediante os dados da Tabela 1, sobre as estatisticas de populagdo residente,
segundo os municipios das capitais — 1872/1991. Boa Vista comeca a vislumbrar um

aumento populacional gradativo a partir da década de 1950:

Tabela 1 - Populagdo residente, segundo os municipios das capitais — 1872/1991.

Estatisticas Populacionais

Populacdo residente, segundo os municipios das capitais — 1872/1991

Populacido residente

Municipio | 1872 | 1890 | 1900 | 1920 | 1940 | 1950 | 1960 | 1970 | 1980 | 1991

Boa Vista | — — — — — 17.247 | 25.705 | 36.464 | 67.047 | 144.249

Fonte: IBGE, Censo (1990).

Ap0s a troca da denominagdo de Territorio Federal do Rio Branco para Territorio

Federal de Roraima®’, em 1962, parte do Municipio de Moura, do estado do Amazonas,

30 Um fato a ser destacado nesse processo foi a participagdo popular para a escolha, por meio de um
plebiscito realizado pelo Jornal “O Atomo”, do nome “Roraima” como sendo mais indicado para substituir
o nome Rio Branco. No entendimento de Magalhdes (1986), havia necessidade de resolver esse problema
toponimico, pois existiam casos de pessoas que pretendiam ir para o Rio Branco, Acre, e vinham para Boa
Vista do Rio Branco, fora o constante extravio de correspondéncias e mercadorias, alimentos, remédios
entre outros, que era constante (VERAS, 2009).
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foi acrescido ao territério. Em divisdo territorial, datada de 1° de julho de 1960, o
municipio de Boa Vista passou a ser constituido de quatro distritos: Boa Vista, Conceigdo
do Mat, Deposito e Uraricoera, assim permanecendo em divisdo territorial datada de 1°
de janeiro de 1979 (IBGE - Censo, 2010).

Interessante observar que, ap6s a década de 1970, o aumento populacional se
tornou mais expressivo, tanto que o engenheiro Derenusson se surpreendeu ao ver que a
cidade havia crescido conforme o que planejou em sua origem, ao visitd-la em 1966.
Afirmou, ainda, que, na década de 1970 do século XX, Boa Vista chegou a ser apontada
como a cidade com a melhor qualidade de vida em todo o Brasil (A GAZETA DE
RORAIMA, 1991).

Pela Lei Federal n.° 7.009, de 1° de julho de 1982, foram extintos os distritos de
Conceigdo do Mat, Deposito e Uraricoera, sendo seus territorios anexados ao distrito
sede do municipio de Boa Vista (IBGE - Censo, 2010).

Com relagdo ao plano urbanistico/plano diretor de fato, o rompimento da malha
original, planejada para um periodo de 25 anos, ocorreu apenas nos anos 1980 devido ao
crescimento urbano demografico, em virtude dos processos migratdrios tanto da zona
rural como de outros estados brasileiros, sobretudo do Nordeste. Logo, o planejamento
inicial de adensamento urbano e populacional foi superado, e, atualmente, o tracado
previsto no plano urbanistico de Derenusson, representa cerca de 10% da extensao total
da cidade. Alguns eixos do crescimento ainda seguiram as diretrizes inicialmente
previstas; outros, seguiram um caminho diverso conformando uma malha urbana
diferenciada em muitas de suas por¢des (TREVISAN et al., 2018; MORAES; GOMES
FILHO, 2009).

Com a promulgacdo da nova Constituicdo Federal, em 5 de outubro de 1988, o
Territério Federal de Roraima teve seu status alterado para “Estado de Roraima”. Assim,
aquela pequena populacdo da década de 1940 salta, para Boa Vista do inicio dos anos
1990, para 144.249 mil habitantes, salto demografico que s6 possivel gracas a sua
refundacao.

Portanto, a eficacia da agfio urbanistica implementada por Ene Garcez, através do
planejamento de Derenusson, trouxe para Boa Vista uma contemporaneidade, um aspecto
de cidade bem planejada em relagdo as outras capitais da Regido Amazonica (VERAS,

2009).
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1.6. Boa Vista — Capital do Estado de Roraima

Como podemos observar nos subcapitulos anteriores, a trajetoria dessa cidade,
que, para nos, ¢ “a estrela que brilha mais ao Norte do Brasil”, em alusdo as estrelas
correspondentes as capitais brasileiras na bandeira nacional, ¢ uma narrativa repleta de
transformagdes, fluxos, migragdes, permeada e marcada por suas fronteiras, por vezes
geopoliticas, por vezes invisiveis, além das constantes alteracdes da paisagem, levando-
se em consideracdo sua forma (paisagem urbana) e desdobramentos sociais e, sobretudo,
por ainda contar com um enorme potencial para futuras mudangas que vislumbram novas
formas de se habitar essa regido da Amazonia setentrional, quando consideramos que
Roraima tem uma das menores densidades demograficas do Brasil.

Atualmente, a divisdo administrativa da cidade ¢ formada por 56 bairros,
agrupadas em quatro zonas, além do centro: Zona Norte, com 6 bairros; Zona Sul, com 5
bairros; Zona Leste, com 4 bairros; e Zona Oeste, com 40 bairros onde estdo concentrados
75% da populagao.

Figura 24 - Mapa dos bairros de Boa Vista, 2021
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Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021)
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Essa cidade, que se inicia a partir da sede de uma fazenda, no século XIX, passa
por diversas roupagens (povoado, vila, freguesia e cidade/capital), tem seu centro urbano
redesenhado por um processo de planejamento urbano na metade do século XX, e chega
a terceira década do século XXI (2021) completando 131 anos de existéncia com uma
expectativa populacional de aproximadamente 420 mil habitantes — aumento de 47%, se
comparado aos dados do CENSO (2010). Na Tabela 3, observamos a comparagdo dos

dados populacionais oficiais dos anos 2000 e 2010.

Tabela 2 - Populagdo residente em 2000 e populagao residente em 2010, por situagdo do domicilio, com
indica¢@o da populacdo urbana residente na sede municipal, area total e densidade demografica, segundo
as mesorregides, as microrregioes e 0s municipios.

ESTATISTICAS POPULACIONAIS

Populagao |Populacgio Urbana , Densidade
Area total
Municipio residente |residente |Urbana |"* sede|Rural K2 demografica
2000 2010 municipal Hab./Km2
Boa Vista  200.568  284.313  277.799 277.799 6.514 5687,0 49,99

Fonte: IBGE, Censo (2010).

Atualmente, dois tercos da populago roraimense habitam na capital Boa Vista. E
valido ressaltar que, mesmo com esse grande aumento demografico, ¢ uma das menores
capitais estaduais com relagdo a populagdo do Brasil. Todavia, essa cidade/capital, em
sua historia recente (2015-2021), tem visto um expressivo crescimento de sua populagdo,
devido ao grande fluxo de imigrantes e refugiados venezuelanos que se instalaram na
cidade por motivos de refugio decorrentes da crise politica e social no pais vizinho.

Diante de todo esse panorama histdrico-geografico que aqui foi citado, antes de
adentrarmos nas questdes acerca dos imaginarios urbanos e da respectiva metodologia de
trabalho para coleta e analise dos dados imaginarios da coletividade cidada de Boa Vista,
temos o intuito de finalizarmos este capitulo compreendendo melhor a escala dessa
cidade/capital do hemisfério Norte. Para isso, apresentamos, a seguir, algumas
contribui¢cdes baseadas na obra de Lynch (2011) acerca de sua teoria sobre as imagens

publicas de uma cidade em didlogo com outros autores.
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1.6.1. Leitura de Boa Vista a partir dos elementos da imagem da cidade

Lynch (2011) vai além de seus olhos de especialista, decifrando o espago urbano
tanto através das formas fisicas que o compdem, quanto indo além, pois também leva em
consideragdo a visdo de seus habitantes (para quem a cidade ¢ feita), sendo considerado
pioneiro no envolvimento participativo dos cidaddos nas questdes urbanas.

O autor baseou-se em pesquisas empiricas e, ancorado na percepcao dos cidadaos,
infere os elementos principais que estruturam a imagem da cidade: marcos, limites,
pontos nodais, vias e bairros.

Esse trajeto, aceca das percepc¢des dos cidadaos, também ¢ utilizado por nos, a fim
de que facamos uma leitura atual de como a cidade de Boa Vista se enxerga, sobretudo
devido a uma imagem forte captada nas conversas com populares dessa cidade, que,
muitas vezes, evoca sensacdes representativas que relacionam a imagem dessa urbe com
o interior, a floresta, o distanciamento geografico e o esquecimento.

Sobre a percepgao inicial da cidade, Lynch (2011, p. 1) aponta que “cada cidadao
tem vastas associagdes com alguma parte de sua cidade e a imagem de cada um esta
impregnada de lembrangas e significados”. Nesse sentido, em nossas aplicagdes iniciais
intermediadas por entrevistas com habitantes de Boa Vista, pudemos constatar uma
pregnancia simbodlica ou imagem forte nos participantes, acerca da imagem de Boa Vista,
através de suas proprias percepgdes e através de suas compreensdes sobre como “os
outros” — os que ndo vivem na cidade — percebem essa urbe.

Analisando as respostas dos populares, pudemos atestar que, para a coletividade
entrevistada, “a imagem” de Boa Vista evoca a imagem de uma cidade de interior, embora
ela seja uma capital. Constatamos isso através de varias associagdes a natureza € a uma
sensacdo de calmaria e tranquilidade ao se referirem a representagdo desta urbe”
(POSCA; GARROSSINI, 2021, p. 121).

Essa evocagao a uma cidade de interior nos leva a defini¢ao daquilo que se poderia
chamar de imaginabilidade:

a caracteristica, num objeto fisico, que lhe confere uma alta
probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador
dado. E aquela forma, cor ou disposi¢io que facilita a criagio de
imagens mentais claramente identificadas, poderosamente estruturadas
e extremamente Uteis do ambiente. Também poderiamos chama-la de
legibilidade ou, talvez, de visibilidade num sentido mais profundo, em
que os objetos nao sdo apenas passiveis de serem vistos, mas também
nitida e intensamente presentes aos sentidos (LYNCH, 2011, p.11).
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Além de sua propria percepgao sobre Boa Vista, a coletividade cidada entrevistada
também foi questionada sobre qual seria a imagem desta urbe, pela perspectiva do olhar
do ‘outro’, ou o que ndo habita a cidade. Segundo as percep¢des dos participantes, a
imagem que esse outro tem sobre Boa Vista seria muito proxima da representagdo que
eles mesmos citaram — tranquilidade, potencializada pelo contato préximo com a
natureza, que caracterizaria, assim, Boa Vista como uma cidade calma em comparagdo
com outras urbes que tém poucas reservas naturais diferentemente de Roraima.
Produzindo, em alguns relatos, uma alegoria de que Boa Vista ¢ uma grande
aldeia/comunidade, construindo, dessa forma, também, uma imagem de cidade floresta,
cheia de indios, entremeados por casas e edificios (POSCA; GARROSSINI, 2021).

Com relagdo a essa imagem prévia de cidade que evoca a tranquilidade, a floresta
e o indigena, na sequéncia vamos esbocar uma leitura da cidade de Boa Vista de acordo
com os elementos da teoria de Lynch, trazendo também consideragdes de analises
realizadas por Souza (2015), para entdo adentrarmos aos conceitos principais dos
imagindrios urbanos e sua aplicabilidade na cidade de Boa Vista, a fim de que, ao final
do trabalho, analisando os dados imaginérios, possamos comparar a representacdo da
imagem da cidade pela perspectiva cidadd, com essa imagem prévia que aqui foi
colocada.

Ao analisar a cidade de Boa Vista, especificamente, os elementos presentes na parte
do plano urbanistico, Souza (2015) relaciona estrutura e forma urbana, identificando a
importancia dos elementos visuais para a localizagdo e referéncia na circulagio na parte

central do plano urbanistico, apontando os elementos de Lynch como método de analise:

Vias

Sdo os canais de circulagao pelos quais o observador se locomove de modo
habitual, ocasional ou potencial. Podem ser ruas, alamedas etc. Para muitos, sdo os
elementos predominantes em sua imagem mental. Os habitantes de uma cidade observam-
nas a medida que se locomovem por elas e ao longo dessas vias os outros elementos
ambientais se organizam e se relacionam (LYNCH, 2011).

Um dos elementos visiveis e caracteristicos de Boa Vista sdo as vias largas, tipicas
das cidades planejadas, que possuem uma larga estrutura, o que facilita o escoamento do
transporte. Destacamos as dez vias que convergem para o centro-plano, localizado na

Praca do Centro Civico, onde se concentra a estrutura politico-administrativa: a Rua
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Professor Agnelo Bitencourt e as Avenidas: Mario Homem de Melo, Glaycon de Paiva,
Capitdo Ene Garcez dos Reis, Ville Roy, Capitio Jilio Bezerra, Nossa Senhora da
Consolata, Benjamin Constant, Dr. Silvio Botelho, Jodo Pereira de Melo (SOUZA,
2015).

A construcdo de todas essas vias buscava uma interligagao futura com as zonas da
cidade, contudo, houve uma interrupcdo na continuacdo dos gabaritos das vias,
diminuindo as faixas de circulagdo, reforcando a falta de um plano urbanistico para a
expansdo da cidade, de forma a integrar as que se expandiram posteriormente. Outra
caracteristica ¢ a da concentracdo das institui¢des ao longo das vias principais, com
destaque para a avenida capitdo Ene Garcez dos Reis, que desemboca no aeroporto

internacional de Boa Vista (SOUZA, 2015).

Limites

Os limites sdo os elementos lineares nao usados ou entendidos como vias pelo
observador; sdo as fronteiras entre duas fases, quebras de continuidade lineares. Em nosso
caso, o maior limite encontrado em Boa Vista ¢ justamente o Rio Branco, que direcionou,
inclusive, a fundacdo da cidade. Lynch (2011) considera também como limites praias,
lagos, cortes de ferrovias, espagos em construgdo, muros, paredes etc.

Para o autor, sdo referéncias laterais; mais que eixos coordenados, esses limites
podem ser barreiras mais ou menos entre uma regido de outra, mas também podem ser
costuras, linhas, ao longo das quais duas regides se relacionam e se encontram. Ainda que
possuam sistema viario para muitos, esses elementos limitrofes sdo importantes
caracteristicas organizacionais sobretudo devido ao seu papel de conferir unidade a uma

cidade por 4gua ou parede (LYNCH, 2011).
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Figura 25 - Ponte dos Macuxi, Rio Branco - Boa Vista.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021).

Para Souza (2015), nesse aspecto da limitagdo, destaca-se a franja final como area
fisica limitrofe do plano urbanistico, onde estdo localizadas as avenidas Major Williams
e Teréncio Lima. Nas demais areas, os limites ndo sdo visiveis, pois hd uma continua¢do
do plano, integrando-o as areas de expansao. O autor ainda menciona o Rio Branco como
um dos limites mais significativos, que delimita a extremidade fisica do plano.

Outro destaque € o de ser o gabarito das edificagdes, em sua maioria, horizontal,
criando-se uma unidade entre os bairros proximos a area do plano. Podem-se destacar as
avenidas principais como limites visuais horizontais da area do P.U.B.V.3!, de cujos

limites s@o orientadores para a populagdo que circula na area.

Bairros

Para Lynch (2011), os bairros sdo as regides de médio ou grande portes de uma
cidade, concebidos como dotados de extensdo bidimensional. Sdo locais onde o
observador neles penetra mentalmente e sdo reconheciveis por possuirem caracteristicas
comuns que os identificam.

Sempre identificaveis a partir de seu lado interno, sdo também usados para
referéncia externa quando vistos de fora. Até certo ponto, muitos estruturam suas cidades

dessa maneira, com diferencas individuais em suas respostas a quais sdo os elementos

31 Plano urbanistico de Boa Vista.

71



dominantes, as vias ou os bairros. Algo que ndo parece depender apenas do individuo,
mas também da cidade propriamente dita (LYNCH, 2011)

Para Souza (2015), uma das caracteristicas de identificacdo dos bairros, a partir
da leitura do plano urbanistico de Boa Vista, ¢ a similaridade entre eles, eliminando-se,
assim, diferengas espaciais em relagdo as caracteristicas arquitetonicas.

Abaixo, podemos checar a lista dos 56 bairros de Boa Vista (2021), onde
nitidamente aferimos o crescimento da cidade para o setor Oeste, como ja citamos
anteriormente, devido ao terreno plano e pouca declividade, o que causou uma distor¢ao,
na forma de uso do espago urbano. O setor Leste foi definido como area nobre; enquanto
o setor Oeste, o periférico, ¢ marcado pela “privatizagdo dos beneficios da urbanizagao e
pela marginalizagdo das populagdes mais pobres, historicamente excluidas dos bens e

servigos produzidos pela sociedade” (VERAS, 2009, p. 18).

Tabela 3 — Lista atualizada de bairros de Boa Vista-RR (2021)

LISTA DOS BAIRROS DE BOA VISTA-RR (2021) POR ZONA
NUMERO ZONA BAIRRO

2 NORTE 31 de margo

3 NORTE Aeroporto

4 NORTE Aparecida

5 NORTE Estados

6 NORTE Paraviana

7 NORTE Sao Francisco




Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021).

Na ocasido de sua pesquisa, Souza (2015) apontou como uma exce¢ao, acerca da
questdo das similaridades entre os bairros de Boa Vista, o antigo “Caetano Filho”, ou
“Beiral”, que a época ainda se integrava ao nticleo urbano inicial da cidade, na area central
da cidade, as margens do Rio Branco. O autor afirmou que esse bairro possuia
caracteristicas muito especificas, como o tragado irregular e ressaltou que na propria area
do plano urbanistico o bairro se localizava no Centro; logo, podemos inferir que era uma
area de grande interesse do terreno urbano da cidade.

Pavani e Moura (2006) também citam que, no Caetano filho — Beiral,
diferentemente de outros bairros da cidade, poderia ser encontrada a representacao tipica
da arquitetura em madeira, na margem do Rio Branco, e que além dessa arquitetura com
influéncias Franco-espanhola, nesse local também existiam representacdes ribeirinhas em

tipologia de palafita.
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Figura 26 - O Beiral em diferentes épocas.

BEIRAL - ANO 1967 '
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Fonte: Candido (2017, p. n.p.).

Com a proposta de integrar o espaco urbano do Caetano Filho com os bairros
Calunga e Centro, regido popularmente conhecida como Beiral®2, juntamente do espago
da Orla Taumanan, ponto turistico que conta com vista para o Rio Branco. Um espago

que correspondia a uma 4area correspondente a 1.356.159,31 metros quadrados

32 O apelido “Beiral” foi uma denominacido dada pelos moradores, devido a localizagdo as margens (ou
beira) do Rio Branco. Apelido refor¢ado também, devido ao tradicional ponto de venda de peixe que havia
na localidade. A Lei Municipal n° 188, de 14 de novembro de1988, que instituiu a “Divisdo Intraurbana da
cidade de Boa Vista”, ndo contemplou a area do Beiral, como um “Bairro” e sim, como um “nucleo” do
“Centro Historico de Boa Vista”. Portanto, o “Francisco Caetano Filho” era um grupo habitacional dentro
do “Nucleo Historico de Boa Vista” e, como tal, parte do Patriménio Publico. De acordo coma Lein® 1117,
de 31 de dezembro de 2008, publicada no Didrio Oficial do Municipio de Boa Vista, este espago do Caetano
Filho era considerado uma Area Especial de Interesse Social, no que diz o plano diretor do municipio de
Boa Vista (PREFEITURA DE BOA VISTA).
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e 5.528,60 metros de perimetro. Em 10 de julho de 2017, a entdo Prefeita de Boa Vista,
Teresa Surita, em entrevista, anunciou um projeto de revitalizagdo da area a partir da
demolicdo das casas alagadas para fazer um parque — o Parque do Rio Branco — sem
deixar ali qualquer resquicio da historia nessa regido.

Essa, que ¢ uma das regides mais antigas da cidade, j& existia muito antes de
1830 e das décadas de 1930 e 40, quando as primeiras moradias comegaram a ser erguidas
pelos homens brancos. Antes deles, nessa area, viviam comunidades indigenas, marcada
pela presenca de malocas das etnias Makuxi, Wapichana e de alguns Paraviana/
Paravilhana, cuja etnia estd desaparecida/extinta (CAVALCANTE, 2021).

Nesse mesmo local, onde se encontrava a area do Caetano Filho, desde o inicio
do processo de urbanizacdo, ja era possivel identificar o processo de periferizacdo do
espaco e consequentemente segregacao de algumas familias, ja que estes ndo faziam parte
das grandes familias locais e estavam a margem da sociedade, uma espécie de baixada
e/ou formacao de favela, quando comparado a 4rea da Fazenda Boa Vista e com o Casardo
Bento Brasil.

Os primeiros moradores brancos praticavam a agricultura de subsisténcia, além
da pescaria no Rio Branco. Aos poucos, as atividades foram evoluindo e as olarias
surgiram. Inclusive, o nome “Olaria” foi a primeira denominagdo da drea onde estava o
“Beiral”, atualmente o “Parque do Rio Branco”. Depois, veio a época da exploragdo de
minérios pelos garimpeiros, o que impulsionou o processo de ocupagdo daquela area de
terra as margens do rio (CAVALCANTE, 2021).

Ficou conhecida como “uma zona que sofria com alagamentos provocados pelas
chuvas, pelo intenso trafico de drogas e prostituicio” (PREFEITURA, 2021).
Estava localizado em uma Area Especial de Interesse Social, uma vez que era vizinho de
um dos espagos turisticos mais importantes da cidade de Boa Vista-RR — Orla Taumanan.

Desde 1956, ha registros de enchentes na regido do Beiral. Em 2011, a érea
ficou submersa pelas dguas do Rio Branco, e no més de julho de 2017 teve sua maior
enchente. Desde entdo, esse espago, de grande interesse social, tem visto sua paisagem
ser modificada, quando a “revitalizacdo” foi iniciada pela prefeitura municipal, o que
ocasionou retirada de cerca de 300 familias dessa regido. Seja por meio de aluguel social,
seja por meio de indenizagdes dos imdveis, essa populagdo foi forcada a “migrar” para
outros bairros da cidade, sendo que algumas delas, que foram beneficiadas pelo programa

Minha Casa Minha Vida, foram realocadas para o bairro Laura Moreia, cerca de 16 km
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de distancia do local onde viviam antes, dentro do perimetro central da cidade
(BARBOSA, 2019).

Ainda em 2017, as primeiras casas comec¢aram a ser demolidas, causando angustia
aos moradores da comunidade; alguns moradores foram até impedidos de entrar em suas
residéncias a época. Todavia, havia um compromisso firmado pela Prefeitura de que as
demoli¢des de todas as casas seriam realizadas apds todos os acordos serem fechados e

os moradores entregarem suas chaves.

Figura 27 - Demolicao das casas no Beiral (2017) — Boa Vista-RR

P

o )

Fonte: Barbosa (2019, n.p.).

Essa grande mudanga estrutural da paisagem urbana nos permite recorrer a
Lefebvre (2011) e a suas discussdes acerca do que define como o direito a cidade, ou seja,
o direito de ndo exclusdo da sociedade urbana das qualidades e beneficios da vida urbana.
O autor escreve sobre a segregacdo socioecondmica e seu fenomeno de afastamento. Ele
refere-se a “tragédia dos banlieusards”, pessoas forcadas a viver em guetos residenciais
longe do centro da cidade. Perante esse cenario, exige-se o direito a cidade como uma
recuperagao coletiva do espaco urbano por grupos marginalizados que vivem nos distritos
periféricos da cidade (LEFEBVRE, 2011).

Inevitavelmente, esse caso do Beiral nos faz refletir acerca dos processos de
gentrificagdo, recorrentes nos estudos urbanos de nossa €poca, algo que estd proximo a

“revitalizacdo” de bairros abandonados e/ou negligenciados. As inteng¢des por tras de tal
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revitalizagdo nao partem de uma demanda social, ou seja, ndo envolvem os interesses dos
proprios moradores do bairro. Essa situagdo ¢ compreendida por ENGELS (1935) apud
HARVEY (2013, p. 83):

O crescimento das grandes cidades modernas da a terra em certas areas,
em particular as de localizagdo central, um valor que aumenta de
maneira artificial e colossal; os edificios ja construidos nessas areas lhes
diminuem o valor, em vez de aumenta-lo, porque ja ndo pertencem as
novas circunstancias. Eles sdo derrubados e substituidos por outros.
Isso acontece, sobretudo, com as casas dos trabalhadores que tém uma
localizagdo central e cujo aluguel, mesmo com o maximo de
superlotagdo, ndo podera jamais, ou apenas muito lentamente, aumentar
acima de um certo limite. Elas sdo derrubadas e no seu lugar sdo
construidas lojas, armazéns e edificios publicos.

Nos processos de gentrificagdo, ¢ avaliado o potencial do local no que concerne a
geracdo de rendimentos e lucro com o aumento dos valores do metro quadrado. Com isso,
a cidade acaba modificando seu desenho urbano e social de acordo com a especulagdo do
mercado imobiliario; logo, regides ficam mais caras e outras mais baratas.

Esse ¢ apenas um dos exemplos que ilustra suscintamente algumas das alteragdes
nas paisagens e as rugosidades na cidade/capital Boa Vista em nossos tempos.
“Gentilmente”, essas cerca de 300 familias foram expulsas para outros locais da cidade,
distantes da area central em que antes viviam, especialmente longe do Rio Branco, que
era fonte de renda de varios dos antigos habitantes do local. Por fim, a cidade expulsa
aqueles que ali estavam, viola seus direitos ao uso desse espago em nome de um utopico
progresso, com tons de higieniza¢do da area central (mais valiosa aos olhos do capital e
do outro), “resolvendo”, assim, os incontdveis problemas sociais da regido,
transformando o problema, feio e cadtico em um lugar onirico, com potencial para atrair
pessoas de fora, que passam a olhar aquele espaco urbano como uma utopia de cidade
moderna e ideal (POSCA, 2020).

Na sequéncia, continuando os apontamentos acerca dos elementos que compdem
a imagem da cidade, ao tratarmos dos principais pontos nodais de Boa Vista,
demonstraremos esse novo grande ponto nodal de Boa Vista — O Parque do Rio Branco,

que ocupou esse antigo espaco da cidade — O Beiral.

Pontos nodais

Os pontos nodais sao pontos ou lugares estratégicos de uma cidade, nos quais o

observador pode adentrar; sdo os focos intensivos para os quais ou a partir dos quais esse
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observador se locomove. Podem ser jungdes, locais de interrupg¢do do transporte, um
cruzamento ou uma convergéncia de vias, momentos de passagem de uma estrutura a
outra. Também, podem ser concentragdes que adquirem importidncia por serem a
condensac¢do de algum uso ou de alguma caracteristica fisica, como um ponto de encontro

numa esquina ou uma praga fechada (LYNCH, 2011).

Figura 28 - Detalhes do Parque do Rio Branco (2021).

‘ 4

Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021)

Em pleno Centro de Boa Vista, com a proposta de integragdo ao espaco da Orla
Taumanan, O Parque do Rio Branco, inaugurado em 20 de dezembro de 2020, ¢ nosso
mais atual exemplo de um ponto nodal na Cidade de Boa Vista, uma vez que retine varias
das caracteristicas apontadas por Lynch: ¢ penetravel, enquanto uma grande praga ou
ponto de encontro, no qual os observadores podem se locomover, caminhar, passar do

espaco da orla para as atracdes turisticas do Parque.
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Esse novo “cartdo postal” da cidade, de acordo com a Prefeitura de Boa Vista
(2021), “além de ser uma obra turistica, foi uma obra social”. Erguido as margens do Rio
Branco, foi concebido em uma area onde antes estava localizado o “Beiral”, como citamos
anteriormente. A Prefeitura de Boa Vista (2021) na descrig¢do do dispositivo explica que:
“As mais de 350 familias que ali residiam em situacdo de vulnerabilidade social foram
indenizadas de forma justa e transparente, tendo assim a oportunidade de mudar para
locais com melhores condigdes de moradia” — situacdo contestada por parte dessa
populacao que residia no local.

De volta a Lynch (2011), alguns desses pontos nodais sdo o foco ¢ a sintese de um
bairro cuja influéncia se irradia e do qual sdo um simbolo. Como no caso do Parque, que
hoje ¢ um dos espacos mais representativos da cidade, contando inclusive com um
Mirante “Edileusa L6z, imponente simbolo que conta com 120 metros, sendo o ponto de
observacdo mais alto de Boa Vista e de toda a Regido Norte. A parte superior do mirante
tem 250m? e fica a 93 metros de altura, cujo observatdrio possui piso de vidro e vista
panoramica da cidade e do Rio Branco. O Mirante conta com dois elevadores — um social
€ um panoramico, onde ¢ possivel, durante a subida, contemplar as belezas naturais da
cidade (PREFEITURA, 2021).

Lynch (2011) cita, ainda, que os pontos nodais também podem ser chamados de
nucleos e que muitos deles tém a natureza tanto de conexdes como de concentragdes, cujo
conceito se liga ao de via, uma vez que as conexdes sdo tipicamente convergéncias de
caminhos; liga-se, também, ao conceito de bairro, tendo em vista que os ntcleos sdo os
focos intensivos dos bairros. De qualquer maneira, alguns pontos nodais podem ser
encontrados em praticamente qualquer imagem e, em certos casos, podem ser o trago

dominante.
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Figura 29 - Parque do Rio Branco.

Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021).

Esse grande ponto nodal da capital roraimense dispde de varios atrativos, como:
a maior “Selvinha Amazodnica de Boa Vista”, com elementos da fauna e flora Amazonica,
o espelho d’agua em formato de meia-lua, uma praia artificial, um atracadouro, que
também serve como barra correnteza — assim, o banzeiro do Rio Branco nio leva a areia
da praia —, quadras de esportes, calcaddes para pratica de caminhadas, dois murais
artisticos, um com 34 pinturas de artistas regionais, € outro pintado pelo artista de renome
internacional Eduardo Kobra (PREFEITURA, 2021).

Além do Parque do Rio Branco, a partir do conceito do elemento ponto nodal, de
Lynch (2011), Souza (2015) evidenciou, em sua andlise, como ponto nodal caracteristico
de Boa Vista a Praga do Centro Civico, pois esta seria uma ligacao direta entre as avenidas
que vao ao seu encontro, tornando-a como a maior referéncia visual, ja que possibilita o
deslocamento para outras zonas da cidade.

Além desses dois grandes pontos nodais caracteristicos, . Parque do Rio Branco
e II. Praga do Centro Civico, consideramos como 0s mais representativos pontos nodais
de Boa Vista: o III. Complexo Ayrton Senna de pragas, em especial a IV. Praga das 4guas,

a V. Orla Taumanan, VI. A praca Barreto Leite, o VII. Parque Anaud e a VIII.
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Universidade Federal de Roraima, todos esses localizados na area central, dentro do plano
urbanistico. Abaixo, na Figura 30, apresentamos, respectivamente, uma imagem de

acordo com a ordem acima descrita de tais pontos:

Figura 30 - Figuras que representam os principais pontos nodais centrais de Boa Vista
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Fotcﬂ’o Orihuela
Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021)

Fora da érea central, evidenciamos: IX. A ponte dos Macuxi, X. O Teatro
Municipal, XI. O Mercado Municipal Sao Francisco, XII. O parque Germano Augusto
Sampaio, XIII. A Vila Olimpica Roberto Marinho, XIV. O Parque ecolégico Bosque dos
Papagaios, XV. a Praga Simon Bolivar (para onde convergem as trés grandes Avenidas
de acesso aos trés paises da Triplice-Fronteira, Avenida Brasil-BR-174, Avenida

Venezuela e Avenida das Guianas) e XVI. o Viaduto Pery Lago (primeiro da cidade).

Figura 31 — Figuras que representam os Pontos Nodais fora do centro de Boa Vista.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Boa Vista (2021).

83



Marcos

Para Lynch (2011), os marcos s3o outro tipo de referéncia, mas, nesse caso, o
observador ndo consegue entrar/penetrar neles (como o que ocorre com os pontos nodais);
assim, sdo externos. Em geral, sdo objetos fisicos definidos de maneira muito simples:
fachadas de edificios e lojas, sinais ou elementos naturais, como montanhas. Seu uso
implica a escolha de um elemento a partir de um conjunto de possibilidades.

Alguns marcos sdo distantes, tipicamente vistos de muitos angulos e distancias,
acima do ponto mais alto de elementos menores e usados como referéncias radiais. Nesse
sentido, podemos citar, no contexto de Boa Vista, a Serra Grande e a antena da Embratel
(que ¢ visivel em grande parte do territorio da cidade). O mirante Edileuza L6z, citado
anteriormente, também pode ser considerado um marco na medida em que se configura
como um ponto de referéncia na cidade; ¢, também, um ponto nodal, uma vez que permite

que o observador adentre em seu espago.

Figura 32 - Ponte dos Macuxi com vista da Serra Grande (Boa Vista).
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Figura 33 - Torre da Embratel.

Segundo Lynch (2011), os marcos podem estar dentro da cidade ou a uma
distancia tal que, para todos os fins, simbolizam uma dire¢do constante. Isso ¢ o que
acontece com a Serra Grande (visivel acima das edificagdes da cidade) e, também, com
o Monte Roraima, que, por mais que ndo seja visivel dentro do espaco urbano de Boa
Vista, representa o grande marco referencial e identitario da populagdo roraimense como

um todo.

Figura 34 - Monte Roraima.

Fonte: Governo de Roraima (2019, n.p.).
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Lynch (2011) também cita, como exemplos de marcos, as torres isoladas, as
cupulas douradas, as grandes montanhas, entre outros. Cita, inclusive, como um grande
marco natural, o Sol, cujo movimento ¢ suficientemente lento e regular. Outros marcos
sdo basicamente locais, sendo visiveis apenas em lugares restritos e a partir de uma certa
proximidade. S3o eles os inimeros anuncios e sinais, fachadas de lojas, arvores,
magcanetas de portas e outros detalhes urbanos que preenchem a imagem da maioria dos
observadores.

Inferimos, nesse ponto, um curioso marco natural da cidade de Boa Vista: a
Mangueira da Av. Ataide Teive. Todo o processo de urbanizagdo seguiu seu curso sem
que essa arvore fosse retirada, sendo ela, até hoje, um ponto de referéncia para o comércio

local.

Figura 35 — a) Mangueira da Ataide Teive antes do asfaltamento e, b) atualmente, com as luzes de Natal.

T

) Fonte: -Ramalho; Rodrigues (2021)

Para Lynch (2011), todos esses tipos de marcos sdo, geralmente, usados como
indicadores de identidade ou, até, de estrutura, bem como parecem se tornar mais
confiaveis a medida que um trajeto vai ficando cada vez mais conhecido.

No que concerne aos marcos, Souza (2015) assevera que, na area do Plano
urbanistico de Boa Vista (Centro) e adjacéncias, os marcos sdo divididos por setores,
sobressaindo-se, no entorno da Praga do Centro Civico, os edificios dos poderes
executivo, legislativo e judiciario. Para o autor, as edificacdes que contornam a praca

tornam-se marcos devido as diferengas entre cada edificio, servindo como referéncias
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visuais horizontais para o reconhecimento das avenidas principais, ja que cada avenida
possui um edificio como referéncia visual.

Em sentido horario, encontramos os seguintes prédios: I. o Hotel Aipana Palace
(antigo Boa Vista, estatal), II. a Catedral Cristo Redentor, III. o Férum Sobral Pinto, IV.
o Banco do Brasil, V. o terreno onde ficava a “Secretaria Estadual da Educagdo”
(atualmente demolido), VI. o Terminal Luiz Canuto Chaves, VII. a Secretaria da Fazenda
Federal, VIII. o Tribunal de Justica, IX. a Assembléia Legislativa, X. os Correios, XI. o
Palécio da Cultura Nené Macaggi e XII. a sede do Banco da Amazonia, todos ladeando o

XIII. Paléacio do Governo Hélio Campos (MARTINS, 2010).

Figura 36 - Arquitetura na orbita do centro-civico de Boa Vista.
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Fonte: Acervo pessoal
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Figura 37 - Palacio Hélio Campos - Governo de Roraima.

Fonte: Conex@o Roraima (2019)

Um dos espacos publicos mais utilizados em Boa Vista ¢ a conhecida Praga das
Aguas, que pode ser considerada como um excelente exemplo de ponto nodal da cidade,
bastante frequentada pela populacdo boa-vistense e pelos turistas que visitam a cidade,
situada ao longo da larga via Ene Garcez. Nessa praga, esta instalado o Portal do Milénio,
monumento central que se constitui em um marco visual de referéncia em Boa Vista. Um
dos elementos, também importante, dentro da proposta do plano urbanistico era integrar
0 boulevard da avenida Ene Garcez dos Reis até o acroporto, estabelecendo uma conexio

direta, proxima ao nucleo administrativo (SOUZA, 2015).

Figura 38 - Portal do Milénio.
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Em nossa anélise, ainda dentro da area central do plano urbanistico, hd uma série
de monumentos que podem ser considerados Marcos da cidade, uma vez que evocam nas
pessoas questdes identitarias. No Centro Civico, encontramos os seguintes marcos: 1.
Monumento ao Garimpeiro, que, além de marco, pode ser considerado como mais um
exemplo de ponto nodal da cidade, pois se situa no centro dessa praga, de forma que o
observador pode adentrar seu espago, ao redor de um espelho d’agua; II. Coreto, cujo
espaco remete a duas homenagens a Raimundo Soares, o “Marreta” e ao Memorial
Internacional ao indigena Macuxi Oveldrio Tames; III. Monumento a Biblia; e IV.

Monumento ao CAN (Correio Aéreo Nacional).

Figura 39 - Monumentos na praga do Centro-civico.

Fonte: Acervo pessoal

No complexo Ayrton Senna de pragas, mais especificamente na Praga da Cultura,

encontramos: V. o Monumento aos Trés Pioneiros (1992) — Indio, Fazendeiro,
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Garimpeiro, e, no final do complexo, VI. 0 monumento de uma Piramide, em alusdo ao

esoterismo.

Figura 40 - Monumentos no complexo Ayrton Senna.

Fonte: Acervo pessoal.

Na praga Barreto Leite, as margens do Rio Branco, na Orla Taumanan podemos
encontrar o VII. Monumento do Veleiro — Primeiro Monumento aos pioneiros (1975),
VIIIL. o novo Monumento aos pioneiros de Roraima (1995), além dos prédios tombados

que marcam a historia e o inicio da cidade como IX. o prédio do Bar meu cantinho — Sede
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da antiga Fazenda Boa Vista, X. a Igreja Matriz de Boa Vista, XI. O prédio restaurado da

intendéncia e a XII. A residéncia da familia Brasil.

Figura 41 — Monumentos e Patrimdnios do nticleo inicial da cidade de Boa Vista.

Fonte: Acervo pessoal
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Saindo da Praca Barreto Leite, caminhando pelo Centro histérico de Boa Vista,
entre outros prédios, tombados ou ndo, encontramos: XIII. a Prelazia, a XIV. Casa das 12

portas e XV. a Casa da cultura.

Figura 42 - Prédios historicos - Centro de Boa Vista.
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Fonte: Acervo pessoal

Esses e outros marcos, referenciais e arquitetonicos, que ndo foram citados,
resistiram as rugosidades do tempo e permanecem compondo a paisagem urbana dessa
cidade. Alguns deles, restaurados; outros em processo de restauragdo; e alguns,
infelizmente, abandonados. Fato ¢ que todos eles sdo marcos que identificam a historia,

a sociedade e a identidade do povo de Boa Vista.
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Finalizando esse capitulo, comungamos com o pensamento de Lynch (2011, p. 2)
de que “a cidade ndo ¢ apenas um objeto percebido e talvez desfrutado por milhdes de
pessoas de classes sociais e caracteristicas extremamente diversas, mas também o produto
de muitos construtores que por razdes proprias nunca deixam de modificar sua estrutura”.
Se, em linhas gerais, ela pode ser estavel por algum tempo, por outro lado, estd sempre
se modificando, nos detalhes; s6 um controle parcial pode ser exercido sobre seu
crescimento e sob sua forma nao ha resultado final, mas apenas uma continua sucessao
de fases.

Buscamos, portanto, neste capitulo, apresentar breves apontamentos acerca das
principais fases pelas quais esse espago urbano passou. Uma histdria, sobretudo, de
disputa de espagos, intensificada por uma presenga colonizadora e militar, em busca de
uma constante garantia de soberania. Nessa trama, repleta de migracdes, uma identidade
social, em processo constante de mutacao, € caracteristica da populacdo que aqui nasceu,
ou que escolheu Boa Vista como seu lar.

Uma vez que apresentamos esse panorama da cidade, enquanto espago fisico
dentro de um sistema complexo de relagdes, ¢ interessante citarmos que, para além da
cidade enquanto entidade fisica, seus cidaddos sdo pegas fundamentais desse sistema.
Lynch (2011, p. 1) aponta que “cada cidaddo tem vastas associagdes com alguma parte
de sua cidade e a imagem de cada um estd impregnada de lembrancas e significados”.
Nesse sentido, na sequéncia desse panorama que objetivou introduzir essa Boa Vista com
seus dados oficiais, suas tramas, marcos e representagdes ao longo do tempo, trataremos
de algumas possibilidades metodoldgicas que se centram no estudo das cidades, com foco
na coletividade cidada que vive e usa o espago urbano investigado — por meio de
metodologias de trabalho com imaginarios urbanos.

Portanto, no proximo capitulo, nos debrucaremos a apresentar os principais
conceitos desses imaginarios com foco no método de Silva (2001, 2006 e 2014), em
didlogo com outros autores que também investigam os estudos de imaginarios cidadaos,
para que, entdo, finalmente, possamos nos centrar na adaptacdo metodologica proposta
por nossa pesquisa, em que coletaremos, analisaremos e interpretaremos os imaginarios

urbanos da teia social de Boa Vista.
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CAPITULO II - IMAGINARIOS URBANOS

2.1 O encontro com os imaginarios urbanos

Neste capitulo, desafiamo-nos a apresentar os principais conceitos e elementos
que compdem os estudos das cidades, em especial, aqueles que sdo considerados pela
metodologia de trabalho com Imaginérios Urbanos, presentes nas obras do Professor Dr.
Armando Silva, em projetos coordenados por ele, ou por autores que apresentam visdes
complementares a sua teoria, como, por exemplo, Lucrécia Ferrara. Em resumo, essa
escolha se justifica por tratarmos de uma metodologia de trabalho largamente aplicada,
uma vez que, por quase trinta anos de desenvolvimento, o macroprojeto de Silva (2001),
Cidades Imaginadas, ja foi testado e aplicado em diversas cidades da América-Latina,
América-Central, Espanha e em comunidades latino-americanas espalhadas pelo mundo.
Atualmente (2021-2022) reformulado, encontra-se em fase de realizagdo o projeto
“ciudades y comunidades imaginadas latinas en la era digital®®” — Cidades e
comunidades Latinas Imaginadas na era digital, previsto para acontecer simultaneamente
em 86 cidades em todo o mundo, sendo que 42 delas ja estdo em fase de aplicagdo dos
questionarios.

Esse encontro, que aqui estamos relatando, se inicia através do primeiro contato
com a obra Imagindrios Urbanos, Silva (2001), resultado de uma grande pesquisa
realizada pelo autor nas cidades de Bogot4 e Sdo Paulo, na década de 1990. Deparamo-
nos, portanto, através do encontro com essa metodologia, com a possibilidade de ela
funcionar como suporte inicial para analisar as questdes que afetam o urbano e o cidadao
na cidade de Boa Vista, como fomos apontando em nosso trabalho até esse momento e
que sera ampliado a partir do entendimento do espaco social e das percepcdes coletivas
que coletaremos em nossa tese. Foi por intermédio dessa leitura primeira que

sistematizamos o anteprojeto dessa investigagdo e que consequentemente os caminhos

33 “Cidades e comunidades latinas imaginadas na era digital” é uma nova fase do projeto de pesquisa
“Imaginarios Urbanos” realizado na América do Sul, América Central e Espanha, cujo objetivo foi captar,
a partir de uma antropologia do desejo cidaddo, os modos de ser urbano em diferentes cidades que foram
estudadas de forma comparativa, inicialmente, entre os anos de 1998 e 2005, mostrando que sua
metodologia poderia ser util para responder a compreensdo dos fendmenos urbanos contemporaneos
independentemente de sua localidade geografica.
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dessa tese encontraram os caminhos do projeto, j4 em curso desde 2017, “Brasilia
Imaginada: a cidade representada por meio dos seus processos simbdlicos®*”.

Além desse encontro com as obras de Silva (2001, 2006 e 2014), compreender os
principais conceitos e teorias nas quais os elementos dos imaginarios urbanos tém sua
génese (Espagco Social, Tecido Urbano, Percepcdo e Territorio) € crucial para
procedermos com a apresenta¢do da Metodologia dos Imaginarios Urbanos e para a busca
pela representagdo social da Boa Vista imaginada. A discussdo do espago para além dos
limites territoriais tem tomado as Ciéncias Sociais e tem recebido grande atengdo,
estendendo-se para além do campo da Geografia. Na esséncia, isso esta ligado aos
processos combinados de urbanizagao e globalizagdo: novas geografias se desenvolveram
em todas as escalas. Essas novas configuragdes espaco-temporais que determinam o
nosso mundo clamam por novos conceitos de espaco correspondentes as condigdes
sociais contemporaneas, € os imaginarios vém atuando nesse sentido ao se mostrarem
promissores por meio dos resultados das pesquisas ja realizadas.

Portanto, para que possamos ter uma base conceitual de apoio na construcdo
metodologica desta tese, apresentamos, a seguir, a divisdo em subcapitulos desse
panorama de estudo sobre a cidade e os imagindrios urbanos: 2.2. Teorias e conceitos;
2.3. Da Cidade Vista a Imaginada — em que apresentamos os elementos dos imaginarios
urbanos; e, por fim, 2.4. Da teoria a pratica — em que apresentamos, na pratica, algumas

experimentacdes adaptadas da metodologia de trabalho com os imaginarios urbanos.

2.2 Teorias € conceitos

Ao iniciarmos um texto cujo centro do debate ¢ a Cidade, logo pensamos em uma
rapida definicdo de cidade como uma area urbanizada, que inclui uma determinada
populacdo e que pode variar entre poucas centenas até dezenas de milhdes de habitantes.
Ou, buscando termos mais técnicos, designa uma dada entidade politico-administrativa
urbanizada que concentra ofertas de servicos culturais, religiosos, de infraestrutura ou
consumo e que retine os mais diversos fluxos e atividades humanas.

E fato que a cidade contemporanea é palco de diversas transformacdes, tanto fisicas

como sociais, em um sistema complexo de alteracdes, trocas, apagamentos e construcdes

3% Projeto de pesquisa cuja coordenadora é a Profa. Dra. Daniela Garrossini, orientadora desta tese de
doutorado. O autor desta tese também ¢ participante e membro da coordenagio dessa investigagdo iniciada
em 2017, ainda em curso (previsdo de encerramento em 2022).
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sociais da realidade, em que o ser humano ¢ o personagem central dessa trama que se
conecta a este espago transformando em realidade os seus sonhos do que ¢ viver. Essa
trama urbana vai sendo configurada através de processos culturais — e o fator tempo ¢ tao
importante quanto sujeito e cidade ao tratarmos do espago urbano, pois, para olhar,
enxergar e captar essa cidade sem as lentes opacas que a vida contemporanea nos impoe,
¢ preciso contextualizar o tempo nos estudos de uma urbe. Logo, as rotinas cidadas e os
ritmos acabam nos condicionando a um olhar efémero, fugaz, que cada vez mais afeta
nossos modos de se relacionar com o espago urbano e, consequentemente, nossa vida em
sociedade.

O olhar e ndo ver, o experimentar os contextos didrios e ndo os sentir, talvez por
estarmos “acostumados” ou “anestesiados” nos percursos experimentados no cotidiano,
podem levar os atores de uma urbe a uma ndo reflexdo sobre os espacos que ocupam e,
consequentemente, a se adaptarem as fantasmagorias de um ou outro lugar, perdendo o
potencial das afec¢des que a cidade traz. E a cidade que é construida no coletivo e na qual
deixamos, a cada segundo vivido, uma heranca.

Nos, enquanto parte desse sistema complexo de relagdes, possuimos o direito sobre
a reinvindicacdo de novas possibilidades, em um mundo repleto de regras pré-
estabelecidas. O direito de “produzir um espaco”, por exemplo, ultrapassa e transcende a
vivéncia em um mundo previamente estruturado e organizado espacialmente, o que
significa reconstruir relagdes no espaco € no tempo, que decorrem de recursos de
comunicagao e regras territoriais.

Esse tempo ¢ o grande narrador historico e geopolitico. Assim, para se compreender
uma nova urbanidade, na qual se concretizam varias maneiras de ser cidadao, incluimos
mais uma condi¢do: a de mediacdo entre as experiéncias com o urbano por uma
perspectiva cidada.

Deveriamos, todos e cada um de nds, ter o direito de explorar de
maneiras criativas a relagdo com a natureza e as possibilidades
transformadoras inerentes ao ser de nossa espécie. Isso se traduz no
direito de explorar a possibilidade de diferentes combinagdes dos itens
de nosso repertorio evolutivo — as capacidades de cooperagdo, de
diversificac¢do, de competicao, a produgdo da natureza e das diferentes
dimensionalidades do espago e do tempo (HARVEY, 2000, p. 332).

E com base nesse direito de atuar como agente transformador do espaco que
recorremos a busca pela cidade imaginada. Em suma, as cidades imaginadas sdo

entendidas como expressividades grupais, com seus modos singulares de ser e, desse
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modo, no convivio com seu sentido de estar em publico. Logo, os estudos sobre os
imagindrios se dedicam a entender de que forma construimos e arquivamos na memaoria
individual e ptblica desde nossos desejos e percepgdes sociais até nosso modo grupal de
ver, de viver, de habitar e desabitar nosso mundo. O imaginario, entdo, tem um efeito
social real (SILVA, 2014).

Antes de nos aprofundarmos na questdo da cidade imaginada, ¢ preciso primeiro
tratar de questdes fundamentais no que diz respeito ao lugar onde se opera esse
imagindrio. Encontramos, entdo, em Merleau-Ponty (1962), uma teoria baseada nos
conceitos basicos de “espaco”, “tempo” e “mundo vivido” em sua fenomenologia da
Percepgdo. Recorrendo a ela, descobrimos uma diferenca entre o que chama de mundo
vivido e mundo percebido, além do pensamento de que, por um lado, a ciéncia se refere
a uma experiéncia de mundo (a0 mundo vivido) sem a qual os simbolos da ciéncia ndo
teriam nenhum sentido e de que, por outro lado, a ciéncia seria uma determinagao e uma
explicacdo de um mundo percebido (MERLEAU-PONTY, 1962).

Todavia, Merleau-Ponty ainda distingue o espaco fisico construido pela
percepcao, conceitualmente compreendido desse espaco vivido: o espago mitico, o espago
dos sonhos, da esquizofrenia e da arte. Este ultimo estaria implicado na rela¢ao entre o
sujeito e o0 mundo ao seu redor, sendo ele agrupado na corporeidade desse sujeito
(MERLEAU-PONTY, 1962, p. 243-244 ¢ 291).

Ainda sobre esse espaco vivido, mitico, ndo-espago ou espaco imaginado,
podemos recorrer a teoria de Lefebvre (1991) acerca da producgdo do espago, mas ndo sem
antes tratarmos de uma de suas fontes acerca do viver e morar. Nesse sentido, inferimos
que essa teoria de Lefebvre ¢ baseada, entre outros autores, em Bachelard, especialmente,
acerca da sua Poética do Espago, € em sua analise fenomenoldgica sobre o vivido, cujo
grande projeto ¢ o de esquematizar uma fenomenologia da imaginagdo baseada em
imagens poéticas de um espago feliz (SCHMID, 2012).

Vinculado a seu valor de prote¢do, que pode ser positivo, existem
também os valores imaginados que logo tornam-se dominantes. Esse
espago que foi apreendido pela imaginacdo ndo pode permanecer
indiferente, sujeito as medidas e estimativas de seu investigador. Ele foi
vivido, ndo na sua positividade, mas com toda a parcialidade da
imagina¢do (BACHELARD, 1969, p. 31-32).

Nao obstante, apontamos aqui uma primeira diferencia¢do entre o que podemos

chamar de um aspecto “real” (ou material) do espaco e um aspecto “vivido” (imaginado),
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por meio da qual fica claro que ambos os aspectos poderiam evocar um inico € mesmo
“espaco”.

Esse espaco, intitulado de feliz por Bachelard (1969), ndo pode ser caracterizado
apenas como um espago imaginado ou vivido, uma vez que ele corresponde também as
questdes da pratica espacial, que envolvem, portanto, cidaddos desse espaco. Logo,
podemos compreender que espago social ¢ um produto social. Sendo assim, € preciso
primeiramente romper com a ideia generalizada que fazemos do espago, comumente
imaginado como uma realidade material autdnoma, para compreendermos o que Lefebvre
(1991) defende como a producgdo do espago.

Ao invés dessa visdo geral de espaco, autdbnomo ou que existe em si mesmo, esse
autor defende um conceito de produgdo do espaco propondo uma teoria que compreende
o espaco interligado a realidade social. Logo, podemos compreender que o espago em si
mesmo nunca poderd servir como um ponto de partida epistemoldgico, uma vez que ele
ndo pode existir em si mesmo, ele € produzido.

Ele considera o espaco e o tempo, elementos centrais para a sua teoria, juntamente
da sociedade, com seus pensamentos, ideologias, sensibilidades e imaginagdo. Assim,
cidadaos (sociedade) se relacionam dentro de um espago temporal com suas atividades e
praticas, aproximando esse autor de um conceito que relaciona espago (simultaneidade),
realidade social e tempo, ou seja, o processo historico da producdo social. Dentro dessa
perspectiva, espago e tempo ndo sdo apenas fatores materiais nem tampouco reduzidos ao
status de conceitos, mas, sim, aspectos integrais da pratica social. A partir dessas
suposigoes ¢ que Lefebvre (1991) constroéi sua teoria do espago social e do tempo.

Uma vez compreendido que espago e tempo sdo produtos sociais e pré-requisitos
para a produg¢do social, esse autor infere que ambos ndo podem existir de maneira global.
Pois, uma vez que eles sdo produzidos socialmente, s6 podem ser compreendidos dentro
do contexto especifico de uma sociedade. Ele assevera que espago e tempo nao sdo fatores
apenas relacionais, mas fundamentalmente histéricos, o que demanda, portanto, uma
analise da producdo do espago que deve considerar as constelagdes sociais, relacdes de
poder e conflitos relevantes em cada situagdo (SCHMID, 2012).

Dessa forma, o espago deve ser compreendido como um sistema complexo de
relacdes que sdo produzidas e reproduzidas consecutivamente. O elemento de analise da
producdo do espaco €, portanto, o processo ativo de produgdo que acontece dentro de um
determinado tempo. O espago ndo pode ser considerado como pronto, mas, sim,

continuamente produzido, fato que esta diretamente ligado com o fator tempo.
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A teoria da producdo do espago de Lefebvre (1991) ¢, portanto, singular no que
concerne aos estudos das cidades, uma vez que permite a compreensdo e analise dos
processos espaciais, sobretudo dentro de determinado contexto, como em um sistema
complexo. Logo, ela integra sistematicamente as categorias cidade e espaco em uma unica
e abrangente teoria social.

Assim, Lefebvre (1991) assevera que a atividade no espago estabelece um sistema
que corresponde ao sistema de palavras (teoria da linguagem). A partir desta perspectiva,
a andlise tridimensional da producio do espaco aparece como se segue:

Pratica espacial: este conceito designa a dimensdo material da
atividade e interagao sociais. A classificacdo espacial significa focar no
aspecto da simultaneidade das atividades. A pratica espacial, em
analogia com a dimensao sintagmatica da linguagem, denota o sistema
resultante da articulagdo e conexdo de elementos ou atividades. Em
termos concretos, poder-se-ia pensar como as redes de interacdo e
comunicacdo se erguem na vida cotidiana (ex. a conexao diaria entre
casa ¢ o local de trabalho) ou no processo de producio (relagdes de
produgdo e troca).

A representacio do espaco: representacoes do espaco ddo uma
imagem e desta forma também definem o espaco. Analoga a dimensao
paradigmatica da linguagem, uma representacdo espacial pode ser
substituida por outra que mostre similaridades em alguns aspectos e
diferengas em outros. Representacdes do espago emergem ao nivel do
discurso, da fala como tal e, conseqiientemente, encerram formas
verbalizadas tais como: descri¢des, definicdes e especialmente teorias
(cientificas) do espago. Ademais, Lefebvre considera mapas e plantas,
informacao em fotos e signos dentre as representacdes do espaco. As
disciplinas especializadas envolvidas com a produgdo dessas
representagdes sao a arquitetura e o planejamento e também as ciéncias
sociais (e aqui, a geografia ¢ de especial importancia).

Espacos de representacio: a terceira dimensao da produgao do espaco
¢ definida por Lefebvre como a inversdo (terminologica) da
“representacdo do espaco”. Trata-se da dimensao simbolica do espaco.
De acordo com isso, espagos de representagdo ndo se referem aos
espagos propriamente, mas a algo mais: um poder divino, o logos, o
Estado, o principio masculino e feminino e outros. Esta dimensdo da
producdo do espago refere-se ao processo de significacdo que se
conecta a um simbolo (material). Os simbolos do espago poderiam ser
tomados da natureza como as arvores ou formagdes topograficas
proeminentes, ou eles poderiam ser artefatos, prédios e monumentos;
eles poderiam também se desenvolver a partir da combinag@o de ambos,
como, por exemplo, as “paisagens” (SCHMID, 2012, p. 11, grifos
Nnossos).

Como podemos observar, Lefebvre (1991) descreve o espago social relacionado a
uma tridimensionalidade ou trés dimensdes: o espago social, advindo da pratica, uma

espécie de teia de atividades ou interacdes conectadas sob uma base material ou um
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ambiente construido; na representa¢do do espago, encontramos a pratica espacial
demarcada linguisticamente, uma forma de representacdo que serve de base para
processos de comunicagdo e bussola do espaco; e, na terceira, espagos de representagao,
temos um simbolismo espacial desenvolvido que expressa e evoca regras, valores e
experiéncias sociais.

O fendmeno urbano estende-se sobre uma grande parte do territério e a um
processo induzido que Lefebvre (2011, p. 18) chama de "implosao-explosao" da cidade.
Esse territorio esta encerrado num tecido urbano cada vez mais fechado, ndo sem
diferenciagdes locais e sem ampliagdo da divisdo (técnica e social) do trabalho para as
regides, aglomeragdes e cidades.

Ao mesmo tempo, nesse tecido, as concentragdes urbanas tomam propor¢des
gigantescas; logo, as populagdes se acumulam atingindo densidades preocupantes (por
unidade de superficie ou de habitagdo). Ao mesmo tempo, ainda, muitos nicleos urbanos
antigos se deterioram ou explodem, consequentemente, as pessoas se movem para
periferias distantes, residenciais ou produtivas. Escritorios substituem os apartamentos
nos centros urbanos. O autor cita que, as vezes, os centros acabam tornando-se guetos
para os pobres e, em outros casos, os mais abastados conservam fortes posigdes de disputa
nos coracgdes de cidades, como por exemplo ao redor do Central Park, em Nova lorque.
(LEFEBVRE, 2011).

Enfim, a metafora de tecido urbano ¢ mais do que meramente a de um tecido
jogado sobre determinado territdrio; essas palavras indicam uma espécie de proliferagao
bioldgica e uma espécie de rede de malhas desiguais, que deixam escapar setores mais ou
menos amplos: lugarejos, aldeias e até mesmo regides inteiras.

Colocando esse fenomeno em distintas perspectivas: a) a partir dos campos e b) a
partir das cidades, observa-se o seguinte:

a) Movimento de concentragdo populacional em cidades pequenos ou grandes,
suas relacdes de propriedade, exploracdao, comércio e em um processo de que resulta ao
mesmo tempo no despovoamento e na "descamponizacao" das aldeias que permanecem
rurais, perdendo aquilo que constituia a antiga vida camponesa: artesanato, pequeno
comércio local. Os antigos "géneros de vida" caem no folclore.

b) Ampliacdo generalizada das periferias e com esse aumento populacional a

consequente ampliacdo de redes bancarias, comerciais, habitacionais etc.
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Através dessas observagdes que relacionam o €xodo rural/vilarejo x urbano e
periferia x centro, Lefebvre chega a seguinte definicdo da metafora desse fenomeno
chamado tecido urbano:

o tecido urbano pode ser descrito utilizando o conceito de ecossistema,
unidade coerente constituida ao redor de uma ou de varias cidades,
antigas ou recentes. Semelhante descricdo corre o risco de deixar
escapar o essencial. Com efeito, o interesse do "tecido urbano" néo se
limita & sua morfologia. Ele ¢ o suporte de um "modo de viver" mais ou
menos intenso ou degradado: a sociedade urbana. Na base econdmica
do "tecido urbano" aparecem fenomenos de uma outra ordem, num
outro nivel, o da vida social e "cultural" (LEFEBVRE, 2011, p. 19).

Trazidas pelo fenomeno do tecido urbano, sociedade e vida urbana penetram
também nos campos, admitindo, todavia, os sistemas de objetos (dgua, luz, carro etc.) e
os sistemas de valores (dangas, cangdes, costumes da cidade), além das preocupagdes da
vida urbana com a seguranca e com as futuras perspectivas territoriais. Compreendemos,
com isso, que o tecido urbano oferece suporte aos modos de vida dentro de uma
determinada urbanidade.

A configuragdo tUnica do tecido urbano de cada cidade, permite, assim, a
emergéncia de diferentes modos de viver, acarretando experiéncias urbanas uUnicas.
Entende-se que, ao oferecer tal suporte as diversas e organicas formas de vida que nele
existem, esse tecido também pode ser descrito como um ecossistema urbano, trazendo,
portanto, um grande potencial de observac¢do de trocas culturais dos modos de viver
urbanos.

Segundo Lefebvre (2011, p. 19) “o ecossistema urbano da vida, de forma distinta,
a sociedade urbana [...] As bases econOmicas da sociedade urbana possibilitam a
emergéncia de fendmenos da vida social e cultural que se penetram no tecido urbano
através de seus sistemas de objetos e valores”. Esses sistemas, ja citados anteriormente,
sdo pertencentes a essa sociedade ou teia social e passam por transformag¢des em conjunto
com o ecossistema urbano.

As estruturas urbanas ou territério idealizado dentro de um ecossistema sio
consideradas, por Silva (2001), como uma consequéncia da vivéncia cotidiana (territorio
vivido) de sua teia social, uma vez que a teia social € o principal agente de renovagao e
modificacdo das dinamicas espaciais. Dessa forma, podemos confluir que teia social —
Cidadao (Silva, 2001) e sociedade urbana — Cidade (Lefebvre, 2011) podem ser apontadas

como estruturas simbdlicas vivas e interdependentes que ndo podem existir isoladas, uma
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vez que a vivéncia do cidaddo constréi a cidade, assim como a cidade constrdi a vivéncia
do cidadao (NERY, em preparagdo).

Na teoria, o conceito da cidade (da realidade urbana) compde-se de
fatos, de representagdes ¢ de imagens emprestadas a cidade antiga (pré
industrial, pré-capitalista) mas em curso de transformacdo e de nova
elaboracdo. Na pratica, o nucleo urbano (parte essencial da imagem e
do conceito da cidade) esta rachando, e no entanto consegue se manter;
transbordando, freqiientemente deteriorado, as vezes apodrecendo, o
nucleo urbano ndo desaparece (LEFEBVRE, 2011, p.20).

Além da linguagem, Lefebvre (1991) também adverte uma passagem as trés
dimensdes da producdo do espago a partir dos conceitos trazidos da fenomenologia
francesa: percebido (per¢u), de concebido (congu) e de vivido (vécu). Uma triade que €
ao mesmo tempo individual e social, e que se constitui tanto da autoprodugdo do homem
como também da sociedade. Todos os trés conceitos indicam processos ativos tanto
individuais, como sociais, a0 mesmo tempo, conforme a divisdo a seguir:

Espaco percebido: o espaco tem um aspecto perceptivel que pode ser
apreendido por meio dos sentidos. Essa percepgdo constitui um
componente integral de toda pratica social. Ela compreende tudo que se
apresenta aos sentidos; ndo somente a visdo, mas a audicdo, o olfato, o
tato e o paladar. Esse aspecto sensualmente perceptivo do espaco
relaciona-se diretamente com a materialidade dos “elementos” que
constituem o “espaco”.

Espaco concebido: o espago ndo pode ser percebido enquanto tal sem
ter sido concebido previamente em pensamento. A jungdo de elementos
para formar um “todo” que ¢ entdo considerado ou designado como
espaco presume um ato de pensamento que ¢ ligado a produgido do
conhecimento.

Espaco vivido: a terceira dimensdo da produgdo do espaco ¢ a
experiéncia vivida do espaco. Essa dimensdo significa o mundo assim
como ele ¢ experimentado pelos seres humanos na pratica de sua vida
cotidiana. Neste ponto, Lefebvre ¢ inequivoco: o vivido, a experiéncia
pratica, ndo se deixa exaurir pela andlise tedrica. Sempre permanece um
excedente, um remanescente, o indizivel, o que ndo ¢é passivel de analise
apesar de ser o mais valioso residuo, que s6 pode ser expresso por meio
de meios artisticos (SCHMID, 2012, p. 14).

Esse segundo aspecto apontado por Lefebvre (1991), de espago concebido, que,
antes, precisa existir em pensamento, integrado a producdo de conhecimento, pode ser
encontrado na obra de Bachelard, que o exemplifica a partir de um espaco (gaveta de um
guarda-roupas), que, por principio, deve ser imaginado: “uma gaveta vazia ¢
inimaginavel. Ela pode apenas ser pensada. E para nds que temos que descrever o que
imaginamos antes daquilo que conhecemos, o que sonhamos antes do que verificamos,

todos os guarda-roupas estdo cheios” (BACHELARD, 1969, p. 33-34).
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Podemos dizer que existem trés momentos centrais na teoria da producdo do
espaco: o primeiro, voltado a producdo material; o segundo, voltado a producdo de
conhecimento; e o terceiro, com a producdo de significados. Dessa forma, a teoria de
Lefebvre (1991) ndo reside no espaco em si, nem tampouco no ordenamento da
materialidade dentro do espago. Devemos, portanto, compreendé-lo em um sentido ativo,
ou seja, como uma complexa rede de relagdes que ¢ produzida e reproduzida
continuamente. Ela deve ser entendida em um sentido ativo como uma complexa rede de
relacdes que ¢ produzida e reproduzida continuamente (SCHMID, 2012).

O objeto da anélise (espago) €, consequentemente, o processo ativo de produgao
que acontece no tempo. O autor destaca ainda que, através de distintas problematicas,
vivenciamos o que Lefebvre (2011) chamou de uma a crise tedrica e pratica da cidade.
Complementar a essas crises de fatos e representacdes relacionados ao espago da cidade,
Canclini (2010) argumenta que as cidades n3o podem ser resumidas apenas aos
fenomenos fisicos, enquanto modo de ocupar o espago, mas, sim, a lugares onde ocorrem
os fendmenos expressivos, os quais se tencionam com a racionalizagdo da vida social. E
conclui que todas as teorias que buscam uma defini¢cdo para o que € ser urbano falharam

em conseguir chegar a uma resposta unitaria e satisfatoria.

2.2.1 As trés acepgdes dos Imaginarios Urbanos

Aproximando-se desse universo do Urbanismo Cidaddo, diretamente ligado a
questdo da vida social, ¢ que tragamos uma aproximacdo dos conceitos até aqui
trabalhados com o enfoque metodoldgico criado por Silva e descrito em suas obras (2001,
2006 e 2014), fruto de diversas experimentagdes e adaptagdes tedrico-metodoldgicas
relativas ao urbano com foco no cidaddo que foram sendo feitas ao longo das trés ultimas
décadas.

Muito embora os estudos desse autor ja viessem se direcionando ao espaco da
cidade, com foco em um novo urbanismo cidaddo, podemos apontar como um ponto
crucial de partida de sua teoria dos imaginarios urbanos algumas investigacdes sobre as
imagens urbanas qualificadas, com foco no estudo de imagens de grafite presentes na
cidade de Bogot4. Nesse contexto, o autor se desdobrou na busca por um sistema de
comunicagdo que lhe fosse proprio, diante de outros sistemas de imagens, como a
publicidade ou o estudo das vitrines urbanas dessa cidade. Essas investigacdes o levaram

até a primeira publica¢@o de sua obra, “Imaginarios urbanos”, em 1992, momento em que
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J& ndo era tdo importante para o autor permanecer nessa busca por sistemas estruturais de
comunicag¢do cidada a partir das imagens urbanas qualificadas, mas, sim, o processo de
confluir uma antropologia dos desejos cidadaos para entdo deduzir a criagdo desse novo
urbanismo, baseado mais nas intengdes coletivas e psicologicas e em suas projecdes sobre
o uso ¢ a evocacao das Urbes pelo cidadiao que usa e vive essas cidades (SILVA, 2006).

Logo, essa mesma evolu¢do dos estudos dos imaginarios urbanos marcou,
também, o percurso de uma cidade estudada como inscricdo visual (um grafite, uma
vitrine) até outra ndo visivel; nesse caso, inscrita nas paixdes e emocdes de seus habitantes
e que se fizeram realidade a partir dos usos e maneiras de abordar sua vida cotidiana. Por
isso mesmo, o enfoque de seus estudos preservou essas duas inscri¢des: a da marca fisica
e a do desejo invisivel. Poderiamos dizer, portanto, que, nesse caminhar metodologico,
seus estudos passam de uma cidade vista a outra imaginada; entretanto, ambas convivem
em nosso mesmo horizonte urbanistico.

Nesse sentido, Ferrara (2000) aponta que, ao ser proposto um estudo dos espagos
urbanos, entendendo-se a cidade como veiculo de informagao “produtora e participante
de textos ndo-verbais”, superamos a mera compreensdo das organizagdes fisicas dessa
cidade. Segundo essa autora (2000, p. 118), tanto o termo “imagem da cidade” quanto o
termo “imaginario urbano” sdo categorias de analise perceptivas ndo s “na cidade” como
“da cidade”, visto que a qualificam.

Logo, imagem da cidade e imaginario urbano podem se relacionar a capacidade
cognitiva da pessoa apreender, refletir e produzir informag¢ao (em todas as suas relagdes
de interagdo e inter-relacdo) na cidade e sobre a cidade (GROSSI et al., 2020).

Nessa conjuntura, a imagem da cidade faria referéncia a alguma informacao de
significado inico que expressa algo construido e concreto na cidade, ou seja, a imagem ¢
palpavel, identificavel, descritiva e reconhecida.

Com relagdo ao imaginario da cidade, Ferrara (2000) aponta que ele corresponde
a necessidade de os seres humanos produzirem conhecimentos por meio da multiplicagdo
dos significados, atribuindo, portanto, significados aos significados, ou seja, a capacidade
associativa de produzir diversas imagens a partir de uma imagem concreta.

Para alcancar essa nova maneira de abordar o urbano, que leva em consideracao a
cidade enquanto territorio fisico e a informacdo codificada e interpretada por sua teia
social, foi necessario o desenvolvimento de distintas metodologias de trabalho com
técnicas de investigagdo especificas e de diferentes modos de proposi¢do de agdes

criativas que conduziriam ao enriquecimento e fortalecimento dos processos coletivos de

105



identidades urbanas. Em nosso texto, nos atemos prioritariamente a metodologia de
trabalho de Armando Silva por compreendermos que ela se aproxima mais das intengdes
de nossa pesquisa.

As técnicas de investigagdo elaboradas por Silva (2014) incluem a conformacao
de uma base de dados sobre percep¢des cidadds, bem como a comparagdo desses
resultados com estatisticas provenientes de fontes oficiais acerca dos mesmos temas da
investigacdo subjetiva. Além disso, reune uma coleta de imagens sobre os cidaddaos no
dia a dia de suas cidades, que circulam por distintos meios de comunicacdo massivos,
além da busca por obras de fic¢do (livros, filmes, outros) que sdo assumidas como objetos
de criagdes de determinada cidade. Criam-se, assim, marcos de referéncia sobre a cidade
de estudo.

Adicionalmente a esse panorama de pesquisa acerca da cidade, Silva (2006)
prop0s o avanco em uma outra linha metodologica — a linha da criatividade: que implicou
reconstruir as percepgoes cidadas através de colecdes de fotos sobre distintas atuagdes e
imaginacdes cidadads, além da elaboracdo de materiais audiovisuais para serem
transmitidos em diversas midias, como modos de intervir na cidade, uma estratégia

35 no arquivamento dos cidadéos.

denominada pelo autor de “representagdes paralelas

No desenvolvimento desse enfoque metodologico que busca compreender o
urbano a partir do ponto de vista do cidaddo, Silva (2006) vem contando com valiosas
colaboragdes de outros pesquisadores e equipes de trabalho em diversas cidades onde ja
foram realizadas tais investigacdes dos imaginarios e que lhe ajudaram a esclarecer e
construir varios dos itinerarios metodoldgicos que compdem o seu manual.

Ainda dentro da perspectiva de estudo que aborda o urbano a partir do cidadao,
predomina uma ordem imaginaria. Tratando dos conceitos fundamentais de sua teoria,
Silva afirma o seguinte acerca do conceito de fantasmagoria urbana:

Sempre que um fantasma ronda pela cidade ha uma ordem fantasiosa
que marca um comportamento ou uma reacao cidada esses fantasmas
circulam, se transformam e vivem o processo de urbanizagdo. Os
lugares dos imaginarios sdo multiplos tdo amplos e variados como a
imaginacdo. O imaginario se impde, a principio, como um conjunto de
imagens e signos de objetos de pensamento cujo alcance, coeréncia e
eficdcia pode variar e cujos limites se redefinem sem cessar (2006, p.
17).

35 Atualmente, as representagdes paralelas compdem a frente de metodologia visual nos imaginarios
urbanos.
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Para estreitar esse conceito de um fantasma que assombra e afeta os cidadaos de
uma determinada urbe, Silva (2006) refere-se, antes, a trés grandes acepcdes dos
imagindrios e que foi construindo nesse processo de teorizagdo urbana: 1. o imaginario
associado a pregnancia simbodlica da linguagem; 2. O imaginario como inscri¢do psiquica
e na perspectiva de uma logica inconsistente; e 3. o imaginario enquanto construgao social
da realidade.

A propria imaginacdo simbdlica (propriamente dita) ¢ alcancada quando o
significado ndo serd possivel com uma coisa especifica como tal, uma palavra exata ou
uma descricdo Unica. A percepcdo urbana serve, entdo, como suporte tedrico e
metodoldgico para decodificar a cidade em questdo e investigar seus aspectos subjetivos
correlacionaveis aos seus sistemas fisico-espaciais.

E claro que essa Percepcio urbana, cujo conceito central provém da
fenomenologia, ¢ totalmente dependente do sujeito, ao levarmos em conta, por exemplo
como um cidaddo percebe uma imagem, uma paisagem ou um monumento, Lefebvre
(1991, p. 113) assevera que “um camponés ndo enxerga “sua” paisagem da mesma forma
que um morador da cidade desfruta um passeio por 14”. Todavia, a atitude de Lefebvre
com relacdo a versdo fenomenoldgica sobre a percep¢do ¢ um tanto descrente. Dessa
forma, ele a associa com o conceito de pratica espacial para apontar que a percep¢ao nao
incide apenas na mente, mas também repousa numa materialidade concreta e produzida
(LEFEBVRE, 1991).

Neste panorama, perceber a cidade pode envolver diversos fatores, desde uma
andlise qualitativa de seus espagos fisicos como também a busca pelo entendimento de
como se da o carater da subjetividade dela, sejam eles culturais, simbolicos, histdricos,
sociais e estéticos até identificar as possiveis relacdes presentes entre os usudrios € o
espaco urbano, por meio de suas atividades, papel social (normas, caracteristicas,
comportamentos de grupos etc.), relagcdes que interagem com os sistemas circunscritos a
eles, bem como seus simbolos e significados presentes que levam a ultrapassar o
entendimento convencional ou ambiental das cidades, para se compreender as relagdes
pessoais e interpessoais, dinamicas sociais e transformacgdes fisico-espaciais
(BRONFENBRENNER, 1996).

Para Silva (2006), o que ¢ reconhecido nesse espago, mais do que uma coisa, vem
a ser um sentido, ou muitos, que podem abarcar a expressao simbolica. Entretanto, diante

das constantes modificagdes espaciais, funcionais, sociais e simbolicas das cidades,
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compreendé-las para além de seus aspectos fisicos € o primeiro passo para conhecer sua
identidade presente nos contextos urbanos e como se dao suas transformagdes.

Antes de nos aprofundarmos nesse estreitamento dos conceitos dos imaginarios
enquanto 1. pregnancia simbolica da linguagem, 2. inscri¢do psiquica na perspectiva de
uma légica inconsistente e 3. Construcdo social da realidade, abaixo apresentamos um

esquema visual, que traduz essas trés acepcdes dos imaginarios:

Figura 43 - 3 Acepgoes dos imaginarios.

Pregnancia simbdlica o 6 = Imagindrio como
da linguagem inscri¢do psiquica

Imaginario como
construgdo social da
realidade

Fonte: Silva (2006) adaptado pelo autor.

A expressdo “pregnancia simbolica”, de acordo com Silva (2006), foi apresentada
para os estudos dos imaginarios através da obra de Cassirer (1998), que a empregou para
referir-se a impoténcia que condena o pensamento a ndo poder intuir algo sem deixar de
relaciond-lo com um ou vdrios sentidos. Na consciéncia humana, essa pregnancia ¢ a
consequéncia de que nada ¢ simplesmente apresentado, e, sim, representado.

A partir dessa perspectiva da pregnancia, o termo “imaginario” pode ser usado no
sentido de inveng¢do de algo, como, por exemplo, inventar uma novela ou at¢ mesmo de
colocar uma histdria no lugar de outra que seja verdadeira. Silva (2006) recorda o filésofo
Castoriadis (1982) e suas explicagdes acerca da fusdo do imaginario com o real ao
enfatizar que, na historia da humanidade, as imaginag¢des fundamentais foram a origem
de nossas ordens sociais. Cita como exemplo o caso de Deus, que, segundo ele, cumpre
uma fung¢do social de acordo com os objetivos de uma sociedade. Poderiamos dizer, entdo,

que inventamos Deus e, portanto, “Ele” nos constrdi através da religido e da moral.
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Assim, o imaginario (a inven¢do de Deus) afeta os modos de simbolizar daquilo que
conhecemos como realidade, e essa atividade, portanto, se infiltra em todas as instancias
da nossa vida social.

Nas percepgdes sociais, a pregnancia do inconsciente também tem efeito em varias
manifestagdes, sobretudo se uma causalidade sintomética est4 presente, segundo a qual o
efeito de uma circunstancia social produz reagdes imprevisiveis ou imperceptiveis a
simples compreensdo consciente. Logo, ¢ indispensavel buscar os profundos motivos que
a ocasionaram. Esse precedente da psicanalise, que marca a relagdo entre mente e corpo
através de seus sintomas, ndo ¢ estranha a um movimento na analise simbdlica dos
acontecimentos urbanos, no qual somos interessados a tornar explicitas as intencdes
sociais que, por meio de proje¢des grupais, aparecem na segmentacao imaginaria de um
espaco e nas escrituras, discursos e representacdes que produzem seus efeitos — produtos
dos imaginarios urbanos.

O conceito de imaginario, enquanto “inscri¢cao psiquica”, emerge da Psicanalise
de Lacan (1976), que tratou de introduzir a nogdo de Lei*® e proibi¢do, que diz o seguinte:

E necessério distinguir, entdo, o principio do sacrificio, que é simbélico
(cultural) da fun¢@o imaginaria que nele esta consagrado, mas que o V¢,
ao mesmo tempo, que lhe dé o seu instrumento. Na auséncia de um
objeto real sobre o qual determinar a proibicao, o termo ‘significante
imaginario’ ¢ introduzido para impor (como representagdo) a proibicao
sobre os objetos (p. 163 apud SILVA, 2006, p. 18-19).

Ao questionar-se, entdo, sobre a logica de situar os imagindrios em sua condi¢@o
de invengao e inscri¢do psiquica no espaco da cidade, Silva (2006, p. 19) aponta que: “Na
percepcao da cidade, ha um processo de sele¢do e reconhecimento que vai construindo
esse objeto simbdlico e coletivo chamado cidade”. Declara que, em todo simbolo ou
simbolismo, subsiste um componente imagindrio e que esse procedimento corresponde a
um caminho semelhante aceito, segundo as abordagens modernas, para qualquer
reconstrucdo ldgica das manifestagdes concebidas como inconscientes.

Recorremos novamente a Lefebvre (1966) que também tratou do conceito de
simbolo e dos varios significados que podem ser atribuidos a ele no que concerne aos

fatos e imaginarios sociais. O autor indica que o simbolo pode associar-se ao conceito de

signo matematico, enquanto também linguagem viva e vivida, carregado de imagens,

36 Para nosso estudo a Lei [derivada da psicanalise], tem um sentido de cultura, da ordem simbdlica e ela,
introduz, portanto, a ideia de Proibigdo (SILVA, 2006, p. 18)
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emocodes, afetividade e conotagdes vitais a sua substancialidade, sua ambiguidade e sua
complexidade enquanto também um simbolo (SCHIMID, 2012).

A vista disso, Lefebvre ndo almejou cair na irracionalidade e no misticismo, pelo
contrario, ele se propds a investigar o instintivo, emocional e também o irracional como
fatos sociais. E neste sentido que ele expande seu interesse pelo simbolo e sua
significancia para os seres humanos em uma dada sociedade. Dessa maneira, o simbolo,
penetra nas estruturas e ideologias sociais e atua como um pilar para a alegoria e o fetiche
(SCHIMID, 2012).

Ele constitui, portanto, a base do imaginario social, que ¢ diferente do
imaginario individual. Consequentemente ha também uma distingao
clara entre a funcdo filosofica do imaginario e a fungdo social do
simbolo j4 que os simbolos ndo sdo exauriveis. Deste modo, sua
formalizagdo ndo seria possivel (LEFEBVRE, 1966, p. 258-269).

Por conseguinte, Silva (2006, p. 20) considera que as logicas inconsistentes®” —
“que possuem uma feliz homofonia e referéncia com o inconsciente [...] que [...] ndo esta
suficientemente estruturado como Lei explicita” — correspondem, portanto, a ldgicas de
culturas textualizadas, e, nessa direcdo, a fantasmagoria urbana, ja mencionada,
participaria dessas logicas. Assim, poderiamos compreender que o recorte imaginario
proposto nos estudos das cidades pelo autor nos conduz a um fazer distinto ao do enfoque
socioldgico, baseado mais em evidéncias externas. Em nosso caso, estamos diante de
acontecimentos apenas textualizados que antes constroem patrimonio de estruturas
implicitas de intercomunicagao social.

De acordo com Ferrara (1998), decodificar esse urbano e compreender sua logica
supdem o reconhecimento da sintaxe, do modo de formar que o identifica, da
possibilidade de romper com a homogeneidade a fim de projetar elementos de predicagao
e qualificacdo. Logo, a autora afirma que a essa operacdo damos o nome de percepg¢do
urbana enquanto um modo de reter e gerar informagao sobre a cidade, ou seja, percep¢ao
¢ informacao (GROSSI et al., 2020).

Sustentamos, portanto, que a percep¢do imagindria corresponde a um nivel

superior de percepg¢do social — terciario, ligado ao pensamento visual. Isso significa que,

37 Nesse sentido de logicas inconsistentes, o autor recorre a condugfo de certas premissas formuladas por
Lotman (1969), acerca dos problemas de uma tipologia da cultura, mais especificamente quanto a sua
divisdo estabelecida entre culturas gramaticalizadas e textualizadas. As gramaticalizadas sdo aquelas
regidas por sistemas de regras explicitas e manifestas, nelas evidencia-se a lei explicita como um codigo de
direito enquanto nas textualizadas, que sdo estabelecidas por repertdrios de exemplos e comportamentos, a
propria sociedade, de modo implicito, gera ndo apenas suas leis, mas também as formas delas serem lidas.
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nesse ponto, ja passamos por duas instincias anteriores. Em primeiro lugar, a percep¢ao
como registro visual, no caso de ver uma imagem para estudo, com independéncia de seu
eventual observante e, em segundo, enquanto se estuda a imagem pelas marcas de leituras,
segundo pontos de vista, que foram previstos pelo seu executor material, ou em outros
niveis, seu enunciador.

A busca por esse nivel terciario, em que a ordem do imaginario ndo depende de
uma imagem, por estar além delas, fez que a metodologia de Silva (2006) evoluisse na
busca de modos de constru¢do desse pensamento social. Dessa forma, inicialmente o
autor parte de um procedimento de confluéncia de processos sociais e avanca até o que
denominou de microprocessos imagindrios, para averiguar ndo somente as percepcoes
sociais macros, como, por exemplo, deduzir a cor de uma cidade ou a sensagao de perigo
como constru¢ao imaginaria. Mas, também, examina tais temas urbanos em uma minima
escala qualificada de croquis urbanos, dividindo-a e setorizando ao maximo. Em outras
palavras, avancou ndo somente para captar uma realidade urbana dominante para todo o
territorio da cidade, mas intensificou o trabalho para compreendé-la em seus fendmenos
isolados. Se comecarmos por definir tais croquis cidaddos, ou seja, as percepcdes
territoriais pelo ponto de vista cidaddo, muitas vezes sem espaco geografico, mas como
expressao do lugar figurativo (as vezes narrativo) onde as circunstancias da vida social
sdo reveladas, o isolamento de certas microrrealidades continua.

Podem ser nomeados entdo de microprocessos imagindrios aqueles objetos que a
investigacdo dos imaginarios pode captar a partir de um microuniverso, como se
estivéssemos tratando de uma pesquisa em laboratorio, para expor esses objetos, ndo com
a rigidez de um dado obtido, mas unido de outras formas representativas de trazer a luz
uma insignia social, por onde se pode chegar a conclusdes do restante ou de boa parte de
uma determinada cultura urbana.

Com relacdo as projecdes estatisticas, dentro da metodologia dos imaginérios
urbanos, digamos que uma rua se apresente como perigosa e numericamente seja a mais
qualificada como tal, dentro de determinada cultura urbana; porém, se observarmos esse
dado através de distintos “setores sociais”, podemos identificar que sdo os meios de
comunicagdo os que mais a qualificam como tal. Assim, podemos observar esse dado
segundo “pontos de vista género” e descobriremos que essa rua em questdo pode ser
perigosa para as mulheres e nada perigosa para os homens e dai, entdo, propor hipoteses

sobre as associacdes ao perigo (nessa rua) de género feminino.
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Como se pode ver por meio desse exemplo, esse grande e genérico croqui de
perigo na cidade pode ser decomposto e fragmentado em detalhes que remetem mais
concretamente a uma questao especifica e quase imperceptivel que foi inserida nas mentes
dos cidadaos. Logo, os microprocessos imaginarios, de acordo com Silva (2006), ndo sdo
alcancados apenas pelo caminho das estatisticas. Também se utiliza a técnica de
“observagdo continua”, que consiste em acompanhar um fenémeno de maneira continua
e sistematica incluindo, inclusive, a coleta e utilizacao de fotos ou recortes de imprensa
até chegar a alguma deducdo significativa do fendmeno estudado. E intrinseca a essa
abordagem combinar os resultados estatisticos (coleta de dados) com outras informagdes,
tanto de dados oficiais como de criagdes visuais (representagdes paralelas).

Quando falamos dessa percepgdo imaginaria, o fazemos nao na medida em que
sua percepcao realista seja verificavel (comprovavel) ou ndo, nem na medida em que seja
ou ndo uma mensagem: adiantada por seu enunciador, mas, sobretudo, no grau em que
sua percepcao ¢ afetada pelos cruzamentos fantasiosos de sua construgdo social e recaem
sobre a teia social de uma urbe, cujas operagdes buscamos captar através dos
procedimentos metodologicos dos imaginarios urbanos.

Tragando um paralelo acerca da imagem urbana enquanto uma fruicao coletiva e
o imaginario, que, para Ferrara (2000), ¢ desencadeado pela soliddo, essa autora
complementa: “pelo imaginario, a imagem urbana de locais, monumentos, emblemas,
espagos publicos ou privados passa a significar mais pela incorporagao de significados
extras e autdnomos do que em relagdo a imagem basica que lhe deu origem” (FERRARA,
2000, p. 118).

Cabe ressaltar que a autora enfatiza a percepgao da imagem da cidade como meio
indispensavel para a producdo da identidade e dos significados urbanos; ja Pinto (1995,
p. 8) reconheceu os imaginarios sociais como instancia para falar sobre uma nova
construcdo da realidade. Assim, os imagindrios sociais seriam “aquelas representacdes
coletivas que governam os sistemas de identificagdo social e que tornam visivel a
invisibilidade social”.

O acesso a esse campo, de acordo com Silva (2006), sempre se da de forma
indireta por uma ambiguidade constitutiva: ndo podemos interpretd-lo segundo a logica
de uma racionalidade especifica, uma vez que ndo se identifica com o discurso ideologico
ou dedutivo. Ao invés disso, tem a ver mais com cosmovisdes, meta-historias, mitologias

e cosmologias; ndo se configura, portanto, como um arquétipo fundamental, mas como
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forma de expressdo transitoria, como mecanismo indireto de producdo social, como
substancia histérico-cultural.

Por isso, aparece como forma imagindria da relagdo social, mas nio se constroi,
como as imagens, pela inversdo e esmaecimento do objeto, pois sua configuracdo tem
mais a ver com os sonhos diurnos do que com os noturnos. Logo, esta mais dirigido para
o futuro do que para o passado (SILVA, 2006). Para Ferrara (2000), a percepcao urbana
pode ser entendida, sobretudo, como uma pratica cultural que necessita de certa
compreensdo da cidade e se ampara no uso urbano e na imagem fisica da cidade, “a qual
¢ formada por imagens de fragmentos habituais como a praca, o quarteirdo, as ruas, entre
outros elementos” (FERRARA, 1988, p. 3). A autora ainda propde entender a “arquitetura
como intervencao cultural por meio da forma e da qualidade do espaco, algo que vai muito
além do simples desempenho projetivo” e, segundo ela, “entender a arquitetura como
linguagem ¢ assumi-la como instrumento de intervencao cultural; interagem arquiteto e
usuario, espago e uso” (FERRARA, 2000, p. 158).

Assim como Silva, Ferrara também propde um estudo da cidade que ultrapassa a
percepcao rotineira do usudrio e que busca uma percep¢do sobre diversos angulos
incomuns na cidade, a fim de apreender seus signos, suas formas de se expressar e de se

comunicar.

2.2.2 Logica Triadica

Os imaginarios, enquanto constru¢do social da realidade, sdo consequéncias
diretas de se compreender o imaginario, antes, como uma inscri¢do psiquica, pois ¢ a
partir dai que o ser humano ¢ possuidor de uma logica representativa. As profundas
relagdes entre a estrutura linguistica humana para Silva (2006) sdo a base de uma logica
representacional como a desenvolvida por Peirce (2005) em suas triades: primeiridade,
segundidade e terceiridade.

Por sua vez, constituem o fundamento experimental da psicandlise freudiana em
sua primeira topografia — consciente, pré-consciente e inconsciente — ¢ da elaboracdo de
seu segundo tdpico estrutural: id, ego e superego. Essas experimentacdes freudianas
encontraram eco na nova psicanalise, que também passa por Peirce (2005), para propor
trés ordens de inscri¢do psiquica: o real, o imagindrio e o simbolico.

Silva (2006), reportando-se a Restrepo (1993), afirma que ela contribuiu com sua

perspectiva experimental ao propor uma estrutura tripartida a partir da qual se concebem
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as culturas urbanas; isso se tornou a base para a organizacio do “questiondrio base” dos
imaginarios urbanos, das bases de dados, como parametro estrutural de andlise das
informagdes obtidas e dos livros resultantes das investigagdes imaginarias:

A compreensdo do urbano a partir do cidadao inter-relaciona 3 fatores:
a cidade, os cidaddos e as outridades. Por sua vez, cada um desses
fatores se compreende triadicamente: a cidade se projeta como
qualidades, qualificagdes e cenarios; os cidaddos entre temporalidades,
marcas ¢ rotinas e as outridades urbanas (como nos vém os outros das
outras cidades comparadas de um estudo) em afinidades,
distanciamentos ou anseios (SILVA, 2006, p. 16).

Entrecruzar, portanto, esses elementos como fatos de informagao e de projecao
cidadd ¢ o que vai permitir o desenho dos ja citados croquis cidaddos. Abaixo,

apresentamos um esquema que traduz em imagem essa logica trial:

Figura 44 — Logica triadica

CIDARESS , /= —CIDADAO \
Fatos reais \ e f

Qualidade
Possibilidade-=
deser

Flash Z

Dependente da |
pfimeiridade” |
Passado

OUTROS
\* Percepcdo social
A\ * Mediagdo /
. Rgnto que conyéta,
*\Composi¢doe
=55 ¢ Signo/Peiree

= = o Terceiridade

Fonte: SILVA (2006, p. 23-25) adaptado pelo autor.

Essa logica experimental de Peirce (2005) para a metodologia dos Imaginérios
Urbanos funciona “como uma arquitetura com bases profundas e firmes” que se baseia
em trés conceitos escolhidos de acordo com os trés modos de ser no pensamento que
funcionam como categorias: primeiridade, segundidade e terceiridade. A primeiridade é

uma possibilidade; os fatos reais da segundidade e terceiridade implicam uma
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combinagdo: “ideia elementar de algo que se deve a sua relacdo em suas diferentes formas
com as outras duas” (RESTREPO, 1993, p. 79).

Por analogia ao modelo fenomenologico de Peirce, a divisdo triadica dos
imagindrios urbanos ¢ composta, portanto, pela cidade, o cidaddo e os
outros/outridades. Na primeiridade, esta a cidade como uma qualidade segundo a qual
os habitantes tém a possibilidade de ser cidadaos.

A primeiridade esta posta como a possibilidade de ser, ¢ uma qualidade, “o ser
de qualidade recai inteiramente sobre si mesmo. Eles estdo situados nos fatos, mas ndo
sdo os fatos ““. O principio de primeiridade ¢ o que podemos denominar como um flash.
Um exemplo citado por Silva (2006, p. 23-24) faz referéncia ao primeiro olhar de Adao
sobre a Terra “quando ele abriu os olhos pela primeira vez, antes de fazer distingdes e
tomar consciéncia de sua existéncia, isto €, primeiro, presente, original, espontaneo,
livre”.

A segundidade, ao contrario da primeiridade, que ¢ pura possibilidade, “refere-
se ao que ¢ ‘real’, o que realmente € e que s6 sabemos quando ja passou”. A caracteristica
predominante da segundidade ¢ o passado, o que foi feito, como uma foto que ja foi tirada.
Silva (2006, p. 25) novamente recorre a Peirce, com um exemplo extraido da Biblia, sobre
quando Deus disse: “haja luz e a luz foi feita”. Esta diade (primeiridade mais
segundidade) ¢ existéncia, “como a presenca de um universo experiencial, ¢ agir como
oposto, ao que estd potencialmente, em estado de germinagdo”. A segundidade nos
Imaginarios Urbanos ¢ potencializada na figura do cidaddo, um sujeito que comeca a
germinar dentro de uma primeiridade, a cidade. Logo, a cidade torna-se “real” porque
existem cidaddos que a habitam, dessa forma eles a realizam e a atualizam.

A terceiridade refere-se aos outros dois anteriores, mas com a diferenga de que
se na segundidade a relagdo ¢ de dependéncia, na terceiridade ¢ composicional. Um
terceiro € sempre um /ink, um meio, uma ponte que conecta o primeiro com o ultimo
(exatamente como procuramos representar na Figura 44 — com a imagem do tridngulo
invertido, cuja vértice inferior representa a mediagdo entre os outros dois vértices
superiores). Logo a terceiridade ¢ a mediagdo como uma etapa intermedidria. O signo € o
melhor exemplo de um terceiro na arquitetura de Peirce (2005): o signo como
representacdo — como uma categoria logica — ¢ um terceiro. Um signo representa a ideia
que ele produz ou modifica. E um veiculo que transmite algo de fora para a mente. Aquilo
que representa ¢ denominado seu objeto, aquilo que transmite seu significado e a ideia

que seu intérprete origina.
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A representacdo ¢ terceiridade. Na Psicologia, a triade também ocorre nas
categorias de consciéncia: consciéncia da qualidade (sensag¢do), da resisténcia
(percepcgdo/vontade) e sintética (conhecimento). A terceiridade nos Imaginarios Urbanos
¢ 0 mesmo que a percepgdo social (representacdo) que procuramos decifrar através das
diferentes técnicas de pesquisa desenvolvidas por uma metodologia de trabalho nas
diferentes cidades imaginadas.

Nessa forma de ver o conhecimento, o signo enquanto tal, quando o recebemos ou
o produzimos, ja ¢ um terceiro. A realidade, portanto, ¢ da ordem de trés. Podemos
observar que, quando representamos o real através de um signo, a realidade ja esta
representada. Ferrara (1999) enfatiza os signos como sendo os meios de expressdo e
informacao da cidade, dando destaque para o uso do espago urbano e os habitos cidadaos,
comparando-os como signos ou meios que expressam as relagdes entre o espaco € o
usuario, suas formas de habitar e viver na cidade.

Além disso, a autora destaca outros signos presentes na cidade como as
arquiteturas, as cores, os tragos, os monumentos, o design dos equipamentos, 0S sons
presentes no espaco, a publicidade, os veiculos de comunicagcdo em massa, entre outros
elementos que geram informacgdo para o usudrio na cidade ao mesmo tempo em que
expressam a identidade da mesma (FERRARA, 1988).

Através da associacdo entre esses signos encontrados de forma dispersa e
descontinua na cidade, geramos significados e realizamos uma leitura ndo verbal da
cidade. Essa leitura ndo verbal, entretanto, se da de forma desorganizada, sem uma ordem
pré-estabelecida ou sistematizada e ¢ afetada pela propria percepcdo do leitor, que
apresenta suas proprias experiéncias no uso de cddigos e linguagens (FERRARA, 1988).

Assim, temos a linguagem como uma representagao da realidade e ela ¢, portanto,
a construcdo. Ou seja, nunca acessamos o real, mas, sim, suas representagdes. O sujeito
surge como efeito da linguagem e, portanto, capturar o real, a coisa sem representacao, ¢
impossivel. A realidade ¢ uma representagdo do real; por isso, ¢ da ordem de
representacdo. Assim, o real estd além de todos os imaginarios possiveis que se possam
acessar. Fazemos realidade, e a linguagem ¢ o principal veiculo, mas ndo o tnico. Quando
representamos um mundo, pode haver uma sobrecarga de desejo, inconsciente, mas ele
esta ali e, portanto, ndo se esgota com o que a minha linguagem diz.

O usuario, entdo, identifica a cidade como lugar & medida em que se relaciona

com ela, a utiliza e a apreende, transformando o espago urbano em uma manifestagcdo
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sociocultural que rompe com a caracterizagdo idealista de espaco projetado (FERRARA,
1988).

Nao obstante, estudar as representagdes coletivas em sua linguagem e em suas
imagens € o que Silva (2006) denominou de imagindrio social. Seu estudo corresponde a
um dos tipos de representacdes coletivas que sdo feitas de acordo com diferentes pontos
de vista. Assim, o que ¢ imaginado coletivamente como realidade torna-se a mesma
realidade socialmente construida.

A imaginag¢ao se faz realidade, logo, captar os tragos da percepcao do cidadao e
devolvé-los como mapas de evocagdo da cidade ¢ um dos objetivos das investigacdes
imaginarias. Assim, avangamos para a constru¢ao de escalas perceptuais de cheiros, sons,
sabores e outras emog¢des sensoriais, como forma de leitura de bases de dados ou pelas
analises de imagens. E assim que a circularidade entre a cidade e seus cidadios pode ser
entendida.

Na verdade, para Silva (2006), essa ldgica tornou-se consciente de sua tarefa na
pesquisa dos Imaginarios Urbanos a medida que o pensamento cientifico avangou.
Embora essas investigacdes compartilhem o trabalho sistematico da légica triddica com
o trabalho criativo de expressao estética, ambas as frentes de trabalho ndo excluem o fato
de que uma abordagem logica seja proposta no que corresponde as formas como a
informagao ¢ organizada e arquivada.

Dessa perspectiva teorica, diversos conceitos e termos surgiram para abordar
metodologicamente fenomenos urbanos subjetivos na metodologia proposta por Silva
(2006), como: croquis, pontos de vista cidaddo, pontos de vista determinantes, emblemas
e fantasmas urbanos. A seguir, vamos explorar com maior riqueza de detalhes cada um
desses principais conceitos que fundamentam a Metodologia dos Imaginarios Urbanos e

que serdo utilizados nas analises dos dados da investiga¢cdo da Boa Vista imaginada.

2.3 Da Cidade Vista a Imaginada

Estudar o imagindrio de uma cidade ¢ também acompanhar o processo de
ressignificagdo desse espaco urbano e, portanto, entender as pessoas que o habitam. Sendo
assim, baseado em suas experiéncias com a aplicacdo de sua metodologia de trabalho,
Silva (2001) organizou o desenvolvimento do estudo das cidades a partir de trés
perspectivas ligadas as teorias e aos conceitos anteriormente apresentados: a cidade vista,

a cidade marcada ¢ a cidade imaginada.
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A primeira perspectiva, cidade vista, busca observar a interacdo dos habitantes
com o espago visual (letreiros, grafite, construgdes, monumentos, vitrines etc.). E
revelada pelas imagens e representagdes que o cidadido evoca do espago urbano, que, ao
viver a cidade, cria o ponto de vista cidaddo; quando somado a outros “pontos de vistas”,
projeta a percepc¢ao de um grupo social sobre a cidade.

A cidade marcada, segunda perspectiva, ¢ delimitada a partir de seus territorios
— os usos e as fungdes atribuidas aos seus espagos, que revelam quais sdo os lugares para
morar, para trabalhar, para diversdo, para relaxar, entre outros, desvelando as preferéncias
e as segmentagoes feitas na cidade pelos cidadaos.

Por fim, a terceira perspectiva, cidade imaginada, ¢ construida a partir das
representagdes evocadas da cidade. E um objeto simbélico construido em um nivel
superior de percepcao (inconsciente), formado pelo conjunto de construgdes sociais e
espaciais que se materializam nas expressdes cidadas, determinando a forma como o
cidaddo responde ao espacgo urbano (SILVA, 2001).

Ao longo do desenvolvimento da investigacdo das cidades imaginadas, diversos
textos, graficos e imagens foram sendo produzidos tanto pelo criador dessa teoria, como
por coordenadores em diversas cidades que se utilizaram do método de Silva. Assim,
materiais diversos foram sendo agrupados em uma espécie de arquivo urbano, que,
segundo Silva (2014), podem ser divididos em trés tipos:

e Arquivos privados: relativos a dimensdo privada do cidaddo fora do
dominio do estado ou publico, mas que diante de meios audiovisuais
podem circular, tornando publico o que nasce com intengdo privada — os
clipes sobre praticas privadas na cidade e os albuns de familia se
enquadram nessa categoria de arquivo urbano.

e Arquivos vicinais: manifestagdes cidadas expressadas entre aqueles que
habitam perto do outro, ou vizinhos — os grafites, as vitrines e outdoors se
enquadram nesses arquivos, que tratam dos pontos de vista urbanos de
circulagdo comunal.

o Arquivos publicos: sdo aqueles produzidos pela comunidade para seu
proprio povo, uma vez que pertence a todos, sendo criado por um todo ou
uma parcela dessa coletividade, segundo algum dos pontos de vista
determinantes — os resultados dos dados obtidos nos trabalhos do projeto
cidades imaginadas em diversas cidades ao longo das trés décadas de

investigacdo produziram, portanto, esses arquivos publicos.
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Todos esses tipos de arquivo fazem referéncia a um sujeito especifico: o privado,
0 comunitdrio € o publico e sdo, portanto, formadores de cidadania ou identidade.
Segundo Silva (2014, p. 128): “se referem a praticas sociais mediante as quais, de um
ponto de vista estético e politico, a coletividade cria sua propria imagem, com a qual se
mostra diante da urbe”. Inerentes a essa condi¢do imaginaria, trata-se de arquivos que
guardam e projetam visdes cidadas do futuro.

Enfim, esses arquivos dos imaginarios urbanos demonstram que, além dos
saberes comprovados empiricamente ou referenciais, o cidaddo se alimenta também de
ilusdes, 6dios, lembrangas etc. Sentimentos que geram objetos e representacdes. Para
melhor interpretacdo desses elementos fundamentais ou categorias que compdem a teoria
dos Imaginarios Urbanos, novamente optamos por evocar a figura do triangulo, em
diferentes cores, para representar cada uma das trés perspectivas descritas pelo autor na

busca desses arquivos cidadaos.

Figura 45 - Conceitos da Cidade Vista a Imaginada.

Clidade Vigta

Fonte: SILVA (2001) adaptado pelo autor.

119



A busca pelos diversos arquivos urbanos surge a partir da observacgao e das marcas
que o imagindrio deixa na cidade e em seus cidaddos: o dlbum de familia como um
arquivo privado; o grafite e as vitrines como arquivos vicinais; e as cidades imaginadas
como arquivos publicos, ou aqueles que foram produzidos por todos em beneficio
comum. Cria-se, dessa forma, um ponto de vista acerca dos reconhecimentos de estratos
sociais de uma urbe: o tempo livre das pessoas, a juventude, a velhice, a masculinidade e
a feminilidade (SILVA, 2014).

Para coletar tais registros dos estratos sociais, ¢ preciso compreendermos 0s
mecanismos que operam na metodologia dos imaginarios no que tange a defini¢do e a
delimitacdo das cidades imaginadas. A partir do momento em que ampliou a participagao
cidadad em suas investigagdes acerca do urbano, cada um desses elementos apresenta
categorias fundamentais para compreensdo dos dados imaginarios e da metodologia de
busca, bem como da andlise e interpretacdo dos resultados encontrados nas cidades
investigadas, entre outros. Destacamos esses elementos, a seguir, por se alinharem a
investigacdo de Boa Vista imaginada. Na Cidade Vista: pontos de vista cidaddos e
emblemas urbanos. Na cidade marcada: territorios e limites, mapas e croquis, cendrios e
olhares. E na cidade imaginada: fantasmagorias urbanas fundamentais para a sequéncia
da discussdo que tratard da condicdo de assombro social defendida pelo autor nas
discussdes mais recentes.

E a partir desses conceitos-chave que se inicia o trabalho de campo buscando
analisar esse cidaddo que habita e age como um construtor de realidades urbanas
arquivaveis. Logo, vamos delinear alguns referenciais fundamentais na construgao tedrica
dos arquivos dos imagindrios, bases necessarias para a compreensdo do questionario base

e da anélise dos dados obtidos nas investiga¢des dos imagindrios urbanos.

2.3.1 Pontos de Vista cidaddos

~ 9

Desde sua obra “Ponto de vista cidaddo”, Silva (1987) procurou formular uma
teoria com base na configuragdo dos cidaddos, a fim de gerar bases para a compreensao
da leitura da imagem de uma cidade. A partir da imagem grafite, com a qual inicia os
trabalhos sobre imagens urbanas (a imagem por exceléncia), foi possivel ir
compreendendo o restante do entorno iconografico de outras séries de imagens urbanas.

Entretanto, essas preocupagdes iniciais de uma imagem por exceléncia

comecaram a desviar-se para novos interesses, concentrando-se, especialmente, em
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conceber o tipo psicoldgico e social de individuo que se apresentava a partir da propria
enunciagdo de uma mensagem, procurando, assim, decifrar o caminho contrario a simples
contestagdo da mensagem e indagando, portanto, sobre os possiveis jogos psicologicos e
sociais que poderiam ocorrer a um individuo cidaddo ao encontrar-se como leitor ou
observador efetivo dessas mensagens urbanas (SILVA, 2001).

Esse autor esclarece que compreende o ponto de vista como uma operacao de
mediagdo: “a que se produz entre o quadro ou imagem e seu observador real”. Assim, o
ponto de vista implica diretamente um exercicio de visdo — o captar de um registro visual,
mas que também compromete o olhar, isto €, o sujeito das emogdes que se projeta e se
“enquadra” naquilo que vé (SILVA, 2001, p.11).

No universo teérico dos Imaginérios Urbanos, os pontos de vista sao considerados
um dos conceitos basicos ou elementares, uma vez que interessa ao autor observar como
a cidade ¢ vista por seus cidadaos, a partir de dois sentidos:

e primeiro, como estratégia de enunciagdo, na medida em que, na construg¢do da
imagem, ja estd compreendido o cidaddo destinatario com caracteristicas de
especial competéncia comunicativa tanto verbal como visual,

e segundo, do ponto de vista de um patrimonio cultural implicito, que sempre atuara
como especial sugestdo identificadora nessa relacdo dialdgica de participacao
cidada.

Os pontos de vista cidadaos determinam os filtros a partir dos quais sdo feitos os
urbanismos cidadaos, ou seja, como a cidade ¢ mostrada e como os cidaddos a percebem
e interpretam. E assim que nascem as representa¢des urbanas filtradas por um ponto de
vista dominante. “O que € representado corresponde aos cendrios dos cidaddos em seus
tempos, suas marcas e suas rotinas. Na cidade, do ponto de vista do cidaddo, trata-se de
ver o mundo a partir de um filtro social” (SILVA, 1987, p. 68).

O autor ainda esclarece que, por ponto de vista cidaddo, compreende uma série de
estratégias discursivas, por meio das quais os cidaddos contam as histdrias de sua cidade,
mesmo quando tais relatos possam, igualmente, ser representados em imagens visuais.
Através dessa categoria, desvia-se do estudo da imagem como acontecimento grafico
(grafite, publicidade) e abre a possibilidade de examinar a constru¢ao dessa imagem, seja
deduzindo o cidaddo que ¢ previsto em qualquer imagem urbana, seja consultando-o
diretamente, como proposto nos questionarios das cidades imaginadas: “os pontos de

vista cidaddos correspondem a filtros de percepcdo a partir dos quais se examina a
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informagdo estatistica, segundo as categorias fixas dos formuldrios (nivel sécio-
econdmico, faixa-etaria, sexo, moradia, nivel de ensino, etc.” (SILVA, 2014, p. 149).

Esses pontos de vista aproximam-se das possibilidades narrativas de fortes raizes
culturais em cada geografia urbana. A soma imaginavel dos pontos de vista dos cidadaos
de uma cidade agrupa a leitura simbolica que se faz da cidade, bem como corresponde a
sua representacdo e as diferentes estratégias narrativas. O autor infere que, quando esses
pontos de vista podem ser projetados por grupos sociais ou outras marcas demograficas
como (sexo, idade etc.), passamos a perceber formas imperantes de percepgao cidada.
Logo, dentro do questionario base, a primeira parte, denominada 'Tdentificagdo®®', que é
composta por nove causas de identificacdo do respondente, corresponde diretamente a
esse conceito de pontos de vista investigados a partir de uma dessas categorias fixas: local
de residéncia, trabalho, atividade, nivel socioecondmico, escalas de idade, género, origem
ou geragdo urbana e pessoas com quem compartilha uma casa.

O autor também traz um enfoque ao conceito de pontos de vista determinantes
quando as informagdes sdo cruzadas por um dos trés pontos de vista fundamentais na vida
urbana: classe social (alta, média, baixa), género (masculino e feminino) e¢ escalas de
idade. Entdo, os nomeia de determinantes porque afetam de forma singular o uso e
evocacao da cidade examinada por um desses pontos de vista, dando origem, dessa forma,
“a cidade das mulheres ou dos homens”, “a cidade dos adultos ou idosos” e “a cidade
popular da classe média ou dos ricos”; todos esses filtros de pontos de vista fornecem
informagdes sobre o modo de perceber e usar cada cidade e podem contribuir com
percepcoes diversas no momento de cruzamento dos dados através das analises como

variaveis de pesquisa (SILVA, 2014).

2.3.2 Emblemas urbanos

Um emblema ¢ definido como uma representagdo social de alta concentracio
simbdlica do ponto de vista urbano ou por todo um grupo de cidadaos. Assim, atua como
um icone de reconhecimento da cultura urbana e passa a representar uma cidade pensada
a partir de seu planejamento urbano. Esses emblemas alcancam e mantém o poder de

evocar uma cidade tanto em suas avaliagdes positivas quanto negativas. Portanto, os

38 Sem que haja qualquer tipo de identificagdo pessoal do entrevistado.
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emblemas participam da natureza estética de uma cidade e sdo as figuras que mais
expressam e, por isso, representam a sua imagem publica (SILVA, 2006).

“Em muitas ocasides, em contraposi¢ao aos privilegiados emblemas eleitos pelos
cartdes postais, que refor¢am a visdo oficial da cidade, os emblemas escolhidos pelos
cidaddos mostram também projecdes de objetos ou lugares de valoracdo negativa”.
(SILVA, 2014, p. 146)

Com base no conceito de pontos de vista, podemos fazer referéncia a trés etapas
de operacdo para os nascimentos dos emblemas/bandeiras urbanas: 1. objeto de exibi¢ao;
2. observacgdes pelo cidadao; e 3. consequéncias do olhar.

No primeiro ponto, trata-se de qualquer imagem observada por um cidaddo dentro
de um panorama global: desde imagens visuais (avisos, publicidade), até relatos, como
boatos, fofocas ou lendas de uma cidade.

No segundo ponto, fazendo uma analogia com a fotografia, supde-se um
enquadramento, uma vez que a fotografia enquadra seu visor sobre o objeto que quer
fotografar, e, quando o quadrante do visor coincide com o objetivo, dizemos que o objeto
estd enquadrado. Entdo, ¢ o momento certo de “fazer a foto”. Uma outra analogia seria a
da leitura de um texto ou observacdo de uma imagem, em que ocorre uma operagao
similar a do enquadramento; logo, o individuo procura fazer coincidir o que sabe com o
que agora conhece através da nova mensagem que estd recebendo com a leitura.

Nesse contexto, a mediagdo social através dos meios de comunica¢do ocupa um
importante lugar dentro dessa perspectiva, acerca de toda imagem em Orbita pela cidade
(n3o apenas sobre as imagens dos meios de comunica¢do de massa) para despertar
imagindrios coletivos: “o que ativa essa memoria [a dos imaginarios] ndo pertence a
ordem dos conteidos e nem sequer a dos cddigos, pertence a ordem das matrizes
culturais” (BARBERO, 1987, p. 250).

Por fim, na terceira operacdo referente as consequéncias do olhar cidadao, ¢
possivel depreendermos que o texto ndo se dirige a um cidadao particularmente, mas, sim,
a uma teia social, pelo menos aquela implicada dentro dos limites de um territorio. Dessa
forma ¢ que nascem esses emblemas, que podem ser convertidos em
bandeiras/estandartes cidadas de um determinado territdrio, por um determinado periodo.
Pode-se, desse modo, concluir que exibi¢do, enquadramento e olhar conformam essas
trés operacdes que constroem o ponto de vista do observador.

Por outro lado, o olhar em sua caracteristica de referéncia imaginaria a um desejo

desencadeia a fantasia, ou seja, ¢ ponto de desencadeamento de fantasmas individuais ou
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coletivos. Logo, as fantasias cunhadas por uma coletividade podem ganhar forma na
escritura ou na imagem por meio de uma inscri¢ao dessa natureza e serem disfarcadas em
piadas, provérbios, cangdes, poemas ou em apelos diretos, que surgem para a sua
distribui¢do coletiva em qualquer parede ou muro da cidade (SILVA, 2001).

Esse estudo sobre o olhar direcionou o autor a compreender que o que qualifica o
ponto de vista cidadao ¢ a exposi¢@o publica e, portanto, ndo estamos ante o olhar de um
espectador, mas de um cidaddo. Logo, esses conjuntos iconograficos ndo apenas
cumprem a fun¢do de mostrar-se, mas, simultanecamente, definem uma cidade: dai se
depreendem consequéncias importantes, pois tais conjuntos iconograficos ndo so
cumprem o papel de se mostrar, mas, concomitantemente, também definem uma cidade

(SILVA, 2001).

2.3.3 Territorios e limites

Territorio € uma categoria, utilizada pelos gedgrafos e antropdlogos, em suas
consideragdes sobre o uso dos espagos relativos a cidade. Foi e continua sendo um espago
no qual habitamos com os nossos entes queridos, no qual, também, a lembranga do
antepassado e a evocacao do futuro nos permitem referencid-lo como um lugar com certos
limites geograficos e simbolicos.

Como marca de habitacio de pessoa ou grupo, os territdrios podem ser
denominados e percorridos tanto fisica como mentalmente: os territérios denominam-se,
mostram-se ou materializam-se em uma imagem, em um jogo de operagdes simbolicas,
nas quais, por sua propria natureza, situam os seus conteidos e marcam os seus limites,
ou seja, carecem de operacdes linguisticas e visuais. Em suma: “As territorialidades
urbanas se originam na experiéncia do territorio diferencial como espago ou vivéncia
reconhecida por um grupo de determinada urbe, a partir do qual se imagina um coletivo”
(SILVA, 2014, p. 145-146).

Dominar um territério €, portanto, assumi-lo em uma dimensdo linguistica
imagindria; percorré-lo andando e marcando-o de uma ou de outra forma ¢ dar-lhe
entidade fisica, algo que se conjuga com o ato denominativo. Dentro dos seus horizontes,
podemos defini-lo como o “eu com o meu entorno”. Assim, o territdrio vive os seus
limites e transpor essas fronteiras provoca a reagao social que anuncia ao forasteiro (outro,
de fora) que est4 pisando nas bordas de outro espacgo. Foi desse modo que nasceram os

mapas e a cartografia, porém, em seu desenvolvimento, geralmente nos mostram o
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nacional como territorio, e, entdo, o territorio diferencial, na maioria das vezes, funciona
apenas como um mapa mental, dai o seu grande e diversificado poder de representacdo
(SILVA, 2001).

O territério apresenta-se como a exibicdo de uma unidade ao possibilitar um
encontro da extensdo geografica empirica, seus habitantes e costumes com um mapa,
respectivamente. Vale esclarecer que existe um mapa nacional, que tem a intengdo de
homogeneizagdo de uma coesdo social em prol de um status quo nacional e o outro (mapa
regional) que se insinua como um croqui, representagao regional em primeiro plano para
s06 no segundo plano apresentar essa representacdao nacional. Logo, essa ideia de mapa
regional prevé e acentua as diferencas sociais. Poderiamos dizer que nessa oposi¢ao
nagdo/territério — nacional/regional esse segundo termo (territorio) se amplia para a
designacao de territorio diferencial (SILVA, 2001).

Essa nocdo de ferritorio diferencial sempre subsistird dentro de qualquer pais,
porém, segundo Silva (2014), territdrio e nacdo podem estreitar-se e desenvolver-se de
maneira muito mais permanente em paises latino-americanos ou no chamado Terceiro
Mundo, foco dos estudos do autor. Para ele, em geral, as praticas territoriais coincidem
com uma manifestacdo nacional, imposta por uma minoria que controla os poderes de
representacdo. De tal forma que, como territorio, além de outras elaboracdes simbolicas,
apontamos a uma estratégia de comportamento social ou urbano.

Além de fisico, os territérios sdo também extensdo mental (imaginada). Tomando
como exemplo os processos de conquistas territoriais, existe uma ampliagdo automatica
e de calculo dos limites de posse que se alinha com o conceito de pais nacional, em poder
visualizar a extensdo por meio do mapa ou carta geografica. J4 os que vivem e sustentam
a ideia de territorio se assemelham mais aos colonizados, mantendo-se em grande parte
no mapa mental; assim, sua representacdo simbolica ¢ mais poderosa:

o territorio diferencial ndo s6 “enxerga” uma extensao que possa
concordar com o simulacro iconico visual da cartografia, mas auto-
representa-se sob muitas formas, em uma infinidade de circunstancias,
o que faz com que seu equivalente visual seja menos preciso — ndo se
trata de uma simples carta geografica — mas, naturalmente, seja mais
rico e complexo (SILVA, 2001, p. 19)

Essa ideia de pais nacional direciona seus habitantes a olharem o seu proprio pais
na ilusdo do mapa delineado por suas fronteiras, ao passo que o habitante territorial vive

0 seu pais e essa vivéncia o leva a varias representagdes. O territorio, em sua revelagdo
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diferencial, €, portanto, um espago vivido, marcado e reconhecido como tal, em sua
variada e rica simbologia.

Os exercicios de dominar e percorrer determinado espago, baseados na
macrovisao do mundo que passa por nosso microcosmo afetivo (ou seja, diz respeito ao
lugar no qual aprendemos a denominar, situar ou marcar no mundo que compreendemos),
s30 um processo que parte de nosso interior psicologico, ou de nossos interiores sociais,
enquanto um territorio, € encaminham-se para o mundo, como resto.

Essa oposicao entre “territoério” e “mundo como resto”, para Silva (2001), nos
permite indicar algumas categorias acerca da indaga¢ao comunicacional dos territorios, o
que nos possibilita compreender onde se oculta, onde aparece, onde se desfaz e onde se
transforma o territorio e nossas cidades: as noc¢des de limite e margem, ndo s6 verbal
como também visual; a de mapa e croqui e a sua reconstru¢do nos temas territoriais de
centro e de periferia, também enquanto marca ou desmarcagao territorial e seus enfoques
de circuito e fronteira; a nogao de ponto de vista cidaddo como focalizagdo narrativa em
que os habitantes de uma cidade anunciam seus relatos urbanos; e, por fim, a
representacdo da sua cidade e parte dela, em que a colocag¢do em cena nos devolve o foco
de onde e como se olha o territorio.

Os territorios também tém limites, porém imprecisos, ¢ sobretudo funcionam
como uma circunstancia evocativa perante a uma fronteira visual. Em alguns casos, ¢
registravel como uma margem ¢ concebida na vivéncia em grupo; também pode funcionar
como um no6 de onde se chega, mas também de onde se parte.

Fato que para Silva (2001) suscita diversas dlividas acerca de uma territorialidade
genuina afetada pelos efeitos globais de culturas internacionais. Quando trata
especificamente sobre os limites, o autor aponta um aspecto ndo so indicativo, mas
também cultural no uso social das marcas e margens, dentro das quais os usuarios,
familiarizados com elas, se autorreconhecem e fora das quais pode se localizar o
estrangeiro, ou, em outras palavras, aquele que ndo pertence ao territdrio em questao.

Assevera que se reconhece um territorio precisamente em virtude da visita do
estrangeiro. Logo, o processo de territorializacdo, dentro dos Imaginarios Urbanos,
acontece na medida em que os limites se estreitam e ndo permitem excluir a presenca
estrangeira; por exemplo, diante de um problema de ordem publica dentro de uma
hipotética cidade universitaria com a presenca de estudantes e agentes de organismos
secretos (de fora). Esses estrangeiros ficardo evidenciados no seu aparecer inapropriado,

uma vez que esses desconhecem os codigos de autorreconhecimento dos habitantes desse
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territorio em questdo (cidade universitaria). Logo, esse processo de se delatar seria aquilo
que Silva (2001) chama de uma territorializa¢ao dos limites.

Ainda sobre essa metafora do limite enquanto um nd, Silva (2006) trata os limites
também como alguns nds que operam como locais de chegada de uma caminhada ou
come¢o de uma redistribui¢do do caminho, comungando, assim, com o pensamento
Lynch (2011) sobre as confluéncias de trilhas ou concentracdes de determinadas
caracteristicas com o conceito de pontos nodais, ja sinalizado em nosso Capitulo 1.

Essa margem visual dos limites permite diferentes evocagdes, e a cidade em seu
processo de evolugdo vai deixando diversas margens em seu territdrio, tais como
caminhos que, embora possam estar fechados, permanecem como trilhas aos habitantes,
ou nas construgdes, que antes eram campos abertos, mas que agora podem existir lugares
nos quais se proibiu o acesso, como condominios fechados; no caso desse ultimo
exemplo, ndo necessariamente territorial, corresponde a margens urbanas, fato que ajuda
a delinear a elaboragdo de croquis da cidade.

Por fim, ha, sobretudo, dois grandes tipos de espacos a se reconhecer em um
ambiente urbano. O oficial, projetado pelas institui¢des e criado antes que o cidadao o
conceba a sua maneira; e outro, que de acordo com o que foi dito anteriormente, podemos
chamar de espaco ou territdrio diferencial, que consiste em uma marca territorial usada e
inventada, na medida em que o cidaddo o nomeia ou inscreve. Havera, portanto, varias
combinagdes entre um e outro polo, e a nocao de limite pode ser 1til para compreender
que aquilo que separa o espaco territorial oficial ¢ uma fronteira, descoberta por quem
ultrapassa as suas margens, isto ¢, uma vez que existem os limites, acreditamos que ¢
possivel aceitar que a fronteira ¢ algo que separa o que nos ¢ dado daquilo que nos

apossamos em um territério (SILVA, 2001).

2.3.4 Mapas e Croquis

A ideia de mapa e de croqui remete a maneira de representagdo ao citarmos que
um territério, como marca pessoal ou grupal, pode ser nomeado e percorrido tanto de
maneira fisica como mental. Através desse primeiro entendimento, operagdes linguisticas
e visuais tornam-se os seus principais apoios de representacdo. Nesse sentido, o territdrio
materializa-se em uma imagem aliada a um jogo de operagdes simbolicas que situa seus
contetidos e marca os seus limites. Esse ¢ o principio da cartografia fisica, que

corresponde a criagdo de mapas oficiais pelo governo, feitos de maneira técnica em
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relacdo aos limites oficiais ou legais de uma determinada comunidade, pais ou cidade.
Concomitante a isso, podemos considerar a cartografia simbdlica equiparando-se com a
fisica, que devera ocupar-se do levantamento dos croquis cidadaos (SILVA, 2001).

Entendidos como os mapas dos afetos dos cidaddos, os croquis emergem as
formas de viver a cidade alojadas nas mentes de seus habitantes (urbanismo cidadao),
segundo, ¢ claro, os pontos de vista cidaddos. Diferentemente dos emblemas urbanos, que
trazem a tona os lugares de identificacdo de uma coletividade, os croquis referem-se a
situacdes de especial carga imagindria para diversas comunidades dentro de uma
coletividade cidada, em que, mais do que a identificacdo em si, se destacam os afetos.
Exemplificando, os croquis referem-se aos caminhos de afeto e convivéncia que
sobressaem as rotas ou vias oficiais de uma urbe, assim como ha lugares amados ou
odiados perante as memorias sociais de uma coletividade cidada e que marcam os usos e
evocagoes na cidade (SILVA, 2014).

Nesse horizonte de sentidos, Silva (2001) opde o mapa ao croqui. Graficamente,
pode-se desenhar um mapa com uma linha continua, assinalando, assim, um simulacro
visual daquilo que se deseja representar. O croqui, ao contrario da linha continua, ¢é
idealizado pela linha pontilhada, uma vez que seu destino ¢ representar tdo somente 0s
limites evocativos ou metaforicos, os quais ndo admitem pontos precisos de corte de um
territorio por sua expressdo de sentimentos coletivos na atividade social. O territorio,
portanto, ndo ¢ mapa, mas, sim, um croqui, que vive a contingéncia da sua propria historia
social.

Os croquis sociais passam a ser, nessa perspectiva, uma nova medida territorial,
J& que a cidade ja ndo mais permite apenas ser assumida em sua imensidade geografica,
bem como pelas grandes extensdes ou também pelo fato de que os cidaddos atuam cada
vez mais transnacionalmente. Como consequéncia desse processo, as novas vidas urbanas
desterritorializadas de espacos tradicionais tendem a viver mais o croqui. Como exemplo,
podemos nos referir a uma determinada comunidade virtual, pela internet, para tratar de
temas de interesses comuns, ou seja, um espago territorial cibernético que reine uma
coletividade, ndo necessariamente de uma mesma urbe ou pais. Logo, se antes o mapa
marcava as fronteiras determinadas de propriedades geopoliticas, os croquis as
desmarcam e fazem viver seu revés, ndo aquilo que se impdem como fronteira, mas

naquilo que o cidadao impde como desejo (SILVA, 2001).
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Portanto, os mapas sdo das cidades, e os croquis, dos cidadaos. Assim, um estudo
de imaginarios, fundado nas percepcdes cidadas, ¢ dos croquis, que fazem mapas do afeto

mentais de maneira coletiva.

2.3.5 Cenarios e Olhares

A referéncia aos olhares cidaddos ¢ empregada nas analises das imagens visuais
urbanas, onde cidaddo, sujeito das emocdes, se projeta e, portanto, se enquadra naquilo
que olha, ou seja, o Cenério (SILVA, 2014).

Nesse sentido, o autor aponta que as nocdes de centro e de periferia sdo
interessantes para ressaltar o fluxo social da cidade, sendo o centro aquilo que ¢ focal, e
aquilo que o rodeia ¢ chamado de periférico; ambos estdo em constante deslocamento ndo
apenas em seu sentido fisico, mas também social. Com relagdo a esses cenarios, em
constante processo de deslocamentos, e que temos setores elitizados se isolando, muitas
vezes entre as zonas norte e sul, a periferia também vai se deslocando e assim, o autor
assevera que “a cidade ndo ¢ s6 o lugar do parecer, mas [também] do aparecer” (SILVA,
2001, p. 25).

Todavia, esse constante movimento ganha um carater quase que teatral nessa
grande variedade de cendrios urbanos; permite, inclusive, algumas contradi¢des acerca
desse processo de atuagdo, como nos casos em que o centro ¢ ocupado por setores
marginais. Contudo, Silva aponta que seu trabalho procurou apresentar as cidades nao so6
como exercicio dos setores dominantes sobre o povo indefeso, mas como lugar de
mesticagem e do encontro cultural; logo, a cidade mescla habitos, percepcdes, historias,
enfim, “¢ cultura se fazendo como costura” (SILVA, 2001, p. 26).

O autor assevera, ainda, que a partir de um olhar cidaddo para um imével, por
exemplo, podemos deduzir o fantasma do medo que assombra parte dos moradores de
determinada localidade. Ele cita o exemplo do edificio Tamayi, em Caracas, para o qual
ha lenda urbana de um ladrdo conhecido como “homem-aranha”, que furtava os primeiros
andares de edificios, escalando suas grades. Sucessivamente, por conta desse medo, os
habitantes foram gradeando todo o prédio até que essas grades chegassem ao ultimo
andar, mostrando, portanto, como o medo real foi cedendo espago ao medo imaginario
(SILVA, 2014).

As imagens provenientes desses olhares cidaddos, cujo foco sdo aqueles cenarios

ou imagens privilegiadas dentro de uma urbe, podem ainda atuar como icones urbanos,
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que carregam em si a fungdo de identificar visualmente uma urbe ou algum setor dela em
diferentes épocas a partir de determinados pontos de vista. Por exemplo, Silva (2014,
p.154) aborda os diferentes enquadramentos sobre a Giralda, em Sevilha®®, em diferentes
épocas e sob a perspectiva de diferentes pontos de vista de distintos momentos historicos:
“Giralda Falange (ponto de vista fascistas), Giralda Roja (ponto de vista comunista)” etc.
Esse procedimento converge ao que diz Ferrara (1988), quando trata da comparagao entre
fotografias do passado e do presente, dos mesmos locais urbanos, quando comentadas
pelos usudrios da cidade. Esse método, segundo a autora, traz a memdoria para o contexto
da percepcdo cidade, sendo esta comparacdo um método fundamental em uma pesquisa
de percepcao ambiental.

E interessante, nesse ponto, relativo aos olhares dos cidaddos, uma metafora que
Silva (2001) faz com relagdo as vitrines de uma cidade, na qualidade de estratégias de
representacdo urbana, comparando a vitrine com uma janela urbana, sob a qual
construimos um espago para que os outros nos olhem e para que também possamos olhar
através dela. Um jogo que se mescla com a proje¢do de como ela quer ser vista com os
olhares que também se mostram ou que se veem. O autor afirma que, por trds de cada
vitrine, existem interesses. Essas vitrines excitam a imaginacdo e, por vezes, geram
frustragdo. Deve ser encarada, assim, como um espago de desejos, adquirindo altos
conteudos simbolicos.

Isso significa que cada comunidade produz os significados simboélicos de suas
vitrines e, por conseguinte, concebem a sua estilistica. Em cada cidade, varios tipos de
cenarios sociais e estéticos serdo feitos segundo os seus habitantes, suas condi¢des
economicas, etnia ¢ educagao.

Portanto, ¢ a sua permanéncia na vitrine que a fard nossa, algo da nossa cidade, da
nossa cultura, da nossa forma de perceber a realidade. Uma vitrine indica a forma como
os usuarios percebem o mundo, suas distidncias e anseios. Gera, entdo, uma epistemologia,
uma forma de conhecer e sentir as coisas que correspondem aquilo que as pessoas usam.
Por isso, os limites das vitrines, suas verdadeiras fronteiras, serdo nada menos que a
propria cidade e, dentro desses limites, ¢ a propria cidade que ¢ vista por suas vitrines,
assim identificando esse territorio e marcando essa urbe como uma grande vitrine

(SILVA, 2001).

39 Exemplificagdes expostas em Silva (2014).
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2.3.6 Fantasmagorias urbanas

Conforme ja apresentamos, a percep¢do imaginaria corresponde a um nivel
superior de percepcao. Isso significa que ja foram ultrapassadas outras duas instancias
superiores: percep¢do como registro visual € o momento em que se estuda a imagem de
acordo com pontos de vista. Quando abordamos a percep¢ao imagindria, ndo estamos
tratando de algo que seja verdadeiro ou falso, mas, na medida em que as percepgoes
inconsistentes sdo afetadas pelas intersecgdes fantasiosas de sua construcdo social, tais
intersecgdes recaem sobre os cidadaos reais de uma urbe (SILVA, 2006).

Nesse ponto, o autor considera que as logicas inconsistentes fazem uma referéncia
com o inconsciente, ou seja, o inconsciente-inconsistente corresponde a logica de culturas
textualizadas. Nesse sentido, evocamos as fantasmagorias da cidade, que participariam
de tais logicas no interior das culturas urbanas.

As relagdes entre imagindrio e simbdlico na cidade se dao como principio
fundamental. Em sua percepg¢do, o imaginario utiliza o simbdlico para se manifestar e
quando essa fantasia cidada faz efeito em um simbolismo concreto; como exemplos,
temos os boatos, os mitos, ou a marca de um lugar como espago territorial. Entdo, o
urbano se faz presente como a imagem de uma maneira de ser. Logo, a construcdo
imagindria perpassa multiplos estandartes de narrativas cidadas, mas, por baixo de todos
os seus relatos, corre como uma fonte primaria de acontecimento psiquico a figura
espectral e densa do fantasma social (SILVA, 2001).

Considerado por Silva (2014) como o elemento substancial dos imaginérios
publicos, o fantasma urbano caracteriza-se como a presenca indecifravel de uma marca
simbdlica da cidade vivida, em que se sustenta uma relagdo mais de carater imaginario
do que de comprovagdo empirica. Sempre que um fantasma ronda pela cidade, hd uma
ordem fantasiosa que marca um comportamento ou uma reagao cidada; esses fantasmas,
portanto, rondam a cidade, transformam-se e vivem o processo de urbanizagao.

Isso quer dizer na pratica que, se um grupo de paulistanos enxerga uma rua como
sendo a rua das mulheres, isso ndo quer dizer que realmente seja a rua que tem mais
mulheres nessa cidade, mas que se coincidir de um grupo significativo percebé-la assim,
consequentemente tal rua sera de natureza feminina quanto a sua percepgao urbana. Nesse
caso, podemos dizer que o imaginario afetou o simbdlico e o real construido e que foi
dividido o uso social de uma parte da cidade e dos seus cidaddos com relagdo a

feminilidade da rua em questao.

131



Chamamos, entdo, de “fantasma urbano” a presenca indecifravel de uma marca
simbdlica na cidade, vivida como uma experiéncia coletiva por todos os seus habitantes,
ou uma parte dela, através da qual nasce ou se vive uma referéncia de carater mais
imaginario do que de comprovacdo empirica. Logo, na teia social, existem fatos, ideias
ou projetos que ddo maior margem para a produ¢cdo imaginaria do que outros. Sera
fantasmagorica qualquer cena que represente uma produgao social do fantasma; o cendrio
de fundo correspondera ao espaco da cidade; e sua realizagdo como ente fantasioso que
afeta uma conduta cidaddo corresponde ao efeito imaginario*® sobre o acontecer cotidiano
da cidade (SILVA, 2001).

Em seus estudos, Silva (2001, 2006, 2014) vasculha a origem etimologica e as
analogias da palavra “fantasma”, utilizando-se dos efeitos desencadeadores desses
significados como simbolos urbanos. Vai da origem grega da palavra e sua significAncia
enquanto algo que se mostra, se vé, ou também enquanto um fenomeno, uma epifania e
uma fantasia, além de ter uma relacdo direta, quase que de vizinhanga, com a palavra
espectro que também se relaciona as questdes do ver e do olhar. Para o autor, os espectros
sdo as almas penadas que se deixam ver em determinado espaco; eles causam horror e
sdo aplicados, geralmente, as grandes ameagas ocultas pressentidas e aos sofrimentos que
pairam ao longe. Como, podemos citar o espectro da guerra que paira sobre o mundo
atual. Desde suas origens, os fantasmas sdo seres invisiveis que, de alguma forma, nos
falam, que se deixam ver, que aparecem e que depois vao embora.

epistemologicamente como culturalmente [0 fantasma] serve de base
do conceito de imaginario. [...] significa o que se vé o tangivel e que,
em algum momento passou a ser também o que nio se v€, mas se atinge
a partir das emogoOes, o fantasma, a fantasmagoria. Os fantasmas
aparecem, estdo na literatura, no cinema, na arquitetura, nos lugares
escuros, nas casas velhas. Sao as almas penadas que produzem medo
ou assombro. O que parece e desaparece tal qual uma sombra (SILVA;
REBOLLO, 2010, p. 25, grifos nossos).

A nogao de fantasma levada ao urbano pode possuir interessantes demonstragdes
na vida social e na vida psiquica da sociedade, uma vez que, no exercicio de vida
cotidiana, acontecem fenomenos inexplicaveis ou estranhos que geram atitudes cidadas;
se ndo sdo estranhas, pelo menos sdo de extrema subjetividade e s6 se fazem explicaveis

até¢ um certo limite de possibilidades (SILVA, 2001).

40 Compreendemos esse efeito imagindrio sobre a teia social como a condi¢do de assombro social.
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Segundo o autor, existem trés circunstincias sobre a qual se evidencia a
impressao fantasmal: o primeiro deles se da na segmentagdo social do espaco de uma
cidade, quando, por exemplo, habitantes localizam uma cor como sendo a cor da cidade.
Evidentemente, essa cor ndo pode ser comprovada empiricamente, ja que ¢ verdade que
ndo existe uma cor objetiva que possa defini-la; porém, a cor de uma cidade possui grande
espaco de formagdo imagindria e, se levarmos em conta, no momento de averiguar esse
dado, os pontos de vista determinantes de cidaddos de uma urbe, como idade ou género,
sera possivel definir o espectro social dessa cor. Por exemplo, se para determinada
geracdo uma cidade pode ser considerada hipoteticamente cinza, pode ser que uma
elaboracao fantasmal de origem historica, em certas condigdes reais — como o volume de
chuvas no tempo histdrico de sua geracdo — tenha levado esse grupo a percebé-la dessa
forma. J& para habitantes procedentes de outras regides e que trazem consigo para essa
urbe outra escala cromadtica, tal percepcdo cromadtica poderd ser totalmente diferente
(SILVA, 2001).

Também ha os fantasmas por for¢a dos saberes culturais. Nesse caso, o autor cita
como exemplo o desejo e a nostalgia para exemplificar a impressao fantasmal. Em uma
de suas investigagdes, por exemplo, ao entrevistar uma coletividade de moradores da
cidade de Sao Paulo, dos quais muitos eram migrantes da regido Nordeste do Brasil, Silva
(2001) observou que estes elegeram como “a cidade mais linda do Brasil” o Rio de
Janeiro, que ¢ uma cidade quente (em contraponto a “frieza” de Sao Paulo) e de forte
apelo publicitario. Houve, ainda, correspondéncias imaginarias a Recife e Fortaleza, por
forca dos sentimentos de nostalgia de suas terras natais.

E, por ultimo, a producdo fantasmal na memoria dos cidaddos, em que fatos
historicos marcam e rondam as percepgdes das pessoas, como se um acontecimento da
cidade fosse tdo marcante que, na comparagdo entre passado e futuro, ndo sera possivel
se livrar dos efeitos de assombro, enquanto esse fantasma rondar essa cidade, como uma
“alma penada sem redencdo social”.

Nos trés casos ha uma producdo fantasmal por forca dos fatos, por
razdes culturais ou por memoria cidadd. No primeiro caso temos uma
fantasia de maior natureza subjetiva, pois os fatos mesmos que se
descrevem, como a cor, possuem tal natureza pessoal; no segundo
haveria uma fantasmagoria construida por topologia cultural, pois as
referéncias se produzem por efeitos comparativos do que se conhece,
se da a conhecer ou sobre a forma como se da a conhecer. Na terceira
opcdo estamos diante de um fantasma historico, o passado que envolve
0 nosso futuro. Nos 3 casos ha uma produgdo imaginaria que marca a
vida cidada pelos fatos, pela cultura, pela historia (SILVA, 2001, p. 57).
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Ao ser questionado sobre um aprofundamento nesse conceito de fantasmas, o
autor asseverou que existem ainda trés maneiras de produgdo de imaginarios segundo a
modelizacgao estabelecida acerca dos arquivos cidaddos. Em sua forma inicial, vive-se do
fantasma como objeto de referéncia, ou seja, através daquela figura fantasmagorica que
afeta a percepcdo social, sem que exista uma evidéncia empirica. O classico exemplo
citado pelo autor, nesse caso, ¢ a referéncia do odor que existia na Rua Hidalgo, no centro
do México, que foi posteriormente canalizada pelo poder publico; logo, o problema
empiricamente ndo deveria mais existir. Mas, perante a percepcao dos habitantes,
permanecia exalando esse odor imaginario, configurando-se como um bom exemplo de
fantasma que ronda a cidade e traz efeitos para a cidade real.

Em um outro exemplo, ao questionar também cidaddos do México sobre onde eles
creem que existiam tribos urbanas, estes projetaram que essas tribos ficavam em alguns
lugares da cidade, mas, na realidade empirica comprovavel, elas de fato ndo existiam.
Aqui, percebe-se o fantasma pois os habitantes se viam afetados pelas tribos urbanas onde
elas de fato ndo existiam. Nesse sentido, devemos reiterar que os imaginarios se tratam
de uma teoria das praticas sociais, e, portanto, as fantasmagorias atuam como uma
antropologia do desejo do cidadao.

Logo, os fantasmas existem porque se incorporam nos objetos, nos fatos e nas
memorias cidadas. Outro classico exemplo dessa situagdo sdo as fotografias ou registros
do fantasma do medo em situagdes urbanas, capturado*' em imagens dos cidaddos que
vivem com medo de serem roubadas ou assaltadas, fechando-se dentro de grades de
protecdo, e evitando os centros urbanos de toda a américa latina no periodo noturno,
porque os fantasmas assustam e nos fazem agir (REBOLLO; SILVA 2010).

Para evidenciar esse fendomeno, em seus estudos, Silva (2001; 2014) evoca a
imagem dos circulos de Euler, a fim de demonstrar como a atuagdo dessa producdo
fantasmal impera na ordem imaginaria. Esses fantasmas rondam, convertem-se e vivem
o processo de urbanizacdo; ndo sdo estanques, ou seja, € possivel que novos fantasmas
surjam e afetem os usos e mentalidades cidadas. Isso se associa a acdo de novos
imagindrios como os da modernidade ou o do passado ou o da incerteza de um
determinado momento histérico. Na Figura 46, adaptamos o esquema dessa producdo

fantasmal sobre a ordem empirica e a imaginaria:

41 Aqui, fazemos referéncia a fotografia do edificio Tamayi, em Caracas, citado no topico 2.3.5. Cenarios e
olhares.
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Figura 46 - Diagrama da Produgao fantasmal.
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Fonte: Silva (2001; 2014) adaptado pelo autor.

A ordem empirica cede ou ¢ transformada pela imaginaria e vice-versa. O que nos
interessa, de fato, ¢ a zona intermedidria: ¢ nessa area que se sucede o acontecimento
fantasmal, ou a mescla das ordens, e sempre que se produz essa mescla, estaremos na vida
fantasmagorica da cidade, pois, enquanto o empirico € fatico e demonstravel, o imaginario
¢ assimildvel a fantasia (SILVA, 2001).

Assim, o fantasma vive sob a marca do imaginario, s6 que dentro de certas
condicdes de verossimilhanca. Se alguma coisa ndo ¢ de fato um fantasma, sera algo
inerente & ordem empirica e ponto. O problema aparece quando, ao se assumir algo como
fantasia, isto segue operando como se fosse uma realidade factivel, tal qual vimos em
todos os casos citados para exemplificar a realizagdo de um fantasma urbano.

Entdo, o fantasma sempre sera de ordem imaginaria, porém vive-se como se fosse
real: a crenca de que na verdade uma rua ¢ de mulheres; que um odor existe onde o esgoto
que antes por ali escorria fora canalizado; o enjaulamento social pelo fantasma do medo
nas cidades, entre outros assuntos do mesmo teor (SILVA, 2014).

Dando continuidade aos efeitos desse fantasma, para encerrarmos essa descricao
dos elementos que compdem a teoria dos Imaginarios Urbanos, no préximo subcapitulo,

trataremos da relacdo dos elementos anteriormente apresentados, especialmente o que
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concerne as fantasmagorias urbanas com a condicdo de assombro social, os afetos,

portanto, produzidos pelos efeitos dos fantasmas nas reacdes cidadas.

2.4 Assombro social

Toda essa construcdo tedrica que viemos assinalando em nosso trabalho, acerca
dos Imaginarios Urbanos de Silva (2001, 2006), relativa as inscrigdes no psiquico, social
e na constituicdo dos arquivos urbanos que focam o espago da cidade a partir do
urbanismo cidaddo, ou seja, a partir da lente coletiva de seus habitantes, leva esse autor a
levantar uma nova defini¢do para aquilo que viemos denominando de imaginarios
urbanos, que seria a condi¢do de se produzir o assombro social. Nesse sentido, Silva

(2014%?) discute aspectos e exemplifica essa condigdo:

Ha, entdo, produgdo de imaginarios onde uma fungdo estética se faz
predominante ndo como arte e sim dentro do processo das interagdes
sociais que, como fato afetivo, se desenrola de modo comunitario e,
entdo, a0 modo de uma rede de afetos. O comunitario significa o
comum, [...], a diferenca da producao do assombro entre a arte e o social
¢ uma: na arte o estético esta vinculado a esfera do gosto, do prazer ou
da inteligéncia emotiva, se bem que também a critica, na
contemporaneidade; ja na interagdo social se trata de um juizo, emotivo
também, mas sobre a convivéncia coletiva. Trata-se de forgas
psicologicas de uma coletividade, em boa parte emancipadas em sua
percepcao de juizos logicos, comprovaveis pela razdo ou de modo
empirico, e, enquanto vao tomando forma em sua circulagao social, vai
predominando essa sensagdo de assombro sobre a referencialidade ao
objeto que a provoca (SILVA, 2014, p. 178).

Isso quer dizer que, na Arte, os imagindrios ndo tém a funcao de representar uma
convivéncia social, mesmo nos casos de performances dispostas para que os cidadios
atuem na arte publica. J4 nos imaginarios sociais, o estético enquanto verdade assimilada
¢ parte do corpo desse cidaddo que compde a coletividade. Logo, “é a maneira pela qual
as palavras ou as imagens de onde o sujeito constitui as categorias imaginarias se tornam
acdo e se transformam em programas de vida urbana” (SILVA, 2014, p. 179). Dessa

forma, podemos dizer que os imaginarios urbanos se debrugam em tais programas sociais

42 Imprescindivel apontarmos aqui que essa obra, original de 2013, sob o titulo “Imaginarios, el asombro
social”, traduzida para o portugués, em 2014, pela edi¢des Sesc SP, sob o titulo de “Imaginarios,
estranhamentos urbanos”, produziu um ruido nas inten¢des conceituais desse autor nesse processo de
traducdo do titulo para o portugués. Em conversa com o pesquisador em 2019, Silva apontou que seu
conceito de “assombro social” foi mal interpretado quando traduzido por “estranhamentos urbanos”.
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nos quais a fungdo estética se faz dominante como um modo de perceber e atuar de uma
coletividade.

Podemos tracar uma forte correspondéncia com os exemplos que Silva (2014) traz
sobre ver algo assombroso na cidade. Apresentamos, aqui, um exemplo de forte carga
simbdlica de nossa investigagdo na cidade Boa Vista, do que na época (2018) se
apresentou como um fato de assombro social de nossa vivéncia cotidiana nessa cidade.
Na imagem abaixo, de Igo Estrela, podemos ver migrantes venezuelanos radicados na ja
introduzida praga Simo6n Bolivar, olhando para um dos frontdes dessa praga que, por estar

de frente a Avenida Venezuela, trazia a seguinte inscri¢ao: “Bien venidos a Boa Vista”,

em lingua espanhola.

Figura 47 - Bien venidos a Boa Vista?
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Fonte: Metropoles (2018).

Nessa praca, as familias, por ndo terem conseguido vagas nos abrigos criados pela
Operagdo Acolhida do Governo Federal brasileiro, aglomeravam-se em barracas ou
ficavam ao relento, no chdo, coberto por pedacos de papeldao. Devido ao nimero cada vez
maior de recém-chegados, a Prefeitura de Boa Vista, em 2018, adotou algumas medidas
para evitar que novos habitantes ocupassem a praca. Uma delas foi a adog@o do uso de
pulseiras para controlar a entrada e a saida no espago, sob fiscalizagdo diaria da Guarda

Municipal.
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Nesse mesmo exemplo, em contraponto ao que diz o frontdo da praca “Bien
Venidos a Boa Vista”, podemos evocar uma outra imagem, do mesmo ano, que mostra
uma reacao de parte de boa-vistenses que, poucos dias antes do fechamento da praga, em
31 de marco de 2018, resolveram protestar nesse mesmo espago que servia de abrigo
provisorio aos migrantes contra a vinda deles para Roraima/Boa Vista; eles pediam,

ainda, pelo fechamento da fronteira do Brasil com a Venezuela.

Figura 48 - Grupo Manifesto a Roraima na praga Simon Bolivar (2018)
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Fonte: Folha BV (2018).

Munidos de cartazes e bandeiras do Brasil, os manifestantes também pediam que
as pragas publicas deveriam ter mais seguranga e ficar livres dos “refugiados”; palavras
de ordem como “Brasil” e “Fecha a Fronteira” ganharam a simpatia de motoristas e
caminhoneiros que passavam pelo local, embora o organizador da manifestacao
ressaltasse que o ato ndo tinha cunho preconceituoso contra os estrangeiros. Citamos uma

fala de um participante do ato:

A cidade estd baguncada. A cidade ndo tem mais paz nos
semaforos, em porta de supermercado, em porta de banco. E um
'‘pede-pede’. Estdo pedindo demais. Estdo assaltando a
populagio, estio roubando, estio matando. E um descaso total.
A gente estd aqui para cobrar dos politicos. Por que esse
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interesse de manter os venezuelanos aqui? [...] (CARVALHO,
2018, n.p.).

Posteriormente, essa praga foi cercada por tapumes, indicando que passaria por

uma “manuten¢do”, conforme podemos observar na Figura 49:

Figura 49 - Manutengao da praga Simén Bolivar (2018).

Fonte: Folha BV (2018).

Com essa manutencdo, houve a retirada de todos os migrantes que estavam
vivendo nesse espago, o qual permaneceu fechado durante oito meses. A praca foi
reaberta em 21 de janeiro de 2019 para a populacio, mas, desde entdo, estd bloqueada por
muros e grades, com horario de funcionamento (comercial) e fiscalizagdo continua,
limitando seu livre acesso (e impedindo que venezuelanos se instalem ali novamente).

Essa reforma da praga, representada pelas trés imagens acima, suscitou na
populacao divergéncias sobre o modo como foi conduzida até a reabertura do espago. Ha
quem nao aceite a ideia de uma praga publica com horario de funcionamento e fechada
por grades; ha, também, aqueles que defendem uma ideia “higienista”, pelo fato de que a

praga agora permanece “limpa” e livre de acampamentos a céu aberto.
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Para contrastar com a fala do participante do protesto contra os venezuelanos no
Brasil, citado acima, trazemos também esta fala de uma migrante venezuelana que morou

na Pracga de Bolivar antes de seu fechamento para reforma:

Para nos, Simon Bolivar representa liberdade, igualdade social.
[...] hoje estamos aqui refugiados na praga. Ela é como se fosse
0 nosso territorio venezuelano aqui no Brasil, sentimos que
podemos estar nela porque ele também estd e nos protege
(COSTA; BRANDAO; OLIVEIRA, 2018, n.p.).

Essa ¢ uma clara enuncia¢dao de um fantasma urbano do lider militar venezuelano
que lutou pela libertagio da América Latina do dominio espanhol, considerado pelo
imagindrio dos venezuelanos como simbolo da liberdade do século XIX. Inclusive, no
projeto “Caracas Imaginada”, 18% dos entrevistados se lembraram de Bolivar quando
questionados sobre o personagem representativo de sua urbe (SILVA, 2014, p. 184).

Para esgotar esse exemplo de assombro social, podemos refletir sobre algumas
hipoteses: sera que o frontdo construido pelos brasileiros que dava boas-vindas, na
lingua dos venezuelanos, produziu seu efeito social de acolhida? Se os brasileiros
saudam os venezuelanos com boas-vindas, por que uma coletividade foi até a praca
protestar contra a presenca deles no Brasil? Se a praga é de Simon Bolivar, ela ndo
deveria abrigar os venezuelanos radicados no Brasil?

O fantasma do medo rondou esse espago € nem tampouco o fantasma de Bolivar,
evocado pela migrante, foi capaz de impedir que a presenga venezuelana se instalasse na
referida praca. A fantasmagoria urbana produziu, portanto, a condi¢cdo de assombro social
em nossa teia social.

Dessa forma, Silva (2014) compreende que os objetos com alta capacidade
fantasiosa devem ser privilegiados nos estudos dos Imaginarios Urbanos e, assim como
orienta em seus trabalhos, nenhuma de nossas imagens sofreu qualquer tipo de montagem
ou interveng¢do digital, pois o que buscamos exemplificar aqui foi o valor documental
dessas imagens como descobrimento e revelacao visual de um imaginario. Afirma, ainda,
que “os estados imagindrios de encarnag¢do e, por conseguinte, de assombro social
permitem uma graduacio e que a coletividade pode ser ‘habitada” (p. 224).

Essa condi¢do dos imaginarios sob a perspectiva do assombro social, segundo o
autor, se produz através de estratégias do deslocamento e¢ do residuo e,
consequentemente, também se desdobram em duas outras operagdes, sendo uma

cognitiva e a outra disciplinar.
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O deslocamento, como o fato de cognigdo, reside na valorizacdo simbdlica que
estava em um objeto, ou em parte de uma operagdo estética, deslocando-se em outro, que
a incorpora e se apresenta com novas propriedades que assombram. Nesse sentido,
trazendo para nosso exemplo, temos esse espago da Praga Simoén Bolivar de encontro das
trés grandes avenidas de acesso aos respectivos paises da triplice-fronteira (Brasil,
Venezuela e Guiana Inglesa), enquanto objeto de valorizagdo simbdlica, cujos frontdes,
acolhem quem por ali passa dando as boas-vindas na lingua daquele visitante que se
aproxima. Com a chegada massiva de migrantes venezuelanos, que se instalaram nesse
espaco, o valor simbdlico acolhedor, que antes dava as boas-vindas ao estrangeiro,
desloca-se para o assombro do medo que assola parte desse local, que profetiza em tal
objeto simbolico (o migrante/a praga) o sentimento de perigo, € ndo mais de acolhimento
(boas-vindas).

J& o residuo, enquanto objeto disciplinar, faz referéncia ao fato de que esse novo
campo dos imagindrios, sobre os quais estamos nos debrugando, enfoca aquilo que
permanece de fora das ja consolidadas disciplinas com objetos muito definidos, como a
sociologia, a antropologia ou o urbanismo e tem como objeto de estudo “o resto”, ou seja,
aquilo que ndo estudam as analises de sistemas de organizacdo social ou suas culturas
como objeto definidor de seu campo (SILVA, 2014).

Os imaginarios urbanos se ocupam de algo mais efémero e intangivel,
dos desejos, gozos e projecoes de afeto cidaddo, que deixam sua marca
no grupo e se instalam como modos de ser de uma comunidade num
momento, ou por longos periodos no tempo, o que produz a
familiaridade com a propria historia, para entendé-la em sua condigdo
de “historia de mentalidades” (SILVA, 2014, p. 182).

Assim, esses estudos que partem dos sentidos, emogdes, imaginarios € 0 corpo sao
a metafora em que se conjuga hoje o novo paradigma dos estudos sociais. Eles reinem
precisamente questdes da ordem social explorando a maneira como construimos os
nossos sentimentos. Podemos compreender, com isso, que o corpo funciona como uma
abertura, o limiar entre o que esta dentro e o que esta fora, o reflexo de outros corpos,
aquele que marca um territorio subjetivo, ndo para se tornar autoabsorvido, mas para estar
sujeito aos demais corpos e, a partir dai, se diferenciarem em sua singularidade,
estetizando seu proprio espago para poder habita-lo.

Na sequéncia do capitulo, tocaremos na especificidade do imaginario desse corpo
que habita um territério duplo, ou um ndo-lugar, que sdo os espagos de fronteira.

Seguimos apresentando, entdo, aspectos dessa situacdo particular, que em muito se
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assemelham ao que os corpos e a paisagem urbana de Boa Vista vivenciam hoje, diante
dos transitos ocasionados pela migracdo venezuelana e que t€ém afetado as percepcdes
cidadas nessa cidade, algo que serda demonstrado nas andlises dos dados imaginarios de

Boa Vista.

2.5. Imaginarios de Fronteira

Dentro desse arcabouco conceitual pertencente aos imaginarios urbanos, até aqui
apresentados, cuja énfase reside na captura do que ¢ ser urbano pela perspectiva do desejo
cidaddo, surge dessa teoria uma nova “categoria”’, que, embora ndo esteja explicitamente
descrita nas obras de Silva, merece destaque em nossa tese: os imagindrios de fronteira.

Trazemos, assim, um breve panorama dessa nova categoria dentro da teoria dos
Imaginarios Urbanos, pelo fato de ela tragar correspondéncias com nosso objeto de estudo
(Boa Vista—uma cidade em territorio de triplice-fronteiri¢a). Portanto, conhecer o urbano
a partir dos desejos fronteirigos ¢ mais uma categoria que deve ser considerada em nosso
estudo.

Em sua tese, Sanchez (2018) analisou diferentes percepcdes sobre a fronteira
Norte do México através de sua relagdo cultural, econdomica, urbana, social e politica com
o Sul dos Estados Unidos, mais especificamente nas relagdes fronteirigas entre Ciudad
Juarez e El Paso. Seu objetivo foi mapear essa fronteira a partir do viés de seu imaginario,
de como essa populagdo fronteiri¢a assume como proje¢ao imaginaria a existéncia de uma
fronteira internacional de trés mil e duzentos quildometros. Para essa analise, foi necessario
refletir sobre esse “territério bi-nacional” e perguntar aos moradores como eles percebem
e vivem nesse espaco de fronteira.

Foi uma busca entre os "dois lados", entre pontos de convergéncias e
divergéncias, unido e separagdo, convivéncia e disputa; todas essas questdes convergiram
para uma categoria de analise capaz de evocar as varias percep¢des em torno da nocao de
fronteira como forma de ser urbano.

Buscando elucidar esse novo conceito ou categoria dentro do campo dos
imagindrios urbanos, Sanchéz (2018, p. 14) apresentou a seguinte definicdo de Herrera
Robles:

os imaginarios de fronteira sdo aquelas percep¢des que a populacdo
fronteirica tem sobre o que ¢ comumente chamado de borda, fronteira,
linha divisoria ou faixa territorial que divide os Estados Unidos do
Meéxico. E essa fronteira definir outra espacialidade imaginaria que ¢
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declarada como "o outro lado". O imaginario de fronteira tem um fardo
historico para ser uma constru¢do sociocultural que tem um tempo
social diferenciado de outras regides nao-fronteiricas e que tém uma
espacialidade Unica.

Tomar como exemplo, em nossa tese, essa tdo conhecida fronteira México-EUA,
por suas peculiares caracteristicas, quando comparada a outras situacdes de fronteiras
pelo mundo devido a suas proprias dinamicas muito particulares, ¢ essencial para
compreendermos a constru¢do dos arquivos cidaddos em territérios fronteiricos,
sobretudo por ser um espaco de controle e disputa que ficou mundialmente conhecido,
especialmente em nosso imaginario recente, devido ao famoso muro, plataforma de
governo de Donald Trump.

Além de toda essa questdo geopolitica, em torno desse territorio, outros
imagindrios puderam ser acessados em ambas as nacdes nesse estudo de caso, uma vez
que esse territorio fronteiri¢o foi formado por um componente sociocultural inico, cujas
realidades sdo diferentes do restante das zonas de ambos os paises.

No que tange a pesquisas ou estudos relacionados as fronteiras pelo viés do
imaginario e da Arte, Sanchéz (2018) encontrou em seu estudo uma lacuna de materiais
bibliograficos nesse sentido, e sua tese, pioneira nessa discussdo, se apresenta como uma
oportunidade de abrir um espago de pesquisa no que se refere aos estudos sociais em
espacos de fronteira, fornecendo diferentes elementos para entender as fronteiras que
unem e separam os dois paises a0 mesmo tempo.

Sua tarefa foi pensar a fronteira de maneira imaginada apoiada pelos discursos de
fronteira, suas historias, lendas urbanas, mitos, fundagdes, eventos historicos, recursos
fotograficos, documentos visuais, documentos histéricos. Enfim, tudo o que serviu de
base para conhecer como esses imaginarios de fronteira sdo criados e recriados e,
consequentemente, se tornam a base para a elaborag@o dos “arquivos cidadaos” indicados
na metodologia de Silva (2014) como espaco de uma organizacdo social arquivado em
suas materialidades representacionais e como categoria cognitiva.

Com énfase no campo das epistemologias do sensivel, o autor focou na construg¢ao
do conhecimento que emerge dos processos de percepcdo € que consequentemente
conflue a processos criativos em torno da distdncia entre os corpos, designados como
fronteira, border - borda ou line — limite e em seus objetos politicos de separacdo e
controle: o deserto, o Rio Bravo, o muro etc. Tais percep¢des fronteiricas, simbolos dos

transitos migratorios, reconfiguram-se em objetos de arte, onde olhares plurais, abertos,
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criticos e criativos se estabelecem para entender o problema de condi¢do de fronteira
(SANCHEZ, 2018).

Esse limite (fronteira) ¢ também territério puro; se, por um lado, ¢
permanentemente ordenado e reordenado politica e economicamente, tornando-se
mensuravel, por outro, trata-se de inser¢des e separagdes emocionais de quem o habita,
uma vez que esses corpos se encontram e se separam. Sanchez (2018) chama esse
territorio de bi-social e relaciona esse espaco também como bi-sensivel quando analisado
nas manifestacdes, praticas e produtos da arte.

A hipdtese, segundo Lefebvre (1991), ¢ que ambos — territorio e Arte — podem ser
entendidos como fronteiras e intersticios, também como praticas culturais e geopoéticas,
uma vez que se tornam tanto memoria como imaginario.

A partir do quadro conceitual e teorico dos imaginarios, podemos compreender a
fronteira a partir de suas praticas, aspectos culturais e sociais que confluem em uma ordem
estética, tornando-se entdo, matéria do sensivel. Nesse sentido, entre outras ordens, acessa
o campo da arte, “que atua na representacdo de como essa fronteira se configura em
memérias particulares que ddo conta das formas de habita-la ou estetiza-la” (SANCHEZ,
2018, p. 21).

O conhecimento produzido, portanto, amplifica e adensa o estudo dos Imaginarios
de Fronteira na medida em que sua abordagem da antropologia das percepcdes se instala
no dominio desses cidadaos fronteiricos. Somados a esses cidadaos, o autor cita ainda os
artistas fronteiricos, que, por meio de suas obras, espaco criativo, tematica e trabalho, se
alimentam da interagdo entre aqueles que sdo do Norte e outros que sdo do Sul, e,
sobretudo, porque seus processos e produtos respondem pela relagdo dessas duas nagdes
em questdo, ndo tanto do ponto de vista da geopolitica, mas sim da geopoética, como uma
possibilidade de rastrear as marcas, pegadas ou rastros estéticos particulares que os
definem (SANCHEZ, 2018).

Assim, tanto os imaginarios quanto a localizacdo das praticas estéticas
materializadas em Arte assumem fun¢do de memoria, sdo encarnados ou incorporam, de
acordo com Silva (2001), em objetos cidaddos que encontramos a luz do publico e dos
quais podemos deduzir sentimentos sociais, como medo, amor, ilusdo ou raiva.

Esses sentimentos sdo, portanto, arquivaveis: escritos, imagens, sons, produgdes
artisticas, em que o imagindrio impde seu valor dominante sobre o objeto em si, como ja

foi demonstrado nos exemplos deste capitulo. Portanto, todo objeto urbano nio tem
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apenas sua fung¢do util, mas pode também receber uma avaliagdo imaginaria que o dota
de outra substancia representacional (SILVA, 2014).

Seguindo o trago metodologico dos imaginarios de Silva, a fronteira, assim como
a cidade, pode ser entendida em seu aspecto fisico, historico e simbodlico, na descrigdo de
seus espacos materiais, dos objetos que a povoam e que estabelecem registros estéticos
determinados. Esse exercicio interpretativo e analitico ganha poténcia enquanto
abordagem metodologica, uma vez que ¢ possivel, a partir dela, reconfigurar a trama de
acepcdes que permitem visibilizar as praticas, discursos e organiza¢des materiais, em que
o fazer se desenvolve e a razdo de ser da Arte se d4 como instancia de produgdo de
conhecimento (SANCHEZ, 2018).

Nesse sentido, a investigacdo das formas artisticas, através de determinadas
praticas estéticas como o audiovisual, fotografia, desenho, pintura, escultura,
performance, sdo importantes desdobramentos que servem também para se tornarem
objetos arquivaveis de memoria, rastreados por meio de uma construciao de imaginarios
sobre o que define a fronteira em suas diversidades e pluralidades culturais, sociais e
econdmicas. No caso do autor em questdo, mais especificamente sobre a fronteira EUA
(El Paso) com o México (Ciudad Juarez).

Os imagindrios de fronteira, portanto, desdobram-se da teoria dos imaginarios de
Silva como uma nova possibilidade analitica desse territorio de intersticio. No caso de
Sanchez (2018), a selecdo de seu material de anéalise foi enquadrada em critérios a fim de
que seu corpus permitisse a ampliacdo da nogdo de estética na cena de fronteira,
articulando os processos criativos de artistas de um lado e de outro da fronteira. A fim de
produzir relagdes entre arte, identidade, territdrio, fronteira e memdoria, prop0ds, assim, um
horizonte reflexivo capaz de compreender a fronteira ndo apenas como instancia
geopolitica de separagdo, mas, sim, como possibilidade de mistura, de criagdo, de
geopoética (SANCHEZ, 2018).

O instrumental de pesquisa dos imaginarios de fronteira de Sdnchez (2018) foi
composto de um procedimento metodolégico que envolveu entrevistas € um questionario
formulado®’. Foi desenvolvido em parceria com Armando Silva e Thierry Lulle, cuja
estrutura investigativa aborda grupos tematicos que seguem a investigagdo sobre o
imaginario de fronteira: identidade e histéria; imagem e memoria; decogramas de

fronteira; limitrofe emocional.

40 questionario de Sanchez é uma adaptacdo do questiondrio base de Silva (2006) voltada as questdes
fronteiricas.
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Cada um desses grupos tematicos foi dividido em questdes fechadas e abertas que
permitiram estabelecer uma linha de base de ordem estatistica e que complementou o
exercicio hermenéutico central na leitura dos dados e as informagdes qualitativas
fornecidas pelos participantes**.

Logo, os imaginarios de fronteira confluem com o pensamento de Armando Silva,
que sustenta seu aparato teorico a partir de uma abordagem estética que idealiza estruturas
imagindrias do cotidiano de quem habita o urbano para além do urbano, como constru¢ao
de realidades que os cidaddos contemporaneos fazem sobre suas percepcdes, praticas
urbanas, artisticas, culturais, politicas, tecnoldgicas, sem opor o imaginario ao real. Pelo
contrario, entende que tanto realidade quanto imaginirio operam no mesmo status
ontoldgico de validade igual ou maior em certas situagdes (SANCHEZ, 2018).

Da mesma forma como no questionario base dos imaginarios urbanos, os dados
fronteiri¢os coletados sdo retrabalhados em didlogo com outros materiais, principalmente
artisticos, de forma a produzir um olhar diferente (representacdo) sobre a fronteira entre
Meéxico e Estados Unidos, correspondente a hipotese de que tanto o territdério como a Arte
podem ser entendidos como fronteiras e intersticios, como praticas culturais e geopoéticas
que se tornam, portanto, memoria e imaginario.

Como Armando Silva aponta em relacdo a sua metodologia de pesquisa, os
instrumentos usados para mapear o imaginario devem facilitar o exercicio interpretativo
de dimensionar o significado de ser urbano em seu aspecto sensivel e perceptivo.
Portanto, “o processo investigativo transita de uma sistematica de pesquisa cientifica para
um campo criativo de produ¢do de imagens que rivalizam com aquelas da realidade
factual para assim avangar, precisamente, nas reconstrugdes estéticas das sensibilidades
coletivas”. (SILVA, 2011, p.17 apud SANCHEZ, 2018, p.24).

Por fim, Sanchez (2018) assevera que o geopolitico divide, enquanto a geopoética
une e que sua hipdtese de que tanto a arte quanto o territorio podem ser entendidos como
fronteiras e intersticios, como objetos, lugares, de separagdo e/ou encontro. Acrescenta

que a Arte e a fronteira fazem sentido tanto no corpo individual, como nos corpos

4 Em sua tese, Sanchez relata que a participagdo no seu estudo foi composta de quarenta e quatro
profissionais (20 mulheres e 24 homens) das areas de planejamento urbano, arte e cultura, cujas faixas
etarias investigadas variaram entre 21 e 60 anos. Isso permitiu, em sua analise, um espectro significativo
de percepg¢des marcadas por experiéncias pessoais e trajetorias de vida particulares. Esses 44 questionarios
foram complementados ainda por onze entrevistas que foram gravadas e transcritas para ampliar sua
analise, elas incluiram a participagdo de artistas, curadores, académicos envolvidos nas duas cidades de
fronteira em questio (SANCHEZ, 2018).
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coletivos, aproximando o distante, o intimo, a nossa condicao estética que as vezes pode
se interligar a processos por vezes dolorosos, as vezes agradaveis.

O estudo do imagindrio e estético traz para esse corpo novas formas de olhar e
sentir no que tange a aspectos da arte e da fronteira, pois estamos em eterna luta entre o
que ¢ dado e o que ¢ criado. Nesse ponto, surge a tensdo entre natureza e cultura que nos
redefine permanentemente no tempo: o que a natureza ndo nos deu, nds transformamos,
como principio de configuragio cultural. E preciso compreender também o olhar
subjetivo do lado de fora enquanto existéncia ndo sé fisica como psiquica, compreensao
essa traduzida pelos artistas em seus trabalhos de fronteira, cujas produgdes sdo tecidas
em conjunto com redes simbolicas, trazendo a tona emogdes de uma cultura de fronteira,
cujos sentimentos se materializam em memorias € imaginarios.

Complementa ainda que as emocgdes e os sentidos sdo, portanto, vestigios de
eventos que marcam esse Corpo que atravessa o espago, mas que, a0 mesmo tempo, atuam
na maneira como sentimos que agimos. De acordo com Sanchéz (2018), eles seriam
alguns dos centros explicativos da estética que sustenta a teoria dos imaginarios, além do
instintivo ou de linguagem pura, compreendendo o grande poder de produzir os desejos-
imagens coletivas que conduzem as agdes comuns. E que o abismo material entre as duas
nagdes em questdo, em seu estudo, € tdo grande que seria impossivel suavizar a ideia de
fronteira enquanto lugar de riqueza cultural e consequentes trocas em que as pessoas
coexistem sem problemas, romantizando, portanto, aquilo que ¢ conflitivo por natureza.
Todavia, sinaliza que a fronteira ¢ terreno inesgotavel de imagens da Arte, pois permite
incontestavelmente a reciclagem de materiais e imagens culturais, politicas, raciais,

migratdrias para se reinventar permanentemente.

2.6 Da teoria a pratica

Apresentados aqui todos os principios basicos que compdem uma investigacao
dentro dessa metodologia dos Imaginarios Urbanos de Silva (2001, 2006 e 2014) e sua
potencialidade em trazer a tona as maneiras como os cidadaos de determinadas urbes se
relacionam e percebem o espago de suas cidades, identificamos que essa metodologia de
trabalho, por possibilitar a compreensao dos processos urbanos de natureza simbolica que
impactam os espacos urbanos e que sdo apropriados pela coletividade cidada, seria o

ponto de partida ideal para investigagdo das mudangas significativas no espago urbano de
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Boa Vista: mudangas na paisagem da cidade, expressivo aumento populacional e
sobretudo nas relagdes dessa teia social.

Partimos, assim, para além dos resultados estatisticos, que se tornam visiveis no
momento das interpretacdes das respostas produzidas pelas entrevistas, fruto do
questionario base criado como instrumento de investigacdo dentro dessa metodologia. A
jé citada linha da criatividade (ou representacdes paralelas), que, atualmente, dentro dessa
metodologia dos Imaginérios Urbanos se ampliou para a ideia de uma metodologia visual
dos imaginarios urbanos, sobretudo por estar ligada as questdes da estética e das artes,
acaba tomando diversas formas para além dos livros, artigos e dissertacdes relacionados
a essa tematica.

Assim, os dados coletados nessas entrevistas tém sido interpretados em
Exposicoes de Arte, como, por exemplo, a mostra Cidades imaginadas
Iberoamericanas®, que reuniu no MAC — USP, em 2010, cinquenta fotografias do projeto
Cidades Imaginadas de diversas cidades ja estudadas. Documentarios, instalacdes
artisticas e intervencdes urbanas sdo algumas dessas representacdes dos imagindrios
cidaddos e que vém surgindo como produtos, compondo consequentemente os arquivos
cidaddos, resultado do Projeto Cidades Imaginadas nos diversos locais onde foi

desenvolvido.

Figura 50 - Frames dos documentarios a) Porto Alegre e b) Bogota imaginada46

Porto Alegre Imaginada

Porto Alegre Imaginada

45 Catalogo da exposi¢do disponivel em: http://www.mac.usp.br/mac/conteudo/exp/10/09.asp

46 Minidocumentario Porto alegre imaginada disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=eiZTCvd5MGg

Minidocumentario Bogota imaginada disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3GIOLIXREIM
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£l albmde familia es Unyelato de mujeres Los bambids son el cddigo secreto de los moteles en Bogot4
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Bogoté Imaginada (completo) Bogoté Imaginada (completo)

Fonte: Canal Imaginarios Urbanos no YouTube.

Esses arquivos dos imaginarios urbanos, materializados pelas formas da Arte, sdo
consequéncias diretas das interpretacdes proporcionadas pelos dados coletados em cada
uma das cidades investigadas. Ao aproxima-los de nossa investigacdo, apresentamos, a
seguir, alguns exemplos desses desdobramentos estéticos a partir de dados imaginados,
sobretudo, experiéncias vivenciadas desde que compusemos o grupo do projeto Brasilia
Imaginada. A primeira experiéncia que evocamos desse projeto foi anterior a nossa
entrada no grupo de pesquisa e tratou-se das percepc¢des cidadas sobre dois emblematicos
espacos dessa cidade: o Conic e o Conjunto Nacional, espagos idénticos com relagdo a
sua arquitetura, mas, quando analisados pelo viés dos imaginarios cidaddos, acabaram
revelando diversas dicotomias, através das respostas de mais de 900 participantes.

Em suma, as analises mostraram que o Conjunto Nacional (representado a esquerda
na Figura 51) evocou percepgdes de que este seria o espaco da familia, com associagdes
positivas a limpeza, seguranca e lazer. J o Conic (representado a direita, na Figura 51),
foi associado a populacdo LGBTQIA+ e evocou negativamente percepgdes de sujeira,
perigo e medo. Todavia, também trouxe uma parcela de percepcdes positivas sobre se
enquadrar em um espago de trabalho, cultura e esperanca pelos participantes (NERY;

GARROSSINI, 2021).
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Figura 51 - Mapa de respostas.

Fonte: Nery e Garrossini (2021).

O que se faz importante ressaltar em estudos deste tipo, para além dos
estudos quantitativos, ¢ o aprofundamento na construg¢ao simboélica dos
espacos em questdo. O Conjunto Nacional e o CONIC sao edificios
espelhados, localizados a partir da mesma distancia do centro da cidade,
o que em uma descrigdo estrutural da cidade sugeriria similaridade no
uso e frequéncia. As diferencas sdo construidas e compreendidas por
nés ndo exatamente por explicagcdes do plano que imaginou-se para
Brasilia, mas pela memoria e vida construida pelas pessoas que aqui
habitam. Nao nos cabe o julgamento sobre as verdades ou inverdades
sobre os dois lugares, o que nos interessa ¢ ¢ apresentado neste
fragmento de estudo € a possibilidade de perceber o que € construido a
partir dos imaginarios e com as informagdes considerar possiveis
reflexdes sobre o espago urbano (GARROSSINI; SANTOS; NERY,
2020, p. 164).

Na sequéncia, podemos observar o manual dessa aplicacdo, elaborado pela equipe
do projeto, em que cada participante recebia uma cartela com os adesivos que
correspondiam as respostas das questdes subjetivas que seguem. Assim, o entrevistado

selecionava qual dos espagos, Conic ou Conjunto, corresponderia & sua percep¢do

imagindria.
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Figura 52 - Manual de aplicag@o da pesquisa

Manual de aplicacao
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Fonte: Nery e Garrossini (2021).
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Através dessa experiéncia, um ultimo desdobramento foi realizado, apds a andlise

qualitativa dos dados coletados com a producao de uma instalagdo artistica, que buscou

demonstrar as dicotomias encontradas nessa experiéncia através do espelhamento das

percepcoes cidadas. Esses dados imaginados foram levados a outros cidaddos dessa

cidade que ndo participaram da experiéncia, possibilitando, portanto, outras leituras e

experimentacdes acerca dos lugares investigados.
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Figura 53 - Exposi¢ao realizada no Espaco Cultural Renato Russo — 508 SUL representando o CONIC ¢ o
Conjunto.
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Fonte: Garrossini, Santos e Nery (2020).

Ao compor o grupo de Brasilia e entrar em contato com as experiéncias ja
vivenciadas na investigacdo dessa cidade, como pontapé inicial para compreensdo de
como o questiondrio base, proposto por Silva (2006), se aplicaria a realidade de Boa Vista,
foi necessario primeiro testarmos sua aplicabilidade com pequenos grupos*’, a fim de
compreender melhor se a metodologia sugerida, pelo autor, seria utilizada de maneira
estrita em nossa investigagdo de doutoramento, além de trazer informagdes importantes
sobre como as pessoas percebem essa cidade.

As imagens a seguir mostram algumas respostas espontaneas de participantes desse

teste:

47 A aplicagio teste pode ser mais bem consultada por meio do link:
https://revista.pubalaic.org/index.php/alaic/article/view/1795 (POSCA; GARROSSINI, 2021).
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Figura 54 - Aplicagdo teste do questionario de Boa Vista (2020).
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Ainda em 2020, juntamente com a aplicagdo adaptada do questiondrio, buscamos
uma correspondéncia tedrica com as representagdes paralelas de Silva (2006) ou, como
popularmente chamamos nas reunides do Projeto Cidades Imaginadas, de Grupo de
Trabalho (GT) de Passeio na cidade e encontramos no trabalho transdisciplinar de Careri
(2017) essa correspondéncia de deambulacdo, como metodologia de trabalho:

O curso de Artes Civicas pede aos estudantes ¢ aos cidaddos que se

encontram ao longo do percurso de agir na cidade em escala 1:1, como

acdo fisica de seus corpos no espaco. Tem o objetivo de reativar suas

capacidades inatas de transformacao criativa, de lembra-los que eles

tém um corpo que lhes permite se posicionar dentro da cidade; pés para

caminhar e maos para modificar o espaco que habitam. Durante cada

aula sdo percorridos cerca de dez quilometros, caminhando do almogo

ao por do sol. De vez em quando paramos para ler alguns textos, para

comentar os espagos em que conseguimos penetrar, para raciocinar

sobre a cidade, sobre a arte e sobre a sociedade (CARERI, 2017, p. 8).

Logo, esse autor apresenta como metodologia de pesquisa e didatica a

deambulagdo, ou seja, a experimentagdo direta da arte da descoberta e da transformacao

poética e politica dos lugares. Seu curso, em Roma, elevou sua universidade a uma
dimensdo ndmade, capaz de fugir das paredes das salas de aula (CARERI, 2017).

Voltando para aplica¢do teste em Boa Vista, agora, refletindo sobre os dados

simbdlicos coletados acerca dos imagindrios urbanos frutos do questiondrio adaptado,

realizamos uma deambulagdo com um grupo de académicos da Universidade Federal de

Roraima, no centro histérico de Boa Vista, adentrando, portanto, no uso desses espagos

urbanos pelos estudantes, a fim de checar, in loco, como estes se sentiam sujeitos

pertencentes e representados pelos dispositivos e objetos dispostos pela urbe. Para tal

experiéncia, apenas duas regras ou contraintes foram sugeridas: — o local de partida: o

monumento aos pioneiros de Roraima; e o local de chegada: a praca da cultura —

monumento aos trés pioneiros, no complexo Ayrton Senna: uma caminhada de cerca de

20 minutos.
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Figura 55 - Mapa prévio da caminhada.
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Fonte: Acervo pessoal via google maps.

Todo o percurso aconteceu a pé, o que fez o grupo sair da zona de conforto, tendo
em vista que identificamos anteriormente, através das respostas dos questionarios, que
esse grupo se locomove, apenas, através de transportes publicos ou particulares. Todavia,
diferentemente da experiéncia de Careri em Roma, que aplica as caminhadas logo apds o
almoco, nossa proposta foi executada no final de tarde, devido ao clima quente de nossa
cidade.

Os participantes, Figura 56, foram instruidos que podiam propor paradas para
conversar/observar/apontar para qualquer espago do trajeto ou trazer informagdes sobre

algum lugar/monumento desse caminho e definir o percurso que o grupo deveria seguir.

Figura 56 - Participantes da deambulacédo pelo Centro de Boa Vista.

o

Fonte: Acervo pessoal.

155



Os participantes foram informados que o ponto de partida dessa acdo aconteceria
no “Monumento aos pioneiros de Roraima”; assim, o grupo se reuniu no horario marcado
em frente a0 monumento inaugurado em 1995, enquanto eu os esperava no primeiro
monumento aos pioneiros de Roraima (o Veleiro de 1975), que fica situado logo acima
do monumento mais novo na praca Barreto Leite. Dessa forma, foi possivel observar que,
por mais cotidiano que seja passarem pelo local, o Veleiro acabou se tornando o que
chamamos de monumento invisivel aos olhos dos participantes. Na Figura 56, a esquerda,
¢ possivel ver o grupo no primeiro monumento aos pioneiros e, a direita, diante do
monumento aos pioneiros de 1995.

A mediagdo, como apontada por Martin-Barbero (1987), pode acontecer em
espacos de onde surgem as constituicdes que delineiam a materialidade social, quando
inserida em um ambito de praticas sociais engajadas e abrange uma visdo da informagao
como meio de comunica¢do generalizada. Para o autor, as mediagdes podem se delinear
na experiéncia cotidiana, em escalas de diferentes tempos e nos processos cognitivos das
pessoas. Logo, para que haja mediacdo da informacao, ¢ preciso envolvermos didlogos
entre conhecimentos teodricos e praticos, a fim de possibilitar a transformacao dos sistemas
de conhecimentos e a construgao de um saber social.

Além desse processo de deambulacdo, proposto nesta pratica de mediacao da
cidade e das intervengdes dos proprios participantes sobre onde parar, onde olhar, houve
trés momentos especificos de interven¢ao nessa caminhada. Primeiro: no monumento aos
pioneiros de Roraima de 1995, refletindo sobre quem sdo os pioneiros representados na
escultura; segundo: no monumento do Garimpeiro, no centro civico, debatendo sobre a
razdo desse monumento ocupar o espaco de maior destaque na cidade e o que ele
representa para a identidade roraimense; e terceiro: ainda no centro civico, foi proposto
ao grupo de participantes que eles apontassem os outros monumentos invisiveis que
ocupam essa area de grande disputa na cidade. Durante a discussdo proposta no
monumento ao garimpeiro, todos os participantes afirmaram que desconheciam outros
monumentos no espago do Centro Civico além do Garimpeiro.

Na Figura 57, segue uma imagem do mapa do centro de Boa Vista com as
marcacdes finais de todas as paradas que foram realizadas durante o processo de mediagdo
do espago urbano através da metodologia de deambulagdo pelo centro de Boa Vista: 1.
Veleiro — Primeiro Monumento aos pioneiros (1975); 2. Monumento aos pioneiros

(1995); 3. Bar Meu Cantinho — Sede da antiga Fazenda Boa Vista; 4. Casa das 12 portas;
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5. Casa da cultura; 6. Garimpeiro; 7. Coreto (homenagem a Raimundo Soares ‘“Marreta”
e memorial internacional ao indigena Macuxi Ovelério Tames); 8. Monumento a Biblia;
9. Monumento ao CAN; 10. Palacio da Cultura; e, por fim, 11. Praca da cultura com o
monumento aos trés pioneiros (1992) — indio, Fazendeiro, Garimpeiro. Essa deambulacio
por Boa Vista foi transformada em um passeio virtual interativo e encontra-se

disponivel*® na plataforma Google Earth.

Figura 57 - Mapa final da deambulagdo por Boa Vista.
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Fonte: Acervo pessoal.

Podemos concluir que essa construgdo metodologica dos imaginarios urbanos
surge para suprir uma lacuna no que tange a compreensao das vivéncias cidadas, dentro
dos estudos sociais. Isso possibilita, sobretudo, atuar em um maior panorama acerca das
percepgoes da teia social a respeito do urbanismo cidadao.

A partir dessa metodologia vislumbramos a investigagao dos estimulos
politico-estéticos de maior pregnancia no espago urbano, as inscri¢des
psiquicas mais fortes, as paisagens e rugosidades pertinentes e suas
transformagdes, os fantasmas urbanos que fazem parte de suas
vivéncias, ¢ o conjunto de todos estes [pontos criticos na vivéncia da
teia social] (NERY, em preparagdo).

®0 passeio virtual pode ser acessado clicando no link abaixo:
https://earth.google.com/earth/d/1dVBuRP97YPZHZIKppMR-FXpR10tO1031?usp=sharing
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Recordamos que a cidade imaginada pode ser compreendida como um tipo de
patrimonio material de percep¢do coletiva. Logo, os arquivos de percepcdes urbanas
abrem espago para as sensibilidades individuais, consequentemente para a maneira em
que cada um percebe o outro dentro de uma teia social. Compreendemos, assim, que a
importancia desses dados coletados vai muito além da experiéncia estética que eles
podem proporcionar no final, como nos exemplos das aplicacdes ja realizadas. Esses
dados possibilitam, ainda, diversas formas de compreensao, constru¢do e reconstru¢ao do
espaco urbano a partir da sua teia social.

Por fim, compartilhamos do pensamento construido por Santos, Garrossini e Nery
(2020, p. 165) quando vao além das ja citadas representacdes da cidade, através dos dados
brutos e anélises desse urbanismo cidaddo, e sinalizam para a possibilidade de que os
produtos dos imaginarios urbanos — os arquivos cidaddos — se tornem fios condutores
para tomadas de decisdes sobre politicas publicas. Soma-se assim, mais uma contribui¢do
para o campo desses estudos sociais, focada no que diz respeito ao cidadio que vive e usa
o espago urbano, uma vez que essa metodologia dos imaginarios trabalha na perspectiva
de construcdo da representagdo social sem a figura de mediadores.

Em nosso proximo capitulo — Procedimentos Metodologicos, trataremos de nossas
escolhas e encaminhamentos a partir da cidade de Boa Vista, j& introduzida em nosso
Capitulo I, juntamente da teoria dos imaginarios urbanos do Prof. Armando Silva,
sobretudo de sua metodologia de trabalho j4 testada e aplicada em diversas urbes, € que
buscamos sintetizar neste capitulo que apresentou seus principais elementos e conceitos
além do didlogo com teodricos que apoiaram esse aprofundamento nas bases dessa teoria
dos imaginarios focada nos cidadaos.

Todo esse escopo teorico serdo as bases fundamentais para procedermos com a
busca de nossa Boa Vista imaginada. Assim, trataremos da aplicabilidade desse método
aqui exposto e os encaminhamentos ndo s6 da coleta a partir das entrevistas do
questionario base, mas também da formagao do banco de dados imaginados, analises e

interpretacdes artisticas desse material.
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CAPITULO III - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos nossas decisdes metodologicas para a realizacao
desta pesquisa de doutoramento. Aqui, amparados pela metodologia de trabalho de Silva
(2006), vamos relatar o processo de coleta dos dados imaginarios de Boa Vista, obtidos a

partir da aplicagdo adaptada do questionario base do Projeto Cidades Imaginadas®.

Figura 58 — Parte do Questionario proposto por Silva (2006).

ANEX0 2 ESCENARIOS URBANOS

N 29. Cuando se pone una cita de preferencia lo hace en: (marque sélo
-
Euv!mo . uno) .
ANDRES 1. Centro comercial __ 2. Iglesia__ 3. Teatro__ 4. Esquina__
PERe 5. Cafeteria__ 6. Restaurante__ 7. Bar__ 8. Parque___

Formulario Base 9.Casa__ 10. Otros
. - L 12 ciudad:
Proyecto Culturas urbanas en América Latina y Espana 30. Mencione cuatro sitios de d.wer;non que tenga la ciudad
desde sus imaginarios sociales 1 "
3. RO

Le pedimos responder de manera espontinea. Esta encuesta sélo aspira a 31. ¢Qué sitio de la ciudad frecuenta mis en su vida de pareja?

comprender modos de percepcion. Gracias.

32. Califique qué tanto le gustan estos lugares (escala 1 = nada 5 =

Encuestador:_____ mucho)
Fecha: Ciudad: Pais: 1. 2.
Barrio/colonia o distrito: 3. 4.
5. 6. —_—
Identificacion Mencione una calle o zona que usted considere como:
1. Lugar de vivicflda: 12 3 4 33. La mis peli
2. Lugar de trabajo/actividad: 1.2 3 4 34. El mejor olor
3.Actividad: Empleado___ Independi D pleado___ - P 114
Estudiante___ Pensionado____ Owo___ 35.El olor 'm:s L
4. Nivel socioecondémico: 1 2 3 36. Con més mov R
5. Nivel educativo: 37. Con mis puestos de cc?n'ud:
LPrimaria__ 2.Sccundaria__ 3. Universitaria__ 38. Mis transitada por mujeres_
4. Posgrado__ 5. Ninguno__ 39, Més transitada por hombres
Ultimo afio aprobado: 1_2__3__4_5_6_7__ 40. Mis transitada por jovenes,
6.Edad: 13-24 afos__ 25-45 afos__ 41-65 afios__ mds 66 afos__ 41. Mis transitada por viejos,
7.Sexo: 1.F_ 2.M__ 42. Mis triste.
8. Origen: 43, Mis alegre
1. Nacido en la ciudad con algin padre de la ciudad___ 44. Calle con mayor venta callgjera
2. Nacido en la ciudad sin padres de la ciudad__ y con qué la identifica
3. No nacido en la ciudad pero vive en ella__ 45. Mis limpia

9. Con quién vive:

y con qué la asocia
46. Mis sucia
y con qué la asocia

Fonte: Silva (2006, p. 35; 38)

A partir de uma abordagem quali-quantitativa, descreveremos e interpretaremos,
nos proximos capitulos, o resultado dos dados obtidos a partir da aplicacdo do
questionario base com 42 participantes nao identificados.

Prezando pela ética na pesquisa em Ciéncias Humanas e obedecendo ao que
consta na Resolug@o do Conselho Nacional de Satide — CNS 510/2016, esclarecemos que,

para a coleta dos dados imagindrios, todas as respostas obtidas foram coletadas

49 Optamos por adaptar a versio utilizada na aplicagio de Monteria imaginada (86 questdes) —
https://es.surveymonkey.com/t/DX8K9QH , pois entendemos que na investigacao atual CYCIL, na qual a
cidade de Brasilia esta sendo investigada, o novo questionario base traz todo um novo panorama focado na
pandemia da Covid19, que ndo ¢ o foco de nossa investigagdo de Doutorado.
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diretamente com os participantes sem qualquer tipo de risco a suas vidas, com o intuito
de captar percepgdes subjetivas através de uma projecdo grupal e estatistica. Nesse

sentido, informamos, ainda, que nossa investiga¢do do imaginario de Boa Vista se trata

de:

a) uma pesquisa de opinido publica com participantes nao identificados;
b) uma pesquisa com bancos de dados, cujas informagdes sao agregadas, sem
possibilidade de identificagdo individual.

Essa abordagem quali-quantitativa foi selecionada por contemplar muito mais do
que o estudo exploratorio de materiais bibliograficos, documentais e descritivos
encontrados em livros, teses e artigos sobre a relacdo de Imagindrios Urbanos, Cidade,
Migracdo e Fronteiras com a Arte, pois, além de coletar dados de forma quantitativa,
criamos um banco com esses dados e nos lancamos ao desafio de compilar essas respostas
ndo s6 quantificando-as, mas, também, qualificando-as. Em um primeiro momento, para
a investigacdo de nossa Tese, trabalharemos como ponto de vista determinante de analise
a categoria género. Dessa forma, podemos compreender aspectos da cidade de Boa Vista
das mulheres e dos homens, de determinadas geragdes participantes a fim de compreender
como ambas as categorias percebem essa cidade; analisaremos, inclusive, as diferengas
encontradas na cidade de Boa Vista pela lente dos ricos e dos pobres de cada género. Para
isso, criaremos infograficos com a finalidade de demonstrar os resultados obtidos.

Em investigacdes futuras, serd possivel, até outros tipos de cruzamentos de
informagdes, cujos pontos de vista determinantes, concentrem-se nas categorias: Idade e
Classe sociais. Para isso, ampliar a amostra de pesquisa e criar uma equipe
multidisciplinar de trabalho serd um dos desdobramentos apds o periodo de doutoramento
enquanto um Projeto de pesquisa permanente.

As interpretacdes dos resultados vao além de quantificar as respostas, criar
graficos e encontrar correspondéncias desses imagindrios com situagdes reais
identificadas tanto pela imagem mididtica como pelas vivéncias na cidade real; buscamos,
assim, interpretar também de forma qualitativa esses resultados de maneira estética,
através da Arte. Essa interpretagdo sera detalhada no subcapitulo 3.4, de Metodologia
Visual.

Por fim, nossos procedimentos de pesquisa seguem o modelo tedrico-

metodoldgico do projeto “Cidades Imaginadas” (SILVA, 2001) e a sua concepgao triddica
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do pensamento, que deu origem a metodologia dos imaginarios urbanos: a cidade, os

cidaddos e outridades, relatados em nosso capitulo anterior.

3.1 Coleta dos dados imagindrios

Desde 2019, ao compor o grupo do projeto Brasilia imaginada, consequentemente
em contato direto com o criador da metodologia de trabalho dos imagindrios urbanos,
empreendemos esfor¢os para compreender como o questionario base, do Projeto Cidades
Imaginadas, se aplicaria na investigacdo da cidade de Boa Vista, uma vez que,
diferentemente de Brasilia ou das outras cidades imaginadas agrupadas no estudo atual,
estamos adaptando essa metodologia com a finalidade de compreender aspectos
relacionados a imagem da cidade de Boa Vista. Entretanto, ndo estamos trabalhando com
a formacdo de um grupo de trabalho que conta com uma grande equipe multidisciplinar
para aplicar estritamente tal metodologia de trabalho criada por Silva (2006) com a
finalidade de uma leitura comparativa entre as cidades envolvidas. Compreendemos que
uma investigacao dos imaginarios urbanos dentro do projeto atual CYCIL careceria desse
grupo multidisciplinar de trabalho, tempo para a realizagdo da investigagao e, sobretudo,
teria sua razdo de ser na andlise comparativa com as outras cidades relacionadas ao
estudo.

Em nosso caso, essa metodologia de trabalho se apresentou como uma ferramenta
para investigar as severas mudancgas que tém acontecido no espago urbano de Boa Vista
diante dos processos politico-sociais ja citados anteriormente (migracdo venezuelana,
gentrificacdo, luta dos povos indigenas, garimpo, xenofobia etc.) e os impactos que tais
situacdes tém causado no que concerne ao urbanismo cidaddo e a representacdo dessa
cidade.

Desde entdo, enquanto docente da Universidade Federal de Roraima, realizei
encontros e disciplinas®® focadas em evocar a cidade de Boa Vista através da comunidade

académica e do didlogo com interessados da comunidade em geral.

50 Em 2020, por exemplo, durante a disciplina de Topicos Especificos em Arte e Cultura, experimentamos
dois métodos de trabalho com foco na cidade de Boa Vista: a aplicagdo teste do questionario base de Silva
(2006) e 0 método de trabalho de deambulagio pela cidade “caminhando e parando com os estudantes”, de
Careri (2017), chamado de Artes Civicas, disponivel em:
https://revista.pubalaic.org/index.php/alaic/article/view/1795. J& em 2021, na disciplina de Topicos
Especificos em Arte e Cidade, ampliamos a proposta de trabalho com o questiondrio base de cidades
imaginadas e iniciamos a aplicagdo de Boa Vista imaginada com a comunidade em geral.
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A partir da teoria de Silva (2001), no ano de 2020 estruturamos um questionario
teste para realizar as primeiras experimentagdes, como demonstramos no capitulo
anterior. Primeiramente, selecionamos 40 questdes das 82 qualificadas originalmente,
priorizamos as questdes discursivas do questionario base, a fim de identificar quais os
espacos da cidade seriam os mais recorrentes com esse teste, a fim, ainda, de captar as
primeiras impressdes de quais imagens urbanas, acontecimentos € comparagdes com 0s
outros (outridades) seriam os mais citados (POSCA; GARROSSINI, 2021).

Ap0s as experimentacgdes realizadas em 2020 ainda de forma presencial (periodo
pré-pandemia), alguns dados preliminares foram surgindo e indicando os caminhos que a
investigacdo deveria tomar, o que nos permitiu determinar escolhas formais com relagao
aos locais especificos que deveriamos focar; por exemplo, foi através das respostas
fornecidas pelas questdes discursivas desse teste que selecionamos os lugares
representativos da cidade, os quais foram incluidos como alternativas de nosso
questionario base oficial. Contudo, a pandemia de Covidl9 limitou qualquer tipo de
contato/pesquisa de campo ou entrevista presencial, o que nos fez tomar a decisdo, em
2021, de aplicar nosso questionario exclusivamente por meio de uma plataforma digital
— 0 Google forms. Na sequéncia do capitulo, tratamos de tais adaptagdes e do calculo

amostral realizado.

3.2 Questionario base: adaptagdo e aplicabilidade na cidade de Boa Vista — RR

O formulério base do Projeto Cidades Imaginadas funciona como uma entrevista
cujas perguntas sdo todas subjetivas por natureza, uma vez que O que se busca nas
investigagdes dos imaginarios urbanos sao as emog¢des dos cidaddos quando vivem a sua
cidade e, portanto, captar as particularidades de cada cidade estudada, de forma a
concretizar a constru¢do dos croquis das urbes envolvidas nos estudos.

A secdo inicial (se¢@o 0) desse formulario trata das informagdes preliminares do
participante, sem que haja qualquer tipo de identificacdo desse entrevistado (questdes de
1 a 10). As demais perguntas sao divididas em outras trés grandes partes, de acordo com
a logica triadica explicada no capitulo anterior: Cidade, Cidadao e Outridades.

Na primeira secdo do questionario, Cidade, buscamos as referéncias da cidade
investigada em seu sentido fisico e historico, subdividindo-a em trés outras partes —
qualidades, qualificacdes e cenarios urbanos —, cuja proposta ¢ revelar as qualidades

identificatorias dessa cidade. Com relacdo as qualidades urbanas, estas se configuram
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como os signos que representam a cidade através do juizo de seus cidaddos. Apresentam-
se nelas a escala de cheiros, cores, sons etc. que identificam a cidade (questdes de 11 a
23). Por sua vez, as qualificagdes urbanas referem-se as maneiras de como a cidade ¢é
marcada por seus cidaddos, levando-se em conta aspectos como apreciacdes e
necessidades sobre diferentes caracteristicas da cidade e suas instituicdes (questdes de 24
a 31). Finalmente, os cendarios urbanos sido aqueles lugares/espagos onde os cidadaos
atuam ou se representam na cidade, como se fosse um ato teatral, no que diz respeito ao
amor, diversdo, comida, perigos etc. sobre a cidade (questdes de 32 a 37).

A segunda se¢do do questionario, chamada Cidadao, foca os cidaddos e os seus
modos de construir suas realidades urbanas. Interessa-nos investigar ai a atividade cidada
como construtora das culturas urbanas. Essa se¢do também estd subdividida em trés
partes: temporalidades, que dizem respeito as atividades cotidianas dos cidaddos
(questdes de 38 a 45); marcas de cidadaos, que podem ser objetos, elementos, grupos ou
lugares que assinalam o cidaddao como o sujeito da experiéncia urbana, ou seja, elas
marcam a urbaniza¢do do ser humano (questdes de 46 a 54); e rotinas, que sdo aquelas
acdes que se repetem continuamente, caracterizando um estilo ou uma forma de atuar dos
cidadaos (questdes de 55 a 70).

A terceira e ultima se¢do do questionario de Silva (2006), adaptada por nds, ¢
chamada Outridades (percep¢ao dos outros), na qual nos propomos a olhar para fora
(outros/vizinhos), a fim de averiguar duas questdes fundamentais: como nos imaginam e
como imaginamos os outros (questdes de 71 a 86). Na Figura 59, ilustramos partes desse

questionario, de acordo com a adaptagdo que fizemos do modelo de Silva (2006).
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Figura 59 - Questionario base de Boa Vista Imaginada, adaptado de Silva (2006).

Segio 3 de 8 ' Secio6de8
Cidade S Cidadaos X

0 foco desta nova secdo do questiondrio estd nos cidaddos e em seus modos de construir suas realidades
urbanas. Nos interessa investigar aqui a atividade cidads como construtora das culturas urbanas. Essa
secdo, também esta dividida em 3 partes (Tempo, marcas e rotinas cidadéas).

Na primeira segdo do questionario: Cidade, as é da cidade em seu sentido
fisico e histérico, dividida em 3 partes (qualidades, qualificagGes e cenarios urbanos a proposta é revelar
as qualidades identificatérias dessa cidade.

Qualidades urbanas Reinauguragdo da Praga das aguas - 2016

s qualidades urbanas séo os signos que representam a cidade através do juizo de seus cidaddos . Apresentam-se aqui a
escala de cheiros, cores, sons, etc que identificam a cidade. As perguntas que envolvem as qualidades urbanas véo de 11 a 23,

Monte Roraima

Temporalidades Cidadas

As temporalidades, dizem respeito &s atividades cotidianas dos cidaddos. As perguntas do questiondrio sobre temporalidades
cidadss véo de 38 a 45

38. Quanto tempo vocé gasta diarlamente transportando-se para o seu local de trabalho ou

11. Com que imagem ou palavra vocé Identificaria as seguintes areas ou ruas
a 9 p 9 LD ul atividade?

asequir?

Fonte: elaborado pelo autor.

Silva (2006) descreve o que seria uma amostra significativa na coleta de dados
imagindrios; ele estima que cidades que tenham entre 3 e 6 milhdes de habitantes
deveriam apresentar uma média entre 300 e 500 entrevistas validas no estudo. O
pesquisador esclarece, ainda, que a quantidade de pesquisas aplicadas ¢ uma questiao que
deve ser resolvida pela coordenagdo do municipio que estd desenvolvendo o estudo com
0s imaginarios>'.

Quando questionado sobre como ler as estatisticas nos estudos dos imaginérios
urbanos, Sanchéz (2018, p. 25) sublinha o que Silva (2011, p. 20) apontou a respeito das
projecdes desses estudos:

Nao fazemos projecdes quantitativas com base em grandes amostras,
como geralmente ¢ feito em pesquisas de opinido publica, mas sim
trabalhamos em projecdes qualitativas de grupos de cidaddos, [...] em
que combinamos questdes abertas e fechadas, onde o desenho de
formularios (ou questionarios) permite o didlogo entre pesquisadores e
cidaddos informantes, de onde saem raciocinios e visdes de mundo que
vao se reconstruindo (tradug@o nossa).

5! Atualmente, na investigagdo de 2021/2022 do projeto CYCIL, que conta com a investigagdo em 42 das
86 cidades que aderiram a pesquisa, a amostra de aplicagdes foi definida entre cidades pequenas (100
aplicagdes), médias (200 aplicagdes) e grandes (300 aplicacdes).
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Para a investigagdo em nossa tese, levamos em consideragdo essas projecdes
estatisticas aplicadas anteriormente nas pesquisas do Projeto Cidades Imaginadas. Sendo
assim, nossa referéncia inicial tomou como base a expectativa populacional do Censo do
IBGE para o ano de 202152, para o qual a populagdo estimada de Boa Vista é de 420.000
habitantes. Portanto, se, para uma cidade com 3.000.000 de habitantes, temos a média de
300 questionarios aplicados, projetamos para Boa Vista o quantitativo minimo de 42
participagdes validas, considerando, sobretudo o ponto de vista género como
determinante em nossa investigacdo, com a seguinte propor¢ao:

= 50% dos respondentes com a identidade de género masculino (21 questionarios);

= 50% dos respondentes com a identidade de género feminino (21 questionarios).

Com relagdo a adaptacdo que fizemos do Questiondrio de Silva (2006),
consideramos, para isso, as respostas que obtivemos a partir do Questionario Teste
aplicado em 2020 para a confeccdo do Questiondrio Base final, aplicado em nossos
informantes por meio do Google Forms.

Nesse sentido, no que concerne a secdo de qualidades urbanas, a partir da
aplicagdo teste, foram identificados 11 lugares considerados marcantes na paisagem da
cidade de Boa Vista. Esses lugares, entdo, foram incluidos para compor a Questdo 11 do
Questiondrio Base final — “Com que imagem ou palavra vocé identificaria as seguintes
areas ou ruas a seguir?”, tal como se observa na Tabela 4. A partir disso, os informantes

devem trazer, discursivamente, uma percep¢ao sobre cada um dos lugares discriminados.

Tabela 4 - Locais selecionados para investigagdo de Boa Vista imaginada.

Com que imagem ou palavra vocé identificaria as seguintes areas ou ruas a seguir?

1 Centro civico

Orla Taumanan

Monumento ao Garimpeiro

Praca Simoén Bolivar

Parque do Rio Branco

Beiral (antigo bairro Caetano Filho)

~N| SN | B W N

Parque Anaua

52Em 2010, o Censo constatou que a populagdo de Boa Vista era de 284.313 habitantes. Devido 4 pandemia
e a ineficiéncia das politicas publicas do Governo Federal, o Censo de 2020 foi adiado e, até o ano de 2021,
ainda nao foi realizado.
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8 Mangueira da Av. Ataide Teive

9 Cine SuperK

10 Complexo Ayrton Senna de pragas
11 Lago do Robertinho

Fonte: Proprio autor

Para a se¢do de cenarios urbanos, os onze espagos selecionados para compor a
Questdo 35 — “Qualifique o quanto vocé gosta desses lugares” foram os mesmos da
Questdo 11, com o acréscimo dos seguintes espacos: Shopping Patio Roraima, Garden
Shopping e Universidade Federal de Roraima (UFRR) por entendermos que ha uma
grande concentragdo popular nesses locais com grande capacidade de gerar percepgoes,
além de indicar preferéncias dos habitantes; foram retirados dessa questdo a Mangueira
da Av. Ataide Teive, o Monumento ao Garimpeiro ¢ o Cine SuperK, pelo carater
monumental desses dispositivos urbanos; optamos, portanto, pela escolha de lugares com
maior concentracdo popular e, consequentemente, com capacidade de gerar percepgdes
subjetivas.

No questionario de Silva (2006), a Questdo 55 direciona-se a investigar sobre a
frequéncia sexual dos entrevistados, na parte de rotinas cidadas. Todavia, apds didlogo
com os respondentes do Questiondrio Teste, participantes da aplicagdo preliminar, essa
questao foi alterada para o Questionario Base final, passando a conter a seguinte redagao:
“Poderia nos dizer com que frequéncia vocé se sente feliz?”. Fizemos isso porque
consideramos que a questdo inicial causaria desconforto aos participantes.

Ainda na secdo das rotinas cidadas, optamos por retirar as mengdes ao aparelho
de fax e meios de transporte inexistentes na cidade de Boa Vista, como o metrd ou trem,
e incluimos opcdes de dispositivos, celulares e tablets, por contemplarem melhor a
realidade do tempo presente. Acrescentamos, ainda, mengao aos “taxis lotagdo”, que sao
um meio de transporte local muito utilizado pela popula¢do™ boavistense.

Na secdo de outridades, buscamos adaptar as questdes para a realidade
transfronteirica de nossa investigacao. Por exemplo, a Questdo 71 — “Com o que vocé

identifica cada uma das seguintes cidades brasileiras” que, no Questionario de Silva

53 Os téaxis lotagdo sdo formas de transporte coletivo de Boa Vista que ndo se enquadram nem como um taxi
convencional, nem como carros de aplicativos, como, por exemplo, Uber. Com rotas e prego fixos, eles t€ém
a fungdo de suprir uma lacuna de dnibus na cidade.
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(2006), tem a finalidade de trazer a possibilidade de se realizar uma comparagao entre a
cidade pesquisada com outras cidades agrupadas no mesmo estudo. Assim, para o
questionario teste, inserimos outras cidades que também fazem parte do Projeto Cidade
Imaginadas no Brasil, como, por exemplo Porto Alegre. Essa cidade, especificamente,
gerou estranhamento aos respondentes, uma vez que a maioria ndo tinha qualquer
referéncia dessa urbe. Por essa razdo, optamos por manter as cidades de Brasilia (DF) e
de Sao Paulo (SP), que, atualmente, tém equipes de trabalho desenvolvendo o projeto das
cidades imaginadas e que, em futuras investigacdes, possibilitardo algum tipo de
cruzamento de dados com os coletados em Boa Vista. Além dessas, inserimos, para o
Questionario Final, Manaus (AM) e Belém (PA), por estarem em dois estados brasileiros
que fazem fronteira com Roraima e, por ultimo, S0 Luis (MA), por se tratar do estado
da regido Nordeste brasileira de onde provém grande parte da populacdo que
historicamente migrou para Roraima.

Para a Questdo 73 — “Como vocé identifica cada uma das seguintes cidades latino-
americanas?”’, também precisamos fazer algumas adaptagdes, tendo em vista que, em
nossa aplicagao teste, os participantes sentiram muitas dificuldades em identificar cidades
distantes de suas realidades, como, por exemplo, Buenos Aires e Santiago. Logo,
selecionamos, para o Questionario Base final, as cidades de Bogot4 (Colombia) e Caracas
(Venezuela), que ja foram foco do Projeto Cidades Imaginadas, o que permitira,
futuramente, cruzamentos de dados com aqueles coletados em Boa Vista. Além dessas
cidades, selecionamos, também, Santa Helena de Uairén (fronteira da Venezuela com
Roraima), Lethem (fronteira da Reputblica da Guiana Inglesa com Roraima) e
Georgetown (por se tratar da capital da Republica da Guiana Inglesa). Essas adaptacdes
foram feitas para tentar aproximar a investigacdo de Boa Vista de suas cidades de

fronteira.

3.3 Anaélise qualitativa dos dados

Para a aplicagdo do Questionario Base final, ap6s a coleta das respostas validas
(42 participagdes), trabalhamos, em um primeiro momento, com a analise bruta dos dados
por meio do software Microsoft Excel, procurando as correspondéncias imaginarias da
coletividade cidada participante nas questdes dissertativas, como apresentado no exemplo

da Figura 60:
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Figura 60 — Parte de respostas a Questdo 75.

75. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sdo percebidos pelo resto dos cidadaos brasileiros?
aldeia indigena

indios

Como estranhos

Como indios

Nao

Nao sei

Aventureiros. Oportunistas

nao

indios

Acomodados, foi o que ja ouvi.

Como pessoas que s6 tem contato com indios e natureza
Provincianos

INDIGENAS

Como povos indigenas.

Calmos

Preconceito

Como seres do mato?

indios

Nao costumam ser percebidos, talvez pela repercussio da imigragio venezuelana.
Muitas vezes ultrajados

Indios

Indios

Normais

Indios

indios (errados ndo tao, somos macuxi)

Como indios

Nem sabem que existimos

indios
Ela ndo existe para os outros brasileiros é como se fosse uma porteira pra imigrantes
Hospitaleiro e raceptivo

75. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sdo percebidos pelo resto dos cidadaos brasileiros?
aldeia indigena
indios
(Comoestranhos
Como indios
Nao
Nio sei
Aventureiros. Oportunistas
nao
indios
Acomodados, foi 0 que ja ouvi.
Como pessoas que s6 tem contato com indios e natureza
Provincianos
INDIGENAS
Como povos indigenas.
Calmos
Preconceito
Como seres do mato?
Indios
[Nao costumam ser percebidos, talvez pela repercussdo da imigragdo venezuelana. |

Muitas vezes ultrajados

indios (errados nao a0, somos macuxi)
Como indios

Indios

Hospitaleiro e receptivo

Fonte: elaborado pelo autor.
Depois de agrupar as respostas semelhantes, passamos para a fase seguinte no
proprio sofiware Excel, criando tabelas dindmicas e realizando a contagem das respostas
correspondentes a fim de encontrar as porcentagens dos dados imaginados e assim,

transformé-los em gréficos:
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Figura 61 - Exemplo de tabela dindmica e grafico no Excel

Rétulos de Linha | ¥ | Contagem de 75. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sdo percebidos pelo resto dos cidaddos brasileiros?
Calmos 2
Despercebidos 8
Indios/Indigenas 21
Oportunistas 1
Praconceito 2
Provincianos 3
Ultrajados 1
Venezuelanos 4
Total Geral 42

Rétulos de Linha |~ Contagem de 75. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sdo percebidos pelo resto dos cidaddos brasileiros? v

Indios/Indigenas 50%
Despercebidos 19%
Venezuelanos 10%
Provincianos 7%
Calmos 5%
Praconceito 5%
Oportunistas 2%
Ultrajados

CONTAGEM DE 75. COMO VOCE ACHA QUE OS HABITANTES DA CIDADE DE
BOA VISTA SAO PERCEBIDOS PELO RESTO DOS CIDADAOS BRASILEIROS?

mindios/indigenas  WDespercebidos  WVenezuelanos WProvincianos WCalmos WPreconceito  WOportunistas 8 Ulrajados

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ap6s este procedimento de construcao dos graficos de percepcdes cidadas. Além
das informacgdes obtidas pelos dados imaginarios e suas respectivas porcentagens de
respostas, elaboramos uma constru¢ao imagética a fim de fazer uma correspondéncia dos
dados imaginados com situagdes reais, vividas na cidade em questao.

Por exemplo, para a Questao 75 — “Como vocé acha que os habitantes da cidade
de Boa Vista sdo percebidos pelo resto dos cidaddos brasileiros?” —, obtivemos os
seguintes dados: para 50% dos entrevistados, os boa-vistenses sdo percebidos como
“indios”; para 19%, os boa-vistenses passam “despercebidos”; 10% dos participantes,

3

acreditam que os boa-vistenses sdo vistos como “venezuelanos”, entre outros dados
residuais. Esses dados imaginados, juntamente com seus percentuais, sdo apresentados
em nosso texto de maneira ilustrada, através de infograficos criados no sofiware Canva,

tal como se apresenta a seguir:
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Figura 62 - Exemplo de construgdo de infografico dos dados de Boa Vista imaginada.

. . Y/ . .
7°\N/7°\ ' 7°\NV/7°\
COMO VOCE ACHA QUE 0S HABITANTES DA

CIDADE DE BOA VISTA SAO PERCEBIDOS...

pelo resto dos cidadaos brasileiros?

Oportunistas
2%

Calmos
5%

Provincianos
7%

Indios/Indigenas

Venezuelanos 50%

10%

Despercebidos
19%

$ —

pelo resto dos cidadaos latino-americanos?

Provincianos
Como qualquer brasileiro 5%

5% indios/indigenas
19%
néo sabem opinar sobre

7%

Preconceito
10%

Despercebidos
17%
Alegres/acolhedores
10%

Caos - migragdo venezuelana
122%

Fonte: Elaborado pelo autor.

Como se v€ na Figura 62, a utilizacdo das imagens que servem como pano de
fundo para a apresentag@o dos dados, nesse caso especificamente, busca suscitar reflexdes
e trazer referéncias sobre as realidades vividas pelos cidadaos de Boa Vista a partir de
suas percepgdes imaginadas.

Além das questdes dissertativas, o Questionario Base final contém perguntas de
multipla escolha. As respostas a essas perguntas sdo organizadas automaticamente pela
plataforma utilizada — Google Forms, que compila e gera graficos editaveis. Esses
graficos também serdo analisados buscando relacionar os dados imaginados a situagdes
reais vivenciadas no contexto boa-vistense.

Na Figura 63, podemos checar um exemplo relacionado a Questdo 6,

“Escolaridade”, cujo resultado parcial mostra que 47,2% dos participantes tém nivel

170



universitario, 30,6%, nivel secundério (Educacao Basica), 16,7%, pés-graduacao, e 5,6%

tém nivel primario (Educagdo Basica):

Figura 63 - Grafico gerado pelo Google Forms relacionado a escolaridade dos participantes.

6. Escolaridade?
36 respostas

@ Primario

@ Secundario
Universidade

@ Pés-graduagdo

@ Nenhum

‘

Fonte: acervo do autor.

E importante mencionar, ainda, que optamos por aplicar o Questionario Base na
integra (86 perguntas) com a coletividade de Boa Vista; porém, no momento das analises
qualitativas, priorizaremos as variaveis que tratam das informacdes relativas ao foco de
nossa tese: migragao, fronteira, identidade, cultura, planejamento urbano e gentrificagao.
Fazemos isso a fim de que possamos checar como essa coletividade boa-vistense percebe
as questoes relativas a cultura urbana e a imagem da cidade de Boa Vista apds o momento
de apice da migragdo venezuelana e acometimento pela Covid 19; além disso, buscamos
observar como o cidaddo boa-vistense tem construido seus croquis cidaddos diante da
conjuntura politica, social e pandémica.

Ressaltamos que, na propria metodologia de trabalho de Silva (2006), algumas
possibilidades de interpretacdes visuais sdo tratadas ao longo de seu estudo. Em nossa
tese, realizaremos, também, essas interpretacdes artisticas. No subtdpico a seguir,
apresentamos especificamente como sera realizado o tratamento visual dos dados obtidos

em Boa Vista e de suas potencialidades artisticas.
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3.4 Metodologia Visual: interpretacdes da Imagem da cidade de Boa Vista — RR pela

perspectiva cidada

Como temos visto ao longo deste texto, a “cidade imaginada” pode ser entendida
como um tipo particular de patrimdnio imaterial que caracteriza e pré-define o uso da
outra: a cidade real. Assim, enquanto o imagindario ¢ inerente a percep¢ao do grupo, o
arquivo ¢ inerente a sua documentacdo, ao objeto que o guarda e a sua hierarquia e
valorizacao cultural (SILVA, 2021).

Trabalhar, todavia, com arquivos visuais, € o tltimo passo a ser dado. Silva (2021)
infere que esses arquivos, frutos dos imaginarios expressos em representagdes coletivas,
também contam com uma capacidade arquivistica. Logo, a arquivabilidade de suas
materialidades também ¢ func¢do inerente de uma investigagcdo imaginaria. Nesse sentido,

o autor fala de quatro possibilidades:

e Construciao de proposta estética do ser urbano: trata-se de registrar os
eventos urbanos detectados no questiondrio por meio de fotos e videos.
Nesse caso, ndo se trata apenas de documentar as respostas que foram
dadas a cada um desses itens, mas sim de registrar os fenomenos
importantes encontrados.

e Imagens da cidade na midia de massa, internet e redes: essa
compilacdo exige sensibilidade para as historias da cidade que circulam
na midia.

e Arquivos comunitarios: modelo de grafites e arte publica — as inscri¢des
urbanas também fazem parte das compila¢des de material de pesquisa.

e Representacdes paralelas: a representacdo paralela ¢ chamada de
producdo de outras imagens que rivalizam e desafiam aquelas construidas

pela midia e repetidas como verdades socialmente aceitas.

A partir de tais possibilidades, para nossa investiga¢do, compreendemos que as
imagens de Boa Vista encontradas nos meios massivos € em arquivos comunitarios, como
grafites espalhados pela cidade e outras artes publicas, serdo midias fundamentais para a
compreensdo dos fendmenos encontrados a partir dos resultados obtidos pela coletividade

cidada. Essas imagens, nesse momento de interpretacdo, serdo evocadas a fim de
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entrelacar as devidas correspondéncias imaginadas com as histdrias e percepgdes reais
dos cidadados acerca dos fendmenos urbanos encontrados.

A construcio de proposta estética do ser urbano ¢ as representacoes paralelas
serdo elementares a nossa investiga¢ao, de forma que investiremos parte consideravel do
tempo restante de nossa pesquisa para que possamos registrar e interpretar nossos
fendmenos através do campo da Arte. Nesse sentido, rivalizaremos as representacdes de
Boa Vista pela lente das artes com as representacdes mididticas evocadas ao longo da
pesquisa.

Esse serd o fechamento de nossa tese, sobretudo por meio da criagdo de obras em
diferentes midias e linguagens artisticas, onde serdo interpretados os dados desses
imagindrios urbanos de Boa Vista. Tais representacdes serdo evocadas por artistas que
vivem em Boa Vista — roraimenses, roraimados, migrantes e imigrantes, sob minha
curadoria na exposi¢do Retratos de Boa Vista imaginada; para que, finalmente, possamos
retratar os resultados dessa tese, evocando imagens ou retratos de Boa Vista imaginada.

Encerrando, portanto, o processo de doutoramento em Artes Visuais.
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CAPITULO IV - APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS
RESULTADOS

4.1. Os dados de Boa Vista imaginada

Conforme delineamos em nossos procedimentos metodologicos, neste capitulo,
apresentaremos os dados de nossa investiga¢do, organizados de forma qualitativa e
quantitativa, buscando, sempre que couber, confrontar as representagcdes dos imaginarias
dos cidadaos de Boa Vista com situagdes reais, utilizando como base imagens midiaticas,
fotografias, arte publica e em diferentes midias e meios, a fim de que a condi¢do de
assombro social produzida pelos estados imaginarios possa ser atestada em fenomenos
reais experienciados pelos cidadaos dessa urbe.

Além disso, apresentaremos os croquis dos cidaddos boa-vistenses acerca de sua
urbe e os emblemas urbanos elegidos pelos participantes através da consolidagdo das
percepcdes cidadas em esquemas visuais para que, por fim, fagamos emergir a Boa Vista
imaginada.

Essa representacdo da cidade, como em toda a aplicagdo da Metodologia dos
imagindrios urbanos, seguird a ordem proposta pelo questionario aplicado relatado em
nosso Capitulo III, de modo que discorreremos, a seguir, como organizamos a
apresentacao destes resultados e a sua discuss@o baseada no modelo tedrico-metodologico
do projeto Cidades Imaginadas e a sua concepgdo triddica do pensamento: a cidade, os
cidaddos e as outridades. No subcapitulo 4.2, intitulado “Perfil dos participantes”,
apresentamos os aspectos essenciais para compreensdo dos cidaddos participantes da
pesquisa. No subcapitulo seguinte, 4.3, intitulado “Cidade”, tratamos dos dados que
versam sobre as qualidades, qualificagdes e cendrios da cidade de Boa Vista. Na
sequéncia, subcapitulo 4.4, intitulado “Cidadaos”, apresentamos os dados que focaram
nos cidaddos boa-vistenses. Depois, no subcapitulo 4.5, intitulado ‘“Outridades”,
propomo-nos a olhar para os dados que refletem acerca de como os cidadaos boa-
vistenses se enxergam e como pensam que os outros os enxergam. Por fim, no subcapitulo
4.6, intitulado “Croquis e a Boa Vista de seus cidaddos”, tragaremos consideragdes sobre
os resultados alcancados pela pesquisa com vistas para o mapa dos afetos ou croquis
cidaddos que foram desvelados pela pesquisa e aquilo que foi mais emblematico nas

respostas dos participantes.
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4.2. Perfil dos participantes

A sec¢do inicial (secdo 0) do questionario aplicado com os cidaddos de Boa Vista

Perfil dos 42

participantes

Secao zero do questiondrio base de Boa Vista imaginada

Feminino
50%

#.*.*.*.a.
DePePePoDe
DePePePe
e=Pe=Pe=Pe
DePePeDe
*.*.*.*.
e=Pe=Po=PPe
*.*.*.*.
ye=Pe=Po=Pe
De=Pe=We=he

M
Y
AMAMAMARAE
M

i

Idade

46 - 65
14.3%

25-45
50%

Escolaridade

Universidade
42.9%

Primério
4.8%

Pés-Graduagdo
21.4%

Secundario
31%

1 saldrio minimo

Nenhuma renda
71%

De 10 a 20 salarios minimos De 4 a 10 salarios minimos
» ‘ \ 14.3% 31%

Nivel-socionémico 20:4%

De 2 a 4 salarios minimos
26.2%

Autdnomo

11.9%

Atividade Estudante
33.3%

Desempregado
2.4%

Trabalhador
52.4%

Infografico 1 - Perfil dos participantes

Fonte: Proprio autor

trata das informagdes preliminares
do participante sem qualquer tipo
de identificag¢do pessoal, como ja
foi mencionado anteriormente. O
intuito das dez  primeiras
perguntas ¢ tragcar o perfil dos
participantes da pesquisa, e ainda
nesta se¢do sera possivel tragar os
pontos de vista determinantes para
a analise das informagdes
imagindrias. Em nosso caso,
conforme ficou explicado nos
procedimentos metodologicos, o
ponto de vista determinante para a
andlise de nossos dados foi o
género, sendo assim, durante a
coleta dos dados imagindrios,
50% dos participantes declararam
seu género como masculino e 50%
dos participantes declararam seu
género como feminino. A idade
dos participantes mostra que 50%
dos participantes encontram-se na
faixa-etaria dos 25 aos 45 anos.
35,7% na faixa-etaria dos 18 aos
24 anos e 14,3%, na faixa-etaria
dos 46 aos 65 anos.

A escolaridade dos
participantes demonstra que a
maioria conta com pelo menos o

nivel secunddrio, com apenas
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4,8% dos participantes declarando
que contavam com o nivel de
ensino  primario. O  nivel
socioeconomico foi determinado
a partir do que o IBGE (2010)
compreende  como  “Renda
Familiar”, que ¢ a soma dos
rendimentos de todos  os
habitantes de uma residéncia.

Desta forma, 0 nivel
socioecondomico foi divido em
nossa pesquisa entre: classe A:
renda familiar acima de 20
salarios minimos (mais de R$
20.900); classe B: renda familiar
que ultrapasse 10 salarios
minimos e chegue até 20 saldrios
minimos (entre R$ 10.450,01 e R$
20.900); classe C: renda familiar
entre quatro e dez salarios

minimos (acima de R$ 4.180 até

R$ 10.450); classe D: renda
familiar entre dois e quatro
salarios minimos (entre RS

2.090,01 e RS 4.180) ¢ classe E:
renda familiar de no maximo dois
salarios minimos (valor maximo
de at¢é R$ 2.090). Em nossa
investigacdo, o perfil de
participantes concentrou-se entre
aqueles que nao tem nenhuma

renda, até participantes da Classe

B. Verificamos também que a

Perfil dos 42 participantes

Secao zero do questiondrio base de Boa Vista imaginada

" Origem

38,1% 38,1%

15
23,8%
10
5 .
0
1 2 3

1. Nascido em Boa Vista com algum dos pais naturais de BoaVista
2. Nascido em Boa Vista com os pais naturais de outras cidades
3. Nao é nascido na cidade, mas vive nela

Zona Leste
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Local de Moradia

A maioria dos participantes
residem nos bairros da Zona

Oeste de Boa Vista (conta com a 68.8%

maioria dos bairros da cidade
39, no total)

Local de Trabalho

A maioria dos participantes
trabalha nos bairros da Zona
Norte de Boa Vista (conta com 6
bairros)

Centro

12.3% Zona Oeste
23.5%

Zona Sul
25.9%

Zona Norte
38.3%

Infografico 2 - Perfil dos participantes 2

Fonte: Proprio autor
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maioria dos participantes esta trabalhando ou estudando, enquanto uma minoria de 2,4%
encontravam-se desempregadas no momento da pesquisa.

Ainda sobre o perfil dos participantes, estes foram questionados sobre sua
naturalidade, onde obtivemos as seguintes respostas: a menor porcentagem dos cidaddos
entrevistados, 23,8%, sdo nascidos em Boa Vista e tem algum de seus pais naturais desta
cidade. 38,1% declararam-se nascidos em Boa Vista, com seus pais naturais de outras
cidades, e 38,1% respondem que ndo sdo naturais de Boa Vista, mas vivem nessa cidade.

Os participantes também foram questionados sobre os seus locais de moradia e de
trabalho. Nesta questdo, todos os bairros da cidade foram listados segundo a subdivisdo
a seguir: Siglas: C= Centro, ZN= Zona Norte, ZN=Zona Sul, ZL= Zona Leste,
Z0=Zona Oeste.

Fica evidenciado, até pelo numero de bairros que compde a Zona Oeste de Boa
Vista, que 68,8% dos participantes residem nesta regido. Todavia, a zona que concentra

a maior parte dos locais de trabalho dos participantes ¢ a Norte, com 38,3%.

4.3. Cidade

Na secao cidade do formulario, nos debrugamos em desvelar a cidade de Boa Vista
em seu sentido fisico e historico a partir das percepgdes de seus habitantes / participantes.
Para iniciarmos a apresentagdo desta secdo, ¢ importante ressaltarmos que nem todas as
86 questdes aplicadas com os participantes serdo detalhadas nesta analise por estarem
distantes dos pontos focais e objetivos desta investigacdo. Outro ponto que merece ser
destacado ¢ que, ap6s a andlise bruta dos dados no software Excel, buscamos realizar
interpretagdes iniciais das informacgdes da coletividade cidadd com imagens que remetem
a questdo investigada. Assim, na sequéncia de apresentac¢do dos dados, além dos graficos
foram criados postais, cards informativos e infograficos para uma melhor leitura e
interpretagdo das informacdes obtidas com os nossos participantes, de forma que todos
os dados apresentados estardo, de alguma forma, ilustrados com alguma representagdo da
tematica imagindria.

Iniciamos nossa apresentagdo lembrando que a questdo 11 “Com que imagem ou
palavra vocé identificaria as seguintes areas ou ruas a seguir?” investigou onze lugares
representativos da cidade de Boa Vista, fruto de uma experiéncia urbana coletiva
(aplicagdo teste apresentada no Capitulo III), a fim de que chegdssemos a uma visdo

ampla desta cidade com seus distintos comportamentos sociais, através de
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imagens/palavras que representem os sentimentos dos cidadaos relacionados com cada

um desses espagos analisados.

Na sequéncia, portanto, apresentaremos tal questdo em formato de cartdes-postais

contendo os resultados das imagens/palavras de acordo com as percepgdes cidadas dos

boa-vistenses; depois, criaremos uma tabela, compilando as informagdes extraidas da

percepcao cidada de acordo com suas qualidades perceptivas, para entdo prosseguirmos

com as demais analises da se¢ao cidade de nosso questionario de Boa Vista imaginada.

Infografico 3 - Cartdes postais referentes a questdo 11 do questionario-base
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Tabela 5 - Compilado de percepgdes da questio 11 do questionario-base

Centro Garimpeiro 28% Negativa *Local com o Ponto de Bola Bola
civico cheiro mais encontro /
desagradavel Identidade
Orla Rio Branco 64,2% Positiva Historica Lazer Rio Rio
Taumanan
Monumento | Nojo 10% Negativa Presente/efémero | Ponto de Cartdo Nojo
ao encontro / postal
Garimpeiro Identidade
Praca Venezuelanos | 19%+10%+7% | Positiva Memoria Ponto de Abrigo dos | Venezuelanos
Simo6n +Migragao =36% e/ou encontro venezuelano
Bolivar +Fronteira negativa s
Parque do Belezat+ Beiral | 16.4%+13,7% | Positiva e *Local mais Lazer Gentrificagd | Beleza
Rio Branco Negativa alegre o
Beiral Origens + 14%+12% Positiva e Memoria Identidade | Drogas e Negligéncia
Negligéncia Negativa Prostituigcao
urbana
Parque Abandono 51,1% Negativa Presente/efémero | Lazer Parque do Abandono
Anaud povo
Mangueira | Referéncia 39,7% Positiva Historica Ponto de Expansdo Ponto de
Ataide referéncia urbana referéncia
Teive
Cine Patrimonio+N | 23,9%+23,9% | Positiva Historica Identidade | Infincia Nostalgia e
SuperK ostalgia+Pione | +23,9%= pioneirismo
irismo 71,7%
Complexo Beleza 28,4% Positiva Presente/efémero | Lazer Familia Beleza
Ayrton
Senna
Lago do Beleza 22,6% Positiva Presente/efémero | Lazer Caribe Beleza
Robertinho

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Infografico 4 - Qual ¢é o personagem que identifica Boa Vista

Fonte: Proprio autor

Na  sequéncia, oS
participantes foram
questionados sobre qual ¢ o
personagem que identifica a
cidade de Boa Vista. Neste
aspecto, O personagem mais
lembrado foi o Indigena, com
21% das respostas, uma logica
que podemos verificar pela
formacao territorial da cidade
de Boa Vista e devido ao
proprio quantitativo de povos
indigenas que existem em
Roraima. Podemos inferir
também uma relacdo da
resposta indigena com outras
respostas obtidas com os
participantes, como
Makunaima, Cruviana e Povos
antigos — que remetem as
cosmologias  indigenas de
Roraima e sua presenga nesse
territério antes do processo de
colonizagdo desse espago.

Recebemos, também,
uma coletividade de respostas
que sugeriram que Boa Vista
ndo tem um personagem
especifico que os representaria,
ou seja, somaram 7% as
respostas que indicaram que um
personagem ainda “em
desenvolvimento” ¢ o que

representaria a cidade.
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Politicos influentes, como a ex-Prefeita
Tereza Surita, que se elegeu por 5 mandatos na
capital Roraimense, e Ottomar Pinto, que se
elegeu por 3 mandatos como Governador de
Roraima, uma delas enquanto ainda era Territério
Federal de Roraima, também foram lembrados.
Além de dados residuais que remeteram as
questdes da pesquisa, como: garimpeiro,
exploradores de Terras, imigrante, migrante
nordestino ¢ Leque (em referéncia ao plano
urbanistico).

Seguindo a secdo de qualidades urbanas,
os participantes também foram questionados
sobre quais s3o os dois lugares que mais
identificam Boa Vista. Foram eleitos pelos
nossos participantes, primeiro o Centro civico de
Boa Vista, com 18% das respostas, e em seguida,
a Orla Taumanan, com 17% das respostas. Vale
destacar que ambos os lugares foram lembrados
com qualificagdes ou qualidades positivas na
questdo anteriormente apresentada sobre a
imagem/palavra que o habitante associava a esses
lugares. O centro civico, associado ao formato de
bola, para onde convergem as avenidas radiais no
planejamento da cidade e ao monumento ao
Garimpeiro, que fica localizado no centro dessa
praga como um grande ponto de
encontro/referéncia ¢ a Orla Taumanan, foram
associadas ao Rio Branco, pois contam com uma
vista privilegiada deste, que ¢ o grande
protagonista da constru¢do da cidade de Boa

Vista. Vale citar que também foram lembrados

LUGARES QUE
IDENTIFICAM BOA
VISTA

Q7<D
5 £
& - 0: & o ¥ . o
= &

v & 4

18% Centro civico

O famoso centro para onde convergem as
vias radiais do plano urbanistico da cidade.
Cartéio postal que da a forma alusiva ao
leque aberto do Eng. Derenusson.

17% Orla Taumanan

Espaco turistico repleto de opgdes de
lazer com vista para o Rio Branco e que
se integra ao recém-inaugurado Parque
do Rio Branco.

13% Pracga das aguas

Parte integrante do complexo Ayrton Senna
de pragas na Avenida Ene Garcez.

8% Monumento ao Garimpeiro

0 monumento ao Garimpeiro esta
instalado na praca do Centro Civico

Infografico S - Lugares que identificam Boa Vista

Fonte: Proprio autor

nesta questdo varios lugares que foram investigados pela questio anterior, como a Praca
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das aguas, parte integrante do complexo Ayrton Senna, o Garimpeiro, o Parque Anaua,
entre outros.
Seguindo ainda a secdo de

qualidades urbanas, 0s

Q “ A l l D A D E s habitantes/participantes foram
“ R B A “ A s indagados acerca de qual seria o

clima que eles mais identificam em
Boa Vista. Quase que por

CLIMA unanimidade, o clima indicado pelos
Qual é o clima que vocé

mais identifica em sua
cidade? das respostas; 2,4% acreditam que o

participantes foi quente, com 97,6%

clima umido ¢ o mais marcante
nessa cidade.

Além  disso,  seguindo

investigando  essas  subjetivas

percepgodes sobre a cidade, nossos
Para 97,6% o clima de Boa Vista &

quente e 2,4% consideram o clima .
amido. qual ¢ o tempo ou periodo do dia que

participantes tiveram de apontar

mais identifica a cidade, sendo o

periodo da tarde o mais votado, com

TEMPO
Qual é o tempo (periodo) 57,2% das respostas. Muito embora
. . . ge G \
FHE IS o RIIC CCTSHET f‘ Boa Vista seja uma cidade quente,
cidade? S/

como os proprios habitantes

apontaram, acreditamos que a

Noite

9.5% escolha pelo periodo da tarde se

wang  4CVE, tambem, pelas cores quentes e
an

33.3%

vivas relacionadas a esse periodo do

dia, uma vez que ndo ¢ muito

Para 57,2% o
Periodo da
tarde é o que
mais identifica
Boa Vista

comum o transito de pedestres nas

ruas e pragas nesse periodo. E

perceptivel a predile¢do pelos finais

de tarde e inicios de manhas, ao que

Infografico 6 - As qualidades urbanas compete as praticas de esporte nas

Fonte: Proprio autor pragas da cidade. Quanto ao lazer e
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encontros com amigos e familiares, os finais de tarde e inicios de noite sdo os periodos

mais recorrentes para que acontecam na cidade.

Infografico 7 — Paleta de cores de Boa Vista

PALETA DE CORES DE
BOA VISTA

\V
Fonte: Proprio autor

Seguindo a maxima relacionada a temperatura da cidade (quente), periodo do dia
que representa a cidade (tarde), os habitantes foram convidados a responder a pergunta
“Quando vocé pensa em Boa Vista, com que cor vocé a identifica?”’. Novamente ¢
possivel relacionarmos a escolha dos habitantes com a sensacdo de quentura, através da
predilecdo pela cor Laranja, com 36% das respostas. Uma cor quente, muito presente nas
fotografias dos pontos turisticos da cidade, como ¢ o caso da imagem do portal do milénio,
que tem como cor predominante o laranja, e, sobretudo, nas imagens de por do sol. O fato
de situarmo-nos em uma cidade plana permite que estes espetdculos didrios do

nascimento e pdr do sol sejam facilmente visiveis, independentemente da regido onde se
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esteja na cidade. Foram lembradas, também, as cores: verde — 29%, amarelo — 12%, azul
—10% e, residualmente, o cinza — 7% e vermelho — 5%.

Outra questdo que mediu
uma percepcao qualitativa sobre a
cidade ¢ “Com que género
musical vocé identifica a cidade
de Boa Vista?”. Obtivemos como
resposta de 38% dos participantes
que 0 género musical
emblematico de Boa Vista ¢ o
Forro, género musical
genuinamente  nordestino e
popularizado pelo Pernambucano
Luiz Gonzaga, o que demonstra a
forte influéncia da cultura
nordestina na cidade de Boa
Vista, devido aos processos
migratérios de habitantes da
regido Nordeste para Roraima.
Vale destacar que dentro do
Parque Anaud existe um espaco
de  apresentagdes  culturais,
nomeado de Forrédromo. Além
do Forrd, 17% dos participantes
lembraram-se do Roraimeira,
género inspirado nos movimentos

modernista e tropicalista, tendo

por finalidade promover as
riquezas naturais da regido, ¢ Infografico 8 - Playlist de Boa Vista
outros 17%, da Musica Popular Fonte: Proprio autor
Brasileira. O que demonstra uma predile¢do/valorizacdo dos boa-vistenses para géneros

musicais genuinamente brasileiros e regionais.
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OS 3 LUGARES

g2 >UOREPRESENTATIVOS
9 { DE BOA VISTA

29% Igreja Matriz

Construcdo importante, a Matriz Nossa
Senhora do Carmo foi a primeira igreja
construida na Bacia do Rio Branco e é
reconhecida como patriménio histérico de
Boa Vista.

21% Parque do Rio Branco

Erguido ds margens do Rio Branco,
deu-se em uma area onde antes
estava localizado o bairro “Beiral”.

17% Igreja Catedral

A edificacio tem o estilo moderno
contemplando trés simbolos: uma harpa, um
avio e uma maloca.

17% Paldcio Hélio Campos

O Paldcio Senador Hélio Campos sedia o
governo de Roraima projetado por Darcy
Aleixo Derenusson.

17% Portal do Milénio

inaugurado na
Gitima virada do
século, compéde a
Praga das Aguas.

Infografico 9 - Os trés lugares representativos de Boa Vista
Fonte: Proprio autor

civico da cidade.

Quando convidados a

escolner os  trés  lugares
representativos da arquitetura de
Boa Vista, a maioria dos
participantes elegeu, com 29% das
respostas, a Igreja Matriz Nossa
Senhora do Carmo, localizada no
centro historico de Boa Vista,
construc¢do, que como ja citamos,
existia antes da implantacdo do
plano urbanistico de Derenusson.
Na sequéncia, com 21% das
respostas, o Parque do Rio Branco,
construgdo até entdo mais recente
do que todas as demais que foram
citadas pela coletividade. E, com o
mesmo quantitativo de 17%, a
Igreja Catedral Cristo Redentor,
localizada no Centro-civico; o
Palacio Hélio Campos, sede do
Governo do Estado de Roraima,
também no Centro-civico, € 0
Portal do milénio, parte integrante
da praga das adguas e que compde
o complexo Ayrton Senna de
pracas, foram lembrados em
terceiro lugar. Assim, 2 igrejas
catolicas, o palacio sede do
Governo do Estado e 2 espagos de
lazer foram os mais memoraveis
Todos

pelos participantes.

localizados entre o  centro

historico e a praca do Centro-
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Infografico 10 — O acontecimento mais importante do tltimo ano

ortante
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Fonte: Proprio autor

Caminhando para o fim da se¢@o de qualidades urbanas, os participantes deveriam
responder sobre “Qual foi 0 acontecimento mais importante de Boa Vista em seu ultimo
ano?”, lembrando que tal aplicag@o ocorreu entre 2020 e 2021. A migragdo Venezuelana
foi a mais lembrada, com 26% das respostas, seguida pela pandemia de Covid-19, com
24% das respostas. Um reflexo claro do que foi possivel se constatar na realidade boa-
vistense, com seu expressivo aumento populacional de 2019 pra 2020, desencadeado pela
migracgdo venezuelana e ao devastador periodo severo da pandemia (2020-2021), no qual
as vacinas ainda encontravam-se em desenvolvimento, o uso de mascaras de protecdo
individual ainda causava estranhamento em parte da populacdo e muitas mortes
aconteceram devido a fatalidade do virus e as negligéncias diversas, como falta de
oxigénio em hospitais, campanhas politicas para evitar que os habitantes ficassem em
casa e sugestdo do uso de medicamento ineficaz contra o corona virus, em contraponto
ao que dizia a ciéncia.

Quando questionados sobre “o acontecimento mais importante em Boa Vista, nos
ultimos 30 anos” percebemos que foi marcante para os participantes o processo de
infraestrutura e ocupagdo do espaco, reunidos a amplia¢do da cidade, somando 29% das

respostas.
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Infografico 11 - Os acontecimentos mais importantes

Edicao No. 25 Boa Vista 12 de novembro de 2021

QUL E O (ICONTECIMENTO
MIS IMPORTENTE...

1 .

DOS ULTIMOS 30 ANOS*?

Infraestrutura e ocupacéo do espago
Ampliagdo da cidade

Demarcacgdo terras indigenas

Garimpo

A construgédo do complexo Ayrton Senna

Migragdo Venezuelana

¥

0% 5%

Para os participantes. o acontecimento mais
importante dos ultimos 30 anos em Boa
Vista foi o processo de infraestrutura e
ocupacao do espaco da cidade. Seguido do
processo de expansao urbana com a
ampliacao dos bairros e a demarcacao de
terras indigenas. Conquistas que so foram
véangilizadas com a constituicao Federal de
| 3

E DA HISTORIA®

Ja ao que se refere ao
acontecimento mais
importante da historia de
Boa Vista, para 29% dos
Earlicipames a criacao do
stado de Roraima em 1988
empatou com 29% que se
lembrou do planejamento
urbano da cidade.

Resiliéncia
Movimento migratério 7%
s 7% Criagdo do Estado de Roraima
Migragdo Venezuelana 29%
7%
Garimpo
7%
BR-174
10%

Planejamento urbano
29%

WWW.BVIMAGINADA.COM.BR

Fonte: Prépﬁo autor
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E possivel ler que esses participantes fizeram referéncia direta & importancia do
planejamento urbano, que possibilitou a expansdo urbana e parte da infraestrutura da
cidade. Podemos identificar aqui, também, um contraste entre as demais respostas sobre
a Demarcac¢do de terras indigenas, com 12%, e o Garimpo, com 10%, sendo estes dois
fatores em constante disputa até os dias de hoje no territorio roraimense. A demarcagao,
disputa dos indigenas pelo direito de ocupar seus proprios territorios sagrados, € o
garimpo, disputando, muitas vezes, com violéncia e sangue contra os indigenas pela
mineragao ilegal de seus territorios.

E, além disso, os participantes foram questionados sobre qual foi o acontecimento
mais importante da historia de Boa Vista, os quais 29% dos habitantes elegeram a criag@o
do Estado de Roraima como o acontecimento mais importante, fato que s6 foi
concretizado com a Constituicdo Federal de 1988, transformando o antigo Territdrio
Federal de Roraima em um Estado membro da Federagdo, juntamente com 29% das
respostas, que indicaram o planejamento urbano, fruto do plano urbanistico, que
redesenhou a cidade de Boa Vista na década de 1940. A inauguracdo da BR-174 também
foi lembrada em 10% das respostas, talvez devido a sua grande importancia e por ser a
unica rodovia que interliga Roraima ao restante do Pais; muito embora tenha se iniciado
nos governos militares, sua inauguragado ¢ relativamente recente, se deu apenas em 1998.

Finalizando a secdo de qualidades urbanas, os participantes responderam a
seguinte questdo “Quando vocé pensa sobre o futuro de Boa Vista nos proximos 20 anos,
com o que vocé identificaria?”. Novamente, houve um empate em dois grandes grupos
de percepgdes, com 26% das respostas cada. A primeira delas associou o futuro de Boa
Vista ao de uma “Metropole ou questdes relacionadas a expansdo urbana”. E a segunda
delas associou o futuro da cidade a “Modernidade/Modernizagao”.

O que nos faz crer que os habitantes associam o futuro deste espaco urbano ao de
uma expansao urbana e modernizagdo nos seus modos de viver, deixando assim de lado
o carater de estado “pequeno”, que conta com a menor populacao do Brasil, para uma
representacdo de um estado amplo e moderno. Os participantes preveem ainda, com 12%
das respostas, que melhorias nas areas de saude, educagao e cultura devem fazer parte dos
investimentos para garantir um bom futuro para a cidade. E, por fim, para 10% das
respostas, a valorizagdo dos indigenas deve ser algo a ser finalmente conquistado pelos
habitantes do estado mais indigena do Brasil.

A leitura que podemos fazer de tais projecdes ¢ de que o boa-vistense carrega

consigo a esperanga de que um bom futuro para esse territorio deve ter como foco
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investimentos em areas prioritarias, como satde e educacdo, e o reconhecimento de que
a valorizacdo dos povos indigenas, originarios deste espago urbano, deve ser fator
elementar para um futuro prospero. Uma vez que para que aconte¢ga uma
expansdo/moderniza¢do, ndo necessariamente se faz necessario a exclusdo dos povos
indigenas e sim caminhar juntos, desde que respeitados os espagos e direitos dos povos
indigenas de Roraima. Neste sentido, fica subentendido que com a melhora na educagao,
cultura e valorizagdo dos povos indigenas, o garimpo ilegal deixaria de ser um dos
emblemas do futuro de Boa Vista e se tornaria um fantasma do passado? S6 o tempo nos

dira!

Infografico 12 - Sobre o futuro de Boa Vista

QUANDO VOCE PENSA SOBRE O FUTURO DE BOA VIST
NOS PROXIMOS 90 ANOS, COM O QUE V OC[

Ea ‘m IDENTIFICARIA? '
4 ;

26% dos participantes
associaram o futuro de Boa Vista
a de uma Metropole e a expansdo

urbana da cidade/capital.

\
10% dos participantes associaram'o
futuro de Boa Vista a uma
valorizag@o dos povos indigenas
deste territorio.
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26% dos participantes associaram MELHOR SAUDE/EDUCAGAO/CULTURA
o futuro de Boa Vista a 12% dos participantes associaram o
modernidade/modernizagdo do futuro de Boa Vista aos
espago urbano. investimentos em melhoria da

sadde, educagao e cultura de sua
populacao

Fonte: Proprio autor

Na subsecdo de qualificagdes urbanas, o intuito € que sejamos capazes de
identificar como o boa-vistense marca sua cidade, ou seja, apreciagdes diversas, sejam
elas percepcdes positivas e/ou negativas, além da nocdo das necessidades acerca de
determinados aspectos dessa cidade e de suas instituicdes. Na sequéncia, podemos
verificar como os participantes avaliaram alguns aspectos da cidade a partir da questao
norteadora: “Qualifique os seguintes aspectos da sua cidade?”, sendo a escala 1 = muito

ruim / 5 = muito bom.
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Infografico 13 - Qualifique os seguintes aspectos da sua cidade

N1 EN2 W3 Em4 EES

Qualidade de vida Trafego Beleza Seguranga Uso do espago publico Educacao
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0 Limpeza Recreacao Transporte pablico Saode Meic ambiente

Fonte: Proprio autor

Neste ponto, os resultados mais promissores que podemos analisar sio
relacionados a qualidade de vida, beleza e limpeza; os resultados que demonstram uma
percepcao mediana sdo relacionados ao trafego, seguranga, uso do espago publico,
educacdo, recreacdo e meio ambiente. E os piores resultados, de acordo com nossos
participantes, concentram-se nas areas de satude e transporte publico.

Além destas caracteristicas, os participantes, também, foram convidados a
qualificar a gestdo/trabalho dos dirigentes de Boa Vista em relagdo a determinados

aspectos da vida urbana, seguindo a mesma escala 1 = muito ruim / 5 = muito bom.
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Infografico 14 - Qualifique os seguintes aspectos da sua cidade 2

20 mE1T EE2 N3 EE4 EES

15

0

Gestao de instituicdo Programas sociais Planejamento Servigos publicos

Fonte: Proprio autor

Com relacdo a gestdo dos dirigentes, podemos apontar resultados com uma
tendéncia a média e ruim, tendo a questdo do planejamento e dos programas sociais 0s
resultados medianos, e a gestdo de institui¢do e os servicos publicos, os piores. Dentro
destes aspectos avaliados ndo percebemos resultados que tendem a ser mais promissores.

Seguindo essa linha de qualificacdes urbanas, os participantes também foram
questionados acerca de suas percepcdes sobre corrupcao nos dirigentes da cidade de Boa
Vista. Aqui, os participantes deveriam selecionar apenas uma das cinco op¢des validas,
sendo a opcdo 1 =nada e a opg¢do 5 = muito. Vejamos a seguir os resultados da questdo:

“Qualifique sua percepg¢ao sobre a corrupgao dos dirigentes de Boa Vista?”.

Infografico 15 - Qualifique sua percepgdo sobre a corrupgdo dos dirigentes de Boa Vista

20 20 (47,6%)
15
10 11 (26,2%)
8 (19%)
5
1(2,4%)
o 2 (4,8%)
1 2 3 4 5

Fonte: Proprio autor

Pelo que podemos verificar, a soma das respostas que se aproximam mais da

percepcao ‘nada corruto’ (1 e 2) correspondem a 7,2%, em contraponto as respostas que
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se aproximam da percepg¢do ‘muito corrupto’ (4 € 5), que somam 66,6%:; as respostas que
indicam a percep¢ao mediana de corrup¢do (3) ficaram com 26,2%. Logo, podemos
inferir que ¢ bastante emblematico, entre os participantes, a percepcdo de que os
dirigentes de Boa Vista flertam com a corrupg¢ao, fato que trataremos melhor na se¢do
4.6, quando analisaremos apenas os emblemas urbanos elegidos pelos participantes.

Além das perguntas que tendem a medir essas percepgoes que qualificam a cidade
de Boa Vista, os participantes também deveriam avaliar sua percep¢ao qualitativa desta
cidade com outras questdes, seguindo a subse¢do de qualificacdes urbanas do
questionario.

Sobre a pergunta “Como voce percebe a sua cidade?”. Os participantes poderiam
assinalar dentre seis opg¢des de respostas: “Alegre, Triste, Perigosa, Viva, Segura,
Cansada”. Sendo que nesta questdo, todos poderiam escolher mais de uma resposta,
dentre todas essas opg¢des elencadas, desde que julgassem ser uma resposta representativa
sobre a cidade de Boa Vista.

Os resultados demonstram uma percep¢do emblematica de que Boa Vista ¢ uma
cidade alegre, com 54,8% das respostas, e viva, com 52,4% das respostas.

Logo, podemos fazer uma leitura, a partir destas emblematicas respostas, de que
Boa Vista ¢ percebida com -caracteristicas sobretudo positivas pela coletividade
entrevistada. Até este momento, podemos supor que a coletividade entrevistada evoca
uma representagdo de cidade alegre, viva, solar (representada pelo periodo da tarde e pela
cor laranja), cuja sonoridade remete a um animado forr6 pé de serra.

Além destas respostas, cabe olharmos também para outras percepgdes apontadas
pelos participantes. Para 35,7% dos respondentes, Boa Vista ¢ perigosa, em contraponto
a 23,8% que consideram a cidade segura. O que demonstra que o fantasma do perigo, de

certa forma, ronda e afeta as percepgdes dos cidadaos de Boa Vista.
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BOA VISTA

GUIA DA CIDADE

Estado Roraima Fuso Horadrio Amazonas (GMT-4)
Populacdo 420.000,00 Clima Tropical amido
Area 5.687 km? Prefeito Arthur Henrique

COMO VOCE PERCEBE BOA
VISTA?

54,800 52490

Alegre Viva

35,7% - 23,8%

Perigosa Segura
16,7% Y7 1%
Cansada Triste

3 NECESSIDADES BASICAS DE
BOA VISTA?

16% - Saide
O Para a maioria dos participantes a
salde é a maior necessidade da

cidade de Boa Vista.

<D=
12% - Saneamento bdsico

Em segundo lugar
investimento em saneamento
basico.

8% - Seguranca

E, em terceiro lugar, Boa Vista
carece de maior investimento
em seguranca.

Também foram citadas:

Educacdo, Espagos culturais, Infraestrutura, Energia elétrica, Melhores Politicos,
Mobilidade urbana, Transporte publico de qualidade, Emprego, Internet de Qualidade,
Investimento, Lazer diversificado, Voos mais baratos, Abrigos para refugiados,
Arborizacdo, Mais cuidados com periferia, Preservacao ambiental, Preservacdo dos
Patriménios Histéricos.

Infografico 16 - Como vocé percebe Boa Vista

Fonte: Proprio autor

E, por fim, 16,7% percebem a
cidade cansada e 7,1% triste, o que
demonstra que, na avaliagdo destes
quesitos, temos resultados que
apontam mais para percepgoes
positivas do que para percepgdes
negativas.

Os participantes também
foram convidados a apontar as 3
necessidades basicas da cidade de
Boa Vista, de acordo com suas
percepgdes. Aqui, pode-se perceber
que as respostas ndo demonstraram
um consenso emblematico. Todavia,
a saude, com 16%, foi a necessidade
mais apontada pela coletividade,
seguida pelo saneamento basico,
com 12% ,e mais seguranca, com
8%. Uma possivel leitura deste
resultado se da devido ao periodo de
realizacdo da pesquisa e a falta de
leitos em hospitais devido ao caos da
pandemia e abertura de leitos em
hospital de campanha. A cidade de
Boa Vista sofre com alagamentos em
varios pontos da cidade em épocas de
chuva, devido a falta de esgoto e
saneamento bdsico. Vale a pena
olharmos também para os dados
residuais que transitam entre a
seguranga  publica, educacao,

politica, infraestrutura, os cronicos

problemas relacionados a energia, que ndo ¢ interligada ao sistema nacional e a fibra 6tica,
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que alimenta a internet de Boa
Vista, e cotidianamente, apresenta
problemas. Enfim, um verdadeiro
retrato de necessidades diversas
que poderiam merecer atengdo
dos governantes e das politicas
publicas municipais e estaduais.
Ainda

sobre estas

percepgdes qualitativas, nossos
participantes deveriam apontar
aquilo que mais gostam e o que
menos gostam na cidade de Boa
Vista. Os dados coletados indicam
que as opcdes de lazer e a
tranquilidade da cidade s3o os
aspectos favoritos dos habitantes,
com 29,6% cada. Somados ao
meio ambiente, 23,5%, e a
proximidade dos lugares, 17,3%.
Tais informagdes nos permitem
subentender uma imagem de
cidade/capital turistica — com seus
lugares de lazer e que remetem a
uma cidade de interior, com seu
meio ambiente preservado e de
facil mobilidade urbana entre os
lugares.
Quanto ao que foi
apontado como o0 que menos
gostam, a dificuldade de acesso
foi a mais lembrada, com 26,6%,
seja o acesso via terrestre pela
BR-174, rodovia

unica que

permite o acesso aos demais

_/

; 'Qualificacdes
urbanas:
Comparacgéo

O que vocé mais gosta e o que menos gosta em

Boa Vista?

Mais gosta

Proximidade dos lugares
17.3%

Tranquilidade
29.6%

Espacos de lazer
29.6%

Meio ambiente
23.5%

29,6% Lazer
29,6% Tranquilidade

W
 back to life anyway, I had

Foram citados, ainda:
Familia, Aeroporto,
Clima, Educagao,

; Ilummagao eas

«*

e

Menos gosta

Servigos

j22e Acesso

26.6%
Inseguranga
12.7%

Calor

12.7% Conservadorismo
- 17.7%

Infraestrutura

17.7%

26,6% Acesso

Caminhoneiros
~ reclamam de
buracos na BR-174

ons of the sland being rou:.Yh
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Foram citados, ainda:
Administracdo da
cidade, Corrupgao, Falta
de eventos, Bares, Custo
de vida e Hospitais.
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Infografico 17 - O que mais gosta ¢ 0 que menos gosta

Fonte: Proprio autor
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Infografico 18 - Os 4 lugares de diversao

Fonte: Proprio autor

estados brasileiros e

que, muitas vezes,

apresenta muitos
problemas
estruturais, como

buracos; seja 0 acesso
via trafego aéreo,
com poucas e caras
opcdes de voos que
interligam a capital
de Roraima aos
outros estados da
federagao. 0]
conservadorismo ¢ a
infraestrutura foram
0S outros aspectos
que os habitantes
menos gostam mais
lembrados, com
17,7% das respostas
cada.

Caminhando
para a ultima
subsecdo da primeira
parte do questiondrio
Cidade, 0s

participantes
responderam  uma

série de perguntas

acerca dos lugares ou ‘cendrios urbanos’, nos quais os cidaddos atuam cotidianamente.

Importante meio para analisarmos um pouco sobre os croquis urbanos, ou cartografias

afetivas de nossos participantes ao darem vida a sua cidade.

Quando foram convidados a eleger os 4 principais locais de diversdao da cidade,

os participantes escolheram os shoppings da cidade, com 41% das respostas, como os
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mais votados pensando na diversao de Boa Vista, seguidos pelo Parque Anaud, com 21%
das respostas, o Parque do Rio Branco, com 19%, e dos véarios balnearios da cidade, com
16,4% das respostas. Ou seja, para a coletividade entrevistada, os shoppings da cidade
sd0 aqueles que mais trazem a percepcdo de diversdo na cidade. Dois dos parques da
cidade, o Anaud, embora traga a percep¢do de abandono pelos participantes, € 0 novo
Parque do Rio Branco, inspiram a diversdo entre os participantes; e por ultimo, os
balnearios da cidade, escolha de muitos habitantes para reunir amigos e familia em finais
de semana para se refrescar do calor e passar momentos de lazer brincando nas aguas
quentes e doces. De acordo com nossos participantes, esse € o guia do que fazer para se
divertir na cidade de Boa Vista.

Seguindo em busca dos croquis cidaddos, os participantes foram convidados a
eleger quatorze espacos da cidade de acordo com suas percepgdes subjetivas, a partir da
questdo “Mencione uma rua ou area de Boa Vista que vocé considere ser...”. Vejamos

como ficou essa cartografia afetiva:

Infografico 19 - Mencione uma rua ou area que vocé considere 1

COM O CHEIRO MAIS ,
DESAGRADAVEL? /,f'

Fonte: Proprio autor
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Infografico 20 - Mencione uma ou area que vocé considere 2
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Fonte: Proprio autor

Através deste mapa dos afetos podemos fazer algumas consideragdes baseadas na
leitura das informacdes coletadas pelos participantes. O centro de Boa Vista seria o
espaco mais movimentado da cidade e que conta com o melhor cheiro. Espaco, que como
jé citamos, representa boa parte do territorio que foi planejado na década de 1940, com
as avenidas radiais convergindo dos espacos de fora para essa area central. Curiosamente,
os participantes apontaram que a area da cidade que tem o cheiro mais desagradavel seria
o Centro-civico, local onde encontra-se o palacio Hélio Campos, sede do Governo
Estadual, e também a estitua do Garimpeiro, elegida pelos participantes com a
imagem/palavra Nojo. Possivelmente, o cheiro ruim est4 associado as questdes politicas
e a representacdo do garimpo como simbolo do Estado de Roraima.

Uma das avenidas radiais da cidade, a Ville Roy, ¢ considerada pelos participantes
como um espaco limpo, que recebe uma atencao privilegiada pelo poder publico, com
limpeza didria e que conta com a maior quantidade de bares, ou seja, locais em que as
pessoas escolhem para ir celebrar, se divertir. O que nos permite afirmar que esse ¢ um
espaco da cidade mais frequentado por homens, uma vez que os participantes sugerem
que o local mais frequentado por homens sdo os bares da cidade.

Os shoppings da cidade foram elencados como os espagos mais femininos e com

a maior concentracdo de jovens. J4 as pragas seriam os espacos com a maior concentragao
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de idosos. A Avenida Ataide Teive foi lembrada como o espaco que tem o maior
comércio, devido a lembranca do quantitativo de lojas.

O parque do Rio Branco, recém-inaugurado, foi considerado como sendo o local
mais alegre da cidade, em contraponto aos abrigos para venezuelanos, que foram
considerados os espagos mais tristes.

E, por fim, os locais eleitos como sendo os mais perigosos da cidade foram o
conjunto habitacional Pérola, no bairro “Nova Cidade”, da zona oeste, € o antigo Beiral,
hoje territorio do Parque do Rio Branco. Ademais, podemos inferir que os participantes
apontaram um contraste entre o “espago mais limpo” da cidade — Av. Ville Roy,
localizada na parte planejada, com os bairros de periferia como um todo, que segundo a
coletividade, sdo considerados os “mais sujos” em decorréncia da “prdopria populagdo”
que a ocupa. Isto poderia permitir uma leitura de que o fantasma do perigo, a sujeira esta
rondando a periferia da cidade, em contraponto a associagdo a limpeza da imponente

Avenida Ville Roy, repleta de bares e diversao.
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4.4. Cidadaos

Com foco nos boa-vistenses, esta se¢dao do
questionario-base, busca compreender como o0s
habitantes/participantes esquematizam e
constroem suas realidades a partir de suas
atividades cidadas como meio de construcao das
culturas urbanas de Boa Vista.

Assim como na sec¢do anterior, a parte que
foca os cidaddos se subdivide em 3 partes,
iniciando com a subsec¢do temporalidades cidadas,
focada nas atividades cotidianas dos habitantes de
Boa Vista. Todavia, focamos em apresentar aqui
apenas dois grupos de percep¢des coletadas nesta
subsecdo, a partir das questdes “Como vocé pode
identificar o carater dos cidaddos de Boa Vista?” e
“De onde vocé acha que vem a maioria dos
habitantes de Boa Vista?”.

Tal escolha se deveu ao fato de que estes
temas poderiam evocar informagdes relacionados
ao que buscamos em nossa tese.

A primeira se tratava de uma questdo de
multipla escolha, na qual os participantes poderiam
marcar mais de uma das quatro opgdes disponiveis:
Alegres, Serenos, Melancolicos e Agressivos.

Pelo que pudemos constatar, os boa-
vistenses percebem a coletividade cidadd como

“alegres”, de maneira emblemadtica, com 61,9%

Como vocé pode
identificar o
carater dos

cidadaos de Boa

Vista?

" 61,9%
Alegres

26,2%

Serenos

19%

Melancodlicos

19%

Agressivos

Infografico 21 - O carater dos boa-vistenses
Fonte: Proprio autor

das respostas. Seguido pela percepcao “serenos” com 26,2% das respostas. Por tltimo,

“melancolicos” e “agressivos”, com 19% das respostas cada. Logo, podemos verificar

que a percepc¢do coletada tende mais para um carater positivo em detrimento ao carater

que tende para o negativo. Com isso, podemos adicionar mais uma camada a

representacdo da cidade de Boa Vista pela perspectiva cidada: Cidade bela, alegre, solar,
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tranquila de se viver, cujos cidaddos majoritariamente sdo alegres e serenos. Uma
imagem, sobretudo positiva.

Percebemos, pelas respostas, uma tendéncia a olhar a cidade de Boa Vista e seus
cidaddos com olhos de encantamento e esperanca em detrimento ao que os participantes
identificam como problemas sociais que afetam suas vidas urbanas.

A segunda questdo, a que nos debrugamos na subse¢do de temporalidades,
buscava a compreensdo dos participantes acerca da origem/naturalidade dos habitantes

de Boa Vista.

Infogrifico 22 - Naturalidade dos boa-vistenses

DE ONDE VOCE ACHA QUE VEM A
MAIORIA DOS HABITANTES DE BOA
VISTA?

Nascido em outro Pais . 83 3%
4.8% ‘

Consideram que a maioria dos habitantes de
Boa Vista s@o nascidos em outras regiées do
Brasil.

Nascido na cidade
11.9%

® 1,9%

Consideram que a maioria dos boa-vistenses
s@o naturais desta cidade.

4,8%

Consideram que a maioria dos habitantes de
Boa Vista sGo nascidos em outros paises.

Nascido em outras regides do Pais
83.3%

Fonte: Proprio autor

Pelo que pudemos constatar, ¢ emblematico para os participantes que a maioria,
83,3%, percebe que boa parte dos habitantes de Boa Vista sdo nascidos em outras regides
do Brasil. Apenas 11,9% apontou que a maioria dos habitantes sdo naturais desta cidade,
e 4,8% apontaram que os habitantes sdo nascidos em outros paises. Aqui, podemos fazer
uma correspondéncia do dado imaginado com os dados reais coletados pelo Censo do
IBGE, ja citados em nosso Capitulo I, que, de certa forma, coincide com as informagdes
de estatisticas oficiais da cidade com as estatisticas imaginadas pelos participantes.

Na segunda subsecdo do questiondrio base, “marcas de cidaddos”, buscamos

aspectos que assinalam o boa-vistense como o sujeito da experiéncia urbana, deixando,
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portanto, marcas, rastros ou pegadas nesta urbe. Neste sentido, para compreender como
esse cidaddo tem deixado suas pegadas na cidade, vamos olhar para a questdo “Como

vocé se movimenta pela cidade?”. Sendo a escala de respostas, 1° (mais usado) ao 8°

(menos usado).

Infografico 23 - Como vocé se movimenta pela cidade
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Fonte: Proprio autor

Aqui, podemos inferir que o cidadio boa-vistense marca sua cidade
preferencialmente pelo uso de seus veiculos particulares e motocicletas, em contraponto
a utilizagdo de bicicletas, caminhadas e os transportes coletivos do municipio, como o
onibus e a lotagdo. O resultado que convergiu para o mediano pode ser observado na
utilizagdo dos aplicativos de transporte como Uber e 0 99.

Com este resultado, ¢ possivel fazermos uma leitura de que, devido ao clima
quente da cidade, as caminhadas e a utilizacdo de bicicletas acabam sendo preteridas em
compara¢do com os demais meios de transporte. Mesmo que, pelos croquis dos cidadaos,
seja possivel depreendermos que a cidade apresenta o aspecto de tranquilidade, facil
acesso e proximidade dos lugares.

Outra leitura possivel, agora relacionada aos transportes coletivos, onibus e

lotagdo, indica uma tendéncia a menor utilizacdo desse servigo, o que pode indicar uma
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insuficiéncia de oferta dele na cidade;

outra informagdo que pode ser
confrontada com os dados reais, ¢ a que
indica que o transporte coletivo em Boa
Vista estd entre as maiores queixas dos
habitantes>?.

De tal modo que chegamos a
maior preferéncia dos participantes, que
apontou o transporte particular, como
carros € motos, como o meio de
transporte favorito quando se trata de
escolher qual é o meio de transporte
utilizado para deixar suas pegadas ou
rastros marcados na cidade de Boa Vista.

Outra questdo dentro desta
subsecdo buscou relacionar os jovens e
os idosos da cidade, através da percepgao
das pessoas com palavras, através da
questdo norteadora “com qual palavra
voce relaciona os jovens de Boa Vista /
as pessoas da terceira idade de Boa
Vista?”.

Primeiro, com relagdo aos jovens,
podemos fazer uma soma das duas
principais palavras escolhidas pelos
participantes festeiros — 17%, e alegres —
14%. Logo, essa percep¢do ‘festeiros
31%  das

Um

alegres’  representaria

percepcdes dos  participantes.

resultado, sobretudo, positivo, ainda que

OS JOVENS DE BOA VISTA?

Perdidos
5%

Festeiros
17%

Desesperanga
7%

)

7%

14%

Perseverantes
10%

Desanimados
12%

OS IDOSOS DE BOA VISTA?

Experientes.
7%

Sabedoria

Disposi¢do )

7%

Bondade
7%

Serenidade
Abandonados 12%

7%

Gente boa
10%

Infografico 24 - A juventude e os idosos de Boa Vista
Fonte: Proprio autor

54 Esta situagdo pode ser confrontada com uma pesquisa realizada com habitantes em 2021: “Transporte

publico esta entre as maiores

queixas do

boavistense”. Disponivel em:

https://folhabv.com.br/noticia/CIDADES/Capital/Transporte-publico-esta-entre-as-maiores-queixas-do-

boavistense/76172 >Acesso em: 28 jan 2022.
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palavras como desanimados, desesperanga e perdidos também figurem entre as
escolhidas.

Com relagdo aos idosos, podemos fazer uma soma das principais palavras
escolhidas: sabedoria, com 17% das respostas, e serenidade com 12%, representando um
resultado de ‘sabedoria serenidade’ com 29% das percepcdes dos participantes. Aqui, a
unica palavra que representa algo de negativo seria “abandonados” com 7% das respostas.
Percepgdes que tendem, em sua maioria, a palavras de cunho positivo (gente boa,
bondade, disposi¢cdo, experientes) também foram selecionadas pelos participantes para
identificar os cidaddos da terceira idade de Boa Vista.

Seguindo para a ultima subsecdo da parte dos cidaddos de nosso questionario-
base: Rotinas, que busca compreender, pelo viés dos participantes, as agdes cotidianas
que se repetem no dia a dia de suas vivéncias na cidade. Vamos apresentar, na sequéncia,
um panorama que mostra um pouco das preferéncias dos boa-vistenses quando o assunto
sdo suas escolhas e frequéncias de uso, através daquela mesma escala de qualificagdes ja
apresentada anteriormente: 1 = nada /5 = muito.

A primeira qualificac¢@o das rotinas cidadas classifica determinados usos e espagos

da cidade dependendo da frequéncia de uso/participacdo dos cidadaos:

Infografico 25 - Qualificagdo dos usos e espacos da cidade
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20
10
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Teatro Shoppings Cultes religiosos Tolevisho Rocais ou concencs Cantros cuburais
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. .2 3 W4 Wms
20
10 I I

Caminhadas ou passeios ESpages esportives Restaurantes Biblotecas Shows esportives Cinema

Fonte: Proprio autor

Aqui, podemos fazer uma leitura de que ndo hé, em nenhuma destas agdes, uma
grande frequéncia de participagdo/uso por parte dos participantes da pesquisa. O resultado

demonstra uma maioria de escolhas que tendem para a opcdo 1 = nada. As opg¢des de
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shows esportivos, cultos religiosos, teatro, recitais/concertos, bibliotecas e videogames
apresentaram-se como opgoes que o boa-vistense pouco frequenta/utiliza em sua rotina.
Ja as opgdes shoppings, centros culturais, caminhadas/passeios, espacos esportivos,
restaurantes e cinema apresentaram-se como escolhas medianas dentro das rotinas
cidadds. E as opgdes que convergiram para o lado positivo na frequéncia de
uso/participacdo foram a leitura e a televisdo. O que pode indicar um comportamento
mais caseiro e introspectivo na rotina dos boa-vistenses.

Seguindo essa linha de qualificagdo dos usos e rotinas, os participantes deveriam
apontar, na sequéncia, os usos de determinadas tecnologias (internet, computador, TV,
radio), de acordo com a sua frequéncia de utilizacdo, seguindo a mesma escala — 1 =nada

/ 5 = muito.

Infografico 26 - Qualificagdo do uso de tecnologias

30-1 . 2 3 EN4 ENES5

20

10

Internet Computador TV Radio

Fonte: Proprio autor

Desta forma, podemos perceber que a internet ¢ o meio tecnoldgico mais utilizado
pelos participantes, seguida pelo uso do computador. A televisdo apresenta um resultado
mediano, e o radio ¢ a tecnologia menos utilizada pelos boa-vistenses nos dias de hoje.
Além das tecnologias preferenciais dos habitantes, questionamos também quais sdo os
cuidados com o corpo que os participantes mais identificam no comportamento dos boa-

vistenses. Seguindo a mesma escala — 1 =nada / 5 = muito.

Infografico 27 - Qualificagdo dos cuidados com o corpo
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20
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Fonte: Proprio autor

Como podemos verificar através dos graficos, ¢ possivel considerar que o boa-

vistense tem um cuidado mediano com o corpo, € as terapias alternativas sdo aquelas que

apresentaram os resultados com maior tendéncia a resposta ‘nada’; os alimentos tém uma

tendéncia que transita de médio para muito, e os esportes ficaram com o resultado

mediano. Interessante
apontarmos esse resultado
médio para os esportes, pois
como veremos na sequéncia,
na ultima questao da subsecao
rotinas, os esportes foram
lembrados por 14% dos
participantes como algo que o
boa-vistense gostaria de fazer
em seu tempo livre.

Enfim, primeiro os
participantes foram
questionados sobre “o que
voce faz no seu tempo livre?”.
Nesta questdo, encontramos
uma tendéncia de respostas
que reforcam a ja mencionada
caracteristica de um cidadao
mais caseiro, que tende a ficar
mais recluso, uma vez que as
respostas  mais  citadas
demonstram atividades
majoritariamente  realizadas
em casa € ndo na rua ou em
espacos publicos. 21% das
respostas apontaram que o0
descanso ¢ sua atividade
principal quando tem tempo

livre, seguida por atividades
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Infografico 28 - Sobre o tempo livre dos boa-vistenses

Fonte: Proprio autor
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como leitura, escrita, TV, séries e filmes com 17% das respostas. Atividades de hobby
ficaram com 14%, e lazer, 10% das respostas.

J& quando questionados sobre o que gostaria de fazer com seu tempo livre,
obtivemos como respostas mais recorrentes o desejo de realizar atividades fora de casa.
Viagens foi a atividade mais citada, com 26% das respostas, seguida de esportes, com
14% das respostas. Para 12% dos participantes, ficar em casa também ¢ um desejo do que
gostariam de fazer com seu tempo livre, empatada com atividades de lazer, que receberam
12% das respostas.

Com esse panorama, encerramos aqui a se¢do Cidadados, chegando a mais uma
camada de representacdo dos boa-vistenses que caminham da alegria a sabedoria, naturais
de outros lugares do Brasil, caseiros, uma vez que em sua rotina preferem estar em casa,
e quando saem, optam por deixar suas marcas na cidade através de meios de transporte
proprios; todavia, projetam o desejo de estar fora de casa, seja viajando, praticando

esportes ou se aventurando em atividades de lazer.

4.5. Outridades

A terceira e ultima se¢do de nosso questiondrio-base tem o intuito de trabalhar,
sobretudo, a dualidade “como nos percebemos/como nos percebem os outros (vizinhos)”.
Aqui, em especial, buscamos averiguar as percepgdes imagindrias acerca da imagem de
Boa Vista e de seus cidaddos a partir de outras perspectivas que ndo s a sua propria
perspectiva de cidaddo sobre a cidade, mas também pelo que supde que imaginam sobre
Boa Vista e seus cidaddos a partir dos olhares dos outros (demais brasileiros,
estrangeiros).

Esta busca se deu, primeiramente, a partir dos questionamentos iniciais da se¢ao
outridades: “Como vocé acha que os habitantes de Boa Vista sdo percebidos pelo resto
dos cidadaos brasileiros” e “Como vocé acha que os habitantes de Boa Vista sdo
percebidos pelo resto dos cidaddos latino-americanos?”. E seguiu checando também a
percepcao dos participantes da pesquisa acerca das cidades brasileiras e latino-americanas
que teriam mais ou menos afinidades com Boa Vista.

Importante lembrarmos que tais percepgdes imagindrias sdo elementos
importantes para verificarmos as ocorréncias das grandes questdes da pesquisa ja citadas:

migracdo, fronteira, identidade, cultura, planejamento urbano e gentrificagao.
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O primeiro questionamento acerca da percep¢ao dos demais brasileiros sobre os
habitantes de Boa Vista demonstra a emblematica percepcdo de que para os demais
brasileiros os boa-vistenses sdo percebidos majoritariamente como indios/indigenas, com
50% das respostas. Na sequéncia, com 19% das respostas, os participantes acreditam que
os boa-vistenses “passam despercebidos” pelo restante dos brasileiros, e 10% acreditam
que os boa-vistenses sdo percebidos como venezuelanos, entre outras respostas residuais.
Este resultado nos permite refletir que a coletividade acredita que a identidade indigena
e o fato de possuir a maior quantidade de povos indigenas do Brasil, possivelmente, faz
com que o restante dos brasileiros tenha a imaginagao de que todos os habitantes de Boa
Vista sejam parte dos povos indigenas do territorio roraimense.

Percepgdo corroborada pela segunda pergunta, que visou checar a percepgao dos
boa-vistenses sobre o que imaginam os demais cidaddos latino-americanos. Aqui,
novamente a resposta “indio/indigena” foi a mais citada, com 19% das respostas, seguida
por “despercebidos”, com 17% das respostas, e como terceira percep¢do, novamente a
mengdo ao “caos” relacionado a migracdo venezuelana com 12% das respostas. Outros
dados que observamos aqui, foram as respostas “alegres/acolhedores” e “preconceito”,
ambas com 10% das respostas dos participantes. Portanto, além da percepc¢do que
converge a resposta indigena, respostas que indicam a percepg¢ao: passam despercebidos,
venezuelanos, o acolhimento e a alegria foram bons sentimentos associados aos boa-

vistenses, em contraponto ao preconceito também lembrado pelos participantes.
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Infografico 29 — Como os boa-vistenses sao percebidos

COMO VOCE ACHA QUE 0S HABITANTES DA
CIDADE DE BOA VISTA SAC PERCEBIDOS...

pelo resto dos cidadaos brasileiros?

Oportunistas

2%
Calmos
5%

Provincianos
7%

Indios/Indigenas

Venezuelanos 50%

10%

Despercebidos
19%

Provincianos
Como qualquer brasileiro 5%
5% indios/indigenas
19%
nao sabem opinar sobre
7%
k_—
Preconceito
10%
Despercebidos
17%
Alegres/acolhedores
10%
Caos - migragdo venezuelana
12%

Fonte: Proprio autor
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AS 3 CIDADES

BRASILEIRAS QUE TEM
MAIS AFINIDADE COM

BOA VISTA?

N i Palmas

elo Horizonte 2.5%
2.5%

Porto Velho

5%
Rio Branco
6.3%
Fortaleza
7.5%
Maranhao
11.3%
Brasilia
11.3%
1°) Manaus

2°) Belém
A capital do Estado do Para (estado que

faz divisa com Roraima) foi a segunda
mais lembrada pelos participantes.

3°) Brasilia

3°) Maranhéo

Este Estado, da regido Nordeste,
também foi o terceiro mais lembrado
pelos participantes. Boa parte dos
cidadéos boa-vistenses migraram do
Maranhéo para Roraima.

Infografico 30 - Cidades com mais afinidades com Boa Vista

Fonte: Proprio autor

Belém
17.5%

A capital do Brasil, foi a terceira mais
lembrada pelos participantes. Similar com
Boa Vista devido a seu planejamento urbano.

Manaus

30%

A capital do Estado do Amazonas (estado
que faz divisa com Roraima). Foi lembrada
pelos participantes como a cidade que mais
tem afinidades com Boa Vista.

Seguindo em busca das
percepgdes acerca das outridades,
os participantes foram questionados
acerca das trés cidades brasileiras
que consideram ter mais afinidades
com Boa Vista. As percepgdes mais
lembradas, neste caso, foram
Manaus, com 30% das respostas,
Belém com 17,5%, e em terceiro,
um empate entre Brasilia e o
“Maranhdo”, que embora seja um
Estado, foi citado por 11,3% dos
participantes, juntamente com a
capital do Brasil.

Uma leitura possivel destes
dados ¢ a de que Manaus e Belém,
por serem também capitais da
Regido  Norte, teriam  mais
afinidades com a realidade de Boa
Vista.

Brasilia, embora da Regido
centro-oeste, ¢ a grande referéncia
quando tratamos da questdo cidade
planejada, eixo monumental com os
trés

poderes — Uma possivel

correspondéncia com o plano
urbanistico de Boa Vista.

E o Maranhao, como ja foi
citado, ¢ o estado da Regido
Nordeste de onde muitos habitantes
de Boa Vista migraram, ou pais
avds  migraram.

e/ou Logo,

podemos fazer uma associacdo as

questdes culturais que foram herdadas do Maranhdo na cultura roraimense.
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Na sequéncia, buscamos
desvelar quais sdo os locais do
Brasil que mais se distanciam da
realidade de Boa Vista. Os
participantes, entdo, responderam a
questdo: “Quais sdo as 3 cidades
brasileiras que ndo tem afinidades
com Boa Vista?”.

Para os participantes da
pesquisa, Boa Vista estd mais
distante ou ndo tem afinidades com
a cidade de Sao Paulo, com 35,2%
das respostas, seguida pelo Rio de
Janeiro, com 26,8% das respostas, e
de Curitiba, com 12,7% das
respostas.

Aqui, temos como respostas
duas capitais da regido sudeste do
Brasil; Sao Paulo, a maior
metropole de nosso territdrio, com
sua vida agitada e prédios que ndo
tem mais fim. O Rio de Janeiro,
cidade quente, turistica e muito
agitada, e Curitiba, uma capital da
regido sul do Brasil. Vale apontar
que outros locais do Sul foram
também citados, como Gramado,
Porto Alegre e o Rio Grande do Sul.
Uma leitura possivel de tal falta de
afinidades pode se dar pela questao
do clima, que ¢ o total oposto do
clima de Boa Vista, sendo o clima
do sul predominantemente mais

frio do que quente.

AS 3 CIDADES
BRASILEIRAS QUE NAO
TEM AFINIDADE COM
BOA VISTA?

Belo Horizonte
Porto Alegre 4.2%
5.6%

Gramado
7%
Sao Paulo
35.2%
Rio Grande do Sul
8.5%
Curitiba
12.7%

Riode Janeiro
26.8%

1°) Séo Paulo

A cidade/capital Séo Paulo Foi lembrada
pelos participantes como a cidade que tem
menos afinidades com Boa Vista.

2°) Rio de Janeiro

A cidade/capital Rio de Janeiro Foi
lembrada pelos participantes como a
segunda cidade que tem menos
afinidades com Boa Vista.

3°) Curitiba

A capital do Estado do Parané Foi lembrada
pelos participantes como a terceira cidade
que tem menos afinidades com Boa Vista.

Infografico 31 - Cidades com menos afinidades com Boa Vista

Fonte: Proprio autor
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AS 3 CIDADES LATINO-
AMERICANAS QUE TEM
MAIS AFINIDADE COM

BOA VISTA?

Venezuela
Margarita 2.6%
2.6%

Ciudad Guyana
3.8%
Bogota
5.1%

Caracas

7.7%

Lethem
12.8%

Santa Elena de Uairén
19.2%

2°) santa Elena de Uairén

Cidade que faz divisa de Roraimacoma

Venezuelaq, foi lembrada pelos

participantes da pesquisa como uma das
que tem mais afinidades com Boa Vista.

3°) Lethem

1°) Néio souberam opinar

A maioria dos participantes informou que
néo sabiam opinar nesta questdo.

nao sei opinar
37.2%

Cidade que faz divisa de Roraimacoma
Guiana Inglesa, foi lembrada pelos
participantes da pesquisa como uma das
que tem mais afinidades com Boa Vista.

Infografico 32 - Cidades latino-americanas com mais afinidades

com BV

Fonte: Proprio autor

E, assim como nas
questdes anteriores, NOSSOS
participantes também foram
questionados acerca das trés
cidades latino-americanas que
consideram ter mais afinidades
com Boa Vista.

E conveniente
apontarmos aqui, que a
resposta mais expressiva foi
que 37,2% dos participantes
ndo souberam opinar, € na
sequéncia foram lembradas as
cidades dos paises vizinhos
que fazem fronteira direta com
o estado de Roraima: Santa
Elena de Uairén (Venezuela)
foi lembrada com 19,2% das
respostas, ¢ Lethem (Guyana)
foi lembrada com 12,8% das
respostas.

E simbodlico
apontarmos aqui que muitas
das respostas apontam para
locais na Venezuela, talvez
pelo fator proximidade e/ou
pelo fato de ja terem visitado
estes locais.

Talvez  seja  pela
questdio do clima, muito
similar ao clima encontrado
em Boa Vista, juntamente com
a percepcdo sobre Lethem,

cidade fronteira da Guyana

214



com Roraima, muito popular por ser
um local de compras, sendo que
muitos brasileiros trabalham nos
comércios desta cidade. Enfim, as
afinidades  encontraram-se  nas
cidades de fronteira.

Por fim, nossos participantes
foram questionados acerca das trés
cidades latino-americanas que nao
teriam afinidades com Boa Vista.

Novamente, a percepgao
“ndo sei” foi a correspondéncia mais
votada com 36,8% das respostas,
seguida pelas capitais da Argentina
e Uruguai, Buenos Aires com 19,1%
das respostas e Montevidéu com
10,3% das respostas. Além delas, a
resposta “todas” também obteve
10,3% das respostas. O que indica
que, mais uma vez, os participantes
ndo se sentiram seguros para afirmar
quais seriam as cidades mais
distantes da realidade de Boa Vista,
talvez por desconhecerem detalhes
sobre outras cidades latino-
americanas.

Todavia, nenhuma cidade
dos paises vizinhos foi citada aqui.

Portanto, a falta de
afinidades de Buenos Aires e
Montevidéu com Boa Vista talvez
se deva a questdo climatica, assim

como apontamos sobre as cidades

AS 3 CIDADES LATINO-
AMERICANAS QUE NAO
TEM AFINIDADE COM
BOA VISTA?

Lima
5.9%

Bogota

Santiago Néo sei
8.8% 36.8%
Todas
10.3%
Montevidéu
10.3%

Buenos Aires
19.1%

1°) Néo souberam opinar

A maioria dos participantes informou que
néo sabiam opinar nesta questdo.

2°) Buenos Aires

A capital da Argentina foi lembrada pelos
participantes como uma das cidades que
néo tem afinidades com Boa Vista.

3°) Montevidéu

A capital do Uruguai foi lembrada pelos
participantes como uma das cidades que
ndo tem afinidades com Boa Vista.

Infografico 33 - Cidades latino-americanas com menos afinidades
com BV

Fonte: Proprio autor
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brasileiras que também ndo teriam afinidades com Boa Vista.

Na sequéncia desse capitulo retomaremos alguns aspectos desta analise dos dados
imaginados, a fim de que sejamos capazes de tragar os croquis cidadaos (mapa dos afetos)
dos boa-vistenses e os emblemas urbanos, que sdo as percep¢des imaginarias mais

emblematicas entre aquelas envolvidas em nossos dados de Boa Vista imaginada.

4.6. Croquis e a Boa Vista de seus cidaddos

A partir dos dados acima apresentados, seguindo a proposta de representacdo da
cidade a partir da perspectiva cidada, recorremos finalmente & nogdo de croqui como
apoio para as representacdes do espaco urbano boa-vistense, evocando imagens da cidade
a partir do mapa dos afetos de seus cidaddos, desvelados pelos dados imaginarios.

Neste croqui, fomos capazes de identificar, pela percep¢do dos participantes, que
os processos de alteracdo da paisagem urbana estdo presentes no imaginario dos cidadaos
participantes. Podemos destacar aqui as mengdes a infraestrutura e ampliacdo dos
espagos, lembradas como alguns dos acontecimentos mais importantes para a historia da
cidade e a entdo recente inauguracdo do Parque do Rio Branco (2020) sobre o antigo
territorio de um dos mais antigos bairros da capital, o Caetano Filho — Beiral.

Neste caso, a percepcao de negligéncia urbana, citada pelos participantes sobre o
Beiral, se sobrep0s as percepgoes de beleza e lazer relacionadas a inauguragdo do novo
parque da cidade. Neste sentido, podemos inferir que os fantasmas do medo, da violéncia,
da inseguranca, da negligéncia urbana (drogas e prostitui¢cdo) rondou, afetou e causou um
efeito social que impulsionou/provocou a mudanga de cendario neste espaco urbano com
a gentrificacdo de grande parte das familias que ali viviam. Todavia, s6 o tempo dira se
esses fantasmas ndo voltardo a rondar esse novo espago de lazer, que antes era ocupado
pelo Beiral.

Uma outra alteragdo do espago urbano afetada pelos imaginarios ¢ o ja citado caso
da Praga Sim6n Bolivar, que recebeu grades de prote¢do e horario de funcionamento.
Pudemos verificar pelas percepgdes dos participantes que este ¢ um espago que ficou
marcado pela memoéria da migracdo venezuelana com palavras/imagens que
correspondem a esse acontecimento: ‘“Venezuela, migragdo, fronteira, abrigo a céu
aberto, chegada”. Logo, identificamos aqui uma ocorréncia que evoca os imaginarios de

fronteira, ndo somente como parte dos croquis cidaddos, mas, sobretudo, como um
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emblema urbano de Boa Vista imaginada, tendo em vista que somadas as percepgdes que
evocam a Venezuela / venezuelanos / migragao / fronteira, temos uma percepgao superior
a 50%°> de respostas. Importante citar aqui, também, a escolha da migragido venezuelana
como o acontecimento mais importante do ultimo ano na cidade de Boa Vista (2019-
2020) por 26% das respostas, superior até mesmo que a pandemia de Covid-19, enquanto
um fendmeno global, que ficou com 24% das respostas dos participantes.

Foi possivel também encontrarmos nas respostas da coletividade entrevistada,
ocorréncias de percepcdes que demonstram as visdes dicotdmicas entre a Boa Vista, bela,
planejada, tranquila, para a Boa Vista descuidada, cadtica, negligente com as questdes da
migragdo, abandono de espago publicos e o garimpo. Sendo que esse ultimo, como
checaremos na sequéncia, se apresentou como a representacdo mais controversa entre as
opinides evocadas pelos participantes.

Nesses croquis cidaddos, foi possivel constatarmos, ainda, percepcdes que
evocaram a cidade planejada, sobretudo quando elegem como o acontecimento mais
importante dos Ultimos trinta anos a questdo da infraestrutura e ocupagdo dos espacos
territoriais, € como acontecimentos mais importantes da histdria, a criacdo do estado de
Roraima e o processo de planejamento urbano. O que demonstra que o plano urbanistico,
que em muito contribuiu para o crescimento da cidade, com o planejamento de largas
avenidas radiais que permitiram a expansao urbana e a culminancia de Roraima tornar-se
um estado membro da federacdo, sdo conquistas dos roraimenses, que ainda vivem em
seu imaginario como boas herancas que possibilitam mirar o futuro dessa urbe.

Dentre as possiveis representacdes encontradas no mapa dos afetos cidadaos
acerca da dicotomia “Beleza x Negligéncia”, estdo as percepcdes sobre o espago da Orla
Taumanan, que demonstrou emblematica a visdo e associacao do espaco de lazer ao Rio
branco e sua beleza. Beleza essa, que também foi associada a outros dois espagos de lazer
da cidade: o complexo Ayrton Senna e o lago do Robertinho, em contraponto aos espacos
do antigo Beiral, do Parque Anaua e da Praga Simoén Bolivar, os quais foram
predominantes a evocagdo de negligéncias urbanas (Abandono, Descaso, Perigo, Mato,
Drogas, Prostituicdo, Abrigo a céu aberto). Dicotomias que saltam aos olhos e,

notavelmente ao imaginario dos cidaddos/participantes.

55 de acordo com Silva (2022) para analisar dados do questionario, segundo sua metodologia, utiliza-se
como referéncia para considerarmos um emblema urbano, dados maiores que 50% das respostas e assim,
encontrados tais emblemas, sugere-se prosseguir com as representagdes fotograficas de tal emblema.
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Ainda sobre o exemplo mais dicotomico encontrado em nossa analise, esse foi
relacionado a imagem/palavra associada a0 monumental Garimpeiro, instalado no centro
da praca do Centro-civico, sendo emblematicamente lembrado por 45% das respostas
com associagdes negativas (Nojo, Crime, deveria ser um indigena, Exploragdo, Agua
parada, Controverso, Destrui¢cao, Duvidoso, Feio, Lixo, Morte), em contraste aos 37%
das respostas que apresentaram associagdes positivas (Cartdo postal, Memoria,
Representatividade, Arte, Dia a dia, Fundagdo, Historico, Identidade, Importante, Luta,
Origem, Significante, Trabalhadores). E, por fim, 18% de respostas neutras, como, por
exemplo, a associac¢do da estatua ao Centro-civico.

Portanto, antes de prosseguirmos com a apresentagdo dos emblemas urbanos
encontrados em nossa investigagdo, podemos arrematar preliminarmente através dessa
andlise dos croquis cidadaos que as trés primeiras hipoteses dessa tese foram atestadas,
em resumo, da seguinte forma:

1. Verificamos que as alteracdes na paisagem urbana e o processo de
hibridacdo cultural afetou e causou efeitos na cidade real: Revitalizagdes
como o da Praga de Bolivar e do Beiral, problemas que rondavam o
imagindrio cidaddo, cujo poder publico, assombrado pelos fantasmas da
migracdo, drogas e prostitui¢do, supostamente se resolveu com reformas e
readequagdes do uso dos espagos da cidade, ou seja, imaginario que causou
efeitos na cidade real.

2. A dicotomia entre a cidade planejada/bela e a cidade cadtica/perigosa foi
também atestada pelas lembrancgas da infraestrutura, planejamento urbano e
beleza de alguns espacos de lazer da cidade, em contraponto & imagem de
negligéncia de outros espagos, como o Parque Anaud e o antigo Beiral. E,
sobretudo, pela imagem polarizada que representa a figura do monumento
ao garimpeiro que inspirou, em nossos participantes, tanto sentimentos
positivos, quanto sentimentos negativos.

3. A hipbtese de que o periodo de 2015-2022 e seus emblematicos
acontecimentos surgiria nas respostas dos participantes também se mostrou
positiva, uma vez que os participantes se lembraram da migragao
venezuelana e da pandemia de Covid-19 como os acontecimentos mais
importantes do ultimo ano em questdo. A migra¢do figurou também nas
respostas das outras duas questoes que averiguavam os acontecimentos mais

importantes dos ultimos trinta anos e da histdria da cidade, assim como o
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Garimpo. Vale notar, também, o lembrete a demarcacao de terras indigenas
como um dos acontecimentos mais importantes da historia da cidade. Esses
quatro fatores — migracdo, pandemia, garimpo e demarcagdo de terras
indigenas, para além das questdes sociais, sobretudo, envolvem questdes
politicas e estiveram muitas vezes em pauta no periodo de andlise de nossa
Tese sob os governos de Jair Bolsonaro e Antonio Denarium, politicos
aliados e alinhados ideologicamente, que abertamente, ndo necessariamente
os dois, se mostraram favoraveis ao fechamento da fronteira com a
Venezuela, minimizaram a pandemia de Covid-19 e que, com uma
inclinagdo maior a0 armamento, impulsionaram a exploracao de terras e o
garimpo em detrimento a demarcacao de terras indigenas. O garimpo, por
sua vez, durante as analises de nossa Tese, tem acontecido cada vez com
maior frequéncia, e, consequentemente, o assassinato de indigenas e a

poluicdo de rios e terras no estado de Roraima.

Com relacdo as outras duas hipoteses de nossa Tese — Acerca dos fantasmas

urbanos e o consequente assombro social que fazemos com a correspondéncia das

situacdes imaginadas em fatos reais da cidade. Além daqueles ja citados anteriormente:

da Praca Bolivar, do Beiral, Garimpo. Na sequéncia, com a apresentacdo dos emblemas

urbanos, continuaremos a fazer essas correspondéncias do imaginado com o real para que,

por fim, em nosso capitulo V, possamos trabalhar com a nossa quinta hipotese — revelar

e transpor os imaginarios urbanos de Boa Vista sob as lentes das artes visuais.

4.6.1. Emblemas da Boa Vista imaginada

Como ja dissemos anteriormente, Silva (2022) utiliza, atualmente, como

referéncia para identificar os emblemas urbanos de uma cidade imaginada o seguinte

parametro:

Menos de 10% dados residuais
Entre 10 e 30% dados significativos
Entre 30 e 50% muito significativos

Mais de 50% consideram-se como emblemas
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Logo, seguiremos agora estritamente com os dados que apresentaram mais de 50%
das respostas de nossos participantes, ou seja, 0s imaginarios mais emblematicos perante
a nossa coletividade cidada. Para todos eles, tracaremos relagdes dessas percepcdes com
situacdes reais da cidade, sejam elas links com matérias jornalisticas, sejam elas
fotografias que ilustrem as condi¢gdes de assombro social de tais ocorréncias
emblematicas na cidade.

Primeiramente, temos uma quase unanimidade que associa o clima de Boa Vista
ao quente, com 97,6% das respostas e a associa¢do ao periodo da tarde como momento

do dia que mais identifica a cidade de Boa Vista, com 57,2% das respostas.

Figura 64 - Mirante Edileuza L6z com o sol da tarde

‘“‘ A N7 - a

Fonte: PMBV (2021)

Foi emblematica, também, a percepcao sobre dois grandes espagos turisticos da
cidade: a associagdo da Orla Taumanan a imagem do Rio Branco, com 64,2% das
respostas, uma vez que esse espaco turistico detém a melhor vista do rio que banha a
cidade. Por outro lado, a percep¢do acerca do famoso “parque da familia” — Parque
Anaud, foi associada ao abandono, com 51,1% das respostas. Tal percepcao de abandono
¢ quase uma unanimidade quando conversamos com os habitantes de Boa Vista, tendo
em vista que esse € um espacgo da cidade que inspira sentimentos de nostalgia por grande
parte da populacdo, que carrega memorias afetivas desse espaco, e que hoje, infelizmente,

ndo estd em sua melhor fase. Como podemos acompanhar pelas coberturas midiaticas>®

56 Algumas ocorréncias da midia local sobre a questdo do abandono do Parque Anaua em 2021:
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corriqueiramente realizadas acerca do abandono do parque e de espagos que o integram e
que outrora foram marcantes para a populagdo, como por exemplo, o parque aquatico € o
Museu integrado de Roraima.

Um outro emblema negativo que emergiu nas percepgdes de nossos participantes
foi sobre a nogdo de corrupcao dos dirigentes de Boa Vista/Roraima, que somaram 66,6%
das respostas que penderam para “muito corrupto”. No periodo de nossa pesquisa, houve
pelo menos dois grandes casos, em ambito Estadual, que ficaram nacionalmente
conhecidos — A cassa¢do do Presidente da Assembléia Legislativa de Roraima, Jalser
Renier, que perdeu seu mandato de deputado Estadual, ap6s 27 anos initerruptamente
sendo eleito e reeleito, cassado por suspei¢do de liderar uma milicia formada por policiais
militares e de ser o mandante do sequestro do jornalista, critico de seu trabalho na politica,
Romano dos Anjos®’. Em nivel Nacional, 0 mesmo parlamentar foi denunciado duas
outras vezes ao longo de nossa pesquisa no periddico Fantastico®®, da Rede Globo, por
enriquecimento ilicito.

Outro politico que ganhou renome Nacional durante nossa investigagdo foi o
Senador de Roraima, Chico Rodrigues, que entre 2020 — 2021, ganhou os holofotes por
participacdo em esquema de desvio de dinheiro de combate & pandemia em Roraima,
sendo flagrado com dinheiro na cueca® em operagdo da Policia Federal em outubro de

2020.

e Denitincia aponta falta de manutencio no Parque Anaui; governo nega. Disponivel em:
<https://folhabv.com.br/noticia/CIDADES/Capital/Denuncia-aponta-falta-de-manutencao-no-
Parque-Anaua--governo-nega/82362> Acesso em: 13 de mar 2022.

e Parque Anau: aqui NAO tem obra! Disponivel em: <https://roraimaemtempo.com.br/roraima-
alerta/parque-anaua-aqui-nao-tem-obra/> Acesso em: 13 de mar 2022.

e Abandono: Piscinas do Parque Anaui estio com dgua parada, lixo e matagal. Disponivel em:
<https://boavistaja.com/destaque/2021/08/3 1/abandono-piscinas-do-parque-anaua-estao-com-
agua-parada-lixo-e-matagall/> Acesso em: 13 de mar 2022.

57 Matéria do G1 Roraima: Jalser Renier perde mandato como deputado em sessdo historica. Disponivel
em: <https://gl.globo.com/rr/roraima/ao-vivo/sessao-de-cassacao-de-jalser-renier-na-assenmbleia-
legislativa-de-roraima.ghtml> Acesso em: 05 out de 2022

8 Matéria do fantastico em 2016: Presidente da Assembleia Legislativa de RR cumpre pena em
semiaberto.

Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/5446465/> Acesso em: 16 ago de 2022

Matéria do fantastico em 2019: Cadé o Dinheiro Que Tava Aqui?: licitagdes fraudulentas desviam RS
24 milhdes em Roraima. Disponivel em: < https://globoplay.globo.com/v/7925319/> Acesso em: 16 ago
de 2022

% Matéria do G1 Roraima: PF indicia senador Chico Rodrigues, flagrado com dinheiro na cueca
durante operacdo. Disponivel em: < https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/08/24/pf-indicia-senador-
chico-rodrigues-flagrado-com-dinheiro-na-cueca.ghtml> Acesso em: 05 out de 2022

Matéria da CNN Brasil: Senador flagrado com dinheiro na cueca refaz pedido para STF arquivar
inquérito. Disponivel em: <https://www.cnnbrasil.com.br/politica/senador-flagrado-com-dinheiro-na-
cueca-refaz-pedido-para-stf-arquivar-inquerito/> Acesso em: 05 out de 2022
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Entre esses e outros escandalos politicos da historia recente de Boa Vista — RR,
podemos completar que a descrenga nos dirigentes e a percep¢ao dos boa-vistenses sobre
corrupcao encontra fundamentos reais que trazem descrédito e afetam negativamente a
imagem da politica local perante os habitantes.

Mudando agora o foco para emblemas positivos sobre Boa Vista, foi possivel
averiguar que os participantes percebem Boa Vista como uma cidade Alegre — 54,8% e
Viva — 52,4%, tais marcas, como ja dissemos, demonstram que, sobretudo, os
participantes tém uma 6tima percepcdo da cidade, e também de seus cidaddos, uma vez
que 61,9% dos participantes consideraram os boa-vistenses igualmente como alegres. E

emblematica, portanto, a percepc¢do de alegria na cidade e em seus cidaddos.

Figura 65 - A alegria do Boa Vista Junina (o maior arraial da Amazonia)

FOTO: KATARINE ALV

Fonte: PMBV (2022)

Correspondente ao que o censo do IBGE aponta, os participantes de nossa
pesquisa consideram, com 83,3% das respostas, que a maioria dos habitantes de Boa Vista
ndo sdo naturais desta cidade. Ou seja, consideram que esta ¢ uma cidade que retine
pessoas de diferentes formacgdes culturais convivendo em um mesmo espago urbano,
caracteristica crucial do processo de hibridagdo cultural apontado outras vezes em nosso
trabalho.

E, por fim, como um ultimo emblema urbano, com 50% das respostas, a percepgao
dos participantes que os demais cidaddos brasileiros compreendem os boa-vistenses como

indios/indigenas, ou seja, o que nos permite inferir que ocorre devido ao fato de Roraima
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ser o estado do Brasil que detém a maior populacdo indigena do Brasil. Somado ao pouco
que se fala da cidade/capital em midias nacionais, pode ser que exista essa crenca de que
os demais brasileiros pouco conhecam sobre a realidade da cidade de Boa Vista e, assim,
apontem a essa percepcao alegdrica de que Boa Vista seja uma grande comunidade
indigena e que apenas essa formacdo cultural componha a coletividade cidada dessa
cidade distante das demais capitais do Brasil.

Para fechar esse capitulo, que teve como foco apresentar os dados de nossa
investigacdo, podemos concluir que essa ¢ uma das muitas leituras possiveis que podemos
fazer a partir desses dados de Boa Vista imaginada dentro da metodologia de Silva (2006)
sobre os imagindrios urbanos. Inimeras outras representagdes podem ser evocadas e
exploradas, seja com foco em outros pontos de vista determinantes, como a Boa Vista
imaginada a partir de determinada zona residencial da cidade, a Boa Vista imaginada a
partir do ponto de vista socioecondmico, € o cruzamento dos dados de Boa Vista
imaginada com os de outra cidade imaginada, como Brasilia, por exemplo.

Portanto, encerramos aqui essa analise com a certeza de que olhar para uma cidade
a partir do ponto de vista de seus cidaddos ¢ dar protagonismo aquele ser que dé vida ao
espaco urbano e que luta diariamente pelo seu pertencimento em uma urbe. A
metodologia aplicada de Silva (2006) se demonstrou eficaz em evocar diversos aspectos
sociais que nos propomos em nossa investigacao (migragdo venezuelana, gentrificagao,
luta dos povos indigenas, garimpo, xenofobia).

O imaginario, muitas vezes, se mostrou correspondente ao real. Atestamos que os
fantasmas rondam e causam o assombro social, o que faz com que mudangas de paisagens
urbanas, reformas, aproximacdes, estranhamentos tornem-se evidentes na vida cotidiana
e se mostram a ponto de que possam ser captados tanto pela cobertura midiatica, quanto
pela Arte.

E esse ¢ o gancho final para a conclusdo de nossa investigagdo de doutorado. Em
nosso proximo e ultimo capitulo, trataremos da interpretagdo desses dados de Boa Vista
imaginada pela lente das Artes Visuais e as representacdes paralelas que compdem parte
da metodologia visual indicada por Silva (2021).

Apresentaremos, portanto, a culminancia desta pesquisa através da exposicao
“Retratos de Boa Vista imaginada”, realizada no ano de 2023, em parceria com o Sesc

Roraima, sob minha curadoria.
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CAPITULO V — A IMAGEM DA CIDADE PELA PERSPECTIVA CIDADA

Neste capitulo trataremos ainda da representagdo das percepgdes cidadas,
exploradas em nosso Capitulo IV, mas agora totalmente voltadas para a questdo imagética
e estética das representacdes de Boa Vista imaginada, dentro do que apresentamos em
nossos procedimentos de pesquisa como Metodologia visual. Concluiremos, portanto,
nosso trabalho com a interpretagcdo dos dados de nossa investigacdo de maneira poética,
traduzindo os imaginarios de Boa Vista em arquivos urbanos através de obras de Artes
Visuais.

Vale lembrar que em nosso Capitulo III, no subcapitulo 3.4, Metodologia Visual:
interpretagdes da Imagem da cidade de Boa Vista— RR pela perspectiva cidada, haviamos
sinalizado sobre a possibilidade de trabalhar as percepcdes cidadas advindas do banco de
dados de Boa Vista imaginada, também como forma de criacdo de arquivos urbanos
dentro das propostas que chamamos de construc¢io de proposta estética do ser urbano
e as representacdes paralelas. Isto foi possivel através da curadoria da exposicdo
Retratos de Boa Vista imaginada, subsidiada pelo Edital do II Kanau — Saldo de Arte
Contemporanea do Sesc-RR (2022-2023).

Desta forma, apresentaremos na sequéncia, no subcapitulo 5.1, intitulado
“Proposta curatorial”, aspectos deste Edital, e a proposta enviada/selecionada pelo Sesc-
RR. No subcapitulo seguinte, 5.2, intitulado “Sele¢do dos artistas/obras”, trataremos do
processo de escolha dos 10 artistas selecionados para a exposicdo. Na sequéncia,
subcapitulo 5.3, intitulado “Expografia”, propomo-nos a descrever como foi o processo
de organizagdo dos textos curatoriais ¢ o desenho da exposi¢do, baseado no modelo
triadico de Silva (2001) — Cidade, cidadaos e outridades e, também, nas obras dos artistas;
e, por fim, no subcapitulo 5.4, intitulado “Exposicdo Retratos de Boa Vista imaginada”,
apresentaremos, de fato, as 10 obras selecionadas, imagens da exposi¢do e a descri¢cdo

dos retratos desta cidade imaginada.

5.1. Proposta curatorial

Desde o momento em que foram feitas as aplicacdes do questionario-base de Boa

Vista imaginada com académicos(as) da Universidade Federal de Roraima (UFRR), e

este trabalho de pesquisa foi envolvendo cada vez mais estudantes, amigos e colegas de
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outros cursos desta institui¢do, que a possibilidade de que esse trabalho, ao final, se
tornasse também uma exposicao, foi ficando cada vez mais real.

Foi neste momento que surgiu em 2022, o Edital do II Kanau — Saldo de Arte
Contemporanea do Sesc-RR (anexo A), que nesta edigdo de 2022-2023, estavam
justamente em busca de um Profissional das Artes Visuais, com pesquisa artistica
comprovada, para realizar a curadoria de uma exposicao coletiva, conforme podemos

checar na Figura 66 no objetivo 1.2 do Edital:

Figura 66 - Parte do Edital do II Kanau

EDITAL 007/2022 - CULTURA SESC

1l KANAU - SALAO UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEA DO SESC

O SERVICO SOCIAL DO COMERCIO - SESC/RR - ADMINISTRACAO REGIONAL EM
RORAIMA, instituigdo de direito privado, sem fins lucrativos, instituido pelo Decreto-Lei n°®
9.853, de 13 de setembro de 1946, com regulamento aprovado pelo Decreto Federal n®
61.836, de 05 de dezembro de 1967, com sede na Rua Dr. Araujo Filho, n.° 947 - Centro, em
Boa Vista - Roraima, inscrito no CNPJ sob o n.°03.488.834/0001-86, neste ato representado
pela Diretora Regional, a senhora LISIANE GASSNER CARNETTI, torna publico, para
conhecimento dos interessados, a abertura do Edital 007/2022 para chamamento de
propostas artitico-culturais para prestagdo de servigos, com a finalidade de atender ao
Projeto Il KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea, no ano de 2022, de acordo
com os critérios de aceitabilidade, contidos neste instrumento convocatorio, regido pela
Resolugdo SESC n° 1.252/12 e pelas disposigdes deste instrumento convocatorio e seus
anexos.

1. OBJETIVO

1.1. Constitui objeto deste Edital a contratag3o de profissionais para atender ao Projeto Il
KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea, que realizara uma mostra inédita de
arte contempordnea e popular, composta por exposigdc coletiva desenvolida por
pesquisadores das Artes Visuais residentes em Roraima. A palavra KANAU & de origem
Macuxi que significa canoa. A canoa sempre foi um meio de transporte, comunicagio e de
trabalho nos rios do Brasi. Em uma alus3o a essa ferramenta de navegacao, o Il Saldo
Universitario de Arte Contemporanea do Sesc pretende servir de embarcagdo para criar
oportunidades aos artistas e pesquisadores universitirios de Roraima viabilizando o
contato com o circuito de artes visuais do estado.

1.2. Este edital destina-se a pesquisadores universitarios da area de Artes Visuais. Os
pesquisadores poderd3o inscrever projeto de mostra coletiva com base em pesquisa,
composta por obras nas seguintes modalidades da area: pintura, desenho, gravura,
escultura, cerdmica, fotografia, videoarte, objeto, instalagdo e hibridas, ou seja, com
mistura de linguagens. Dentre as propostas sera selecionada 1 (uma). A exposi¢do tera
duragdo maxima de 4 (guatro) meses, podendo esse periodo ser reduzide conforme
calendario cultural anual do Sesc. Sera selecionada a proposta que apresente uma
pesquisa comprovada na linguagem de Artes Visuais , e aspectos de originalidade,
coeréncia, impacto cultural para a comunidade local, contribuicgdo para o pensar
contemporaneo e promogao da diversidade cultural.

1.3. As propostas apresentadas deverdo obrigatoriamente ter classificag3o livre e respeitar
as medidas de sanitarias de combate a COVID-19 que estejam em vigor no momento da sua

Sesc - Servigo Social do Comércio | Departamento Regional em Roraima
Aua Aradjo Filho n.° 947 — Centro, Boa Vista (RA), CEP 63301-030 | +65 95 3212-2802
@ www.sescrr.combr | Q@0 @sescrr

Fonte: Sesc — RR (2022)
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Figura 67 - Parte do Edital do II Kanau 2

execugio.

1.4. A contratag3o dos proponentes sera efetivada por meio de inexigibilidade de licitagdo,
conforme Resolugdo do Sesc n® 1.252/2012, art 10, inciso Ill, na contratagdo de profissional
de qualquer setor artistico, caracterizado por inviabilidade de competigdo, em razdo da
natureza do servigo a ser prestado.

1.5. Estdo previstas neste edital a sele¢do de propostas que estejam de acorde com o
cronograma do Il KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea e orientagoes
apresentadas neste documento, possibilitando a contratagdo de profissionais de forma
democratica e atendendo aos principios da resolugdo vigente.

2.DO CONTEXTO

Na tentativa de incentivar a pesquisa e a produgdo em artes visuais, 0 Sesc Roraima convoca
pesquisadores vinculados a academia para desenvolverem o || KANAU - Saldo Universitario
de Arte Contemporanea. O trabalho a ser desenvolvido compreende a curadoria, que
consiste na pesquisa, sele¢do, organizacdo e montagem da exposigdo; o desenvolvimento
de um material educativo impresso ou digital; o desenvolvimento de oficinas durante o
periodo da mostra; o desenvolvimento de roteiro de visita mediada; e a realizagdo da
formagdo para os mediadores.

3. DO ESPACO EXPOSITIVO

3.1 Galeria Franco Melchiorri, localizada no Centro de Atividades do Sesc Departamento
Regional de Roraima, com enderego na rua |odo Barbosa n.” 143 A/B - Mecejana, Boa Vista
(RR).

3.2 O projeto expositive ganhara uma versao virtual que sera montada com apoio do corpo
técnico do Sesc Roraima.

33 Caso a galeria venha sofrer alguma intervengdo fisica que necessite interdigdo
temporaria, a exposi¢do sera remarcada ou realocada conforme prévio acordo entre o
artista e o Sesc Roraima.

Fonte: Sesc — RR (2022)

Apo6s checar que cumpriria com todos os requisitos propostos pelo Sesc,
encaminhei uma proposta de exposi¢do sobre Boa Vista imaginada sob os cuidados de
minha curadoria. Esta proposta pode ser consultada na integra no apéndice B. Em suma,
apresentei um briefing do projeto cidades imaginadas, e como Boa Vista se inseriu na
pesquisa, apresentei algumas referéncias de exposi¢des e produtos artisticos do projeto

cidades imaginadas e da metodologia dos Imaginérios urbanos.
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Como resultado, minha proposta foi acolhida pelo setor de cultura do Sesc-RR,
conforme podemos verificar na Figura 68, que apresenta o resultado do Edital 007/2022

para o II Kanau:
Figura 68 - Resultado do Edital II Kanau

Sesc
Fecomeércio
SenaC

RESULTADO DO EDITAL 007/2022 - Il KANAU — SALAO UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEA
DO SESC.

O SERVICO SOCIAL DO COMERCIO — SESC/RR — ADMINISTRAC.RO REGIONAL EM RORAIMA,
torna publico para conhecimento dos interessados, o resultado do processo de selecdo das
propostas do Edital 007/2022 — Il Kanau — Saldo Universitdrio de Arte Contemporanea do Sesc
e convoca os artistas para a entrega da documentacdo conforme edital.

Selecionados  (por

Luis Muller Posca

Data e local da entrega dos documentos:

Os documentos precisam ser entregues até o dia 30/05/2022 na Cultura, localizada no Centro
de Atividades Sesc Mecejana, com acesso pela Avenida Venezuela, 1017, Pricum3, das 8h00
as 12h00 e das 14h00 as 18h00, conforme agendamento prévio por telefone ou e-mail.

Duvidas, esclarecimentos e agendamento da entrega de documentos:

Em caso de duvidas, esclarecimentos sobre o processo de sele¢do e entregas de documentos
o candidato podera enviar e-mail para fapolinario@sescrr.com.br ou entrar em contato pelo
telefone (95) 98403-4624.

Boa Vista-RR, 26 de maio de 2022.

Fonte: Sesc — RR (2022)

Assim como o banco de dados de percepgdes imaginarios foi criado e subdividido
em 3 categorias, de acordo com a concepgao triadica de Silva (2001) — Cidade, cidadao e
outridades, decidimos manter esta subdivisdo em trés linhas curatoriais a partir dos
imagindrios urbanos de Boa Vista-RR. Com esta subdivisdo em mente, fizemos a selecao
das propostas artisticas para cada uma das 3 linhas cidade, cidaddos e outridades. A priori,

cada uma dessas linhas contemplaria 3 obras, sendo a décima obra um produto
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audiovisual/clipe/videoarte que fosse capaz de responder a pergunta “Qual ¢ a imagem
da cidade de Boa Vista de acordo com a sua teia-social?”. No subcapitulo seguinte,

detalharemos todo o processo de selecdo dos artistas e obras.

5.2. Selegao dos artistas/obras

Conjuntamente com o setor de cultura do Sesc-RR, fizemos a selegdo de 10
artistas residentes em Boa Vista-RR. Alguns deles universitarios, outros, egressos do
curso de Artes Visuais com atuagao docente ¢ artistica em desenvolvimento, um coletivo
de arte urbana e dois artistas venezuelanos, muralistas/grafiteiros que estdo vivendo em
Boa Vista-RR nos tltimos anos. Todos eles foram selecionados devido ao fato de
contarem com uma constante producdo artistica, sobretudo pelo fato de que suas obras
apresentam relagdes artisticas que envolvem de alguma forma a cidade.

A priori, todos eles receberam o briefing da exposi¢ao e os infograficos com as
percepgdes cidadas coletadas pela pesquisa com os habitantes de Boa Vista. Apods os
primeiros didlogos entre curadoria e artistas, a videoarte (10* obra) foi inserida como a
terceira obra da linha cidade, e a linha cidaddos acabou ficando com quatro obras

selecionadas. Com isto, a exposi¢ao foi se desenhando da seguinte forma:

Linha curatorial Cidade:

e Larissa Brandao (Pintura): Além de artista, Larissa ¢ estudante de Geografia na
Universidade Federal de Roraima — UFRR. Sua obra buscou relagdes com os
dados da questdo 11 da investigacdo dos imaginarios urbanos: “Com que
imagem/palavra vocé identifica os seguintes espagos da cidade”.

e Giovana Peres (Pintura): Académica de Artes Visuais e proprietaria de um atelié,
sua obra buscou relacdes com os dados das questdes 12 e 13 da investigacao dos
imagindrios urbanos: “Qual ¢ o personagem que identifica Boa Vista” e “quais
sdo os lugares que identificam Boa Vista”.

e Pérola (video e lambes): Egresso do curso de Artes visuais, Professor da Rede
estadual de ensino, com experiencia como analista de cultura. A(s) obra(s), deste
artista sdo a sintese de todo o projeto Boa Vista imaginada. Baseada em toda a
investigacdo dos imaginarios urbanos sobre a pergunta norteadora da pesquisa:

“qual ¢ a imagem da cidade de Boa Vista?”
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Linha curatorial Cidadaos:

e Jodo Biase (Desenho/Pintura): Egresso do curso de Artes Visuais, atualmente
Professor da Rede estadual de ensino ¢ artista. Para esta obra, tragamos relagoes
com a questdo 36 da investigacdo dos imaginarios urbanos: “Mencione uma rua
ou lugar que vocé considere....”, de forma que o artista pudesse explorar através
das percepcdes cartograficas dos habitantes, algum aspecto para discussio de sua
obra.

e Saulo Rodrigues (Escultura): Egresso do curso de Artes Visuais, atualmente
Professor da rede estadual de ensino, artista com énfase na expressdo
tridimensional. Este artista foi um dos participantes da primeira aplicagado teste da
pesquisa, € na ocasido, ao realizarmos o passeio pelos monumentos da cidade,
evocou a proposta de criar uma escultura com vérias cabecas representando quem
sdo os cidaddos de boa vista hoje (indigena, migrante, imigrante) representada por
um Unico busto.

e Amandik Mesquita (Instalagcdo/ready-made): Académica de Artes Visuais e
artista, também participou das primeiras aplica¢des testes do questiondrio base e
do passeio (deambulagdo) pela cidade. Sua obra buscou relacdes com os dados
da questdo 44 da investigagdo dos imaginarios urbanos: “Como vocé€ pode
identificar o carater dos boa-vistenses”, junto de outras percepgdes sobre os
cidaddos de Boa Vista e como eles sdo percebidos, presentes no questionario-base.

e Hema Vieira (Fotografias): Egressa do curso de Artes Visuais, Professora na rede
de educacdo do Sesi e artista. A obra de Hema parte de uma investigagdo
fotografica que ja vinha sendo desenvolvida com imigrantes sobre os transitos e

caminhadas que movem as pessoas para a cidade de Boa Vista.
Linha curatorial Outridades (percep¢ao dos outros)
e Afronativa (pintura mural/grafite): Artista venezuelana, residente em Boa Vista,
com vasta experiéncia em arte urbana e relevante atuacdo em coletivos e agdes

artistico-culturais na cidade de Boa Vista. Sua obra buscou relagcdes com os dados

das questdes 75 e 76 da investigacdo dos imaginarios urbanos: “Como vocé acha
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que os cidadaos de Boa Vista sdo percebidos pelos demais brasileiros” e “como
vocé acha que eles sdo percebidos por outros cidadaos da América-latina”.

PLAC (Poéticas e Linguagens artisticas Contemporaneas) - integrantes: Floralice
Barreto Oliveira; Daniel dos Santos Pereira; Wilson Gabriel da Cruz Neto;
Yasmin Gabriela da Silva Faray; Naiane Alberto Ribeiro; Kenaldy de Souza
Alves e Leila Adriana Baptaglin (Pintura): O PLAC ¢ um coletivo de arte, nascido
do projeto de extensdo de minha amiga e colega de trabalho Leila Baptaglin, que
ultrapassou os muros da universidade e tem se dedicado a a¢cdes de muralismo,
oficinas e grafites pela cidade de Boa Vista. Assim como foi com a obra de
Afronativa, sugerimos que a obra do PLAC também pudesse ter relagdes com os
dados das questdes 75 e 76 da investigacdao dos imagindrios urbanos: “Como vocé
acha que os cidaddaos de Boa Vista sdo percebidos pelos demais brasileiros” e
“como vocé acha que eles sdo percebidos por outros cidaddos da América-latina”
Lu Is (pintura mural/grafite): Artista venezuelano, residente em Boa Vista, com
vasta experiencia em arte urbana e relevante atuacdo em coletivos e acdes
artistico-culturais nesta cidade. Devido a experiencia deste artista com grandes
murais que retratam o encontro das culturas brasileira, venezuelana e com forte
representacdo das culturas indigenas destes dois povos, chegamos a proposta de
que seu mural demonstrasse o encontro cultural dos diferentes agentes que
compde a cultura de Boa Vista hoje: indigena, migrante venezuelano, migrante de

outros lugares do Brasil.

A partir da sele¢do dos artistas, reunides com a equipe de cultura do Sesc-RR e

comigo (curador), o compartilhamento de informacdes que extrapolaram os limites da

pesquisa do questionario base foram fundamentais para que os artistas pudessem, a partir

do conhecimento dos dados imaginados, criar suas proprias maneiras de fazer emergir

seus arquivos urbanos nas mais variadas formas das artes visuais.

Vale ressaltar que o didlogo, desde o processo de selecdo, afinidades artisticas e

pessoais com as linhas curatoriais e constru¢do das obras, foi essencial para que a

exposicao Retratos de Boa Vista imaginada fosse se materializando. Foi criado um grupo

de trabalho da exposi¢do, onde artistas e curador pudessem compartilhar informagdes e

sugerir ideias, e o didlogo entre os artistas das linhas curatoriais foi se desenvolvendo de

maneira natural e frutifera, de forma que o trabalho de expografia se tornasse fluido,
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sempre contando com a marcante presenca dos artistas selecionados no processo das
escolhas e desenho da exposi¢do propriamente dita.

No proximo subcapitulo, vamos tratar especificamente do processo de expografia,
desde a escolha pela maneira de expor as obras, a criagdo do texto curatorial, os textos de
apoio, as artes graficas, que foram criadas para a divulgagdo da exposicdo e para os
materiais impressos, bem como os esbogos criados para o Sesc de todo este processo de

expografia.

5.3. Expografia

O processo de expografia iniciou-se a partir de um estudo da planta da galeria
Franco Melchiorri (Figura 69), no sentido de encontrarmos a melhor disposi¢do das dez
obras selecionadas, de acordo com as trés linhas curatoriais. Desde o principio, a ideia
era fazermos uma alusdo ao tridngulo, simbolizando a triade (cidade, cidadaos e
outridades), como forma de demonstrar o percurso tedrico-metodologico dos imaginarios

urbanos.

Figura 69 - Planta da galeria Franco Melchiorri (Sesc-RR)
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Fonte: Sesc — RR (2022)
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A partir da entrega das obras pelos artistas selecionados, pudemos seguir com a
estruturacdo da expografia. Na sequéncia, passamos para a fase de criacdo do texto
curatorial principal, dos textos de apoio, um para cada linha curatorial da exposicao, e
preparacao dos mediadores para realizacao de agdes educativas.

Através de uma estrutura de paredes moveis, fornecida pelo Sesc, os textos de
apoio foram plotados em trés destas paredes, materializando, portanto, o triangulo em
alusdo a concepcao triadica dos imaginarios urbanos. Esta estrutura foi alocada no centro

da galeria com as faces deste tridngulo voltadas para as obras correspondentes de cada

linha curatorial com seu texto de apoio.

J& o texto principal foi plotado na entrada da galeria. Desta forma, a disposi¢ao

das obras foi organizada da seguinte maneira na galeria Franco Melchiorri:

Figura 70 - Expografia Retratos de Boa Vista imaginada
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Fonte: Proprio autor
Na sequéncia, apresentamos o texto principal da exposi¢do. Este texto traca

conexdes da pesquisa realizada por esta Tese, os dados coletados com o questionario base

de Boa Vista imaginada e a relagdo da pesquisa com as obras e os imaginarios urbanos:
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“Retratos de Boa Vista imaginada
Luis Miiller Posca

A exposicdo Retratos de Boa Vista imaginada ¢ uma realizacdo do
Sesc Roraima, subsidiada pelo edital do II KANAU - Saldo
Universitario de Arte Contemporanea, com organizagao e curadoria do
Professor, artista e pesquisador Luis Miiller Posca da Universidade
Federal de Roraima (UFRR).

Neste II saldo universitario a confluéncia da pesquisa de doutorado
“Boa Vista imaginada: representagdo da cidade pela arte e imagem
mediada pelos olhares cidadaos (POSCA, 2023)” serviu de
embarcagdo para jovens artistas e pesquisadores convidados, entre eles,
roraimenses, roraimados, migrantes € imigrantes cujos caminhos se
cruzaram neste tempo-espago na cidade de Boa Vista-RR. Culminando
em um encontro de agentes de distintas formagdes culturais que tem em
comum o fato de acolherem Boa Vista-RR como seu lar e por
intermédio das Artes Visuais, se lancaram ao desafio de navegar nas
sinuosas percepcoes cidadas sobre esta cidade e assim materializaram
os retratos da Boa Vista imaginada por seus cidadaos.

A cidade imaginada, dentro da Teoria dos Imagindrios Urbanos do
Professor Colombiano Armando Silva (2001, 2006, 2014), pode ser
entendida como um tipo de patriménio imaterial, de percepcao coletiva,
mas que faz emergir sensibilidades individuais, corporificando,
portanto, arquivos de percepcdo de natureza simbolica ou
materializagdo dos sentidos. Trazendo a tona, para a cidade real, a
corporificagdo de sensagdes que assumem novos significados na
cidade, como medo, raiva, ilusdes, odores, amor, cor etc.

Por meio da metodologia dos imaginarios urbanos, as colegdes de dados
imaginados, que sdo subjetivos e foram coletados ao longo da pesquisa
de POSCA (2023), foi possivel uma ampla compreensao, sobre como
a coletividade cidada boa-vistense percebe o seu centro urbano e de que
maneira a cidade de Boa Vista-RR esta representada em suas
imaginagdes, ou seja, através dos dados imaginados fomos capazes de
decifrar como esses sentidos/sentimentos urbanos atravessam os boa-
vistenses e suas vivéncias na cidade. Tais dados demonstraram
informagdes que s6 podem ser acessadas através de subjetividades da
imaginacao/percep¢do das pessoas ao viverem seus cotidianos cidadaos
nesta cidade. Diferentemente de pesquisas populacionais como, por
exemplo, a do Censo do IBGE.

Isso quer dizer que as investigagdes dos imaginarios urbanos coletam
percepcdes particulares das pessoas sobre, por exemplo, a cor da
cidade, o som da cidade, quem é o personagem mais representativo
dessa urbe, os lugares considerados mais importantes por sua
populagdo, como os habitantes dessa cidade sdo vistos e sobretudo,
qual ¢ a imagem da cidade na concep¢do desses cidaddaos em
contraponto as imagens dos cartoes postais, previamente elegidas por
meios hegemonicos.

Desvendando-se, assim, em torno dos sentidos da cidade e do urbano,
na maneira como essas relagdes sdo estabelecidas e circuladas por seus
habitantes, as formas de representacdo e as estruturas que se
desenvolvem para que tais constru¢des simbolicas promovam novas
relagdes com a cidade.

Logo, podemos afirmar que as percepgoes cidadds acerca da imagem
de uma cidade s@o informacdes que ndo podem ser encontradas em
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nenhuma pesquisa de amostragem populacional ou livro com
informacgdes oficiais sobre a cidade em questao.

O grande desafio deste trabalho que evoca o simbdlico € o imaginario
reside na interpretagdo dessas sensacOes corporificadas em
representagdes, croquis, marcas urbanas, mapas mentais que
simbolizem essa cidade imaginada por seus cidadaos.

Para esta tarefa de materializagdo dos arquivos urbanos sobre os
sentimentos e o imaginario dos boa-vistenses foram selecionadas as 10
obras desta exposi¢do que traduzem, nas mais diversas formas das artes
visuais, retratos desta Boa Vista imaginada, capturados através das
percepcdes daqueles que sdo os agentes que dao vida ao espago urbano
— seus cidaddos; traduzidos poeticamente pelos nossos artistas
selecionados.

A exposi¢io Retratos de Boa Vista imaginada foi desenhada a partir do
pensamento triddico da Teoria dos Imaginarios Urbanos de Silva
(2001), desta forma, todas as obras selecionadas t€m como plano de
fundo a cidade de Boa Vista-RR ¢ foram ramificadas em trés se¢des ou
linhas curatoriais — a cidade, os cidaddos e as outridades (percepgdes
dos outros)” (SESC, 2023, n.p.).

Esbogo da plotagem do texto curatorial:

Figura 71 - Plotagem texto curatorial

Desvendando-se, assim, em torno dos sentidos da cldade e do urbano, na maneira
como essas relagbes sdo estabelecidas e circuladas por seus habitantes, as formas de
representacdo e as estruturas que se desenvolvem para que tals construgdes
simbdlicas promovam novas relagdes com a cldade.

Logo, podemos afirmar que as percepgoes cldadds acerca da imagem de uma cidade
ndo podem ser nenhuma pesquisa de

sdo Informacgdes que encontradas em

Retratos d& Boa Vista imaginada

" amostragem populacional ou livro com Informagdes oficlals sobre a cidade em questéo.
Luis Miller Posca 9 pop A q

O grande desaflo deste trabalho que evoca o simbdlico e o Imagindrio reside na

Interpretacio dessas sensagbes corporificadas em representagdes, croquis, marcas
urbanas, mapas mentals que simbolizem essa cidade Imaginada por seus cidadios.

A exposicio Retrat de Boa Vista imaginada é uma realizacio do Sesc Roraima,

subsidiada pelo edityl do Il KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporinea, com

organizagio e curadoria do Professor, artista e pesquisador Luis Miller Posca da Para esta tarefa de materlalizacdo dos arquivos urbanos sobre os sentimentos e o

Universidade Federal de Roraima (UFRR).

Neste |l salio universitario a confluéncia da pesquisa de doutorado “Boa Vista imaginada:
representagio da cidade pela arte e imagem mediada pelos olhares cidaddos (POSCA,
ores convidados, entre eles,

2023)" serviu de embarcagdo para jovens artistas e pesqu

roraimenses, roraimados, migrantes e imigrantes cujos caminhos se cruzaram neste
tempo-espago na cidade de Boa Vista-RR. Culminando em um encontro de agentes de
distintas formagdes cultur ue tem em comum o fato de acolherem Boa Vista-RR como
seu lar e por intermédio das Artes Visuais, se lancaram ao desafio de navegar nas
sinuosas percepgoes cidadis sobre esta cidade e assim materializaram os retratos da Boa

Vista imaginada por seus cidadios,

A cidade imaginada, dentro da Teoria dos Imaginarios Urbanos do Professor Colombiano

Armando Silva (2001, 2006, 2014), pode ser entendida como um tipo de patrimdnio

imaterial, de percepgdo coletiva, mas que faz emergir sensibilidades individuais,
corporificando, portanto, arquivos de percepgdo de natureza simboélica ou materializagio
ndo & tona, para a cidade real, a corporificagdo de sensacées que
mem novos significados na cidade, como medo, raiva, llusées, odores, amor, cor etc.
Por meio da metodologia dos imaginarios urbanos, as colegbes de dados imaginados, que
sio subjetivos e foram coletados ao longo da pesquisa de POSCA (2023), foi possivel uma
ampla compreensdo, sobre como a coletividade cidada boa-vistense percebe o seu centro
urbano e de que maneira a cidade de Boa Vista-RR estd representada em suas
imaginagdes, ou seja, através dos dados imaginados fomos capazes de decifrar como
esses sentidos/sentimentos urbanos atravessam os boa-vistenses e vivéncias na
cidade. Tais dados demonstraram informagdes que s6 podem ser acessadas através de
subjetividades da imaginagio/percepcio das pessoas ao viverem seus cotidianos
cidadios nesta cidade. Diferentemente de pesquisas populacionais como, por exemplo, a
do Censo do IBGE.
Isso quer dizer que as investigagdes dos imaginarios urbanos coletam percepgdes
particulares das pessoas sobre, por exemplo, a cor da cidade, o som da cidade, quem é o
personagem mais representativo dessa urbe, os lugares considerados mais importantes
por sua populagio, como os habitantes dessa cidade sio vistos e sobretudo, qual é a
imagem da cidade na concepgéo desse

postai

dadios em contraponto as imagens dos cartdes

, previamente elegidas por meios hegemdnicos.

Imaginario dos boa-vistenses foram selecionadas as 10 obras desta exposi¢éo que
traduzem, nas mals diversas formas das artes visuals, retratos desta Boa Vista
Imaginada, capturados através das percep¢des daqueles que sdo os agentes que déo
vida ao espago urbano - seus cidadios; traduzidos poeticamente pelos nossos artistas
seleclonados.

A exposicio Retratos de Boa Vista Imaginada fol desenhada a partir do pensamento
triddico da Teorla dos Imaginarios Urbanos de Silva (2001), desta forma, todas as obras
gseleclonadas tém como plano de fundo a cidade de Boa Vista-RR e foram ramificadas
em trés secbes ou lnhas curatorlals - a cldade, os cidaddos e as outridades
(percepgdes dos outros).

Fonte: Proprio autor
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E os textos de apoio, alocados no tridngulo em alusdo a concepcao triadica, foram

organizados da seguinte forma:

“Cidade

Na sec¢do cidade buscamos as referéncias da cidade investigada — Boa
Vista-RR, em seu sentido fisico e historico. Aqui, a proposta foi revelar
as qualidades identificatorias desta cidade. Algumas das questdes
disparadoras das obras desta linha foram:

e Qual ¢ o personagem que identifica Boa Vista?

e Quais sdo os lugares que identificam Boa Vista?

e Qual é aimagem da cidade de Boa Vista de acordo com a sua

teia social?

As artistas selecionadas para esta primeira linha curatorial Larissa
Branddo e Giovana Peres apresentam pinturas que evocam imagens
representativas de Boa Vista-RR desde sua génese até lugares e
personagens com forte carater simbolico lembrados pelos participantes
da pesquisa Boa Vista imaginada. Além delas, o artista Pérola buscou
através dos relatos dos proprios cidaddos da cidade substrato para
construcdo de sua obra audiovisual que em coautoria com o0s
participantes tornaram-se, ainda, lambes afixados nas diferentes zonas
da cidade” (SESC, 2023, n.p.).

Esboco da plotagem do texto da se¢do Cidade:

Figura 72 - Plotagem do texto de apoio cidade

Na secdo cidade buscamos as referéncias da cidade investigada - Boa
Vista-RR, em seu sentido fisico e historico. Aqui, a proposta foi revelar
as qualidades identificatérias desta cidade. Algumas das questées
disparadoras das obras desta linha foram:

- Qual é o personagem que identifica Boa Vista?
+ Quais sdo os lugares que identificam Boa Vista?

+ Qual é a imagem da cidade de Boa Vista de acordo com a sua teia
social?

As artistas selecionadas para esta primeira linha curatorial Larissa
Brandao e Giovana Peres apresentam pinturas que evocam imagens
representativas de Boa Vista-RR desde sua génese até lugares e
personagens com forte carater simbélico lembrados pelos
participantes da pesquisa Boa Vista imaginada. Alem delas, o artista
Pérola buscou através dos relatos dos proprios cidadaos da cidade
substrato para construgio de sua obra audiovisual que em coautoria
com os participantes tornaram-se, ainda, lambes afixados nas

Fonte: Proprio autor
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“Cidadaos
Na segunda segdo, que foca os cidaddos e os seus modos de construir
suas realidades urbanas. Nos Interessou investigar a atividade cidada
como construtora das culturas urbanas. Duas das questdes disparadoras
desta linha foram:

e Mencione uma rua ou lugar que vocé considere...
(perigoso/lazer, repulsivo/triste/sujo, alegre/limpo,
feminino/masculino, jovem/idoso). A fim de entender um
pouco mais da cartografia de Boa Vista-RR pela perspectiva
dos habitantes da cidade.

e Como vocé pode identificar o carater dos boa-vistenses?

Aqui, coube aos artistas traduzirem em suas obras aspectos que
contemplassem esta teia social que forma a trama urbana da Boa Vista-
RR de hoje, como no caso da escultura de Saulo Rodrigues que faz
alusdo aos povos ¢ a identidade roraimense. Além disso, as obras desta
linha fazem emergir aspectos sobre o lugar desses cidaddos, seu
pertencimento refletido no espaco da cidade e sobretudo, quem sdo os
boa-vistenses hoje em meio aos fluxos e transitos, como propde as obras
dos artistas Jodo Biase, Amandik Mesquita ¢ Hema Vieira” (SESC,
2023, n.p.).

Esboco da plotagem do texto da se¢do Cidadaos:

de apoio cidaddos

Figura 73 - Plotagem do texto

Na segunda segao, que foca os cidadaos e os seus modos de construir
suas realidades urbanas. Nos Interessou investigar a atividade cidada
como construtora das culturas urbanas. Duas das questées
disparadoras desta linha foram:

‘Mencione uma rua ou lugar que vocé considere... (perigoso/lazer,
repulsivo/triste/sujo, alegre/limpo, feminino/masculino, jovem/idoso).
A fim de entender um pouco mais da cartografia de Boa Vista-RR pela
perspectiva dos habitantes da cidade.

-Como vocé pode identificar o carater dos boa-vistenses?

Aqui, coube aos artistas traduzirem em suas obras aspectos que
contemplassem esta teia social que forma a trama urbana da Boa
Vista-RR de hoje, como no caso da escultura de Saulo Rodrigues que
faz alusdo aos povos e a identidade roraimense. Além disso, as obras
desta linha fazem emergir aspectos sobre o lugar desses cidadaos, seu
pertencimento refletido no espago da cidade e sobretudo, quem s&o os
boa-vistenses hoje em meio aos fluxos e transitos, como propoe as
obras dos artistas Joao Biase, Amandik Mesquita e Hema Vieira.
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ﬁ”””&/ f/'\’ﬁ'ﬂ/

Fonte: Proprio autor
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“Outridades (Percep¢ao dos outros)
Por fim, na terceira se¢do da exposicao, nos propomos a olhar de dentro
para fora (outros/vizinhos), a fim de averiguar a dualidade destes temas
fundamentais: como nos imaginamos? E, como nos imaginam os
outros?
As questdes disparadoras desta terceira se¢do foram:
e Como vocé acha que os cidadaos de Boa Vista-RR sdo
percebidos pelos demais cidadaos brasileiros?
e Como vocé acha que os cidaddos de Boa Vista-RR sdo
percebidos por outros cidadaos da América-Latina?
Nesta secdo, foram selecionados o coletivo PLAC (Poéticas e
Linguagens artisticas Contemporaneas) e os artistas venezuelanos
residentes em Boa Vista-RR Afronativa e Lu Is, todos eles trabalham
com Grafite e Muralismo ¢ ja contam com obras espalhadas pela cidade
de Boa Vista-RR (arte urbana). Aqui no saldo, através de suas pinturas,
corporificam a dualidade investigada e representam, sobretudo, os
processos de hibridagdo cultural que tem acontecido na cidade de Boa
Vista-RR. Nelas, podemos checar o encontro das culturas brasileira,
indigena, venezuelana, outras, através dos transitos/movimentos na
obra de Diana, a unido das fronteiras no triptico do coletivo PLAC e a
identidade indigena Caribe/Macuxi na obra de Lu Is” SESC, 2023,

n.p.).

Esboco da plotagem do texto da se¢do Outridades:

Figura 74 - Plotagem do texto de apoio outridades

Por fim, na terceira se¢ao da exposi¢ao, nos propomos a olhar de dentro
para fora (outros/vizinhos), a fim de averiguar a dualidade destes temas
fundamentais: como nos imaginamos? E, como nos imaginam os outros?

As questoes disparadoras desta terceira se¢ao foram:

-Como vocé acha que os cidadaos de Boa Vista-RR sao percebidos pelos
demais cidadaos brasileiros?

-Como vocé acha que os cidadaos de Boa Vista-RR sdo percebidos por
outros cidadaos da América-Latina?

Nesta secgao, foram selecionados o coletivo PLAC (Poéticas e Linguagens
artisticas Contemporaneas) e os artistas venezuelanos residentes em
Boa Vista-RR Afronativa e Lu Is, todos eles trabalham com Grafite e
Muralismo e ja contam com obras espalhadas pela cidade de Boa Vista-

RR (arte urbana). Aqui no salao, através de suas pinturas, corporificam a

dualidade investigada e representam, sobretudo, os processos de
hibridagao cultural que tem acontecido na cidade de Boa Vista-RR. Nelas,
podemos checar o encontro das culturas brasileira, indigena,
venezuelana, outras, através dos transitos/movimentos na obra de
Diana, a uniao das fronteiras no triptico do coletivo PLAC e a identidade
indigena Caribe/Macuxi na obra de Luls.

Kbt .

Fonte: Proprio autor
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Juntamente com as plotagens, elaboramos o design das fichas técnicas que

acompanhariam as obras dos artistas selecionados. Como no exemplo abaixo:

Figura 75 - Modelo de ficha técnica para as obras

Larissa Brandao

Titulo: Reminiscéncia

Técnica: Grafite e acrilica sobre tela
Dimensao: 1,60x80

Descrigao: Do remo no Rio Branco a chegada na cidade, reminiscéncia condiz
com a recordagao da génese radial do pensamento em expanséao. O encontro
da lembranca em mover-se ao inconsciente em uma histéria que é remada ho
presente e no passado. A Boa Vista olhada de cima em suas sinapses em
propagacao do impulso a expansdo da memaria.

Fonte: Proprio autor

Apo6s todos estes processos de planejamento e organizacdo da exposi¢do, a
abertura do II Kanau - Saldao de Arte Contemporanea realizou-se em 14 de abril de 2023,

conforme detalharemos no subcapitulo a seguir.

5.4. Exposi¢do Retratos de Boa Vista imaginada

Caminhando para o fim deste trabalho, antes de nos determos a apresentacdo da
exposicao de fato, vale retomarmos o arremate final que foi sugerido em nosso Capitulo
IV, sobre a quinta hipdtese levantada no inicio desta pesquisa — “revelar e transpor os
imaginarios urbanos de Boa Vista sob as lentes das artes visuais”. Vale resgatar que,
assim como as quatro hipdteses anteriores, esmiug¢adas no capitulo anterior, a quinta e
ultima hipotese finalmente serd demonstrada agora com a revelagdo dos retratos de Boa
Vista imaginada, sob as lentes das artes visuais, como supunhamos ao elaborar as
hipoteses prévias a investigagdo com a coletividade cidada de Boa Vista.

De antemdo, inferimos que esta hipotese apenas foi alcancada devido
possibilidade de unir a proposta do edital do II Kanau (Sesc-RR) com os resultados desta
pesquisa sobre os imagindrios de Boa Vista. Sem este edital de fomento, teria sido um
desafio maior reunir diferentes artistas com suas poéticas e pontos de vista particulares

de acordo com suas vivencias na cidade de Boa Vista.
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As obras apresentadas a seguir foram produzidas a luz da sensibilidade das
respostas da coletividade cidada pelo olhar unico destes artistas que compdem esta teia
social, com suas diversas formas de representar os retratos de Boa Vista imaginada. Os
textos de descricdo das obras, apresentados na sequéncia, sdo todos de autoria destes

artistas.

Cidade

Larissa Brandao

Titulo: Reminiscéncia
Técnica: Grafite e acrilica
sobre tela

Dimensao: 1,60x80
Descricdo: Do remo no Rio
Branco a chegada na cidade,
reminiscéncia condiz com a

recordagdo da génese radial

Figura 76 — Reminiscéncia do pensamento em

Fonte: Sesc Roraima expansdo. O encontro da

lembranga em mover-se ao inconsciente em uma historia que ¢ remada no presente € no
passado. A Boa Vista olhada de cima em suas sinapses em propaga¢do do impulso a

expansdo da memoria.

Giovana Peres

Titulo: Além do portal
Técnica: 6leo sobre tela.
Dimensao: 70x 80 cm
Descricdo: A obra traz
personagens ¢ lugares que
identificam a cidade de Boa
Vista-RR. Os elementos

selecionados para compor a

obra foram o Indigena,

Figura 77 - Além do Portal . .
Fonte: Sesc Roraima Makunaima, Cruviana, o

Garimpeiro, os Pescadores, o Portal do milénio, os Buritis, Caimbé, o Leque - em alusdo

ao Plano urbanistico, o Monte Roraima, a ponte dos Macuxis, as Serras e os Passaros.
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Pérola

Titulo: comoVER a cidade
Técnica: Video

Pesquisa, Direcao e
Trabalho Artistico: Pérola
Direcio de Fotografia:
Petricor

Edicdo e Montagem: José¢

Passos

Figura 78 - ComoVER a cidade
Fonte: Sesc Roraima

 Miisica  Original:  José
Passos

Producao: Embua Produtora

Entrevistados e Coautores: V. I. - Moradora do Santa Tereza,

L. L. - Moradora do Liberdade, I. F. - Moradora do Sdo Bento,

M. S. - Moradora do Cidade Satélite/Vila Jardim, N. S. -

Moradora do Cidade Satélite/Vila Jardim, J. B. Morador do Sédo

Pedro, A. D. - Moradora do Centro, B. M. - Moradora do

Pérola, A. M. - Moradora do Carana. Figura 79 - Acesso ao video ComoVER a
cidade
Fonte:https://drive.google.com/file/d/1sz
MkI9dPvBLq5y WDGbNrplQXXxoMijule/
view?usp=sharing

Onde a cidade te machuca? Onde te cura? O que te deixa *7Todos os direitos reservados ao artista

Descri¢ao: A Boa Vista que eu vejo ¢ a mesma que

vocé vé? Quais imaginarios narram o lugar onde mora?

mais vivo nesse lugar? O que te faz ficar aqui?

A obra comoVER a cidade regista e demarca uma Boa Vista
imaginada/contada/vivenciada por pessoas moradoras de diferentes bairros, trazendo
retratos e relatos sobre a cidade gerados pela memoria. Esses retratos e relatos foram
transcritos, reproduzidos, e colados em forma de lambe-lambe nos bairros das pessoas

que, junto com o artista, dividem a autoria da obra.
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Cidadaos

Jodao Biase

Titulo: Sem titulo

Técnica: acrilica e pastel oleoso
sobre tela

Dimensao: 120x60cm
Descri¢cdo: Os  imaginarios
urbanos e percepgdes sobre a

cidade sempre estardo limitados

por nossas realidades materiais,

Figura 80 - Sem titulo
politicas de infraestrutura e Fonte: Sesc Roraima
projetos de desenvolvimento urbano (ou a falta deles). Serd que algum dia a rua mais

fedorenta hoje podera se tornar a mais cheirosa de amanha?

Saulo Rodrigues

Titulo: Eu, ndés, Roraima
Técnica: pecas de madeira em
sobreposi¢ao

Dimensao: 110 cm % 60 cm
Descricdo: a obra escultorica
representa 0s  povos  que

constituem a identidade de

Roraima. Suas formas tém como

Figura 81 - Eu, nos, Roraima
estilo estético referéncias ao Fonte: Sesc Roraima

cubismo e ao neoconcretismo.
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Amandik Mesquita

Titulo: Reflexos do Cotidiano
Técnica: instalacdo, ready-made
Dimensio: ndo definida
Descri¢do: Desdobramento de
alguns reflexos que o cidadao de
Boa Vista-RR perpassa durante

sua rotina: nem sempre um

espelho, mas sempre um reflexo. .
. , . Figura 82 - Reflexos do cotidiano
Seja através de uma janela, uma Fonte: Sesc Roraima
tela ou uma pocga d’agua. Em que momento a tia da copa ou o porteiro do prédio se

vislumbram nesta cidade?

Hema Vieira

Titulo: O que te faz andar?
Técnica: fotomontagens e
colagem.

Dimensao: 150 cm x 100cm
Descri¢ao: Em suma, este ensaio
de fotomontagens em P&B

retrata o processo de caminhadas

transitorias de Inameros

Figura 83 - O que te faz andar?
Fonte: Sesc Roraima

individuos que se movem de
diferentes cenarios até Boa Vista-RR. A obra retrata o processo do fragmentar, montar e
colar, que representam partes do corpo. Sendo esses corpos aqueles que caminham,
andam e escolhem estar em um outro local. Este trabalho se acolhe dentro de um olhar
poético e sensivel em relacdo ao outro, trazendo um pouco de sua historia, memoria e
material retratados nas imagens com o objetivo de instigar a pergunta “O que te faz

andar?”
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Outridades

Afronativa

Titulo: Seres em
movimento

Técnica: Muralismo
Dimensao: 2,40x1,83
Descricao: Nos
reconhecermos como
seres em transito ¢ a
maior semelhanga

coletiva que temos na

Figura 84 - Seres em movimento regido de Boa Vista-
Fonte: Sesc Roraima .
RR. As fronteiras
podem existir, mas isso ndo pode impedir a movimentacdo. Alguns podem passar
despercebidos... outros podem estar se movimentando na regido desde muito tempo!
Nossos destinos podem diferir, mas em algum momento coincidimos na mesma rua, no
mesmo caminho. Esta obra retrata a nossa confluéncia, seres diversos que se encontram

na caminhada.

PLAC (Poéticas e
Linguagens artisticas
Contemporéaneas)

Integrantes: Floralice
Barreto Oliveira;
Daniel dos Santos
Pereira; Wilson
Gabriel da Cruz Neto;
Yasmin Gabriela da

Silva Faray; Naiane

Alberto Ribeiro; Figura 85 - Pertencentes
Fonte: Sesc Roraima

Kenaldy de Souza
Alves e Leila Adriana Baptaglin.
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Titulo: Pertencentes

Técnica: Acrilico sobre tela.

Dimensao: Trés telas com tamanhos: 80cmx90cm

Descricdo: A obra tem como premissa o fazer artistico sob o olhar sensivel dos
imaginarios urbanos e as percepgdes populacionais dos habitantes de Boa Vista-RR.
Trazendo a identidade cultural, a partir da representacdo figurativa das trés fronteiras:
Venezuela, Brasil e Guiana Inglesa, e da perspectiva climatica da natureza com a
representacdo do sol como um dos elementos simbdlicos do clima local (quente e imido).
Mas, também, como um elemento representativo da poética artistica do Coletivo PLAC.
Assim, trouxemos Roraima a partir de uma pintura acrilica em tela, apresentando uma

composi¢do de um triptico com a presenga de tecidos representando as cores das

bandeiras dos 3 paises fronteiricos.

LulIs

Titulo: indigenofuturismo
Técnica: mista
Dimensao: 2,40x1,83
Descri¢ao: a obra relata a
historia  indigena  da
Venezuela e do Brasil, que
remonta  desde  uma

migracdo de indigenas

. f

A Caribes, que  depois
Figura 86 - Indigenofuturismo . .
Fonte: Sesc Roraima viraram MaCllXIS. Ul’l’la
historia cheia de lutas e conquistas e, a0 mesmo tempo, uma historia cheia de morte e
resisténcia de um sistema diferente de vida que, desde 500 anos até agora, ndo mudou
muito...

A seguir, mais alguns registros da montagem da exposi¢ao em 06 de abril de 2023

e de sua abertura em 14 de abril de 2023:
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Figura 87 - Murais da se¢@o outridades

|Np)GEND] FUT

Fonte: Acervo pessoal

Figura 88 - Montagem da obra Reminiscéncia

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 89 - Montagem da obra do PLAC

Fonte: Acervo pessoal

Figura 90 - Obra Pertencentes

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 91 - Montagem das obras de Giovana Peres e Hema Vieira

Fonte: Acervo pessoal

Figura 92 - Escultura de Saulo Rodrigues e Mural de Afronativa

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 93 - Paredes moveis em alusdo a triade e parte da obra de Pérola

£ UM LUGAR| DE MUITO
=/ e anneza

[CONTRASTE, (=7 %<
INDIGENA  oue estA senoo esmacaa,

PELO PLANEJAMENTO DE CRIAR
UMA CIDADE QUE NAO EXISTIA

)

Fonte: Acervo pessoal

Figura 94 - Abertura da exposicao (fala do curador)

Fonte: Sesc Roraima

248



Figura 95 - Visita inaugural

Fonte: Sesc Roraima

Figura 96 - Visita inaugural 2

Fonte: Sesc Roraima
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Figura 97 - Artistas e texto curatorial

epgoes daqu
traduzidos poeti

Fonte: Sesc Roraima

Com estas imagens, encerramos o percurso deste trabalho, com a sensacdo de que
enquanto ele estava sendo construido, a troca com os cidadaos, seja através das disciplinas
ministradas na UFRR sobre os imaginarios urbanos, aplica¢des testes, e por ultimo,
através da exposicdo, funcionou como substrato desta pesquisa e deu folego para que
explorassemos a0 maximo este retrato social de Boa Vista coletado neste tempo-espago.
Fechamos este capitulo com a certeza de uma abertura a outras analises, cruzamento de
dados e interpretagdes dos retratos que evocaram imagens, fantasmas, assombros e
sensibilidades desta coletividade cidada boa-vistense.

Na sequéncia, serdo tecidas as CONSIDERACOES FINAIS, sumarizando as

conclusdes a que chegamos no decorrer de nosso trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Creio que ndo ha melhor forma de fechar este texto a ndo ser retorné-lo a discussao
que o iniciou, sobre a utopia da cidade ideal e o processo dialdgico entre a pessoa
[homem e mulher] que “cria” este espaco utopico da cidade, de acordo com os desejos
de seu coragdo e que, indiretamente, se “re-cria” enquanto um ser, um cidadao, enquanto
um habitante que tem um lugar no Mundo para chamar de seu. Lugar, ndo apenas no
sentido de espago fisico, mas, sobretudo, como um espago de utopia, que extrapola seus
limites fisicos para os delirios e imaginarios urbanos diversos.

Considero que fomos capazes de alcancar todos os objetivos desta investigacao,
pois, além de coletar, descrever e analisar os imaginarios urbanos da coletividade cidada
de Boa Vista, enquadramos estes imaginarios e fomos capazes de produzir
representacdes/retratos desta cidade baseados tinica e exclusivamente nas percepgdes da
teia social boa-vistense, ou seja, através do imaginario dos cidadaos e artistas envolvidos
na pesquisa.

Vale lembrar que a motivagdo inicial para realizagdo desta pesquisa surge das
inquietacdes vistas a olho nu, na cidade de Boa Vista, sobretudo relacionadas a migragao
venezuelana e todo o processo ja detalhado de aproximacgdes e distanciamentos culturais
que provocaram rugosidades, atitudes e sentimentos (medos, amores) nesta coletividade
cidada. Naquele momento, tive a certeza de que a historia desta cidade passava por um
momento impar e que precisava ser capturada de alguma forma. Foi com esta ansia de
captar a imagem deste momento Unico que buscamos, através da metodologia dos
imagindrios urbanos, o enquadramento, no sentido metaférico da fotografia de “colocar
em quadro”, os retratos desta Boa Vista em transicao.

A luz deste problema relacionado as mudancas das paisagens urbanas de Boa
Vista que tragamos as cinco hipoteses iniciais, que foram todas atestadas e comentadas
em nossos capitulos finais. Dessa forma, reitero que fomos capazes de demonstrar, pelas
informagdes extraidas nos dados dos participantes da pesquisa, que as alteracdes na
paisagem urbana e a hibrida¢do cultural causaram efeitos na cidade real, como
previamos em nossa primeira hipotese; A segunda hipdtese, relacionada as visdes
dicotdmicas da Boa Vista bela e planejada em contraponto a Boa Vista cadtica e
negligente/perigosa se apresentou, também, nas visdes dos participantes, sobretudo
acerca da representatividade da figura do garimpeiro entre associagdes positivas e

negativas; a terceira hipdtese, relacionada ao panorama de acontecimentos mais recentes
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na cidade como a migracio, as questdes politicas e a pandemia de Covid19 foram
igualmente averiguadas de maneira latente nas percepcoes de nossos participantes,
demonstrando, assim, que um retrato deste momento unico, foi, de fato, importante para
a historia desta cidade; a quarta hipodtese, relacionada ao processo de confrontar os
fantasmas urbanos evocados pelas percepgdes imaginarias a condi¢ao de assombro social,
que causam efeitos na cidade real, foi amplamente aplicada em nosso estudo através de
imagens e referéncias a matérias jornalisticas que indicavam exatamente a
incidéncia de tal condicido de assombro sobre fatos reais desta cidade; Por fim, a
quinta e ultima hipotese, que dizia respeito a captura dos retratos desta Boa Vista, presente
no imaginario de seus cidaddos, foi alcancada através da proposta curatorial da mostra
Retratos de Boa Vista imaginada, pois através dela, fomos capazes de trazer a tona
alguns destes retratos que enquadramos ao longo desta pesquisa. Cumprindo, desta
forma, com todos os objetivos propostos de revelar o(s) imaginario(s) urbano(s) de Boa
Vista. Um panorama, que retrata esta cidade pela otica de seus cidaddos neste espaco-
temporal de pesquisa (2019-2023).

Toda a construgdo desta Tese foi possivel de ser realizada através de uma imersao
que caminhou pelos processos historicos e geopoliticos da cidade de Boa Vista, explorado
em nosso primeiro capitulo, cujo objetivo era contextualizar e apresentar ao nosso leitor
este lugar, no qual nos debrugamos nesta investigagdo. Na sequéncia, em nosso segundo
capitulo, devidamente apresentados ao contexto da cidade, nos detivemos a apresentacado
da base tedrica dos imagindrios urbanos e as relagdes do imagindrio com teorias e
conceitos advindos dos estudos sociais, do direito a cidade, entre outros. Bases
fundamentais para complementar o trabalho com a teoria dos imagindrios urbanos. No
terceiro capitulo, detalhamos todos os procedimentos metodoldgicos que utilizamos em
nossa pesquisa, delineando todo o processo de aplicacdo do questiondrio base de nossa
investiga¢do, os aspectos e as ferramentas utilizadas na analise dos dados imaginados.

Em nosso quarto capitulo, finalmente apresentamos os resultados a que
chegamos, discutindo as percepgdes imagindrias dos boa-vistenses a partir de
infograficos, croquis e emblemas elegidos pelos cidaddos, devidamente ilustrados e
organizados pelo pesquisador, revelando a Boa Vista existente nos consensos e
discordancias desta coletividade:

Foi nesta busca pela revelagdo dos imagindrios, através da metodologia de Silva
(2006), que fomos capazes de evocar as mudangas no espaco urbano da cidade de Boa

Vista, que ja aventdvamos no inicio de nossa investigacdo — A migrac¢io venezuelana,
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sobretudo no periodo de aplicagdo do questionario-base (2020-2021), lembrada pelos
participantes como o acontecimento mais importante do ultimo ano em Boa Vista-RR; A
gentrificacio, evocada pelos participantes acerca do processo de retirada das familias do
antigo Beiral, sobrepondo-se as percepgdes de beleza e lazer associadas ao entdo novo
Parque do Rio Branco; A luta dos povos indigenas, lembrada pelas demarcacdes de
terras indigenas e a associagdo emblematica da imagem do boa-vistense a imagem do
indigena; a cidade planejada, que mesmo tendo seu plano urbanistico implantado na ja
distante década de 1940 do séc. XX, ainda paira no imagindrio das pessoas quando o
assunto evoca acontecimentos mais importantes da cidade, relacionados a infraestrutura
e ocupacdo dos espagos; o garimpo, que se apresentou como a imagem mais dicotomica
de nossa analise, entre associagdes positivas e negativas dos participantes, ¢ a xenofobia,
evocada pelas associagdes negativas aos espacos “considerados venezuelanos”, como os
abrigos e a praca Sim6n Bolivar.

Ressaltamos que toda esta construcao tedrico-metodoldgica foi muito além do que
podiamos supor ao nos embrenharmos por esta investigagdo. Assim sendo, seria
pretensao falarmos aqui no encerramento em uma unica imagem desta cidade evocada
por este estudo. Todavia, apresentamos uma série de croquis, mapas afetivos, emblemas,
obras de artes visuais e simbolos que ilustraram os sentimentos dos boa-vistenses. Eles
foram capazes de revelar a seguinte representa¢do dentro da concepgao triadica (cidade,
cidaddos, outridades): “Boa Vista ¢ uma cidade bela, alegre, viva, solar (representada
pelo periodo da tarde e pela cor laranja), sobretudo, tranquila de se viver, cuja
sonoridade remete a um animado forro pé de serra, trazido para ca pelas fortes raizes
nordestinas, bases da fundac¢do populacional desta cidade. Seus cidaddos,
majoritariamente, sdo considerados alegres, sabios e serenos. Grande parte deles sdo
naturais de outros lugares do Brasil, e caseiros, uma vez que em sua rotina preferem
estar em casa. Quando saem, optam por deixar suas marcas na cidade através de meios
de transporte proprios. Todavia, projetam o desejo de estar mais fora de casa, seja
viajando, praticando esportes ou se aventurando em atividades de lazer. E, por fim, é
marcante a percep¢do de que os outros (demais brasileiros e cidaddos latino-
americanos) relacionam o boa-vistense aos povos indigenas e aos venezuelanos, sendo
Boa Vista associada as cidades da regido Norte do Brasil e a planejada Brasilia, tendo
maiores afinidades com suas cidades de fronteira como Santa Elena de Uairén e

Lethem”.
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E, para finalizar este percurso investigativo, ndo poderiamos perder a
oportunidade de trabalhar os dados desta investigacdo de maneira visual, tendo em vista
que essa era uma de nossas inteng¢des iniciais. Logo, em nosso quinto e tltimo capitulo,
trazemos todo esse arcabougo de pesquisa para o campo das artes visuais, de forma que
conseguimos reunir artistas roraimenses, roraimados e venezuelanos residentes em Boa
Vista, para enfim revelar os retratos desta Boa Vista dos cidadaos. Relacionando, por fim,
todo o processo teorico de estudos de Boa Vista imaginada sob a otica das artes visuais.

Importante recordarmos que esta pesquisa aconteceu ndo s6 em um momento
unico para esta cidade, mas também para a humanidade como um todo. Nosso grande
desafio foi enfrentar a pandemia de Covid-19 neste periodo (2019-2023), o que fez com
que tivéssemos que adaptar nossas intengdes iniciais de pesquisa para meios estritamente
virtuais. Mesmo com toda a adaptagdo, considero que conseguimos produzir um rico
material de pesquisa. Muito embora, ndo tenha sido a nossa proposta, nesta investigacao,
de realizar um estudo comparativo com outras cidades, como geralmente acontece no
projeto cidades imaginadas de Silva (2001; 2006). Esse banco de dados imaginados de
Boa Vista, coletado durante os anos de pandemia, estd organizado e disponivel para que
outros estudos possam se realizar. Penso, que para além do que caminhamos nesta Tese,
pesquisas derivadas ou estudos comparativos com outras cidades podem se utilizar deste
material produzido sob outros pontos de vista determinantes. Ou seja, outros retratos ou
representacdes de Boa Vista podem ainda ser explorados e extraidos do corpus deste
trabalho, para além daqueles que fomos capazes de evocar neste tempo.

Vale ressaltar a poténcia da metodologia de trabalho de Silva (2001; 2006) para
os estudos urbanos na perspectiva cidadd. Uma metodologia que em seus mais de trinta
anos se aperfeigoou, agregou novos atores e se mantém viva através da oxigenagdo de
novos pesquisadores, ideias e cidades imaginadas Mundo afora. Neste sentido, esperamos
que a investigacdo de Boa Vista imaginada possa se somar ao macroprojeto cidades
imaginadas, trazendo contribui¢des a outros estudos relacionados a investigacdo dos
imaginarios urbanos, cidades de fronteira e cidades planejadas.

Cabe citarmos, também, a importancia do encontro desta investigacdo com a
proposta do Edital do II Kanau do Sesc-RR, que possibilitou a realizagdo da exposi¢ao
Retratos de Boa Vista imaginada. Foi através desta proposta curatorial que conseguimos
reunir um grupo impar de artistas que trouxeram suas visdes sensiveis e poéticas de
Mundo, revelando alguns dos retratos desta cidade imaginada. Posso dizer que, enquanto

pesquisador, curador da exposi¢do e artista, as 10 obras revelaram muito mais do que os
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dados imaginados desta pesquisa puderam acessar. Através das visdes Unicas destes
artistas/cidaddos, outras nuances e questionamentos potentes surgiram, como por
exemplo: o questionamento de Jodo Biase sobre a rua considerada mais fedorenta de
hoje, se amanhd ela tera a chance de ser considerada a mais cheirosa? Também, o
questionamento que faz Amandik Mesquita, sobre até que ponto os cidaddos se veem
espelhados nos reflexos desta cidade. Outro exemplo vem da obra de Hema Vieira, sobre
as motivagoes que movem as pessoas até a cidade de Boa Vista.

Enfim, estes e outros questionamentos interagiram com os cidaddos da cidade
durante o periodo de realizacdo da mostra. Penso que desta forma, a investiga¢do ganhou
mais vida e tenho a certeza de que outros imaginarios puderam ser acessados por quem
participou desta visitagdo. Certamente, quem passou pela exposi¢ao vai olhar para esta
cidade com um olhar diferente!

Para encerrar esta trajetoria dos imaginarios urbanos de Boa Vista, escolhi retomar
a leitura que fizemos acerca da pergunta sobre o que os habitantes pensam do futuro da
cidade nos proximos 20 anos. Em que obtivemos como respostas o imaginario da
esperanca, de um futuro melhor, e que neste futuro, Boa Vista invista mais em saude e
educagdo e que o reconhecimento/valorizacdo dos povos indigenas garantira este futuro
prospero e conferira a Boa Vista a imagem de uma cidade moderna e em constante
processo de expansdo. Por fim, peco licenga aos participantes da pesquisa para conferir
aqui uma ultima camada a essa percepgao:

“A imagem da Boa Vista que imagino para o futuro também ¢ a de uma cidade
moderna, como a percepgao dos participantes da pesquisa. Mas, também acredito que sera
inclusiva, acolhedora, cujas fronteiras sejam possibilidades de trocas e ndo barreiras!
Uma cidade que tenha orgulho de sua ancestralidade indigena e que o respeito entre os
povos seja a sua marca registrada. Desejo que o sentimento descrito por Derenusson, ao
projetar as radiais e o leque, caracteristicos do planejamento da cidade, se perpetue nos
coragdes dos boa-vistenses — irradiando de Boa Vista toda a energia e a alma deste
povo plural que protege e tem orgulho de fazer parte do territério da Amazonia
setentrional no Extremo-Norte do Brasil. Que os ventos ou a Cruviana (como diriam
os roraimenses) soprados por este leque alcancem todos os cantos do Brasil e do Mundo,
inspirando acerca da importancia da preserva¢do dos povos origindrios e da prote¢ao a
natureza/Amazonia. De forma que esta Boa Vista moderna, inclusiva, indigena e

acolhedora alcance mais e mais imaginarios pelas fronteiras onde Cruviana passar!”
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APENDICE A — Questionario base de Boa Vista imaginada

24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

Questionario base (Boa Vista-RR Imaginada)

0la, primeiramente sejam bem-vindas e bem-vindos ao questionéario base do Projeto Boa
Vista-RR Imaginada.

De antemao, pedimos que separe um tempo para responder as questdes do formulario (o
tempo médio estimado para responder esse questionario fica em torno de 25 e 35
minutos). Todas as questdes apresentadas aqui sdo subjetivas e uma boa parte delas é de
multipla escolha. As questdes que sdo abertas (ou discursivas) visam captar a primeira
palavra ou ideia/impresséo que lhe surgir, varias delas terdo como resposta uma Unica
palavra.

0 grande objetivo desse questiondrio é coletar “dados imaginarios” a partir de uma
coletividade cidad3, para que possamos analisar o fendmeno em questao — o imaginéario
urbano da cidade de Boa Vista-RR. Abaixo, segue um breve panorama desse trabalho sobre
cidades imaginadas/imaginarios urbanos:

Em suma, as cidades imaginadas sé@o entendidas como expressividades grupais, com seus
modos singulares de ser e, desse modo, no convivio com seu sentido de estar em publico.
Logo, os estudos sobre imaginarios se dedicam a entender de que forma construimos e
arquivamos na memoria individual e publica desde nossos desejos e percepgdes sociais
até nosso modo grupal de ver, de viver, de habitar e desabitar nosso mundo. O imaginario,
entdo, tem um efeito social real (SILVA, 2014).

Esse questiondrio é uma parte importante da metodologia criada por Armando Silva
(2001) para investigar os Imaginarios Urbanos na América Latina:

Em 1992, Armando Silva langou a obra Imaginérios urbanos, um estudo de natureza
comparativa que procurou compreender algumas questdes centrais das culturas urbanas
na América-Latina por meio de um olhar interdisciplinar, cuidadosamente langado sobre
seu objeto de estudo a partir de ferramentas teéricas e metodolégicas da Antropologia, da
Psicanalise, da Teoria da Comunicagéo, da Estética, da Semiética e da Histdria. O
conteudo do estudo tinha a principio o intuito de investigar as cidades sob o enfoque
desenvolvido pelas novas ciéncias da cultura que analisam os fenémenos urbanos.

Ao longo de quase trinta anos, o pesquisador tem aprimorado sua teoria estética para
demonstrar como as pessoas, através de seus estados de estranhamentos, produzem as
percepgdes sociais, sobretudo quando veem o mundo a partir dos seus sentimentos.
Tendo tal projeto sido realizado em inimeras cidades latino-americanas, européias e
norte-americanas. No Brasil, Sdo Paulo, Porto Alegre e agora Brasilia sdo as grandes
cidades investigadas por esta metodologia.

Resumindo, os Imagindrios Urbanos, segundo Silva (2001), sdo percepgdes inconscientes
construidas a partir da vivéncia na cidade, ou seja, vdo além das percepgdes mentais,
subjetivas e pessoais, passando a um estado de percepgéo coletiva, que, lentamente, vai
sendo construida pelos habitantes que a “materializam” por intermédio de cédigos,
simbolismos, discursos e comportamentos, causando efeitos na “cidade real”, no
compartilhamento do mesmo espago-tempo.

Desejamos que ao responder o questionario, vocé consiga refletir bastante sua condi¢do
de ser cidad@o e viver a sua cidade.

https://docs.google .com/forms/d/15kJOP VIXHUW gyxzKwQOtIbJCiOvIQhZIYU-WDFp5S7o/edit 1/41
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Carinhosamente,
Prof. Luis Posca

*Qbrigatério

1. E-mail *

Planejamento urbano de Boa Vista

Se refere aos dados do entrevistado, sem registrar seu nome. Servem como
1. referéncias para estabelecer os pontos de vista dos quais se percebe a cidade. As

Informacées demais perguntas desse questiondrio, estao distribuidas em 3 partes de acordo
¢ com a ldgica trial da metodologia de Silva (2006): Cidade, cidad&o e outridades.
pessoais
2. Data

dia/ més e ano que estd preenchendo o questionario.

Exemplo: 7 de janeiro de 2019

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

2/41
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3. 2. Local de Moradia? *

Siglas: C= Centro, ZN= Zona Norte, ZN=Zona Sul, ZL= Zona Leste, ZO=Zona Oeste. Observagéo: Os bairros
estdo listados por zona, nimero e por ultimo, por nome (Ndo esta em ordem alfabética).

Marcar apenas uma oval.

‘Cf) C1_Centro

(D ZN2_31 de Margo

@ ZN3_Aeroporto

@ ZN4_Aparecida

(7) ZN5_Estados

@ ZN6_Paraviana

@ ZN7_Sao Francisco

@ ZS8_13 de Setembro

() zs9_calunga

Cl ZS10_Governador Aquilino Mota Duarte
() zS11_Marechal Rondon
() 7S12_S&o Vicente

() z1L13_Cagari

(") ZL14_Canarinho

() 7L15_S30 Pedro

(") 7L16_05 de Outubro

(_) Z017_Asa Branca

@ Z018_Alvorada

@ Z019_Professora Araceli Souto Maior
(") z020_Bela Vista

(") z021_Buritis

() 2022_Caimbé

() z023_Cambar

() z024_carana

() z025_Cauamé

(") z026_Centenario

(") z027_Cinturdo Verde

(¥> 72028_Jardim Equatorial

‘( ) Z2029_Senador Hélio Campos
() z030_Jardim Carana

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 3/41
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Questionério base (Boa Vista-RR Imaginada)
C) Z031_Jardim Primavera
@ Z032_Jardim Floresta
() z033_Jardim Tropical
() z034_Jéquei Clube
() z035_Liberdade
‘(_) Z036_Mecejana
(") Z037_Nova Canaa
() z038_Nova Cidade
(") 7039_Operario
() z040_Pintolandia
Q Z041_Piscicultura
() z042_Pricuma
(") Z043_Raiar do Sol
(7) Z044_Doutor Silvio Botelho
() z045_Doutor Silvio Leite
(") z046_Santa Luzia
(7) Z047_Santa Tereza
() z048_Tancredo Neves
(") 7049_unido
() z050_0limpico
C_) Z051_Doutor Airton Rocha
@ Z052_Laura Pinheiro
(__) z053_Murilo Teixeira
() 7054_said Salomao
@ Z055_S&o0 Bento
(") z056_Cidade Satélite

O QOutro

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

4/41
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4.

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

3. Local de Trabalho/atividade? *

Siglas: C= Centro, ZN= Zona Norte, ZN=Zona Sul, ZL= Zona Leste, ZO=Zona Oeste. Observagéo: Os bairros
estdo listados por zona, nimero e por Ultimo, por nome (Ndo esta em ordem alfabética).

Marcar apenas uma oval.

/\ /\ /\ /\ 7\

) C1_Centro

) ZN2_31 de Marco
) ZN3_Aeroporto
) ZN4_Aparecida
) ZN5_Estados

P) ZN6_Paraviana
(") ZN7_S#o Francisco

s

(") 78813 de Setembro
‘(;) ZS9_Calunga

@ ZS10_Governador Aquilino Mota Duarte
() zS11_Marechal Rondon

() zS12_S4o Vicente

() zL13_Cagari

(:) ZL14_Canarinho

() ZL15_S&0 Pedro

() 7L16_05 de Outubro

@ Z017_Asa Branca

() zo18_Alvorada

¢ 77 Z019_Professora Araceli Souto Maior
() 7020_Bela Vista

() z021_Buritis

) Z022_Caimbé

) Z023_Cambara

) Z025_Cauamé

—
\

/

\

( )2024 Carana
-

\

( 32026 Centenario
L

) Z027_Cinturdo Verde

AN
e

_ ) Z2028_Jardim Equatorial
( ) Z2029_Senador Hélio Campos
() z030_Jardim Caran3

(" ) z031 Jardim Primavera

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

5/41

269



24/01/2022 11:53

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

i) Z032_Jardim Floresta
(") z033_Jardim Tropical
() 7034_Jéquei Clube
() z035_Liberdade

@ Z036_Mecejana

() z037_Nova Canaa

(") z038_Nova Cidade
(") 7039_Operario

(") Z040_Pintolandia

@ Z041_Piscicultura

() z042_Pricuma

(") Z043_Raiar do Sol

@ Z044_Doutor Silvio Botelho
(") z045_Doutor Silvio Leite
C) Z046_Santa Luzia

C ) Z047_Santa Tereza
(7) Z048_Tancredo Neves
() 7049_Unido

() z050_0limpico

@ Z051_Doutor Airton Rocha
C_) Z052_Laura Pinheiro
(") z053_Murilo Teixeira
(") z054_Said Saloméo
\:1 Z055_Sao Bento

(") z056_Cidade Satélite

() Outro

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

6/41
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5. 4. Atividade? *

Marcar apenas uma oval.

( ) Trabalhador

s A
() Autébnomo

/—) Desempregado

N
(:) Pensionista
p—
_

) Estudante

6. 5. Nivel socio-econdémico?

A RENDA FAMILIAR E A SOMA DOS RENDIMENTOS DE TODOS 0S HABITANTES DE UMA RESIDENCIA. De
acordo com o CENSO do IBGE (2010) o nivel s6cio-econémico pode ser divido entre: Classe A: Renda
familiar acima de 20 salarios minimos (mais de R$ 20.900);Classe B: Renda familiar que ultrapasse 10
saldrios minimos e chegue até 20 salarios minimos (entre R$ 10.450,01 e R$ 20.900);Classe C: Renda
familiar entre quatro e dez salarios minimos (Acima de RS 4.180 até R$ 10.450);Classe D: Renda familiar
entre dois e quatro saldrio minimos (Entre R$ 2.090,01 e RS 4.180) e Classe E: Renda familiar de no
maximo dois saldrios minimos (valor méximo de até RS 2.090).

Marcar apenas uma oval.

@ Mais de 20 salarios minimos (mais de R$ 20,900,00)

@ De 10 a 20 salarios minimos (De RS 10.450,01 até 20.900,00)
() De 4 a 10 salarios minimos (De R$ 4.180,00 até 10.450,00)
[_) De 2 a 4 salérios minimos (De R$ 2.090,01 até 4.180,00)
() 1 salario minimo (1.100,00)

N\
(") Nenhuma renda

7. 6.Escolaridade? *

Marcar apenas uma oval.

(ﬁ) Primério
(k) Secundario
(7) Universidade
(:) Pés-graduagao
() Nenhum
https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 7141
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8. 7.ldade? *

Marcar apenas uma oval.
(" )1824

() 2545

() 46-65

() Mais de 66

9. 8.Sexo?*

Marcar apenas uma oval.

' . o
( ) Feminino
() Masculino

(D Qutro:

10.  9.Origem?*

Marque todas que se aplicam.

D 1. Nascido em Boa Vista com algum dos pais naturais de Boa Vista
|| 2. Nascido em Boa Vista com os pais naturais de outras cidades
D 3. Ndo é nascido na cidade, mas vive nela

11. 10. Com quem vocé vive?

Na primeira segdo do questionario: Cidade, buscamos as referéncias da cidade
investigada em seu sentido fisico e histérico, dividida em 3 partes (qualidades,

Cidade qualificacdes e cendrios urbanos a proposta é revelar as qualidades identificatérias
dessa cidade.

Qualidades urbanas

As qualidades urbanas sdo os signos que representam a cidade através do juizo de seus cidadaos .
Apresentam-se aqui a escala de cheiros, cores, sons, etc que identificam a cidade. As perguntas que envolvem
as qualidades urbanas vao de 11a 23.

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 8/41
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Monte Roraima

11. Com que imagem ou palavra vocé identificaria as seguintes areas ouruas a
seguir?

12. 111 - Centro Civico *

13.  11.2 = Orla Taumana *

14.  11.3 = Monumento ao Garimpeiro *

15.  11.4 - Praca Simon Bolivar *

https://docs.google com/forms/d/15kJOP VIXHUW gyxzZKwQOtIbJCiOvIQhZIYU-WDFp5S7o/edit 9/41

273



24/01/2022 11:53

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

11.5 - Parque do Rio Branco *

11.6 — Antigo Beiral (Caetano Filho) *

11.7 — Parque Anaua *

11.8 — Mangueira da Ataide Teive *

11.9 - Cine Super K *

1110 — Complexo Ayrton Senna de pragas *

11.11 - Lago do Robertinho *

12. Quando vocé pensa em sua cidade, que personagem vocé acha que a
identifica? *

13. Dois lugares que vocé acha que identificam sua cidade:

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

10/41
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24.  13.1 - Lugar que identifica Boa Vista 1*

25.  13.2 - Lugar que identifica Boa Vista 2 *

26. 14.Qual é o clima que vocé mais identifica em sua cidade? *
Marcar apenas uma oval.
\7) Frio
() Umido
() Quente

() Chuvoso

27. 15.Qual é o tempo (periodo) que mais identifica a sua cidade? *

Marcar apenas uma oval.

() Manha

() Noite

28. 16. Quando vocé pensa em Boa Vista, com que cor vocé a identifica? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

11/41
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29. 17.Com que género musical vocé identifica Boa Vista? *

18. Escolha trés lugares representativos da arquitetura de Boa Vista:

30. 18.1- Lugar representativo 1*

31. 18.2 - Lugar representativo 2 *

32. 18.3 - Lugar representativo 3 *

33. 19. Na sua opiniao, qual € o acontecimento mais importante do ultimo ano na

historia de Boa Vista? *

34. 20.Qual é o mais importante nos ultimos trinta anos? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 12/41
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Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

35.  21. Qual é o mais importante na histéria de Boa Vista? *

36. 22. Quando vocé pensa sobre o futuro de Boa Vista nos proximos 20 anos, com

o que vocé identificaria? *

37. 23.Como vocé percebe a sua cidade? *

(marque as opgdes que vocé desejar)

Marque todas que se aplicam.

|| Alegre

[ ] Triste

| | Perigosa
[ ] Vviva

| | Segura
| | cansada

Qualificagoes
urbanas

As qualificagdes urbanas referem-se as maneiras como a cidade é marcada por
seus cidaddos levando-se em conta aspectos como apreciagdes e necessidades
sobre diferentes aspectos da cidade e suas instituigdes. As perguntas sobre as
qualificagdes urbanas vao de 24 a 31

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

13/41
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Eu amo Boa Vista

38. 24.Como vocé classificaria seu local de trabalho?

Se desejar, vocé pode marcar mais de uma opgao
Marque todas que se aplicam.

|| Agradavel

| | Desagradavel
|| saudavel

[ | Insalubre

[ | Tranquilo

|| N&o tranquilo
[ | Confortavel
[ | Estressante
[ | outros

25. Liste trés necessidades basicas que vocé acha que Boa Vista carece?

39. 25.1- Necessidade 1*

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 14/41
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40.

41.

42.

43.

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

25.2 — Necessidade 2 *

25.3 — Necessidade 3 *

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

26. Qualifique os seguintes aspectos da sua cidade: *

(Escala 1 = muito ruim / 5 = muito bom)

Marque todas que se aplicam.

—_

Qualidade de vida

Trafego

Beleza

Seguranga

Uso do espago publico

Educacao

Limpeza

Recreagao

Transporte publico

Saude

Meio ambiente

00 go|b|gdo|gd g

0|0 |go|o|go|o|go o).

OO0 /0O/0O/0Oo|o|o|fd|d| e

0|00 o|0|go|o|go|o)-

OO0 g Q|0 |go|o|gd|fd)e

27. O que vocé mais gosta em Boa Vista? *

15/41
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44. 28. 0 gue vocé menos gosta em Boa Vista? *

45.  29. Qualifique a contaminagao: *

(Escala 1 = nada / 5 = muito)

Marcar apenas uma oval por linha.

1 2 3 4 5
Atmosférica () (O (O (O (D
Auditiva o O O O O
Visual o O O O O

46. 30. Qualifique a gestao/trabalho dos dirigentes de Boa Vista em relacao aos
seguintes aspectos: *

(Escala 1 = muito ruim / 5 = muito bom)
Marque todas que se aplicam.

1

Gestdo de instituigao

Programas sociais

Planejamento

00|00
OO0 |0
00|00 |«
00|00 -
00|00 |e

Servigos publicos

47.  31. Qualifique sua percepgao sobre a corrupgao dos dirigentes de Boa Vista? *

Marcar apenas uma oval.

nada Muito

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

16/41
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Os cendrios urbanos sdo aqueles lugares/espagos onde os cidaddos atuam ou se
o representam na cidade, como se fosse um ato teatral, no que diz respeito ao amor,
Cenarios diversa@o, comida, perigos e etc. sobre a cidade. As perguntas sobre os cenarios
Urbanos urbanos vao de 32 a 37.

Parque do Rio Branco

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 17/41
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48. 32. Quando vocé marca um encontro com alguém, vocé o faz em:

(Marque apenas um)

Marcar apenas uma oval.

() shopping
~ ) lgreja
() Teatro
() Esquina

) Cafeteria
() Restaurante
D Bar
() Parque
( )casa

() outros

33. Mencione quatro locais de diversao que Boa Vista tem:

49. 33.1- Local de diversao 1: *

50. 33.2 - Local de diversao 2: *

51. 33.3 - Local de diversao 3: *

52. 33.4 - Local de diversao 4: *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 18/41
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53. 34. Qual lugar na cidade vocé mais frequenta quando esta em um
relacionamento?

54. 35. Qualifique o quanto vocé gosta desses lugares? *

(escala 1 =nada/ 5 = muito)

Marque todas que se aplicam.

-

Orla Taumana

Praca das daguas

Parque do Rio Branco

Centro civico

Complexo Ayrton Senna

Shopping Pétio Roraima

Garden Shopping

Praga Simoén Bolivar

UFRR

Lago do Robertinho

OO0 |o|o|o|o|o|oo) o
OO0 |0|0|0O|oOoO\oOofds
OO0 |0|0|00o|o|0|0|e
OO0 |0|0|oO|o|o|ooo-
O OO0 |0/oOooOoff|e

Beiral (antigo Caetano Filho)

36. Mencione uma rua ou area de Boa Vista que vocé considere ser:

55. A mais perigosa? *

56. Com o melhor cheiro? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 19/41
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57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

Com o cheiro mais desagradavel? *

Com mais movimento? *

Com mais bares: *

Mais frequentada por mulheres? *

Mais frequentada por homens? *

Mais frequentada por jovens? *

Mais frequentada por idosos? *

Mais triste? *

Mais alegre? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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66. Local com amaior venda de rua (comércio)? *

67. E oque identifica esse local? *

68. A ruamaislimpa? *

69. E com o que associa essa limpeza? *

70. Arua mais suja? *

71.  Ecom o que associa essa sujeira? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit

21/41
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72. 37.Vocé frequenta algum parque tematico em Boa Vista?

Marcar apenas uma oval.

() sim

) Nio

0 foco desta nova secd@o do questiondrio estd nos cidaddos e em seus modos de
construir suas realidades urbanas. Nos interessa investigar aqui a atividade cidada

Cidad3os como construtora das culturas urbanas. Essa se¢do, também esta dividida em 3
partes (Tempo, marcas e rotinas cidadas).

Reinauguracédo da Praga das aguas — 2016

Temporalidades Cidadas
As temporalidades, dizem respeito as atividades cotidianas dos cidadaos. As perguntas do questionario sobre
temporalidades cidadas vao de 38 a 45.

73.  38. Quanto tempo vocé gasta diariamente transportando-se para o seu local de
trabalho ou atividade?

___Horas e ___minutos

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 22/41
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)
39. Quantas horas vocé gasta no trabalho ou estudo por dia?

Marcar apenas uma oval.

—

,\‘ Até quatro horas (4h)
(") Até oito horas (8h)
(") Até doze horas (12h)
() Mais de doze horas

40. Quantas horas por dia vocé se dedica na sua vida familiar?

___Horas e ___minutos

41. Quantos dias na semana vocé se dedica a sua vida familiar?

___Horas e ___minutos

42. Quantas horas por dia vocé dedica a seus amigos?

___Horas e ___minutos

43. Quantos dias na semana vocé se dedica a seus amigos?

44. Como vocé pode identificar o carater dos cidadaos de Boa Vista? *

(Se desejar, vocé pode marcar mais de uma opg&o)

Marque todas que se aplicam.

| | Sereno

[ | Alegre

[ | Melancélico
| | Agressivo

| | Outro

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 23/41
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80. 45.De onde vocé acha que vém a maioria dos habitantes de Boa Vista? *

(Marcar uma opcéo e registre o local que fez referéncia na questéo seguinte)

Marcar apenas uma oval.

p—

() Nascido na cidade

() Nascido em outras regioes do pais

’ SR . ,
() Nascido em outro pais

81. 45.1- Se nascido na cidade (qual bairro/zona?), se nascido em outras regides do
Pais (quais regides?), Se nascido em outro Pais (quais paises?) *

Marcas de cidadaos

As marcas de cidaddos podem ser objetos, elementos, grupos ou lugares que assinalam o cidaddo como o
sujeito da experiéncia urbana, diriamos que marcam a urbanizagdo do ser humano. As perguntas sobre as
marcas cidadas vao de 46 a 54.

82. 46.Que tipo de comida vocé mais gosta?

Marque todas que se aplicam.

[ | carne

[ | Peixe

[ ] Vegetariana
| | Italiana

[ ] Chinesa

| | Fast-food

[ ] outras

83. 47.Mencione a invencao que vocé considera a mais importante no século 20.

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

84. 48.Vocé tem um computador?

Marcar apenas uma oval.
~)Sim

) Nio

85.  49.Vocé é um membro ativo de qualquer religido, culto, igreja ou algo assim? *

Marcar apenas uma oval.
(Dsim

() Nao

86. 50. Caso tenha respondido sim na questao anterior, por favor indique a religiao,
culto, igreja ou similates?

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 25/41
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87. 51. Como vocé se movimenta pela cidade?

(Ordem do 1° (mais usado) ao 8° (menos usado)

Marque todas que se aplicam.

10

20

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

Bicicleta

Onibus

Caminhando

Lotagao

Motocicleta

Uber, 99,
carros de
aplicativo

O (0ot

O (0o |gjgd o

O 0|00 |fd|d

O (0o |gjd |

O |0 o|gjgd o

O |00 |bo|o|d

O (0ot jd o

O 00| |o|d

Veiculo
particular

[

[

[

[

[

[

[

[

Outros

[

[

[

[

]

[

[

[

88. 52.Com qual palavra vocé relaciona os jovens de Boa Vista? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

89. 53. Qualifique até que ponto os jovens influenciaram Boa Vista nos seguintes
aspectos: *

(Escala 1 = nada 5 = muito)
Marque todas que se aplicam.

1

Moda

Musica

Linguagem

Eventos

Uso de drogas

Violéncia

Uso do espacgo publico

OO (OO ojgies
OO (00|00 0|0 e
O |0 o o|ogo|o)-
OO (OO0 g d|fje

[
[
L]
[
L]
[
L]
[

Consumo de bebidas alcéolicas

90. 54.Com que palavra vocé identifica ou relaciona as pessoas da terceira idade? *

As rotinas sdo aquelas agdes que se repetem continuamente, caracterizando um estilo
Rotinas ou uma forma de atuar dos cidad&os. As perguntas que investigam as rotinas cidadas

. ~ vao de 55 a 70.
cidadas

91. 55. Poderia nos dizer com que frequéncia vocé se sente feliz?

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 27/41
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92.

56. Qualifique os seguintes aspectos dependendo de sua frequéncia de

uso/participagao: *

(Escala 1 = nada / 5= muito)

Marque todas que se aplicam.

_

Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

Teatro

Shoppings

Cultos religiosos

Televisao

Recitais ou concertos

Centros culturais

Leitura

Caminhadas ou passeios

Espagos esportivos

Restaurantes

Bibliotecas

Shows esportivos

Cinema

Videogames

00000 |b|bo|o|bo|b|b|b|o|t

0|0 d 0|t do|b| oo o|gd e

0|0 000 go|o|gdo|gdf)e

00|00 |0|o|fb|bo|o|bo|b|b|b|fd-

0|00 o|g|gdo|o|gd|o|gidif|e

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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93. 57 Qualifique de um (1) a cinco (5) dependendo da sua frequéncia de uso. *

(Escala 1 = nada 5 = muito)

Marque todas que se aplicam.

1 2 3 4 5
Internet l O Il [ [
Computador || (] ] [] []
v [ O [ [ [
Rédio [] [] ] [] []

94. 58. Qualifique de acordo com a sua frequéncia de uso para os seguintes tipos
de leitura:

(Escala 1 = nada 5 = muito)

Marque todas que se aplicam.

1 2 3 4 5
Jornais ] [] ] [] ]
Revistas ] [] ] [] ]
Material especializado | | [] ] [] ]
Literatura ] [] ] [] ]
Outros ] [] ] [] ]
https //docs google com/forms/d/15kI9PVIXHUW gyxzKwQOUbICiOvIQhZI YU-WDFpSSToledit 29141
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

95. 59. Qualifique as se¢des do jornal que vocé mais |é:

(Escala 1 = nada 5 = muito)

Marque todas que se aplicam.

1 2 3 4 5
Economia ] ] ] ] Ul
Informacéo geral ] W ] ] Ul
Politica ] ] ] ] Ul
Esporte ] N ] [] ]
Cultura ] ] ] ] L]
Shows e showbiz ] ] ] ] L]
Outros suplementos || ] ] ] L]

96. 60. Qualifique a sua frequéncia de uso para os seguintes programas de TV:

(Escala 1 = nada 5 = muito)

Marque todas que se aplicam.

1 2 3 4 5
Informagdes | | ] [] [] ]
Variedades | | n n n n
cutea [ ][] [ [
Novelas u ] u n n
infanti O O O O O
Fofoca O 0O O 0O 0O
outros O O O O O
bitps:/docs google conyforms </ 1SKI9PVIXHUWgyxzKwQOUbICiOvIQHZI YU WDFpSSToledit 3041
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97. 61. Qualifique a sua frequéncia de uso para os seguintes programas de radio:

(Escala 1 = nada 5 = muito)

Marque todas que se aplicam.

1 2 3 4 5
Notas [ ][] (1 [ L[]
Musicais | | ] ] ] u
Revisas (][] (1 [1 [
oiangas [ [ [ [ [
epote (][] (1 [ [
owoes [ [ [ [ [

98. 62. Qualifique seu cuidado com o corpo de um (1) a cinco (5) nos seguintes
aspectos: *

(Escala 1 = nada 5 = muito). Terapias alternativas: ioga, esoterismo, medicinas naturais, outras.
Marque todas que se aplicam.
1

Esporte []

2 3

[ []

Terapias alternativas [j [:] D
[ []

Oo|g|-
00O |0 e

Alimentos []

99. 63. Qual é o tipo de comida que vocé mais consome? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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100. 64.Onde vocé costuma comer durante a semana? *

Marcar apenas uma oval.
() casa

(" )Rua

(7) Restaurante

(:) Trabalho
P
—

) Outro

101. 65. Onde vocé costuma comer no fim de semana? *

Marcar apenas uma oval.

p

() Casa

'
() Rua

\

: ) Restaurante
(,7') Trabalho

() outro

102.  66. O que vocé faz durante o seu tempo diario de transporte para o seu local
de trabalho ou atividade? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 32/41
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103. 67 Que atividades vocé prefere quando estd em um relacionamento e quer
ficar bem com seu parceiro (a) amigo (a)? *

(Vocé pode marcar mais de uma opgéo)

Marque todas que se aplicam.
[ | Musica
[ | Cinema
| | comida
| | Bebida

[ | outro

104. 68. Para que vocé usa mais seu computador?

(ordem do mais alto ao menor, dependendo do seu uso: 1= maior uso, 4= menor uso)

Marque todas que se aplicam.

Entretenimento

Comunicagao ou informagao

Trabalho

000 |o
OO0
OO0 |0 e
Ooo|o|-

Outro

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 33/41
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105.  69. Como vocé se comunica com a familia e amigos?

(ordem do mais alto ao menor, dependendo do seu uso: 1°= maior uso, 6°= menor uso)

Marque todas que se aplicam.

Correio

E-mail

Telefone

Aplicativos/Redes
sociais

Pessoalmente

Outro

O0o| o |0ojg|g
0o o |0jg|g
OO0 d |O0jgd|d
00| o |0ojg|g
00| d |0jg|d
OO0 |0ojgjg

106. 70. O que vocé costuma fazer no seu tempo livre? *

107. 70.1E o que vocé gostaria de fazer? *

Outridades Na ultima segé@o do questionério, nos propomos a olhar para fora
~ (outros/vizinhos) para averiguar duas questdes fundamentais, como nos
[PERCEPC»AO imaginam e como imaginamos os outros. As perguntas relativas as outridades
DOS vao de 71 a 86.
OUTROS]
https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 34/41
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Ocupacao da Praga Simon Bolivar — 2018

e .

z SIEN " VENIDOS!
BOA-VISTA® -

A :

2

71. Com o qué vocé identifica cada uma das seguintes cidades brasileiras:

108. 79.1.1Brasilia - DF *

109. 79.1.2 Sao Paulo - SP *

110. 79.1.3 Manaus - AM *

111.  79.1.4Belém -PA*

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 35/41
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

112.  79..5 S&o Luis - MA *

72. Com o qué vocé identifica cada uma das seguintes cidades europeias:

113. 721 Paris *

114. 72.2Roma*

115.  72.3 Lisboa *

116. 72.4 Londres *

117.  72.5 Madrid *

73. Com o qué vocé identifica cada uma das seguintes cidades latino-americanas:

118. 73.1Bogota (Colémbia) *

119. 73.2 Caracas (Venezuela) *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 36/41
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

120. 73.3 Santa Helena de Uairén (Venezuela) *

121. 73.4 Lethem (Guiana) *

122. 73.5 Georgetown (Guiana) *

74. Com o qué vocé identifica cada uma das seguintes cidades norte-americanas:

123.  74.1Nova York

124. 74.2 Miami

125.  74.3 Washington

126. 75. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sao percebidos
pelo resto dos cidadaos brasileiros? *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 37/41
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

127. 76. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sao percebidos
pelo resto dos cidadaos latino-americanos? *

128. 77. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sao percebidos
por parte dos cidadaos europeus? *

129. 78. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sao percebidos
por parte dos cidadaos norte-americanos? *

79. Liste trés cidades brasileiras que vocé considera que tem uma afinidade com
Boa Vista?

130. 79.1Cidade 1: *

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

131.  79.2 Cidade 2: *

132. 79.3 Cidade 3: *

133. 80. Liste de uma a trés cidades europeias que vocé considera que tem uma
afinidade com Boa Vista?

134. 81. Liste de uma a trés cidades norte-americanas que vocé considera que tem
uma afinidade com Boa Vista?

82. Liste trés cidades latino-americanas que vocé considera que tem uma afinidade
com Boa Vista?

135. 82.1Cidade 1: *

136. 82.2 Cidade 2:*

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit
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24/01/2022 11:53 Questiondrio base (Boa Vista-RR Imaginada)

137. 82.3 Cidade 3: *

83. Liste trés cidades brasileiras que vocé considera nao terem afinidade com Boa
Vista?

138. 83.1Cidade 1: *

139. 83.2 Cidade 2: *

140. 83.3 Cidade 3:*

141. 84. Liste de uma a trés cidades europeias que vocé considera nao terem
afinidade com Boa Vista?

142. 85. Liste de uma a trés cidades norte-americanas que vocé considera nao

terem afinidade com Boa Vista?

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 40/41
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86. Liste trés cidades latino-americanas que vocé considera nao terem afinidade
com Boa Vista?

143. 86.1Cidade 1: *

144. 86.2 Cidade 2: *

145. 86.3 Cidade 3: *

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google com/forms/d/15kJ9P VIXHUW gyxzZKwQOtIbJ CiOvIQhZI YU-WDFp5S70/edit 41/41
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Proposta artistica de exposicdo
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Bien Venidos a Boa Vista? (ESTRELA, 2018)

Proposta artistica (Apresentacao da pesquisa em Arte e proposta

conceitual/curatorial da exposi¢ao)
BOA VISTA - RR

2022
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BRIEFING DO
PROJETO

Proposta artistica de exposi¢do
Curadoria Luis Miiller Posca

O projeto “Boa Vista imaginada”, iniciado em 2019 e vinculado a
investigacao de mesmo teor realizada em Brasilia-DF &, sobretudo, uma
pesquisa sobre os anseios e desejos de cidadaos boa-vistenses acerca
de suas percepgbes sobre suas proprias vivéncias nesta cidade. Tal
pesquisa, na capital de Roraima, foi realizada nos anos de 2020 e 2021
com habitantes desta urbe através de um questionario com 86 perguntas
e que, atualmente, ja conta com esses dados de percepgao cidada
compilados em um banco de dados imaginados dessa coletividade
cidada boavistense.

Tais dados demonstram informagbes que sO6 podem ser
acessadas através da imaginagéo/percepgédo das pessoas ao viverem
seus cotidianos cidadaos, diferentemente de pesquisas populacionais
como, por exemplo, a do Censo do IBGE. Isso quer dizer que as
investigacdes dos imaginarios urbanos coletam percepgdes subjetivas
das pessoas sobre, por exemplo, a cor da cidade, o som da cidade,
guem € o personagem mais representativo dessa urbe, os lugares
considerados mais importantes por sua populagdo, como os habitantes
dessa cidade séo vistos e sobretudo, qual é a imagem da cidade na
concepgao desses cidaddaos em contraponto as imagens dos cartes
postais, previamente elegidas por meios hegeménicos. Logo, podemos
afirmar que as percepgdes cidadas acerca da imagem de uma cidade
sdo informagdes que ndo podem ser encontradas em nenhuma
pesquisa de amostragem populacional ou livro com informagées oficiais
sobre a cidade em questao.
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Por fim, além de trazer a tona essas percepgdes o objetivo final
de uma pesquisa com imaginarios urbanos se conecta ao campo das
artes e da imagem da cidade, através da criacdo de obras que
representem essas percepgbes cidadas coletadas nas entrevistas.
Materializando, portanto, aquilo que antes vivia apenas na imaginacao
ou no imaginario dos cidadaos de uma urbe.

Nossa proposta, portanto, € convidar artistas residentes ou em
transito da cidade de Boa Vista para que possam transformar em obra,
nas diversas modalidades das Artes Visuais (fotografia, video, pintura,
escultura, instalacéo, outros), essas “imagens de Boa Vista” coletadas
pelo pesquisador/curador ao longo desta investigagao iniciada em 2019.
Para que possamos ser capazes de demonstrar como o boa-vistense de
hoje, seja ele natural do estado de Roraima, seja ele “Roraimado”
(migrante que aqui chegou de outro estado do Brasil e por aqui se
estabeleceu) ou, também, imigrante/refugiado enxerga esta cidade
planejada repleta de fluxos, aproximacoes e distanciamentos culturais e
sociais.

Logo, consideramos que este projeto se apresenta como pioneiro
no que concerne a abarcar visoes artisticas de cidaddos que compde
essa teia social que € Boa Vista nos dias de hoje e que seremos capazes
de emergir representacoes desta cidade Unicas, baseadas na
experiencia sensivel de artistas e cidaddos desse espaco
transfronteirico do Norte do Brasil.
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ALGUNS EXEMPLOS

Proposta artistica de exposi¢cdo
Curadoria Luis Miiller Posca

Em outras cidades ja
investigadas pela metodologia
dos imaginarios urbanos, assim
como acontecera em Boa Vista,
os dados imaginados coletados
nas entrevistas com os
cidadaos tém sido interpretados

e transformados em exposigoes
:;xlh:tﬁollo&m‘mﬂ
Aakiicts t4 Cuitdait | de arte, como, por exemplo, a
Hedoo Magathses e Sytvia Werneck 3 3 3
mostra Cidades imaginadas
Iberoamericanas', que reuniu
no MAC - USP, em 2010,

cinquenta fotografias do projeto

Cidades Imaginadas de

diversas cidades latino-
americanas ja estudadas pelo projeto. Documentarios, fotografias,
desenhos, pinturas, instalagdes artisticas, clipes e intervengdes urbanas
sdo algumas dessas representacdes dos imaginarios cidaddos e que
vém surgindo como produtos dos imaginarios, compondo
consequentemente os arquivos cidadaos, resultado do Projeto Cidades
Imaginadas nos diversos locais onde foi desenvolvido. Esses arquivos
dos imaginarios urbanos, materializados pelas formas da Arte, séo
consequéncias diretas das interpretagdes proporcionadas pelos dados
coletados em cada uma das cidades investigadas.

' Catalogo da exposigdo disponivel em: http://www.mac.usp.br/mac/conteudo/exp/10/09.asp

4
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Figuras - Frames dos Minidocumentarios a) Porto Alegre e b) Bogota
imaginada?

Porto Alegre Imaginada Porto Alegre Imaginada

Bogotd Imaginada (completo)

Fonte: Canal Imaginarios Urbanos no YouTube.

Um outro exemplo que podemos apresentar se trata das
percepgdes cidadas sobre dois emblematicos espagos de Brasilia, que
vivenciamos em nossa prévia investigagéo no projeto Brasilia imaginada
vinculado ao projeto de Boa Vista. Através das percepcoes cidadas
acerca dos prédios do Conic e do Conjunto Nacional, espagos idénticos
com relagdo a sua arquitetura, mas, quando analisados pelo viés dos
imaginarios cidadaos, acabaram revelando diversas dicotomias, através
das respostas de mais de 900 participantes e que ao final acabou se
tornando uma exposigao de arte no espacgo cultural Renato Russo em
Brasilia.

Em suma, as analises mostraram que o espago do Conjunto
Nacional (representado a esquerda na Figura abaixo) evocou

2 Minidocumentario Porto alegre imaginada disponivel em: https://www.youtube.com/watch ?v=zML3e-
E7khs&t=824s e Minidocumentario Bogota imaginada disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3GIOLIXRE 1M
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percepcoes de que este seria o espago da familia, com associagdes
positivas a limpeza, seguranca e lazer. Ja4 o Conic (representado a
direita, na Figura abaixo), foi associado a populagdo LGBTQIA+ e
evocou negativamente percepgdes de sujeira, perigo e medo. Todavia,
também trouxe uma parcela de percepcdes positivas sobre se

enquadrar em um espago de trabalho, cultura e esperanca pelos
participantes.

Figura - Mapa de respostas.

Fonte: Nery e Garrossini (2021).

Na sequéncia, podemos observar o manual dessa aplicagao,
elaborado pela equipe do projeto Brasilia imaginada, em que cada
participante recebia uma cartela com os adesivos que correspondiam as
respostas das questdes subjetivas que seguem. Assim, o entrevistado
selecionava qual dos espagos, Conic ou Conjunto, corresponderia a sua
percepgao imaginaria:
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Figura - Manual de aplicagéo da pesquisa

Manual de aplicagdo
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Fonte: Nery e Garrossini (2021).

Através dessa experiéncia, um Uultimo desdobramento foi
realizado, apds a analise qualitativa dos dados coletados com a
producdo de uma instalagdo artistica, que buscou demonstrar as
dicotomias encontradas nessa experiéncia através do espelhamento
das percepgodes cidadas.

Esses dados imaginados foram levados a outros cidadéos dessa
cidade que néo participaram da experiéncia, possibilitando, portanto,
outras leituras e experimentagdes acerca dos lugares investigados.
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Figuras - Exposig¢éo realizada no Espago Cultural Renato Russo — 508 SUL
representando o CONIC e o Conjunto.

i -

Na segufanqa de ter
Atransparéncia velada
Vinct a

Fonte: Garrossini, Santos e Nery (2020).

RESUMO DO
MACROPROJETO
CIDADES
IMAGINADAS

Referencial tedrico-metodoldgico

Em 1992, Armando Silva (criador da metodologia de trabalho com
imaginarios urbanos) lancou a obra Imaginarios urbanos e se tornou
uma das figuras centrais que discutem a teoria dos imaginarios voltado
ao espaco das cidades, um estudo de natureza comparativa que
procurou compreender algumas questdes centrais das culturas urbanas
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na Ameérica-Latina por meio de um olhar transdisciplinar,
cuidadosamente lancado sobre seu objeto de estudo a partir de
ferramentas tedricas e metodologicas da Antropologia, da Psicanalise,
da Teoria da Comunicagédo, da Estética, da Semidtica, da Historia e da
Arte. O conteldo do estudo tinha a principio o intuito de investigar as
cidades sob o enfoque desenvolvido pelas novas ciéncias da cultura que
analisam os fendmenos urbanos através de coletividades cidadas. Ao
longo de quase trinta anos, o pesquisador tem aprimorado sua teoria
estética para demonstrar como as pessoas, através de seus estados de
estranhamentos, produzem as percepgdes sociais, sobretudo quando
veem o mundo a partir dos seus sentimentos. Tendo tal projeto sido
realizado em inUmeras cidades latino-americanas, europeias e norte-
americanas. No Brasil, Sdo Paulo, Porto Alegre e agora Brasilia séo as
grandes cidades investigadas por esta metodologia.

Em resumo, os Imaginarios Urbanos, segundo Silva (2001), séo
percepgdes inconscientes construidas a partir da vivéncia na cidade, ou
seja, vao além das percepgdes mentais, subjetivas e pessoais,
passando a um estado de percepgao coletiva, que, lentamente, vai
sendo construida pelos habitantes que a “materializam” por intermédio
de codigos, simbolismos, discursos e comportamentos, causando
efeitos na “cidade real”, no compartilhamento do mesmo espago-tempo.
Portanto, as cidades imaginadas sédo entendidas como expressividades
grupais, com seus modos singulares de ser e, desse modo, no convivio
com seu sentido de estar em publico. Logo, os estudos sobre
imaginarios se dedicam a entender de que forma construimos e
arquivamos na memoria individual e publica desde nossos desejos e
percepcoes sociais até nosso modo grupal de ver, de viver, de habitar e
desabitar nosso mundo. Assim, o imaginario, entéo, tem um efeito social
real (SILVA, 2014).
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ALGUMAS IMAGENS

processos criativos - Boa Vista imaginada

Figuras — Deambulagao (passeio) pelo centro de Boa Vista.
Essa deambulagio por Boa Vista foi transformada em um passeio virtual interativo e encontra-se
disponivel na plataforma Google Earth’.

Figura — Analise da questé@o 75 do questionario Boa Vista imaginada.

[
wom  BOA-VISTENSES PELA OTICA DOS OUTROS

- 9,60%

6,40% e

Despercebidos onceito
i

) A “‘ ;\ ilis THAL e i R L
75. Como vocé acha que os habitantes da cidade de Boa Vista sdo percebidos pelo resto dos
cidaddos brasileiros?

T T e

Fonte: Acervo pessoal

3 O passeio virtual pode ser acessado clicando no link abaixo:
https://earth.google.com/earth/d/1dVBURP97YPZHZIKppMR-FXpRI0OtO103i?usp=sharin
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Figuras — Artistas venezuelanos radicados em Boa Vista (obras que retratam
os transitos migratérios e a hibridagao cultural — mescla das culturas
brasileira e venezuelana)

Fonte: Folha de Boa Vista

11
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ANEXO A — Edital do II Kanau do Sesc — Roraima

Fecomércio

EDITAL 007/2022 - CULTURA SESC

Il KANAU - SALAO UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEA DO SESC

O SERVICO SOCIAL DO COMERCIO - SESC/RR - ADMINISTRACAO REGIONAL EM
RORAIMA, instituicdo de direito privado, sem fins lucrativos, instituido pelo Decreto-Lei n°
9.853, de 13 de setembro de 1946, com regulamento aprovado pelo Decreto Federal n°
61.836, de 05 de dezembro de 1967, com sede na Rua Dr. Araujo Filho, n.° 947 - Centro, em
Boa Vista - Roraima, inscrito no CNPJ sob o n.°03.488.834/0001-86, neste ato representado
pela Diretora Regional, a senhora LISIANE GASSNER CARNETTI, torna publico, para
conhecimento dos interessados, a abertura do Edital 007/2022 para chamamento de
propostas artitico-culturais para prestacdo de servicos, com a finalidade de atender ao
Projeto Il KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea, no ano de 2022, de acordo
com os critérios de aceitabilidade, contidos neste instrumento convocatério, regido pela
Resolugdo SESC n° 1.252/12 e pelas disposi¢Ses deste instrumento convocatério e seus
anexos.

1. OBJETIVO

1.1. Constitui objeto deste Edital a contratacao de profissionais para atender ao Projeto Il
KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea, que realizard uma mostra inédita de
arte contemporanea e popular, composta por exposicdo coletiva desenvolvida por
pesquisadores das Artes Visuais residentes em Roraima. A palavra KANAU é de origem
Macuxi que significa canoa. A canoa sempre foi um meio de transporte, comunicagdo e de
trabalho nos rios do Brasil. Em uma alusdo a essa ferramenta de navegacdo, o Il Saldo
Universitario de Arte Contemporanea do Sesc pretende servir de embarcagdo para criar
oportunidades aos artistas e pesquisadores universitarios de Roraima viabilizando o
contato com o circuito de artes visuais do estado.

1.2. Este edital destina-se a pesquisadores universitarios da area de Artes Visuais. Os
pesquisadores poderdo inscrever projeto de mostra coletiva com base em pesquisa,
composta por obras nas seguintes modalidades da area: pintura, desenho, gravura,
escultura, ceramica, fotografia, videoarte, objeto, instalacdo e hibridas, ou seja, com
mistura de linguagens. Dentre as propostas serd selecionada 1 (uma). A exposicdo tera
duragdo méxima de 4 (quatro) meses, podendo esse periodo ser reduzido conforme
calendario cultural anual do Sesc. Sera selecionada a proposta que apresente uma
pesquisa comprovada na linguagem de Artes Visuais , e aspectos de originalidade,
coeréncia, impacto cultural para a comunidade local, contribuicdo para o pensar
contemporaneo e promogao da diversidade cultural.

1.3. As propostas apresentadas deverdo obrigatoriamente ter classificagdo livre e respeitar
as medidas de sanitarias de combate a COVID-19 que estejam em vigor no momento da sua

Sesc - Servico Social do Comércio | Departamento Regional em Roraima
Rua Aratjo Filho n.© 947 - Centro, Boa Vista (RR), CEP 69301-090 | +55 95 3212-2802
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execucao.

1.4. A contratagdo dos proponentes seré efetivada por meio de inexigibilidade de licitagdo,
conforme Resolugao do Sesc n° 1.252/2012, art 10°, inciso Ill, na contratacdo de profissional
de qualquer setor artistico, caracterizado por inviabilidade de competicdo, em razdo da
natureza do servico a ser prestado.

1.5. Estdo previstas neste edital a selecdo de propostas que estejam de acordo com o
cronograma do Il KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea e orientagdes
apresentadas neste documento, possibilitando a contratacdo de profissionais de forma
democratica e atendendo aos principios da resolugdo vigente.

2. DO CONTEXTO

Na tentativa de incentivar a pesquisa e a produgao em artes visuais, o Sesc Roraima convoca
pesquisadores vinculados a academia para desenvolverem o || KANAU - Saldo Universitario
de Arte Contemporanea. O trabalho a ser desenvolvido compreende a curadoria, que
consiste na pesquisa, selecao, organizacdo e montagem da exposicao; o desenvolvimento
de um material educativo impresso ou digital; o desenvolvimento de oficinas durante o
periodo da mostra; o desenvolvimento de roteiro de visita mediada; e a realizagdo da
formacao para os mediadores.

3. DO ESPACO EXPOSITIVO

3.1 Galeria Franco Melchiorri, localizada no Centro de Atividades do Sesc Departamento
Regional de Roraima, com endereco na rua Jodo Barbosa n.° 143 A/B - Mecejana, Boa Vista
(RR).

3.2 O projeto expositivo ganhara uma versdo virtual que sera montada com apoio do corpo
técnico do Sesc Roraima.

3.3 Caso a galeria venha sofrer alguma intervencdo fisica que necessite interdi¢do
temporaria, a exposi¢do sera remarcada ou realocada conforme prévio acordo entre o
artista e o Sesc Roraima.

CRONOGRAMA DE REALIZACAO DA EXPOSICAO

Montagem da exposicao De 28/11/2022 até 01/12/2022
Abertura 02/12/2022
Encerramento 02/04/2023

Sesc - Servigo Social do Comércio | Departamento Regional em Roraima
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*As datas de realizagdo podem variar de acordo com o calenddrio de eventos culturais
organizados pelo Sesc Roraima, estando, portanto, sujeitas a alteracao.

4. CONDICOES DE PARTICIPACAO

4.1. Poderao se inscrever no presente Edital:

a) Pesquisadores de quaisquer instituicdes de ensino superior do Estado de Roraima da
area das Artes Visuais, que possuam pesquisa em Arte em andamento, com proposta
de exposicao.

b) Pessoas fisicas acima de 18 (dezoito) anos ou emancipados, residentes no Estado de
Roraima por no minimo 06 (seis) meses. Caso o proponente ndo apresente documento
legal comprobatdrio quando solicitado, a proposta sera desclassificada;

c) Pessoas juridicas, legalmente constituidas no estado de Roraima; desde que a CNAE
(Classificagdo Nacional de Atividades Econdmicas) seja compativel com a prestagdo de
servicos deste Edital;

d) Microempreendedor individual, estabelecido no Estado de Roraima, desde que a CNAE
(Classificagdo Nacional de Atividades Econdmicas) seja compativel com a prestacdo de
servicos deste Edital;

4.2. Nado poderao participar do presente seletivo:

a) Membros da Comissdo de selecdo do SESC/AR/RR, bem como de seus conjuges e
familiares até terceiro grau;

b) Empregados, terceirizados, ocupantes de cargos comissionados ou estagiarios do
SESC/SENAC, bem como de seus cdnjuges e familiares até terceiro grau;

¢) Pessoas Juridicas que estejam em situagdo irregular perante os 6rgdos competentes;

d) Propostas incoerentes com os valores culturais do SESC;

e) Grupos e/ou artistas com CNPJ inscritos fora do Estado de Roraima.

4.3. Os interessados deverdo realizar inscricdo e preencher todos os requisitos exigidos
neste edital;

4.4. Os participantes deverdo prover sob responsabilidade propria dos recursos humanos e
materiais para realizar sua proposta de trabalho;

4.5. Todos os inscritos concordam que o Sesc-RR se reserva do direito de definir a
programagdo mediante os aprovados, definindo local e carga horaria para cada um;

4.6. Todos os inscritos concordam que o Sesc utilizara as informagdes enviadas para criar
um banco de dados.

5. DO DIREITO DE USO DE IMAGEM

5.1. O selecionado cede e transfere ao Sesc/RR, neste ato e a titulo universal, pelo tempo de
duragdo da exposicdo os direitos de uso de imagem relativos as OBRAS, razdo pela qual
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podera o Sesc/RR, a seu Unico e exclusivo critério, utilizar as imagens das OBRAS em acées
sejam elas publicas e/ou privadas, com ou sem fim lucrativo, e, inclusive, para outros fins,
tais como, mas nao limitado a:

a) Reprodugdo das OBRAS em toda e qualquer outra forma de comunicagdo, em midias
impressa e eletrénica, que tenha por objetivo a divulgacdo da exposicdo;

d) Reproducdo e inclusdao das OBRAS em banco de dados digital do Sesc e terceiros
autorizados pelo Sesc, sem restri¢des e/ou limitacdes de qualquer espécie desde que sejam
para a divulgacdo da exposicao;

e) Reproducgao e inclusdo das OBRAS em sites na internet do Sesc e terceiros autorizados
pelo Sesc, sem restricbes e/ou limitagdes de qualquer espécie, para a divulgacdo da
exposicao;

f) Reproducdo das OBRAS em midias e meios de comunicagdo impressa e eletrénica, para
fins de divulgacdo e promocdo do Sesc e de suas atividades, bem como de terceiros
autorizados pelo Sesc, sem restri¢des e/ou limitagdes de qualquer espécie;

g) Toda e qualquer outra modalidade de utilizacdo de divulgacdo da exposicdo e das
atividades do Sesc, meio de comunicagdo e suporte material existentes, sem restri¢cdes e/ou
limitagGes de qualquer espécie, mesmo para aqueles ndo expressamente previstos neste
contrato.

5.2. O ARTISTAJAUTOR/PROFISSIONAL autoriza o Sesc/RR, neste ato, o uso de imagem, nos
termos e condi¢Ges deste edital, sera valido para todo o territério brasileiro e exterior, para
qualquer idioma, sem restricdes e/ou limitagdes de qualquer espécie, pactuando as partes
que as mesmas serdo validas, inclusive, por todo o prazo de protegdo aos direitos de autor,
conforme previsto na Lei n. °9.610/98.

5.3. Casos resultantes de denuncias de copias, plagios ou falsidades ideoldgicas somente
serdo acatados por decisao judicial.

5.4. O proponente concede ao Sesc, sem qualquer onus, o direito de uso de seu nome,
imagem, voz e da matéria escrita, para fins de divulgagdo e veiculagao.

5.5. A presente transferéncia de direitos é a titulo gratuito, o proponente rentincia a
qualquer compensagdo ou indenizagdo pecuniaria ou qualquer outra possivel, oriunda das
matérias objeto deste termo, aplicando-se aos sucessores e/ou herdeiros.

5.6. Em caso da exposicdo envolver obras de outros artistas, o proponente precisa
apresentar a Declaracdo de Cessao de Direitos Autorais na qual o autor da obra autoriza o
uso da mesma na exposicdo, sem que haja nenhuma transferéncia financeira por parte do
Sesc.

6. DA INSCRICAO

6.1. As inscricbes serdo gratuitas e deverdo ser efetivadas somente pela internet, por meio
do preenchimento de formulédrio on-line, disponivel no portal do Sesc Roraima:
https://forms.gle/uhT2g2V2WjSnP1An9, no periodo de 14/04/2022 a 13/05/2022.
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6.2. Todas as informacdes referentes ao formulario de inscricdo devem ser atualizadas e sdo
de inteira responsabilidade do proponente.

6.3. Cada proponente podera inscrever até 01 (um) projeto exclusivamente por meio do
preenchimento do formulario on-line especifico para esta sele¢do, devendo este comprovar
que se encontra habilitado para prestar o servico, de acordo com as normas deste
instrumento convocatério.

6.4. O ato de inscri¢do pressupde plena concordancia dos termos, clausulas, condi¢des do
Edital e de seus Anexos, que passardo a integrar as obrigacdes, bem como na observancia
dos regulamentos administrativos e das normas técnicas aplicaveis, ndo sendo aceita, sob
qualquer hipotese, alegacdo de seu desconhecimento em qualquer fase do procedimento
administrativo e execu¢do dos servicos.

6.5. Ndo serdo aceitas propostas recebidas via e-mail ou material fisico, somente por meio
do preenchimento de formulario on-line, salvo disposicdo em sentido contrario no Edital ou
na pagina do SESC/AR/RR.

6.6. serdo consideradas vélidas somente as inscri¢des finalizadas, por meio do envio da
proposta, até o horario e data limite estipulados nesta convocatéria. Serdo desconsideradas
as propostas incompletas.

6.7. No formulario on-line devera ser anexada a proposta de artistica, o texto conceitual ou

curatorial das obras e Curriculo e/ou Portfélio.

6.8 Serdo aceitos apenas projetos inéditos, sendo desclassificados os projetos que tenham
participado de outra mostra ou exposicao, exceto que tenham acontecido na instituicao de
ensino a qual pertencem os participantes;

6.9 Para trabalhos realizados por coletivos de artistas, apenas um representante assinara a
ficha de inscrigdo, ficando esse responsavel pelo recebimento do incentivo financeiro, os
demais nomes deverdo constar em anexo;

6.10 A proposta artistica deve conter fotos digitais de cada obra a ser exposta, video (no
caso de videoinstalacdo e videoarte) ou projeto executivo (no caso de instalagdes,
performance e outros), acompanhados da ficha técnica de cada obra (titulo, técnica,
tamanho, data e autor);

6.11 O texto conceitual das obras expostas deve ter de 1 a 2 laudas, incluir as motivacées
que levam o(s) artista(s) a desenvolver(em) a mostra, referéncias consideradas importantes
pelo artista, para maior aproximacdo com o trabalho a ser exposto e, se existentes,
influéncias de outros artistas e contextos;

6.12 As obras em video deverdo ser entregues em copia em arquivo com formato
compativel para computador, para o processo de sele¢do e posteriormente, de acordo com
o suporte que devera ser exposto;

6.13. O SESC Roraima nao se responsabiliza por eventuais erros, auséncia de documentagdo
e casos de documento nao legivel.

6.14. E de responsabilidade do(a) proponente garantir o acesso as pastas compartilhadas,
quando for o caso, sob pena de desclassificagdo caso o contelido esteja bloqueado para
acesso dos avaliadores. Ndo serdo aceitos links de armazenamento temporario (como
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Wetransfer, Sendspace e similares).

6.15. Os inscritos poderdo, de segunda a sexta-feira, em horario comercial, consultar a
Coordenacdo de Cultura do Sesc Roraima, localizada no Centro de Atividades Dr. Antonio
Oliveira Santos, Rua Jodo Barbosa, 143 A/B — Mecejana, pelo telefone (95) 98403-4624 ou
pelo e-mail cultura@sescrr.com.br, para dirimir suas duvidas quanto ao edital de inscri¢do
estabelecido.

7. DA SELECAO

7.1. Compete a comissdo técnica designada pelo SESC Roraima, avaliar e selecionar as
propostas artisticas para o Il KANAU - Saldo Universitario de Arte Contemporanea, segundo
o texto conceitual/curatorial e curriculo/portfélio dos mesmos.

7.2 A andlise da(s) proposta(s) seguira os seguintes critérios e pontuagdes:

a) Relevancia artistico-cultural e qualidade de execugdo da proposta (30 pontos);

b) Singularidade: criatividade e originalidade (10 pontos);

) Clareza na apresentacgao da proposta (10 pontos);

d) Adequacdo a identidade institucional: afinidade com os valores, diretrizes e Politica
Cultural do SESC (https://www.sesc.com.br/downloads/politicacultural.pdf) (30 pontos);

e) Relevancia e agregacdo de valor a proposigdo do projeto KANAU (item 1 deste edital) (20
pontos).

8. DA IMPUGNAGAO E PEDIDO DE ESCLARECIMENTO

8.1. Este Edital podera ser impugnado em até 2 (dois) dias Uteis ap6s a publicacdo do edital,
antes da data fixada para o inicio do recebimento da documentagdo.

8.2. Os pedidos de esclarecimento nos casos omissos e as dlvidas suscitadas neste edital
serdo resolvidos pelo SESC/RR por meio do Setor de Cultura do Sesc, pelo e-mail
cultura@sescrr.com.br. O documento devera ser encaminhado anexo ao e-mail em formato
pdf, pelo proponente ou por seu representante legal.

9. DAS OBRIGAGCOES DO PROPONENTE
9.1. Apresentar no prazo estipulado todas as documentagdes exigidas no “item 11" deste

Edital;

9.2. Apresentar o trabalho artistico de acordo com a proposta escrita quando convocado
para a realizacdo das atividades;

9.3. Realizar o trabalho artistico proposto de acordo com o cronograma de realizagdo do
Sesc Roraima, suas cléusulas e condi¢des constantes em instrumentos de contratos ou
equivalentes que serdo celebrados entre o Sesc Roraima e os proponentes selecionados;

9.4 Realizar palestra ou bate-papo na abertura da exposicao abordando o processo criativo
e/ou a exposi¢cdo em questao;
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9.5 Se a exposicdo apresentar instalacdes deverdo providenciar equipamentos especificos
que o Sesc Roraima nao disponha;

9.6. O pesquisador é responsavel pelo seu deslocamento das obras ao local de exposicdo e
também por retia-las, que sera na Galeria Franco Melchiorri, localizada no Centro de
Atividades Dr. Antonio Oliveira Santos do Sesc Departamento Regional de Roraima, com
localizado na rua Jodo Barbosa n.° 143 - Mecejana, Boa Vista (RR);

9.7. Garantir a boa qualidade dos servicos;

9.8. Manter, durante toda a vigéncia da contratagdo, os documentos e dos dados fornecidos,
devidamente atualizados;

9.9. Responsabilizar-se por todos e quaisquer danos e/ou prejuizos que vierem a causar ao
Sesc/RR ou aterceiros;

9.10 As obras ndo poderdo alterar ou danificar a integridade fisica do prédio onde sera
realizada a exposicao;

9.11 Todos os equipamentos que compdem a obra ou que sejam necessarios para o seu
funcionamento sao de responsabilidade do participante, ndo cabendo ao Sesc a obrigagao
de fornecer quaisquer materiais ou equipamentos que componham a obra;

9.12 O selecionado se responsabiliza pela realizacdo trabalho que compreende a curadoria,
que consiste na pesquisa, selecdo, organizacdo e montagem da exposicdao; o
desenvolvimento de um material educativo impresso ou digital; o desenvolvimento de
oficinas durante o periodo da mostra; o desenvolvimento de roteiro de visita mediada; e a
realizagao da formacdo para os mediadores.

9.13. O selecionado se responsabiliza por qualquer transferéncia financeira oriunda de
empréstimos de obras de terceiros, ou qualquer outra atividade relacionada a mostra;

9.14. Cumeprir as clausulas e condi¢des constantes no presente instrumento, bem como em
contrato ou instrumentos equivalentes a serem celebrados entre o Sesc Roraima e os
proponentes selecionados.

10. DAS OBRIGACOES DA CONTRATANTE

10.1. Prestar assessoria de imprensa, producdo de convite eletronico, e inser¢do nos sites e
midias sociais do SESC para divulgagdo das a¢Ges;

10.2. Fornecer layout expografico que compreende a pintura do espago expositivo,
iluminacgdo, suportes, painéis e legenda para as obras;

10.3. Fornecer o trabalho educativo com mediagdo durante o periodo da exposigdo;

10.4. O SESC ndo fornecera materiais especificos para realizagdo da proposta, ficando a
cargo do pesquisador esta aquisi¢cao.

10.5. O SESC disponibilizard espago fisico para realizacdo das propostas artisticas, se
encarregando de montagem e preparagao prévia;

10.6 Fornecer as orientagdes conceituais do projeto expografico e montagem da exposi¢do
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serdo a partir da agdo formativa realizada em carater de laboratério com a participagdo de
todos os artistas e que sera conduzida pela equipe do Il KANAU;

10.7. Produzir uma versao virtual da exposicao.

10.8. Pagamento de caché mediante a apresentacdo de nota fiscal apods a realizagdo do
servico, conforme item 12 deste edital, que define os valores para cada fun¢do deste
certame.

11. DOS DOCUMENTOS DE HABILITACAO
11.1. Apds a etapa de selecdo da proposta, o proponente selecionado tera o prazo de até 05
(cinco) dias Uteis, a contar da divulgacdo do resultado das propostas selecionadas, conforme
CRONOGRAMA deste edital, para apresentar os documentos elencados no “subitem 11.3”
deste edital.
11.2. Toda documentacdo necessaria para contratacdo deve ser entregue em horario
comercial na Coordenacdo de Cultura do SESC, localizada no Centro de Atividades Dr.
Antdnio Oliveira Santos, localizada a Rua Jodo Barbosa, 143 A/B — Mecejana, Boa Vista - RR,
em envelope devidamente identificado.
11.3. Relagdo de documentos a serem entregues (originais e copias):
a) PESSOA FISICA PROPONENTE:

e Termo de Cessao de Imagem (ANEXO | - original);

e Declaracao de Parentesco (ANEXO Il - original);

e Carteira de Trabalho e Previdéncia Social Digital - CTPS Digital;

e Carteira de Identidade (RG);

e Cadastro de Pessoal Fisica (CPF);

e Titulo de Eleitor;

e Passaporte e RNE (Para estrangeiros);

e Comprovante de Residéncia expedido em Até 90 Dias (quem mora de aluguel trazer

autodeclaracdo de moradia original);

e Comprovante de escolaridade;

e Registro no Conselho de Classe Profissional (caso necessario);

e Situagdo do nimero do PIS/PASEP com data de cadastramento (CEF);

e Dados bancarios (cartdo ou extrato bancario);

e Portfélio e/ou Curriculo;

b) PESSOA FISICA PROPONENTE COM REPRESENTANTE:
e Carta de Exclusividade (ANEXO Il - Original e com firma reconhecida em cartério);
e Termo de Cessdo de Imagem (ANEXO | - Original);
e Documento identidade (RG);
e Cadastro de Pessoal Fisica (CPF);
e Comprovante de Residéncia expedido em Até 90 Dias (quem mora de aluguel trazer
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autodeclaracdo de moradia original);

Portfélio e/ou Curriculo;

Documentos do Representante:

Contrato Social e suas altera¢des; ou Certidao Simplificada da Junta Comercial, ou
Estatuto Social e Ata para Associagdes, Instituicdes e Cooperativas;

Cartao do CNPJ;

CERTIDOES (Trabalhista, Municipal, Estadual, Federal);

Comprovante de Residéncia (quem mora de aluguel entregar autodeclaracdo de
moradia original);

Documento de Identidade (RG);

Cadastro de Pessoal Fisica (CPF);

Dados Bancérios PJ (copia do cartdo ou extrato ou contrato).

b) PESSOA JURIDICA PROPONENTE:

Termo de Cessao de Imagem (ANEXO | - Original);

Documento identidade (RG);

Cadastro de Pessoal Fisica (CPF);

Comprovante de Residéncia expedido em Até 90 Dias (quem mora de aluguel trazer
autodeclaracdo de moradia original);

Dados Bancarios PJ (copia do cartdo ou extrato ou contrato);

Portfélio e/ou Curriculo;

Cartao do CNPJ;

Contrato Social e suas alteracdes; ou Certidao Simplificada da Junta Comercial, ou
Estatuto Social e Ata para Associagdes, Instituicdes e Cooperativas;

CERTIDOES NEGATIVAS DE DEBITOS (Trabalhista, Municipal, Estadual, Federal).

e) PESSOA JURIDICA MEI PROPONENTE:

Cartao CNPJ;

Certificado de Microempreendedor;

Situacdo no Simples Nacional/SIMEI;

CERTIDOES NEGATIVAS DE DEBITOS (Trabalhista, Municipal, Estadual, Federal).

CPF, RG e comprovante de residéncia (quem mora de aluguel trazer audeclaragdo de
moradia original assinada pelo inquilino e propreitario do imoével);

Termo de Cessao de Imagem (ANEXO | - Original);

Dados bancérios PJ (Cpia cartdo ou extrato ou contrato);

Portfélio e/ou corriculo;

11.4. No caso de proponentes representados por pessoa juridica, os dados do profissional
continuam sendo de preenchimento obrigatério.
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11.5. Independente dos documentos supracitados, o Sesc, se necessario, podera solicitar
outros que julgue indispensavel para a prestagdo do servigo artistico.

11.6. A execugdo do servico somente sera autorizada apds a assinatura do Contrato de
Prestacdo de Servicos ou emissdo do PEDIDO (PAF - pedido ao fornecedor) em
conformidade com suas clausulas, o convocado apresentara os documentos atualizados
citados neste instrumento.

11.7. E vedada a cessdo, a transferéncia do Contrato de Prestacio de Servico ou PEDIDO
(PAF - pedido ao fornecedor), total ou parcial, bem como a subcontratacao parcial do
objeto, assim como a transferéncia de representacdo para outro CNPJ ou para Pessoa Fisica.
11.8. Apos conferéncia de documentagdo e das propostas, sera publicado o resultado
preliminar com as propostas aprovadas, por meio da pagina eletrénica oficial do SESC/RR
(www.sescrr.com.br).

11.9. O ato de convocagdo para a execugdo do servico dar-se-4 por e-mail ou outro meio
que o SESC/RR entender apto e conterd, resumidamente, o objeto, quantidade de
apresentacoes, local(ais) da(s) prestacdo(des) do(s) servico(s), valor da contratacao, etc.
11.10. E vedada a cessdo, a transferéncia total ou parcial, bem como a subcontratacio
parcial do objeto, assim como a alteragdo de natureza juridica do proponente.

12. DO PAGAMENTO

12.1. O pagamento sera realizado por meio de depdsito na conta corrente da CONTRATADA,
em até 20 (vinte) dias Uteis, apds o aceite do servico, mediante a apresentagdo de
documento fiscal, sendo vedada a negociagdo de faturas ou titulos de crédito com
institui¢des financeiras, como também n&o serdo aceitos boletos bancarios, contados da
apresentacao da Nota Fiscal devidamente atestada;

12.2. Havendo erro na Nota Fiscal (preco diferente do contrato ou qualquer outra
irregularidade) ou descumprimento das condi¢des pactuadas, sua tramitacdo sera suspensa
para que a CONTRATADA adote as providéncias necessarias a sua corregdo. Passara a ser
considerada, para efeito de pagamento, a data do aceite da nova nota reapresentada, nos
mesmos termos do subitem anterior;

12.3. Em havendo alguma pendéncia impeditiva do pagamento, o prazo fluira a partir de sua
regularizagdo por parte da contratada.

12.4. Os valores de caché artistico praticados pelo Sesc Roraima sdo definidos em niveis
estabelecidos na Matriz Referencial de Valores de Caché do Sesc Roraima, que variam de
acordo com a experiéncia dos artistas. Por ter o foco na contratagdo de um pesquisador das
Artes Visuais que possua experiéncia e pesquisa em desenvolvimento, o caché pago pelo
projeto para cada sera correspondente ao Nivel lll - Artistas com mais de cinco anos de
experiéncia comprovada da Matriz Referencial de Valores de Caché do Sesc Roraima.
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TiTULO TIPO NiVEL CACHE
Exposicao de arte Grupo 1 R$ 2.500,00
I R$ 40,00/hora

Realizagao de Oficina com -
duracao total de 50 horas

Curadoria Educativa - 1] 1.600,00

(Construcao de material
Educativo)

Palestra de abertura e paletra de - 1 R$ 50,00/hora

formacao para mediadores com
duracdo total de 20 horas.

12.5. O caché mencionado no quadro acima é o valor bruto, podendo haver dedug¢des

legais.
12.6. Para o proponente autdnomo (pessoa fisica) a aliquota a ser descontada da
remuneracao a ser paga é de 20% sobre o valor bruto conforme dispde artigo 65, inciso I,

alinea 'a', item 2, da IN RFB 971/2009.

13. DO CRONOGRAMA

Publicacdo do Edital 20/04/2022

Periodo de inscri¢do 20/04/2022 a 13/05/2022
Andlise das propostas e

, o 18 a 21/05/2022

curriculos/portifolios

Divulgagao do resultado 23/05/2022
Entrega e analise da documentagdo de
23/05 a 25/05/2022

habilitagdo dos selecionados

Divulgacgao do resultado final 26/05/2022

Realizagdo da exposicao (previsao) 02/12/2022 a 02/04/2023

*As datas de realizagdo podem variar de acordo com o calenddrio de eventos culturais
organizados pelo  Sesc Roraima, estando, portanto, sujeitas a alteragdo.
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14. DAS DISPOSICOES FINAIS

14.1. Independentemente de declaragdo expressa, a apresentacdo dos documentos e da
proposta implica a aceitacdo plena e total das condi¢Ges e exigéncias deste instrumento
convocatério e seus anexos, a veracidade e autenticidade das informagdes constantes nos
documentos apresentados, e ainda, a inexisténcia de fato impeditivo a participacdo do
proponente, o qual, na incidéncia, obriga o participante a comunicar ao SESC/RR quando
ocorrido durante a vigéncia deste Edital;

14.2. N&o sera permitido a disseminacdo de contelido racista, preconceituoso, homofébico,
miségino, xenofdbico, sexual, de natureza pejorativa e repudiavel, que afetem
negativamente a dignidade da pessoa humana. Ndo serd permitido propaganda politico-
partidaria, promogdo empresarial de produtos, servicos e marcas de qualquer natureza; e
ainda a comercializa¢do direta ou indireta de quaisquer produtos e servicos.

14.3. Todo o custo referente a producdo das propostas serd de responsabilidade do
proponente;

14.4. O SESC/RR se reserva o direito de cancelar unilateralmente este edital, a qualquer
momento, no todo ou em parte, ndo cabendo aos proponentes quaisquer direitos,
vantagens, reclamagdes, a que titulo for dando conhecimento aos interessados pelos
mesmos meios de divulgacao deste edital;

14.5. Serao considerados inscritos aqueles que preencherem corretamente todos dados
solicitados no formulario de inscrigdo disponivel;

14.6. Competira a Cultura do SESC dirimir eventuais dlvidas de interpretacdo do presente
edital;

14.7. Casos resultantes de denuncias de cdpias, plagios ou falsidades ideoldgicas somente
serdo acatados por decisao judicial ou conforme previsto no item;

14.8. A qualquer momento, o SESC/RR podera desclassificar o proponente, sem que Ihes
caiba qualquer indenizacao, caso tenha conhecimento de fato que desabone a idoneidade, a
capacidade técnica, inclusive incorregdes que venham a ser detectadas na documentagdo
ou propostas;

14.9. Ndo podera ser contratado o proponente que ndo demonstrar a pertinéncia do
trabalho com a érea artistica, ou que deixar de prestar informagdes complementares
solicitadas;

14.10. Os dados fornecidos serdo utilizados para fins de cumprimento do objeto desse
edital;

14.11. Os casos omissos e controversos serdo resolvidos pela comissao.

14.12. E parte integrante deste edital o seguinte anexo:

Anexo | - Termo de cessao de direito de uso de imagem;

Anexo Il - Modelo de declaragdo/carta de exclusividade concedida por profissional (pessoa
fisica) para representante legal exclusivo;
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Anexo Il - Declaragdo de parentesco.
Anexo |V - Declaragao de Direitos Autorais.

Boa Vista-RR, 20 de abril de 2022.

LISIANE GASSNER CARNETTI
Diretora Regional

Sesc/RR
REGINA MOURA FERNANDES RAFAEL PEREIRA PINTO
Gerente de Assisténcia e Cultura Analista de Cultura
Sesc/RR Sesc/RR
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ANEXO |
TERMO DE CESSAO DE DIREITO DE USO DE IMAGEM

TERMO DE CESSAO DE USO DA IMAGEM

Il KANAU - Salao Universitario de Arte Contemporanea - SESC RR

Eu, , nacionalidade
, estado civil , profissao inscrito no CPF

(para brasileiros) sob o n° e RG (ou Passaporte) sob o n°
, residente a Rua/Av.

, autorizo o uso de meu nome,
minha imagem e meu trabalho proposto ao Edital 007/2022 - Cultura - Il KANAU - SALAO
UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEA DO SESC 2022, realizado pelo SESC/RR, para
fins de divulgacao e publicidade.

(cidade) , (data) de de

Nome e assinatura
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ANEXO 11
MODELO DE DECLARAGAO/CARTA DE EXCLUSIVIDADE CONCEDIDA POR PROFISSIONAL
(PESSOA FiSICA) PARA REPRESENTANTE LEGAL EXCLUSIVO

DECLARACAO DE REPRESENTATIVIDADE

Declaramos, para os fins de prestagdo de servigo artistico vinculado ao EDITAL 007/2022 -
CULTURA - Il KANAU - SALAO UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEA DO SESC
2022, que, (descricdo dos nomes e dados de cada integrante), sou/somos representado(s),
em carater de exclusividade, pela empresa inscrita no CNPJ N°
, pessoajuridicade direito privado, sendo nomeado o(a) Sr.(a)
, como responsavel pelo repasse de todos os rendimentos
oriundos dos servigos prestados ao SESC/RR.
Esta declaragdo tera validade durante a vigéncia do edital em quest3o.

(Elencar abaixo todos os participantes do grupo/pessoa, com nome legivel, n° do CPF e RG.
Recolher assinatura de todos, inclusive do signatario da empresa).

Boa Vista-RR, de de
Assinatura: Assinatura:
Nome: Nome:
CPF: CPF:
RG: RG:
Assinatura: Assinatura:
Nome: Nome:
CPF: CPF:
RG: RG:
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DECLARACAO DE PARENTESCO

Para efeito de contratagdo, afirmo ndo ter parente, consanguineo ou afim, até o
terceiro grau civil, de qualquer membro, efetivo ou suplente, do Conselho Nacional, do
Conselho Fiscal ou dos Conselhos Regionais do SESC ou do SENAC, ou de dirigentes de
entidades civis ou sindicais do comércio, patronais ou de empregados, e de colaboradores
do SESC ou do SENAC.

Boa Vista - RR, de de 2022.

Eu, , declaro ter lido e estar ciente das implicacdes legais
da minha declaragdo.
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ANEXO IV
CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS E AUTORIZAGAO PARA UTILIZAGCAO DE OBRA DE ARTE
EM EXPOSIGCAO FiSICA E VIRTUAL

EU, , inscrito(a) no CPF sob n° ,
portador da cédula de identidade n° , expedida por ,
pelo presente termo, autorizo o (NOME DO PESQUISADOR), inscrito(a) no CPF sob
n° , portador da cédula de identidade n° .
expedida por , a utilizar, no Il KANAU - Saldo Universitario de Arte
Contemporanea, o trabalho intitulado

, de minha autoria, cedendo-lhe, no periodo de
até , os direitos autorais para utilizacdo do trabalho e
de suaimagem em toda a programacao desenvolvida pela exposicao.

Declaro que a obra cedida é de minha autoria e que assumo, portanto, total
responsabilidade pelo seu contetdo.

Autorizo, ainda, a publicacdo em quaisquer meios e suportes existentes, inclusive no site do
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evento, na Internet, e em CD-Rom, bem como a reprodugao em outras publica¢cdes do
projeto, a comunicagdo ao publico, a edi¢do, a reedi¢do ou a adaptagéo e a distribuicdo. Por
ser verdade, firmo o presente e dou fé.

Boa Vista- RR, ____de de 2022

Assinatura do Artista

Assinatura do Pesquisador
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RESULTADO DO EDITAL 007/2022 — 1l KANAU — SALAO UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEA
DO SESC.

0 SERVICO SOCIAL DO COMERCIO — SESC/RR — ADMINISTRAGCAO REGIONAL EM RORAIMA,
torna publico para conhecimento dos interessados, o resultado do processo de selegdo das
propostas do Edital 007/2022 — Il Kanau — Saldo Universitario de Arte Contemporanea do Sesc
e convoca os artistas para a entrega da documentagdo conforme edital.

Selecionados  (por  ordem

Luis Muller Posca

Data e local da entrega dos documentos:

Os documentos precisam ser entregues até o dia 30/05/2022 na Cultura, localizada no Centro
de Atividades Sesc Mecejana, com acesso pela Avenida Venezuela, 1017, Pricumad, das 8h00
as 12h00 e das 14h00 as 18h00, conforme agendamento prévio por telefone ou e-mail.

Duvidas, esclarecimentos e agendamento da entrega de documentos:

Em caso de duvidas, esclarecimentos sobre o processo de selegdo e entregas de documentos
o candidato podera enviar e-mail para fapolinario@sescrr.com.br ou entrar em contato pelo
telefone (95) 98403-4624.

Boa Vista-RR, 26 de maio de 2022.

Rafael Pereira Pinto
Analista de Cultura — Sesc/RR

Francielen Leandro Apolinario
Analista de Cultura — Sesc/RR

Regina Moura Fernandes
Gerente de Assisténcia e Cultura — Sesc/RR
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