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Resumo

Esta pesquisa aborda as representagdes cotidianas produzidas por moradores
de rua que habitam na vizinhanca da Universidade de Brasilia. Ancorado na pesquisa
antropolégica e na investigacao baseada em artes, problematizo as imagens como
constituintes de relatos e sua relacdo com a aprendizagem de taticas cotidianas. Para
isso analiso as fotografias tiradas pelos participantes da pesquisa, junto a cadernos e
desenhos de campo feitos por mim, através de diagramas texto-visuais que proponho
como ferramenta de analise da producdo de relatos cotidianos dos participantes, e
dos processos de linguagem e aprendizagem ocorridos no exercicio com a fotografia
e imagem. As 466 exposicdes fotograficas produzidas por meus companheiros de
pesquisa sdo a conquista mais material desse exercicio, que tem tanto maquinas
como uma disposicao de se arriscar — compartilhada com atencédo entre nés — como
ferramentas. Juntas, exposicdo e representacfes, nos permitiram experimentar e
construir, em correspondéncia, uma investigacao feita junto um ao outro e ndo sobre
0s outros. Investigacao que criou novos acordos e deu passos para caminhar adiante
emaranhando nossas vidas, explorando possibilidades opostas a ciéncia forte,

racionalista e dualista, nessa tentativa de andar junto através de fazeres e maquinas.

Palavras-chave: Cotidiano, Popula¢cdo de Rua, Fotocolagem, Diagramas.



Resumen

Esta investigacion aborda las representaciones cotidianas producidas por los
residentes de la poblacién de la calle que habita el entorno de la Universidad de
Brasilia. Con base en la investigacidon antropoldgica y la investigacion basada en artes,
problematizo las imagenes como constituyentes de relatos y su relacion con el
aprendizaje de las tacticas cotidianas. Para eso, analizo las fotografias tomadas por
los participantes de la investigacion, junto con cuadernos y dibujos de campo
elaborados por mi, a través de diagramas texto-visuales que propongo como
herramienta de andlisis de la producciéon de relatos cotidianos de los participantes y
los procesos de lenguaje y aprendizaje que ocurrirdn en el ejercicio con la fotografia 'y
la imagen. Las 466 exposiciones fotogréficas realizadas por mis compaferos de
investigacion son el logro mas material de este ejercicio, que tiene tanto las maquinas
como la disposicion de asumir riesgos — compartidos con atencion entre nosotros —
como herramientas. Juntas, exposicidbn y representaciones nos permitieron
experimentar y construir, en correspondencia, una investigacion realizada entre
nosotros y no sobre otros. Investigacion que creo nuevos acuerdos y dio pasos para
adelante, enredando nuestras vidas, explorando posibilidades opuestas a la ciencia
fuerte, racionalista y dualista, en este intento de caminar juntos mediante haceres y

maquinas.

Palavras-chave: Cotidiano, Poblacion de la calle, Fotocollage, Diagramas.



Abstract

This research takes on everyday representations made by homeless people that
live in Universidade de Brasilia’s neighbourhood. Anchored in anthropological research
and in art-based research, | question images as part of the formation of an account
and its relationship with everyday life tactics. For these purposes, | analyze the photos
taken by the investigation participants together with my own notebook and field
drawings through diagrams, which | use as tools of analysis and production of everyday
life accounts from the participants, which | consider as learning and language
processes that occurred during in the exercise with photography and image. The 466
photographic exposures made by my research companions are the most material
achievement of this exercise, which has both photographic machines and a disposition
to exposure — shared with attention between us — as tools. Together, exposure and
representations allowed us to experiment and build, in correspondence, an
investigation carried out with each other and not about others. Investigation that
created new agreements e took steps to walk forward, entangling our lives, exploring
possibilities opposed to a strong sense of science, rational and dualist, in this attempt

to walk together through Arts de faire and machines.

Palavras-chave: Everiday life, Homelless people, Photocollage, Diagramms.
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_Aproximacéao




Chegada,

a praca,

a chacrinha,
0 meio da rua

Primeiro risco

Aqui comeca um desenho,

parte ja esta pronta.

A outra continua com os caminhos que s0 a pessoa que Ié pode tracar.

Um trecho de cerrado entre a UnB e as vias que a circundam € o lugar desse
desenho, é 0 n6 que comecga quando colocamos o lapis no papel.

Um espaco comeca a se configurar.

O caminho que segue percorre e investiga as representacdes e relatos das
pessoas que se dispuseram a dar a essa pesquisa seu tempo e sua atencéo,
personagens principais desta dissertacdo. Quem povoa estas paginas sao o narrador
— eu — e meus companheiros nessa investigacdo. Além deles, cachorros, galinhas,
éguas, bicicletas, carros e livros juntam-se a essa paisagem. E como nédo cabemos
todos nos aqui de pé em cima da folha de papel, nos equilibrando, contando causos e
relatando nossas historias, o que ha por vir, ao invés de nossas proprias vozes, sao
representacbes por imagem e texto. Algumas serdo visiveis, outras sO se
apresentardo na cabeca do leitor, como sonhos alcancaveis s6 para si. O portugués
escrito pelo narrador, e corrigido por alguém mais competente, com participacdes
ilustrissimas de nossas protagonistas, com suas imagens e falas transcritas para o
texto, sdo os signos pelos quais segue esta historia.

Por um acaso, depois de ser vizinho por muitos anos das personagens da
nossa histéria, tive um encontro com Damido. Ja devia ser depois da meia noite, 0s
bares se preparavam para o ritual diario de se livrar dos ultimos clientes quando sai
com dois ou trés amigos, a pé, em direcdo a minha casa, duas quadras adiante.
Paramos antes em uma pequena pracga para terminar a cerveja em copos de plastico
e fumar um cigarro — a praca era formada por trés ou quatro bancos de concreto sob
arvores e a luz de alguns postes ao lado de uma estacdo de energia quadrada e sem
janelas, grafitada e pixada. Logo apareceu, surgindo do breu, com sua bicicleta e um
pandeiro na mao, Damido. Ele se aproximou perguntando se tinhamos um cigarro e
com a confirmacéo se sentou, devia ter por volta de 40 anos e ndo chegava a 1,70m
de altura, estava vestindo uma bermuda e um casaco, sorridente, mesmo quase sem
dentes, cantava. Pela proxima hora ficamos ali conversando, descobri que Damido
mora na rua, ali perto, por trds de uma via na margem da Universidade de Brasilia.

Moravamos a menos de 500 metros um do outro, somos vizinhos. A cantoria era
16



variada, passava entre o improviso do rap, do funk e do repente, atravessado por
trechos que iam desde musicas de verdo ao brega e 0 modao dos anos 80.

Damido me convidou a ir na Chacrinha, onde fui algumas vezes antes de
aparecer meu primeiro interesse investigativo ali, que veio alguns meses depois para
cumprir com o exercicio etnografico proposto pela professora Cristina Patriota de
Moura, na disciplina de Antropologia urbana (UnB/PPGAS) em 2018!. Aproximei-me
do grupo em geral, e de seu nucleo familiar em especifico. A proximidade foi
aumentada apoés o fim a tarefa académica, mais vezes que consigo lembrar fiz fretes
com a Kombi que dirigia levando cestas basicas, moveis, roupas, brinquedos e gente
entre a Chacrinha e as casas das pessoas — quase sempre ocupacdes mais
estruturadas na periferia que nao eram alvo da desapropriacéo cotidiana do estado —
em Sobradinho, Planaltina de Goias e na divisa de Cristalina com o Distrito Federal.
Conheci a flutuagcéo entre casa e rua, a organizacao familiar, divisbes de trabalho,
historias de migracéo, a ida ou ndo das criancas para a escola, conflitos entre si ou
com outras familias. Nos aproximamos, dentro da casa deles ou da minha, nos longos
trajetos com a Kombi cheia ou em dias doces de Cosme e Damido, aprendemos um
pouco do cotidiano uns dos outros, por onde caminhamos e o que fazemos da vida.

A escolha por me aproximar através de exercicios académicos, desde o
primeiro encontro em 2018, até esta dissertacao, traz uma grande questao de fundo:
como investigar junto com as pessoas e nao sobre elas? Fazer pesquisa com quem
mora na rua implica em um contato com a pobreza (PEREIRA, 2009), e o lugar de
pesquisador que esta sempre em tensao para reproduzir e perpetuar as estratégias
do poder (CERTEAU, 1994) arranjadas em tom maior (INGOLD, 2018). A
universidade, o estado, e em geral pessoas que se parecem comigo?, sdo muitas
vezes agentes dessas violéncias que podem ser chamadas de epistemicidio
(FLAUZINA, 2006), fundadas em preconceitos de classe e raga. A separacao, apesar

da proximidade, € o que quero questionar na contradicdo entre pesquisar junto ou

1 O exercicio resultou no texto A Chacrinha: (in)constancia e (des)legitimidade na vizinhanca da UnB e
foi posteriormente apresentado no Il Seminario Dimensdes da Vida Urbana. Cinco assuntos séo
tratados: A reunido ao redor da fogueira, o trabalho em uma superquadra, o banheiro, os bichos, a
experiéncia com a policia, além de uma primeira experiéncia com desenho como ferramenta
antropoldgica (Anexo I).
2 Uma descricdo visual breve minha: sou homem de 31 anos, tenho 1,83m de altura, de pele branca e
ja sem tanto cabelo, uso barba e 6culos, as vezes que me lembro, tenho algumas tatuagens pelo corpo
e sou relativamente esbelto. De qualquer formo apareco em duas fotografias nos conjunto
apresentados, sozinho segurando o pandeiro de Damido e ao seu lado.
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A margem da
vizinhanga

sobre. Essa proximidade espacial, junto ao encontro fortuito descrito acima, permitiu
me lancar a busca de como poderia ser essa pesquisa junto com essas pessoas que
atravessam meus caminhos cotidianos.

Aqui é um lugar pequeno no Plano Piloto® de Brasilia, a terceira maior cidade
do Brasil*, onde ha a maior taxa de moradores de rua por habitante no pais®. Na
rebarba dos lotes, em uma via que divide a Universidade de Brasilia de escolas e
igrejas, uma dezena de familias, criancas, jovens, adultos e velhos, vivem em barracos
improvisados com bambu, restos de placa de madeira compensada e lona, junto a
algumas barracas de acampamento, trabalhando com coleta de lixo, vigia e lavagens
de carros, servicos domeésticos e outras tantas atividades e trocas. Sao quase todas
pessoas de pele escura, varios tons de marrom, canela, cravo, negros®. A ocupacéo
nos fundos dos ultimos lotes da L3 Norte, primeiro lugar de moradia do grupo familiar
de que me aproximei e local onde fui apresentado a Chacrinha, deixou de ser seu
lugar durante a pesquisa. Eles passaram para um pouco mais adiante, nos fundos de
onde, durante a pesquisa, foi construida uma igreja mérmon no ultimo terreno da L3
Norte, primeiro de costas com a igreja e depois deslocados para 0 canteiro no meio
da rua. Ao se separar por discordancias de outras familias, que permaneceram na
Chacrinha, e forcados pela igreja para fora de seu “quintal”, se instalaram entre um
par de postes de luz no canteiro de 10 metros de largura que separa um lado do outro
da via por tras da igreja.

Somos vizinhos, por anos morei ao redor desse finzinho de rua, e durante a
pesquisa me mudei para 2km dali. Quando me refiro a ser vizinho quero dizer que,

além da implicacdo espacial de morar e viver proximos, reconheco a ocupacao de

3. O projeto vencedor do concurso publico de 1956 coordenado por Licio Costa e Oscar Niemeyer tem
seus principios norteadores e memorial descritivo compilados no Relatério do Plano Piloto de Brasilia
(CODEPLAN,1991).
4. Populacéo estimada do Distrito Federal € de 2.817.068 pessoas (39), e de sua regido metropolitana
€ de 4 465 006 pessoas (49) (IBGE, 2023).
57.924 pessoas vivem nas ruas do DF segundo o ltimo relatdrio “Relatério “Populacdo em Situagdo
de Rua - Diagnostico com base nos dados e informacg@es disponiveis em registros administrativos e
sistemas do governo federal”, o equivalente 0,28% da populagéo do estado, e 3,4% da populacéo de
rua de todo o pais (MDHC, 2023)
6. Embora existam no Brasil dados oficias, tabulados pelo IBGE, o levantamento e a definicdo da
pessoa e da populacdo negra sdo tema tradicional de estudo e problematiza¢do no Brasil (RAMOS,
1957). MBEMBE (2018) argumenta que criacdo do sujeito racial, a partir da designagédo da raca —
atribuida ao negro —, € paradoxal na invocacgéo da raga — realizada pelo negro. Como pesquisador sem
desejos de designiacao, relato aqui a cor de pele dos meus companheiros de pesquisa, explicitando
sua diferenca ao meu, sem me aprofundar no tema racial, que nédo foi evocado como questdo pelos
companheiros de pesquisa.
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Problema
e objeto

guem mora nessas ruas como parte da vizinhanca’, palavra que em Brasilia assume
definicdo formal rigida. A unidade da proposta de ocupacao do projeto Modernista dos
anos 1950 que escrevia sobre patrdes e funcionarios sendo vizinhos nunca se
concretizou. Unidades de vizinhanga, quase todas incompletas, usualmente ocupadas
pela classe média, com suas quadras arborizadas e proximidade a servigcos
especializados - como o da UnB -, sdo marcadas pelas definicbes dos eixos
rodoviarios e seus edificios residéncias de até 6 andares sobre pilotis. Fora desses
limites, a escala residencial no Plano Piloto se espalha por dentro e nas margens da
unidade de vizinhanca, em salas comerciais adaptadas, em quitinetes de luxo
fingindo-se de hotéis ou em pequenos condominios, e nas ruas, tanto dentro das
unidades de vizinhanga (CORDEIRO, 2018; PEREIRA, 2009) como em suas margens
(MATIAS, 2018; PEREIRA, 2009).

Ha pelo menos duas décadas em uma dessas vizinhancas, em um sentido
expandido para além da unidade modernista, que extrapola os limites do projeto e da
definicdo de unidade, em meio aos amplos espacos verdes e pilotis, mora gente, ai
no cerrado, na rua, sem registros muito precisos que digam bem desde quando,
tratados fora do jogo de construgéo social dos espacos (MOURA & JANUZZI, 2019).

Na margem dessa unidade de vizinhanga, em um entrelugar, onde a pobreza
e a crueldade caracteristica do capitalismo (PEREIRA, 2009) sé&o vivas, junto com as
pessoas que atravessam meus caminhos, escolhi investigar de onde vem, qual o
tempo e 0 espaco em que se mostra a margem, o invisivel, e como relata-la ou
transmitir sua aprendizagem? A margem ali era o lixo, a sucata, a sombra, o invisivel
a plena luz do dia, onde caminha o morador de rua.

Partindo da ideia de que o relato € uma forma de passagem da memdria de
uma tatica tradicional (CERTEAU, 1994), esta investigacdo define seu objeto de
pesquisa no questionamento das representacdes, como parte formadora de um relato,

e em suas relacdes neste processo de aprendizagem tatica.

7. Unidade original de planejamento do Plano Piloto, com quatro superquadras e um equipamento
central de lazer. S6 uma unidade de vizinhanga chegou a ser concluida. (GONCALVES, 1999). Embora
de desenho e concepcao modernista Unica a unidade proposta demonstra semelhancas com a vida
cotidiana de qualquer outra vizinhanca de classe média no pais (MACHADO, MAGALHAES, 1985). E
dentro, ou na margem, dessas vizinhangas que a populacdo de rua do plano piloto habita (PEREIRA,
20009).
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Pesquisa
com
populacéo
de rua

Objetivo

Campo
tedrico

Junto a realizacao desta pesquisa, a UnB ja possui uma variedade de artigos,
dissertacBes e teses em seu proprio repositorio que tematizam a populacéo de rua:
Antropologia (5); Artes (2); Bioética (4); Comunicacdo (1); Direitos Humanos (4);
Educacao (1); Historia (2); Linguistica (16); Psicologia (5); Saude (11); Politica Social
(5); Sociologia (1) (Anexo II). Nesse conjunto, essas e outras questdes formam um
campo em que diversas tradi¢cbes tedricas habitam. Aqui, uma parte dessa tradicdo
serve de sustentacdo para os caminhos tomados para a analise e orientacdo da
questao apresentada. Essa tradicao foi passada a mim por professoras e professores,
e aqui aparecem como a bagagem esguia, a que pode se carregar no corpo, huma
bicicleta ou num carrinho de supermercado; uma bagagem oportuna, com seus fios
soltos e retalhos que devem me socorrer para resolver problemas no caminho.

A partir dessa problematizacdo do papel das representacdes na constituicao
de relatos e suas relagbes na aprendizagem téatica, tenho um objetivo geral de
pesquisa: investigar as representacdes cotidianas de moradores de rua na vizinhanca
da UnB e seu potencial tatico e de aprendizagem para os individuos e o grupo. Para
cumprir esse objetivo geral, dividi essa analise em duas dimensdes, uma de objetivos
no campo da teoria e outra de objetivos no campo da prética.

No campo teorico, busquei instrumentos de analise e justificacdo para o
dialogo com os participantes da pesquisa. Como qualificar e fazer perguntas aos
dados que aparecem durante a investigacdo? Ao me equilibrar entre duas arvores
metodoldgicas: a pesquisa qualitativa e a pesquisa educacional baseada em artes,
alguns nés — ou galhos — foram escolhidos para essa sintese, ou tracado, a partir da
tradicao.

Nominalmente, no campo da pesquisa qualitativa: a teoria do cotidiano
(CERTEAU, 1994); a antropologia urbana brasileira (VELHO, 1980; MOURA &
JANUZZI, 2019; CORDEIRO, 2018; MATIAS, 2018) em suas concepc¢odes de pesquisa
de campo e em dialogo com teorias de rede e paisagens complexas em um panorama
internacional (INGOLD, 2011, 2018; TSING, 2019); a teoria do quilombismo
(NASCIMENTO, 2002), e reflexdes histdricas pautadas pelo movimento negro
brasileiro (NASCIMENTO, NASCIMENTO, 2000); e no campo da investigacao
educacional baseada em artes, a analise e descricdo de imagens (SAINY VELOSO,
2007; MARIN-VIADEL, ROLDAN, 2014); a intersecg&o entre antropologia e arte pelo

desenho (KUSCHINIR, 2012, 2016) e por diagramas (GAN, TSING, 2018; TSING,
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Campo
pratico

Estrutura
do texto

2019). E em dialogo com a pesquisa filosofica tanto no uso e concepcéao de diagramas
(SHIN, LEMON, MUMMA, 2018; HARPER, 2018); na concepcéao e critica sobre o
conceito de imagem (BUCK-MORSS, 1997; LICHTENSTEIN, 2004; SZENDY, 2019)
e sua decolonialidade (MIGNOLO, 2010); e ética (AGAMBEN, 2015; ARISTOTOLES,
2017; KANT, 2005; RAWLS, 2005) em didlogo com a pesquisa qualitativa (CALAF,
2007; INGOLD, 2018; SMITH, 2005).

Estou propondo um recorte que atravessa varias disciplinas, com que se pode
discernir, descrever e relatar eventos cotidianos que ditam uma forma para segundo
0 exercicio desta dissertacdo, que € o exercicio de trabalho de campo para uma
experimentacao na pratica destes conceitos e problemas junto aos participantes da
pesquisa.

No campo pratico, as fotografias com maquinas analdgicas sao a espinha
dorsal deste exercicio e motivam seu relato. Para isto, convidei e orientei ao uso de
cameras fotograficas analdgicas pessoas que moram na rua, na vizinhanca da UnB;
produzi cadernos de texto e desenhos de campo; além de diagramas a partir dessas
fotografias, que junto as reflexdes tedricas orientam a leitura desta paisagem
complexa retratada pelas imagens cotidianas dos fotégrafos e atravessada pelos
diagramas e texto. Além disso, apresentei os diagramas para os participantes e
entreguei as ampliacdes de suas fotografias, em uma ultima incursdo de campo, a
partir da qual pude me basear na recepcao deste material € no exercicio com imagens
feito com os participantes.

As incursBes de campo duraram um més de aproximacdo cotidiana para a
realizacdo dos objetivos tracados acima, com o0s retornos sendo feitos seis meses
apos o fim do exercicio com as cameras. Contei com doze participantes e
aproximadamente 466 exposic¢des fotograficas. Eles eram homens — Adelon, Birriga,
Disnei, Eric, Robson, Junior, Damido e Jorge — e mulheres — Carol, Gracinha,
Regivania e Tatiane —, todos maiores de 18 anos, que se ofereceram e demonstraram
interesse de participar e interagir com a investigacao.

Além desta primeira aproximacao, a pesquisa esta dividida em trés capitulos,
além de consideracdes finais: no primeiro, busco no campo da educacgéo e da estética
alicerces para pesquisar junto e através dos sentidos; no segundo, sdo apresentadas
reflexdes éticas sobre o ato da pesquisa, e os métodos e técnicas elegidos a partir

desses referenciais para embasar a pesquisa; no terceiro, para apresentar a pesquisa
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de campo, suas imagens e relatos faco quatro ensaios metaforicos, ou relatos visuais,
e proponho ordenac¢des quantitativas e qualitativas de todas as imagens produzidas
pelos fotégrafos, além de descri¢des e indexagdes dos conjuntos; e por ultimo, concluo
argumentando sobre o uso da imagem como parte constituinte de relatos e sobre a
producdo de imagem como instrumento de educacao, ou de atencéo e cuidado, para

um relato visual tatico e construido junto aos participantes da pesquisa.
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_Capitulo 1

Educacao e Estética
Ra+ruya-no Cerrado
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_Pesquisar junto e através dos sentidos

Para lidar com o problema de fazer uma pesquisa que nao objetifique os
participantes busco formas de investigar que ndo capturem para si o conhecimento do
outro. Os dois temas que serdo discutidos neste capitulo, a educacao e a estética,
aparecem emaranhados com essa possibilidade de uma aproximacao por dentro
(VELHO, 1980), incapturavel (BUCK-MORSS, 1997) e tatica do conhecimento
(CERTEAU, 1994) que viabilize fazer pesquisa juntos (INGOLD, 2018).

_Antropologia como educacéao

Primeiro, para tratar da educacao remonto ao argumento de Tim Ingold (2018).
Ao se enfrentar com um impasse no sistema universitario, com o0 crescente aumento
da burocratizacdo administrativa e suas metas e planos estratégicos, que
paulatinamente dominam o tempo e orcamentos na educacao superior, o antropélogo
e professor inglés, reconhecendo cada vez mais o valor do trabalho feito junto aos
estudantes em sua propria pesquisa e entrelacado pela filosofia educacional do
estadunidense John Dewey, viu a contradicdo do valor educacional do trabalho em
sala de aula com estudantes em relacdo aos protocolos de ensino e aprendizagem
institucionais.

Ingold argumenta que a educacao € sobre levar os estudantes para novos
caminhos — ex-ducere —, e nao sobre preenché-los com um contetdo definido
anteriormente — e-ducare. E sobre atender as coisas ao invés de adquirir
conhecimento que nos absolve de atencédo, € mais exposi¢cao do que um caminho para
salvagdo. A tarefa do educador baseada nesse entendimento seria a de guiar uma
busca exemplar pela verdade. E a educacéo por essa perspectiva seria sobre levar a
vida e ndo sobre transmitir conhecimentos autorizados, o que ele descreve como
sendo a viséo tradicional da pedagogia.

O autor aproxima o que chama de antropologia etnografica ao processo da
pedagogia tradicional, atribuindo a etnografia como a fonte dos conhecimentos
autorizados transmitidos pela pedagogia. A etnografia os extrai da realidade e a
pedagogia os recupera, num processo que Ingold qualifica como retirada do potencial
criativo da vida. Em busca de uma antropologia educacional — ou de uma equivaléncia
entre os principios da antropologia e os da educacdo como formas de levar a vida com

0S outros — que ele diz ser a forma de conhecimento que cresce em encontros praticos,
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diretos e a partir da observacdo com as pessoas e coisas ao nosso redor — estudar
com as pessoas ou coisas ao invés de estuda-las — e € o conector entre a antropologia,
as praticas artisticas e as disciplinas de arquitetura e desenho industrial. Com a
aproximacdo dessas disciplinas, a partir de uma centralidade da criatividade
improvisada e da acuidade perceptiva, Ingold defende uma forma de fazer
antropologia com arte, arquitetura e desenho que € mais experimental e especulativa
do que etnogréfica, afirmando que o que faz a antropologia educacional, ao invés de
etnografica, é exatamente o estudo junto com os outros ao invés de um estudo dos
outros.

Como a justificativa para a identidade de principios tanto da antropologia
quanto da educacdo apresentada por Ingold caminha lado a lado com o principio
adotado nesta dissertagcdo, a seguir, vou analisar o argumento proposto pelo
professor, e sintetizado acima, em seu livro Antropologia e/como educacéo (2018).
Seguirei o argumento na ordem apresentada pelo autor em 4 partes: contra a

transmissao; por atencéo; educacdo no tom menor; antropologia, arte e universidade.
_Contra a transmisséo

Na primeira parte (INGOLD, 2020, p. 1-19) ele argumenta, a partir da filosofia
educacional de Dewey, contra a oposi¢cdo entre razédo e tradicdo. Essa oposicao,
segundo Ingold, implica na ruptura entre as formas de saber e os conhecimentos que
elas transmitem, e da forma ao modelo dominante de pedagogia. A pedagogia age
com base em seu modelo, tendo sua eficiéncia julgada de forma quantitativa, ao
transcrever um contetdo preexistente de cabeca a cabeca, enquanto um modelo
educacional deveria ser julgado por permitir o crescimento de pessoas ou seus
conhecimentos, e por isso a pedagogia é equiparada a um modelo de transmissao.
Contrariando esse modelo de acédo e avaliacdo, o primeiro lugar para se achar
educacdo ndo seria no campo da pedagogia, mas na pratica participativa, nas
correspondéncias da vida social, muitas vezes fora da escola.

O autor afirma que o conhecimento cresce ao longo de linhas de
correspondéncia, em um movimento de tornar comum, em que linhas biograficas
distintas se juntam e, em sua varia¢do, cada individuo se torna singular. Toda forma
de conhecimento seria desse modo uma linha distinta de vida, uma trajetoria

biogréfica. E construir conhecimento seria parte de se tornar a pessoa que vocé é.
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Uma educacdo democrética permitiia que ndés humanos nos tornassemos nés
mesmos coletivamente, cada um com sua voz. Essa forma de educacdo seria
produtora de diferenca e ndo de universalidade e anonimato. Ingold defende esse
motivo ao definir a educacdo como uma prética de atengdo e ndo como um método
de transmissao.

O ponto defendido, baseado em Dewey, parte do apontamento que a pratica
educativa e a instituicdo escola ndo estdo necessariamente ligadas. Além de
exemplos de sociedade sem escolas, ou com acesso muito restrito a elas, o autor bota
em primeiro plano o ponto de partida de Dewey para pensar a educacdo, a
continuidade da vida e ndo a pratica pedagogica. A distincdo apresentada pelo filosofo
da educacgéao estadunidense entre seres vivos e inanimados — que 0s Vivos Se mantém
através da renovacdo, essa continuidade do processo da vida — € qualificada como
social e néo individual. A partir dai o autor define a educacdo como meio dessa
continuidade social da vida, e liga a existéncia da vida ao acontecimento da educacao.

A escola, que deveria ser um lugar habitado prioritariamente para esse motivo
nao realiza este imperativo educacional, e € apontada pelo autor como mais um meio
de manter certo tipo de continuidade social. Por isso Ingold aponta que a educacéo
pretendida por Dewey, essa educacdo democrética, deve acontecer para além dos
muros das escolas, mais do que dentro deles. O autor argumenta que o essencial para
a educacdo em Dewey ndo é o modelo tradicional da pedagogia, mas o que ele
classificou como transmissado e comunicacdo. Embora pareca contraditorio, quando
Dewey se refere a transmissédo ndo quer dizer a mesma coisa que Ingold. Apresento
os dois termos desenvolvidos por Dewey para nos aproximarmos aos condicionantes
de sua proposta, e esclarecer a diferenca dos significados.

Dewey néo entente a comunicagdo como uma troca de informacao, o que lhe
interessa é como pessoas com diferentes experiéncias podem chegar a um grau de
pensar parecido que as permita seguir adiante suas vidas juntas, ou de forma simples,
chegar a um acordo. Ele se baseia na raiz da palavra comum e em seu significado de
fazer comum ou tornar comum. Essa aproximacao, esse acordo, € uma conquista que
se da principalmente entre pessoas de diferentes gera¢des. Para compartilhar uma
experiéncia com outra pessoa, ele afirma que € preciso ser educativo, fazer um
esforco imaginativo de projetar sua experiéncia de uma forma que se junte a do outro,

para que ambos tracem o mesmo caminho e construam significado juntos. A educacao
26



aparece como transformativa. Nela a informacao nédo seria algo que passa de cabeca
a cabeca sem distor¢cdes, ou que termina com um pedaco de conhecimento
implantado na mente que antes pertencia s6 ao outro, passada de cima para baixo,
mas deve-se chegar a um acordo que € novo para todos.

A transmissdao na visdo de Dewey s0 é possivel porque as vidas se atravessam,
velhos envelhecem e morrem enquanto recém-chegados nascem e crescem. Em
incansaveis esforcos para chegar a algum tipo de acordo, entre velhos e novos, a
educacao acontece e o conhecimento, valores, crencas e praticas da sociedade séo
levados adiante. Quando ndo ha participacdo dos dois lados o autor define essa
pratica como treinamento e ndo educagdo. Aqui o termo transmissao esta preocupado
com o transbordar entre geragdes que permite tragar um caminho comum, construindo
um novo conhecimento, uma correspondéncia, e ndo deve ser confundido com a
definicdo que Ingold quer combater, a de passagem de informacéo construida a priori
de uma cabeca a outra.

Essa ideia de correspondéncia, essa habilidade de resposta e de construir
acordos, é o que permite que haja educacdo; € a premissa ou a promessa da
educacao segundo Ingold, que traca um paralelo com a forma que um astrbnomo se
corresponde com as estrelas (ib. p.5). Essa correspondéncia, afirma Ingold, define um
ambiente onde as condicfes e formas do que esta ao redor, e suas correspondéncias
com o individuo, sdo responsaveis pela variacdo, proposta na filosofia de Dewey;
“Onde a comunicacédo € o tornar comum da vida e a transmissao é sua perpetuacao
através da renovacdao das geracfes, 0 ambiente € sua variacao” (ib. p.5).

A busca por esse tornar comum € uma criacdo continua, ndo € a passagem de
algo definido a priori, como afirmei acima, nem a descoberta sobre algo em comum
que havia a principio, uma regressao a uma origem. Dewey argumenta que o propésito
da educacao ndo € preencher um vazio na mente, mas aproximar pessoas novas e
velhas para a continuidade da vida social. Na correspondéncia com 0s outros — no uso
da habilidade de resposta — é que cada um se torna uma pessoa com uma voz singular
e reconhecivel. O ambiente segue junto com individuo, variando com ele, através de
suas inclinagdes e disposi¢des. A educacgao incentiva a diferengca onde o treinamento
a suprime. Essa variagdo dada pela correspondéncia, cada um em seu ambiente, &
atribuida pelo autor como fonte da personalidade, e tanto a variagdo como o tornar

comum sdo colocados pelo autor como necesséarios e dependentes entre si para a
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continuidade da vida.

Voltando a destrinchar a palavra comum, o autor resgata a origem da palavra
comunidade — literalmente dar junto: com, significa junto, e manus, presente — para
argumentar sobre a necessidade da variagao para manter a comunidade educacional.
Todos teriam algo para dar, exatamente por ndo ter nada em comum. E uma
coexisténcia onde se da juntos, uns aos outros, supera a proposta de regressao
essencialista a uma identidade primordial, cuja forma de agir Ingold definiu como
transmissdo. Ter em comum seria uma aspiragdo, uma tarefa que requer esforgo
comunitario e ndo algo dado desde o comeco. Essa tarefa demandaria de pessoas
velhas e novas que se abram uns aos outros criando condi¢des para uma vida comum,
com continua variacdo e renovacdo. Dewey, defende que a transmissao direta, de
cabeca a cabeca, ndo pode levar a educacdo; sé de forma indireta, através do
ambiente, € que ela pode acontecer. Ingold, embora use o termo transmissao somente
para se referir a esse modo direto, concorda com o argumento da transmissao indireta.

A transmissao direta de instrucdes deliberadas que configuram cendrios
hipotéticos que antecipam condi¢cdes que nao estdo presentes, mas sao plausiveis, é
0 que Ingold atribui a0 que geralmente se reconhece por pedagogia, que de forma
ampla carrega essa no¢ao de educacédo como transmissdo de informag&o. O autor
compara o0 mundo segundo a pedagogia com um teatro de bonecos. Por cima, o
mestre bonequeiro, dotado de raz&o, puxa as linhas de vida dos seus personagens.
Eles, fixos e organizados pela tradicdo que € transmitida de cima para baixo, sao
compelidos a obedecer a essa conexao rigida e direcionada. Para elucidar esse
mundo da razao, Ingold relembra o fildsofo francés Michel Serres (ib. p.15): “A razdo
nunca descobre sob seus pés nada além de sua prépria regra”.

O problema da educacéo escolar é apontado como o isolamento — essa relacao
estatica criada por alguém, por cima, transmitindo a tradi¢éo para os baixo — do que é
ensinado daquilo que é crucial na experiéncia vivida, onde o conhecimento € criado.
Assim o conhecimento tende a ser reduzido a informacé&o. Por isso, Dewey propde a
compreensao da educacdo a partir da vida e ndo da escola. A questdo ndo € como
eliminar a escola, mas compreender diferentes modos formais e informais de
educacédo. Esse desequilibrio € apontado como uma das consequéncias de pensar a
educacgédo necessariamente como linguagem da pedagogia.

Ingold conecta as metaforas da transmissdo e da tradicdo, desse modelo
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pedagogico, a um monopodlio do pensamento que impacta também a antropologia e
as ciéncias sociais. Longe de respeitar diferencas, essas metaforas atuam em escalas
de ignorancia, que partem de uma razdo cientifica omnisciente que levaria a
interrupcao do processo de tornar comum e acabaria com toda a diferenga e variacao,
se isso estiver ao seu alcance. Essa desventura estatica é equiparada ao diagrama
do modelo geneal6gico, que é definido por uma légica onde individuos sé&o
especificados essencialmente antes mesmos de suas vidas. O autor por outro lado
defende que as relagcbes sao forjadas enquanto as pessoas vivem juntas
experimentando a formacdo umas das outras, e ndo de forma predeterminada por
conexdes genéticas. Essa logica de um individuo completo antes do inicio — definido
por Ingold como uma falacia, que parte da ideia que a informacdo presume a sua
preexisténcia antes do processo que as cria —, dada pelo gendtipo, é equiparada a
|6gica do diagrama de parentesco antropoldgico.

Ingold aproxima o genatipo ao tipo cultural através do modelo genealdgico, que
substitui crescimento e desenvolvimento pelo binario razao e tradicdo. De um lado o
modelo coloca cientistas e do outro pessoas da cultura. Uma, divisdo equivalente
aparece na educagdo quando se separa a inteligéncia de adultos e criangas. Ao invés
de acabar com a desigualdade de inteligéncia, o autor defende que essa légica a
reproduz. Para esclarecer as duas dimensdes dessa rigidez, razao e tradigéo, o autor
se refere a dois antropologos, o primeiro, Edward Burnett Tylor, apresenta o “homem
na sociedade” que busca e adquire conhecimento pela investigacdo empirica e analise
racional; o segundo, Robert Lowie, apresenta o “individuo” que absorve uma cultura
ja completa, herdada, e se op6e a um tipo de conhecimento que nao apela a fatos
nem a razdo, mas sim a tradicao.

Para Ingold o que importa é a experiéncia que temos para compartilhar. As
expressfes da linguagem, sons verbais e marcagBes graficas, recolhem seus
significados de forma provisoria através da participagcdo conjunta nessa experiéncia
comum. Chegar a um acordo sobre esses significados € uma conquista do tornar
comum, nunca final e sempre provisoria. Como o caminhar em campo, a experiéncia
gue compartilhamos é atenta e responsiva.

Ele segue e relaciona a construgcdo do conhecimento a habilidade que cresce
ao refazer caminhos tracados por antepassados. O autor argumenta que somente no

contexto de habilidades desenvolvidas através da experiéncia é que a informacédo
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pode especificar uma rota compreensivel, e assim ser seguida de uma forma pratica.
Portanto, todo conhecimento que cresce no individuo enquanto refaz os caminhos de
seus predecessores e sob sua dire¢do é fundado por habilidades.

Ingold exemplifica essa forma de construcdo de conhecimento baseado na
estrutura narrativa presente tanto nas histérias como em receitas de comida. A
significancia das historias e das receitas, diz ele, é algo que os leitores devem achar
por si mesmos, em correspondéncia com suas proprias experiéncias e historias de
vida, em um campo onde sO algumas marcacdes sdo claras. Essa € a diferenca
argumentada entre o modelo genealdgico, onde cada ligacdo é uma linha de
transmissao, e o recitar de genealogias, onde se apresenta a correspondéncia das
vidas, ao tornar comum uma histéria e sua variacdo, na leitura e na resposta,
diferentes para cada individuo e seu ambiente.

Ingold, ao destrinchar os termos razdo e tradicdo, em contraposicdo nos
modelos de cultura apresentados pela antropologia, e aproximar esses modelos ao da
pedagogia enquanto um modelo de transmissao, conecta a etnografia, como fonte dos
conhecimentos autorizados e a pedagogia, como sua recuperacdo ao mundo.
Contrapondo a esse modelo uma proposta que, por meio do tornar comum entre vozes
Gnicas e singulares, variando junto aos seus ambientes, constréi conhecimento
através da sobreposicdo das linhas de vida, de suas trajetérias biogréficas, em
correspondéncia. A educacdo democratica, onde se constroi esse conhecimento,
possibilita que cada um, exatamente por causa de suas diferencas e variacoes, se
torne, em meio aos outros, quem €. Para deixar de lado a educacdo como
transmissao, o autor persegue a definicdo da educacdo como uma pratica de atencao,

gue sera abordada na parte a seguir.

_Por atencéo

Nesta segunda parte (ib. p. 20-36) Ingold se preocupa em fazer uma distingao
entre o sentido forte da educacédo, como a difusdo de grandiosas e fortes afirmacdes
gue de uma certa forma intitulam uma fundacéo para civilizagdo-como-a-conhecemos,
e um sentido fraco, como as transborda¢des hesitantes ou desvios que nos tiram a
certeza, para fora de nossas posi¢coes defensivas — que nos desarma. Ele equipara
essa distincdo a diferenca, apontada por Jan Masschelein, entre ‘educare’ e ‘ex-

ducare’, que seria por sua vez uma instancia de um contraste mais geral entre o que
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vida

Dominio
do habito

Gilles Deleuze e Felix Guattari distinguem como as ciéncias do ‘maior’ e do ‘menor’. A
diferenca entre os modos maior e menor, em analogia aos termos da musica, define
0 maior como confiante, assertivo e afirmativo, € 0 menor como ansioso, desconfiado
e inquisitivo. Enquanto maior aparece como emissario de luz, o menor d4 a impresséo
de tom obscuro, que para os que acreditam em esclarecimento € algo a se expulsar.
Essa dualidade coloca pessoas de cultura opostas a pessoas na cultura, cientistas
opostos a gente tradicional do povo. Onde ha representantes de um, vencedores, ha
também do outro, vencidos, que experimentam o esclarecimento dos conquistadores
como opressao, subjugacao ou a producdo de ignorancia. Uma educacdo conduzida
em tom menor, assim, deve ser levada através da exposi¢ao ao invés de doutrinacao.

Neste sentido Ingold comeca seu argumento sobre a educagdo como prética
de atencéo, e defende a atencdo como diferenca entre viver a vida — ligada aos ciclos
da vida como zoe — e conduzir a vida — vivida como historia e bios. O autor retorna a
origem latina da palavra educacédo, derivada de ‘ducere’ que significa conduzir, e
define a questdo fundamental da educacdo a partir de consideracdes ontoldgicas,
metafisicas, temporais e epistemoldgicas: o que significa conduzir a vida, em que
sentido essa conducgdo supera o que ja existe, em que sentido tem passado e futuro
e uma noc¢ao de sua propria direcao.

O autor se manifesta em busca daquilo que define a renovacao caracteristica
da vida, a extensdo da vida, e retoma a origem da palavra atencdo, que vem de ‘ad-
tendere’, literalmente esticar (tendere) em direcdo a (ad). E apresenta cinco
significados para o termo atencao: o primeiro é de atencdo como ativamente escutar,
em oposicdo a s6 ouvir; 0 segundo como um sentido ético de cuidar de pessoas ou
coisas, de forma pratica e atenciosa; o terceiro como espera, na expectativa de uma
chamada ou requisi¢cao; o quarto como estar presente em uma ocasiao e ir junto aos
outros, acompanhando-os; e 0 quinto como sentido temporal, introduzindo o termo
‘esticar-se'®, que permite a extensdo da vida através de uma linha biogréfica,
conectando passado e futuro e possibilitando que o presente seja um novo comeco.

Ingold retorna a referéncia a teoria de Dewey para descrever sua tese do habito,

em sua responsividade, como fundamental ao processo de atencdo. Esse hébito,

8 No original em inglés usa-se ‘longing’, do verbo ‘to long’, que significa desejar algo com intensidade.

Os correlatos em portugués, ‘desejo’, ‘anseio’, ‘saudade’ ndo atendem t&o bem o significado de esticar-

se temporalmente em direcdo ao futuro ou passado e por isso escreverei 0 termo como ‘esticar-se’.
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termo ambiguo que em geral se refere ao que impele as pessoas a suas acoes e
também no que é formado nelas nas repeticdes de suas acdes, é definido por Dewey
como principio da producdo, nem produtor nem produto, o habito € onde se habita em
suas proprias praticas e em recorréncia é gerado por elas. Dewey argumenta que em
toda experiéncia deve haver um elemento de feitura e de submeter-se, pelo habito, as
acOes que tomamos no mundo absorvem em si e criam parte do seu significado a
partir do que nds nos submetemos durante acdes anteriores ou sob as condi¢cdes do
ambiente que essas acdes induziram e foram permeadas. Em sua ocorréncia fisica,
0S eventos e coisas experimentados no passado ja se foram, mas parte de seus
significados e valores sédo mantidos como parte do ser, que se estica em direcdo ao
futuro e o passado ao agir no presente. Através dos habitos formados na relagdo com
o mundo ele se torna a casa onde habitamos e é parte de toda nossa experiéncia.
Para isso € necessaria correspondéncia, que muda seus participantes por dentro e
nao por fora, que € um fazer que esta dentro de um submeter-se. Dessa forma o habito
€ 0 que submeter-se tras para tarefa de fazer.

Em confronto ao racionalismo da meditagdo cartesiana®, Ingold apresenta essa
imbricacéo de fazer ao submeter-se, da agéo condicionada pelo habito, o ambiente e
o0 tempo, na analise do ato de caminhar. O autor diz que ao habitar a prética de
caminhar e embarcar em uma caminhada, o individuo se transforma em sua
caminhada, e sua caminhada o caminha. Ele est& ali, dentro dela, animado pelo seu
movimento, cessando qualquer rotina auto imposta comandada ao corpo. A cada
passo se modifica, ndo no sentido de passar de um estado para o outro e sim da
renovacao perpétua da vida. Ao fim da caminhada ndo é a mesma pessoa em outro
lugar que chega, mas de fato outra pessoa. As marcas biogréficas criadas, como dores
e bolhas, aparecem na experiéncia, como parte de uma vida ativamente a que se
submete, que se pode contar uma histéria a partir delas e ndo podem ser destacadas
do ser caminhante.

Ele defende que caminhar em si € um habito de pensar. E ndo como uma

operacdo cognitiva dentro da cabeca, mas como o trabalho de uma mente que em

% Em Meditacdes sobre a filosofia primeira (2004 [1641]) René Descartes parte da meditacdo como
acao de dissociacdo da mente e do corpo, premissa que permite a fundagéo de sua filosofia racionalista.
Ingold néo cita Descartes, mas confronta a meditagdo como premissa que, pelo contrario, baseada na
atengéo, associa mente, corpo e mundo, dentro de um caminhar.
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suas deliberacdes, livremente se mistura com o corpo e o0 mundo. Pensa-se dentro de
um caminhar, e ndo enquanto se caminha, o pensamento € uma forma de tomar o
mundo, menos como topico e mais como meio da minha meditagdo. O autor se nega
a sustentar a ideia cartesiana de que a meditacéo libera a mente para agir sozinha,
colocando o corpo em estado de automatismo, e considera que o poder meditativo de
caminhar seja dar ao pensamento espago para respirar, e assim deixar o mundo entrar
em suas reflexdes. E para estar aberto ao mundo devemos submeter algo de nossa
agéncia, nos tornar seres responsivos. Devemos nos ajustar ao terreno, seguir um
caminho e nos submeter aos elementos, a cada passo ha um elemento de incerteza.

Ingold segue para fazer uma diferenciacdo entre o principio do habito e o
principio da vontade, baseado na a¢do do eu em meio a experiéncia e ndo antes dela.
O eu conduzido pela vontade € um intruso no ‘fazer ao submeter-se’, impondo sua
direcéo, ele dita fins antes de comecos, em um regime de inicios e fins onde cada ato
segue em sequéncia do fim de seu predecessor. E 0 eu conduzido pelo habito, pelo
contrario, se joga no turbilhdo da acdo. Sem fins dados a priori, mas emergentes por
dentro da acdo em si, s6 sdo reconheciveis como fins a0 marcar novos comecgos,
comecos produzem fins e sdo produzidos por eles. O eu, em meio a essa producéo,
esta continuamente em questao, ao invés de afirmar ‘eu faco isso’ se questiona ‘eu fiz
isso0?’. A acao chama pela agéncia do individuo como questdo e ndo como resposta,
“eu sou’ é sempre, em grande proporcéao, esse era eu?” (MANNING apud INGOLD,
2018, p.24). Pelo principio do habito ninguém nunca é mestre de suas proprias a¢oes,
conduzir a vida ndo é necessariamente estar no comando.

Para marcar a dimensdo ética presente no principio do habito, Ingold
estabelece a diferenca entre agéncia, como pertencente ao individuo como ser dotado
de vontade, e agenciamento, como dever que cabe a habitantes em um habito. O
primeiro € uma propriedade que nos habilitaria a agir, o segundo € uma tarefa que
COMO Seres responsivos e responsaveis devemos encarar como parte da vida a que
nos submetemos. A vida em si € equiparada, em termos gerais, a uma tarefa, e
conduzi-la, como bios, e ndo como zoe, € a tarefa da educacéo. E devido a essa tarefa
Dewey colocava a educac¢éo dentro do dominio do habito, sem fins a priori o resultado
do processo educativo s6 poderia ser a capacidade para mais educagdo, em
constante renovacao.

Seguindo na qualificacdo da atencédo, Ingold contrapde trés elementos do
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principio do hébito — habito, agenciamento e atencionalidade — e do principio da
vontade — vontade, agéncia e intencionalidade. A atencado, quando a forma de ser no
mundo € intencional, é sobre relacionar conteldos da mente com objetos no mundo,
estabelecendo relagbes de representagcdo mental para os atributos fisicos. Essa
atencao esquematizada pelo principio da vontade cria uma relagdo de diferenca entre
a mente e o mundo, uma separacao transversal a priori, enquanto no principio do
habito ela se junta ao movimento, € um acompanhamento longitudinal. Nessa juncéao,
exemplificada no hébito de caminhar, a atencionalidade se torna o modo fundamental
de estar no mundo, ou uma prioridade ontologica.

Se o principio da vontade gera uma forma de atencdo fundada na
intencionalidade, o principio do hbito nos d4 uma forma fundada na atencionalidade.
Ingold argumenta que essa mudanga configura a consciéncia da mente como
transitiva, e ndo intransitiva, ela ndo é mais consciéncia ‘de’ e sim consciéncia ‘com’.
Onde tratar ‘de’ faz do outro a que se atende seu objeto, tratar ‘com’ se nega a
objetificacdo do outro, trazendo para seu lado como companhia ou cumplice,
transformando o ‘outro’ em ‘juntos’. E assim, partir do principio do habito, ao invés do
principio da vontade, é reconhecer que a consciéncia é sempre consciéncia ‘com’
antes de ser consciéncia ‘de’.

A atencionalidade gerada a partir do principio do habito estd ligada a
correspondéncia. Ao comparar o sentido transversal da atencdo com seu sentido
longitudinal, o autor define a correspondéncia como forma de se relacionar que um ser
qgue habita em um habito se mantém atentivo, porque ao longo do caminhar juntos,
atentando um ao outro, € que os seres se correspondem. Podemos reconhecer e
seguir o movimento, e responder a ele, antes mesmo de nos fixarmos sobre ele com
intencdo, de forma atenta, em correspondéncia. O autor marca a diferenca analitica
entre interacdo e correspondéncia ao exemplificar dois jogadores que se atraem a um
jogo, cativados e abrem-se em seu amor compartilhado e sentimento de amizade que
0S permite jogar e desenvolver suas experiéncias comuns e seus estilos de jogo.
Talvez seus movimentos venham acompanhados de questfes ‘esse foi mesmo eu?’
ou ‘eu fiz isso?’ mantendo sua agéncia em questdo. O que esta em jogo é o
alinhamento, ou movimento longitudinal construido juntos, de seus agenciamentos, e
assim correspondem no jogo como companheiros de caminhada em uma trilha.

O autor destrincha a atencionalidade, além da correspondéncia ontologica, em
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mais dois aspectos centrais para seu conceito do que € conduzir a vida, um ético e
outro temporal. O cuidado traz a dimenséao ética para a atencao, definindo a forma que
Nnos importamos com as pessoas e coisas pela completa atencao e responsividade a
suas necessidades. A responsabilidade do cuidado, como um dever de seres
corresponsaveis, cabe a ngs, e as acfes que tomamos para exercé-lo sao da natureza
das tarefas. Uma tarefa é definida como uma acédo que devemos fazer. Ao invés de
ser nossa, ela pertence aos outros e nao a si, € um fazer ao submeter-se que vem a
nos por sermos pessoas de habito.

Ingold se volta ao educador holandés Gert Biesta, que afirma que o que é feito,
precisa ser feito e 0 que s6 o individuo pode fazer é ser responsivo e responsavel com
0 que é estranho a ele, para reforcar essa dimensdo de uma ética do dever. Em uma
comunidade daqueles que ndo tem nada em comum, onde todos sao estranhos uns
aos outros, estar presente demanda uma resposta ao outro. Nao pode haver
responsabilidade sem essa habilidade de resposta, deve-se responder para ser
responsivo, e para ser capaz de responder é necessario estar presente. Para poder
cuidar dos outros devemos permitir suas presencas para que possamos estar
presentes para eles. E é por meio de nossas palavras, e vozes com gque as
pronunciamos, que nos fazemos presentes aos outro como pessoas singulares, e
nessa linguagem, que permite o tornar comum e a variagao, o que importa ndo sao as
palavras que usamos, mas o dever que temos de responder com elas. Assim
atendemos as pessoas e coisas para ser responsaveis com elas.

Cuidar, significa que devemos assistir, ouvir e responder ao outro. Ingold
contrapfe o que se deve fazer para atender uma crianca aos prantos, delimitar seu
contexto e comandar a ela que entenda o que precisa fazer, ou dar a ela atengao? A
crianca tem coisas a dizer, para nos falar ou mostrar, e chora para ser notada. A
educacao baseada no cuidado, pelo mundo e suas formas humanas e ndo humanas,
entdo nao deve ser sobre entendé-las, mas em as recuperar a presenca, para atender
e responder ao que eles tem a dizer. Ingold se refere a Masschelein e Simons quando
argumentam que tornar as coisas reais — num sentido quase magico as que torna
presentes e ativas ao que antes costumava ser discutido, como que ausentes, e
comecam a falar por si — e resgatar elas de volta a nossa atengdo € o proposito da
escola.

Ingold segue para sua dimensdo temporal da atencdo, a extensao que liga
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passado e futuro para criar um novo presente, um ‘esticar-se’. Esticar-se, diz ele, une
as atividades de presenciar: lembrar e imaginar, a primeira traz a presenca o passado,
e a segunda o futuro. Para ndo separar o passado do presente, lembrar ndo pode ser
transformar o passado em um objeto de memdria, completo, terminado e disponivel
para a transmissdo como propriedade da tradicdo, que € o que acontece quando se
coloca o passado em seu contexto, ao entendé-lo. Ao lembrar, pelo contrario, o
passado ndo esta finalizado, é na pratica reentrar como correspondente no processo
de desenvolvimento de si e dos outros, é seguir os fios de vidas passadas e se juntar
a eles, longitudinalmente, em busca por um caminho adiante. Mesmo se acessiveis
somente por suas histérias, os mortos sao trazidos ao presente com sua voz Unica e
carater, para que 0s vivos possam seguir uma correspondéncia com eles. Contar
histérias nesse sentido € a prolongacao da bios, € uma forma de esticar-se, e ndo de
concluséo.

Da mesma forma, ao ndo fazer do futuro um objeto, acontece com a
imaginacéo. Ingold relata o funcionamento dos caminhos percorridos pela imaginacao
ao buscar um objetivo impreciso e mal iluminado, tateando o caminho incerto, e guiado
pela aura de suas observacoes e reflexdes, onde toda imaginacéo € lembrar e todo
lembrar € imaginacao, futuro e passado ndo mais se distinguem. Em um lugar que
perpetuamente sonhamos e nunca alcangamos, os fins do futuro e do passado se
juntam ao esticar-se. Esticar-se € o que torna possivel alinhar cuidado e atencao, que
dependem de trazer a presenca as coisas, com a extensao temporal da vida. A vida
dessa forma ndo tem uma direcdo predeterminada, de uma origem a um fim, mas
corre para sempre, em renovacao constante, como o esticar-se da atencionalidade,
entre os pontos em que intengdes se unem. A vida, como a educagéo, nédo pode ter
resultados predeterminados, seu Unico resultado € avancar a vida através da
renovagao.

Continuando em sua aproximacdo da atencdo com a educacao, Ingold
apresenta duas faces do principio do habito, uma onde a atenc&o educa ao nos expor
ao mundo em formacéo enquanto nos deixa entrar, baseada em Masschelein, e outra
onde o que se educa € a atencao, por meio da experiéncia, baseada em Gibson. Para
ambos a educacdo é fundamentalmente sobre atencdo, e ndo transmissdo. A
educacédo aparece com um proposito de nos conduzir a uma correspondéncia ‘com’ 0

mundo, atender a ele, através de praticas que nos permitam nos expor a nos
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submetermos. Mas ndo defendem a mesma coisa, a diferenca entre eles esta na
relacdo entre habilidade e submisséo, dimensfes presentes em qualquer pratica de
habito, ou de fazer e submeter-se. Onde para Masschelein o praticante espera o
mundo, para Gibson, o mundo espera pelo praticante.

Masschelein, diz Ingold, insiste que a atencdo faz a experiéncia possivel,
porque oferece uma relagéo diferente no presente, que néo precisa de explicacao,
entendimento, ou interpretacdo em um contexto, mas somente de nossa inteira e ndo
mediada, ou qualificada, atencédo. E ao se deter ao exemplo do caminhar o autor
defende que € necessério por suas posi¢cdes em risco, lancar-se a cada passo saindo
da posicdo anterior, € sobre estar fora de posi¢do, ou ex-posi¢do. Enquanto para
Gibson, segue o autor, 0 mundo que percebemos é o que esta ao nosso redor, um
ambiente. NOs conquistamos familiaridade com esse ambiente nos movendo ao seu
redor, e ndo por processos mentais que relacionam representacdes aos sentidos.
Nesse movimento percorremos um ‘caminho de observagado’, e enquanto nos
movemos 0s estimulos submetem-se a constante modulacdo do ambiente, que séo
as caracteristicas relevantes do ambiente que usamos para especifica-lo,
determinando suas possibilidades e impedimentos ao seguir seu caminho.
Caracteristicas como a terra, os desniveis do caminho e suas texturas sédo percebidos
em primeiro lugar através da possibilidade de serem caminhados, e a familiaridade
que permite perceber essas possibilidades ndo € dada a priori, mas cresce com a
experiéncia. Diferente de preencher vazios ja delineados, a familiaridade cresce por
pequenos ajustes graduais e precisos que permitem quem percebe, pela maior
sensibilidade ou habilidade, estar cada vez mais atento as nuances do ambiente.
Novamente em contradigdo ao modelo de educagdo por transmissao, iniciantes nao
sdo preenchidos do vazio até a completude, mas se ajustam com a experiéncia. O
conhecimento dos experientes ndo é entdo maior ou menor, de nenhuma maneira
quantitativa, que o de um iniciante, mas s0 esta mais ajustado ao ambiente, permitindo
a eles perceber e atender a caracteristicas criticas do ambiente que o novato falha em
notar, quanto mais habeis em percorrer os caminhos de observacéo e atencdo mais
aptos a notar e responder de forma fluida as variacdes do ambiente.

Essa exposicéo é parafraseada por Ingold ao citar o poeta William Butler Yeats

da educacdo que declara que educagdo ndo é sobre encher um palheiro, mas sobre acender um

fogo. O fogo, metéfora da exposicédo, pde todos em riscos. O risco da educacéo é
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apresentado por Ingold, se referenciando em Biesta, como uma escolha entre a
metafisica e a vida, ou a esséncia e a existéncia. Em um registro essencialista ha um
parametro externo a humanidade com que nos referenciamos, a educacdo, nesse
registro, € um processo de se tornar humano, preenchendo humanos imaturos com
conhecimento, normas e valores sociais, ou preencher um palheiro. Enquanto em um
registro existencialista se restaura os humanos a um processo da vida vivida na
companhia dos outros, a uma vida social. A existéncia, ou a vida, hdo € um processo
de se tornar humano, mas um processo humano de ser. E ingold diz que para Biesta
a questdo da educacao esta na escolha, entre assumir o risco existencialista da vida,
com sua incerteza, imprevisibilidade e frustragfes, ou em buscar certezas além da
vida, no nivel da metafisica, que ele chama de uma escolha entre um modo forte e um
modo fraco de educacao. O forte oferece seguranca, previsibilidade e liberdade do
risco e o fraca, ao contrario, € devagar, dificil e de forma alguma certo em seus
resultados. Onde a fraqueza é percebida como um problema, politicos e o publico
vociferam demandas por uma educacéo forte, constata o autor. Mas seguindo o ponto
de Biesta, se a fraqueza € retirada da educacdo corre-se o perigo de eliminar a
educacao como um todo, que seria como apagar o fogo da educacao.

Essa distingado entre modos de educacéao forte e fraca sdo compativeis com a
diferenca entre os principios da vontade e do habito. O principio da vontade define fins
antes do inicio, e tem como objeto mudar quem esta sujeito a ele e é compelido a
cumprir suas imposicdes, e no caso da educacao Ingold equivale isso a instalacéo de
uma esséncia humana. Definida em um momento criador, além da humanidade, a
educacao estaria destinada a recapitular de geracdo em geracdo a esséncia da
humanidade numa transi¢do de natureza a sociedade. Enquanto o principio do hébito
produz inicios e tira sua criatividade do fazer ao submeter-se, do agenciamento, onde
0s seres se forjam uns aos outros no caldeirdo da vida social, ndo como uma
conclusao dada a priori, mas como uma conquista continua e relacional. Essa forma
de criatividade € ‘ao que a personalidade se submete e ndo pode fazer’, porque néo
comeca, como dita o principio da vontade, com uma intencdo na mente e um fim com
sua realizacdo, mas ao invés disso carrega adiante, cada ponta solta das linhas
biogréficas que oferecem um novo comego para aqueles que as seguem, é a
criatividade da vida social. Ingold se refere a distingéo de Biesta de uma nocéo forte

de criagdo como a transicdo ‘do ndo ser ao ser’ e uma noc¢ao fraca como ‘um
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chamamento para a vida'. Onde a educacdo no sentido forte recria a esséncia da
humanidade, o que ela recria no sentido fraco € a existéncia humana.

Ingold continua e constata que nessa logica forte do tornar-se humano ha a implicagéo
que, embora todos sejam humanos de nascenca, alguns sdo mais humanos que
outros. Ele diz que a missdo da educacdo nesse sentido forte é transportar cada
crianca de seu estado bruto de ingenuidade para dentro da liberdade da inteligéncia
adulta, mas como apontado na primeira parte, esse projeto ao invés de eliminar a
desigualdade a perpetua. Ao inserir a priori uma divisdo entre aqueles de intelecto
inferior — criancas, ‘sociedades tradicionais’ e o ‘homem comum’ — e aqueles de
intelecto superior — adultos, cientistas e ‘pessoas de cultura’ — cria-se a necessidade
de libertacdo, ou salvacdo, do primeiro grupo pelo ultimo.

Para continuar em sua proposi¢cao contraria a esse projeto Ingold recorre a
Jacques Ranciére para fundamentar uma légica fraca onde a humanidade néao seja
uma condic¢ao pronta a priori com niveis a se alcancar, e seja 0 que quer que facamos
dela, cada um a sua forma. Ranciére parte, reconta Ingold, da suposicéo que todo ser
humano tem igual intelecto e é igualmente capaz, independente de idade, experiéncia
ou qualquer outro critério. Todos sado diferentes, mas essas diferencas ndo podem ser
arranjadas em nenhuma escala de menos ou mais, ou quantificadas. O ‘mito da
pedagogia’, recontado por Ranciere, relata um mundo divido entre mestres e
ignorantes, onde o pedagogo aponta para si a tarefa de explicar, ou transmitir
aprendizado e preencher mentes de forma ordenada do mais simples ao complexo.
Pelo contrario, professor e estudante devem encarar 0 caminho na mesma direcao,
como pessoas, cada um com sua historia particular para contar, atendendo e
respondendo um ao outro ao longo de uma jornada que fazem juntos, sem nunca
saber em dire¢do ao que caminham, em uma palavra devem se corresponder. Esse é
o caminho que Ingold definiia como uma correspondéncia de héabitos ou
agenciamentos, e Ranciére chamaria de correspondéncia de desejos.

Essa educacao no modo fraco € uma pratica de desarmamento, que permite a
cada um se separar da seguranca de suas posicoes defensivas e ir de encontro ao
mundo de bracos abertos, € a educagdo no sentido de ex-ducere. Ela se da pela
exposicdo e ndo por imunidade, tornando seus participantes vulneraveis ao invés de
poderosos, e ao mesmo tempo dé valor a verdade e sabedoria sobre o conhecimento.

A educacao no sentido fraco € a busca pelo que é desejavel, € uma forma de esticar-
39



se ao passado e ao futuro, e enquanto é feita de forma responsiva e responsavel com
0s outros, como um dever, é também uma forma de cuidado e correspondéncia, mas

principalmente, é feita e submete-se a atencao.

_Educacéo em tom menor

Nesta terceira parte Ingold (2018, p.38-57) argumenta que s6 uma educacgao
que admite variacdes em tom menor pode possibilitar a liberdade real e nao ilusoria,
e nos conduzir para fora de estruturas de autoridade insustentaveis. Com este intuito
ele define um lugar onde ocorre essa educacdo, um entrelugar, um milieu, o
submundo, onde os gestos menores sao a fonte de variacdo que possibilita o ‘tornar
comum’. Esse mundo em tom menor ndo existe sem sua outra parte maior, e o autor
sugere que a modulagdo de um para o outro permite encarar e viver a realidade, seus
problemas e suas necessidades, em um movimento que suspende a rigidez do tempo
ao se esticar entre futuro e passado e, assim, criar uma correspondéncia no presente.
Esse submundo ndo € uma condenacédo a escuriddo de uma caverna no breu, mas
por onde necessariamente devemos continuar, seguindo com a vida em frente, e
produzindo novos comegos com as novas geracoes.

Para estabelecer o termo que define a regido onde o ‘tornar comum’ acontece,
Ingold se volta a esse ‘tornar comum’. Em sua definicdo, o termo implica em uma
extensdo atentiva onde cada participante se expde e se estica, com sua experiéncia,
de formas que possa responder a experiéncia dos outros, para conseguir um tipo de
correspondéncia, que nao é determinada a principio e que permite que sigam suas
vidas juntos. Esse lancar-se adiante — ou o que ele chamou de ‘esticar-se’ — nao é
direcionado a um objetivo ou tem fins a priori, por ser indefinido e indefinivel possibilita
uma abertura permanente a todos. Ao esticar-se, exatamente por n&o ter nada em
comum, o excesso, do fazer ao submeter-se ou do fogo do ‘tornar comum’ comparado
ao preenchimento do palheiro, permite acolher a presengca um do outro para moldar a
comunidade de relacdes através da atencionalidade e responsividade. E para nhomear

esse lugar ele pega emprestado o termo de Stefano Harney e Fred Moten — ‘o
submundo’®.

O autor segue em sua descricdo do submundo, opondo o entendimento de um

10 No original em inglés usa-se undercommons, algo como ‘casa inferior’ ou ‘casa baixa’, relacionado
ao termo usado para a casa legislativa inglesa ‘house of Commons’.
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mundo onde tudo e todos podem ser posicionados e quantificados — em tom maior —
ao ‘tornar comum’ no submundo — em tom menor — posto como sua antitese. Nele as
posicoes estdo expostas a tremores, 0 percurso, antes percorrido com confianca e
objetivos predeterminados, agora oferece riscos e bases movedicas, que sé&o
respondidas com uma atencdo sem igual, em meio a sentimentos intensificados. E no
tornar comum do submundo que nos abrimos aos outros e ao mundo, e ndo na
seguranca do entendimento, e para constituir seu argumento Ingold parte da viséo
caracteristica de quem ele classifica como “autistas, bebés e animistas”, em oposicéo
a uma nocdao de ‘capacidade do corpo’, do ser completo, armado e imunizado.

O mundo do movimento e do tornar-se, incipiente e de nascimento continuo, é
esse que Ingold identifica como comum a relacdo criada por autistas, bebés e povos
classificados como animistas — onde o lapso temporal entre a percepgéo direta e
tomada de forma dos objetos e sujeitos em seu meio ganha uma importancia
existencial, que pode surgir pela falta de amarras consolidadas pela opresséo
disciplinar adulta. Essa percepc¢ao € colocada pelo autor como presente em todos nos,
suprimida pelo privilégio das formas finais. Antes de perceber o solo firme do
entendimento habitamos o submundo, revigorado por pequenos distdrbios ou
distracdes onde as coisas saem de curso e abrindo a experiéncia a variagéo,
necessaria ao ‘tornar comum’. Esses ‘gestos menores’, termo que Ingold resgata de
Manning, séo a fonte dessa variagcao necessaria ao ‘tornar comum’. O autor questiona
quais as implicacfes de partir desse tom menor para a forma de pensar a educacao,
o estudo, a escola, ensinar e aprender, e as liberdades que o0s permeiam e
exemplificam.

Ingold se volta & definicdo dos dois tipos de ciéncia, a partir de Deleuze e
Guattari, 0 maior e o menor. A ciéncia maior, a que somos ensinados na escola, tem
a solidez como esséncia e encara a fluidez como derivacéo. Identidade e consisténcia
sao anteriores a diferenca e variagdo, 0 movimento € o transporte de ponto a ponto
marcado por uma reta, e o que € complexo pode-se fatorar e simplificar por calculos
computacionais. Enquanto a ciéncia do menor, como uma subcorrente da maior, sem
a qual ndo existe, comeca pela fluidez e percebe os corpos como tracejados e
recipientes de um movimento perpétuo, colocando a variagdo, heterogeneidade e o
‘tornar-se’ antes da consisténcia, homogeneidade e o ser. O movimento passa a ser

a geracao da forma, condicionada ao mover do movimento, e ndo tem relacdes
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estatisticas ou cartesianas de complexidade computavel, e sim relacées topoldgicas.
Nos termos de Deleuze e Guattari, Ingold define o espaco da ciéncia menor como liso,
ora amassado e dobrado ora esticado e tenso, hdo pode ser reconhecido, dividido ou
considerado em sua extensao ou magnitude, nem contado e repartido por operacoes
matematicas, mas em pelo seu potencial para transformacdo, distorcdo e
metamorfose. O Unico jeito de medir nesse espaco € seguir ao que se atende. Nem a
‘in-ducéo’, partindo de fatos ‘de campo’ para teorias, nem a ‘de-ducédo’, de teorias para
fatos, servem como para tirar medidas, e para isso o autor propfe a ‘ex-ducao’, essa
ferramenta de seguir ou se conduzir, ao longo de um caminho sensivel de continua
variacao.

Para qualificar esse modo de tirar medidas, essa forma de seguir caminhos,
Ingold se atenta, ainda seguindo Deleuze e Guattari, a questdo da verdade, que ele
endereca como realidade, e a do falso. Segundo os franceses cada caminho que se
pode seguir € um problema, e para esse problema ser real ele precisa se distanciar
de solucgBes, porque problemas reais ndo tem solucéo. Problemas falsos por sua vez
contém em si suas solu¢des. O tempo do problema real precisa ser percorrido, o que
o autor identifica com o termo de Manning — ‘experimentacdo paciente’. A
experimentacdo paciente estd baseada numa dindmica de atencdo, que implica
esperar o tempo oportuno para que o outro se ponha em presenca, ao seu proprio
tempo sem ser forgcado. O objetivo dessa experimentacao é abrir um caminho e segui-
lo onde ele possa levar, é uma jornada itinerante que se abre por dentro e de forma
intuitiva, improvisada e especulativa, tateia-se adiante nesse caminho.

Ingold continua sobre os problemas reais, “um problema leva ao outro”. De volta
ao exemplo do caminhar, que como qualquer outro movimento de habito, é um deixar
levar-se sem fim, que tomado pela atencdo se define ao longo do caminho até se
configurar em uma manobra precisamente direcionada e executada habilmente, o
passo, momento quando a submissdo da lugar a maestria. Cada passo variavel
enguanto caminhamos juntos no submundo € um gesto menor, ao seguir ao longo de
uma linha de vida respondemos aos problemas reais, que se apresentam no caminho
adiante com suas possiveis variagfes a que devemos sentir para seguir em frente. O
autor volta a Deleuze e Guattari (apud Ingold, p. 42), “é uma questéo de se render a
floresta e se levar onde ela conduz”. Esse ato introduz a variagdo na forma que o

movimento move, ou no fazer ao submeter-se, a que Ingold atribui o termo de Manning
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—‘inflexao’. A inflexdo é a marca da transicao entre submisséo e maestria, ou do deixar
levar-se para o manobrar, onde a incipiéncia vira direcionalidade. A habilidade, segue
Ingold, é dessa forma achar o grédo das coisas e acomoda-lo para um processo de
conhecimento, e ndo a imposi¢cdo de uma forma exterior a uma matéria que pode ser
preenchida ou moldada. Esse gesto menor € um modo 0 que o autor chamara de
‘diferenciacgao intersticial’.

Depois da argumentacao anterior sobre problemas, ou questdes, reais, Ingold
segue em sua analise para a liberdade real. O autor parte dos sentidos de atencéo
definidos pelo principio do habito e pelo principio da vontade, no primeiro, como
acompanhamento responsivo, a atengcdo segue os movimentos animados com que
corresponde de forma ressonante, € um caminhar junto, e no segundo, como revista,
a atencao interrompe 0 movimento ao estabelecer uma ruptura transversal na relacéo
entre sujeito e objeto, mente e mundo. Os dois sentidos sdo ortogonais um ao outro,
enguanto um segue as linhas de vida ao longo de seus fluxos, o outro se direciona
para fora do fluxo, estabelece uma divisao e busca a reta mais curta até a margem de
onde pretende entender o todo. O autor defende que as decisGes se criam dentro do
fazer sem que se saia de dentro do que é feito, 0 ato emerge como um movimento
incipiente de dentro do campo da atengdo, quase imperceptivel até amadurecer em
senso de direcdo, que define o poder gerador do menor.

A liberdade real, afirma Ingold, s pode ser conquistada dessa forma através
do principio do habito, e ndo pelo principio da vontade. Ela é a liberdade de improvisar
ou de achar um caminho enquanto se corresponde com as variagcdes do ambiente.
Longe de ser uma escolha entre fins predeterminados, o caminho permite sempre
Novos inicios, e ser livre nele é poder se mover e crescer em correspondéncia, e nao
fixar e exercer posi¢des. Ingold recorre a Roberto Esposito para qualificar a liberdade
do habito como ‘puro comeco’ que reside na imensidao do fazer ao submeter-se, no
habitar em um héabito ou no excesso da experiéncia sobre a acdo tomada. Ela ndo &
algo que se tem, mas que se é — livre —, que liberta 0 ser humano para a existéncia,
para a vida.

Por ultimo, em sua andlise do real, Ingold define a necessidade real, que anda
lado a lado da liberdade real. Essa necessidade ndo é rigida como a que admite uma
liberdade somente através da escolha de diferentes possibilidades tracadas a priori,

mas € uma necessidade que, por partir do compromisso e atencdo aos outros e a Seus
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caminhos, é flexivel. A necessidade real € o que junta, o que demanda a modulacéo
do regime hierarquico do ‘de’ para o do ‘com’, € como se faz novos e velhos, criancas
e seus pais, pupilos e seus professores, se juntarem uns com 0S Outros.

Ingold retorna ao ‘fazer ao submeter-se’ do habito, abordado na segunda parte
de seu argumento a partir de Manning, e a Deleuze e Guattari, para analise da
ferramenta que possibilita essa modulagdo, o agenciamento. Para Manning o
agenciamento € equivalente ao que Ingold denominou de ‘diferenciacéo intersticial’,
gue racharia o evento por dentro, com uma intensidade direcionada que parte de um
movimento composicional que altera a experiéncia. Mas ele aponta uma duplicidade
de funcionamento do termo, uma certa ambiguidade, a partir do contraste do
significado do radical da palavra em francés — agencer — que significa arranjar ou fazer
um arranjo, e assim além da rachadura o termo carrega um sentido de montagem.
Esse encaixe que mantém uma relacéo formal para construir um todo coerente, essa
montagem seria 0 segundo significado de agenciamento, a0 mesmo tempo um
processo de diferenciacdo intersticial e montagem exterior, se juntando ‘com’ e se
juntando ‘a’, é correspondéncia e articulagao.

Seguindo nesse sentido de ‘agenciamento’ o autor analisa o ‘livro’, que para
Deleuze e Guattari é exatamente isso. O livro deles ndo é feito de matérias, ou tem
objeto ou sujeito, e ndo se deve entendé-lo ou perguntar o que ele significa, devemos
perguntar com o que ele funciona. Ele ndo é um artefato finalizado, contido entre suas
capas esperando para ser analisado e entendido, devemos entrelacar o nosso
pensamento ao pensamento do autor — criar uma correspondéncia — em um caminho
sem fim, que em diferentes tempos — o0 autor no passado e o leitor no presente —
devemos encarar juntos. Caminhar e escrever sdo dessa forma equiparados por
Ingold por serem experimentagdo em contato com o real, € um movimento
improvisatério que a todo tempo responde as tendéncias das coisas, cada passo como
cada palavra é um gesto menor, um momento de exposi¢cdo. O agenciamento faz
dessa forma a modulacdo do tom maior para o0 menor, e permite uma liberdade real
junta com uma necessidade real.

Para definir o submundo como a comunidade daqueles que tem algo para dar
porque ndo tem nada em comum — ‘com’-‘munus’ — no sentido encontrado na primeira
parte do argumento — Ingold se volta a Manning e sua definicdo de comunidade como

a ‘coletividade vivida com diferencas. A liberdade real, a qual pertenco e pela qual sou
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possuido, assim como a necessidade real, sdo propriedades de uma ecologia de
relacdes, elas pertencem ao submundo, e sdo exemplificadas nos gestos menores
através dos quais vidas séo vividas juntas em correspondéncia. Na realizagdo da
liberdade real — ao ser livre — cumpre-se uma tarefa que devemos aos outros, e assim
estamos livres e ligados por dever a responder os outros. E assim que se traz a
presenca e temos cuidado com os outros. Dessa forma habitar a liberdade do habito,
ou a liberdade real, defendida por Ingold, necessita de responsabilidade e cuidado.

Ingold segue aproximando o submundo, e suas praticas, a educacao.
Novamente em referéncia a Masschelein, Ingold reconta que o termo escola
significava tempo livre na Grécia antiga, ou de outra forma tempo sem destino, objetivo
ou fim, onde, nesse espaco liminal de entrelugar, poder-se-ia juntar a seus professores
em comunidades de iguais, em que cada um é diferente e tem algo para dar. O
propésito da escola era suspender armadilhas da ordem social, desacoplar meios de
fins — palavras de significados, propriedade de uso, atos de intencdes, pensar de
pensamentos — trazendo-os a presenca de todos no presente, livres, a disposicéo e
sem destino. O educador fica com a tarefa de catalisar inicios, restaurando tanto a
memoria quanto a imaginagao a extensao temporal da vida. A educacao nesse sentido
€ uma forma de conduzir a vida, de fazer ao submeter-se, uma pratica de cuidado, e
sua liberdade é a liberdade do habito. Essa escola onde ocorre a educacado, no sentido
empreendido por Masschelein, ndo € nada mais que o submundo, um campo de
relacbes em que a extensdo o tempo cria novos inicios, vivido com gestos menores
para encarar problemas reais que nos aproximam de uma investigacao ativa, deixando
de lado problemas falsos.

Onde o método esta alinhado ao tom maior, enrijecendo 0s gestos menores,
transformando questbes em respostas, e paralisando o estudo ao dar a ele um fim, a
experimentacdo paciente o mantém, pelo contrario, sempre em diante. Esse estudo
que é especulativo, porque sempre excede a conceitualizacdo, busca a ativacédo do
que ainda ndo é pensado. Para continuar sua aproximacdo com a educacao Ingold
apresenta trés consequéncias dessa forma de estudo.

Primeiro, 0 estudo ndo pode ser feito s, porque o que se oferece ao outro do
que se € um processo de ‘tornar comum’, e para essa defesa o autor retoma
Masschelein e Simons que definem a escola como onde pessoas se juntem ao redor

de uma mesa e atendem as coisas colocadas pelos outros. Segundo eles estudar ndo
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€ se apropriar do conhecimento, mas o contrario suspender sua familiaridade, e
privatizacdo, para que se faca novo a cada geracédo, experimentado e renovado por
suas préprias méaos. A segunda consequéncia é que o estudo é um entrelugar, no
meio de uma corrente, como em um rio, 0 gesto menor irrompe e jorra através das
fissuras. Como um rio dentro do outro, € desconhecido por quem busca seu limite,
saindo transversalmente e se colocando do lado de fora, as margens. Seguindo esse
fluxo longitudinal perde-se a referéncia das margens e ndo se permite um caminho em
direcdo a terra firme, nem uma chegada imediata a um fim, nenhuma solidez
antecipada se apresenta. Ingold define esse entrelugar, ao citar Serres onde “a
passagem real ocorre no meio”, como um milieu, palavra francesa que significa lugar
do meio. Ingold apresenta a distingdo do milieu dada entre a visdo de quem esta a
margem e de quem decide ir ao longo dele, para o primeiro uma linha que divide aqui,
qgquase uma abstracdo geométrica, enquanto para o segundo € um cosmos que
explode em abertura e o envolve e 0 engole como um tudo, a linha se desdobra em
um universo. Um milieu, quase invisivel, um entrelugar, é o que o autor declara ser a
sugestdo dada por Masschelein e Simons para como ver a escola.

O estudante mergulhado nesse entrelugar deve deixar para tras suas
referéncias de margem, e essa € a terceira consequéncia do estudo em tom menor.
Nesta argumentacao Ingold parte do escritor francés Daniel Pennac que defende a
importancia de estudantes se desligarem, mesmo que brevemente, de um passado
que os define como menores e de um futuro vazio sem perspectivas. Cada um
envolvido por camadas rigidas, entrelacadas por medo, preocupacdo, amargura e
raiva, mesmo durante o processo de tornar-se quem é trazem os fardos da rigidez do
futuro e do passado. Para ele, somente libertados dos fins a priori costumeiros e
levados para o que ele define como ‘presente indicativo’, estudantes podem ser
trazidos a atencdo como seres animados com sua prépria voz, com a qual sédo
demandados a responder. Ao corresponder com o futuro e passado, ndo mais de
forma rigida, irrompe o0 momento em que coisas se tornam reais, agem e falam
diretamente a nos, conduzindo-nos a pensar ‘com’ elas. Estudar assim significa nos
tornarmos parte do mundo dos outros e das coisas ao seu redor, e eles do nosso,
tendo cuidado com eles, assim como eles tem por nos.

Depois de tracar essas trés consequéncias do estudo em tom menor — 1)

sua necessidade comunitéaria, ou de ‘tornar comum; 2) sua ocorréncia em um
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entrelugar, o submundo; 3) e a suspensao da rigidez temporal da razao entre passado
e futuro para se ‘presenciar’ — Ingold se defronta em como acontece a aquisicdo do
conhecimento nesse estudo. Em tom menor, a aquisicdo do conhecimento esta oposta
a explicacdo e ao entendimento. O autor recorre novamente a Ranciéere que define os
explicadores como os criadores da ignorancia, impondo barreiras e suprimindo as
geracdes sob seu entendimento esclarecido, que instaura de fato uma ‘estupidez
forcada’. Segundo o filosofo francés, dados 0s materiais necessarios junto a incentivo
para que se estude juntos uns aos outros, as pessoas sao inteligentes para descobrir
as coisas por si e de uma forma muito mais profunda do que o que se adquiri por
métodos de explicacdo. E segue, demonstrando sua tese, a partir da aquisicdo da
lingua materna, com criancas e bebés. A maestria na linguagem é adquirida s6 se
envolver em uma enorme quantidade de experimentacdo paciente, baseada na
atencdo, na responsividade, no cuidado e em um esticar-se no tempo, no que
configura um processo aberto de redescoberta. Esse processo em que se adquire um
conhecimento, e onde bebés e criancas sdo os estudantes, € um processo de
educacao no sentido fraco. Confrontado com essa experiéncia, Ingold se questiona
por que nao permitimos o caminho da conquista da maestria pelos estudantes nos
outros campos, como é feito para suas linguas maternas, e apresenta sua alternativa.
Em seus termos o caminho é o conhecimento que cresce em cada um através das
praticas do habito, e se valida na experiéncia do fazer ao submeter-se, tao profundo e
imbricado com o0 ambiente de cada um que foge ao alcance da explicacédo e da analise
racionalista.

Ingold volta a metafora do rio para definir o tom menor, sua conexao com 0s
sentidos, por ele pode existir. Correndo pelo meio do rio, entre suas margens, 0 menor
desabrocha seu dominio, em sua existéncia, desde o meio —um ‘milieu’, o ‘submundo’
— para envolver o mundo, e, sem se esconder na abstracdo, esse entrelugar € uma
abertura a um sentimento, que Ingold aproxima ao que Harney e Moten (apud
INGOLD, p.51) chamam de ‘tatilidade’ ou “um jeito para sentir os outros sentindo
vocé”. O autor continua em sua critica a objetividade racional, retirando das palavras
ou expressoes a culpa por sua rigidez e encarceramento. Os explicadores sentenciam
0 conhecimento a transmissao deles para os ignorantes, e, dialogando com Ranciére,
0 autor d& as palavras, e ao conhecimento, essa abertura a um sentimento, dentro do

dominio da ‘tatilidade’. Falar é colocado como como poesia, uma forma de lidar com
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as palavras assim como as ferramentas de um artesdo, e ndo como transmisséo de
conhecimento, onde as palavras sdo como joias suspensas nas correntes do
submundo, sentidas, apresentam-se ao falar e ao escrever nas inflexdes e gestos
vividos que as escolhem, ou que as trazem a presenca. Ir em direcdo a um
conhecimento da ‘tatilidade’ ndo significa desistir de palavras ou buscar um mundo
por baixo delas, porque o0 seu encarceramento € dado nas barras rigidas da
explicacéo, e sua liberdade real pode existir em meio as linhas de vida através de
gestos em tom menor no submundo.

Da mesma forma que as palavras ndo sao responsaveis por seu
encarceramento, na educacdo por sua vez ndo € o conhecimento construido na
maestria que implica no mesmo encarceramento em tom maior. Ingold reconta que
para Ranciére a maestria também ndo era o problema, mas a execucao de uma tarefa
dupla como mestre explicador, que ao combinar sua autoridade legitima crescida na
experiéncia com a suposicdo de uma diferenca a priori de inteligéncia entre seu
esclarecimento e a ignorancia dos estudantes. Ele segue com outra aproximacao,
dessa vez a Biesta, que diferencia o que € ‘aprender de’ de ‘ser ensinado por’ alguém,
a partir da necessidade de correspondéncia do estudante com o que € ensinado, e
sem essa correspondéncia o que se da é o ‘treinamento’, referindo-se ao termo de
Dewey ja abordado. Esse fazer ao submeter-se na educacéo, onde o professor da o
conhecimento que sO pode ser adquirido se o0 estudante se submeter a ser ensinado
por ele, fazendo-se presente ao seu tempo para que haja uma correspondéncia um
com o outro. O professor preparado para expor 0 que tem e 0 que é a mesa,
condicionado pelo que Ingold ao se referir a Dewey define como um guia generoso
que vai junto, ao longo do processo de educacdo, com seus alunos e € um incansavel
julgador de seus trabalhos, atendendo e respondendo a eles. Para isso ele deve saber
sobre seus alunos, suas necessidades, experiéncias, habilidades e conhecimentos
para corresponder junto a eles em uma discusséo sobre o que se deve fazer. Nisso
nao necessariamente deve-se passar conteudo ou informac¢des, mas manter-se no
caminho e verificar constantemente os resultados de seus trabalhos para que
reivindique ser ensinado por ele. O que é necessario € um tipo especifico de
participacdo que vai demarcar novamente o limite com o ‘treinamento’. Essa
participacdo educacional necessita que ambos, professores e estudantes

compartilhem interesse nesse processo e se exponham a ser transformados por ele.
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E a participacéo educativa que marca a diferenca entre entender e tornar comum no
submundo, assim como entre resolver problemas e se corresponder com eles. Assim
0 ensinar pode ser pensado como um processo de tornar comum e de variagéo, de
atencdo e resposta, em que mestre e estudante caminham juntos em uma
experimentacao paciente, correspondendo-se uns ao outros onde cada um tem uma
histéria para contar em ciclos de demonstracdo, experimentacdo e verificacdo que
geram sempre novos inicios, sem fins a priori.

A alternativa educacional proposta por Ingold nesta terceira parte enfrenta o
tom maior de educacao que transforma o aprendizado em racionalizacdo e consumo,
cada vez mais isolado do contato sensorial, imobilizando o conhecimento, os
individuos e seus lugares, quando ndo simplesmente acabando com suas salas de
aula e espacos de ensino, substituidos por contrapartes virtuais. O estudante
consumidor ganha poder para decidir as condi¢cdes dessa educacdo que se aparenta
a uma transacdo ou um contrato. Como podemos ver nesta parte, estudar, como
argumenta Ingold, é o contrario dessa logica simplificada de consumo e apropriacédo
individual. E reunir estudantes e professores juntos, expostos, ao redor uns dos outros,
presentes, atentos e responsivos. Atravessando um processo perpétuo de renovacao,
0 estudante segue adiante sem direcdo certa nem fins predefinidos, ele oferece
amizade, cuidado e amor, criando um interesse em comum para criar novos inicios. O
estudo assim nao é treinamento, mas sim transformacional. Sem oferecer seguranca
ou facilidade, pode ser dificil e perturbador ao despedacar defesas e preconceitos

perturbando o pensamento. Ingold conclui que exatamente por isso pode nos libertar.

_Antropologia, arte e a universidade

Nesta ultima parte Ingold (2018, p. 58-82) conclui, em oito partes, seu
argumento pela equivaléncia dos principios da educacdo e da antropologia. Pela
ordem: 1) primeiro, ele define a observagdo participante como um compromisso
ontolégico, ao invés de um método etnografico, questionando o principio e a forma de
trabalhar da antropologia; 2) em segundo lugar, ele compara o ‘campo’ antropologico
a escola e defende que ambos empreendem préticas de estudo, argumentando pelo
propésito educacional, e ndo etnografico da antropologia; 3) em terceiro lugar, ele
demonstra que sua abordagem sobre antropologia aproxima a disciplina com a arte;

4) e em quarto, como ao mesmo tempo diminui a distancia entre arte e ciéncia; 5) em

49



quinto lugar, se preocupa com a relacdo entre pesquisa e ensino, que sao definidos
como aspectos inseparaveis da tarefa Unica da educacéo, que combinam cuidado e
curiosidade; 6) em sexto lugar, define implicagdes dessa visao de educacao para 0s
conceitos de disciplina e interdisciplinaridade, para argumentar por uma
correspondéncia de linhas de investigacdo anti-disciplinares, quebrando com a
territorializacado do conhecimento; 7) em sétimo lugar, argumenta pelo entrelacamento
dos propositos da antropologia, da educacao e da universidade, que para ser atingidos
necessitam uma revisao de principios de liberdade — que devem ser baseados no
principio da liberdade e ndo da vontade — e da universidade — que deve ser fundada
em uma infinita diferenca e ndo em similaridades essenciais; 8) por ultimo Ingold
conclui que o lugar dessa universidade de infinitas diferencas € um mundo singular,
sem limites de incluséo e exclusédo, onde o tornar-se comum acontece por dentro, um
multiverso — que deve inspirar a construcdo da multiversidade, a universidade do

multiverso.

_1) Observacao participante

Neste primeiro ponto, Ingold aponta a observacao participante como pratica
definidora da antropologia, e a antropologia como uma pratica de educacao, por
atender e seguir aos outros. Ele define observar como ver, ouvir e sentir o que esta
acontecendo ao redor, e participar como seguir uma linha de atividade em que se leva
a vida ao lado e junto com as pessoas e coisas que despertam sua atencao. O
observador participante por sua vez so6 se difere de todas as outras pessoas pelo grau
de intensidade de sua atividade, ndo €, assim, uma forma da antropologia de trabalhar,
mas a expressdo condensada da forma que todos trabalham. Suas questées nunca
sdo exauridas por suas respostas e sempre se abrem a mais questdes no processo
de renovacao da vida. E para ndo cair em uma falsa contradicdo entre participar e
observar o autor defende que a divisdo entre um e o outro se da pela diferenciacédo
feita entre conhecer ‘sobre’ e estar ‘por dentro’, protagonizada historicamente por um
racionalismo que divide ser de saber, ontologia de epistemologia.

Para chegar a esse entendimento € necessario se livrar de toda a experiéncia
subjetiva do que se experimenta ‘com’ 0s outros para fazer um estudo ‘dos’ outros, é
0 que o autor afirma ser feito pela ‘observacéo participante’ praticada pela etnografia,

onde um ‘fazer de’ converte o outro com que correspondemos em seu objeto, a
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observacdo em objetificacdo. Para observar sem objetificar deve-se observar ‘com’ ou
‘desde’, ao que o autor define como atender as pessoas e coisas, ou aprender com
elas, e seqguir seus preceitos e praticas. Onde ‘fazer de’ € intencional, ‘fazer com’ é
atencional. A unido participativa, sob a percepc¢éao e acéo, do observador e observado,
€ 0 que possibilita essa atencionalidade. Essa reunido entre conhecer e ser restaura
a observacdo a participacdo em uma vida vivida na companhia dos outros. A
observacdo participante ndo deve ser uma técnica de espionagem para colher
inteligéncia sobre as pessoas, sob o0 pretexto de aprender com elas, mas a realizacao
do que devemos uns aos outros para o nosso desenvolvimento e formacdo, € um
compromisso ontologico.

Essa segunda forma de observacgéo participante que Ingold define como prética
da antropologia é a que ele compara a uma pratica da educacéo. Essa préatica se
dedica a — referindo-se a Kenelm Burridge — ‘metanoia’, ou uma série continua de
transformacdes onde cada uma altera os predicados do ser, ou de outra forma —
referindo-se a Dewey — ao ‘principio do habito’ onde cada experiéncia produzida e
submetida e modifica quem age e submete-se.

Ingold recupera a definicdo do projeto antropoldgico do neozelandés Michael
Jackson que se baseia em abrir novas possibilidades para pensar sobre a experiéncia
— processo que ele, seguindo o filosofo estadunidense Richard Rorty, chama de
‘edificacao’. Edificar € manter uma conversa, resistindo a reivindica¢des de solucbes
finais e objetivas, ou abrir espaco para um maravilhar-se que poetas podem causar
ao falar algo de novo sob sol, que ndo seja uma representacao do que ja estava ali, e
gue ao menos por um momento ndo se pode explicar e mal se pode descrever. Ingold
se guestiona se esse maravilhar-se que Rorty atribui ao poeta seria o principio da
sensibilidade antropoldgica e busca sua resposta — retornando ao que disse sobre
Ranciére na terceira parte de seu texto — na comunicacdo que € poesia, e compartilhar
um sentimento, na tatilidade do submundo. E o poeta que afinal ndo escreve a partir
‘de’ palavras, mas ‘com’ palavras, seus escritos sdo uma correspondéncia com a
Terra, as personagens a que da atencao, em que podemos nos juntar enquanto
seguimos junto a ele, em nossa leitura. E longe de sugerir uma segunda prética de
escrita separada, como um passatempo, o que Ingold sugere é uma busca na propria
escrita antropolégica por uma forma de desvelar o mundo onde a imaginacao e

realidade sdo uma so, tal qual os sonhos, para além de informar, inspirar. E uma
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antropologia que como a poesia, imagina, atentamente, e perambula, seguindo um
caminho que desconhece o fim. Dentro dessa antropologia, o autor, reconta 0s passos
de um iniciante que € chamado a se expor e se arriscar, atendendo ao que 0s outros
fazem ou falam e ao que esta acontecendo ao redor, e seguindo aonde 0s outros
forem, arriscando-se ao que quer que isso implique e onde quer que isso leve.
Comandado néao pelo que esta dado, mas pelo que esta por vir, em um mundo onde
as coisas sao sempre incipientes e estdo em continua emergéncia, essa busca é como
empurrar um barco adiante em um mundo ainda ndo formado. Deve-se estar pronto
para esperar atentamente até que o mundo, seja dado por sua presenca, € assim
avancar o caminho. Dessa forma, Ingold conclui que esperar pelas coisas € o0 que

significa atender a elas.

_2) A escola e o campo

Ingold volta a oposicao do propdsito da antropologia e da etnografia para, ao
reafirmar o primeiro como educacional, seguir em uma comparacao entre 0 ‘campo’
antropolégico e a escola, definindo os dois como entrelugares. Uma antropologia
baseada na pratica da observacéao participante, juntando-se em correspondéncia com
agueles dentre os quais estudamos, esta fundada em um propdsito educacional,
dinamico e em potencial. Enquanto o objetivo da etnografia — recorrendo a distingéo
proposta por Jackson — € elucidar o mundo da vida e ndo explorar a condicao humana.
Quando bem-feita € um relato da vida vivida como € nuancada, detalhada e fiel ao que
retrata. Embora repleta de qualidades ndo é o que busca a antropologia, insiste o
autor. A aspiracdo da antropologia € estudar ‘com’ as pessoas e nao fazer estudos
‘das’ pessoas. E nisso se da a aproximacao entre o ‘campo’ antropoldgico e a escola.
O propésito do estudo, e da pesquisa, ndo é contextualizar o que € dito por professores
em um relato detalhado de seus mundos e analisando suas ideias de forma nuangada.
Receber o que se d& no estudo é entrar imaginativamente em um mundo que nossos
mestres abrem para nés, e juntar-se a eles em sua exploracao, esta longe de ser um
propésito de delimitar o mundo. Por isso, argumenta Ingold, praticar antropologia €
submeter-se a uma educacao, dentro ou fora da academia para que a participacéo
com correspondentes académicos ndo seja diferente com a que se mantém com
correspondentes ndo académicos.

Assim como a escola, em tom menor, 0 campo é um submundo, vivido com
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gestos menores, onde o trabalho € uma pratica de experimentacdo paciente que
converte respostas em questdes. Ingold retorna a Moten — que diz que o falar e o
andar ao redor no submundo é feito com outras pessoas — e a Harney — que o
descreve como o lugar onde permite-se ser possuido pelos outros enquanto fazem
algo — para afirmar que o campo € um entrelugar, um milieu, onde o mundo se abre
para 0 antrop6logo e para seus anfitribes ao mesmo tempo, e que essa abertura
possibilita tornar-se comum no submundo.

Contudo, Ingold nos avisa que porque a participacao nao € dada a priori, e por
iSso precisa ser construida e estd em disputa com outras formas de participacdo nao
antropolégicas, podendo se localizar numa panaceia de pesquisas centradas no
usuario. Para ser antropolégica a observacdo participante deve transformar o
panorama de todos os participantes, esse potencial — baseado no excesso do tronar-
se comum e da variacdo — € exatamente o que Dewey diz separar a educacao do
treinamento. A correspondéncia, onde se da vida a esse potencial, leva tempo, indo
ao longo dos caminhos uns dos outros em uma extensdo imaginativa da atencéao, e
representa o que se busca na antropologia, permitindo criar novos acordos além dos
existentes, em oposi¢cao a busca etnogréfica por recolher retratos fiéis do passado.
Ingold conclui que a questéao real da antropologia, assim como Dewey elaborou sobre
a educacao, é abrir-se a experiéncias que possibilitam mais abertura adiante,
viabilizando um processo sem fim e de continuos inicios, de crescimento e descoberta,
onde resultados enunciam a morte de seus questionamentos e renovacdo, na

antropologia assim como na educacao.

_3) Sao os artistas os verdadeiros antrop6logos

Ingold parte para a demonstracdo que a apropriagao por certas tendéncias da
arte contemporénea que se apresentam como antropoldgica, estdo de fato se
apropriando da etnografia como um método, e discorre sobre o que seria uma
aproximacao da antropologia com a arte através de sua tese. Ele caracteriza arte que
é antropoldgica por sua generosidade, abertura, comparacdo e criticidade. E
inquisitiva por oferecer uma linha de questionamentos e ndo demandar respostas; €
atencional, sem ser direcionada a priori; modestamente experimental e critica sem ser
entregue a critica. Ela junta-se as forcas que dao vida as ideias e coisas, e por isso

concebe sem ser conceitual; nos termos do autor, € uma arte que reacende o cuidado
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e 0 esticar-se ao longo do tempo, e que permite que o conhecimento cresca de dentro
do ser em correspondéncia a vida.

Ingold também caracteriza a antropologia pelos mesmos termos: generosa,
aberta, comparativa e critica. Ela é generosa porque presta atencéo, e responde, ao
gue outras pessoas fazem e dizem. Em suas investigacdes, sobretudo na observacgéo
participante, o antropdlogo deve receber de bom grado o que lhe é dado e se esforca
para dar o que deve aos outros, sem buscar subterfligios para extrair o que tem
vontade. E aberta porque seu objetivo ndo é chegar a uma conclusdo sobre a vida
social, ou a solu¢des finais, mas revelar os caminhos ao longo dos quais se pode
continuar adiante em continua renovacdo. E comparativa por sempre pér em primeiro
plano a questao ‘porque dessa forma e ndo de outro?’. E é critica por se guiar por um
descontentamento com a situagdo real da vida, trazida a beira da catastrofe pelas
estruturas de dominacao da era moderna, e propor formas de seguir adiante que néao
assumem solucdes que pertencam a nenhum grupo a priori, € por investigar as
guestdes reais da vida, fazendo necessaria a constru¢do de um futuro juntos, por si e
nao por representacdes de modelos perfeitas, através do dialogo.

No campo antropolégico da observacdo participante, onde a diferenca atrai
pessoas para perto em um tornar comum e nao as divide em contraposi¢cdo a suas
respectivas identidades, ela necessita do reconhecimento que 0s outros sdo outros. A
diferenca, nesse mundo que se faz com os outros, € intersticial: € gerada de dentro.
Esse é o compromisso ontologico que se deve ao outros porque sao companheiros de
viagem num mesmo mundo, e ndo porque sdo estrangeiros de um outro lado da
fronteira entre mundos culturais.

A postura etnogréfica por sua vez leva a codificacdo da diferenca como
identidade manifesta e a qualidade do outro como uma coisa de fora, que Ingold
classifica como a marginalizagdo dos outros, que s6 pode ser compreendida como a
insisténcia de colocar os outros em contexto. Isso € neutralizar a presenca do outro,
ao reprimir suas discordancias e tornando-o seguro, assim pode ser contabilizado,
desarmado e posto de lado, e ndo ha mais por que manter atender a ele depois da
extracdo da informagao. Pessoas e coisas contextualizadas n&o séo trazidas para
frente, para atencéo e o presente, para ser elas mesmas, mas se referenciam no
passado.

Ingold argumenta pelo contrério, partindo da promessa de uma antropologia
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que traga os outros a vida — ao atrai-los ao campo de nossa atencdo para que
possamos nos corresponder —, e possibilita que obras de arte sejam antropoldgicas,
se atentando a essa promessa, e sirvam para trazer as coisas a presenga, pondo-as
a mesa para liberta-las de determinacdes, de fins e de objetivos. Essa arte permite
gue as coisas sejam elas mesmas. E o autor se baseia na tatilidade inerente da arte
de Wassily Kandinsky que, como reconta Ingold, discorre sobre duas formas de
experimentar os elementos de uma obra de arte, por fora e por dentro. Por fora,
mergulhado no contexto, o ponto — elemento discutido por Kandinsky — faz seu
trabalho dentro de convencdes e passa indiferente a nossa atencdao, mas assim que
revogamos seu contexto e damos a ele peso, uma forca de vida antes desconhecida
esta a ponto de irromper de dentro do seu ser, 0 ponto se torna vivo, experimentado
por dentro se abre a seu potencial explosivo. E esse tornar-se vivo possivel pela
experiéncia, tomada por dentro de si, que Ingold define como arte tao intuitivamente
antropoldgica, oposta a explicacdo que o método etnografico pode dar e que cada vez

mais se acomodam em galerias.

_4) O amolecimento da ciéncia

A partir da generosidade caracteristica a antropologia, Ingold defende a ruptura
com a divisdo entre ‘ser’ e ‘conhecer’ — que nas ultimas décadas empreenderam um
pronunciado ‘endurecimento’ da ciéncia, tramado através de sua mercantilizacao
como motor global da economia do conhecimento — onde o ‘dado’ deve ser visto como
uma dadiva antes de ser enrijecido como informacao para desarmar e abrir a ciéncia.
Porque a observacdo participante ndo € uma técnica de coleta de dados, nesse
sentido rigido, a antropologia, no curso da observagcao participante no campo, se
expde e se arrisca sem garantias de resultados.

Porém o autor apresenta uma contradicdo no significado desses dados —
referindo-se ao antropdlogo espanhol Roger Sansi — que podem significar ‘o que é
dado’. O que se da e se recebe € colocado por ele como central a antropologia, assim
como para a arte, por ser parte inerente a pratica de campo em si. Essa generosidade
ndo esta de acordo com a objetividade e racionalidade de uma ciéncia enrijecida que
requer o rompimento de todas as rela¢des pessoais com o que estudamos. Imoveis e
sem os perturbar, ndo devemos nada a eles e nada pode ser oferecido em retorno.

Nesse endurecimento, o cientista admitir uma relacao de dar e receber com as coisas
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e pessoas no mundo é o suficiente para desqualificar suas investigacées e o que foi
levantado por ela, porque o ‘dado’ para ciéncia ndo pode ser nenhuma forma de
presente ou oferenda. Na coleta desses dados o0s cientistas ndo recebem o que é
dado, mas pegam o que néo &, através de ‘experimentos’ imbuidos por estratagemas
de enganacao e trapaca, com o outro e com suas proprias posi¢ées. Esse experimento
cientifico € moldado pelo principio da vontade e ndo pelo principio do habito. E a
metodologia que o molda projeta formas de trabalhar indiferentes a experiéncia
humana e sua sensibilidade, tratando a presenca do observador no campo como fonte
de viés a ser reduzida a todo custo, e ndo como algo presente e necessario para se
aprender o que o mundo tem a oferecer. E quanto mais dura a ciéncia, mais robusta
sua metodologia.

Por outro lado, Ingold define a ciéncia mole como uma que se curva e se molda
ao encontrar com outras coisas, ao mesmo tempo trazendo para si caracteristicas do
outro e o moldando com suas proprias inclinacbes e disposicbes. Essa
correspondéncia que permite uma montagem entre coisas diferentes, e em continua
renovacao, € o oposta a aplicacdo de uma metodologia robusta. Sem se considerar
impenetravel, ou protegido do sofrimento daqueles com quem estuda, a
correspondéncia permite uma forma de trabalhar que abre o mundo a nossa
percepgao, ao que acontece fora de si, para responder a ele. E se norteia por uma
esperanca que ao prestar atenc@o aos seres e coisas com que correspondemos, eles
por sua vez, ao seu tempo, se atentarao a n@s, e responderéo as nossas propostas.

Essa € a ciéncia que Ingold — referenciando-se em Johann Wolfgang von
Goethe — descreve como uma que demanda tempo passado de perto com 0s objetos
de sua atencdo, observando-os com todos os sentidos, para expressar 0 que
observaram em busca de um acordo, em percepc¢do e acao, que torne indistinguivel
observador e observado, crescendo o conhecimento. Dessa forma ndo pode haver
ciéncia sem observacao e € necessario afinar a atencédo aos aspectos do mundo com
gue se juntou para investigar, passando tempo nele, juntando-se as suas atividades
cotidianas, observando de perto e registrando.

Cientistas nesse modo s&o habitantes do submundo, imersos em tatilidade,
atentos e responsivos ao farfalhar e aos sussurros de seus arredores. Ingold recupera
o termo ‘buscar caminhos’ do quimico alemdo August Kekulé para novamente

empreender a metafora do caminhar. O buscador de caminhos nao s6 coleta o que ja
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precipitou, mas aceita o que o mundo tem a oferecer, correspondendo com as coisas
em seu processo de formacdo. E nessa profissdo que Ingold acredita que a
investigacédo cientifica pode convergir junto a sensibilidade artistica como uma forma
de conhecer-em-ser. Essa ciéncia que se torna arte é tdo pessoal quanto carregada
por sentimentos, seu conhecimento nasce da imaginacdo e da experiéncia, nas
multiplas vozes que pertencem a cada um que a pratica — cientistas, artistas,
antropologos e todos as pessoas se diferenciam pelas especificidades de suas
experiéncias e nas habilidades que surgem delas. E assim Ingold conclui que buscar
caminhos cientificos, mais moles ou em tom menor, junta-se a arte da investigacao,
como na antropologia, para construir conhecimento do mundo e sobre cada um em

sua singularidade.

_5) Buscar e buscar de novo

Ingold, aproxima a pesquisa ao ensino, como partes inseparaveis da tarefa da
educacao na busca pela unido entre experiéncia e imaginacdo em um mundo em que
estamos vivos e esta vivo para nés — ou ha busca pela verdade — onde arte e ciéncia
convergem, empreendendo seu potencial como arte de investigacdo e pratica de
ciéncia. A busca pela verdade nao deve ser confundida com uma perseguicao de
objetividade, a primeira demanda nossa completa e ndo qualificada atengéo ao que
devemos ao mundo e ao que ele deve a nés, para nossa existéncia e formacao,
engquanto a outra prescreve rupturas entre as ligacbes do mundo real. Pesquisa,
segundo o autor, implica tanto em curiosidade quanto cuidado, e por isso é uma forma
de sustentar a relagdo mutua de dever colocada pela busca da verdade.

A busca pela verdade é uma aspiracdo — 0 que tentamos alcancar, o que
desejamos, mas sempre nos escapa ao alcance — comum a todos. Seu propdésito é
suspender fins a priori, transformando toda certeza em questionamento. Pesquisa feita
assim é em tom menor, intensa e concentrada carrega uma qualidade perturbadora,
sem direcdo, metodologia ou fins claros a sua disposicdo, tateamos ao longo do
caminho em busca de novos indicios. NOs nos importamos com essa busca, e por isso
sSomos curiosos. Através das praticas do cuidado e da curiosidade formam-se os dois
lados da busca da verdade.

Na linguagem da explicacdo, pesquisa, como produgcao de conhecimento, se

opde ao ensino, como sua disseminacdo. A educac¢do dos estudantes € construida
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como um aditivo ndo essencial a pesquisa, que tem somente seus resultados
passados através de professores explicadores. Ingold, pelo contrario, aponta como
absurda essa ruptura, defendendo que pesquisa é feita por professores e estudantes
juntos. Da mesma forma que novas e antigas geracdes contribuem para a formacéao
um do outro, como defendia Dewey, ensinar e pesquisar sao préticas intrinsicamente
ligadas. Ingold retorna a Ranciére onde todo estudo € pesquisa, e toda pesquisa
acontece sob o olhar vigilante de um mestre, que mantém o pesquisador na rota que
somente ele pode continuar seguindo. Ensinar assim é o presente que antiga geracao,
mesmo sem 0 possuir, oferece a nova, em deferéncia ao presente que recebeu de
seus antecessores, de uma forma que a vida e o conhecimento sigam adiante em
renovagao.

Ingold relata que na terra da academia a curiosidade se separou do cuidado e
a liberdade da responsabilidade. Nos dizem que a pesquisa real é sobre a producéo
de conhecimento e seu valor deve ser aferido pelo seu ineditismo, e ndo pelo apego
a verdade. Em sua maioria, as pesquisas que sao financiadas envolvem extracdo de
grandes quantidades de ‘dados’ e seu processamento através de programas que
geram ‘resultados’ que em potencial poderiam ter um impacto. Dentro da economia
neoliberal que acaba com os recursos do planeta, onde resultados cada vez mais sao
escassos, a mudanca e a inovacdo é o que vende. A exceléncia em pesquisa nessa
linguagem corporativa macabra esta imbricada pela inovacéo. Para fazer pesquisa e
ter sucesso esse jogo deve ser jogado, suas regras e prémios, determinados por
governos e corporacdes, ja estao fixados pela logica inexoravel da globalizacao.
Nessa linguagem da politica de pesquisa se classifica pesquisa ou como em ‘céus
azuis’ ou ‘liderada pela pratica’ ou ‘orientada por problema’. Se é orientada por
problemas, é aplicada, busca inventar procedimentos a partir do conhecimento
existentes para resolver problemas e dar solu¢des. Se orientada pela pratica, €
criativa, deve levar a novas coisas como no trabalho da arte, arquitetura ou desenho
industrial. Se é feita sob céus azuis, é essencialmente tedrica, busca por questbes
sem aplicacao evidente no mundo, como a metafisica e a fisica tedrica.

Mas como o autor argumenta na terceira parte de seu texto, problemas reais
sempre excedem suas solugdes e nunca se dissolvem por elas. Nesse excesso, e ndo
nas novidades de bugigangas ou de respostas, é que a criatividade real da pesquisa

se encontra. Dentro da busca da verdade tanto a descoberta de questdes ao longo do
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caminho como a resposta a elas através da pratica configuram a pesquisa, com um
excesso continuo de questbes sobre respostas. Nessa pesquisa real praticas e
problemas engendram um ao outro na experiéncia educacional de levar a vida, onde
o cuidado é a marca de uma busca pela verdade eticamente responsavel. E o ensino
liderado por essa pesquisa significa a imersao de professores e estudantes, como
companheiros e viajantes, em um entrelugar — um milieu, o submundo — dedicados a

busca da verdade.

_6) Interdisciplinaridade antidisciplinar

Para repensar o conceito de disciplina da mesma forma que as praticas de arte
e ciéncia, Ingold prop6e um estudante-praticante como alguém que trabalha com as
coisas descobrindo seu grdo e moldando ele aos seus propdsitos investigativos. E
dessa forma pensa o conhecimento como um processo continuo de diferenciacéo
intersticial, que, em sua completude, aparenta-se a um emaranhado de caminhos, ou
de linhas de interesse, que seguem adiante. Essa formulacdo vai de encontro a
territorializacdo, ou compartimentacao, do conhecimento, que o autor reconhece na
descricéo do trabalho académico, de Immanuel Kant — onde os dados da experiéncia
sao revelados aos sentidos, em toda sua abundancia e complexidade, e mapeados
em compartimentos mentais para que suas relacbes, conexdes e disposicoes se
tornem aparentes.

Uma disciplina, na tese de Ingold, é onde numerosos caminhos convergem e 0
estudioso pode se encontrar seguindo trilhas que muitos seguiram antes, na
companhia dos que ainda as seguem. Cada estudioso, referindo-se a Kekulé, é um
descobridor de caminhos, que improvisa enquanto caminha ao longo da linha de vida,
seguindo quaisquer pistas, fragmentos ou evidéncias, palpites ou conjunturas que dao
em sua dire¢@o. O caminho do estudioso € continuo, e sua linha pode também divergir,
indo para lugares nao explorados, ou juntando-se com outras convergéncias. Na
pratica sdo convergéncias mais ou menos temporarias, criadas pelo entrelacamento
de linhas de interesse geradas por seus diversos praticantes, e ndo um campo
estatico. E processual e aberta ja& que o movimento continua enquanto praticantes
seguem seus caminhos. E assim que deixam de oferecer caminhos adiante se
desembaragam, enquanto suas linhas constituintes derivam em outras dire¢cdes se

embaracando em novas convergéncias. E o que o autor descreve por metafora como
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uma grande tapecaria composta pelo conhecimento que estudiosos continuam
tecendo, um conjunto de linhas emaranhadas que se entrelacam e desembaracam
com a renovacéao da vida.

Ingold argumente que o projeto de interdisciplinaridade baseada na
compartimentacéo iluminista, segue transversalmente e n&o ao longo das linhas de
conhecimento, entre e através, criando mais barreiras do que removendo. Por isso ele
defende uma disciplinaridade paradoxalmente antidisciplinar para celebrar a abertura
do conhecer por dentro. Ela é antidisciplinar porque busca desfazer a territorializacao,
em compartimentos fechados, do conhecimento, desafiando sua burocratizacdo e
contrariando a ideia que disciplinas interagem, fechadas uma a outra, mas sim
correspondem, abertas inclusive a novos inicios — que marcariam os fins de

emaranhados passados.

_7) Antropologia e a universidade que esta por vir

Para abordar sua proposta de universidade baseada na liberdade do habito,
fundada em infinita diferenca, onde os propdésitos da antropologia, da educacao e da
prépria universidade se entrelagcam, Ingold parte do ideal iluminista da universidade.
Nele a universidade representaria 0 auge a civilizagcdo, onde poderiamos, diferente de
qualquer outro ser vivo, escapar da natureza, olhando objetivamente para nos
mesmos desde fora, e assim formar uma vanguarda que despertaria 0 resto da
humanidade, espalhando a luz do conhecimento e tirando cidaddos de todas as
nacdes da ignorancia, pobreza e subjugacdo. Embora paternalistas e etnocéntricas, o
autor reconhece uma nobreza nesses ideais, porque se sustentem em um bem
comum, e na convic¢cdo de um potencial humano compartilhado, constituindo uma
instituicdo que era progressiva.

A antropologia como disciplina se apegou aos mesmos ideias progressistas,
que para além do bem comum desejado foi, de fato, fonte, ou cumplice, dos regimes
coloniais de opressao onde a liberdade oferecida era real somente para uma minoria
privilegiada. O autor relembra que por um tempo essa mesma critica virtualmente
definiu a disciplina, que se colocou em desacordo com o principio, e reproducéo
pratica, da reivindicacdo de inteligéncia superior da universidade. O que foi feito ao
expor as relacbes de poder que sustentam hierarquias tradicionais de conhecimento

e questionar a reinvindicacdo universalista de razdo e objetividade empirica.
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Emergéncia virulenta, saindo de seu passado iluminista, que fez Ingold a qualificar
como a mais antiacadémica das disciplinas académicas.

Essa mudanca, do ideal iluminista para uma posicéo critica, se d& em um
ambiente onde emergem fundamentalismos, por todos os lados, da igreja, do estado
e de mercados. O ensino, nesse tempo de fechamentos, é indexado por sua aplicacédo
e pela satisfacdo do estudante, e a pesquisa por sua inovacgéo e potencial comercial,
enguanto universidades estampam brasfes e logomarcas inscritos em declaracdes
banais de suas missodes.

Para Ingold o futuro deve ser fundado nos principios da liberdade e
universalidade, recuperando a universidade a educacgdo. Esse projeto necessita da
correspondéncia de pessoas de todas as idades e nacdes, através de suas mdltiplas
diferencas presentes umas as outras. A universidade que vira desse projeto sera um
lugar onde as diferencas podem ser ditas e debatidas em um espirito ecuménico de
tolerancia, justica e amizade, definida por seu propésito educacional, presente nas
qualidades centrais da antropologia destacadas pelo autor — a generosidade, a
abertura, a comparacéo e a criticidade. Essa mudanca é a de ‘tornar outro’ para um
‘torna-se juntos’, que possibilita o aprendizado, o debate e até a discordancia com o

outro, que por sua vez pode aprender, debater ou discordar de nés.

_8) A multiversidade, um mundo

Para defender o lugar dessa universidade de infinitas diferencas como um
mundo singular, sem limites de inclusédo e excluséo, onde o tornar-se comum acontece
por dentro, um multiverso — que deve inspirar a constru¢cdo da multiversidade, a
universidade do multiverso — Ingold retorna a diferenciacdo entre a liberdade da
vontade e a liberdade do héabito, a liberdade real.

A questédo da liberdade é importantissima para a educacéo. Enquanto aplicada
a universidade, a liberdade da vontade leva a percepcdo de seus académicos como
uma elite, invejosa na protecdo de direitos exclusivos e privilégios fundados na
alegacdo de superioridade intelectual, negada as pessoas inferiores, que sé&o
elencadas como meras beneficiarias do aprendizado. Essa liberdade € definida em
oposigao a predeterminacgdes, que leva as pessoas da cultura, artistas e letrados, ao
mantra da ‘liberdade de expressdo’ que engessa 0s outros, no lugar da liberdade

aproveitado pelos cultos, em determinismos culturais, que por sua vez nas méos de
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cientistas e pedagogos séo a tradicdo, ou predisposicfes inatas, impostas a povos
indigenas ou criancas.

A liberdade real na universidade esta na disposicédo de abrir mdo do conforto
de posicOes estabelecidas, arriscando-se no desconhecido onde resultados sé&o
incertos e destinos ainda estdo por se desenhar. Essa € a liberdade do submundo, a
liberdade que ‘é’ e ndo se ‘tem’. E por ndo ser propriedade, cercada de objetivos e
fins, mas um modo de existéncia, uma forma de ser fundamentalmente aberta aos
outros e ao mundo, ela ndo promete imunidade, protecédo ou lugares para se esconder,
e sim exposicdo. Longe de se fundar em uma desigualdade a priori de inteligéncias, a
liberdade académica real assume por principio a igualdade de intelecto de todos os
seres humanos, e na mesma moeda, sua igual liberdade, exemplar como a tarefa que
devemos aos outros. A liberdade do habito € um trabalho em progresso, a ser
conquistado e elaborado nas atividades de ensinar e pesquisar, exemplarmente vivida
nas relacdes de estudiosos com seus pares, alunos e como todos 0s outros.

O universo de infinita e perpétua diferenciacdo que habitamos pertence ao
dominio do ‘torna-se’, onde nossas diferencas sédo constituidas por dentro e atravées
do processo generativo da vida. Ingold conclui que esse universo deve juntar,
universalidade e diferenca, natureza e cultura, inato e adquirido, no que ele chama de
multiverso — referindo-se a Alain Badiou. Esse universo pluralistico que ndo tem limites
de inclusdo ou excluséo, esta sempre vivo em um turbilhdo de relacdes, € um mundo
singular, lugar de um ilimitado conjunto de diferencas, onde as diferencas sdo seus
principios de existéncia, e ndo duvidas sobre sua unidade.

Ingold conclui seu argumento definindo o multiverso pelo torna-se comum entre
seus participantes, onde algo sempre escapa, e cada sentenca € seguida pela palavra
‘e’. Esse torna-se comum é continuado no curso da educacdo, ao conduzir a vida. Por
ultimo o autor conclama que tornemos a universidade que vird nesse lugar de tornar-
se comum, num multiverso, sem perder de visto o principio de que o multiverso é,
paradoxalmente, um singular plural, abrindo-se em meio a sua diferenciacdo, em sua
riqgueza e profundidade, onde nds estudamos expostos uns aos outros, com atencao,
curiosidade, cuidado e responsividade.

Dado o argumento de Ingold, nos termos e encadeamentos explicitados aqui,
apresentarei a seguir uma teoria do relato como uma forma de investigar que abre

correspondéncias e permite relatar historias do que esta sob atenc¢éo e cuidado nesta
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pesquisa. A teoria do relato de Michel de Certeau (1994) com que escolhi dialogar foi
0 que deu pontapé aos questionamentos sobre como e sobre 0 que me atentar nesta
investigacdo. No texto do historiador francés o relato é o transporte do acordo possivel
gue podemos conseguir. Como o veiculo sob meus pés, a bicicleta que pedalo
enquanto ela me pedala, é transporte que em seu movimento cria 0 espago onde se
realiza a correspondéncia. A teoria de comparagcédo da antropologia e da educacao
como praticas de renovacao da vida baseada na atencao e na resposta proposta por
Ingold (2018) me apresentou uma ligacdo necessaria do que se pratica no submundo,
esse lugar muito parecido com o cotidiano de Certeau (op. cit.) onde oportunamente
0S passos possiveis podem ser dados, com a educacdo. Essa educacdo acontece
fora dos muros da escola, e comega com a atencgao, tornando-se presente ao esperar
o tempo do outro, suspendendo futuro e passado, para viver a vida vivida através e
ao longo de linhas biograficas e suas trajetorias, transportada por relatos, cria um novo

acordo possivel através da educacéao.

_Taticas e a metafora do relato como educacao

Nessa busca por uma teoria do relato que possa criar correspondéncias
educacionais, para além de capturar densas descricfes etnogréficas, parto da obra
Artes do fazer: A invencédo do cotidiano de Michel de Certeau (1994). O livro do
historiador francés aborda a questao das taticas de resisténcia possiveis em meio as
estratégias de dominacédo, conceituando as artes do fazer cotidiano como meio de
produzir fissuras na légica de dominacdo, como uma estética exercida ao caminhar
taticamente pelo labirinto dos poderes. O relato é a préatica do espaco que cria a
possibilidade desse percurso.

Todo relato é um relato de viagem — uma pratica do espaco, que organiza as
acdes no percurso ao invés de demarcar um lugar. O espaco é um lugar praticado (id.,
p. 202) e os relatos efetuam o trabalho que transforma lugares em espacos ou espagos
em lugares (ib., p. 203), contam aquilo que, apesar de tudo, pode-se fazer ai. O relato
descreve e, assim, € mais que uma fixacdo, € um ato de fundacdo. Tem em seu
primeiro papel criar um campo que legitima praticas sécias arriscadas e contingentes

e assegura a base para a acao de forma disseminada, miniaturizada e polivalente
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(ibid., 210)*,

Arelacdo entre um espaco e o que esta fora dele é uma contradicdo que anima
os relatos. As fronteiras em um relato se multiplicam em termos de personagens
(actantes), predicados e movimentos. Os limites sdo tracados pelos pontos de
encontro entre as apropriacdes progressivas (atribuicAo de predicados) e os
deslocamentos sucessivos (movimentos sucessivos) dos actantes. Os relatos assim
resultam das distincdes desses encontros, que se apresentam em um paradoxo da
fronteira: os pontos de diferenciacdo entre dois corpos sao criados por contato e,
portanto, sdo também pontos em comum. (ibid., p. 213)

O objeto que faz fronteira cria uma margem ao articular o que o atravessa
vindo da outra margem, cria uma passagem de dentro para fora. No relato, a fronteira
funciona como um entrelugar, um espaco entre dois. Numa légica de ambiguidade, ao
invés de preencher e construir, 0 relato atravessa e transforma a fronteira em
passagem e o rio em ponte (ibid., p. 214). A transgressao do limite representa a fissura
de uma ordem, da objetividade a um outro que se esconde dentro do limite, cruzando
a ponte para além da fronteira e voltando a tempo.

Essa travessia feita pelo relato guia uma caminhada e a transgride. As
demarcacdes sao limites transportaveis e transportes de limite, que taticamente se

movimentam e fundam o espaco, metaphorai *%(ib., p. 215).

11 A um tempo ou lugar que da a base necesséria as agées humanas, se diz em latim fasti, ou seu
contrario nefasti. Predicados atribuidos aos dias propicios ou ndo a abertura do governo e do mercado
romano.

12 Em grego, metaphorai significa tanto metafora quanto transporte. Como os relatos as metaphorai
atravessam e organizam lugares (DE CERTEAU, 1994, p. 199).
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O autor, ao exemplificar o trabalho na sucata e os caminhos que as praticas
de resisténcia desenvolvem — concebidas e aperfeicoadas fora da educacéo formal, a
partir de relatos —, atravessa a realidade dos moradores de rua que vivem do que nao
€ proprio, aproveitado no tempo oportuno, criando espaco para o trabalho da sucata.

Como uma maneira de utilizar os sistemas impostos e criar espaco, ele
apresenta na resisténcia a lei da historia e as legitimacdes dogmaticas de um estado
de fato, uma oportunidade de pratica dentro da ordem construida por outros,
redistribuindo-lhe o espaco. Ali ela cria a0 menos um jogo. Nesse jogo existe um
prazer em alterar as regras do espaco opressor. Uma maestria que tem seus peritos
e sua estética exercida no labirinto dos poderes, recria sem cessar opacidade e
ambiguidade — cantos de sombra e astlcias — no universo da transparéncia
tecnocratica, ai se perde e ai se encontra sem precisar da gestdo de uma totalidade
(CERTEAU, 1994, pp. 79-81).

Onde a historiografia narra no passado as estratégias de poderes instituidos,
as histérias “maravilhosas” — dos milagres, dos provérbios — oferecem ao seu publico
possibilidades de taticas disponiveis no futuro. Sistemas de reproducdo ou
procedimentos de fabricacdo que ndo aparecem s6 como quadros normativos, mas
como instrumentos manipulaveis por usuarios que apresentam a analise as marcas
dos atos ou processos de enunciagao (id., p. 85).

O gue se aprende em uma tradicdo de relatos insinua um estilo de trocas
sociais, de invencdes técnicas e de resisténcia moral, isto €, uma economia do “dom”
(da generosidade como revanche), uma estética de “golpes” (de operacdes de artistas
— do cotidiano) e uma ética da tenacidade (mil maneiras de negar a ordem
estabelecida o estatuto da lei, de sentido ou fatalidade). No Liberalismo
contemporaneo, a politica do dom se transforma em transgressdo na economia do
lucro: aparece como excesso (desperdicio), contestacao (rejeicao ao lucro) ou delito
(atentado contra a propriedade) (ibid., p. 88).

Se, para existir, o delinquente se desloca, ou vive, ndo a margem, mas nas
fissuras dos cédigos que ele transforma, e se caracteriza pelo percurso sobre o que
nao é proprio (o estado), o relato é delinquente (ibid., p. 216). A transgressao que iSso
implica me aproxima do antigo debate sobre a oposigéo entre a razao e os sentidos,
historicamente colocados em segundo plano como apaixonados, erraticos e

impossiveis de confianga.
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_Quilombismo

No Brasil uma das origens de possibilidades taticas de futuro que fazem uso
dos sentidos e do cotidiano, em confronto as estratégias do poder constituido, é a
educacao libertadora criada em comunidades negras que se organizam desde tempos
de escraviddo do trafico atlantico!®, notériamente em quilombos®4, do qual o mais
famoso e contado € certamente o quilombo de Palmares — que existiu em Pernambuco
do comeco no século XVII até 1695. Essa educacdao libertadora atravessou a abolicéo,
constituindo espacos de (r)existéncia, ramificando-se, nos quilombos e no que, desde
os anos de 1940, ficou conhecido como movimento negro brasileiro*®.

Essa prética educadora essencial para a constituicdo de subjetividades
autbnomas € constituida em uma resisténcia (CARNEIRO, 2005, p. 324). Na
resisténcia estdo contidos aspectos que situam o lugar do individuo na formacéo de
um sujeito coletivo (id. p. 313). Entdo a resisténcia, como reconhecimento do ser,
passa pela instituicdo de uma educacdo emancipatéria que desconstroi os saberes,
as imagens de controle que reproduzem a estigmatizacao do corpo e a sua distingéo
para a subordinacao (ib., p. 307).

A educacéo e a inclusdo (NASCIMENTO & NASCIMENTO, 2000, pp. 211-
212) assim como o foco em discussdes de problemas préticos e atuais da vida (id. p.
215) séo pautas centrais levadas desde as décadas de 1940 e 1950 pelo movimento
negro. A leitura e 0 acesso a informacdes multimodais, tanto de texto, imagens, videos
ou colagens, aparecem como linguagens educacionais e promotores de autonomia
num cenario de pouca estrutura, permitindo avancgos para fora do conhecimento ja
obtido no grupo, elevando sua autonomia (CARNEIRO, 2005, p. 294).

No quilombismo defendido por Abdias do Nascimento as artes em geral
ocupam um espaco basico no sistema de educacdo e no contexto das atividades
sociais da coletividade quilombista (NASCIMENTO, 2002, p. 276). Os conceitos,

definicbes ou principios usados nessa luta devem exprimir a vivéncia de cultura e

13. Acquille Mbembe (2018) caracteriza o trafico atlantico de pessoas, desde o continente africano para
0 continente americano, como marcador historico na construcéo de uma racionalidade que teria fundado
a modernidade e moldado o pensamento até hoje, e propde uma critica a essa razéo.
14. Os quilombos foram reconhecidos no Art. 68 do Ato das disposi¢des constitucionais transitorias, em
1988, 100 anos ap0s a Lei Aurea, devido a pressao politico organizada pelo movimento negro brasileiro.
15. O movimento negro brasileiro nao é lugar homogéneo ou organizacdo singular, partido ou
associacao. Trata-se de conjuntos que se aproximam ligados a uma tradicdo em comum e se organizam
de diferentes formas ao longo do tempo. Para uma aproximagdo a tradicdo do movimento negro
brasileiro, ler Abdias do Nascimento e Elisa Larkin Nascimento (2000).
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praxis da coletividade (id., p. 261). Para refletir sobre as possibilidades de educacao
libertadora desde questbes praticas e atuais da vida feitas junto a praticas artisticas,
discuto a seguir a estética — o perceptivel pelos sentimentos — como possibilidade de
oposicao a razdo e as estratégias de poder, partindo de uma origem do termo em

direcédo a sua poténcia educacional.

_Estética

A palavra estética tem origem?® no grego aiesthesis, ou sensacdo. Como tema
foi coadjuvante dentro da discussao filosofica desde seus primeiros registros escritos
até o romantismo alemao no século XVIIl. Ndo o primeiro, mas talvez o mais relevante
autor a tratar o assunto nessa redescoberta foi Imannuel Kant. A sensagéo do belo
como conceito de estética delimitou e iniciou a escrita de uma historia da estética,
inclusive retrospectivamente.

Walter Mignolo (2010), semidlogo argentino, aponta essa operacao cognitiva
de restricdo de significado como a colonizacdo da aiesthesis como estética. Ele
defende a decolonizacdo da aiesthesis a partir de criagcdes e praticas que ndo possam
ser cooptadas a medida que tornam visivel o invisivel, taticas que possibilitam
temporariamente a apari¢do das belezas e criatividades de civilizagfes destruidas em
nome da civilizagdo imperial. Seria uma forma que almeja construir futuros globais
onde nao existam possibilidades e condi¢ces para formacao de sujeitos imperialistas.

Susan Buck-Morss (1997), filosofa estadunidense, relembra a definicdo de Kant
sobre a sensacdao do belo, a experiéncia estética, como interesse desinteressado. Ela
defende néo ser pela cor de pele, género ou condicionamento social que se acha algo
belo, mas que, dadas essas identidades contextualizantes, assim como as reagdes
singulares ao possui-las, algo de fora afeta seus sentidos — € em primeiro lugar uma
sensacao corpoérea carnal, da influéncia nos sentidos de algo de fora para dentro.
Sobre a afirmacéo de Kant — de que o desejo que a “arte” desperta nao tem objetivo
instrumental, e por isso contenta-se a contemplar o belo em si, sem nenhum propadsito

interessado —, ela propde uma ruptura com o estatuto especial da arte e uma

16 Uma origem é um ponto de partida, cada histéria deve ter inUmeras origens. Algumas sdo mais
privilegiadas, outras vivem escondidas, invisiveis. Como argumento aqui a partir de Mignolo(2010), o
florescer de origens invisiveis € parte das ferramentas usadas por uma aiesthesis decolonial. No
entando uma nao substitui a outra, e sim complexifica a historia, permitindo tragar novos caminhos ao
mesmo tempo por dentro e ao largo.
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atualizacdo da definicdo de desinteresse. Ao definir o belo como a experiéncia material
gue resiste a instrumentalizacdo, Buck-Morss retira a necessidade dessa experiéncia
material ser chamada de “arte”.

Para ela a estética é como o corpo sente a realidade, fundamentalmente uma
experiéncia cognitiva, em um sentido animalesco — precedente a razdo ou a cultura e
seus conceitos. E defende, a partir de sua prépria experiéncia, que essa experiéncia
corporal nem sempre é mediada culturalmente a priori, porque depende da experiéncia
sensorial e do caminho tomado a partir dela e ndo de definicbes ja estabelecidas. A
fildsofa relembra que em suas memarias mais antigas seu senso critico foi alimentado
por suas sensacdes corporais, como a respiracéo ofegante, o suor e a tensado no corpo
ou a vontade de rir e gritar. Essas reag¢des do corpo séao colocadas pela autora como
uma forma de critica as definicbes que a cultura da as situacbes que todos vivemos.
Colocando assim a capacidade de mudanca e resisténcia ligada aos sentidos,
incapturaveis pela razdo. Mesmo sem um senso comum sobre o belo, toda cogni¢do
tem um componente estético, proveniente dos sentidos, nos quais esse poder de
critica se baseia. A experiéncia ndo é totalmente digerivel pelo racional, e esse residuo
alimenta a cognigéo critica, estética ou dos sentidos.

Se fossemos definidos a principio pela cultura, como poderiamos resistir a ela?
Buck-Morss defende a estética como “forma de cognicao critica do corpo” e que esse
conhecimento a partir dos sentidos deve ser considerado para o julgamento politico
de forma séria. A estética opera em um tipo de nivel pré-simbdlico, antes do
significado, mas ndo exatamente antes do dever e do julgar; ela ndo seria pré-politica.
Ela é capaz de produzir solidariedade com o outro que nao participa do nosso proprio
grupo, ou partilha de identidade coletiva, a partir dessa cogni¢ao critica que possibilita
atravessar barreiras culturais. Assim a estética aparece novamente como 0 oposto a
razao, que é utilizada como modo de defesa e perpetuacéo do poder.

Embora a contraposi¢cdo proposta por Mignolo, através da decolonizacdo da
estética, e a reconducdo proposta por Buck-Morss, através da morte da arte e da
consideracao da estética como cognicao critica, compartilhem um sentido primordial
da estética como insubordinacdo e resisténcia, cada um, por sua vez, trata da
modernidade como ambiente onde seus conceitos sobre a dimensdo do sentir se
apresentam em choque.

Mignolo baseia seu o olhar na crenca que a modernidade é um relato de
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salvacdo, que necessita da exploracdo, da repressdo, da desumanizacdo e do
controle da populacdo para proceder nesse salvacionismo. E com a queda das
mascaras do colonialismo surgem projeto decoloniais que buscam forjar futuros aonde
a dualidade modernidade/colonialidade é ultrapassada. A retérica da modernidade
corresponde a um pressuposto, ela cria expectativas do que deve ser, do que seriam
seus fins a principio. Sdo essas expectativas naturalizadas que operam na
colonialidade do ser (ontologia), do sentir (aiesthesis) e do saber (epistemologia). Essa
|6gica € operada por dois aspectos, a opressao e a negacao. O primeiro opera a acao
de um individuo sobre o outro, o segundo opera a acao do individuo por si negar o que
ao fundo sabe. E assim, por dentro dessa estrutura, os artistas podem trabalhar
através do que “deve ser” para descobrir, sentir e expressar o que esté inviabilizado
na estrutura, enquanto paradoxalmente continuam dentro dela e se expressando sob
seu teto e suas estratégias.

Ja Buck-Morss parte da leitura de Walter Benjamim, tedrico critico aleméo,
sobre a mudanca que as condicdes tecnoldgicas de reproducdo impuseram, dentre as
quais estd a perda do sentido especial e separado da arte em relacdo a objetos
culturais. Para além da perda da aura proposta no comec¢o do século passado por
Benjamim, a estadunidense diz ser insustentavel o sentido burgués da arte, em
especial pela massificacdo de construcdes, imagens e videos. Para o alemao, otimista
por esse desenvolvimento, essa mudanca € a afirmacéo do potencial da cultura de
massa e sua capacidade de democratizar o acesso a producéao cultural.

As observacdes sobre a modernidade, colocadas por Benjamim como a pura
guantidade de reproducao das formas de cultura de massas, sao diferenciadas por
Buck-Morss, no fim do século passado, menos como uma questdo de reproducao
tecnoldgica e sim de mediacao tecnoldgica, na qual 0 meio seria a mensagem. ISso
nao implicaria em um determinismo tecnolégico; o radio, a televiséo e as redes sociais
em computadores, cada vez mais, sdo determinantes no contetdo e cerceamento que
podem ou ndo engendrar. Tais artefatos historicamente passaram por apropriacdes
que transformaram suas posi¢cdes. O radio da época de Benjamim era a maior
ferramenta de propaganda nazista e, quase 100 anos depois, foi simultaneamente
deixada de lado pelos autoritarios e recuperada por outros usudrios; e é nas estacoes
de radio que se houve vozes locais, musicos aspirantes e conexdes sobre 0s mais

variados interesses regionais.
70



Assim a autora especula sobre uma estética libertada da arte como objeto, para
refletir sobre si mesma pela préatica cognitiva dos sentidos, tornando-se assim
antropolégica em um sentido filoséfico e materialista. 1sso acarretaria em, primeiro,
recuperar o significado do grego asthitikos, ou perceptivo pelo sentir. Sem advogar por
um novo romantismo, mas por algo como “sentir o cheiro do perigo”. Para esse sentir,
a necessidade de um empirismo vulgar torna a estética crucial. Ela define isso como
uma proposta de acabar com as dinamicas de privilégio entre as linguagens escritas,
corporais, orais ou das imagens.

A possibilidade dessa conquista € o0 que a autora demanda da vida e das
relagbes sociais que a estruturam. Ela baseia sua pertinéncia no conceito freudiano
de Nachtréaglichkeit, ou efeito a posteriori. Definido como um modo de causa que age
para tras no tempo, o conceito implica que nenhuma tristeza humana poderia ser
reduzida a um trauma inicial, uma vez que todo trauma inicial precisa se referenciar
no presente para que a experiéncia continue. Essa continuagcédo da experiéncia nao e
uma simples repeticdo; ha sempre algo de novo no presente que é relacionado a
experiéncia, e que assim possibilitaria a cura de um trauma. Essa cura ndo € a
recuperacdo do que foi perdido inicialmente, mas a possibilidade de resposta ao
ambiente e as possibilidades de felicidade.

Nesta investigacdo, a fotografia analdgica — utilizada em um momento historico
ja distante do seu pico de reproducdo, para permitir a construcdo de imagens pelas
maos de pessoas quase sempre invisibilizadas pela universidade e as estruturas de
poder — busca os potenciais de uma estética decolonial e incapturavel, onde a
diferenca criada pelo privilégio, tanto da linguagem quanto do lugar social, é atacada

explicitamente através dos sentidos, para criar um relato de viagem possivel.

_O relato visual como possibilidade

Neste capitulo apresentei os fundamentos teoricos que embasaram esta
investigacdo e as escolhas das praticas de campo adotadas. Como pano de fundo
para as questdes de como pesquisar junto das pessoas e através dos sentidos
busquei referéncias que defendem uma aproximagao entre a razao e os sentidos, ou
para dizer de outra forma, que propde uma ruptura com as formas hierarquicas de
privilégio que se repetem com fins definidos a priori, capturados pela razéo e pelas

estratégias de poder.

71



Neste caminho parti de uma defesa de um modelo fraco de educacdo que se
da fora dos muros da escola, orientado pela responsabilidade e responsividade
(INGOLD,2018); para definicdo do relato como forma de memoria, correspondéncia
entre geragdes e resisténcia, portanto educacional (CERTEAU, 1994); relacionando-
os ao esforco histérico quilombista no Brasil de implementar préaticas educativas e o
uso da arte como resisténcia, partindo das questbes praticas do dia a dia
(NASCIMENTO, 2002); para em seguida desmembrar as possibilidades dos sentidos
e a estética para além da arte (BUCK-MORSS, 1997; MIGNOLO, 2010); e por isso
proponho o relato visual como método principal de investigacao.

Como resultado maior que a soma de suas partes, as técnicas apresentadas
no proximo capitulo, e postas em pratica no trabalho de campo, constroem um relato
da experiéncia, com fotografia e imagens, proposto junto aos fotégrafos. Os cadernos
de campo, as 466 fotografias, as analises por indexacéo, descricao e diagramas, além
do relato de 4 dimens®es criticas elaboradas a partir do campo formam em conjunto
esse relato visual.

Apesar de apresentar a antiga oposicao entre razao e sentidos, ha, além das
justificativas a partir de fundamentacdes tedricas apresentadas aqui, outros campos
disciplinares que abordam o uso de imagens em pesquisas, particularmente como
elemento da argumentacédo, nao tao diferente do que esta proposto aqui. Por exemplo
a cultura visual, no campo das artes, e a antropologia visual, no campo das ciéncias
sociais, tém décadas de experiéncias em pesquisas com o0 uso e a reflexdo sobre
imagens e sua producdo no campo. Esse lugar de pesquisa minoritario, formado pelas
referéncias discutidas e outras que ndo aparecem aqui em didlogo, é onde esta
investigacdo contribui, em especial com as proprias imagens realizadas pelos
fotografos. Ainda assim é importante ressaltar o privilégio presente, na academia em
geral e aqui posto em tenséo, da linguagem escrita, e da razéo junto a ela, como forma

de representacéao de conhecimento, e implementacéo de estratégias de poder.
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_Capitulo 2

Etica,
Metodos e
Técnicas




_Campo e Etica de Pesquisa

Longe de uma discussédo ética tedrica, ou um levantamento historico de
valores morais e suas relacdes, neste capitulo pretendo levantar as questes éticas
implicadas nesta pesquisa, e 0s métodos e técnicas escolhidos para realiza-la a partir
dessas implicacfes. A ética é abordada desde a antiguidade, e tanto em Aristételes
guanto em Immanuel Kant, localiza-se o tema no campo da pratica, como dimenséao
do julgamento da disposi¢ao ou vontade. Os dois autores representam, apesar disso,
uma disputa, colocada grosseiramente, entre a estruturacdo da ética a partir da virtude
(ARISTOLES, 2017) ou do dever (KANT, 2005). Como podemos ver a partir da defesa
da educacao por Tim Ingold, h4 uma correlacdo ética apresentada a partir do dever
do cuidado, da correspondéncia e da atengéo. O dever aparece como necessidade de
acao por respeito a lei moral'’. Algo como, se alguém decide ser educador deve ter
atencdao, cuidado e se corresponder com seus estudantes para buscar a verdade e a
liberdade. Para explicitar essa dimensédo na pratica apresento brevemente a estrutura
do trabalho de campo e as consideraces feitas a principio individualmente, e depois
junto aos fotografos.

Durante a pesquisa de campo, escrevi cadernos de campo e desenhei, além
de instruir os participantes sobre o uso de cameras fotogréficas e os intuitos da
pesquisa. As cameras fotograficas foram distribuidas aos interessados, somente
adultos. Paguei a cada participante o valor de R$50,00, sem transferéncia de direitos
autorais ou de compra e venda das imagens e negativos, além de cessao de copias
impressas das respectivas imagens a cada participante em album simples com
formato de 10x15cm apds a ampliacdo e impressao das imagens reveladas.

Os participantes também foram informados que as imagens seriam
apropriadas pelo trabalho de diversas formas, em seu formato original, em
fotocolagens, fotomontagens, tanto na dissertacdo e suas apresentacdes publicas,
guanto em futuros eventos ligados a educacao e assuntos correlatos, como a esfera
politica da luta por moradia, educacéo, assisténcia social e arte, presenciais ou na
internet. Ainda foram questionados sobre seu desejo de ter sua identidade no texto, e
0 uso das fotos, que poderia ser feito do conjunto completo das fotos ou de uma

selecao especifica, para suprimir um nome, um rosto ou conjunto de fotografias.

17 Para mais sobre a filosofia moral e consideracdes éticas ler Rawls (2005)
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Cabem duas justificativas centrais quanto a: 1) o uso de camera analdgicas e
de uso Unico e a remuneracgdo pelas imagens; 2) a ndo aplicacdo de um termo de
consentimento escrito.

Primeiro, a escolha deste método de fotografia esta relacionada a percepcao
deste grupo de moradores de rua de que sua imagem digital pode ser material que
sirva de embasamento para o exercicio de algum tipo de presséao policial por parte da
administracdo publica. Portanto o desenho e o uso de fotografias analOgicas
funcionam como uma forma de anotacdo e investigacdo percebida como menos
perigosa pelo grupo (AGAMBEM, 2015). As cameras de uso Unico evitam por sua vez
um maior valor agregado e de troca para o0s objetos que pode gerar conflitos no grupo,
além da troca ou venda do equipamento que impediriam a pesquisa de seguir como
planejado.

A remuneracdao pelo trabalho de tirar as fotos serve a um proposito duplo: por
um lado a relagéo com as trocas e o dinheiro na populacéo de rua dentro das familias
e entre si sdo0 uma negociacdo constante de pequenissimas quantias de dinheiro,
produtos doados e servicos entre eles — como ajudar numa coleta, num barraco, limpar
um lixo ou empréstimos rapidos de dinheiro —; por outro é justo pagar a uma pessoa
pela producdo de um material de pesquisa primario, da mesma forma como o seria
para um corretor de textos ou um ilustrador, ou a uma tecela fornecedora de uma
pesquisa em artes com croché no campo da poética, e como foram os fornecedores
das cameras, o revelador dos filmes e o grafico que imprimiu as fotos destinadas a
este trabalho de campo, financiadas diretamente por auxilios conquistados na UnB.
Por ir de encontro a afirmacao corriqueira de que ninguém foi pago pela participacao
neste trabalho, pretendo assim enderecar aqui explicitamente neste texto como foram
abordadas a compra e o pagamento pelos produtos e servigcos que foram necessarios
para sua conclusdo, em especial as imagens fotograficas dos moradores de rua, da
mesma forma que essa questdo foi enderecada para a explicitacdo da concesséao de
bolsa e auxilios a pesquisa, feitas nos agradecimento como obrigacdo ditada pelo
provedores das bolsas.

Outro atenuante da influéncia negativa do pagamento pelos objetos de
pesquisa primarios, sendo eles imagens produzidas pelos participantes, é a
dificuldade, neste caso, de se falsear a pesquisa por indugdo de uma resposta. A

inducdo ou orientacdo para a producédo de uma imagem, que se encontra dentro da
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dimensao das inclinacdes estéticas, e espera a sua producdo para interpreta-la sem
conseguir captura-la, € mais complicada que a de um texto ou fala, que por ter
objetivos tracados desde o comeco e resultados implicados quase que a priori, poderia
treinar o participante para uma resposta desejada. Aqui voltamos a definicdo
educacional de Ingold que defende o processo educativo como continua
correspondéncia com os outros, impossibilitando fins e resultados a priori na pratica
educacional. A predeterminacado cientifica parece ser a maior preocupacao ética em
orientacdes institucionais. Porém, ao promover uma pratica aberta, comparativa e
critica aos fotégrafos participantes, proponho um exercicio educacional que néo esta
interessado em definir fins e resultados de forma premeditada.

Outra implicacdo do pagamento seria: paguei o suficiente? Eu diria que nao.
Do dinheiro que foi disponibilizado para o trabalho de pesquisa (bolsas e auxilios), os
R$600 pago aos fotografos representam uma parte muito pequena. So6 nas fotos, com
material, revelacdo e impressao, gastei quatro vezes isso, e as bolsas recebidas sao
cinquenta vezes esse valor. As bolsas sdo para sustentar o pesquisador e os auxilios
para comprar equipamentos de pesquisa. Isso ndo faz desaparecer a diferenca de
classe, ja existente antes da pesquisa e nada impactada pelo pouco que paguei pelas
fotografias. Mesmo que eu distribuisse tudo o que recebi, talvez isso também néo
impactasse aquela diferenca. A escala de remuneracéo das bolsas n&o permite esse
tipo de mudanca. De fato, as bolsas mal déao para subsisténcia do pesquisador. E isso
foi explicitado com todos os fotografos, a partir do que fizemos um combinado.

A segunda justificativa diz respeito a decisdo de néo ter solicitado a assinatura
dos participantes em um TCLE. Afinal qual seria o valor de um contrato realizado entre
uma pessoa letrada e outra n&o letrada mediante um instrumento escrito? E preciso
considerar que o movimento de expansao da universidade publica no Brasil — ndo s6
em tamanho, mas em carater de direito ao acesso de todos os setores e formas de
conhecimento da sociedade — significa lidar com os valores e estruturas de aceitacao,
confianca e responsabilidade ndo sé de cima para baixo, mas em dialogo com a
diferenca de quem néo foi treinado nas regras aceitas na academia. Na hora da
redacao de um termo de consentimento ou de livre esclarecimento para a populacao
de rua, que é uma audiéncia com alto indice de analfabetismo, é importante observar
que: 1) uma pessoa nao letrada, ou com sérias dificuldades de leitura, ndo pode ler

por si um contrato; 2) ao necessitar da leitura em voz alta do contrato pelo
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pesquisador, o entendimento sera baseado somente na oralidade, e na moralidade do
pesquisador, e ndo no texto; 3) a falta de acesso a escritura impossibilita o
guestionamento do contrato em si — e esse seria assinado por dedos sujos de tinta ou
assinaturas desacostumadas, por vezes, de pessoas que nao possuem documento
legal algum que validaria esta rubrica.

Formas alternativas de consolidacdo deste contrato, pela oralidade, por
testemunhas, por audio ou video, tem que ser consideradas caso 0 constrangimento
e medo do contrato inviabilize a continuidade da pesquisa, em vez de refugar a
investigacdo e aproximacdo a grupos historicamente marginalizados que tem sido
centrais a expansao da universidade publica. No caso especifico desta pesquisa um
acordo oral foi suficiente.

Durante o trabalho de campo as etapas de participacao dos fotégrafos foram
as seguintes: 1) a entrega da camera; 2) a familiarizagcdo com o procedimento técnico
de manusear a camera; 3) a realizacdo dos retratos pelos participantes; 4) a devolucéo
da camera; 5) o trabalho em cima das imagens deles, com recortes, montagens etc.;
6) a entrega dos albuns para eles; 7) a apresentacdo do trabalho em eventos
académicos. Essas etapas foram explicadas e acordadas oralmente, em diversas
ocasides quase sempre com mais de uma pessoa presente e mais de uma vez para
cada uma delas. Ao fim do trabalho de campo um nivel satisfatorio de entendimento
foi alcancado sobre o uso das imagens na pesquisa que estava sendo feita na
Universidade de Brasilia e daria um “livro”, e que eu tinha liberdade para usar as
imagens por dois motivos apresentados, segundo eles: 1) pela confianca reconhecida
em mim e 2) pelo respeito ao trato feito na compra das fotos, por isso Ihes ter sido
explicado e por terem aceitado fazer as fotografias e receber por isso. Com isso, 0S
fotégrafos consideraram como parte do acordo que eu poderia usar as imagens.
Somente dois retratos de uma pessoa foram pedidos para ndo aparecer na pesquisa
por ela ndo ter se agradado com o modo como saiu na foto.

Afinal, é crucial o reconhecimento do pesquisador pelos participantes e que
haja aceitacéo para a participa¢ao, construindo assim uma correspondéncia. Também
€ preciso reconhecer os fotdgrafos como responsaveis sobre si mesmos e capazes
de tomar decisbes. E como pesquisador € preciso zelar pelos companheiros de
pesquisa e ndo expor nenhuma informacéo que possa prejudica-los (CALAF, 2007;

SMITH, 2005).
77



_Arvores metodologicas

Essa investigagcdo comega com companheiros de peso: livros, apostilas,
artigos e alguns tantos professores e professoras. S&o deles que tiro as bases para
esta pesquisa. Sdo a tradicdo a que recorro para dialogar com as perguntas que
aparecem por aqui.

Métodos sdo maneiras tradicionais de dar forma a uma pesquisa, Sdo meios de
viabilizar a investigacdo, caminhos para responder perguntas. As formas de se fazer
pesquisa tém uma tradicdo com a qual toda nova pesquisa dialoga. Elas séo como
grandes arvores gue ocupam a mesma paisagem, cada uma com sua perspectiva,
cada uma com seus galhos, partes vivas e mortas, flores e germinagdes, cultivadas
por cada investida de investigagcdo no mundo das ideias.

Ao assumir qualquer um desses caminhos, existem escolhas; ndo se pode
sentar em todos os galhos ao mesmo tempo. Mas o caminho tracado nesta

investigacdo se estica para ver e passar por duas dessas grandes arvores

metodoldgicas: a pesquisa qualitativa e a investigacao educacional baseada em arte.

Diagrama 4. Rede entre métodos qualitativos e artisticos. Grafite em papel pautado.
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A paisagem das arvores metodoldgicas ndo € idéntica a uma densa floresta.
Aqui os adensamentos acontecem nos galhos que se expandem a cada nova
problematizacdo sistematizada em pesquisa. As arvores em si podem ser divididas
em quatro: 1) pesquisa qualitativa; 2) pesquisa quantitativa; 3) pesquisa baseada em
artes; e 4) pesquisa educacional baseada em artes. Nessa paisagem primeiro
aparecem os galhos mais oportunos, as técnicas e métodos que, estando ao alcance,
sao escolhidas pelo valor moral, ou pelo gosto. Ao visita-la com um tema em maos,
um objeto e um objetivo de pesquisa, escolho primeiro os galhos oportunos — o relato,
a fotografia e o desenho — e depois me atento sobre 0 que 0s outros pensam em
circunstancia parecidas e onde esses outros se encontram. S0 ai se forma um espaco
relacional que me permite situar a pesquisa. O galho onde estou aparece nesta arvore,
o caminho que percorro entre os galhos definem a passagem dentro dela e através de
seus limites, com galhos que estéo fora dela.

Para escolher um lugar para discutir, ouvir, ver, perceber e analisar o conjunto
de linguagens verbais e ndo verbais junto aos interlocutores, esta investigacdo se
embasa em pesquisas sobre o mesmo grupo social que a precedem. A partir dessa
referéncia entendo que € indispensavel a introducdo em si da producdo e do
pensamento apresentado pelas fotégrafas, pesquisadoras, que a informam. E para
iIsso, proponho um trabalho de campo com a populagéo de rua.

Neste sentido as etnografias com moradores de rua na cidade (CORDEIRO,
2018; MATIAS, 2018, PEREIRA, 2009) e a histéria das imagens de sua ocupacao da
cidade (VELOSO, 2007) e os relatos de espaco (DE CERTEAU, 1994) séo os galhos
alcancados para a aproximag¢ao com pesquisas que abordam a populacdo de rua e
suas praticas.

Depois, ao sentir a necessidade de lidar, refletir e revisitar a experiéncia de
campo antropoldgica, percebi no uso de imagens pelas pessoas da Chacrinha — em
celulares, pequenos aderecos nas casas, € ao saber que uma das pessoas ali
desenhava — uma possibilidade de expansao do relato e da descricdo. O uso de
diferentes técnicas de representacdo para producdo de imagens como instrumentos
de andlise e aprendizagem - desenhos (KUSCHNIR, 2012, 2016), fotografias
(MARIN-VIADEL & ROLDAN, 2014) e diagramas (GAN & TSING, 2018; TSING, 2019)
— que tem referéncias nas ciéncias sociais, filosofia, nas artes e na educagao em artes,

e por suas caracteristicas que permitem observar e descrever seus objetos, esta
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investigacdo instrumentaliza suas investidas de campo, buscando praticar essas
correspondéncias.

Assim, localizo a pesquisa, que se baseia em metodologias qualitativas e da
pesquisa educacional baseada em arte, para analisar criticamente o0s retratos
cotidianos tirados por moradores de rua da regido da UnB com cameras analdgicas
de uso Unico com flash. Os 12 participantes fizeram juntos aproximadamente 466
fotos.

Embora a pesquisa se localize em um ambiente de producdo de mais de 50
dissertacles, teses e artigos cientificos dentro da prépria UnB nos mais diversos
campos do conhecimento, ha ainda lacunas significativas apresentadas tanto na
documentacao historica e artistica, como na conexao entre pesquisa, politica publica
e pratica administrativa, ou sobre a garantia de direitos e especialmente a
aproximacdo das experiéncias e conhecimentos dessa populacdo para dentro da
universidade por suas proprias vozes, em didlogo com a tradicao ja implementada.
Esta investigacdo, além do debate teorico, contribui para esse campo com a

apresentacao de imagens feitas pelos préprios participantes.

_Cadernos de campo

Dentro de uma metodologia qualitativa que propde pesquisa de campo,
considero a probleméatica de um pesquisador investigando em sua propria cidade
(VELHO, 1980) e da investigacdo nessas circunstancias junto a moradores de rua em
Brasilia com uma producédo de relatos multimidia (MATIAS, 2018). A preocupacao
comparativa essencial da antropologia costuma lancar-se da etnografia como principal
método de investigacdo, como apresentei a partir da proposta de Ingold (2018). A
observacdo participante, nesse registro se lanca a elaborar descricdes densas e
detalhadas das situacOes observadas. Costumeiramente em vivéncia aprofundada e
especifica em um ambiente ndo familiar ao pesquisador.

Na investigacdo antropoldgica urbana, a familiaridade e proximidade fisica
nao sdo sindnimos de conhecimento. As distancias internas ao meio urbano permitem
que um nativo faca pesquisa antropoldgica com grupos diferentes, mesmo com a
proximidade. Assim, a experiéncia constante do estranhamento dentro de propria
sociedade, dos choques e atravessamentos de nossa socializa¢ao, seus estereétipos

e preconceitos, dos quais ndo nos livramos, permite um afastamento durante a
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investigacdo. A diferenca necessaria entre todos proposta por Ingold tem na
antropologia urbana uma justificacdo mais circunstancial, baseada na urbanidade e
sua massificacao e estranhamento mesmo dos préximos, e ndo tanto ontolégica como
define o autor inglés. Assim 0 movimento de voltar-se para o proprio cotidiano nesse
processo de estranhamento é possivel devido aos multiplos planos em que se dao a
vida social e cultural, e o trabalho antropol6gico mantém permanentemente essa
atitude de estranhamento diante do que se passa a nossa volta e sobre si.

Esse tipo de investigacdo, quase sempre etnografica, tem como fiel
companheiro o caderno de campo. Tentei buscar nessa ferramenta um uso que ao
invés de orientar uma forma de captura do arbitrario cultural — ou a maneira como
culturas, sociedades e grupos sociais representam, organizam e classificam suas
experiéncias — relate em um movimento antidisciplinar, tanto na fotografia quanto nos
relatos multi modais, através de diagramas e texto, orientacdes oportunas para
retracar os caminhos a que me atentei ao longo do campo.

Durante meu periodo de insercdo no campo tive junto comigo duas
ferramentas, uma lapiseira e um caderno de bolso, com que produzi meu caderno de
campo. No inicio esperava desenhar e anotar durante as conversas que tive ali no
canteiro da via, mas em geral o ritmo das conversas ndo proporcionou isso, sempre
chegava alguém para cumprimentar, uma crian¢ca demandava atengdo e a conversa
andava melhor olhos nos olhos do que com o caderno na méao.

Mesmo assim fiz um par de desenhos enquanto conversamos e acabei
anotando meus breves relatos diarios ao chegar em casa. Desse caderno montado de
frases soltas, citacdes e um ou outro desenho, tirei a estrutura da apresentacdo do
trabalho de campo: a cozinha como lugar de chegada; a exposicao dos afetos e da
memoéria expressos com 0s bichinhos e familia; os trajetos feitos por transportes
diversos, e suas belezas e historias; o lixo e o entrelugar da sucata. Com ele em maos
posso retracar as memorias, a cada passo desenvolvendo seus contrastes. A
possibilidade de reviver o que ja havia presenciado se diferencia do proximo — e
principal — instrumento dessa pesquisa: a fotografia. Ela permite tracar e retracar

caminhos e memadrias em que nao estive presente.
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Desenho 1. Anotacdes da montagem as pressas de uma barraca quebrada.

_Fotografia

A fotografia foi a principal forma de produzir imagens nesta investigacao.
Através de maquinas fotograficas analdgicas foram produzidas as mais de 460
imagens que sdo uma fonte primaria aqui. Em geral as imagem produzidas pelas
pessoas que vivem 0 que o pesquisador chama de forma abstrata de “tema de
pesquisa’ ndo aparecem como figuras centrais. Assim ndo sé a fotografia como
ferramenta de producado de imagens e de pesquisa € crucial nesta investigacdo, como
também quem sao os fotografos e a relagdo acordada entre nds para a producédo das
imagens.

Ha neste mesmo sentido, usando imagens feitas pelas personagens centrais,
pelo menos trés ocasides recentes com usos semelhantes aos propostos aqui: 1) em
Minas Gerais, no Atlas Ambulante (2011)*8, com a representacdo de itinerarios de 5
ambulantes em Belo Horizonte, feita por eles em cameras analdgicas de 27 poses

com 11 fotos apresentadas de cada um; 2) em Londres na organizacdo Cafe Art®®,

18 Além de fotografias feitas pelos ambulantes foram utilizadas fotografias feitas pelos pesquisadores,
mapas, desenhos técnicos de utensilios caracteristicos ao trabalho ambulante, fotos 1:1 de produtos
comercializados, partituras de chamados ou cantos de trabalhos especificos além de depoimentos
gravados.
190 projeto é realizado desde 2012 e tem como objetivo criar um ambiente seguro para a expressao
artistica dos participantes, inspirar mudanca através de inclusdo aprendizagem de habilidades e
aumentar a compreensao de forma positiva sobre a populacdo de rua. (CAFE ART, 2023)
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gue vende arte como negocio e confecciona desde 2012 com a populacédo de rua
calendarios a partir de fotos feitas com cameras de uso Unico, de cerca de 100
moradores de rua, tendo 13 representantes do ano escolhidas em uma competicédo
com votacdo publica. Essa organizacdo premia os primeiros vinte lugares na
competicdo em Londres com £50. Além de prémios diferentes para os trés primeiros
lugares, os calendarios, fotos individuais e cartdes postais com essas imagens sao
comercializados pela organizacdo, sem mencdo de algum repasse direto aos
fotégrafos. O mesmo projeto foi reproduzido, sem a mesma continuidade, em
diferentes cidades no mundo, com participacdo da organizagéo inglesa, inclusive em
Sé&o Paulo?® no ano de 2015. Fez-se uma acéo apoiada pela prefeitura nos moldes do
projeto realizado na capital inglesa, para fazer um calendario e com juri para as fotos.

Assim, sem ineditismos, junto-me as experiéncias que colocam em suas
paginas representacdes feitas pelas pessoas e ndo sO das pessoas. Essa
possibilidade de uso da fotografia como instrumento de investigacao que aproxima o
pesquisador das pessoas que fazem a pesquisa com ele é o que esta sendo proposto
aqui. Ha no entanto algumas diferencas entre o que esta proposto nesta investigacéo
e 0s projetos citados. No projeto do Atlas Ambulante (2011) hd uma relacdo direta com
o trabalho dos ambulantes, enquanto nesta pesquisa pessoas que exercem diferentes
oficios estdo fotografando, além das fotos estarem todas apresentadas, inclusive as
que contém partes colaterais. E no projeto dos calendarios ha uma diferenca na
devolutiva do processo, enquanto eu entreguei ampliacbes em albuns para os
fotégrafos e remunerei todos igualmente, eles devolvem as fotos direto para o publico
geral votar, depois de uma selecéo prévia feita pelos organizadores, sem nunca deixar
claro se as fotos na integra voltam aos fotografos e promovem uma competicdo com
remuneracdes variaveis para o “melhor” ou “mais curtido” fotografo. Antes de entrar
nos usos e formas de analise das imagens fotograficas escolhidos, apresento

brevemente os equipamentos fotograficos utilizados durante a pesquisa de campo.

20 As fotos do calendario paulista podem ser vistas em:
https://noticias.uol.com.br/album/2015/11/27/fotos-tiradas-por-moradores-de-rua-de-sao-paulo-
ilustram-calendario.htm?foto=1
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_Céameras, protocolos de uso, revelacao, digitalizacdo e impressao

A principio esperava usar somente cameras de uso unico com flash embutido,
mas ao longo do processo de compra do equipamento decidi usar também cameras
similares, porém reutilizaveis, o que possibilitou a participacdo de mais pessoas e a
producdo de mais imagens. Foram utilizados dois modelos de camera: cameras de
uso unico Kodak Power Flash com 39 poses coloridas e flash embutido; e a nova
reutilizavel Kodak M35 para filme 35mm com flash embutido.

Ambas as cameras tém peso e formato parecido, e uso quase igual. Ao longo
do campo carreguei as cameras reutilizaveis com dois tipos de filme: Kodak
ULTRAMAX ASA 400 36 poses (R$86,00 — R$102,00), e filme cinematografico
recuperado ASA 500 40 poses (R$50,00).

Figura 2. CaAmera Kodak M35
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Ficha técnica

Modelo Kodak Power Flash Kodak m35
Tipo Uso unico Reutilizavel
Filme ASA 800 35mm ASA variavel 35mm
Lente i 31lmm F=10

1 elemento
Exposicdes 39 Variavel
Dimensdes 115x62x38mm 114x63x35mm
Peso 115g com filme 100g sem filme

Velocidade do obturador

1/120s

Visor Campo 70%
Bateria Pilha embutida 1 pilha AAA
Flash Acionamento manual | Acionamento manual
Preco R$ 129,00 R$ 135,00

Tabela 1. Ficha técnica caméras fotograficas

As instrucdes de uso foram feitas para cada pessoa que pegou uma camera
com ela em maos, no maximo duas pessoas por vez. As cameras reutilizaveis foram
carregadas com filme e avancadas até o ponto de uso por mim antes da entrega.
Assinalei como tirar as poses, como avancar o filme e quando o flash estava ligado.
Expliqguei também que o flash ndo iluminava muito distante de noite e que as fotos,
guando fossem retratos deviam ter entre 1 a 5 metros, ou passos largos, de distancia
da camera, sempre ressaltando que quaisquer tipos de fotos eram bem vindas,
retratos, paisagens, de dia ou de noite, “foto do que quiser’” como foi muito bem dito
por Birriga. Ao longo das entregas, tanto quem ja havia tirado fotos quanto quem se
interessou ja sabia como manipular a maquina e cada um tinha sua impresséo do que
seria bom fotografar. Além disso eles se ajudaram entre si. ISso permitiu pouquissimos
problemas com o uso das maquinas. Duas cameras apresentaram problemas de
avanco de filme, ambas no modelo m35, uma no inicio, que me fez voltar para resolver
no dia seguinte, e a outra no meio do filme que ficou desapercebida até a revelacao.

O manual da camera m35 possui diagramas sobre o uso completo a que tive
acesso em inglés e nao foi levado para o campo. Sua leitura foi substituida pela
demonstracdo dos passos necessarios na prépria camera.

A revelacao foi realizada no oBarco Estudio de fotografia, em Brasilia. Cada
filme foi revelado usando produtos Kodak em processo C-412! e escaneado (R$35,00

cada) em uma méaquina Kodak Pakon F135+ e enviados para mim em formato digital

21 para mais detalhes do processo de revelacdo ler KODAK(2009) ou entrar em contato com Adon
Bicalho no oBarco Estidio em Brasilia.
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JPG. Depois, todas as poses foram impressas na Brito's fotografia (R$0,70 cada) em

uma maquina Fuijifilm Frontier 340.

_Analise da Imagem — indexacéo, descricado e diagramas

Para analisar as imagens produzidas pelos fotografos, utilizarei trés
ferramentas de andlise: a indexacdo, a descricdo e os diagramas. A fotografia, ao
caminhar simultaneamente na investigacdo educativa e na criagcdo artistica
contemporanea, € territorio de amplas conexdes interdisciplinares: com a
antropologia, a sociologia, a psicologia, entre outras. E definida por Marin-Viadel e
Roldan (2014) como um dos principais recortes distintivos da investigacdo baseada
em artes visuais. Os autores defendem a fotografia como instrumento de investigacéo
educacional e elencam como possibilidades quatro instrumentos baseados na
pesquisa quantitativa e trés instrumentos baseados na pesquisa qualitativa de
investigacdo educacional, respectivamente: (1) Tabela Visual de Resultados, (2)
Diagrama Visual de Barras, (3a) Média Visual a partir de fotos discentes, (3b) Média
Visual a partir de fotos do investigador, (4) Tabela Numérica e Visual de Distribuicdo
de Frequéncias, (5) Foto ensaio a partir de Citacdes, (6) Foto ensaio Metaforico, (7)
Foto Instalagao.

A indexacéo, primeira ferramenta adotada, se relaciona com a tabela visual
de resultados, localizando-se dentro dos instrumentos baseados em pesquisa
quantitativa. Foi a partir dai que comecei a lidar com as imagens como as recebi da
revelacdo. Depois desse primeiro passo passei para os instrumentos baseados em
pesquisa qualitativa: primeiro a descricdo, técnica antiga que retira das imagens
relacdes e caracteristicas desejadas; e por ultimo os diagramas, que se relacionam
ao foto ensaio metaférico, com carater narrativo e que criam associagdes livres com o

objetivo de fazer parte de um relato de experiéncia.

_Indexacéo

O primeiro instrumento de investigacdo aplicado as imagens dos fotografos
foge em dois sentidos do meu controle: primeiro, na ordem das fotos de cada rolo e
na ordem em que as cameras foram devolvidas pelos fotografos, determinando sua
sequéncia; e depois na revelacdo, com imagens colaterais, introduzidas — como
marcadores numeéricos da propria revelacdo — ou descobertas — de poses

“queimadas”. SO apo6s essas duas primeiras organizacdes € que recebi as imagens e
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pude considerar as formas de organizar e apresentar seu conjunto. Das 466 imagens
produzidas pelos fotografos quase todas estdo apresentadas aqui, junto com
diagramas feitos a partir delas por mim, assim como uma tabela e outras poucas
imagens. Vou me referir aqui & indexacao das imagens produzidas pelos fotografos,
seus parametros e resultados.

Entdo, a partir da primeira organizacéao, resultado do trabalho dos fotdégrafos e
do revelador, tive em maos 12 arquivos digitais, um para cada fotografo, com indicacéo
do tipo de filme, do més, um namero de controle e a inicial do nome de cada um.
Dentro de cada pasta as fotos reveladas dos filmes em sequéncia, da primeira a
ultima, etiquetadas com o tipo do filme, seu niumero de controle, 0 més e seu numero
na sequéncia. A partir dai, considerando o conjunto de imagens produzidos pelos
fotoégrafos como parte crucial desta investigacdo, como fazer para organizar e
apresentar esse conjunto neste texto com espaco limitado?

Primeiro decidi apresentar tantas fotos quanto possivel no formato de tabelas
visuais. Segundo Roldan e Marin Viadél (2014), uma tabela visual de resultados
ordena de forma simples e apresenta imagens agrupadas a partir das funcdes
selecionadas pela pesquisa. Elas podem ser relacionadas horizontalmente,
verticalmente, por cor ou de diferentes modos para uma concordancia visual que
alcance uma continuidade. Embora apresentada em conjunto cada imagem por Si
representa interesse investigativo, assim como as variacdes que apresentam entre Si
e 0 conjunto como um todo.

Assim, apresento quatro formas escolhidas de ordenar o conjunto das imagens:
1) a primeira foto de cada fotografo na ordem recebida, colocando a primeira pose de
todos juntos; 2) todas as fotos em sequéncia, com uma visdo panoramica das 466
fotos e da distribuicdo de cor; 3) cada um dos filmes dos fotégrafos em sequéncia,
com uma percepgao mais aproximada dos temas retratados e as divisdes dentro das
poses; 4) imagens queimadas ou com dedos, com uma variacdo aleatéria — que
denominei partes colaterais — produzindo sequéncias de imagens similares por cor e
distribuicdo. Nessas ordenac@es atribui as fotografias 63 palavras chave distribuidas
em 4 categorias: 1) tipo de imagem; 2) caracteristicas da imagem; 3) figuras na

imagem; 4) local na imagem.
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1) Tipo de imagem
1. Autorretrato
2. Em movimento
(bicicleta/Gnibus)
3. Retrato

4. Fotos em angulo (horizonte na

diagonal)

5. Fotos de frente

6. Paisagem urbana (de perto,
desde 6nibus ou a pé)

7. Paisagem bucdlica (lago e
deck)

8. Paisagens distantes

2) Caracteristicas da imagem
1. Alto contraste e sombras

2. Intensidade e variedade de cor

3. Mata fechada
(contraste/sombras)

4. Natureza morta

5. Deriva/passeio fotografico

3) Figuras na imagem

1. Bicicleta
Barraco
Cachorrinha
Carroca
Casa de gato
Celular na colcha de oncinha
Céu (de dia)
Céu (a noite e a lua)
. Dedos
10.Espelho d’agua
11.Estéadio
12.Funarte
13.Fachadas
14.Fogo
15. Galinhas (e pombos)
16. Grafiti

©oNoOhWDN

17.Hotéis e torre
18.1greja (dia/noite)
19.Jardim
20.Lixo
21.Mula bebe agua
22.Mula com cabeca
23.Mula sem cabeca
24.Oferta do dia
25.0lho d’agua
26.0utro lado da rua (L3 Norte e
Sobradinho)
27.Parquinho
28.Passarinho no fio
29.Pessoas no deck
30.Pessoas no lago
31.Pessoas varrendo
32.Ponte
33.Reflexos na agua
34.Sol
35.Sombras
36.Sucata (bag de coleta)

4) Local da imagem

Area de servico
Barraco (dentro e fora)
Cerrado aberto
Cerrado+rua e lago
Chacrinha (como se néao
houvesse rua)
Cozinha

De cima da mula

Deck no lago

. Escondido no mato
10. Estacionamento
11.Parque de diversoes
12.Passarela subterranea
13.Rodoviéaria
14.Rua(noite)

ok owbdPE

© o NOo
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A partir desse ordenamento por temas, poderia apresentar outras tabelas
visuais ou digramas visuais de barras (MARIN-VIADEL & ROLDAN, 2014) para
mostrar diferencas de quantidade entre os dados de cada tipo. Porém esbarrei com a
falta de instrumento para classificar precisamente cada uma das imagens por
palavras-chave e cor. Paralelamente as palavras-chave discricionarias apresentadas
acima, busquei uma ferramenta de ordenacéo e indexacado automatizada. Achei em
foéruns na internet sobre programacdo computacional a indicacdo de programas, e
algoritmos, que ordenavam e classificavam imagens??. Para ser breve, o uso do
programa gerou um numero de dados ainda brutos e de dificil refinamento. A
classificagdo por palavras-chave gerou 851 categorias, e a ordenacé&o por cor do
conjunto ndo foi visualmente diferenciavel de forma satisfatéria. O que parou a

pesquisa nessa direcao.

_Descricéo

Seguindo para os instrumentos baseados na investigacdo qualitativa, utilizo
duas formas de descrigdo: uma escrita e outra atravessada pelo desenho. Através da
escrita, junto aos conjuntos de fotos e suas definicbes de palavras-chave
discriciondrias, acompanho a apresentacdo das imagens dos fotografos a partir da
antiga técnica da Ekphrasis, ou descricdo. Com ela busco tornar visiveis as qualidades
de uma obra com a palavra, para possibilitar o acesso, construir significado de
representacdes simbolicas e produzir uma sabedoria a partir da imagem, ndo me
limitando a transformar em palavras uma imagem e seu conteudo (LICHTENSTEIN,
2004).

Pelo desenho busco tragar um carater fundamentalmente narrativo e utilizar a
associacao livre, propondo as conexdes visuais e reverberacdes simbdlicas que se

produzem quando imagens se fundem em uma so0 e sintetizam seus significados em

22 0 método testado usou o programa anyvision que trabalha dentro do Adobe Lightroom para classificar
e ordenar imagens a partir do algoritmo de identificagdo do Google Cloud Vision, treinado a partir da
vasta biblioteca do provedor e respostas de usuarios. Em processo de aprendizado de maquina a
distribuicdo de pixels (ponto verde, vermelho, azul de projecdo em tela) sua aglomeracgéo e intensidade
(quantidade de preto ou branco) o servico do provedor atribui palavras chaves e caracteristicas de cor
indexadas como metadados a imagem. As caracteristicas de cor sao baseadas tanto na distribuicao de
cor, intensidade e distribuigdo (histograma) quanto em médias e medianas ligadas ou nao as figuras
definidas por palavras chaves para definir proximidade ou equivaléncia. Essa forma comparativa
computacional € muito imprecisa e por tanto carece de refinamento humano, que treina
incessantemente as maquinas, e para estudos comparativos de cor mais precisos necessitam de
muitos ajustes.
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um novo significado, compondo foto-ensaios metaféricos (MARIN-VIADEL &
ROLDAN, 2014) ou, como estou defendendo de maneira mais ampla aqui, relatos
visuais. Recupero aqui as referéncias que embasam essas escolhas de instrumentos
para pesquisar junto com os fotografos. Primeiro, a partir da defesa do desenho com
ferramenta de descricdo e observagao participante (INGOLD, 2011; KUSCHNIR,
2012, 2016; MARIN-VIADEL & ROLDAN, 2014), em direcdo ao uso de diagramas
como instrumento de investigacdo (SHIN, LEMON & MUMMA, 2018) e ferramenta
descritiva (GAN & TSING, 2018), e por ultimo como foram produzidos os diagramas
propostos por mim.

Tim Ingold (2011) apresenta o desenho como uma ferramenta poderosa de
observacéo e descricdo em um Unico movimento gestual que permite a juncdo do
pesquisador com as pessoas, e outras coisas, no movimento de suas formacgdes. O
desenho definido como a pratica de observacéo que se refere ao atrelamento intimo
do movimento da atencdo do observador com as correntes de atividade no ambiente.
Observar dessa forma € assistir o que esta acontecendo, com o objetivo de participar
em um mesmo movimento generativo.

Ele defende que ndo h& qualquer contradigdo entre participacéo e observagao,
um é condicdo para o outro. Assim, deve-se pensar a descricdo em primeiro lugar
como um processo de construgéo de linhas e ndo de composigao verbal. E isso leva
ao desenho, um modo de descricdo que ndo se afastou ainda da observacéo. (lb.,
p.222-224).

Desenhar subverte as premissas que sustentam a polaridade do texto e da
imagem. Suas linhas nem se solidificam em imagens nem se comp&em nas formas
verbais estaticas do texto impresso numa relagdo de continuo desdobramento entre
os olhos que observam, as mdos que gestam e seus tragos descritivos. E um
instrumento de observacao participativa e de experiéncia estética, que no movimento
em um tempo oportuno se torna incapturavel, ou tatico.

No Brasil, a antropologa Karina Kuschnir (2012, 2016) apresenta o uso do
desenho na pesquisa como forma de pensar, dialogar, recortar e significar a cidade,
além de producdo de novos objetos de reflexdo antropolégica. A posicdo do
desenhista amador é enaltecida e, com isso, a desobrigacao da producao de uma obra
de arte e a constante dialética presente entre a percepc¢éo e o desenho toma o primeiro

plano. Sem tratar essa antiga ferramenta como uma redescoberta mistificada, a autora
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enumera possibilidades de uso do desenho junto a pesquisa de campo: em colagens,
autorretratos, fotos e videos, utilizando de estéticas variadas, desenhos de
interlocutores, em sitio ou de memodria.

Houve, nesta investigacdo, uma abertura maior para o desenho e a fotografia
analdgica, j& que sua nédo reprodutibilidade foto-realistica representa menor ameaca
de vigilancia policial aos interlocutores, que foi evidente desde o primeiro contato. O
fazer manual e analdgico foi uma forma de aproximacgéo durante todo o campo e, com
a devolucao das fotos, completou-se o ciclo do exercicio fotografico — de experimentar
produzir imagens em grupo. Ao estudar essa representacdo pictérica propria, pensa-
se sobre os préprios procedimentos mentais tanto como instrumentos de
aprendizagem como instrumentos de investigacdo (MARIN-VIADEL & ROLDAN,
2014), tanto pelos fotégrafos quanto por mim.

Ingold (2011), para elucidar a contradicdo dada pela abertura constante e
criativa de um instrumento de observacao participante, parte da metafora — referindo-
se a Norman Bryson — em que o desenho é posto em oposicdo a tradicdo da pintura
a Oleo ocidental. O primeiro reserva sua superficie ndo preenchida como garantia
contra a finalidade e enclausuramento, enquanto a segunda preenche suas telas por
inteiro obedecendo ao enquadramento. A Ultima linha de um desenho nunca é a ultima
que poderia ser desenhada, enquanto a pintura se move em direcdo a seu término.
Este conceito possibilita que o desenho continue manifestando em suas linhas uma
historia do devir ao invés de uma imagem do ser (INGOLD, 2011, p. 220).

O autor prop6e o pincel e o lapis como metafora para duas formas de pensar
a acao humana. A primeira imagina que, para agir como ser social responsavel, é
preciso por a totalidade em primeiro plano, contribuindo para a imagem geral. A
segunda imagina o mundo social como um emaranhado de linhas ou caminhos de
vida se enrolando e desenrolando, dentro do qual a tarefa para qualquer ser é
improvisar um caminho que atravesse o0 emaranhado e continue sempre em
movimento. Vidas estdo amarradas no emaranhado, mas ndo estdo amarradas ao
emaranhado, j& que ndo ha enquadramento, ndo ha limite exterior.

Como as linhas de um desenho, as linhas da vida social manifestam histérias
de devir em um mundo que nunca é completo, mas esta sempre em movimento. Essa
€ a enunciacdo em dire¢cdo a um holismo — um entendimento de realidade total — que

€ processual e aberto como o do desenho, tanto ndo composicional quanto anti-
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totalisante, ou definidor de limites externos.

Desenhar é apresentado como instrumento de metafora e de metodologia.
Metaforicamente, diz sobre o entendimento de pessoas e outras coisas como
desenhando juntos ou entrelacando as trajetorias de vida. Metodologicamente, diz
sobre o potencial do desenho como um caminho para descrever as vidas que
observamos e das quais participamos, tanto em movimento como em repouso. (Ib., p.
225).

Ingold segue a metafora, esticando o retorno ao desenho como também um
retorno a escrita a mao, substituindo a rigida oposicao entre imagem e texto pela
continuidade presente nas praticas de escribas, ou em processos de fazer linhas,
abrangendo desde a escrita a mao atraves da caligrafia até desenhos e esboc¢os, sem
marcas sensiveis entre eles. (Ib., p.225).

O autor sugere que um esforco descritivo que cria uma continuidade desde
desenho a escrita @ mao, onde 0s instrumentos sdo a caneta ou lapis ao invés de
cameras e teclados, produziria estudos que sdo com as pessoas ao invés de das
pessoas. Onde o estudo de é um processo de alteridade e o estudo com é um
processo de unido. A pratica descritiva chave para o mundo que é anticomposicional,
processual e de improvisagéo € o desenho (Ib. p. 226).

Como o desenho ndo era tao acessivel para muitos dos participantes da
pesquisa, afinal s6 Lucas se reconhecia como desenhista e estaria disposto a gastar
mais tempo com um exercicio de desenho, a combinacdo das fotos analdgicas
produzidas pelos fotografos com os diagramas, através do desenho, ajudou a construir
um espaco fértil, ou fasti?3, para que o instrumento, aqui a maquina fotografica, sirva
como meio de relatar, como ferramenta de observacdo participativa. O né&o
determinismo tecnoldgico defendido por Buck-Morss permite botar em pratica a
metéfora apresentada por Ingold, sem limites exteriores, para além do lapis e do
desenho, ao propor os diagramas, emaranhado ao desenho, e nédo limitado por ele, e
ao que ele representa na metafora, um instrumento de descricdo e observacédo que

produz com, aberto a participacdo e a hovos tracos.

23 \/er nota 6
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_Diagramas

A origem da palavra diagrama vem do grego diagramma — dia, ou através, e
graphein, ou escrever, marcar, desenhar (HARPER, 2018). E é definida como uma
figura marcada pelo desenho, em oposto a sentencas, e pela intengcdo. Sun-Joo Shin,
Oliver Lemon e John Mumma (2018) escrevem o verbete enciclopédico sobre
diagramas onde elaboram seu uso dentro do raciocinio humano, em especial em
comparacao a sentencas, como exemplo de razdo multimodal, além de levantar
diferentes sistemas diagramaticos e o papel dos diagramas na cogni¢do humana.

Essa aproximacdo de sistemas diagramaticos a razéo, pelo campo da légica
filosé6fica — que estuda a ordenacdo sintatica, semantica e suas operacdes?,
usualmente em sentengas que usam texto — para examinar sua natureza como
sistemas representacionais, em termos de poder expressivo e correcdo®, pode
parecer ambigua se comparada as relacbes apresentadas anteriormente, em
particular a de necessidade e poténcia dos modos menores e do que escapa a
instrumentalizagdo da razdo. Porém essa contradigcdo esbarra também na ideia de
quebra da hierarquia dos sistemas de linguagem privilegiados — escrita — em relagcéo
ao outros — fala, expresséao corporal, desenho entre outros.

Ao mesmo tempo a conquista de provas no campo da légica com os diagramas
— de que nado ha diferencas de principio entre formas de inferéncia ou afirmacdes da
verdade a partir de regras conhecidas que usam texto ou diagramas — confirma a
quebra hierarquica defendida por Buck-Morss e enfrenta a separacao ontoldgica entre
modos menores e maiores proposta como base para o argumento de Ingold.

Ao nos atentarmos para a dicotomia proposta por Certeau, outra contradigao
aparece, embora o autor defenda uma separacédo entre modos de acao estratégicos
— atraveés da razao do poder — e taticos — através da expertise das artes do fazer — a
imagem é relegada pelo autor a uma posicao inferior, e mesmo usando diagramas em

seu livro, o relato aparece como forma oral, textual ou literaria.

24 A sintatica diz sobre quais diagramas séo aceitaveis e quais transformacdes s&o permitidas dentro
de cada sistema. A semantica define consenquencias légicas entre diagramas. As operagdes definem
as relagfes de elementos em uma sentenca ou argumento, adigdes, negagodes, inferéncias,
consequéncias entre outros (SHIN, LEMON, MUMMA, 2018, p. 8)
25 O poder expressivo diz sobre a capacidade de representar informagdo em um Unico diagrama, e
sua correcao diz sobre sua constante aplicabilidade dentro de um sistema representacional. Para
mais sobre a implicacdo de sistemas diagramaticas sobre a logica filosofica ler Shin, Lemon e
Mumma (2018)
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A linguagem diagramatica, que aparece como origem?® dos primeiros registros
escritos da humanidade, e com diversos expoentes no Brasil (IPHAN, 2016), é, junto
as representacdes, afastada no esforco racionalista seiscentista do meio da pratica de
producdo de conhecimento — como discutimos no primeiro capitulo, no exemplo da
linha dura, vivida antes da propria vida, do tipo genealdgico (INGOLD, 2007, 2018;
WILSON, 2018).

Em meio a essas contradi¢cdes escolhi exercitar as possibilidades elencadas no
uso de diagramas por Anna Tsing e Elaine Gan (2018) como instrumento de descricédo
critica para orientar sua producado e dialogar com essas contradicbes. Mas, antes de
desenvolver essa possibilidade, para localizar melhor essas contradi¢cbes, retorno a
algumas caracteristicas definidas por Shin, Lemon e Mumma (2018).

Ha dois usos distintos da palavra diagrama: um como representacdes
diagramaticas externas — construidas por um agente em um meio (e.g. papel) no
mundo; e outro como imagens internas — que compreendem representacdes internas
como propriedade pictoricas. Os trés campos de estudos diagramaticos apresentados
pelos autores — filosofia da mente e ciéncia cognitiva, logica filoséfica e computacao —
utilizam uma dessas aplicagbes, ou ambas no caso da filosofia da mente.

Muitas vezes um Unico diagrama é a abstracdo sobre situacdes reais que,
construido de forma satisfatéria, permite ler e retirar inferéncias desde sua
representacdo sem transformacdes. Esse fator implica que a representacao espacial
de diagramas, que podem ser muito Uteis para inferéncias diretas, depende de um uso
particular dessa representacdo e limita seu uso dentro da légica classica, devido a
restricdo como sistema de linguagem. Isso nos leva ao lado oposto dessa limitacéo; o
poder heuristico?’, ou de descoberta, das representa¢cdes diagramaticas. Alguns
filosofos focam seus trabalhos no papel distinto — em relagdo a formas sentenciais —
que diagramas ou figuras exercem em nossas atividades cognitivas, enquanto
cientistas da cognicdo se concentram nas funcdes de imagens ou diagramas em
atividades cognitivas como: memaria, imaginacao, percep¢ao, navegacao, inferéncia,
solucéo de problemas; onde a natureza distinta de informacdes visuais, é dada tanto

por imagens mentais internas como por diagramas desenhados externamente (SHIN,

2 \er nota 16
27 Na computacéo o poder heuristico de um sistema representacional envolve a capacidade de solucéo
de problemas por tentativa e erro (SHIN, LEMON & MUMMA, 2018, p. 17)
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LEMON & MUMMA, 2018, p. 18). Nesse campo aparece a defesa da singularidade da
inferéncia diagramatica a partir de sua capacidade de interpretacao direta?, relativa
como vimos acima ao seu desenho correto e as circunstancias, que podem trazer um
custo maior ou menor a essa leitura direta e seu poder de descoberta (id. p.19).

Aqui, sem adentrar na defesa dessas caracteristicas, vou me atentar as Ultimas
nomeadas — o poder de descoberta, as funcdes cognitivas dos diagramas e sua
capacidade de interpretacdo direta — para producdo de meus proprios diagramas,
como ferramenta de descri¢ao e relato.

Parto do papel central da descricdo no trabalho da antropéloga Anna Tsing
(2019, p. 120), que nomeia o trabalho de apreenséo da vida social para superacao
das fronteiras entre humanos e outras espécies de “descri¢do critica”: critica porque
ela faz perguntas urgentes; e descri¢cao, porque amplia e disciplina a curiosidade sobre
a vida.

A autora propde, junto a artista Elaine Gan, o uso de diagramas como uma
forma grafica para colocar em primeiro plano coordenacdo e a paisagem multi-
espécies. Trabalhando tanto a teoria quanto a descri¢cdo, seus diagramas sao uma
série de esbocos — denominados laminas — a caneta e tinta, cada um representando
um intervalo de tempo. Elas apresentam instru¢des sobre como |é-los e notas sobre
como foram feitos. O conceito do diagrama aqui € explorado a partir das estruturas e
temporalidades que o campo apresenta, oferecendo uma descri¢cao critica atraves de
seletividade e simplicidade, assim como um método de analise (GAN & TSING, 2018,
pp.104-105, 113).

Nas laminas, a multiplicidade de temporalidades é ressaltada a partir da
técnica de montagem. Cada imagem pretende retratar seu proprio tempo enquanto
coexiste com as outras. O diagrama permanece proximo a observacé@o para mapear
e esclarecer as distingdes entre varias temporalidades, indo de encontro a uma
estética de computacdo grafica que borra as divisas em suas camadas (Ib. p.112).
Isso talvez se refira a mesma sensacdo de completude e capturacédo de que Ingold
trata na metafora da pintura, aqui associada a computacao grafica. Como aprendemos
com Buck-Morss, ndo se trata de um determinismo tecnolégico. Mas como esse é um

retrato do tempo, as metaforas para o objeto ou a estética — que permitem e formam

28 Aqui direta tem o sentido de leitura sem transformacéo (substituicdes, equivaléncias ou reducdes) da
sentencga, tese, ou diagrama.
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o mundo da estratégia, do modo maior, do poder, do treinamento e da razdo — aqui
tém uma definicdo: em um é a pintura sem mais espaco, definida em todas as suas
bordas; no outro é a computacdo grafica com suas divisas borradas pela foto
realidade.

Para retratar formas aplicadas por artistas de explicitar a temporalidade do
pressuposto, ou da razédo que define a priori passado presente e futuro, recupero trés
exemplos contados por Walter Mignolo (2014). Ele apresenta Mining the Museum
(1992), de Fred Wilson — que como parte da comemoracdo de 500 anos de
invencdo/descobrimento das ameéricas expds bustos de famosos exploradores
ocidentais ao lado de pedestais vazios com 0 nome de pessoas escravizadas, além
de grilhGes em uma prataria e mantos da klu klux klan forrando um carrinho de bebé;
Mimesis & Transgression (2008), de Pedro Lasch — que expfe estatuas de pedra
vulcanica do século Xl, sem autoria, de costas, encarando espelhos negros, que so
ao se aproximar revelam gravadas dentro de si imagens de personagens de pinturas
espanholas do século XVII; e Looking for a Husband with EU Passport (2005), de
Tanja Ostojic — que expde o resumo performativo, através de uma tabela visual de
fotografias que narram desde seu corpo nu a leildo até seu documento de divoércio
para ganhar cidadania na Europa ocidental. Essas propostas de artistas constrastam
com a do antropdlogo Ingold e das antropologas Kuschnir e Tsing que apresentam o
desenho e a abertura formal como seus instrumentos, e reafirmam o ndo determinismo
da técnica, ou tecnoldgico.

Gan e Tsing (2014) exploram também, no diagrama, o uso de uma variedade
de media (meios): texto, fotografia de campo, tracos de caneta e lapis e sobreposicdes
fragmentadas. Nessa montagem apresentam ainda 4 maneiras de coordenacao
temporal que vao além do limite do texto escrito e das imagens digitais: primeiro, cada
uma das laminas se apresenta estatica, enquadrando um evento ou encontro que, no
caso, importa para a sobrevivéncia multi-espécie e desperta interesse em si ao mesmo
tempo em que se relaciona ao conjunto. Segundo, ao longo das laminas, algumas
imagens se repetem para mostrar continuidade ou mudanca. Terceiro, algumas
laminas mostram descontinuidade ou mudanca radical em padrdes; camadas sdo
retiradas ou a paisagem alterada para mostrar intrusdes ou indeterminacoes que
quebram uma sequéncia. Quarto, cada lamina é aberta com uma frase ou sentenca

que gradualmente forma uma retransmissao através de todas as laminas. O texto
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assinala um modo particular de temporalidade em cada cena e demonstra como elas
se unem historicamente (Ib. p.112).

Antes de abordar os diagramas produzidos para esta pesquisa elenco
brevemente, como exemplo, diagramas da arte rupestre antiga brasileira,
classificados e preservados pelo IPHAN (Figura 3); um diagrama genealdgico da
familia real francesa apresentado por Ingold (Figura 4); um diagrama de geneal6gico
apresentado por Margareth Mead (Figura 5); um conjunto de diagramas, apresentados
por Sun-Joo Shin, Oliver Lemon e John Mumma (Figura 6) — diagramas baseados no
diagrama de Venn, com intuito de representar modelos completo de linguagem légica
—; diagramas utilizados para argumentacéo sobre tempo, espaco e implicagbes sobre
o ser e o fazer, de Michel de Certeau (Figura 7); e por ultimo os diagramas de Anna
Tsing e Elaine Gan (figura 8) — entrelagando o relato sobre a paisagem multiespécies

das florestas satoyama.
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Figura 3. Arte rupestre brasileira. Da esquerada para direita: Sitio Unini 4, Baixo Rio Negro, Amazonas
(VALLE apud IPHAN, 2016); Sitio Toca da Entrada do Pajau, Serra da Capivara, Piaui (BUCO apud
IPHAN, 2023); Sitio Arqueoldgico Itacoatiaras do Rio Inga, Paraiba (IPHAN, 2023).
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Pierce Shin

Figura 6. Montagem do autor. Diagramas de Venn, Pierce e Shin (SHIN, LEMON, MUMMA, 2018, p. 5- 8)
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Figura 7. Montagem do autor. Diagramas de Michel de Certeau (1994, p. 158-161)
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Figura 8. Montagem do autor. Diagramas de Elaine Gan e Anna Tsing (2018, p. 103-138)
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Nesse panorama de linguagens diagramaticas, que partem desde os
primeiros registros escritos da sociedade humana, e que na separacao corpo e alma,
que culmina na atribuicdo de sentimentos e representacfes a lugares menores, €
potencializada em grande escala pelo esfor¢o racionalista empreendido a partir do
século XVI, eu busco, com os diagramas produzidos por mim, exercitar um esticar-se
através do tempo para construir relatos de memoria, algo como uma ferramenta de
montagem, um agenciamento que permite, através de uma antidisciplinaridade — ou
da quebra hierarquica entre representacdes e ideias claras e disitintas — andar junto,
aproximar sentimentos e pensamentos, representacdo e conhecimento construidos
ao emaranhar vidas e vozes singulares em uma correspondéncia no submundo. Para
acompanhar a discussao levantada acima descrevo agora a forma com que foram
produzidos os diagramas, que junto a sua apresentacao ao longo do texto, ddo forma
a esse exercicio com uma linguagem diagramatica.

Foram produzidos 10 diagramas, todos em papel e com grafite. Esses
diagramas foram desenhados em uma mesa de luz, retracando os caminhos e
silhuetas das fotos. Muitos deles sdo além disso fotomontagens e fotocolagens, usam
como fonte mais de uma so6 foto ou fragmentos, que usam da continuidade visual para
construir novas imagens. As imagens de fundo foram manipuladas através de um
processo computacional chamado threshold?® que divide a imagem em um nimero
exato de cores. Aqui mais precisamente em duas cores, preto e branco. A partir de
uma definicdo arbitraria, acima dela todos os pixels se transformam em branco e
abaixo dela em preto, gerando imagens que retracei com grafite de forma livre —
complementadas com desenhos e linhas adicionadas ao modelo. Essa divisdo de
cores para representacao, apesar de ser feita por computador, € uma técnica antiga
que gera imagens monocromaticas, a partir de um sé pigmento ou cor, que pode ser
tomado como uma simplificagdo ndo so6 de estilo, mas de economia. Técnicas como a
gravura, em pedra, cobre ou madeira, a serigrafia e o stencil, todas usam estéticas

monocromaticas ou com ndmero limitado de cores.

29 A palavra threshold, ou limite, define uma operacéo computacional que transforma os pixels de acordo
com uma definicdo. Essa operagdo ndo é usada s6 por um comando direto, e sim por diferentes
conjuntos de regras programacionais, como 0 método de Otsu que usa um método de selegcdo com
histogramas de niveis de cinza (OTSU, 2023). Além do uso artistico e expressivo de métodos de
selecdo de cor essa é uma técnica usada tanto na observacdo microscépica quanto cdsmica para definir
pontos de interesse, contagem precisa, e também no treinamento de maquinas em bancos de dados
de imagem para definicdo de figuras e atribuicdo de metadados.
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Assim, usando tanto fotocolagens e fotomontagens como a simplificacdo das
imagens por uma técnica de divisado de cor busquei uma forma expressiva que poderia
ser impressa sem perda de qualidade, mesmo que monocromatica, e, como defendem
Gan e Tsing, pudesse ser um instrumento de descri¢ao critica.

O primeiro diagrama se encontra na abertura do trabalho, representa Damido
em uma das fotos tiradas pelos fotografos, foi através dele que conheci as pessoas
gue moram ali no cerrado.

Os proximos, do segundo ao quinto, se instalam na parte teérica do trabalho,
onde me refiro as tradicfes e técnicas que estdo presentes aqui. O segundo é uma
fotomontagem de duas paisagens do canteiro central onde estdo, em cima os barracos
e em baixo as pessoas. Com as duas imagens espelhadas verticalmente, a parte
inferior, como o reflexo em um poco de &gua, deixa as pessoas indistinguiveis,
invisiveis mesmo estando ali. O terceiro usa como partida a mesma foto colocada
como reflexo no diagrama anterior, s6 que agora ela esta de frente e legivel, mostra
trés criancas com os pés no chao e uma pessoa sentada na cozinha, ao lado da pista,
antes do capitulo que esclareco como fiz os acordos e o trabalho de campo. O quarto
representa as arvores metodoldgicas na paisagem ficticia do mundo das ideias, um
baoba como a pesquisa qualitativa, um desenho surrealista de arvore dupla de Dali
como a pesquisa baseada em arte e a pesquisa educativa baseada em arte, e a torre
de TV modernista de Brasilia como a pesquisa quantitativa. Entre as duas primeiras
h& uma conexdo, uma rede entre seus galhos. O quinto representa a metafora, como
conceito e transporte de relatos de viagem, a partir de trés fotos em triptico feitas
desde a carroca e de seu motor, a mula.

Os quatro seguintes diagramas, do sexto ao nono, se encontram nos relatos
de campo, cada um como uma dimenséo do que se mostrou na investigacao. O sexto
€ um triptico sobre a cozinha, a partir de fotos que mostram as estantes de alimentos
e o fogéo a lenha, ao lado da cozinha ocupada por varias crian¢as. Foi 0 meu lugar
de chegada e de reunido durante o campo. O sétimo representa o0s bichinhos,
cachorros, galinhas e cavalos, e é metafora para o afeto e a memoria que ultrapassa
0s seres humanos e os envolve. O oitavo representa outra metafora de afeto e
memoaria, porém relacionada aos trajetos e aos caminhos, a partir de duas fotos de
bicicletas. O nono representa o que € deixado por ultimo, pra |4, & margem como lixo,

a partir da montagem de uma foto recortada de lixo dentro do cerrado e a repeticéo
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em desenho ao lado.
O décimo, e ultimo, representa o fechamento, o fim que como uma pirueta
comeca e da volta em si, a partir de uma das fotos mais impressionantes de um salto

na agua fotografado parado no meio do ar.
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Figura 9. Montagem do autor. Todos os diagramas propostos nesta dissertacédo 106
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_Capitulo 3

Na rua
Imagens e Relatos
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_Cozinha
Durante toda minha pesquisa de campo percorri os 2km da minha casa até o canteiro
central do fim da L3 Norte de bicicleta. Os rapidos 5 minutos de descida até la
marcaram minhas idas cotidianas ali como uma meditacdo, da mesma forma que
Ingold (2018) se refere ao caminhar, era 0 comec¢o de um estado de atencdo que me
ligava ao meu ambiente e me abriu para as conversas que aconteceram ali. Essa
pedalada sempre me levou ao mesmo lugar, a cozinha. A minha chegada aqui, mesmo
gue as vezes com paradas breves em um barraco ou outro, sempre foi pela cozinha.
Ali naquele pedaco de cerrado tem duas cozinhas, cada uma com seu fogao,
prateleiras e bancos, sdo como focos em uma elipse, atraem 0 movimento entre si.
Sentados conversando, cozinhando feijdo ou fumando um cigarro, o cotidiano das
pessoas passa por ali.

As cozinhas, esses dois focos do espaco ocupado, erguidas com as mesmas
estruturas dos barracos — paus, bambus, lonas e colchas —, sédo diferentes dos
barracos, fechados por todos os lados por ter paredes abertas que servem para
ventilar a fumaca do fogao a lenha, e que se abrem para a brisa em dias de sol do
lado do asfalto. A abertura das paredes das cozinhas permite um atravessamento livre
entre o mundo privado de cada um, por tras de portas formadas por muitas camadas
de lona preta, até esse lugar do meio onde todos se encontram e de onde partem para
suas atividades diarias fora de casa. De noite, as pessoas se reinem ao redor do fogo
em uma das cozinhas, vao e voltam de seus barracos a espera da refeicdo que esta
no fogdo a lenha — que varia muito em relacédo a doac¢des e dinheiro disponivel para
complementa-las — e a espreita para ser o primeiro a chegar aos carros que param no
meio fio trazendo jantares sem muita variedade — as sopas e macarrao sao 0S mais
comuns — ou doacGes de cestas basicas®’, roupas e brinquedos — normalmente
usados ou velhos. Foi nesse lugar, sentado em um banco improvisado ou em pe,
guase sempre de noite, onde aconteceu esta investigacao, ali ouvi e respondi aos

relatos dos outros, meus colegas pesquisadores e fotografos.

30 As cestas basicas doadas a moradores de rua usualmente néo s&o equivalentes ao padrdo, nacional
ou regional, definido pelo DIEESE, sdo muito menores e menos variadas, sem suprir a demanda
alimentar de uma familia. A cesta basica no Brasil € historicamente proposta, em seu conjunto e valores,
pela pesquisa nacional de cesta basica de alimentos organizada pelo organizacao de trabalhadores do
DIEESE (2016). Essa pesquisa € parte de um programa de maior escopo sobre a proposicao de um
salario minimo necessario para que se cumpra com o decreto-lei n°399 de 30 de abril de 1938, que
prevé que o salario supra necessidades de alimentacéo, habitacéo, vestuario, higiene e transporte.
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_Bichinhos

Além de mim, rodeando ou revezando os bancos das cozinhas, estavam
homens, mulheres, meninos e meninas de todas as idades, quase todos sao familiares
de um jeito ou de outro, e 0s que ndo sao tem um vinculo reconhecido por ser da
mesma cidade de onde migrou uma das familias, ou de uma cidade proxima, por ser
ex-marido de uma sobrinha ou ter uma histéria que valha a esse pertencimento.
Também habitam ali, invariavelmente um variado grupo de bichinhos, cavalos e
éguas, galos e galinhas, cachorros, burros e um gato ou outro, quase sempre de
passagem.

Nas fotos tiradas pelos fotografos ha uma boa quantidade de retratos tanto de
gente quanto de bicho. As histérias que ouvi, de gente e de bichos, atravessaram
afetos, perdas, maus-tratos ou felicidades, e apareceram muitas vezes nos relatos.

Ao receber as fotos, Damido, que ja estava um pouco ansioso — eu tinha falado
na semana anterior quando os albuns estariam prontos, e ele perguntou algumas
vezes como tinham saido as fotos, por estar preocupado em nao servirem para o meu
trabalho — comecgou a folhear o &lbum que tinha as fotos que tirou e em poucos
segundos estava com o rosto coberto de lagrimas. Uma boa parte das fotos que
Damido tirou em seu passeio noturno eram de Aninha, cachorrinha bege vira-lata que
o acompanhava a todo lugar correndo atras de sua bicicleta sem freio. Ela tinha
sumido fazia algumas semanas, algumas pessoas relatavam que alguém tinha
passado e levado ela, mas ndo me pareciam muito certas da histéria. Damido desde
que o conheco sempre cuidou de cachorros, dele, além dos bichos que viviam por ali,
dando restos a galinhas e trocando cavalos de pasto e coisas assim. Aninha n&o era
a primeira cachorra que eu o via perder, muito préximos a pista expressa onde quase
nenhum carro passa a menos que o limite nominal de 60 km/h, ele e outras pessoas
ali ja perderam bichinhos atropelados.

O que levantaram sobre um roubo também é relativamente comum. Damiao ja
tinha tido outros bichos roubados, cachorros, galos e galinhas sdo os mais comuns
porque o valor elevado de cavalos, éguas e mulas, e o tamanho pareciam gerar mais
risco. Semanas antes de quando levei os albuns, falavamos de maus tratos dos
bichinhos, com todos enfaticamentese mostrando contrarios, quando Birriga lembrou
do roubo de alguns dos seus, 30 galinhas que levaram de sua casa em Sobradinho,

que ele cuidava com carinho, davam ovos e limpavam o terreno da casa — de chéo
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batido e com lugares propensos a bichos peconhentos por causa da falta de coleta de
lixo na ocupacédo, somado a necessidade de manter muito volume de sucata guardada
para construcdo das casas precérias ou para venda. Enquanto contava sua historia
falou para Damido por uma coleira em Aninha, para prevenir roubos. Damido uma ou
duas semanas depois estava com Aninha de coleira, toda brincalhona e com ele me
contando que saia madrugada adentro passeando e brincando com ela na rua e no
cerrado. Poucas semanas depois ela sumiu. Quando cheguei com os albuns Birriga
procurava fotos das galinhas enquanto falava com saudades de sua égua, lembrando
dos lugares que tinha ido com ela e da alegria que tinha tido. Ele precisou vendé-la,
mas foi pra alguém que conhece e quando achou a foto da égua falava em ir visita-la
com os olhos marejados.

Esses relatos me pareceram muito com os que fizeram sobre a familia em
relacdo ao sofrimento, com a propria dificuldade da vida, com membros da familia que
ja morreram, ou filhos que estavam longe. De uma forma suspendendo o passado e o
futuro, e trazendo as historias e alegrias compartilhadas com essas pessoas e bichos,
exaltando suas qualidades e o quanto elas os fazem felizes, sem se dissociar da dor
existente na relacdo ou na distancia. Em uma conversa com Birriga ele falou que a
casa sem filhos tem tranquilidade, mas com filhos tem alegria — ele tem um bebé com
Gracinha que se chama Briant — e quando eu disse que eu nao tinha animado de ter
filhos por hora com minha companheira ele me respondeu, dizendo que para ele os
filhos eram uma felicidade, e que olhar pra eles € uma fonte de forca e sentido na vida,
e disse que ja tinha sofrido muito na vida e que mesmo assim queria estar bem e feliz.
Na mesma conversa, Felipe, que havia chegado a poucos dias de Irecé-BA para ver
o irm&o Kekel, me disse que sua mulher estava esperando o quarto filho dela, o sexto
de Felipe. Ele tem 30 anos, a mesma idade que eu, e foi pai pela primeira vez aos 15
anos, viu essa primeira filha pela dltima vez quando ela tinha 7 meses de idade.
Separado da mae, ele perdeu a guarda da filha que foi adotada e hoje esta fora do
Brasil. Ele continuou a contar a histéria dos filhos dizendo que o outro fora desse
casamento, que teve com uma mulher que saiu de outra cidade “so6 pra fazer o filho
com ele” e voltou para sua cidade, seu marido e familia depois. As poucas semanas
na cidade ja eram o suficiente para apertar a saudade das filhas na Bahia, mas as
lagrimas de Felipe ao falar da primeira filha, como se a tivesse perdido tinham muito

do afeto que Damidao mostrou com Aninha, desconcertando os dois com a presenca
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permitida por uma forma de suspenséo do tempo, expondo ali o que cada um é para

gue possamos responder um ao outro.
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_Bicicletas

N&o sou s eu que chega ali naguele canteiro sobre uma bicicleta. Os trajetos
diarios de tantas das pessoas ali, como 0 meu, sdo passados muitas vezes pedalando.
Por serem faceis de conseguir, trocar, arrumar e vencer as distancias cotidianas no
plano piloto, bicicletas sdo 0 mais comum dos transportes entre os moradores de rua.
Os cavalos e charretes, usadas mais para o trabalho de reciclagem pelo pessoal aqui
do que bicicletas cargueiras®!, e eventuais carros sdo mais escassos, e devido ao
custo maior para trafegar sdo usados com parcimonia.

O que chamou a minha atencdo, além da centralidade dos transportes em
algumas das historias que ouvi, foi a proximidade com um certo tipo de felicidade com
a relacdo com esses objetos que me parece passar pela beleza. Era como se ao ir
comprar uma fralda na farméacia, um cigarro na padaria, ou dar a volta entre uma
ocupacao e outra na L3, o andar de bicicleta tomava uma cara de desfile. O que ficava
muito transparente quando um menino ou menina ainda menor que o tamanho de uma
bicicleta adulta conseguia emprestada por alguns minutos uma para brincar. A
explosdo de velocidade e o jeito de cada um se equilibrar na bicicleta desajustada
tomavam sempre a atencdo, nem que por um instante.

Como disse as bicicletas povoavam nao so os passeios estilosos ou o trabalho,
mas também um emaranhado de histérias. Um dia, Tido, que é primo de Damido e
estava recém-chegado a cidade, me contou que logo antes de vir para Brasilia — ele
tinha vindo para uma pericia para se aposentar por invalidez devido a paralisia de sua
mao direita — a policia havia recolhido sua bicicleta, que tinha emprestado a um
conhecido, em uma batida em uma biqueira. A bicicleta presa como prova por engano
precisava de uma testemunha, que comprovasse sua propriedade, para ser liberada
da delegacia, ja que ele ndo teria nenhum tipo de nota de compra. Por la ficou, nenhum
conhecido quis ir a delegacia, receosos com qualquer proximidade com a policia, e a
data de sua pericia o trouxe a Brasilia sem conseguir resgata-la de la. Contando a
histdria, Tido lembrava efusivamente da facilidade que tinha em seus caminhos de
bicicleta no interior, misturados com uma saudade de casa. O meio da rua era sofrido

pra ele, o calor constante por baixo das lonas pretas dos barracos durante o dia ndo

31 Ana Carolina Caetano Matias (2018) dedica sua pesquisa antropoldgica a catadores de reciclaveis
que utilizam bicicletas cargueiras, que se situam em outra parte do plano piloto, mais longe do lago
entre as ultimas quadras 900 da Asa Norte e onde foi implementado o Noroeste. Ela também produziu
filme de sua autoria relatando o rastro das cargueiras (MATIAS, 2020).
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dava trégua, e nem depois do almo¢o conseguia uma sombra generosa perto de onde
ficavam, o que era inconcebivel na roca.

Enquanto Tido e eu conversdvamos, e Damido brincava com as criancas,
Birriga se aproximou e todos voltamos a conversar. Damido sempre muito estiloso, e
conectado com as criangas, costumava participar dos pequenos passeios desfilantes
gue tantas vezes acabavam com uma exclamagao, quase como um ginasta ao fim de
uma pirueta, s6 que em gestos mais proximos aos que estao registrados aqui pelos
fotégrafos. Ele, imagino que ndo por acaso, fotografou sua bicicleta, tanto em retrato
guanto durante uma pedalada. A beleza e a liberdade do movimento aqui, para mim
sd0 como a estética, ou o belo, dado como o incapturavel por Buck-Morss (1997). O
transporte, quase sempre feito sobre uma bicicleta, ao longo das linhas de vida em
seus trajetos cotidianos, tracando trajetorias de vida junto aos outros ndo € soé
metafora como diz Certeau (1994), mas na liberdade do movimento atravessa o
caminho em meio ao lugar proprio do outro, a rua, entrando em uma explosao de
sentidos como sugere Ingold (2018), incapturavel experiéncia estética.

Nessa conversa surgiram outros veiculos que acabaram por atravessar esse
mesmo tipo de experiéncia. Damiao e Birriga lembraram de alguns fretes que fiz desde
ali até Planaltina-GO com eles, criangas e coisas abarrotadas em uma Kombi, no que
por muitas vezes era mais festa e desfile do que sé viagem, tanto pela inusitada
viagem para casa em um carro, ou pelo custo menor de transporte das pessoas e
coisas ou na proximidade quase comica que tudo ia empilhado pelos mais de 50km
do caminho. O que levou Birriga a falar do seu carro, um gol que estava parado. Ele
tinha trocado seu motor, que disse andar bem e ndo ser “gastdo”, mas com
documentos resolvidos s6 em parte, com R$2.000 de dividas para pagar, ndo estava
rodando. Enquanto citava com cuidado as transacdes e manutencdes que teve que
fazer, lembrou com nostalgia de quando podia andar com ele, passear com a familia
ou dar uma volta, e me falou que talvez ele estivesse em casa se tivesse com o carro
andando, ir e voltar para sobradinho onde tem sua casa ndo sairia por mais de
R$20,00. Embora ndo aparegcam com tanto destaque nas fotos, como as bicicletas,
charretes e cavalos, o0s carros também assumem nos relatos o papel dessa

experiéncia estética em movimento.

117



118



G B " - - - 1
— 1 _.__”.a--u"hﬂ - ™ = - T
2 B e SR 'L,“‘\ \\ q"\""'k. vt
:

i e """"'n“i'.,,.pm '____....._n--u.-:.,.__w..--r"‘ ‘N-hw'_'_- o e e e W g s S ,

Tl

i M e e ;‘.“1.,
T g o = B T g,
- g — : o,
5 z e - -

119



120



_Lixo

Logo no primeiro dia que comecei o trabalho de campo, ao me sentar ao lado
de Birriga em frente a uma fogueira, do lado da cozinha, estive de frente com a
“sucata”. Sentei-me ali em um cobertor, ele queimava algo com levantava uma chama
verde e azul na fogueira. Ele me explicou que estava tirando cobre de eletrénicos, que
ele vendia de 30 a 36 R$/kg. O lixo por vezes dava mais que o costumeiro material de
reciclagem que era vendido dentro da industria, onde o trabalho do catador € o menos
valorizado. Lixos ricos, como o cobre ou um produto ainda em excelente qualidade,
saem da logica de lucro maximo do capitalismo, porque sao apropriados e trocados
como presentes, sem lucro. Essas historias apareceram em uma conversa com
Birriga, Junior e Renner, ao me contar de achados no lixo, perfumes, colares de ouro
e até um pedaco grande de maconha.

O lixo foi o protagonista nas fotos tiradas por Robson. Desde antes de eu
revelar as fotos ele me disse que fotografou o cerrado, e que néo estava cuidado, que
tinha muito lixo. Ele queria fazer uma redacao, que ditaria para eu escrever sobre o
lixo. Com as fotos ja reveladas eu voltaria e escreveria, mas mesmo tendo falado sobre
isso mais algumas vezes o interesse e a oportunidade para falar s6 sobre isso ndo se
uniram antes do fim da pesquisa. Sem a redacdo ainda ficamos com todas as suas
fotos e diversas que vezes que falamos sobre isso. Diferente das latinhas, sucata
preferidas para trabalhar por Robson, o que ele retratou estava para ele ali no cerrado
como sujeira e ndo mobilizada como sucata.

O lixo, que aparece pelo menos nesses trés registros: movido pelo trabalho
ordenado pela industria na compra de reciclaveis; apropriado e trocado como
presente; ou como excesso e delito na sujeira; aparece na argumentacao de Michel
de Certeau (1994) com a possibilidade de uma prética da sucata, exemplar no que ele
define como “arte do fazer”. O morador de rua trabalha com esses lixos na coleta, e
de forma tatica o utiliza, caminhando entre o visivel e a sombra.

Certeau define que o campo das “artes do fazer” ndo reina de cima para baixo
através de uma cultura habilitada pelo ensino tradicional, e se questiona — ao rever
sua posicdo como observador e a definicdo dessa “arte” como popular — em nome do
gue declara elas diferentes de outra “arte”, a partir de onde efetua sua analise. A

manutencdo das diferengas sociais, histéricas e econémicas entre os praticantes
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dessa “arte” e os analistas revelam uma ruptura no interior da investigacao, entre o
tempo dos artistas, que se abrem a pesquisa cuidadosamente, e o0 tempo da escrita,
que revela aliancas cientificas e institucionais junto ao lucro intelectual, profissional ou
financeiro, que se obtém delas, quase sempre sé pelo pesquisador. Sobre essa ordem
Certeau defende uma questao urgente: como vencer contra a hierarquizagao social
que organiza o trabalho cientifico sobre as culturas populares?

Voltando-se a logica industrial da economia contemporanea ele reconhece
como possibilidades os caminhos abertos pelas fissuras operadas pelos “artistas do
fazer” sobre o que é proprio do outro, como na pratica da sucata. O trabalhador da
sucata surrupia da industria o tempo — ja que a sucata ndo é mais vista como bem se
sair da linha de reciclagem da industria — com um trabalho que é livre, criativo e ndo
lucrativo. Onde o reino das maquinas demanda submisséo ao trabalho para o lucro
capitalista, o trabalhador trapaceia sua logica, ao inventar e buscar produtos gratuitos
destinados muitas vezes sO a sua “obra de arte”, um saber-fazer pessoal, que
responde a solidariedade entre os trabalhadores da sucata ou familiares. Cumplices
uns com 0s outros, em oposicdo a competicdo fomentada pelo capitalismo, podem
realizar “golpes” sobre a ordem estabelecida. As taticas “populares” se proliferam e
reestabelecem, em uma sociedade industrial capitalista, 0 que em um tempo anterior
era ativado pelas historias milagrosas e a habilidade de escapar do ordenamento e
vigilancia.

Nos museus e exposicoes de arte, Mignolo (2010) reconhece na apresentacao
do que esta por baixo do que “deve ser”, esse pressuposto a priori, uma pratica tatica
gue gera uma ordem desviante gue é representada por uma “arte”. Ao sair das rédeas
do ordenamento capitalista, enquanto caminha taticamente sob o lugar que ndo a
pertence, essa “arte do fazer” ndo se submete ao enrijecimento como produto,
utensilio ou curiosidade para a distracdo da vida urbana. Ela imprime uma economia
baseada na generosidade, o “dom” que se da em oposi¢cao ao lucro, através de uma
estética de operacOes artisticas, ou “golpes”, regidas por uma ética da tenacidade,
qgue por mil maneiras nega a ordem estabelecida firmar a lei, sentido ou fim. Certeau
afirma que a generosidade de dar voluntariamente em uma economia do “dom”
transgride a economia do lucro através do desperdicio, da rejeicdo ao lucro e do
atentado contra a propriedade. E nesse desvio, embora ilegal e marginal, compensa

a l6gica da ordem e abre, de forma analoga, no campo do estudo, uma possibilidade.
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A pratica possivel desviacionista no campo do saber seria “maravilhosa”, como
em relatos de milagres onde o santo ou o herdi dos fracos irrompe de seu contar e
passa S viver em que 0 ouve, COMO Se 0S COrpos que veneramos, e assim sugamos
suas vidas, marcassem por eles mesmos suas idas e vindas em nossos textos.
Fabricar objetos textuais que significam uma arte e solidariedades, ao inventar gestos
que respondam, como presentes, aos outros, subvertendo a lei que aos poucos
aniquila o dever do “dom”. Para Certeau essa € marca do retorno da ética, do prazer
e da invencao a ciéncia, mesmo que leve a prejuizos, devemos tirar algo da ordem,
inserindo nela, com golpes artisticos, o que devemos aos outros. E fazer da escritura

uma forma de fazer “sucata”.
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_Fotografias

Chegamos afinal as fotografias. Como disse no segundo capitulo elas estao
apresentadas em conjuntos — as primeiras poses de cada filme; todas as fotos juntas;
cada filme completo; e fotos com partes colaterais —, como tabelas visuais, seguidas
de uma breve descricdo e algumas palavras-chave atribuidas dentro de quatro
categorias — tipo de imagem; caracteristicas da imagem; figuras na imagem; e local
na imagem. Para a visualizacéo digital podem ser acessadas digitalmente pelo cédigo
QR ou pelo endereco virtual destacados em cada uma das tabelas visuais®?. Elas
compdem a ultima parte desse relato multi modal, e sdo o material crucial que torna
presente os fotdgrafos pesquisadores com suas proprias vozes singulares, e talvez
mais que qualquer outro, € o golpe que marca as idas e vindas deles neste texto. Antes
delas, termino minhas referéncias ao caderno de campo com um breve relato de como
foi 0 processo, entre a entrega das cameras e a devolucédo das ampliacdes reveladas.

Recebi as cameras e os primeiro filmes pelos correios, importadas da china
(Unico lugar onde sao fabricadas hoje em dia), e demorei ainda um par de semanas
para iniciar o que estava projetando para o campo. Quando tomei coragem, e sai de
casa com minha mochilinha cheia com 4 cameras, acabei ndo entregando nenhuma.
Muito provavelmente enviesado pelas conversas que tive desde 2018, bastante
negativas quando o assunto era aparecer em fotos ou tira-las, acabei s6 conversando
com Damido e Birriga que estavam ali logo depois. Presenciei uma briga feia entre
irmaos a 5 metros de mim, e voltei a explicar o que queria com as fotos e pedir que
perguntassem aos outros. Ja era de noite, e mesmo com o alvorogo da briga nao
éramos mais de 10 pessoas ali. Damido e os outros ja tinham ouvido minha proposta
algumas outras vezes nos meses anteriores de forma esporadica, mas agora eu dizia
que voltaria amanhd com as cameras — que ja estavam prontas ali na minha
mochilinha — e ele confirmou que ia achar pessoas para ajudar.

Na noite do dia seguinte avistei Robson logo antes do chegar ao meu destino
e parei para oferecer a ele uma maquina também, que logo aceitou, ouviu a explicacédo
sobre o0 uso e seguiu em diante. Chegando no canteiro avistei Damido pela silhueta,

atras da lona preta que ficou por um momento translucida com ele acendendo um

32 A leitura dos cddigos QR necessitam de software de leitura em celulares com camera, e o0s
enderec¢os equivalentes podem ser acessados diretamente por clique caso esteja na versao digital
deste trabalho ou digitando o endereco em qualquer navegador conectado a internet.
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isqueiro la dentro. Chamei ele, conversei sobre como usar a camera e a entreguei. Ele
chamou lgor e Birriga, fumamos um cigarro ao redor da fogueira verde e azul de cobre,
e ja perto de ir embora falamos do meu projeto e tive a impressdo de que iriam
participar, mas nao pegaram as cameras. Quando falei com Damido que qualquer
pessoa era livre para participar ele se mostrou chateado, como se a escolha nao
passasse mais por ele, o que logo passou quando perguntei para ele quem tinha se
animado a tirar fotos e ele me levou para falar com Gracinha, Regivania e Junior, perto
da outra cozinha. Contei para eles como funcionavam as cameras e a minha
expectativa com fotos feitas sem restricdes, guiadas pelo que chamasse a atencéo
deles. Damido, dando o exemplo, tirou uma pose de todos. Enquanto duas meninas e
um menino se aproximaram, ele era menor de idade e néo poderia participar, e a elas
disse que quando voltasse no proximo dia traria duas cameras, j& com novos filmes,
para fazerem as fotos.

Quando fui pegar a camera de Robson, que ndo mora ali no canteiro ao fim da
L3 Norte, mas no estacionamento de um mercado proximo, o filme tinha travado na
camera, com um pouco de cuidado e um tranco, arrumei, entreguei o dinheiro
antecipado para ele e disse que voltaria depois. Como a camera do Robson néo foi
devolvida e eu néo tinha outra, deixei uma camera com a Carol e disse que voltaria
depois com mais. No dia seguinte, ao deixar uma camera com Jorge e Regivania, e 0
dinheiro de Carol com Janior, que me entregou sua camera, ela cacoou de Felipe
insinuando que ele ndo gostava de dinheiro por ndo querer pegar uma camera.

Alguns dias depois de pegar as duas cameras anteriores, cheguei na cozinha
de baixo e peguei uma camera que tinha ficado com Tatiane e uma com Adelon,
falamos um pouco das fotos, sobre os lugares aonde foram e o que era “desejado”
delas. Birriga se juntou a nés e me perguntou, afirmando, que as fotos eram “do que
quiser”, reafirmei “do que quiser”. O que se seguiu com eles conversando sobre o que
escolheram ao fotografar e o que sabiam do que os outros fizeram. Carol se mostrou
mais rigida a principio com o que seria bom, mas ndo muito. Disnei e sua companheira
se provocaram, brincando sobre as fotos que ele iria tirar quando fosse sua vez.
Contentei-me em responder que acho bom que cada pessoa vé e fotografa do seu
jeito. Eles me perguntaram o que era meu “livro”, voltei a explicar que o projeto era
meu mestrado, falei um pouco das cameras, da necessidade de revelar os filmes,

escanea-los e imprimir as ampliagcbes, como isso funcionava e quanto custaria,
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aproximadamente R$3.0000, e que a UnB tinha me dado mil para cobrir parte do custo
dos materiais, além de eu estar recebendo uma bolsa que tinha sido cortada e havia
a expectativa de receber outra para terminar o trabalho e custear o resto do material.

Demorei alguns meses para voltar com os albuns e as amplia¢des, devido ao
corte da bolsa de estudos por alguns meses, s6 consegui terminar todo o processo
quando fui contemplado com outra bolsa. Cheguei em uma noite onde sé Birriga,
Damido, Renner, Luciano e Disnei ainda estavam pela cozinha, eles folhearam os
albuns ali e logo em seguida Renner levou alguns albuns para dentro dos barracos
para pessoas que estavam ja recolhidas olharem. Eles continuaram contando histérias
e olhando os &lbuns com atenc¢éo, mostrando as fotos entre si, impressionados com
o resultado das imagens, em especial com sua boa definicdo e a habilidade de
capturar estaticamente carros em movimento e o mortal de Birriga no meio do ar.
Renner ao lembrar de fotos que sua mée ainda deveria ter de quando era pequeno, e
moraram um tempo nos arredores da Ponte do Bragueto no fim da Asa Norte, sugeriu
gue seria bom enquadrar algumas fotos, porque “é bom pra mostrar pros meninos no
futuro como era a vida, pra que eles respeitem a dificuldade que passamos”. Disnei
por outro lado insiste que eu devo ficar com as fotos, que se eu tinha pagado devia
ficar com elas, sobre o que eu ndo consegui o convencer do contrario, mesmo dizendo
algumas vezes que tinha as copias no meu computador e eram o suficiente para o
meu trabalho. Ele acabou deixando seu album no monte enquanto Renner e Luciano,
interessados, pediram para deixar alguns albuns para verem depois que eu saisse e
mostrar no dia seguinte para todo mundo, concordei, deixando quatro albuns com eles,
e disse que de qualquer forma no dia seguinte voltaria com todo o resto. Damiao ficou
com o seu album e fui embora.

No dia seguinte cheguei no canteiro com o sol se abaixando e assim que fui
avistado me perguntaram onde estavam os albuns. Respondi que estavam todos ali e
comeco a passa-los para quem esticava a mao primeiro em minha direcéo,
rapidamente seguiram de mao em mao, enquanto algumas pessoas foram chamar os
outros para ver as fotos. Cada um estava buscando coisas diferentes nas fotos, e me
assusto um pouco ao ver as pessoas tirando as fotos em que apareciam, ou que 0S
filhos apareciam, ou até mesmo que acharam bonitas, dos albuns para guardar para
si individualmente. Tatiane foi a Unica a demonstrar insatisfacdo em duas fotos em

que apareceu, ela dizia “estar feia” nas fotos enquanto trés ou quatro outras mulheres
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tentavam convencé-la que isso era besteira, que todas apareceram nas fotos e que
tinha saido bem nos retratos, ela guardou os retratos ja amassados, mas ndo 0s
rasgou imediatamente como parecia estar disposta. Ao ver que os albuns e as
conversas se espalharam, e qualquer possibilidade de conversa centralizada sobre as
fotos e o processo de fotografar, que era o que eu tinha planejado, seria impossivel,
sai, quase que desapercebido enquanto estavam todos se movimentando para ver as
fotos, tranquilo com a demonstracao de interesse e 0s sorrisos nas trocas de mao em

mao dos albuns acompanhados deles falando sobre fotos bonitas para guardar.
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_Primeiras impressdes

As descricdes que seguem tem como objeto as imagem anteriores e se
estruturam sobre: 1) a definicho e ordenacdo representada, seu tamanho e
peculiaridades do conjunto; 2) os elementos figurativos e de cor marcantes e suas
disposicbes e relacbes formais e semanticas; 3) chaves interpretativas e palavras
chave de indexacéo.

Essas imagens sdo as primeiras poses de cada fotografo que participou da
pesquisa, somente um quarto delas ndo tem partes colaterais como filme com sobre
exposicao (queimado) e dedos na lente — o primeiro fotograma de um filme tende a
ser exposto a luz ao carregar a maquina e ter parte queimada —, 0 que nao impede a
leitura das imagens ou produz imagens saturadas ao maximo (toda branca ou toda
preta). Metade das imagens foram tiradas de dia e metade de noite.

A primeira foto é da praca que anos atras conheci Damiao, o colorido grafite de
tucano na estacao de energia e a praca sob a sombra das arvores de dia com a parte
esquerda da foto com o filme superexposto. O outro lado da rua, ou a igreja aparece
cinco vezes, duas vistas pelo canteiro de obras e trés de frente, duas delas de noite
s6 com a silhueta marcada e uma acompanhada por uma fogueira cintilante em
primeiro plano. Uma Ultima paisagem retrata uma casa em Sobradinho, metade do
filme queimado e com muito contraste, um terco de céu azul quase sem nuvens e
paredes e chdo muito escuros no que ainda pode se ver na imagem. Ha trés retratos,
Gracinha com seu filho, s6 de camisa e esperneando de bragos para cima, dentro do
seu barraco; mais de dez criancgas alinhadas no fim da tarde fazendo pose para a foto,
com metade delas do lado queimado da foto; e Damido, segurando seu pandeiro, a
Unica foto tirada por mim, incentivado pela duvida dele se a camara estava
funcionando. Por ultimo uma imagem de dentro da mata proxima de muitos galhos e
raizes emaranhados, com flash e ainda de dia, mas sem nenhum céu na imagem.

A maior parte das primeiras impressdes foram feitas olhando para fora desde o
lugar de habitacdo, na vizinhanca da UnB ou em uma casa em Sobradinho. Aparece
um barraco por dentro e um por fora, as crianc¢as e os bichinhos séo retratados. Todas
essas perspectivas diferentes sdo os pontos de partida dos caminhos percorridos no

exercicio de fotografia dos 12 fotégrafos, que apresento aqui ordenados e descritos.
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_De longe eu sou tudo ou cada um

Aqui apresento praticamente todas as imagens feitas pelos fotografos (98,2%),
excluindo as 2 fotos que foram requisitadas que n&o aparecessem e algumas poses
totalmente brancas (queimadas) para edi¢cdo na pagina de papel. Sdo ao todo 460
imagens, somente uma delas foi tirada por mim, a primeira, um retrato de Damiao.
Estéo dispostas em sequéncia direta, todas as fotos de um fotografo depois de outro,
na ordem que foram tiradas.

As fotos feitas a noite e sob sombra contrastam com o céu azul e o lago, que
mostram seus diferentes tons em cada tipo de filme — mais esverdeado com o filme
cinematografico ASA 500, mais saturado e brilhante com o filme Kodak Ultramax ASA
400, e mais seco e chapado com o filme Kodak ASA 800. O branco, vermelhos e
amarelos, caracteristicos de filmes queimados com superexposicdo, pontuam no
conjunto a transicdo de um rolo de filme para outro. Vermelhos e amarelos que
aparecem também como dedos que atravessam as lentes desavisados. Boa parte dos
fotégrafos decidiu por um ou dois percursos para tirar todas as fotos, de longe a
transicdo de paisagens mais parecidas ddo impressao de tomada cinematografica ou
caminhada, enquanto contrastam com fotégrafos que caminharam por mais trechos e
tiraram poucas poses de variadas paisagens.

A partir da ordenacédo das imagens e do retorno dos fotdégrafos sobre suas
impressdes levanto uma indexacédo por palavras chaves discricionarias para analisar
o panorama do que foi retratado. As 63 palavras chave podem ser divididas em quatro
grupos: por tipo, caracteristica, presenca de figuras e lugar, desta forma: 1) tipos de
imagem: autorretrato; em movimento (bicicleta/énibus); fotos em angulo (horizonte na
diagonal); fotos de frente; paisagem urbana (de perto, desde 6nibus ou a pé);
paisagem bucolica (lago e deck); paisagens distantes; retrato; 2) caracteristicas da
imagem: alto contraste e sombras; intensidade e variedade de cor; mata fechada
(contraste/sombras); natureza morta; deriva/passeio fotografico;3) figuras na
imagem: bicicleta; barraco; cachorrinha; carroca; casa de gato; celular na colcha de
oncinha; céu (de dia); céu (a noite e a lua); dedos; espelho d’agua; estadio; funarte;
fachadas; fogo; galinhas (e pombos); grafiti; hotéis e torre de TV; igreja(dia/noite);
jardim; lixo; mula bebe agua; mula com cabeca; mula sem cabeca; oferta do dia; olho
d’agua; outro lado da rua (L3 Norte e Sobradinho); parquinho; passarinho no fio;

pessoas no deck; pessoas no lago; pessoas varrendo; ponte; reflexos na agua; sol;
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sombras; sucata (bag de coleta); ); 4) local da imagem: area de servico; barraco
(dentro e fora); cerrado aberto; cerrado+rua e lago; chacrinha (como se nédo houvesse
rua); cozinha; de cima da mula; deck no lago; escondido no mato; estacionamento;
parque de diversdes; passarela subterranea; rodoviaria; rua(noite).

Em seguida apresento o conjunto de imagens de cada fotdgrafo, um por vez,
com suas imagens ordenadas da primeira a ultima, a descricdo do conjunto e as

palavras-chave indexadas.
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_Adelon

Neste filme, Adelon produziu 37 imagens aproveitando todo o rolo sem gquase
nenhuma parte colateral. Um terco das imagens aqui séo de grafites, muitos azuis,
amarelos e vermelhos, com personagens, caligrafia e formas abstratas. A caminhada,
aparentemente feita de uma s6 vez, comeca e termina de frente com muros muito
coloridos. Outra boa parte das fotos sao de parquinhos de crianca, também muito
coloridos quase sempre nas cores primarias, vermelho, amarelo e azul. Até no meio
do mato a cor aparece em madeiras laranjas que protegem jovens arvores, ainda
segue nos retratos multicoloridos pelos jardins de uma superquadra, e acaba
retratando como fundo as fachadas de seus prédios. Brevemente distraido das cores
sao encaradas de frente uma igreja, bege e marrom, uma banca de jornal, com seu
toldo vermelho desgastado sob as sombras, e uma casinha de gatos de madeira.

Adelon estava em Brasilia para buscar um beneficio previdenciario, e circulava
pela vizinhangca com um olhar diferente. Os muros coloridos, dessa ou de outras
quadras proximas e até na UnB néo foram objeto de nenhum outro fotografo, e por
acaso acabou, em sua primeira foto, representando a praga onde conheci pela
primeira vez Damido, anos atras. As palavras-chave atribuidas a esse conjunto séo:
grafiti, parquinho, cor intensa, fachadas, jardim, escondido no mato, casa de gato,

fotos de frente.

140



JSeEET TR

https://new.express.adobe.com/webpage/WyjuTrd4DZH3n 141



https://new.express.adobe.com/webpage/WyjuTrd4DZH3n

_Birriga
Neste filme, Birriga produziu 44 imagens onde quase um terco possui partes
colaterais, em sua maioria dedos através da lente da camera. As primeiras imagens
foram feitas olhando para fora, de noite sem flash. A igreja do outro lado da rua
aparece pela primeira vez, e logo depois algum madvel indistinguivel é retratado, o
preto domina as fotos de noite sem flash. Dai para dentro do barraco, com flash ja
ligado, um comeco de experimentacdo com a camera olha para baixo, em seu lencol
de estampas com um celular no meio. O laranja, beje, marrom e vinho do lencol de
oncinha se complementa com a cor, de tons muito préximos, dos dedos e pedacos de
corpo atravessados na imagem. Um retrato de crianca fica no meio das fotos de lencol,
e terminam-se essas primeiras tentativas com um quadro todo alaranjado,
provavelmente de um dedo que cobriu completamente a lente. O restante das imagens
foi produzido em um caminho no deck, que fica na ponta Norte do lago. Os azuis do
céu e da 4gua sdo marcantes no conjunto que altera entre a representacao de pessoas
no deck e da paisagem. O horizonte cambaleia ao longo dessas imagens, comeca
nivelado da esquerda para direita, e é entortado ao experimentar a rotacado da camera
em um ritmo marcado pelo esconder dos dedos alaranjados que passam
desapercebidos para o fotbgrafo em um terco das poses nesse percurso.
Birriga logo de cara apresenta temas que se repetirdo nos outros conjuntos, 0 outro
lado da rua com a igreja mérmon recém-inaugurada e iluminadissima, a representacao
de dentro dos barracos, e a agua, aqui como lugar de lazer e passeio. O deck € o lugar
costumeiro de diversao, para onde vao em geral com amigos e varias criancas para
nadar ou passar uma tarde ensolarada de descanso. As palavras-chave atribuidas a
esse conjunto sdo: paisagens distantes; horizonte na diagonal(experimentagao);
pessoas no lago e no deck; deck; igreja(noite); autorretrato; celular na colcha de

oncinha; dedos.
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_Carol

Neste filme, Carol produziu 40 imagens com quase metade rodeada por partes
colaterais. No comeco e no fim do rolo muitas delas com superexposi¢cao a luz,
caracteristica do processo de carregamento do rolo na maquina, que gerou de forma
inesperada “queimaduras” bastante irregulares nas poses, o branco normal as fotos
gueimadas € atravessado por amarelos e laranjas fortes como labaredas de uma
chama, que por vezes permite transparecer seu objeto por tras envolvido por suas
cores quentes. O que nos conjuntos anteriores eram caminhos mais claros, com
sequéncias de fotos e cores com uma continuidade quase cinematogréfica, para aqui.
Para retratar o seu arredor, Carol pula de cena em cena, de fora para dentro com
retratos e paisagens ela faz um giro em torno dos barracos que embora nao tenha
continuidade visual representa desde a atividade cotidiana até os bichinhos e o0s usos
dos lugares. Uma segunda sequéncia, mais continua visualmente, representa um
segundo caminho até a agua, aqui o destino ndo é o deck, mas um trecho um pouco
anterior ja mais exclusivo aos moradores de rua, onde se lavam roupas e se da de
beber aos cavalos, éguas e mulas. Mais do que a 4gua e a interacdo humana nesse
lugar, ela retrata o0 caminho. A paisagem, com prédios de superquadra ao fundo ou a
charrete de modelo ou ponto de vista, € a pista rodeada da vegetacdo seca e seus
arredores.

Carol com seu giro ao redor do meio da rua consegue mostrar muito do que
estd ali, a disposicéo dos barracos, as atividades cotidianas de cuidado com o espaco,
a cozinha e o pasto ao lado da pista para os animais. Um segundo lugar de agua
aparece para outro uso, representacao que se repete e se completa com outros pontos
e usos da &gua que reaparecem no restante dos conjuntos. As palavras-chave
atribuidas a esse conjunto sao: igreja(dia); dentro e fora do barraco; cozinha;
chacrinha; retrato; céu(dia); outro lado da rua(dia); varrendo; mula sem cabeca; mula
com cabeca; de cima da mula; mula bebe agua: em movimento (carroga); paisagem

(cerrado + rua e lago).
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_Disnei

Neste filme, Disnei produziu 26 imagens, o menor numero de todos o0s
fotdégrafos provavelmente devido a algum travamento na passagem do filme que
passou desapercebido até sua revelacdo. As partes colaterais sdo poucas,
basicamente no fim do rolo. Aqui é clara a divisdo em dois dos caminhos tomados nas
poses, primeiro em uma tentativa de retratar a noite uma labareda de fogueira abre
uma sequéncia de fotos que miram o céu ou a igreja distante. Além do preto
predominante pontos de luz muito timidos aparecem, postes e no topo do céu
parecendo mindscula a lua. A segunda parte ja € no deck, sem mostrar o caminho de
chegada ou partida, aparecem paisagens do deck e trés retratos, o azul e 0 marrom
se combinam nas breves poses e chamam atencdo pelos tons, feitas em filme
cinematografico, 0 mesmo usado nas fotos de Birriga. A pouca quantidade e o preludio
obscuro dos pretos, vindos da representacdo da noite, podem ser a causa do impacto
da cor no conjunto. Os retratos sdo também muito expressivos, olhando para a camera
ou ndo ou em pirueta, de perto, aparece uma interacdo entre fotégrafo e modelos
diferentes e parecidas ao mesmo tempo.

Disnei é alegre e bravo, fala entusiasmado e é quieto. O problema técnico da
camera que diminuiu a quantidade de poses parece nao ter o atrapalhado em nada.
O deck retratado anteriormente aparece com uma cara diferente, embora retrate o
mesmo tipo de caminho de lazer, a for¢ca dos retratos chama a atencao no conjunto,
de forma breve e tranquila mostrou no mesmo movimento pouco e muito. As palavras-
chave atribuidas a esse conjunto sdo: pessoas no lago e no deck; deck; retrato; fogo;

céu(noite); igreja (noite).
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_Eric

Neste filme, Eric produziu 40 imagens com poucas partes colaterais, quase
todas dedos atravessando a lente. Aqui o passeio fotografico é o que demonstra mais
continuidade, um caminho sé, que parte da visdo da parada de 6nibus, do lado da
igreja oposto a onde ficam os barracos na pista principal (Via L2), e parte em direcao
ao centro da cidade de 6nibus. O céu azul ensolarado com poucas nuvens da a
continuidade do comeco ao fim do rolo, escondido em uma Unica pose, como branco
estourado na foto tirada sob a plataforma da rodoviaria, devido ao alto contraste. As
paisagens de grama seca e prédios até a rodoviaria seguem caminhando pelo eixo
monumental retratando seus prédios altos, carros e dnibus na pista, a torre de TV e
seus espelhos dagua, o estddio Mané Garrincha e seus vastos e aridos
estacionamentos até chegar a FUNARTE e ao parque de diversdes do parque da
cidade. O escuro do chado, quase sempre seco e arido, cinza, marrom e bege,
completa a continuidade visual do passeio, emoldurando entre o céu e a terra seus
objetos de interesse.

Eric € o mais menino de todos os fotdgrafos, saiu com dois amigos para fazer
um passeio fotografico um tanto longe de onde moram. O caminho parece ser
motivado pelo exercicio fotografico, além de dois retratos € um filme todo de
paisagens. O olhar em primeira pessoa com a linha do horizonte muito marcada
passeia entre paisagens comuns do lugar mais central da cidade com seus amigos,
com a fotografia no centro do seu movimento. As palavras-chave atribuidas a esse
conjunto séo: igreja (dia/obra); em movimento (6nibus dia); paisagem urbana (do
Onibus+ a pé); rodoviaria; hotéis e torre; espelho de-concrete d’agua; ponte; estadio;

feira; estacionamento; funarte; parque de diversdes; deriva/passeio fotografico.
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_Gracinha

Neste filme, Gracinha produziu 41 imagens com um terco delas apresentando
partes colaterais, na sua maioria no comec¢o e no fim do rolo devido ao carregamento.
Ela aparece de cara ndo como fotégrafa, mas como modelo com Bryant ao colo
esperneando. Seu rolo ainda conta com o azul do céu e do lago tdo recorrente, mas
com mais caminhos aparentes representa a noite dentro e fora do barraco, sempre
marcada pelo alto contraste do flash no escuro, depois a cozinha e a igreja do outro
lado da rua junto ao sol a pino que ilumina o dia. O parque Olhos D’agua, em frente a
onde moram, no caminho para o lago, aparece pela primeira vez, onde o azul do céu
€ escondido pelas &rvores e ela busca o azul no chéo, literalmente em um olho d’agua.
O caminho segue até o deck na ponta do lago novamente, onde as paisagens
aparecem em meio a dois retratos. A cor dos azuis € diferente, devido ao uso do filme
Kodak Ultramax, mais rispido e fechado tem mais contraste com os verdes. O reflexo
da agua é retratado pela primeira vez num tom muito verde por debaixo do pier sobre
a agua.

Gracinha como outros fotégrafos retratou bastante o azul do céu e da agua,
mas com olhar de perto para o chao e para o céu traz diferentes cores e
enquadramentos, no sol, no olho d’agua e no reflexo verde. Aparecem também mais
retratos com varias pessoas e com enquadramentos variados. Ao invés de explorar
a continuidade visual, ao tirar varias fotos de um caminho so6, explorou algumas
situacdes de dia e de noite com grande variedade. As palavras-chave atribuidas a
esse conjunto séo: retrato; igreja(noite); céu(noite); sol; outro lado da rua; igreja(dia);
chacrinha; mata fechada (contraste/sombras); olho d’agua; reflexos; Pessoas no

lago e no deck; paisagem (lago e deck).
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_Regivania

Neste filme, Regivania produziu 37 imagens com somente as duas primeiras
poses com partes colaterais, a segunda € a capa deste trabalho. O conjunto tem quase
40% de retratos e duas sequéncias de maior continuidade. Uma primeira de um olhar
ao redor do lugar onde moram mais préximo, mais fechado, tanto nos retratos quanto
nas paisagens. As sombras e a propria foto do sol indicam o meio do dia e assim
esses primeiros retratos sdo quase todos com as pessoas sob a sombra tentando se
proteger. Sob o sol ela mesma aparece fazendo uma pose amassando um de seus
irm&os. Outra caracteristica marcante esta na experimentacao com a altura que se tira
as poses que em duas ou trés se abaixa e permite uma perspectiva pouco exploradas
Nnos outros conjuntos. Aparecem também mais de uma vez galinhas e galos, que sao
criados ali, limpam o terreno e comem aranhas, escorpides e baratas. O conjunto
termina com uma ida a um mercado da vizinhanca e uma paisagem de uma
superquadra. Por ultimo a unica foto a noite retrata a lua e ilumina o barraco logo em
frente com o flash.

Regivania se apresentou como uma das pessoas mais pragmaticas no
exercicio, assim que se decidiu a participar, 0 que nao demorou muito, tratou tudo
como um trabalho, uma transacao. O que me deixou curioso para ver se apresentaria
imagens mais desinteressadas, ou muito repetidas ou feitas com desleixo. A surpresa
com a altissima qualidade média das fotos afastou de mim quaisquer duvidas desse
tipo, sobre o conjunto dela ou dos outros. Além da qualidade estética, acabei usando
varias de suas fotos na producao dos diagramas. As palavras-chave atribuidas a esse
conjunto sao: retrato; igreja(noite); sol; outro lado da rua; igreja(dia); area de servico;

chacrinha; céu (dia); galinha (e pombos); céu(noite/lua); oferta do dia.

152



A hitps://new.express.adobe.com/webpage/A5DgrWYOR4vBU 153



https://new.express.adobe.com/webpage/A5DqrWY0R4vBU

_Robson
Neste filme, Robson produziu 44 imagens. Tanto no comeco do filme um par

de poses sairam queimadas quanto no final, mais para quatro pares no final. A alca
da camera aparece também como parte colateral em duas fotos. O conjunto aqui €
dos mais continuos e indiferenciaveis. Robson escolheu um caminho por dentro da
mata ao longo do rio que atravessa o parque olhos d’agua, e tirando o breve respiro
com um autorretrato tirado de baixo para cima todo o conjunto € composto por
paisagens, na mata fechado, com muitas sombras e pouco contraste. O que ele
retratou quase ndo aparece ao olhar de longe, a presenga continua do lixo ao longo
do caminho. As garrafas de plastico, sacolas, vasilhas, mesmo que originalmente
coloridas e brilhantes, como € comum aos objetos de plastico, ja estdo entremeadas
no chdo marrom de terra, folhas, raizes e galhos. A reserva ambiental habitada pelo
cerrado fechado esconde fora dos caminhos construidos um monte de lixo e ninguém
cuida, como disse Robson tantas vezes. O azul do céu por cima da cabeca dele ao se
retratar delineando seu boné vermelho é a grande apari¢cao da cor no conjunto que so
volta no fim, com o amarelo, laranja e branco da superexposi¢éo do filme a luz para
terminar o rolo.

Robson foi quem mais falou em diferentes ocasibes sobre as fotos. Foi a
primeira pessoa a pegar uma camera e ja nesse momento me falou que sabia onde ia
tirar as fotos. O lixo que ele tinha retratado, aquele que ninguém via, e como ia
aparecer aqui neste texto o animava “vamo escrever a redacéo falando do lixo”. O
fotografo que se dedicou ao que estava mais escondido acabou sendo o que mais se
animou com botar a luz o que representava. As palavras-chave atribuidas a esse

conjunto sao: mata fechada; autorretrato; lixo; reflexos; contraste/sombras
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_Tatiane
Neste filme, Tatiane produziu 27 imagens com trés com partes colaterais no

inicio e trés no fim do rolo. Ela representou o caminho de um dos outros lugares onde
0 pessoal que mora ali entre as ruas da L3 tem casas na periferia, saindo de
sobradinho para a vizinhanca da UnB desde sua casa até seu barraco. O azul do céu
claro tem um papel importante na primeira parte, as casas sdo préximas e com a
proximidade do comeco do dia, onde ela esta aparece escuro, as sombras desenham
divisdo de alto contraste atravessando a imagem. Esse escuro e claro sé some no
caminho para o plano piloto, a distancia dos edificios e as vias largas trazem luz para
toda a imagem, interrompida somente pela sombra de uma &rvore ou ao atravessar a
passarela subterraneo sobre o eixo rodoviario. No fim do percurso ela chega dentro
do seu barraco, a noite ja chegou e a Unica luz agora € do flash, no escuro da noite
pega um dnibus e volta para sobradinho. As cores vividas que aparecem em diversas
gradacdes em outros conjuntos aqui quase somem dando lugar principal para o brilho
e a sombra

Tatiane foi a Unica fotdgrafa a representar a outra casa que quase todos ali tém
na periferia da cidade. Talvez pelos espacos estreitos acabou olhando para cima e
determinando essas casas mais consolidadas de uma forma metaférica bastante
condizentes com a logica de habitar em duas dimensdes, uma mais estavel que esta
a sombra, escondida, e uma mais instavel que esta a vista de todos. As palavras-
chave atribuidas a esse conjunto sdo: céu(dia); outro lado da rua*sobradinho(dia); sol;
passarinho no fio; area de servico; igreja(dia); passarela subterranea; paisagem;

retrato; céu(noite); em movimento (énibus).
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_Junior
Neste filme, Junior produziu 46 imagens com parte colaterais no inicio do rolo
devido ao carregamento e duas poses que acabaram atravessadas por dedos. Ele
alterna entre retratos e paisagens quase que meio a meio, em dois momentos distintos
durante o dia intercalados com um par de poses no comego e outro no final de noite.
O primeiro seria talvez uma foto com todas as criancas das familias que participaram
da pesquisa, mas como era a primeira pose ja estava meio queimada ficaram s6 a
outra metade meio apagados devido a falta de luz e poténcia do flash para essa
distancia. Depois segue o0 primeiro momento de dia, uma série de retratos dentro e
fora dos barracos, alguns de costas, outras de frente, posando ou desviando da
camera. Os retratos sédo seguidos por um olhar ao redor para o outro lado da rua, onde
se infiltra um altimo retrato, agora tirado das sombras alongadas, presente do sol baixo
do fim de tarde. O segundo momento ja ndo € onde moram, uma caminhada para a
ponta do lago representada um tanto diferente do que ja vimos antes. Os retratos ainda
marcam o ritmo da sequéncia, de novo com um retrato de sombras no meio, e as
paisagens ndo imprimem uma grande continuidade, fotos do olho d’agua do parque
refletindo muito o céu, com cara de meio dia, junto com as sombras do mato, a secura
da pista de asfalto ao sol a pino, e um jardim cuidado com sua planta de folhas
vermelhas. Por ultima fechando de noite uma foto da lua que o flash ilumina o capim
logo na frente do fotégrafo e a lua € um pontinho branco a distancia, muito menor do
gue parece a olho nu, e a outra foto que acabo aparecendo, eu, Damido e Tatiane(?)
ao fundo. Em tantas coisas diferentes, um pouquinho a noite, um tanto de dia sob o
sol que rapidamente se pde, dentro e fora, entre a aridez e prote¢cao das sombras e 0
reflexo do céu na agua, as cores que foram representadas por Junior, a continuidade
visual ou caracteristica cinematografica de outros conjuntos, e com enquadramentos
que, principalmente na insisténcia dos retratos, maior que em todos 0s outros
fotégrafos, conseguiu uma variedade e qualidade expressiva relevante

As palavras-chave atribuidas a esse conjunto séo: retrato; sol; outro lado da
rua; chacrinha (como se ndo houvesse rua); barraco (dentro e fora); paisagem;
igreja(dia); sombras; olho d’dgua; mata fechada; jardim; pessoas no deck; céu
(noite/lua).
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_Damiao

Neste filme, Damido produziu 42 imagens, com poucas ocorréncias de partes
colaterais, trés poses no fim do filme foram atravessadas por manchas roxeadas e
devido ao carregamento a Ultima pose saiu queimada, aparece também a marcacao
de numero do filme logo apos ela. O fundo aqui, muito diferente do azul brilhante das
fotos tirada de dia, sdo as sombras e o preto as vezes esfumacado pelo flash ou como
um breu. O caminho escolhido foi mais uma vez produzir as fotos em uma so saida,
onde nas fotos diurnas a continuidade de vias, a repeticdo do céu azul e a conexdo da
paisagem construida permite a juncdo desses caminhos por seus fragmentos, aqui, a
juncédo se da muito pelo que ndo aparece. Devido ao fraco alcance do flash o que esta
mais perto da camera e aonde nédo chega luz criam um forte contraste, ai aparecem
outras tantas cores no meio da noite. Em um terco das fotos essas cores estdo bem
presentes. Nas panelas em um carrinho de compras feito de estantes, estantes
recheadas por dentro e por cima de sacos e embalagens, por dentro e fora de barracos
e barracas e seus lencois, surgem azuis, vermelhos, verdes e amarelos que saltam.
Pelo escuro do ambiente os brancos e marrons claros também aparecem. As 10
poses, dedicadas a retratar aninha, sua cachorrinha cor caramelo, os bags de lixo
reciclavel, plasticos e madeiras improvisadas de bancos e madeiras, os meios fios ou
a cinza do fogao a lenha dao esse contraste.

Essa foi a segunda camera que entreguei e por estar perto de Damido enquanto
ele comecava a usa-la, logo apds dele tirar duas poses a esmo para conferir se estava
funcionando, e em duvida me pediu para tirar uma pose. Ele levantou o seu pandeiro
e posou, tirei a foto, estava tudo funcionando bem e logo em seguida ele tirou duas
poses de mim antes de seguir mais tarde seu caminho fotografico. As palavras-chave
atribuidas a esse conjunto sédo: cachorrinha; bicicleta; barraco por dentro; rua(noite);
em movimento (bicicleta); retrato; sucata(bag); natureza morta; igreja(noite); paisagem

urbana (de perto); céu(noite).
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_Jorge

Neste ultimo filme, Jorge produziu 40 imagens onde sO nas trés primeiras
apareceram partes colaterais devida ao carregamento do filme. O caminho percorrido
parece de cara ser dividido em dois um que comeca ao redor o meio da rua onde
moram e olha ao redor, com as palmeiras repetidas continuamente o olhar da camara
sai do meio da rua para o canteiro no meio das ruas, olha para os lados e para cima
perdendo e achando novamente a linha do horizonte. No meio desse rodear aparecem
pessoas no canteiro, pra depois sumirem nas proximas poses e de repente uma
entrada no mato a principio desorientador se mostra estar do lado da rua, mas
camuflado no cerrado. Ai comecga o segundo caminho com um pulo para o cerrado
fechado sob a sombra pesada, onde desagua o rio que vem do parque olhos d’agua,
uma parte jA encanada saindo desde onde Robson tirou suas fotos. As cores
representadas tém um caminho parecido, no comeco o azul do céu marca fortemente
o horizonte ou toma toda imagem ao desviar o olhar para as nuvens, para depois 0
céu ser tomado pelas arvores, e as marcas do horizonte se transformam em pontos
de luz que conseguem penetrar a densa vegetacdo. O olhar para céu repetido dentro
da mata € picotado e tem de frente as arvores, e nao por acaso quando nessa
sequéncia ele olha para o chéo, onde a agua se confunde com a terra ao seu redor,
h& uma clareza maior, sem contrastes tao fortes. Por tltimo mostram-se dois retratos
de atividades cotidianas, uma pessoa escovando 0s dentes nesse ponto de agua
usado pela populacdo de rua, demarcando a presenca sucinta, mas narrativa, no
conjunto dos retratos de pessoas nessa caminhada que olhou ao redor das paisagens.

As palavras-chave atribuidas a esse conjunto sdo: retrato; outro lado da rua;

chacrinha; area de servico; paisagem; igreja(dia); sombras; olho d’agua(pia); cerrado

aberto; pessoas no deck; céu (dia); galinha.
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_Partes colaterais

Por dltimo apresento as partes colaterais da producéo de imagens feita pelos

fotégrafos. Aqui estdo juntos fotos atravessadas por dedos, queimadas por exposi¢ao
do filme a luz e resultados dos inicios e fins de rolo que geraram imagens na revelacao.
E uma parte da sobra e dos erros que produziram imagens através das cameras e dos
equipamentos usados no processamento dos filmes e da imagem.
Primeiro sdo 60 imagens produzidas das queimaduras de filme, variando do branco
ao amarelo, laranja e vermelho, e das marcacbes de indexacdo, sempre azuis e
brancas. Essas que s&o resultado da superexposicdo da luz tanto esconderam
pequenos pedacos das imagens, as vezes quase como transparéncias, como
invadiram imagens quase por completo, reduzindo o que era discernivel a uma brecha
mais ou menos legivel. Outras foram consumidas pela luz, o que foi retratado
completamente tomado pelo branco ou pelo amarelo e preto.

Como disse antes uma dessas partes colaterais como capa do trabalho,
primeiro porque abrir com uma imagem produzida pelos fotografos seria importante, e
depois por entender que como metafora, do que nao foi pensado a principio e resulta
numa imagem mais dificil de explicar, que esta fora do que mais comumente se expde
como fotografia. De forma muito direta é a fotografia queimada, resultado do retrato
tirado por Regivania ao olhar para o outro lado da rua de onde mora.

O segundo conjunto sdo 52 imagens atravessadas por dedos, e duas vezes
pela alca da camera, na frente das lentes, dando as fotos uma cortina laranja, do
quase branco ao escuro, em um de seus pedacos. Quase sempre da direita para
esquerda, muito provavelmente um dedo médio, invade desapercebido e as vezes
toma boa parte da imagem, ou ela toda. Seja apontando para uma pessoa na foto, ou
como uma sequéncia que mostra seus lados aos poucos, ou cortando a cabeca da
mula essas intromissdes acidentais caracterizaram de forma expressiva varias fotos.
Um quarto de todas as imagens produzidas possuem partes colaterais, algumas delas
participaram em primeiro plano nas descricdes e na construcdo dos diagramas e da
capa deste trabalho, outras ficaram como ruido, dificultando a leitura ou sem definicdo
alguma, como quando sdo completamente queimadas e geram imagens totalmente
brancas. Todas elas constroem esse conjunto, indicam os caminhos e 0s trope¢os

percorridos pelos fotégrafos, e aqui nenhuma é lixo.
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_Concluséo

Pronto, acaba aqui meu argumento. Nessa caminhada para investigar como
fazer pesquisa com as pessoas e nao sobre elas — marcada pelo mergulho nas
representacdes cotidianas como a correspondéncia, ou aprendizagem tatica, possivel
para enfrentar problemas reais — pude dar mais um passo na pratica desse tipo
pesquisa. Uma forma de investigacdo que deve ser feita junto com as pessoas, e que
suas idas e vindas devem irromper de forma viva nos textos cientificos, através dos
sentidos incapturaveis pelo enrijecimento e objetificacdo a que sdo costumeiramente
alvo. Assumir essa posicdo me aproxima de quem acredita que a razdo ndo se da a
priori dos sentidos, e que para o empenho de investigacdes, e uma educacéo, feita
junto com os outros devemos nos guiar por decisdes politicas dissidentes, formadas
mesmo antes da raz&o, da consciéncia ou da maestria, tateando os caminhos com
todos os sentidos, expondo nossas mentes e corpos, respondendo a eles e as
pessoas e coisas em nosso ambiente para criar algo novo dentro da continua
renovagao da vida.

Cada novo inicio € o que de fato marca os fins. Sem saber o que teria
acontecido a principio, s6 pude chegar aqui vivendo a vida junto aos meus
companheiros fotégrafos pesquisadores. E porque caminhamos lado a lado,
imbricados pela ordenacdo dominante, marcada por nossas diferencas, e em busca
de dissonancias que a abalem, agora podemos nos desviar desse caminho
carregando as histérias e 0 que construimos de conhecimento um com o outro.

Preciso reafirmar que ter recebido as mais de 400 fotos dos 12 fotégrafos pondo
suas vidas em exposi¢cédo, num ato que desde meus primeiros contatos com 0 grupo
era colocado como arriscado, foi 0 movimento mais representativo para esse caminhar
junto em uma investigacao que propus. Foi também o que me deu seguranca para me
manter na posicdo que imagens e representacdes sdo tao vivas, tdo politicas e tdo
parte das correspondéncias da vida quanto qualquer elaboracdo que se possa atribuir
a razdo da mente, e de fato essas experiéncias que se formam e representam pelos
sentidos talvez aparegcam antes mesmo que o tempo da raz&o no mundo, e por iSso
talvez escapem de seus ordenamentos e capturacoes.

Os relatos que transportam o conhecimento radical a que o0s sentidos

pertencem, podem ser falados, escritos, desenhados, fotografados, ou
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experimentados e apresentados por todas as formas de linguagem humana, sem que
0 enrijecimento da razdo os condene a hierarquias e objetificacdo. A logica dura e
forte, em tom maior, ndo esta posta a priori e pode ser alvo de fissuras operadas pelos
golpes e gestos em tom menor. E ao contrario de Michel de Certeau, que da a imagem
estatuto contingente, acredito que as imagens, e qualquer forma de expressao dos
sentidos podem realizar as operagdes que constroem conhecimento e séo objetos da
nossa educacdo. O fazer ao submeter-se que busquei na teoria de Tim Ingold
relaciona o processo de aprendizagem, que constroi e atravessa 0S espacos por
relatos na correspondéncia de pessoas e coisas em um ambiente, a essa ruptura da
hierarquizacdo entre saber e ser, e também entre razdo e sentir. Isso implica, para os
dois autores, um caminho de dissonancia cientifica & ordem, modulando e montando
a pesquisa para que seja feita junto com as pessoas, e é isso que pretendi fazer e
submeter-me nesta investigacao.

Pude realizar minha pesquisa, mesmo tendo passado boa parte desse tempo
em parcial isolamento devido a pandemia iniciada em 2020, na rua e com as pessoas
gue moram nela, porque elas ndo podiam se dar ao luxo de recolher-se e sair dos
olhos de doacdes e escassas ac¢des do governo, desde mantimentos e auxilios até a
imunizacdo necesséaria. Nenhuma das pessoas do grupo que acompanhei e me
acompanhou definhou devido a infec¢éo viral, por sorte ou acaso a mortalidade muita
mais devastadora para quem € mais pobre, e ndo teve acesso a toda a assisténcia de
salude necessaria, ndo chegou para nenhum dos meus companheiros.

O que esta aqui € tudo que foi possivel dentro do tempo e atencéo que consegui
dedicar a este exercicio educacional. Porém muitos novos inicios se abriram durante
a pesquisa, que como pontas soltas estao prontos para serem recolhidas e seguidas
novamente partindo desse fim. Entre elas algumas me saltam a mente, o desejo de
um texto mais enxuto e coerente, e que como sugere Ingold possa ser passeado como
uma paisagem onde a atencdo percorre diferentes caminhos; a articulacdo mais
precisa e bem elaborada do debate entre a razéo e os sentidos, em especial no campo
da educacédo e das artes; junto com mais instancias de imagem e desenho ao longo

do texto e no trabalho de campo, talvez por instalacées e projecdes das imagens e
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relatos criados em latas de lixo, paredes ou quadros33; e uma aproximacdo maior aos
diferentes espacos que marcam a trajetéria de vida dos vizinhos a quem decidi
direcionar minha atencao, em direcdo a Floresta-PE e Irecé-BA, como fez Du Bois
(1996) ha mais de 100 anos. Pontas soltas desembaracadas a serem seguidas por
mim ou por outros pesquisadores nesse processo de renovacdo constante dos
emaranhados da vida e da construcdo de conhecimento que s6 podemos criar em

frageis acordos uns com 0S outros.

33 Apos a defesa desta dissertacdo pude realizar uma aula junto a duas turmas de ensino médio

aplicando as técnicas e discussdes postas aqui (ANEXO lIl), além de expor as fotografias e uma

colagem de minha autoria em lambes na exposi¢do Mundos (Im)possiveis no X COMA (ANEXO V)
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Producéo académica na UnB sobre populacéo de rua

Campo Titulo Autor Palavra-chave Apresentacdo| Ano CEP
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Produc¢éo académica na UnB sobre populacéo de rua

Campo

Titulo

Autor

palavra-chave

Apresentagéo

Ano

observacdes CEP

Bioética e diversidade:
CondicGes de saude da
populacao adulta em
situacéo de rua do Distrito
Federal

Tammy Ferreira de|
Lacerda

Populacdo em situagéo
de rua

Dissertacédo

2012

Sim
FS

Internacdo Compulséria e o
Respeito a Autonomia da
Populagdo em Situagdo de|
Rua

Usuéria de Alcool e Outras
Drogas Sob o Olhar da
Equipe do Consultério na
Rua do

Plano Piloto DF

André Rocha Lemos

Moradores de rua

Dissertacédo

2016

Sim
FS

Bioética

Familias em situagéo de rua
do Distrito Federal: Acesso a
educacéo sob o olhar da
bioética de intervencao

Kirla De Lima
Nakayama Corréa

Pessoa em situacéo de
rua

Dissertacéo

2018

Nao
cabe

Usuario de Drogas em
Situacéo de Rua numa
Perspectiva Interseccional de
Raca, Classe e Género:
Andlise Bioética da (Nao)
Responsividade do Sistema
de

Saude

Andréa Leite Ribeiro

Populacéo de rua

Tese

2019

Comunicacgéao|

Na Rua nem Todos os Gatos
sao Negros

Maria Lucia Pinto Leal

Meninos de rua

Dissertacéo

1992

O Encarceramento
Psiquiatrico no Presidio em
Brasilia: Histérias de Vidas

Julio César Lisboa De
Lima Pereira

pessoa em situacédo de
rua

Dissertacéo

2018

Direitos

A POLITICA NACIONAL
PARA A POPULACAO EM
SITUACAO DE

RUA E OS DIREITOS
HUMANOS

(2009-2018) - ITINERARIOS
DA CIDADANIA

Francisco Das Chagas
Santos Do Nascimento

populacao em situagao
de rua

Dissertacédo

2019

N&o cabe

Humanos

Sujeitos de direito invisiveis:
o clamor silenciado de
criancas e adolescentes em
situacédo de rua

Gabriela Maria
Fernandes Mendonca

criancas e adolescentes
em situagao de rua

Dissertacédo

2019

N&o cabe

INEDITO VIAVEL NO
CONSULTORIO NA RUA: a
com-vivéncia como préaxis de
educacdo em e para direitos
humanos

Rafaella Pinheiro
Cesario

populacdo em situacéo
de rua

Dissertacédo

2019

Sim CHS
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_Anexo IIl — Oficina CEAN 28/8/2023

Plano de Aula

Escola: CEAN
Professor:
Disciplina: Filosofia 2° ano do ensino médio

Tema
Meditacdo: abertura ou fechamento
Objetivos
Levar alunos a considerar sobre a dualidade, mente e corpo, proposta por
Descartes, além de experimentar a meditacdo de diferentes formas: observar, sentir,

caminhar e desenhar, e criar, pelo proprio corpo e entendimento, um conhecimento a
partir da meditacéo.
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Conteudos

Duracéo
Uma aula de 1:30h para turmas de até 40 alunos

Recursos didaticos

- Quadro negro e giz, ou branco e pincel;

- 1 camera fotografica para cada grupo (pelo menos uma foto por pessoa) e um
retroprojetor para projecéo de fotos na parede;

- Computador para passar as fotos da camera para o retroprojetor;

- Papel Kraft em rolo e carvao de desenho;

- Fitas adesivas.

Metodologia

A aula iniciard com a apresentacdo do conceito de dualidade, mente e corpo,
posto por Descartes em seu exercicio de meditagdo. Seguido pela leitura de dois
trechos de Descartes, primeiro sobre o inicio de sua meditagéo:

“[12]...Manterme-ei obstinadamente firme nesta meditag&o, de maneira que, se ndo
estiver em meu poder conhecer algo verdadeiro, estara em mim pelo menos negar
meu assentimento aos erros, as coisas falsas. Eis por que tomarei cuidado para ndo
receber em minha crenca nenhuma falsidade, a fim de que esse enganador, por
mais poderoso e por mais astuto que ele seja, nada possa me impor.”
(DESCARTES, 2004, p. 23)

e depois sobre sua constatagdo sobre 0 engano que a visdo pode trazer ao se observar
o tamanho do sol:

“[14]...frequentemente me pareceu notar em muitas uma grande discrepancia entre
0 objeto e sua idéia*. E o caso, por exemplo, das duas idéias diversas do sol que
encontro em mim: uma, como que haurida dos sentidos - e que ha de ser listada,
COMO a que mais o0 seja, entre as que reputo adventicias -, pela qual o sol me
parece muito pequeno; a outra, tirada em verdade das raz6es da Astronomia - isto
€, obtida de nog¢des que me sédo inatas ou feita por mim de algum outro modo -,
pela qual o sol se mostra varias vezes maior do que a Terra. E seguro que essas
duas idéias ndo podem ser uma e outra semelhantes ao mesmo sol existente fora
de mim. E a razdo me persuade de que a que mais diretamente parece dele
emanar € a que menos se lhe assemelha.” (id. p.39)

Passando essa apresentacdo os alunos serdo divididos em grupos de 3 a 5
pessoas para realizar trés exercicios de meditacéo:

1) Qual o tamanho do sol? Reconhecer o sol através dos sentidos, primeiro da viséo,
sem olhar diretamente a ele, de olhos abertos, e depois fechar os olhos e
reconhecer o sol. O que eu sinto como o tamanho do sol através dos sentidos é
o0 mesmo de olhos abertos e fechados, tem qual dimensdo de maior ou menor?
Isso estd de acordo com as verdades analiticas que sabemos sobre o tamanho
do sol, ou dito de outra forma, considerando o conhecimento analitico como
verdade, os sentidos mentem ou dizem a verdade sobre o tamanho do sol?
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2) Com essas questdes na cabecga 0s grupos saem para caminhar por 3 a 5 minutos
pela escola com o objetivo de voltar com uma foto de cada um dos membros e
com a orientagao que se atentem ao que passa na cabeca e nos sentidos.

3) Voltando ao ponto de encontro as fotos dos alunos serao recolhidas e passadas
para o computador, onde serdo tratadas a partir do método Otsu (2023) e
projetadas na parede sobre o papel craft para que os alunos percorram com
carvdo os desenhos formados a partir de suas fotos como no exemplo 1.
Orientados novamente a se atentar o que passa na cabeca e nos sentidos
enquanto desenham.

4) ApoOs todos os grupos realizarem todas as etapas avaliaremos em conjunto o que
pensaram e perceberam durante o exercicio.

Exemplo 1. Foto transformada a partir do método Otsu em duas cores preto e branco.

Figura 1. Fotografia, Disnei (2022) Figura 2. Desenho, do autor (2023)

Avaliacéo

Como avaliacdo geral do exercicio o que sera primeiramente contabilizado seré
a participacdo nas meditacoes.

A partir da experimentacdo da meditacdo em maos de um conceito de
dualidade, mente e corpo, em diferentes cenarios de explora¢céo dos sentidos, partindo
da duavida inicial que um pode enganar, ou dizer mentiras sobre o que o outro sabe
como verdade, espera-se dos alunos uma marcacdo da dualidade cartesiana
contraposta, afirmando-a ou néo, a propria experiéncia de meditacdo de cada um.

Espera-se também a participacdo na Ultima etapa compartiihando suas

elaboracgdes a partir das meditagbes com o grupo.
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_Anexo IV — Obra na exposi¢gdo Mundo (Impossiveis) X COMA
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