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RESUMO EM PORTUGUES

MIRANDA, Cleire de Souza M. Varella. QUADRILHA(s) JUNINA(s) DO DF e
ENTORNO: Cenas, histdrias e processos do Distrito Quadrilheiro. Orientador: Dr. Jorge das
Gracas Veloso. Coorientador Dr. Erico José Souza de Oliveira. 2023. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Artes) - Programa de Pds-Graduacdo Mestrado Profissional em Artes - PROF-
ARTES. Universidade de Brasilia - UnB.

Palavras-chave: Artes Cénicas, Etnocenologia, quadrilhas juninas competitivas, memorias
quadrilheiras, estéticas quadrilheiras.

Este trabalho estabelece a hipdtese da cena quadrilheira do DF/Entorno como produtora de
elementos caracteristicos e peculiares a ela que serdo abordados ao longo dos textos. Para
compreender o fendmeno quadrilheiro foram coletados relatos memoriais dos fazedores de
quadrilha, localizando seus modos, processos e dindmicas de criacdo, para considerar se deles
surgem epistemes. A historia das Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e Entorno é fundida e
mesclada com a constituicdo das Cidades-Satélites, cidades essas que transgrediram o0s
planejamentos modernistas previstos para a capital federal. Como pessoa nascida neste
territorio distrital, situo os caminhos que direcionaram minha estrada em direcdo ao universo
quadrilheiro local, alinhavando diélogos interdisciplinares, como preconizado pela
Etnocenologia, rumo ao entendimento da potente cena quadrilheira e suas estéticas. S&o
estabelecidas dialéticas que pontuam o reconhecimento das coexisténcias quadrilheiras
erguidas na tensdo entre discursos estatais, clérigos que forjam memorias, culturas e
identidades. Neste trabalho, portanto, ecoam diversos lugares de fala, tempos, histérias e
conhecimentos. Ele é alicercado numa alternancia de vozes entre todos envolvidos na pesquisa,

inclusive entre a pesquisadora e a quadrilheira que me tornei.



ABSTRACT

MIRANDA, Cleire de Souza M. Varella. QUADRILHA(s) JUNINA(s) DO DF/e ENTORNO:
SCENES, HISTORIES AND PROCESSES OF THE QUADRILHEIRO DISTRICT "When |
was a child my mother always told me: daughter you will dance quadrilha." Advisor Dr. Jorge
das Gracas Veloso. Co-Adviser Dr. Erico José Souza de Oliveira. 2023. Dissertation
(Professional Master of Arts) - Graduate Program Professional Master of Arts - PROF-ARTES.
University of Brasilia - UnB.

Keywords: Performing Arts, Ethnocenology, competitive "quadrilhas juninas”, " quadrilhas"

memories, quadrilha aesthetics.

This work establishes the hypothesis of the "quadrilha" scene of DF/Entorno as producer of
characteristic and peculiar elements to it that will be approached along the texts. In order to
understand the "quadrilha™ phenomenon, we collected memorial accounts of the performers,
locating their ways, processes, and creation dynamics in order to consider whether epistemes
emerge from them. The history of "quadrilhas juninas" in the Federal District and surrounding
area is fused, mixed with the constitution of the satellite cities, cities that transgressed the
modernist plans foreseen for the federal capital. As a person born in this district territory, I place
the paths that directed my path to the local quadrilha universe, aligning interdisciplinary
dialogues, as recommended by ethnocenology, towards the understanding of the powerful
quadrilha scene and its aesthetics. Dialectics are established that punctuate the recognition of
the "quadrilha" coexistences built in the tension between state and clerical discourses that forge
memories, cultures, and identities. In this work, therefore, diverse places of speech, times,
histories, and knowledge echo. It is grounded in an alternation of voices among all involved in

the research, including between the researcher and the "quadrilheira™ | became.
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1 ANARRIE AOS SEUS LUGARES: COEXISTENCIAS NO BALANCE

“’...Eu venho de todas as vias trazendo a vontade de todas as crias, eu sou(...) corpo fechado até a sua altura
estou(...) ja que fui ontem, estarei no amanha, brincante de outra pessoa, invadindo outro mundo eu vou(...)
estica o caminho quem manda no chao...”’

Nac&o Zumbi — Infeste

O refletir sobre as Quadrilhas Juninas do Circuito Competitivo do Distrito Federal e
Entorno® é um desafio que muito me instiga por ser um fendmeno cultural entranhado em tantas
vidas, geracdes e lugares. Como filha deste territdrio, percebo e hipotetizo que a agéncia
quadrilheira local, assim como sua resultante estética, estd imbricada e potencializada pela
historia da criacdo de Brasilia, a capital federal. Meus pensamentos, emocdes e falas se erguem
neste breve espaco-tempo provocado pela poética das quadrilhas distritais. Sou instigada pela
polifonia das vozes, dos tempos, dos silenciamentos, das vivéncias, saberes e transitos neste
Distrito Quadrilheiro, onde a incidéncia de processos interativos é uma constante no exercer de
protagonismos quadrilheiros. Faco parte dessas historias e vivéncias deslizantes. Estou
enredada com a cultura e arte quadrilheira do Distrito Federal-DF/Entorno.

Pensar sobre essa pratica cultural, portanto, é deflagrar em mim uma reflexdo onde me
reelaboro, reconhecendo-me tdo plural quanto este fendmeno em minhas identificacGes e
identidades. Minha autopercepcéo estabelece dialogo com os estudos de Stuart Hall?(2006).
Para este tedrico, 0 movimento de identificacdo é instavel e provisério, tornando a identidade
pouco fixa e permanente. Assim, de acordo com Hall (2006), ‘’nossas identidades’’ sdo frutos
nascidos de um conjunto especial de circunstancias, sentimentos, experiéncias, Unicas e
particulares das experimentacdes de vida que realizamos. Nossas identidades sdo, em resumo,
formadas culturalmente.

Dessa forma, observo-me em confabulacdo com meus ancoramentos filosoficos,
metafisicos, afetivos, genealdgicos, historicos, territoriais e culturais. Encontro-me em processo
constante de metalinguagem de minha prépria historia. Faco essa consideracdo, conectando a
ideia/imagem de percepgdes e vivéncias moOveis que recorrentemente acessamos em nossos
trajetos de vida. Neste contexto, nossa experimentacdo vivencial é sempre multifacetada. E

como se ela fosse uma espécie de caleidoscdpio sensorial que, a depender dos deslocamentos,

1 O entorno do DF é nominado legalmente como Regido Integrada de Desenvolvimento do Distrito
Federal e Entorno (RIDE): abrange uma grande quantidade de municipios do Distrito Federal, Goias e Minas
Gerais. Esses municipios integram uma area de planejamento e geracdo de politicas publicas comuns a eles, a fim
de propiciar o desenvolvimento da sua populacdo. Maiores detalhes no Link: Regido Integrada de
Desenvolvimento do Distrito Federal e Entorno — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org)

2 Teorico cultural e sociélogo Britanico-Jamaicano.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Integrada_de_Desenvolvimento_do_Distrito_Federal_e_Entorno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Integrada_de_Desenvolvimento_do_Distrito_Federal_e_Entorno
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gera uma gama incontavel de possibilidades a serem apreciadas e principalmente, selecionadas.
Deste modo, proporciona aos sujeitos distintos repertorios de escolhas que favorecem sua
autoidentificacdo e afirmacdo enquanto individuos que concebem e direcionam sua propria
caminhada.

Desenvolvo essa narrativa de trajetdria pessoal e coletiva no territério do Distrito
Federal. Para Milton Santos® (2000), o territorio, além de ser o resultado da superposicdo de
conjuntos e sistemas naturais, € também um conjunto de sistemas de coisas criadas pelo homem.
O territorio entdo € o chdo e a populagéo que nele interaciona gerando identidades, sentimentos
de pertencer aquilo que nos pertence. O territdrio, portanto, é a base do trabalho, da residéncia,
das trocas materiais, espirituais e da vida, sobre os quais ele influencia.

A acdo estatal de instauracdo da Capital Federal, em meados do século XX, no Centro-
Oeste brasileiro reconfigurou de forma abruta o cenario e dinamicas entdo existentes, até aquele
momento. A despeito deste espaco distrital guardar um largo histérico de existéncia
populacional e cultural, que sera apresentado nos proximos paradgrafos, muitas foram as
reverberagdes provocadas por este fato. Jorge das Gragas Veloso* (2007) destaca haver neste
processo de criacdo do DF a existéncia da intencdo implicita de apagar, de romper com
quaisquer resquicios das praticas e saberes, dos modos de viver aqui estabelecidos, em prol da
modernidade. Figurou-se uma espécie de tomada de posse do planalto central, nos moldes da
tradicdo crista-colonial, resultando no desaparecimento de culturas e na sobreposicdo de
outras.

Para melhor dimensionar o panorama que antecede a instauracdo das obras de
construcdo da capital, Henrique Aguiar Lara® (2016) demonstra que tempos anteriores a
chegada dos portugueses as Américas até meados do século XVIII, este territorio teve
prioritariamente relacGes e praticas dos povos originarios. Foram localizados vestigios
arqueoldgicos antiquissimos que registram a presenca de povos nativos desde cerca de 10.000
anos atras.

Mais a frente na sequéncia dos fatos, temos o avan¢o do movimento dos Bandeirantes

ao interior do Brasil. A regido Centro-Oeste presenciou o crescente ciclo exploratorio do ouro

3 Geografo, escritor, cientista, jornalista advogado e professor universitario. Foi professor da UFBA,
Universidades de Paris 1, Panthedn-Sorbone, Columbia, Toronto, de Dar e Salamanca, da Faculdade de Filosofia,
ciéncias e Letras da USP.

4 Ator, Diretor Teatral, Dramaturgo, Pds-Doutor em Arte e Cultura Visual pela Universidade Federal de Goias -
UFG, Doutor em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia - UFBA (2005) e Mestre em Artes Cénicas
pela Universidade Federal da Bahia (2001). Possui gradua¢do em Comunicacao Social, pelo Centro Universitario
de Brasilia (1978) e Licenciatura Plena em Educacdo Artistica/Artes Cénicas, pela Faculdade de Artes Dulcina de
Moraes (2006).

> Graduado em Ciéncia Politica pela Universidade de Brasilia (2008).
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ainda sob regéncia da capitania de S&o Paulo. Em meados de 1735, segundo compilacdo do
historiador Martiniano José da Silva® (1998), comecaram a chegar levas de negros escravos as
terras de Goias. A configuracdo populacional passa a ser composta em sua maioria de povos
originarios e negros, face ao baixo povoamento dos colonizadores.

No século seguinte, XIX, com o declinio da atividade aurifera, deu-se a expansdo da
pecuéria. Assim, ao final deste século, Goids torna-se um estado, entretanto permanecendo
ainda isolado, com poucos povoados e sob grandes influéncias das oligarquias goianas. Sobre
a provincia de Goias, em seus relatos de viagem, August de Sant Hilaire’ (1975) produz uma
narrativa depreciativa. Miséria, decadéncia, indoléncia, bizarras cerimdnias, foram vocabulos
empregados que, em realidade, traduziam seu julgamento sobre formas societais distintas do
modelo europeu, para ele subalternas e inferiores.

Desta forma, como explanado nos paragrafos anteriores, mesmo sendo essa uma regido
que em termos geoldgicos € muito antiga, mesmo tendo presenciado inimeros incursos
populacionais, culturais e distintos modos de existir, os discursos oficiais, tal qual o apresentado
por Hilaire (1975) reforcaram, em alguma medida, a ideia da imprescindivel presenca da
modernidade em locais ainda carentes de desenvolvimento. A transferéncia da nova capital para
essa regido seria, portanto, uma solugdo adequada.

O primeiro quartel do Século XX, com a transferéncia da capital de Goias do Arraial de
Santana, conhecido como Goias Velho, para Goiania e a criacdo da nova capital brasileira, esse
territorio comecou a receber mais imigrantes. A partir da década de 1950 verificou-se o
crescimento vertiginoso e rapido da populacdo residente nos centros urbanos do pais. A
populacdo brasileira deixava de ocupar majoritariamente 0 campo para concentrar-se na
urbe. No estado de Goiéas, esse fendmeno foi acentuado com a fase de construcdo da nova
capital nacional. Lara (2016) apresenta que a populacdo de migrantes para Brasilia cresceu
rapidamente, saltando de 1.000, em dezembro de 1956, para 13.000 em julho de 1957 e para
35.000 em maio de 1958. No ano de inauguracdo, 1960, a cidade ja contava com cerca de
140.000 habitantes.

Diante do exposto, observa-se que uma das camadas territoriais aqui estabelecidas surge
a partir da dimensao politico-estatal, tanto em sua concepg¢do como na sua implementacdo. Esse
planejamento previu, na divisdo e ocupagdo dos espacos sociais, um controle e ordenamento

espacial que ndo levou em conta o intenso fluxo migracional que se impunha e, por

¢ Graduado em Direito pela Pontificia Universidade Catélica de Goids (1966) e mestre em Historia pela
Universidade Federal de Goias (1998).
" Botanico, naturalista e viajante francés. (1779-1853)
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consequéncia, suas relacBes sécio-econdmico-culturais. O modo como as pessoas Sse
organizavam para utilizar e dar significado ao espago comecgou a ser quesito de preocupacgéo da
governanca distrital. Para combater tal problematica de modo estratégico, acelerou-se a
implementacao das Cidades-Satélites, aspecto a ser aprofundado a seguir.

Esse breve panorama introduz aspectos sécio-histéricos basilares na travessia em
direcdo a entendimentos relativos ao fendbmeno quadrilheiro local. Para investigar se as
quadrilhas juninas do Distrito Federal e Entorno produzem saberes estéticos peculiares ao fazer
quadrilheiro local, é necessario minimamente conhecer o ch@o do qual ela brota, com as suas
camadas de ideias, praticas, historias, pensamentos e registros. Ou seja, é importante identificar
0s substratos que estdo a fertilizar este solo e seus agentes. Nos proximos subtdpicos deste
capitulo, discorrerei sobre essa travessia, exercitando os multiplos lugares de fala e de
conhecimento, partilhando em alternancia e confrontamento de vozes as narrativas dos
encontros, atravessamentos, desvios e reflexdes estabelecidas no balancé® das coexisténcias

quadrilheiras.

1.1  NO BALANCE DA MEMORIAS: DE ONDE MINHA FALA SE FAZ

“...Palavra quando acesa ndo queima em vdo, deixo a beleza posta em seu carvao e se isso ndo lhe atinge como
uma espada, peco que ndo me condene, ...""
Quinteto Violado - Palavra Acesa

Os relatos memoriais que aqui sdo apresentados indicam como as relagdes entre 0s
individuos, nos contextos e espacos onde transitam, estabelecem registros a partir das interacdes
efetivadas nos diversos ambientes da vida: familiar, profissional, escolar, académica, religiosa,
dentre outros. Maurice Halbwachs® (2003) foi o primeiro tedrico a pensar sobre a
nocgdo/conceito de memoria em uma dimensao que ultrapassava o plano individual. O conceito
de memoria a partir de Halbwachs (2003) passa a ser definido como um fendémeno da sociedade,

fomentado na interface entre os individuos em seus contextos socioculturais.

8 Nome de passo de danca de quadrillé em que o executante se balanca compassadamente, deslocando o peso do
corpo de um pé para outro, mas sem sair do lugar.

® Socidlogo francés da escola durkheimiana. (Reims, Franca 01/03/1877 a Buchenwald, Weimar,
Alemanhal6/03/1945).



18

Le Goffl® (2013) afirma que a memodria é um elemento essencial na elaboragio
identitaria, bem como também um instrumento e um objeto de poder. Para esta afirmativa ele
argumenta que uma suposta identidade, propria de uma sociedade, realiza certas selecGes da
memoria, e ainda, predispde matizes do que vai conduzir o individuo a introjetar alguns
aspectos particulares do passado em detrimento de outros. Assim, entre relatos memoriais que
apresento e a histdria oficial, facetas identitarias se avolumam, se desdobram ao mesmo tempo
em que criam fissuras e expdem intencdes e objetivos dispares.

Minha fala se projeta desse solo distrital. Desse espago que para constituir-se Capital
Federativa, recebeu pessoas de todas as partes do Brasil'l. Parcela significativa destes
individuos, no transcurso dos fatos, decidiu residir permanentemente aqui. Assim, quando
inaugurada, Brasilia ja era a segunda cidade mais populosa da Regido Centro-Oeste. O
crescimento populacional era inevitavel e com ela a preocupacdo crescente com a preservagao
do Plano Piloto, conforme o projeto desenvolvido por Lucio Costa. Era necessario, portanto,
ser criado um veio de escoamento para da populacdo operaria, assunto a ser aqui detalhado.

As Cidades-Satélites*? comecaram a surgir antes mesmo da finalizacio das obras de
construcdo da nova capital. Situo-me como pessoa nascida em uma dessas, entdo (08) Cidades-
Satélites, que acolheram sobretudo os trabalhadores que vieram construir a capital. Sou filha
Unica de pai mineiro, torcedor do Botafogo, era uma pessoa detalhista e um negociador nato.
Minha méde uma mulher baiana, agregadora e doceira. Uma artista das linhas que tecia em
diversos pontos e estilos na conexao de vidas. Sou tal qual a tantos de minha geracao, filhos de
pais que migraram para o Distrito Federal. Segue na Figura 1 - José Miranda Netto e Namir de
Souza Miranda, meus pais.

Figura 1- Familia

Fonte: Arquivos Pessoais, 1974

Chego no territério Taguatinga®® trés meses ap6s o seu décimo segundo aniverséario.

Sobre minha cidade natal constava na capa da Edi¢do n°84 do Diario Oficial do Distrito Federal

10 Jacques Le Goff) (Toulon/ 01/01/1924 a Paris, 01/04/2014). Historiador francés especialista em Idade Média;
11 Segundo a CODEPLAN (2013) em seu estudo sobre a Evolugdo dos Movimentos Migratdrios para o DF de
1959-2000 a Regido Nordeste liderou o primeiro lugar em todos os fluxos migratérios aferidos. Evidenciou-se a
presenca de todas as regides brasileiras, entretanto todas as demais, a partir dos segundos lugares sempre seguiam
com menos da metade do nimero indicado para a primeira posicao.

2. Também nominadas como Regides Administrativas.

13 A primeira Cidade-Satélite do Distrito Federal: Taguatinga data de 5 de junho de 1958. Ela ocupou a area da
fazenda Taguatinga, que surgiu no final do século XV1II as margens do Cérrego Cortado, em uma localidade antes
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— DODF, ano Il de junho de 1970, a chamada ‘’Simbolo de Operosidade e Progresso’’,
apresentado na Figura 2. Nasci na primeira e Unica maternidade publica existente na cidade
naquela época: Hospital Sdo Vicente de Paula. Nesta ocasido, ja estavam estabelecidas as
cidades de Brazlandia desde 1933, Nucleo Bandeirante em 1956, Planaltina e Cruzeiro em
1959, Gama em 1960, Guard 1969. Cidades com as quais me relacionei em diferentes
momentos de minha vida.

Figura 2 - Taguatinga 1970.
O]

SonhE
|

Fonte: DODF n°84 do ano Il de junho de 1970.

Ao falar de ideias da infancia sempre rememoro Taguatinga. ’Tagud’’, para os intimos,
é uma Cidade-Satélite pioneira que se desenvolveu de modo autossuficiente. Tinhamos de um
tudo por 1a e isso sempre foi motivo de orgulho para seus moradores. Cresci brincando,
caminhando em suas ruas, explorando esse territorio e, a partir dele, fiz muitos sobrevoos. Aos
poucos fui percebendo que havia “’nuvens de ideias" que gotejavam ‘’verdades’’ nas cabegas,
nos pensamentos dos habitantes do Distrito Federal. Uma dessas afirmativas posicionava
Taguatinga e todas as outras cidades como “’periféricas’’ em relagdo a um centro administrativo
chamado Brasilia. Assim, nos deveriamos orbitar ao redor daquele centro, existir, produzir a
partir dele e em sintonia de dependéncia, sempre em posigdo secundaria.

A ambiéncia escolar cumpria o papel fundamental de difusor destas maximas. Nos
primeiros anos escolares em particular, sempre escutei que Brasilia era especial, nascida de um
sonho e que gerou muitas oportunidades aos pioneiros <’candangos#*’, aos que se aventuraram
a realizar essa quimera. Regularmente, toda semana enfileirados no pétio da escola ouviamos e
cantdvamos, a canc¢ao do ‘’gigante brasileiro’’, que era o nome usado por mim ao me referir a
musica: Brasilia, a Capital da Esperanca’®, segue letra:

(...)1° estrofe: Em meio & terra virgem deshravada/ na mais esplendorosa alvorada/
feliz como um sorriso de crianga/ um sonho transformou-se em realidade/ surgiu a
mais fantastica cidade/ Brasilia, capital da esperanca!! Coro: Desperta o gigante
brasileiro/ desperta e proclama ao mundo inteiro/ num brado de orgulho e confianca:
nasceu a linda Brasilia, a capital da esperancal!!! 2° estrofe: A fibra dos heroicos
bandeirantes persiste nos humildes e gigantes/ que provam com ardor sua pujanca/
nesta obra de arrojo que é Brasilia/ Nds temos a oitava maravilha/ Brasilia, capital da
esperanca.(PIRES SIMONETTI, 1960)

ocupada por indigenas. DODF Ano Il - n°84, link: http://www.sinj.df.gov.br/sinj/Diario/09aebafc-2f0d-3b68-
9dcc-27dc40216fc7/e004d972.pdf, em 15/04/2022.

14 A palavra candango é utilizada para designar de modo genérico os trabalhadores que participaram da
construcdo de Brasilia e, por consequéncia, nomeia, também, os primeiros habitantes da cidade.

5 Link: (9) Hino Brasilia Capital da Esperanca - YouTube - acessado em 11/01/2023.



https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=t9WlRKNA4Z4&t=5s
http://www.sinj.df.gov.br/sinj/Diario/09aebafc-2f0d-3b68-9dcc-27dc40216fc7/e004d972.pdf
http://www.sinj.df.gov.br/sinj/Diario/09aebafc-2f0d-3b68-9dcc-27dc40216fc7/e004d972.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=wlTVhrwlnKM
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Mediante diversos meios de comunicagdo, sempre havia uma narrativa megalomaniaca
e mitica tal qual verificado na letra da musica acima mencionada. A Escola, ou melhor, o
sistema escolar destacou-se como um desses canais que se incumbiu e garantiu o fecundar dos
nossos imaginarios infantis sobre a epopeia de Juscelino Kubitschek®. Muitos foram os
aprendizados semeados pela escola, sobre o significado, o valor de Brasilia e sobre a cultura
junina como veremos posteriormente no subcapitulo 1.4.

Outro brago forte no registro da narrativa oficial foram as midias publicitarias. O
Governo JK na popularizagdo do Projeto Brasilia se utilizou de muitas estratégias de
divulgacdo. O slogan: ‘’cinquenta anos em cinco’’, por exemplo, abarcava promessas da
realizacdo de um destino profético, de novas oportunidades de vida, da participacao heroica dos
operarios na materializacdo de um sonho coletivo, além, e sobretudo, ao toque imprescindivel
da modernidade no desenvolvimento dessas terras tdo alheias a civilizacdo. Assim, a cidade
“’em forma de avido’’ continuamente era ratificada como capital moderna, arrojada e perfeita!!
Digo, perfeita em termos do ideario para quem a concebeu.

Recordo-me que para chegar ao Plano Piloto saindo de Taguatinga, nos anos de 1970/80,
era bem demorado. A viagem se realizada em 6nibus coletivo da Viplan ou da Planetal’,
gastava-se quase uma hora e tudo sacolejava, eu sempre sentia enjoo. O maior trecho dessa
estrada era povoado de muitas arvores, um visual bonito. No percurso sempre se avistava do
lado direito de quem seguia em direcdo ao Plano Piloto a Churrascaria do Julio. Compreendi
qgue muitas diferencas eram estabelecidas entre os lugares e as pessoas que neles viviam.
Eramos o anexo distante daquele <’avido’’, longe a cerca de 27 quildmetros em uma dimensio
espacialmente quantificada das realidades, mas certamente havia outras possibilidades de
distingdo. A Figura 3 mostra a estrada Parque sentido Taguatinga Plano Piloto nas décadas de
1970/80.

Figura 3- Estrada Parque

No Plano Piloto tinha tudo assim: muito ‘’organizadinho’’, muito espaco, muito asfalto,

muita grama, muitas arvores, hospitais, varias escolas, ’muito tudo’’. Do mesmo modo que

16 Foi 0 21° Presidente do Brasil nos anos de 1956 a 1961, era popularmente chamado de JK
"VIPLAN - Viagéo Planalto LTDA. Era uma empresa de transporte urbano a época.
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descobri a <’cidade do avido’’, conheci muitas outras, entretanto, distintas de Brasilia. L& quase
ndo tinham prédios ‘’de andar’’. Havia muitas casinhas idénticas sem muros entre elas. As ruas
sem asfalto, para chegar ou sair de tais locais, o 6nibus s6 passava de hora em hora e meia.
Essas disparidades entre o centro administrativo e as Cidades-Satélites sempre foram notdrias,
porém de algum modo, naturalizadas e justificadas pela l6gica perversa de sua concepg¢do. Em
auxilio constante, a presenca de mais discursos midiaticos-ideoldgicos e a utilizagdo da escola,
como aparelho estatal de controle e no disseminar de ideias.

A soma desses fatores, quais sejam, os discursos sobre Brasilia, a suposta necessidade
de modernizacdo, as concepcbes de modernidade e a tendéncia nacional de aglomeracéo
populacional nos centros urbanos, constituiram-se grandes fatores para que a cidade,
ironicamente nascida a partir de um planejamento, manifestasse os principais problemas das
demais metropoles brasileiras. Segundo Lara (2016), a regido que envolvia o Plano Piloto ja
contava com 80.000 habitantes irregulares, da Vila IAPI e Vila Tendrio. E agora?

A ldgica dos ideais modernistas reverberava ndo somente na razdo dos monumentos
imponentes de Oscar Niemeyer'®, mas principalmente, na divisdo social dos espacos
populacionais, portanto, Brasilia precisava ser protegida, preservada de um possivel
povoamento ‘’desordenado’’. Para solucionar esta problematica o primeiro governador do
DF! em 1970 cria a Campanha de Erradicagdo de Invasdes-CEI, removendo a populagio destas
vilas para Ceilandia.

A criacdo dos assentamentos distantes de Brasilia foi uma acdo célere estabelecida. Eles
foram nominados e regulados conforme previsdo da Constituicdo Federal de 1988 em seu art.
32 e territorialmente divididos em Regides Administrativas. A Figura 4 revela por ordem de
fundacéo as Regides Administrativas e respectivas Cidades-Satélites existentes até fins dos
anos 80.

Figura 4 - Distrito Federal - Cidades e Regides Administrativas

gl

Dessa forma, a populacéo trabalhadora, que ergueu a cidade moderna foi despejada para
locais distantes deste centro urbano. Tais localidades em geral eram desprovidas de qualquer

infraestrutura. Eram sitios de precarios recursos, ao ambito do saneamento basico, de seguranga,

18 Oscar Ribeiro de Almeida Niemeyer Soares Filho (1907-2012) foi um arquiteto brasileiro, considerado uma das
figuras-chave no desenvolvimento da arquitetura moderna.
19 Hélio Prates da Silveira esteve como governador do DF de 1968-1974.
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salde, escolas, cultura ou lazer. O filme documentario ’A cidade ¢ uma s6? Disponivel no link:

https://www.youtube.com/watch?v=vVIqCVKdIXA do cineasta Adirley Queirds®® critica e

provoca uma reflexdo sobre este episddio. Desvela 0 modus operacional utilizado a época na
campanha publicitaria, para editar o discurso da ’histdria oficial”’.

Com o objetivo de gerar comog¢do e apelo humanitério, o jingle da campanha foi
ensinado as criancgas da escola da Vila IAPI. Aquelas que mais se destacaram na execucao da
musica foram escolhidas para gravar videos, tirar fotos e ainda, fazer apresentacdes publicas
em varios locais, mas, especialmente nas superquadras do Plano Piloto. Toda essa estratégia foi
um sucesso. A letra do jingle dizia: *vocé que tem um bom lugar para morar, nos dé a mao
ajude a construir nosso lar. Para que possamos dizer juntos a cidade é uma sé! Vocé, vocé,
vocé vai participar! Porque, porque, porque a cidade é uma so...""

Nancy Araujo, uma das criancas selecionadas para participar da campanha a época,
compartilha neste filme seu testemunho. Ela acreditava de fato que sua colaboracédo infantil
contribuiria para a construcdo de uma vida melhor para ela, sua familia, amigos, enfim para
todos. Acreditava que ao serem removidos da Vila IAPI para Ceilandia todos conquistariam
uma vida melhor. No desenrolar dos fatos, a realidade apresentou uma perspectiva muito
diversa a promessa circulada pela Campanha de Erradicagdo das Invasdes - CEI.

A cidade ndo era uma sd! Brasilia € uma, Ceilandia e demais cidades, outras realidades.
Segundo Nancy, os ex-moradores da IAPI foram despejados em um espago ermo, talvez até em
situacdo pior da que viviam antes. Em contrario as promessas expressas nos discursos e na
historia oficial, a governanca local conseguiu seu real pleito: sanear a area nobre. Em suas
palavras ela relata: “’o que eles queriam era um lugar para jogar aquele amontoado de pobres,
tirar a coisa feia de 14, que era proxima de Brasilia e trazer para o lugar mais distante possivel.

)

E quando nos chegamos aqui, foi outro choque, porque era muito mato, terra, poeira e “'infra’

’

nenhuma’’. A narrativa de Nancy ressoa com o estudo de Luiz Alberto de Campos Gouvéia®
(1995), que considera que as acOes estatais utilizadas no implementar de um padréo
socioespacial no DF, sob o rétulo de planejamento urbano, estabeleceram em verdade uma

dindmica de controle e segregacgdo social desse espago.

20 Cineasta radicado no DF. O Rap, o canto da Ceilandia, pelo qual recebeu diversos prémios, foi seu trabalho de
conclusdo de curso de Comunicagdo com énfase em cinema. Seus longas-metragens A cidade é uma s6? (2011)
e Branco sai, preto fica (2014) também foram premiados em importantes festivais brasileiros.

2l Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (1979), com especializagdo em
Metodologia do Ensino Superior (UNICEUB,1982) e Planejamento Habitacional (UnB,1983), mestrado em
Planejamento Urbano pela Universidade de Brasilia (1988), doutorado em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade de S&o Paulo (USP,1995) e p6s-doutorado pela Universidade Politécnica da Catalunha (1999).


https://www.youtube.com/watch?v=vVlqCVKdlxA
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Conheci Ceilandia em 1979/80, quando minha avé paterna se mudou para o Setor P.
Sul, um dos setores daquela cidade. A “°CE[”’, como as pessoas usualmente falam, nio ¢ apenas
um apelido, mas também uma sigla que se remete a esse capitulo de nossa historia. Nos
noticiarios policiais de radio??, Ceilandia competia com a cidade do Gama a fama de periferia
geografica mais violenta. O Gama também recebeu despejos populacionais tal qual Ceilandia,
conforme Gustavo Lins Ribeiro?® (2008), em seu livro <O Capital da Esperanca’’.

Haviam distintas construc@es de espacos, narrativas e imaginarios no Distrito Federal.
De um lado, digo, no centro, a urbana e civilizada Brasilia, em seus arredores as Cidades-
Satélites, protagonizando auséncias historicas e paginas/noticiarios policiais. A periferia,
portanto, seria dotada de atributos avessos aos que Brasilia tinha. Chegar na casa da minha avo
era mais complicado e dificil do que ir a “’cidade do avido’’, apesar de ser geograficamente
mais proxima da minha residéncia. L& ndo tinha nenhum asfalto, era poeira vermelha demais e
onibus, coisa rara. A Figura 5 mostra a fachada da entrada de Ceilandia no ano de sua criagdo
e uma visdo aérea da cidade a época.

Minha trajetoria de vida se viu impregnada de barracos de madeiras, de blocos com
pilotis, de redemoinhos vermelhos, do céu cheio de nuvens, do cerrado, dos ipés escandalosos;
de cangBes das bandas de minha cidade, de feiras?*, dos dias cinzentos como concreto, do bai®
lotado, do basquete na E.1.T%; do clima seco, do frio de junho que arde a pele e do céu que
considero 0 mais lindo que ha. Muitas lembrancas que trazem poesia, mas também que
apresentam particulares discrepancias que sintonizam lugares as pessoas num espaco/tempo

ainda vivente.

22 Faco referéncia ao noticiario Gogd das Sete que esteve no ar de 1978 a 1984.
Link: https://www.youtube.com/watch?v=J8mjKIdZSiA

23 Mestre em Antropologia pela Universidade de Brasilia (1980) e doutor pela City University of New York
(1988). E professor permanente do Programa de Pds-Graduagio em Antropologia Social da Universidade de
Brasilia. Foi professor titular do Departamento de Antropologia e professor do Centro de Pesquisas sobre as
Américas da Universidade de Brasilia.

24 Refiro-me as muitas feiras do Distrito Federal, tais como: Feira do D.I. em Taguatinga, Feira do Bandeirante,
Feira Central da Ceilandia, Feira do Rolo, Feira Permanente da QNJ, Feira do Paraguai, Feira da Torre de T.V.,
entre outras.

%5 Giria usual dos adolescentes na década de 1980 no Distrito Federal ao fazerem referéncia aos Onibus
coletivos/transporte urbano da cidade.

26 Escola Industrial de Taguatinga



https://www.youtube.com/watch?v=J8mjKIdZSiA
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Muitos foram os passos que antecederam meu encontro com as quadrilhas competitivas
do DF. Nessa estrada a caminhada se fez paralela, sem eu ter a plena consciéncia do trajeto,
daquilo que barganhava ou que a esse encontro eu me destinava. Essa percepcao veio mais a
tona recentemente, durante encontros de estudos do GRUPO AFETO-PPG/Cen/UnB,
quanto refletiamos sobre os caminhos metodoldgicos na Etnocenologia. Nestes momentos, por
reiteradas vezes, Graca Veloso destacava que: séo 0s aspectos de um trajeto pessoal que
suscitam recortes de pesquisa, e que este recorte € mediado por escolhas detonadas sob a
vivéncia no e do bindmio Afeto-Percepto. Dada esta proposi¢do, sigo na remontagem do
percurso que direcionou meus passos rumo a estrada deste quadrilhar no universo junino
distrital.

1.2 NO BALANCE DA MEMORIAS EM TRES MOVIMENTOS

“’...Vou mostrando como sou e vou sendo como posso, jogando meu corpo no mundo, andando por todos os
cantos e pela lei natural dos encontros eu deixo e recebo um tanto(...)

passado presente, participo sendo o mistério do planeta....”"

Novos Baianos - Mistério do Planeta

O estabelecimento da memoria em cada individuo, para Halbwachs (2003), se efetiva
pela experiéncia relacional ao pertencer a um grupo. Sinaliza que desta interacdo decorrem dois
tipos de memorias: a individual e a coletiva. Segundo ele, a memdria individual é em verdade
uma combinacdo aleatéria de diferentes lembrancas relativas aos grupos dos quais a pessoa
sofre influéncia. A memoria individual, entdo, € construida a partir da memdria coletiva. Ele
afirma: “‘para evocar seu préprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer a lembrangas
de outras’’.

Nesse sentido, ao se abordar vivéncias memoriais juninas, as perspectivas individuais
e coletivas sempre se apresentam em mesclas, como retalhos de tecido recortados em muitos
formatos e texturas. Estes retalhos, ao serem organizados e costurados de uma determinada
maneira, podem resultar em colchas de histdrias, narrativas de desenhos singulares que, de
tempos em tempos, podem ser redistribuidos e remontados, sob algum ponto de referéncia
escolhido no momento atual.

A relacdo entre atual e o inatual possui um carater pulsante e dinamico, a medida que o

passado se apresenta como um conjunto vivo de representacdes. Esta proposicdo foi
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dimensionada por Marc Bloch?’ (2001) ao afirmar que nenhuma representacdo do passado,
qualquer que seja, pode escapar da intervencao ativa de quem o retrata, de certas determinacoes
do tempo presente. Nesse sentido, apresento nesta dissertacdo relatos, lembrancas situadas na
fronteira entre o individual e o coletivo, como uma possibilidade de uma estamparia junina
costurada, nesse momento, sobre a minha caminhada rumo a vivéncia quadrilheira

competitiva.

1.2.1 Movimento 1 — Escola

A primeira vez me deparei com os festejos juninos foi no periodo pré-escolar da Escola
Classe 27 de Taguatinga, na Figura 6, em fins da década de 1970. Eles sempre apareciam
reduzidos & forma de data comemorativa no calendario escolar de uma festa do folclore
nacional. Anualmente, esta celebragdo era apresentada como uma tradicdo das “’cidades do
interior’’, do “’campo, da roga’’. Uma pratica de pessoas consideradas ou chamadas de
“’caipiras, matutas’’ e que, para brincar nessa festa, tinhamos de aprender a ser e fazer o que 0s
caipiras e ou matutos eram e faziam. Nessa festa escolar, a despeito do Estado pretender-se
laico, eram homenageados os Santos Catélicos: Santo Anténio, Sdo Jodo Batista e Sdo Pedro.
Aprendiamos que a quadrilha junina era uma danca de pares e que haviam varios passos para

se executar, uma sequéncia deles.

Figura 6 — Escola

Antes da danca da quadrilha ou no meio dela era realizado um casamento. Havia a rainha
da festa e ou da Pipoca. As professoras organizavam tudo. No ambiente havia bandeirinhas,
barracas, prisdo, fogueira, correio elegante, musicas, ou seja, acontecia uma breve ruptura e
deslocamento do ordinério letivo escolar. O aprendizado anteriormente centrado na sala de aula,

desviava-se para um outro, pautado pela ludicidade e cooperacdo de todos envolvidos. Neste

21 Marc Léopold Benjamim Bloch (Lyon, 06/06/1886 a 16/06/1944) foi um historiador francés e um dos
fundadores da Escola dos Annales.
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primeiro movimento, ndo me recordo de haver algum ano em que, como estudante ou

professora, essa préatica cultural ndo tenha sido celebrada por nos, filhos da urbe.

1.2.2 Movimento 2 — Comunidade

Michael Pollak?® (1992) destaca como caracteristica da memoria, tanto individual como
coletiva, o seu carater mutante. Na memdria, portanto, podem incidir flutuacdes a depender do
momento em que ela estd sendo abordada. Ele ainda enfatiza que a memdria é essencial na
percepcdo de si e dos outros. Dessa forma, ela é constituida a partir de um trabalho de
organizacao e de selecdo daquilo que é importante para estabelecer o sentimento de: unidade,
continuidade e de coeréncia, ou seja, de identidade.

Marc Bloch?® (2001) apresenta os testemunhos e vestigios como possiveis ferramentas
de pesquisa na investigacdo do passado. Para ele, independente se o passado pesquisado ser
longinquo ou mais recente no tempo, seu ponto de aplicacdo ird beber sempre nos testemunhos
dos outros. Assim, trabalha-se com as ideias construidas pelos individuos sobre o passado, com
seus simbolos e com as representacdes. Na memoria ha uma significacdo elaborada sobre o
passado, sendo ele retratado através da narrativa do tempo vivido.

Ricardo Gongalves Macedo (2021), conhecido no meio junino como Ricardo Zen¥®, é
produtor e pesquisador junino, nomeacdes estas por ele mesmo estabelecidas. Ele relata no

Video depoimento na Figura 7, seus primeiros encontros com a cultura junina em Taguatinga.

Figura 7 — Video depoimento - Ricardo Gongalves Macedo.

EiLE
[l

Fonte: Entrevista com Ricardo Goncalves Macedo - Ricardo Zen, 2021.

Em seu testemunho, Macedo (2021) descreve sua experiéncia, como uma realidade e/ou

memoria estabelecida por muitos individuos e geracdes de nossa cidade. Ele corrobora com

28 Socidlogo francés (Viena, 26/06/1948 a Paris,07/06/1992).

2% Marc Léopold Benjamim Bloch (Lyon, 06/06/1886 a 16/06/1944) foi um historiador francés e um dos
fundadores da Escola dos Annales.

%0 Ricardo Zen também é um ativo agente cultural e pensador deste Movimento Cultural Quadrilheiro. Ja
participou ativamente na Eta Lasquéra, Pau Melado, Arroxa o N¢ e fez assessorias a diversos grupos de quadrilha
junina do DF.
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minhas primeira e segunda movimentagdes em vivéncias e aprendizados na e da cultura junina
no DF. Na mesma época do relato de Macedo (2021), meados da década de 1980, na minha rua
também todos 0s anos nds, meus colegas, amigos e ou vizinhos, reuniamos para organizar a
festa junina e a danca da quadrilha. Eram definidos os dias e horarios de ensaio, as musicas, a
sequéncia dos passos, 0s casais, 0s noivos, e a pessoa que cantaria a quadrilha. Os ensaios da
quadrilha comegavam em abril estendendo-se durante todo o0 més de maio e chegando até junho.
Naquela época era costume terem festas nas ruas de Taguatinga, de junho até inicio de agosto.

Em nossa comunidade a festa junina era uma pratica, um costume social que mobiliza
pessoas em prol de objetivos comuns, tal qual mencéo feita por Macedo (2021). Cada rua
procurava fazer a sua melhor festa e quadrilha, sendo ela realizada, em geral no sdbado a noite.
Os vizinhos preparavam comidas e partilhavam na porta de suas casas a iguaria feita. A
apresentacdo da quadrilha da rua era o auge da festa. Todos aproveitdvamos, e o desempenho
da quadrilha era assunto para debates frente as outras festas e quadrilhas existentes na
regido. Muitos moradores de Taguatinga tém essas lembrancas. Essa outra dimenséo junina-
quadrilheira abriu-se para mim na adolescéncia e ela também apresentava uma dinamica propria
onde conhecimentos e praticas eram comunicados, transmitidos.

De acordo com Peter Burke®! (2011), ha varios tipos de comunicagéo onde a transmissao
da memoria social trafega, sejam eles, no exercicio da oralidade, nas imagens, nas ac0es, e por
fim, no espaco. Sob este angulo, pode-se afirmar que a memdria, por conservar certas
informacBes, contribuiu para que o passado ndo seja totalmente esquecido e também
disponibiliza ao individuo a atualizacdo das impressdes ou informacdes passadas. Assim, a
remontagem memorial dos contextos juninos € pertinente para o continuo desenrolar de mais
fios dessa teia quadrilheira, constituida das praticas e saberes de variados tempos com suas

significacOes flutuantes. Em continuidade, mais outro movimento.

81 Doutor pela  Universidade de  Oxford, foi  professor de  Histéria das  Ideias
na Scholl of European Studies da Universidade de Essex (1962) e professor da Universidade de Princeton (1967);
atualmente é professor emérito da Universidade de Cambridge (1979).
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1.2.3 Movimento 3 — Competi¢des Quadrilheiras

A cidade de Ceilandia me presenteou com muitas outras experiéncias além das visitas a
casa de minha avo. Luz Cecilia®?, uma amiga e irma, morava 4, na CEIl Norte. Gostavamos de
ouvir musicas na casa dela. Colocdvamos o vinil do Michael Jackson na radiola e isso era um
ritual constante em nosso repertorio.

Estudei na Escola Normal de Ceilandia Sul, quadra 19. Foi também na Ceilandia o meu
primeiro encontro com as Quadrilhas dos Circuitos Competitivos de Quadrilha Junina, fato este
aqui selecionado como um terceiro movimento. Em 2006, ja graduada em Artes Cénicas pelo
Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, na Praga do Cidaddo na “’CEIl’’ fiz minha
primeira participacdo no universo competitivo, em uma equipe avaliativa do médulo B, a
convite do Gilson Cezzar®, contemporaneo de graduagio na Universidade de Brasilia-UnB. Ele
morava em Samambaia, uma Cidade-Satélite criada em 1989. Curiosamente, quando a
“’Samamba* "’ foi criada, 14 também n&o se via asfalto, esgoto, escola ou luz. A historia se
repetia muito semelhante a “>’CEI’’, em sua criacdo. O Gilson e eu sempre trocamos “’figurinhas
académicas’’ sobre as manifesta¢des da cultura popular, termo esse, que na época usavamos, e
hoje problematizo. Havia uma convergéncia entre nos de ideias e curiosidades sobre esse tema.
Ele tinha uma estrada nesse contexto de quadrilha junina em Samambaia, um caminho feito
antes de ingressar na UnB.

Desde a graduacdo, o assunto: cultura popular me é caro. Serviu-me como alternativa
menos danosa ao refutar as formulagdes do folclorismo, onde a cultura junina e outras
manifestacBes expressivas estavam enjauladas. Ali parecia mais notdria sua inferiorizacdo
polarizada com a cultura erudita, ndo obstante me pareciam menos ofensivas. Entretanto hoje
percebo ter estado equivocada. Hoje, tal qual antes, esses termos continuam a carecer de

problematizacdo e confrontamentos.

32 |uz Cecilia Pinilla Villegas, chilena radicada no Brasil. Residiu no DF desde sua chegada ao pais em 1979 até
sua mudanca residencial para a cidade do Rio de Janeiro em 1997, onde atua como Guia de Turismo desde esta
época.

33 Ex-integrante da Quadrilha Quebra Topete. Professor da educacdo Basica, Ator, Professor, Pesquisador da
Cultura Junina, Avaliador em concursos de Quadrilha Junina Ex-Coordenador de Avaliadores nos Concursos de
Quadrilhas Juninas.

34 Apelido utilizado para fazer referéncia a cidade de Samambaia. Em termos populacionais é segunda maior,
Cidade-Satélite do DF, depois da Ceilandia.
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Como um breve exercicio de reflexdo, de modo muito sintético, a critica de Roberto
Augusto da Matta®® (1992) sera sugerida. Ele discorre sobre a/o nogdo/conceito de cultura
popular e os processos que nela estdo ancorados. Afirma que o termo cultura popular é
redundante, pois, ao se pensar a palavra cultura em termos antropolégicos, ela se refere a
fendmenos coletivos, ou seja, para todo o povo, portanto popular. Nesse sentido a cultura
popular faz parte da estrutura social e precisa ser compreendida como parte de um sistema
cultural que engendra multiplas facetas e é dotado de relagdes e l6gicas operativas.

Dentro destas relacdes e logicas operativas, 0 termo popular, ndo raro, € utilizado para
alimentar dicotomias, hierarquizacgdes, singularismos de exotizacdo subalterna, dependente e
andnima frente a outro tipo de cultura, a erudita.

Da Matta (1992) densifica sua reflexdo associando a ela o termo/conceito: cultura de
massa. Sugere que manifestacdes sob o crivo de *’popular’® contém elementos lidos como
espontaneos, como sociabilidades esquecidas ou reprimidas que subvertem a ldgica

individualista e moderna ao promover inversoes sociais.

(...)Pode-se dizer, (...) que o mundo moderno assiste a0 nascimento de uma nova
coletividade: a nacdo. Sua unidade constitutiva basica é o individuo. O corpo(...), é
domesticado pela ideologia moderna e/ou relegado ao plano das margens (rituais
religiosos, classes subordinadas... etc.) ou da "cultura popular”. (...)Em suma, (...) a
formacédo da nacdo moderna testemunhou um duplo movimento. De um lado (...)
énfase numa nova forma de identidade social e de coletividade(...) junto a esse
movimento, ocorreu um processo de repressao social e politica de tudo o que interferia
no projeto da nag&o. O resultado desta dialética foi a invencéo da cultura popular (...),
aquilo que era "popular" no sentido holistico do termo, (...) como parte estrutural do
sistema, vai sendo deslocado para uma zona marginal(...) (DA MATTA, 1994,
p.66/67)

O tedrico defende que a formacdo e implementacdo da nacdo moderna, ao
institucionalizar o capitalismo e o mercantilismo na vida das pessoas, suprimiu e domesticou
diferencas do que ndo eram desejaveis ao molde moderno. Assim, a modernidade ao imprimir
uma nova forma de coletividade individualizada, promoveu de modo controlado o
deslocamento daquilo que é sem valor para ela, locus onde a cultura popular esta
incluida. Folclore ou cultura popular neste contexto configuram-se classificacdes utilizadas a
proveito da classe hegemdnica para modular as manifestac6es artistico-expressivas brasileiras,
onde melhor proveito houver para ela. Necessario €, portanto, repensar essa complexa rede de

elaboragdes.

3% Antrop6logo, conferencista, filésofo, consultor, colunista de jornal e produtor brasileiro de TV. E Professor
Titular de Antropologia Social do Departamento de Ciéncias Sociais da Pontifica Universidade Catolica do Rio
de Janeiro e Professor Emérito da Universidade de Notre Dame.
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Nesse ponto da historia, o terceiro movimento abre caminhos e neles passei a conhecer
e dialogar com aspectos outros da Celebracdo/Festejo Junino e da danga de quadrilha. Em um
circuito competitivo de danca de quadrilhas, presenciei grupos quadrilheiros apresentarem
tracos marcantes do que me foi ensinado sobre quadrilha junina em anos escolares e/ou da
vivéncia na rua onde morava. Localizei movimentagdes, desenhos conhecidos tanto na infancia
como na adolescéncia. Havia também roupas especiais formando uma composicéo visual
coletiva e especifica de cada grupo junino. Ouvia-se e dancava-se uma sequéncia musical
gravada e editada especificamente para aquele momento. Os corpos eram leves e vibrantes.
Uma cena especial, uma cena do cerrado a céu aberto.

Em direcdo contréaria, também havia producbes quadrilheiras que se distanciavam
daquele junino escolar ou comunitario que eu conhecera, que se deslocavam em existéncia
prépria. A quadrilha na cena do arraial se destacava na sua organizacdo e desempenho dos
elementos apresentados, imprimindo uma dindmica e desenvoltura impar, em particular a
presenca da tal de <’ Arriuna®®’’, que sempre roubava o foco. O circuito competitivo, apesar de
estar incluido nos percursos celebrativos anuais da festa junina no calendario cultural da cidade,
centra atencdo na criacdo, avaliacdo e competitividade entre os trabalhos apresentados pelas
quadrilhas. Ali, o dangar quadrilha poderia divertir e dar prazer, mas ele sempre era fruto de
uma elaboracéo anterior atenta e intencional.

Na sequéncia, serdo propostas reflexdes, através de um recuar de tempos e territérios,
para considerar quais seriam as possiveis assertivas que nutrem parametros e modelos do que
costumeiramente se 1€ ou se identifica como ‘’genuina festa e quadrilha junina’’. A partir disso,
pretender-se-a captar as provaveis fontes que alimentam tensionamentos estéticos sobre essa

expressividade. Deste modo, segue o caracol do quadrilhar em seus movimentos espiralados.

1.3 NOS ESPIRAIS DO QUADRILHAR, DE DENTRO PARA FORA GIROU
CARACOL

“’Forga, festa, fonte e fundacao. Povo é mais que a prdpria nagéo! Sangue expande a ponte, a afirmac¢do. Povo,
ndo a raca da ragdo! Poder cantar, derrubar portdes, ladres e muros! Poder dancar, festejar na contraméo!
H4& de rebentar, sempre nova flor, sempre novo dia!

Mestre Ambrosio — Povo.

3% Uma das possiveis estéticas quadrilheiras distritais que este trabalho se dedica a compreender.
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A celebracdo do periodo junino no Brasil € evidenciada em todo territério nacional.
Temos acesso a essa manifestacdo cultural em varios momentos e setores de nossa vida:
escolas, festas de familia, em clubes sociais, universidades, locais de trabalho, condominios,
eventos midiaticos entre outros. Ao serem mencionados alguns topicos dos festejos juninos para
pessoas nascidas no Brasil, imediatamente esses repertorios sdo conectados pelos individuos
uma vez que cada um guarda em si muitas lembrangas dessas experiéncias. Assim, parece ser
essa uma agdo muito simples para nos brasileiros.

De acordo com as premissas de Halbwachs (2003), nédo seria exagero e talvez até soasse
natural a afirmacdo de que a cultura junina expressa nossa ‘’identidade nacional’’. ESsa
afirmacdo encontra razdo de ser, justamente porque deste repertorio de lembrancas e
experiéncias junto as expressividades juninas, emergem elabora¢Ges comum a todos, sobre sua
forma e contetdo constituinte.

Mas desconsideramos ao pensar desse modo que varios fatores concorreram para esse
resultado, conforme indicativas de Le Goff (2013) e Pollak (2001). Para tanto, é pertinente
indagar quais foram os transcursos percorridos pelos festejos e quadrilhas juninas e/ou S&o Jodo
ao longo dos tempos? Havia diferentes atores formulando adaptacdes, ou haveria também
interesses sécio-politico-ideolégicos em disputa neste contexto? Pode-se ventilar a partir disso
que pesam sobre a constituicdo destes repertdrios memoriais comuns, sistemas intencionais de
registro como possiveis elementos de controle e manutencdo de um senso identitario brasileiro
coeso e inequivoco. Portanto, quando o assunto é Quadrilhas Juninas, Sdo Jodo e ou Festejos
Juninos, estabelecer um entendimento comum sobre estas pautas é tarefa delicada.

Deste modo, a afirmativa da cultura junina expressar nossa ‘’identidade nacional’’ seja
uma resultante de um elaborado sistema estatal, onde a introjecdo de um senso identitario
comum, no singular é claro, como expressdo “’propria e natural’’ do povo brasileiro, ndo se
estabeleceu aleatoriamente. Entdo, seguindo essa linha de pensamento, com a intencdo de
mapear possiveis dispositivos detonadores de um imaginério construido sobre o que é o junino,
suas partes constituintes, e sua equivaléncia como identidade brasileira, sera feito um
retrospecto da Era Vargas®’.

Para dar unidade e sustentacdo politica no exercicio e permanéncia do Governo de

Getulio Vargas, efetivou-se a implementacdo ostensiva de uma modelagem da identidade

37 Era Vargas ¢ o periodo da histéria do Brasil entre 1930 e 1945, quando Getulio Vargas governou o Brasil por
15 anos e de forma continua. Compreende o Governo Provisério, 0 Governo Constitucional e o Estado Novo. Essa
época foi um divisor de dguas na histéria brasileira, em razdo das inimeras altera¢des que Vargas fez no pais, tanto
sociais quanto econémicas.
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brasileira através dos aparelhos estatais. Segundo Andrea A. Vianna®® (2018), para dar unidade
e sustentacdo politica no exercicio e a permanéncia do Governo Vargas, era fundamental que o
estado detivesse 0 amplo controle sobre a educacdo e a cultura. Assim o Estado poderia, por
um lado, impor o culto a simbolos nacionais, massificando a musica, a literatura, a poesia, tudo
cujo o tema fosse o Brasil, sua historia e sua identidade; em paralelo, reprimiria todas as formas
expressivas e discursos contrarios a nova ordem do Estado Novo. Entéo, para conseguir atingir
desde as classes mais simples as mais abastadas, 0 Governo Vargas criou trés colunas de
sustentacdo nessa teia ideoldgica: turismo, propaganda e patriménio. Partindo desses pilares, a
rede ideoldgica poderia ser pulverizada, através de seus aparelhos estatais, num _mesmo
discurso sobre a imagem de um pais seguro, ordeiro, de um povo pacifico, receptivo e alegre:

(...) Vargas, a exemplo de governos autoritarios, implantados na Europa, langou méo
de recursos como a cultura, da educacdo, da comunicacdo, e também da Igreja
Catélica, para unificar o pais politica e ideologicamente. (...) Pode-se apontar, como
um dos reflexos deste projeto as duas frentes de atuacdo estabelecidas durante a Era
Vargas: uma pelo Ministério da Educacdo e Saude - (MES), representado por Gustavo
Capanema, e a outra pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
representado por Lourival Fontes. (VIANNA, 2019, p.7/8)

Araljo e Barbosa*® (2016) reforcam o indicado por Vianna (2019) sobre o Estado Novo
que forja e impde por meio de uma teia ideoldgica estatal uma identidade homogénea, uma
cultura oficial e um carater nacional, ao mesmo tempo em que, excluia aquilo ou aqueles que
ndo favorecessem a ideia de unicidade identitaria brasileira. Deste modo, parece ser factivel
ponderar que sobre as memarias enquanto instrumento e objeto de poder, incidem de modo
intencional processos comunicacionais que selecionam repertorios e geram percepcdes
individuais e coletivas. Sera que no contexto junino local ainda estejam operativas
reminiscéncias dessas aces estatais, que alimentam memdrias e crencas de uma unica
identidade nacional? Existiriam hoje sombras de uma imagem montada do festejo junino, da
quadrilha, de sua histéria, como uma totalidade naturalmente brasileira, como algo dado, pronto
e inalteravel? A escola seria, até os dias atuais, um polo divulgador e disseminador e
controlador dessa imagem da cultura junina e sua histéria?

A fim de verificar essa possibilidade, busco saber em qual espaco social se efetivou o
primeiro encontro com a cultura da festa junina. Dessa maneira, foi perguntado aos
colaboradores quadrilheiros: *’onde vocé dangou a quadrilha pela primeira vez?’’. A resposta

encontrada revela que 64% deles tiveram seu primeiro contato com a cultura junina na

¥Doutora em Arquitetura e Urbanismo. Tese de doutorado disponivel
em: Turismopropagandapatrimdnio_Vianna 2018.pdf (ufrn.br)

39 Gabriel Frias Araljo: Graduado e Mestre em Direito pela Universidade Estadual Paulista—Unesp. Agnaldo de
Souza Barbosa é Doutor em Sociologia Universidade Estadual Paulista—Unesp.



https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/26208/1/Turismopropagandapatrim%C3%B4nio_Vianna_2018.pdf
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ambiéncia escolar. 21% em sua propria rua ou comunidade e por fim 15% em uma quadrilha
competitiva. Nestas respostas o espago escolar destaca-se como maior polo deflagrador sendo
ele local do primeiro contato com a pratica e a premissa do que seja a danca de quadrilha e a
festividade junina, seguido do espaco comunitario residencial.

Dificilmente, em uma festa escolar ndo é visto a caracterizacdo dos discentes, em
especial nos anos do ensino fundamental, com roupas remendadas, vestidos de chitas, rostos e
dentes pintados. A estereotipacdo é explicita. Ha uma personificacao e localizacdo dessa festa
e suas praticas no meio rural associado ao roceiro/matuto. O roteiro para a danca de quadrilha
na festa escolar, em geral, estabelece-se a partir das elabora¢des do universo folcloristico que
situa as origens dela a partir da Europa, da quadrillé francesa. Ainda, segundo o pensamento
folcloristico, todo redimensionamento do quadrillé francés, em *’quadrilhdo jocoso*, se fez em
razdo da sua popularizacdo, da aproximacao e vivéncia neste festejo e danca de individuos
carentes de instrucdo formal que aportuguesaram 0s passos e comandos: anarrié®, anavam,
etc. Aqui, vé-se observa-se a mescla simbiotica dos termos, o folclore ou cultura popular que
enguadram a cultura junina como sub arte.

Se a escola atualmente ainda veicula essas premissas estereotipadas, delineando uma
procedéncia e modelo em seus ritos celebrativos, é possivel compreender-se a relacdo
estabelecida e ainda atuante dessa naturalizada identidade brasileira. Dessa forma, a
complexidade se instaura. O que pode significar isso?

Quando uma narrativa € reiteradamente repedida, reafirmada por diversos modos, ela
torna-se dominante. Assim sendo, ela se cristaliza no imaginario social. determinando formatos
celebrativos e expressividades das culturas brasileiras, ao passo que também, invisibilizam-se
e abafam-se tantas possibilidades. O movimento aqui destacado, em outras palavras, € 0 mesmo
citado em péaginas anteriores, explicitado por Da Matta (1992) no capitulo 1 — subitem 1.2.3.
referente ao descarte daquilo que ndo é concebido como padrdo importante, 0 que esta
diretamente relacionada as ideias do estado modernista. Folclore ou Cultura Popular estdo a
alimenta dicotomias, antagonismos na disputa do que é ou deixa ser isto ou aquilo, o que tem
mais ou menos relevancia, mérito e, ainda em acréscimo, instauram uma aura de necessaria
preservacao de um passado universal e essencialista/purista quanto as suas origens e préticas.

[3

Esta percepcdo se apresenta em expressdes do tipo: ‘ ‘minha quadrilha é a auténtica

i)

quadrilha brasileira’’, ‘’essa quadrilha é matuta, com todos os passos marcadinhos no
balancé, porque quadrilha mesmo € assim’’ ou ainda a contraposigdo, ‘‘aquela quadrilha é
estilizada, hoje quadrilha é assim diferente da antiga 14 das origens, essa ninguém danca mais

IR

nao’’.
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Objetivando identificar quais eram as formas de pensamento que circulam dentro do
segmento junino local, sobre esse mitico/imaginario quadrilheiro e suas possiveis tensées em
disputa existentes, buscou-se saber se haveria referenciais nos quais os fazedores se conectam
e quais seriam eles. Foi questionado aos quadrilheiros: Como a Quadrilha que vocé participa se
auto define? Que tipo de Quadrilha ela é?

Surgiram Vvarios tipos de respostas, com a repeti¢do de trés caracteres em especial para
essa autodefinicéo: tradicional, estilizado e tematico. Em percentuais aproximados, com 22,5%
afirmam que sua quadrilha é tradicional, 9% estilizada, 19% quadrilha tematica, 9% tradicional-
estilizada e 4,5% distribuidos em cada uma das sentencas a seguir: tradicional e semi-estilizada,
tematica e estilizada, mantém a tradigdo da roca, religiosa, competente e criativa, irreverente,
diferenciada, cangaceira. A autodefinicdo que mais teve incidéncia dos percentuais foi a
tradicional, e anexada a essa resposta, a explicacdo de que o tradicional se vincula ao universo
rural e ou interiorano.

Outro questionamento realizado foi: *’Quando ougo falar de FESTA JUNINA, de qual
estado brasileiro ou lugar vocé rapidamente se lembra?’” As respostas encontradas mostraram
que cerca de 66% deles afirmam recordar-se de estados da Regido Nordeste do Brasil, 0s outros
34% fizeram referéncia ao Distrito Federal.

Em sequéncia também foi perguntado: ’Quando ougo falar de QUADRILHA JUNINA,
de qual estado brasileiro ou lugar vocé rapidamente se lembra?’’ 64% afirmam recordar-se do
Distrito Federal e 36% fizeram referéncia a estados da Regidao Nordeste do Brasil.

Em complemento, outra pergunta: ‘’Quando ougo falar sobre a regido Nordeste do
Brasil, do que eu me lembro? 64% afirmam recordar-se de Festas Juninas, Forrd, Quadrilha
Junina e S&o Jodo; outros: 12% citaram nomes de estados, 12% fizeram referéncia a cultura
Popular, e 0s 12% restantes citaram comidas tipicas, seca, fome, cangago e praia.

Diante destes dados, percebe-se que os fazedores de quadrilha do DF, de algum modo,
conectam-se em sua maioria, nos termos de imaginario mitico e/ou memorial sobre o festejo
junino as celebrac6es nordestinas de modo genérico, como demonstrado na primeira e terceira
questdo. Os dados acima mencionados sinalizam haver uma associagdo do que se concebe por
festa junina e suas partes constituintes, em dialogo com uma regido do pais. Ou seja, destacam
a pratica cultural daquela regido como signo de expressiva relevancia, em termos de ideario.
Entretanto, vinculam o fazer quadrilheiro a sua propria localidade, como agentes culturais.

Nessa atmosfera, observou-se que, como qualquer pratica cultural, ha aspectos
peculiares instaurados a partir das relacfes de tempo-lugar e dos interesses envolvidos. H4 um

trajeto onde muitas sdo as variacOes e nuances. Nao ha a pretensao neste trabalho de englobar
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todo universo das praticas juninas e das dancas de quadrilha junto ao seu histérico, mas apenas,
pincelar tons que venham agregar nas discussdes sobre o fazer quadrilheiro DF/Entorno.

Sob esta esteira, ainda serd necessario abrir mais alguns didlogos para compreender
fotogramas anteriores ao quadrilhar distrital e nacional. Assim, continuo estabelecendo giros
retrospectivos na tentativa de ancorar suas nuances relativas a sua efemeridade dindmica,

movente, mutante e singular.

1.4 NOS ESPIRAIS DO QUADRILHAR, DE FORA PARA DENTRO:
DESENCARACOLAR

"...De uma patria a outra do templo, de uma praia a outra do Atldntico,
De uma serra a outra das cordilheiras, todos emigram...”’.
Cordel do Fogo Encantado — Canto dos Emigrantes

Danca de Quadrilha, Quadrilha Junina, S&o Jodo ou Festas Juninas sdo termos que
atualmente se encontram aglutinados e associados. Entretanto, até chegarem a esse
conglomerado apresentam trajetos e processos constitutivos distintos. A configuracdo
semelhante ou mais aproximada aquilo que conhecemos hoje sob estes termos é densificada
com maior profusdo a partir do século XX. Proponho neste subcapitulo pontuar aspectos
anteriores a esse periodo.

Janio Roque Barros de Castro*® (2012) argumenta que as Festas de Sd0 Jodo podem ser
provenientes, em determinados aspectos ou partes constituintes, das tradi¢fes do culto ao sol,
dos solsticios de verdo europeus e ou das praticas agrarias pagds. Explicita haver neles uma
mescla de elementos histdricos, religiosos e miticos herdados de tempos e povos muito antigos,
a exemplo dos Celtas. Nestas praticas, o ato de acender fogueiras era recorrente, podendo
destinar-se ao divertimento, a espantar as pestes da lavoura, animais ou doengas das pessoas.
Além disso, nesses costumes evidenciam-se a presenca de uma periodicidade ciclica de
celebracdo anual, com rituais de dangas mediante o elemento fogo/fogueira em um contexto

grupal.

40 possui graduacédo e especializagdo em Geografia pela Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS,
Mestrado em Geografia e Doutorado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal da Bahia - UFBA. E
Professor Titular da Universidade do Estado da Bahia - UNEB - Campus V - Santo Anténio de Jesus.
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A despeito de haverem leves tracos de ligacdo ou semelhanca ao contexto atual, em
periodos anteriores ao século XIV, nestes rituais ndo existia ainda a presenca dos signos da
religiosidade catolica. Estes foram sendo inseridos pelo cristianismo cat6lico que cooptou e
remodelou tais celebracBes pagas no processo de dominacéo e expansao da igreja e dos estados
europeus, segundo a antropdloga Luciana Chianca* (2007).

Acrescenta ainda que o inicio da transposicdo para o Brasil de uma celebragdo
repaginada contendo uma data/periodo anual especifica para acontecer, e um santo a ela
associado, se deu por volta do século XV1 através dos padres jesuitas. Eles disseminaram aqui
as festas catdlicas, reforcando a ressignificacao das antigas praticas relativas ao fogo, para criar
uma festa sincrética a agremiar adeptos.

O frei Ferndo Cardim* (1584) relatou em fins do século XVI, quando em missio
jesuitica junto ao povo Tupi do litoral brasileiro que, para esta etnia haviam trés festas nas quais
celebravam com satisfacdo. Ele registra: A primeira séo as fogueiras de Sao Jodo, porgue suas
aldeias ardem em fogos, e para saltarem as fogueiras ndo os estorva a roupa, ainda que
algumas vezes chamusquem o couro. (...). Chianca (2007) sugere que sua aceitacao do conteido
estético dos fogos e fogueiras foi imediata.

Osvaldo Meira Trigueiro*® (2005) soma a exposicdo de Chianca (2007) a assertiva de
que os sistemas de comunicacgédo para a difusdo do cristianismo, ndo conseguindo interromper
tais celebracBes pagas com dancas e fogueiras, incorporaram ao calendéario religioso tais
costumes. Assim, a Coroa Portuguesa garantiu através de inimeros modos de atuacdo
impositiva (decretos e leis), o esculpir de suas marcas em todos os setores da sociedade. A
colonizacdo estabeleceu parametros fincados no modelo europeu cristdo de viver, nos costumes
por eles denominados de civilizacdo. De modo incessante, os colonizadores afirmavam e
valorizavam determinadas praticas e saberes, em detrimento da subalternizacéo e apagamento
de outros.

Um dos aparatos estatais, sendo o principal, foi o cristianismo expansionista. Assim,

desde os tempos coloniais no Brasil, as praticas cristas/catolicas estabeleciam conexdes

41 Professora Titular do Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade Federal da Paraiba, é Doutora em
Antropologia pela Université Bordeaux 2 (Francga).

42 Jesuita portugués que entrou para a Companhia de Jesus em 1566. Embarcou para o Brasil em 1583, como
secretdrio do visitador da companhia, visitando as regides que hoje pertencem aos estados
da Bahia, Pernambuco, Ceara, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Eleito procurador pela provincia do
Brasil em 1598, voltou a Portugal.

4 Graduado em Jornalismo pela Universidade Catdlica de Pernambuco (1975), mestrado em Administracdo Rural
e Comunicagdo Rural pela Universidade Federal Rural de Pernambuco (1987) e doutorado em Ciéncias da
Comunicacdo pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (2004). Atualmente é professor Associado da
Universidade Federal da Paraiba (aposentado). Professor Colaborador no Programa de Po6s-Graduagdo em
Comunicacdo-PPGC/UFPB.
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convenientes para exercer sua dominagcdo. A mesticagem e o sincretismo foram grandes
ferramentas de aproximagdo e dominio. Segundo Marco Aurélio Luz** (2011), a igreja
sincretizou praticas de outras religides anteriores a ela, como expresso por Chianca (2007),
Trigueiro (2005) e Castro (2012) no contexto da colonizacdo das Américas, colaborando junto
a Coroa Portuguesa para o projeto de miscigenacao.

Possivelmente, estas comemoragfes e homenagens aos santos catdlicos deram os tons
iniciais ao que seria chamado de ciclo junino brasileiro e/ou festas de Sdo Jodo. Dentre 0s Santos
do calendario hagioldgico do més de junho: Anténio de Lisboa, o casamenteiro, Sdo Jodo, 0
protetor dos doentes e Sdo Pedro, o dono da chuva, tornaram-se os mais cultuados e
homenageados desta época, como também contribuiram na personificacdo de uma suposta
identidade cultura junina perene.

Essa modelagem festiva foi inscrita com as maos do Clero e do Estado, na perspectiva
explicita de aniquilacéo das culturas dos povos nativos e africanos, através do discurso cristdo-
civilizacionista, inculcando padrfes comportamentais, crengas, costumes, estéticos para a
subalternizacdo e dominio. Acdo essa realizada com eficacia, pois, até os dias atuais, quando se
pensa ou se fala sobre cultura junina, reporta-se em lembranca imediatamente, na maioria dos
casos, as comemoracBes dos Santos Catélicos e as dancas palacianas europeias. Ambas
referéncias sdo elencadas reiteradamente como signos inequivocos da festa e da quadrilha
junina. A Figura 8 apresenta a Quadrilha Junina Caboclos do Sertdo*®, com o trabalho
intitulado: > A quadrilha dang¢ada na corte de Dom Jodo!”’, tematica que reafirma e/ou conecta

essa ideia da origem europeia da danca de quadrilha.

Figura 8 — Quadrilha Caboclos do Sert&o.

Antes da realeza portuguesa residir no Brasil sdo parcos os registros sobre este festejo
junino. Os poucos existentes localizam esta festividade, em quase sua totalidade, circunscritos
as celebracdes da Igreja Catolica que, juntamente com o Estado, exerciam controle social,

impulsionando a inscri¢do dela nos habitos locais. Em vista disso, observam-se, em um plano

44 Cientista social brasileiro. E filsofo, doutor em Comunicacio, pés-doutor em Ciéncias Sociais em Paris V -
Sorbonne — CEAQ - Centre d’Etudes sur L’actuel du Quotidien e escultor de imagens tematicas de arte sacra afro-
brasileira.

4 Quadrilha junina de Planaltina Goias, criada em2006 e atualmente filiada a Liga de Quadrilhas Juninas do DF/E.
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inicial dos fatos, a ressignificacdo das fogueiras, a associa¢cdo de um Santo para devogéo e
celebracdo festiva, e a indicagdo de um periodo especifico do ano para o seu acontecimento.
Assim, a partir da aderéncia desses elementos percebe-se o esboco de um festejo devocional
realizado no més de junho, ainda sem a presenca da danca de quadrilha como um elemento
integrado e constituinte do festejo.

O hébito de dangar a quadrilha/quadrillé comega a ser cultivado com a chegada da Corte
Portuguesa, no seculo XIX, época em que as dindmicas festivas em sociedade se intensificam.
A posteriori, no século XX, a quadrilha/quadrillé foi inserida como elemento pertinente ao
festejo junino, como sera demonstrado por Rosa Maria Zamith*® (2011). Ela estuda a quadrilha
sob seus aspectos de género coreografico e musical. Cobre em sua pesquisa as producdes
musicais e coreogréaficas de quadrilhas, iniciando no Segundo Reinado do Império até século
XX, no inicio do periodo Republicano. A palavra quadrilha, neste contexto histérico, esta
associada a palavra francesa quadrillé. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(1980) registra para esse termo quadrillé a seguinte definicdo:

(...) One must of the popular ballroom dances of the 19th century, with elaborate set
of steps and dance by sets of four, six or eight couples. The name, derived from the
italian ‘squadriglia’ or spanish ‘cuadrilla’, was originally applied to a small company
of cavalary, subsequently to a group of dancers in a pageant and the to troupe of
dancers in the elaborate french ballets oh the 18 th century. The popularity of
contredanses in ballets led in turn to the description of a set of contredanses in the
ballroom as a ‘quadrille de contredanses,” later shortened to quadrille. (...) The
quadrille usually consisted of live distinct parts of figures, (...) The music of the
quadrille was made up of lively, rhythmic themes of rigid eight- or sixteen-bar lengths,
(...) In England the quadrilles of Julien, such as the British Army Quadrilles and The
Grand Quadrille of All Nations were prominent attractions at his concerts at the
Surrey Gardens and Covent Garden. Elsewhere in Europe quadrilles were produced
by the Strausses and all the other major dance composers of the 19th century.
(Dicionario Grove de Msica,1980, p. 489/490)

Nesta definicdo, a quadrilha ou quadrillé é apresentada enquanto género estético de
danca e/ou masica. Percebe-se a auséncia do enlace com os signos da religiosidade catolica,
ainda em territorio europeu. Ao contrario disso, finca raizes nos codigos musicais e da
danca. Destaca que a danca, por sua vez, poderia ser executada em solo ou em montaria pelos
grupos militares de cavalarias. A exemplo disso, segue a Figura 9 que apresenta varias

movimentacGes coreogréficas.

% Rosa Maria Zamith é etnomusicologa, professora adjunta aposentada e responsavel pelo Centro de Pesquisas
Folcléricas da Escola de Musica da UFRJ. Criadora do Centro de Pesquisa e Documentacdo da Escola de Musica
Villa-Lobos da Funarj, trabalhou como pesquisadora no Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular do Iphan
e no Centro de Documentacdo da Funarte.
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Zamith (2011), ao dar tratamento para o termo quadrillé explana que é um somatério de
elementos, de partes de dancas que se amalgamaram com o passar dos anos. Possui forma de
suite, com uma sequéncia de contradancas gue se uniram aos poucos e nao pararam de se
transformar e nela podem ser identificados semelhancas com movimentos coreograficos
realizados pelas companhias de cavalaria de ontem e de hoje. Sobre o contexto das quadrilhas

no Brasil, em termos coreograficos e musicais ela relata:

(...) No séc. XIX a quadrilha teve grande destaque no repertdrio de bailes da sociedade
carioca competindo com importancia com a polca e a valsa. De forma sucinta, pode-
se definir quadrilha dessa época como uma peca instrumental na qual se encadeia
cinco partes independentes, que ndo se repetem, cuja a forma musical possui relagdo
com o desenvolvimento coreografico. A quadrilha que era dancada ou apenas
executada nas festas que aconteciam durante o ano, ndo havendo época determinada
para sua realizacdo, como o ciclo junino, o que sé foi estabelecido no século 20.
(ZAMITH, 2011, p.13)

A presenca do quadrillé, como mencionado acima, estendia-se em muitos tipos de
eventos sociais como bailes de aniversario, cerimoniais receptivos de autoridades estrangeiras,
festas de pentecostes, repertdrios de pecas teatrais, inauguracdes de hotéis e programacdes
musicais dos bailes de carnaval. A pesquisadora observou que sua difusdo foi corroborada por
varios vetores, fatos e aspectos. Entre eles, a autorizacéo da tipografia no Brasil, certamente,
aqueceu a circulacdo das informacdes, abrindo espaco para a producdo e transito de varios
periddicos*’ musicais, tratados/manuais de danca e bons costumes. Entre os diversos periddicos
existentes, havia os importados, dentre os quais, 0os de origem francesa se sobressaiam em
relacdo aos de outros paises europeus. Outros periddicos como os manuais de “ 'Savoir Vivre’’,
além de informacBes sobre a etiqueta, poderiam fazer mencdo as coreografias e posturas
corporais.

A guisa de entendimento, nas partituras também poderiam ser encontrados instrucées
sobre a coreografia, com indicacBes das figuras e tempos de execucdo. Compreendé-los e
realizar sua execucdo coreogréafica nos bailes eram algo desafiador. Para tal desempenho as

familias abastadas recorriam aos professores de danca e coredgrafos para assimilarem

47 Exemplos de editoriais: Marmota da Corte, jornal de modas e variedades (1849 a 1852), Marmota Fluminense:
jornal de modas e variedades (1852 a 1857), Gazeta Musical (1891-1893), O Brasil Musical (1848-1875), Novo
Correio das Modas. Novellas, poesias, viagens, recordacdes historicas, anedoctas e charadas (1852-1854), Jornal
das familias (1863-1878), L Illustration. Jornal Univesel (1843-1944), entre outros.
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previamente algumas das estruturas coreogréficas praticadas. Dessa forma, poderiam
acompanhar o bailado com mais desenvoltura, seguindo o par marcante ou par condutor que
detinha a funcdo de guiar os passos para 0s demais pares.

O anuncio e o encadeamento dos passos da quadrilha comecaram a ser realizados pelo
mestre de baile, marcante ou marcador, por volta da década de oitenta em fins de 1800. Este
detinha de memoria sequéncias coreograficas que aprendera consultando os manuais; com
professores de danca/coreografos ou a partir da observacdo direta nos bailes. Todos os
comandos na marcacao da coreografia da quadrilha/quadrillé deveriam ser executados em alta
VOzZ.

Ainda cabe compreender que cada tipo de quadrilha, enquanto género coreogréfico,
seria um conjunto de cinco ou seis contradancas a partir dos passos basicos. O encadeamento
destes passos basicos € que caracterizava cada contradanca. Estas poderiam sofrer alteracGes
em sua sequéncia e na inser¢do de outros novos passos. Outro complicador refere-se a
multiplicidade de quadrilhas existentes, sem levar em consideragdo que o mestre de baile ou
marcador poderia, no momento da festa, solicitar uma variacdo coreografica especifica. As
novas coreografias inseridas nos bailes palacianos, aquelas que faziam sucesso, comegavam a
ser também executadas fora dele. Assim, para participar das quadrilhas nos bailes era necessario
um dominio minimo do repertdrio coreogréafico.

A valoracdo do registro gréafico alfabético como Unico portador de conhecimentos
potencializava a afirmacdo de supremacia da cultura escrita. Ela seria a fonte do saber,
alimentando a ideia da distincdo entre as artes maiores e as outras. Servia também para auxiliar
na veiculacdo educativa de habitos, costumes, saberes e préaticas, normatizando-as como
parametros inequivocos de epistemes e condutas. A disseminacdo da cultura letrada, fazendo
referéncia aqui ao registro musico-coreografico e manuais de boa conduta expressos nos
periddicos que circulavam a época, balizam o que é ou ndo arte/estética, sua origem nobre e
quem detinha a primazia de realiza-la.

Frente as estas configuracOes, alteram-se a rede de atividades profissdes, funcdes e
dindmicas festivas da sociedade. Novas frentes de atuacdo profissional s&o originadas: criados,
jornaleiros, promotores de festa, mestres de baile, marcante ou marcador, musicos, professores
de danca ganham espacos até entdo pouco explorados. Os varios prestadores de servigo
envolvidos na dinamica festiva dos bailes da corte, advindos dos processos de interacao, criam
um circulo de comunicag&o intenso e, por consequéncia, reafirmam e rompem em suas praticas
0s padrdes estéticos propostos pela cultura dos registros escritos. Eles estabelecem

transposicoes e atualizacdes estéticas em diversos setores de sua vida social.
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Pensar em quadrilha neste universo implicado por diferentes atores sociais, que
produzem, fruem e vivem em situagbes e momentos distintos, conectados em redes
colaborativas e comunicacionais, possibilita uma visdo multifacetada da danca de quadrilha.
Segundo Zamith (2011), cada vez mais as quadrilhas aqui compostas realizavam um
permanente didlogo de culturas, pois, misturavam-se a polca, habanera, fadinho, marcha militar,
valsa, modinha, lundu e maxixe. Da quadrilha francesa foi mantida a forma suite, com as cinco
figuras nos compassos binario simples e composto, onde a brasilidade se expressava no ritmo,
movido e contra métrico.

Duas décadas ap0s a coroagdo de D. Pedro I, até inicio de 1900, a quadrilha, enquanto
género musical e coreografico, além de ter alcangado grande espectro de atuagdo, continuava
desvinculada de um periodo/ciclo anual ou local especifico para sua realizacdo e alheia aos
signos religiosos. As modificacdes nela incrementadas apontam para a forma de composicao
musical diferenciada daquela vinda da Europa, distanciando-se do formato da quadrilha
francesa. Zamith (2011) sugere que a configuragdo do que se convencionou ser ‘’quadrilha
brasileira’’, € uma resultante que esta em continuo transito, pois ao adentrar o século XX outros
tantos condicionantes se precipitam a detonar e a solicitar mais e mais dialogos.

Dentre as muitas variantes que suscitaram mais interlocu¢gbes com e na quadrilha,
Zamith (2011) indica o continuo surgimento de novas tecnologias que reconfiguraram os
habitos sociais, as relagcbes e modos de produzir, usufruir e veicular de saberes e culturas. Cita
a tipografia, o cinematografo e o fondgrafo, em paralelo com as inovag6es tecnoldgicas e o
acréscimo de demandas politicas, urbanisticas e sanitarias detonadas pela 1° guerra mundial, ja
ao periodo republicano. Estes aspectos por certo favorecem a compreensao sobre a mobilidade
e fugacidade das praticas e estéticas quadrilheiras, sob os vieses das intencdes estatais e redes
ou sistemas comunicacionais.

Corroborando com essa ponderacdo de Zamith (2011), Trigueiro (2005) em seu estudo
sobre a celebracdo do Sdo Jodo de Campina Grande na Paraiba, faceado pelos aspectos da
comunicacdo de massa e do turismo, destaca que a partir dos anos 1970, por influéncia da
comunicacéo televisiva*®, a indistria cultural se consolida e com ela as festas juninas/quadrilhas
ganharam uma nova perspectiva, passando por transformagdes para adequar-se a nova realidade

socioeconémico, cultural e turistica. Fato este também observado por Castro (2012), em seu

4 Um dos meios de comunicagdo em massa. Relembra-se que na década de 1970 haviam apenas 20 anos da
chegada da televisdo no Brasil. O censo demografico nacional em 1970 registra que 27% das residéncias brasileiras
ja estavam equipadas com televisores; destes, cerca de 75% dos milhdes de televisores existentes estavam
concentrados no eixo Rio-SP. cd_1970 v1 br.pdf (ibge.gov.br)



https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/69/cd_1970_v1_br.pdf
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trabalho sobre as cidades de Amargosa, Cruz das Almas e S&o Felix da Cachoeira na Bahia,
sobre esta mesma festividade.

O largo apanhado apresentado direciona considerarmos a existéncia de muitos
atravessamentos que se colidiram ou permearam, imprimindo marcas na formatacdo de
contetdos e préticas das culturas juninas, aparentemente perenes. A compreensdo desse
emaranhado alerta sobre a existéncia de pilares que sustentam narrativas e protagonismos
estéticos em confrontamento, confirmando a suposicédo apresentada no final do subcapitulol.2.
O ultimo subtdpico deste capitulo, a seguir, ira considerar as inquietacdes que incentivaram o

meu mergulho no contexto junino local.

1.5  COEXISTENCIAS NO ARRAIAL, CUMPRIMENTOU QUADRILHA

“’(...) Diz que Santa Isabel, disse a prima Maria: Jodo vindo ao mundo, lhe aviso no dia!

Ao ver no meu rancho um grande clardo, e uma fogueira Nasceu Sdo Jo&o. Eu vou, vou solta foguete, eu vou,
Vou solta baldo. Eu vou festeja Sao Pedro, eu vou festeja Sdo Jodo(...)"’

Luiz Gonzaga — Lendas de S&o Jo&o

Ao considerar todo complexo panorama apresentado anteriormente, é possivel deduzir
qudo amplo e polissémico pode reverberar 0 universo junino dos circuitos competitivos, visto
que cada apresentacdo ali exposta se ergue articulada a partir de um referencial sobre o que é
quadrilha e cultura junina para cada grupo. Quando ingressei como avaliadora neste ambiente
cultural, em muitos momentos para me aproximar e compreender melhor essas expressividades,
solicitava, por assim dizer, uma traducdo livre dos porqués disso ou daquilo, recorrendo ao
Gilson e ao Janior Ohara®®, que eram, entre outras pessoas ali presentes, as mais experientes
naquele contexto. Era um outro idioma o quadrilhes distrital!

Ao presenciar aquelas producgdes quadrilheiras a minha frente eu era levada para um néo
lugar, ou melhor, um lugar de estranhamento, que de subito ou ao mesmo tempo era também
transportada para muitos lugares de memoria. Essa era uma sensacéo recorrente. Eu estava

afetada por aquela estética provocativa que demandava existéncia propria.

49 Bailarino, coreografo e diretor de danca, produtor, carnavalesco carioca residiu e atuou artisticamente no DF
dos anos 80 até 2018. Registrou uma significativa participacdo no segmento junino desde o inicio dos anos 1990.
Participou como avaliador em varias Edi¢cdes do ConQua, do Arraia Brasil e Circuitos da LinQ DF/E. Coordenou
a equipe de jurados da LinQ DF/E nos inicios dos anos 2000 até idos de 2013. Coordenou a equipe de jurados da
Unido Junina Brasiliense de 2016 a 2019. Participou como representante do DF e da Regido Centro Oeste em
Campeonatos Brasileiros produzidos pela CONAJ e LinQ DF/E.
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A nocdo de transcriagdo de Haroldo de Campos® (2011) entende ser incapaz de realizar
uma traducéo literal da estrutura poética de uma lingua para outra, recorre-se a transposicao
desta em outro poema, ou seja, ele é transcriado. Assim, fazendo aqui uma analogia simplificada
entre a nocdo de Campos (2011) e as apresentacGes quadrilheiras, seria genuino afirmar que
elas eram poemas quadrilheiros transcriados. Essa é uma percepcdo que desenvolvo no
momento atual. A transcriacdo que aqui fagco mencdo refere-se a uma estética resultante e
relacionada ao cultural quadrilheiro do DF, estabelecido nos saberes de encruzilhada® , dotado
de coeréncia e logicas internas. Este aspecto sera tratado no decorrer desta dissertagéo.

A exemplo do que disse sobre as expressfes artisticas manifestas nos circuitos
competitivos juninos serem poemas quadrilheiros transcriados, descreverei de modo suscinto
aspectos que inicialmente me captaram os sentidos. A presenca do marcador e suas funcdes
dentro da quadrilha foi a primeira delas. Parte significativa dos marcadores de quadrilha junina
no DF, & ocasido, além de comandar os passos/movimentacfes destacava-se com proeminéncia
por trés razdes principais. Primeiro, porque interagiam com os quadrilheiros no arraial e/ou com
pessoas fora dele. Segundo, partilhavam informacgdes sobre um assunto que era desenvolvido
do inicio ao final da apresentacao quadrilheira, ou seja, havia uma tematica por eles conduzida.
E, simultaneamente, por se fazerem presenca na cena quadrilheira caracterizados e constituidos
de uma persona/personagem que desenvolvia inten¢des em suas falas, gestos e posturas durante
0 percurso da narrativa.

Fui compreendendo que a marcacgdo realizada aqui no DF poderia manifestar-se com
variadas possibilidades expressivas que transpassam e atravessam os comandos de passos. Tudo
acontecia ali ao mesmo tempo, orquestrado pelo marcador. Cada marcador de quadrilha, ou
alguns em especial, buscava desenvolver um estilo préprio como signo de si e de sua
quadrilha. A atuacdo/performance do marcador afetava o contexto geral da apresentacdo. A
cena quadrilheira a minha frente emanava transposicdes e atravessamentos de variadas ordens

que se somavam no discorrer da tematica.

%0 Haroldo Eurico Browne de Campos, conhecido como Haroldo de Campos, nasceu em 19 de agosto de 1929, na
cidade de Sao Paulo. Foi poeta, tradutor, ensaista e critico literario. Ele ao lado de outros intelectuais, fundaram,
no Brasil, a poesia concreta ou concretismo. Essa vertente da poesia brasileira revolucionou o fazer poético ao
potencializar os aspectos visuais e sonoros do poema. Além disso, Campos foi um renomado tradutor, responsavel
pela insercéo de diversos cléassicos da literatura ocidental na cultura brasileira, além de ter teorizado sobre esse
oficio, o que contribuiu para a formacéo de outros tradutores no pais.

51 Faco referéncia a nogéo de encruzilhada como operador conceitual segundo proposicdo de Maria Martins que
darei tratamento no Capitulo 4, item 4.4. Em acréscimo e em derivacdo deste a proposi¢do das Pedagogias de
Encruzilhadas de  Luiz  Rufino  Rodrigues  Junior,  disponivel no  Link https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540. Acessado em 04/10/2022.



https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540
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Um outro aspecto dessas transposicOes refere-se ao tema/tematica em si. A partir
delas desdobram-se inumeras possibilidades transcriativas. Havia temas/tematicas que se
conectavam a literatura brasileira ou internacional, ensejando apresentacdes no arraial do
DF/Entorno trabalhos inspirados em: Dias Gomes (O Pagador de Promessas), Antoine de Saint-
Exupéry(O Pequeno Principe), Lewis Caroll (Alice no Pais das Maravilhas), a Parébola do
Filho Prodigo (texto biblico). Outras temaéticas, a exemplo, seriam: fatos sociais em foco na
midia em alguma época®; sobre direitos humanos e diversidades raciais, de género, de
orientacdo sexual®®; biografias de personalidades historicas e ou artisticas de pessoas naturais
do Nordeste (Virgulino Lampido e Maria Bonita, Mestre Vitalino, Luiz Gonzaga, entre outros);
a inclusdo outras manifestagdes artisticas (a Circense, 0 Maracatu, a Ciranda, o Rap, o Cavalo
Marinho entre outros). Todo o contexto € envolvido por um ambiente musical com estruturas
ritmicas distintas, tais como xote, marcha, baido, xaxado, forro.

Esse arcabougo me causou profundo interesse e curiosidade. Nunca imaginei haver
tantas quadrilhas em quase todas partes do DF/Entorno. Cada quadrilha trazia em si algo de
muito peculiar. Haviam performances e discursos em disputa sobre o que € o junino. Queria
estar perto, entender e registrar toda efervescéncia do mundo junino competitivo. Meu olhar
aquela altura da estrada, era amplamente moldado pela linguagem e estética teatral e buscava
enquadrar o que me engolia. Constava ser necessario estabelecer pontes para dialogar. Muitas
foram as perguntas que relacionavam: de quais cidades seriam as quadrilhas? Como e quando
foram criadas essas quadrilhas do DF? Quais as suas histdrias e praticas de criacdo? O que é e
de onde vem a Arriuna? E essa marcacgdo, contando e desenvolvendo um tema/tematica, por
qué? Haveria dinamicas internas de criagdo favorecendo o estabelecimento de redes de
sociabilidades? Quais aprendizados e formagdes dela decorrem? Ha um junino
mitico/imaginario que alimenta as criacdes estéticas? Estas, entre tantas outras questfes, me
mobilizaram para iniciar essa pesquisa.

Na soma dessas perguntas, alimentei a hipdtese de que nossas producdes quadrilheiras
evidenciavam uma tipicidade, podendo esta ter relacdo com o historico local quadrilheiro. Essa
suposicdo era nutrida por muitos relatos informais de quadrilheiros, dirigentes quadrilheiros e

colegas avaliadores do DF, assim como de outras regides do pais, que vinham a convite

52 A exemplo: a apresentacdo da Sanfona Lascada em memdria e protesto a chacina de Eldorado dos Carajas em
1997

53 A exemplos: Chica da Silva, Romance de uma vida da Quadrilha Rasga o Fole, Sertdo um lugar de Mulher
valente da Quadrilha Elite do Cerrado, Na janela um olhar e o S&o Jodo para amar, A noiva que foi abandonada
no altar ambas da Quadrilha Amor Junino e Como é ser diferente no olhar de quem julga a gente e ndo consegue
entender. Eu sou igual a vocé da Quadrilha Pinga em Mim
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participar das competicdes. Havia um consenso informal sobre serem a marcagio/tema
/tematica uma dessas caracteristicas distritais e a Arrilina outra.

Entdo, ao iniciar esta investigacdo, apresentei como questionamento aberto a seguinte
questdo aos colaboradores: Existem caracteristicas marcantes, singulares e ou especiais nas
quadrilhas do DF/E? Ou seja, existe algo que fosse comum, permeando todos ou quase todos
os trabalhos quadrilheiros do DF e Entorno? Como resposta mais de 90% dos entrevistados
afirmaram ser a marcacdo/marcador/tema/tematica um aspecto e a Arriiina o outro.

Atualmente, esses dois aspectos singulares e/ou tipicos das estéticas do DF/E comegam
a dar mostras de outro fluxo mutante, incidindo nas produgdes quadrilheiras mais recentes e
parecem estar sendo revisitados em uma possivel reatualizacdo e/ou transcriacdo. Se contarmos
desde a década de 1980, quando as competicGes entre as quadrilhas das regiGes administrativas
comecaram a se disseminar, temos quase quatro décadas de produc6es quadrilheiras distritais,
sem haver uma producdo académica que centra suas reflexdes nestes dois aspectos indicados,
como possibilidades caracteristicas da cena quadrilheira local.

Deste modo, este trabalho propde recompor o cenario que formula e propaga esses
aspectos desde os anos 80. Intenta localizar as préaticas e conhecimentos constituidos nesse
processo, seus autores e, por fim, tracar uma ponte com as producfes do ano em curso para
aferir se hd um continuo de movéncias estéticas. Para isto, tomarei de empréstimo as palavras,
as narrativas/testemunhos dos quadrilheiros, para registrar e compreender através destas
historias, a emersdo de suas epistemes.

Recorre-se para tal desafio as proposi¢des de Leda Maria Martins®* (2021) e em dialogo
com elas, tém-se como possibilidades no tempo/espaco quadrilheiro, a insurgéncia das
“oralituras quadrilheiras.”” Ela define oralitura, em seus estudo sobre o Rosario do Jatoba,

como:

(...) Aos atos de fala de fala e performance dos congadeiros denominei oralituras,
matizando nesse termo a singular inscricdo de registro oral que, como literra, letra,
grafa o sujeito no territério narrativo e enunciativo de uma nagdo, imprimindo ainda
neologismo, seu valor de /ifura, ‘rasura’ ’da linguagem, alteragdo significante,
constituinte da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da cultura e das representacdes
simbdlicas (...) (MARTINS 2021. p.25)

Neste trabalho, do mesmo modo tal qual indicado por Martins (2021), a fala dos

quadrilheiros do DF/Entorno serd a énfase desta organizacdo, justamente pelo coletivo ser

54 E poeta, ensaista, dramaturga, professora. E doutora em Letras/Literatura Comparada pela Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), mestre em Artes pela Indiana University e formada em Letras pela UFMG.
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composto de muitas vozes que ecoam vidas constituidas neste grupamento artistico. Ela segue

a argumentacéo:

(...) em Hesiodo as palavras tém “’a forga de trazer consigo os seres e os ambitos que
s30”’, pois delas advém o poder que gera e dirige a danca. E pela epifania da
linguagem que o ser se torna imanente. Se a realidade as vezes se vela, por um
processo numinoso de ocultacdo é a forca da palavra, como alethéa, “’aparigdo’’, ndo
esquecimento, que propicia o fulgor da revelacdo e da desvelacdo, fundador da Arkhé,
e do Axé, do logos, enfim(...) O evento narrado dramatiza o0 sujeito num percurso
curvilineo, presenga crivada de auséncia, memdria resvalada de esquecimento, trangas
aneladas na propria enunciagéo do narrado (...) (MARTINS, 2021. p.26)

Martins (2021) ao exaltar a forca da fala/palavra abre didlogo com a tradicdo africana
registrada no pensamento de Amadou Hampaté B4 (2010). Ele discorre: no universo tudo
fala: tudo ¢ fala que ganhou corpo e forma(...) se fala € forca, é porque ela cria ligacao de vai
e vem (...) que gera movimento e ritmo, e, portanto, vida e acdo. Desta maneira, sdo das
narrativas que se desprendem a forga que mobiliza o antes e o adiante no tempo/lugar do ser e
inscreve corporeidades, epistemes. No corpo o tempo bailarina! O tempo antes de ser uma
cronologia é uma ontologia (Martins 2021, p.21) de experiéncias, local de registros e sophias.
Assim, em uma temporalidade curva, tempo e memdria sdo imagens que se refletem. Séo
epistemes concomitantes e em constante moveéncia, constituidas de encontros e partilhas que
semeiam estranhamentos, transposi¢cdes, rupturas, travessias, fomentam aproximacoes,
identificaces.

Na revisdo destes registros memoriais, ha que se considerar a diluicdo da linearidade
cronoldgica, como proposto por Martins (2021), para serem configuradas outras paisagens
reflexivas de si, dos outros, de suas representaces e simbolos, trajetos. Cada narrativa,
portanto, traz a possibilidade de outras compreensdes e direcionamentos futuros.

Deste modo, para dar tratamento as especificidades quadrilheiras locais, € necessario
primeiro reconhecer suas nuances, observar os contornos e paisagens formadas nesse trajeto. E
preciso averiguar como o0s intercdmbios com outras manifestacdes artistico-culturais se
deflagraram, alargando, friccionando suas bordas e moldes. Esse desafio solicita uma postura
dialogica, onde os sujeitos da interlocucdo produzem sentido de modo simultdneo e
complementar para si, para 0 outro e para a sociedade. A necessidade da pratica dialogica e
pluri-epistémica, que este trabalho requer, encontra na Etnocenologia®® espaco de existéncia e

exercicio ao abarcar singularidades face as diversidades.

55 Mestre da tradicdo oral malinés, historiador, etnélogo, poeta e contador de contos (1901-1991).
Disciplina fundada em maio de 1995, no
primeiro Colloque de Fondation du Centre International d’Ethnoscénologie, na Franga. Desde sua génese propde-
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Nesta busca se reconhece a efemeridade da arte quadrilheira, de estética encruzilhada,
transcriada. E é exatamente por isso que, pensar sobre as producdes artisticas desse Distrito
Quadrilheiro ndo poderia ser, portanto, uma reflexdo erguida a partir de uma Unica voz ou olhar.
Precisa ser um pensar junto aos fazedores de quadrilha, justamente porque o fazer quadrilheiro
€ uma pratica coletiva, de muitas vozes, corpos, sentimentos, conhecimentos, tempos, lugares,
historias, saberes transpostos e territorializados em continuum.

Nessa disposicdo, acolho a polifonia resultante dos coletivos em distintos tempos. No
Capitulo 2, sera apresentada a transicdo da danca de quadrilha de rua inclusa no festejo junina

para os circuitos competitivos do Distrito Federal.

se pesquisar as multiplas artes das cenas produzidas mundialmente. Projeta-se em suas investigacdes e
interlocucoes, para além das lentes e Opticas referenciadas no teatro eurocéntrico.
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2 DISTRITO QUADRILHEIRO, QUE NOME E ESSE? POR QUE?

“...Nessa terra castigada nasceu uma linda flor, cada galha é uma histdria cheia de muita dor, e a rabeca é
testemunha desse nosso grande amor, eithal!l...”’
Hamilton Tatu — Pau Melado.

Opto por utilizar a nomenclatura: <’Distrito Quadrilheiro’’ neste trabalho, para fazer
referéncia ao coletivo artistico das quadrilhas competitivas que atuam no Distrito Federal e
Entorno, desde fins dos anos de 1970. Primeiramente por ser um modo carinhoso de me
expressar junto aos participantes do Movimento Junino local, e porque neste trabalho as analises
que serdo desenvolvidas ndo verticalizardo na interface da vinculagdo institucional
representativa que cada quadrilha possui. De modo algum, h& pretensdo de colar uma
nomenclatura neste coletivo artistico, ou defini-lo por ele mesmo, segue apenas como um
facilitador na elaboracdo de reflexdes.

De minha parte, ha a intencdo implicita desse nome suscitar o questionamento sobre
uma possivel relacdo de: entroncamento e/ou encruzilhada cultural, desenvolvida neste
territorio do planalto central que fertiliza, de modo peculiar, as producdes quadrilheiras locais.
Essa resultante decorre, em um primeiro plano de recorte, a partir da transferéncia do Distrito
Federal para a Regido Centro-Oeste. Como referéncia para esta suposicdo apresento Rogério
Haesbaert>” (2014), que propde que nossas vidas, estdo clivadas por iniimeras influéncias de
diversos espacos e escalas. A singularidade dos lugares e territorios advém sobretudo de uma
especifica combinacdo de influéncias diversas, que podem ser provenientes de varias partes do
mundo, aspecto esse abordado em todo o capitulo 1.

Distrito Quadrilheiro € um nome composto onde o segundo qualifica o primeiro. A
adjetivacdo assinala a presenca de uma praxis situada neste territorio que é conectada a
manifestacao cultural mais capilar do Brasil: o festejo junino. Este nome pde a arte quadrilheira
em destaque, anunciando o protagonismo da Quadrilha Junina e de seus fazedores neste espaco-
tempo. Assim, temos aqui o Distrito Quadrilheiro composto daqueles que sustentam essas
praticas.

Desta feita entdo, poderia ser dito que nesse Distrito Quadrilheiro, a cultura quadrilheira

apresenta-se como uma cultura de acéo aberta ao poder ser, no sentido de experimentar, ser

57 Professor Titular do Programa de Pds;Graduacdo em Geografia da Universidade Federal Fluminense e do Curso
de Pos-Graduacdo em Politicas Ambientales y Territoriales da UBA (Buenos Aires).. Graduado em Licenciatura
e Bacharelado em Geografia pela UFSM (Santa Maria-RS), Mestre em Geografia pela UFRJ (Rio de Janeiro),
Doutor em Geografia Humana pela USP (S&o Paulo, com Estigio Doutoral no Instituto de Estudos Politicos de
Paris), Pos-Doutorado em Geografia na Open University (Inglaterra).
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uma coisa ou outra. Mas também poderia experimentar ser uma coisa e outra. Desta forma, seria
livre de toda restricdo, agregaria inclusive polaridades opostas sobre si mesma. Para tal
afirmacao, utilizo fragmentos do pensamento de Teixeira Coelho Netto® (2008). A cultura de
um lugar portanto, ndo deveria ser vista como a soma de tudo, mas o especifico daquela
localidade: ndo o universal, mas o particular; a cultura ndo é o todo de todos, mas o relativo a
um grupo, com a implicagdo de cada cultura revestir-se de um atributo a ela atinente ao
momento e agéncia dos envolvidos. Ressalva necessaria ha de ser feita que nas proposicoes
deste teorico, ndo ha vinculacao entre um territorio e uma cultura gerando uma identidade Unica,
exclusiva e sectaria, tal qual uma suposta ‘’identidade nacional’’ que pudesse existir para tudo,

todos e relativa a um especifico territorio:

(...) com excecdo dos intervalos ditatoriais, e 0 Brasil conheceu mais de um, a cultura
brasileira sempre havia sido ou ha muito tempo era flutuante — mais flutuante e mével
do que da composicio ou mesclagem ou hibridag&o. E uma cultura que flutua e voga
sobre um territério e sobre varios territdrios cujo o interior também flutuam e
vogam(...) neste universo de intensos deslocamentos de tudo para todas as dire¢fes —
pessoas coisas, ideias, informacbes, criacdes — a identidade passou por processo
similar de renovacédo e adaptacdo. Os conceitos e modelos tradicionais de identidade
evaporaram-se. (COELHO, 2008, p.61e 68)

Pode-se especular, dessarte, que esse Distrito Quadrilheiro agremia pares quadrilheiros
localizados pelo fazer comum existente entre eles, sem necessariamente expressarem uma unica
identidade quadrilheira nacional, ou mesmo local, manifestas em suas praticas e estéticas. Em
acréscimo, esse nome situa de maneira distinta, um tempo/espaco especifico do quadrilhar, do
se fazer e estar junino na perspectiva quadrilheira distrital e do entorno. Desse modo, em um
Distrito Quadrilheiro hd que se ter: Quadrilha Junina, e nela os/as Quadrilheiros/as, o
Quadrilhar e por conseguinte, Movimento Junino, tudo em derivacdo, numa arena de
agenciamentos das coletividades em coexisténcias fluidas, cambiantes e transitorias. Mas
afinal, o que significa cada palavra dessa, nesse lugar?

Quadrilha Junina é uma definicdo genérica de um grupo de pessoas reunidas por
objetivos e praticas comuns. A exemplo: o dancar, o competir, o divertir-se, 0 pertencer a um
grupo e festividade competitiva junina. Atualmente usa-se comumente o termo ‘’Junina’’ como
sintese deste, sequido do outro nome proprio da quadrilha, porém reduzido. Digo reduzido
porque em muitos casos 0 nome da quadrilha registrado no CNPJ ou em outros documentos,

daquelas que possuem, ndo raro, compdem-se de palavras como: Grémio Recreativo, Grupo

58 Professor universitario (1944- 2022), critico de arte, curador, pesquisador e escritor. Com longa trajetoria
académica, é especialista em politicas culturais, campo no qual desenvolve importante pesquisa em perspectiva
comparada.
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Folclérico, Parafolclorico ou de Cultura Popular, Associagdo Esportiva e ou Cultural, entre
outros.

Quadrilheiro/a: aquela pessoa que participa de algum modo do Movimento Junino,
mas ndo necessariamente dancando no arraial. E uma definicdo que surge nas falas,
depoimentos e respostas dos fazedores de quadrilha junina distrital. Expressa, portanto,
pertencimento a partir de uma identificagdo do pessoal rumo ao coletivo. Assim, o individuo
adota essa personalidade coletiva de sujeito atuante neste segmento ao estabelecer
ligacdo/vinculo entre ele e sua comunidade quadrilheira.

Quadrilhar: palavra por mim utilizada para denotar agéncia de pessoas em todos 0s
setores do fazer quadrilheiro, em quaisquer de suas préaticas: em cena ou fora dela, nos
pensamentos, sentimentos, vocabularios, tudo que emerge recorrentemente das acGes dos
individuos nesta coletividade.

Movimento Junino também é outra autodefinicao apresentada pelos quadrilheiros. Ela
comeca a assentar-se em especial a partir da criagdo da primeira entidade representativa local.
Ancora de modo mais profundo o senso de identificacdo coletiva, a pratica quadrilheira, ao
mesmo tempo que da forma e consisténcia a um corpo autbnomo de existéncia juridica grupal
de todos e todas deste coletivo artistico no D.F e no Brasil. Assim, o Movimento Junino é
composto por quadrilheiros/as, quadrilhas, entidades locais e regionais e nacionais agindo em
articulacdo, exercendo protagonismos representativos territoriais em rede, que se
autogerenciam ao barganhar por espagos de atuacao, reconhecimento cultural e por politicas
especificas para o setor quadrilheiro.

No ebulir das necessidades e demandas quadrilheiras locais as mobilizagBes internas
desse coletivo artistico fizeram nascer, para se auto representar, sua primeira instituicéo local:
a Liga Independente de Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e Entorno - LinQ-DF/E no ano
de 2000, em sequéncia para atuacdo em ambito Nacional foi criada a Confederacdo Brasileira
de Quadrilhas - CONFEBRAQ em 2004. Somente em 2014 surge uma segunda instituicdo
representativa local chamada: Uni&o Junina Brasiliense vinculada & Confederag&o Nacional de
Quadrilhas Juninas - CONAQJ. Mais detalhes sobre o contexto de surgimento da LinQ — DF/E
serdo apresentados no subcapitulo 2.2.

Acdes de provocacdo aos setores publico e privado foram detonadas por esse segmento
cultural. Como resultante destas negociacdes e didlogos, entre a sociedade civil quadrilheira,
politicos eleitos, governos distritais e outros segmentos, deflagra-se a abertura de pequenos
dispositivos legais de reconhecimento, valorizacdo e incentivo. Estas normativas legais vém

sendo reeditadas nesta arena de mdltiplos interesses e objetivos, entre as instancias politico-
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governamentais e entidades representativas, conforme o poder de negociagéo, inclinacgdes e
necessidades do momento.

A primeira conquista no contexto legislativo rumo a politicas especificas ao setor
quadrilheiro foi a Lei Distrital N° 2.913, de 05 de fevereiro de 2002, que teve como
autores/propositores do Projeto de Lei os ex-Deputados Distritais Lucia Carvalho e Wasny de
Roure. Esta Lei incluiu no calendario de eventos do Distrito Federal o Circuito de Quadrilhas
Juninas e o Dia do Quadrilheiro®, dancarino de quadrilha, que é comemorado anualmente em
1° de junho.

Em 22 de marco de 2016, também por proposicéo do ex-Deputado Wasny de Roure, a
Lei N° 5.633 foi promulgada. Ela dispde sobre a realizagao do Circuito de Quadrilhas Juninas -
CIRCUITO BRASILIA JUNINA, atribuindo & secretaria de Cultura do DF a organizagéo,
gerenciamento e apoio financeiro nesta execucdo. Posteriormente, foi regulamentado pelo
Decreto N° 38.385, de 1° de agosto de 2017.

A Lei n®5.633/2016, foi alterada pela Lei n° 6.101 de 02 de fevereiro de 2018 de autoria
dos ex-Deputadas/os Sandra Faraj e Wasny de Roure. Subsequentemente sendo revogado
também o Decreto n° 38.385/2017 e substituido pelo Decreto n° 42.315, de 20 de junho de
2021. A politica cultural do Distrito Junino®® foi redefinida, sendo destinada ao setor publico,
0 apoio a cadeia produtiva dos festejos juninos neste territorio.

Buscando rascunhar um entendimento inicial sobre a escolha da nomenclatura Distrito
Quadrilheiro, ressalto que, esse termo evidencia o resultar de uma existéncia artistico-cultural
especifica e mdltipla em si, calcada a partir do entrelacamento entre o0 homem, o espaco, 0
tempo e sua agéncia.

Haesbaert (2014) apresenta dois “’tipos ideais’’, ou referéncias polarizadas, para dar
tratamento a nocao de territério. Um refere-se ao territorio funcional que manifesta aspectos
relativos aos recursos materiais e processos de dominacao. O outro, ao territorio identitario que
manifesta aspectos relativos aos recursos simbolicos e processos de apropriacdo. O tedrico
ressalva que, enquanto ’tipos ideais’’, eles nunca se apresentam em estado isolado. Ou seja,
em todo territorio simbolico ha uma carga funcional e vice versa.

Territorio, portanto, é, a0 mesmo tempo e obrigatoriamente, uma diferente combinacéo
de simbolico e funcional, porque nele realizamos funcgbes e atribuimos significados.
Territorialidade além de incorporar uma dimensdo estritamente politica, diz respeito também

as relag@es culturais, politicas, econémicas vinculadas intimamente ao modo como as pessoas

%9 Nome utilizado na politica cultural do DF para o setor quadrilheiro.
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utilizam a terra/espago, como elas proprias se organizam nele e como d&o significado ao lugar.
Deste modo é componente de poder, € meio e estratégia de criar, manter e dar ordenamento
espacial onde interagimos e atribuimos os significados.

Neste direcionamento, retomo as consideraces de Coelho (2008), para imbricar as
nogdes de cultura, identidade e territério. Ele afirma que estas ndo possuem mais um dominio
fixo, rigido ou duro, pois elas podem ser ampliadas ou reduzidas conforme os pontos de
referéncias dos individuos. Desta forma, um territério amplia as dimens6es de um imenso “’mar
interior’’. Destas dimensdes interiores, por processos de identificacdo e escolhas, a cultura, a
identidade e o territério estdo em constante mutacdo, dissolvendo-se, liquefazendo-se para se
recomporem e refazerem, sob aparéncia um pouco ou muito diferente.

Compreendo que a terminologia Distrito Quadrilheiro engendra aspectos das agéncias
juninas, que elaboram epistemes proprias desse cerrado quadrilatero, local onde volateiam as
nogbes mencionadas em um transito fugaz e continuo. E das relacdes artistico-culturais,
politicas, econémicas em seus modus quadrilheiros de ser/estar fluidos, ndo estaveis e que, de
suas resultantes, depreendem-se o0s espacos funcionais e/ou simbélicos, como também, muitas
outras possibilidades de identificacbes e estéticas quadrilheiras relativas a esse fragmento do
cultural brasileiro.

Em movimentos de aproximacdes ao Distrito Quadrilheiro, nos subtdpicos a seguir
serdo apresentados, em variadas narrativas, aspectos do historico quadrilheiro distrital emersos

de nossas coexisténcias e agenciamentos de variados tempos.

2.1  ARRAIAIS COMPETITIVOS DO DISTRITO QUADRILHEIRO

“...Cutuca sanfoneiro, que eu hoje vou contar uma histoéria...
Essa histéria aconteceu ld na Caatinga, mais ou menos assim...”’
Gilberto Alves - Eta Lasquéra.

A trama cerzida pelo Distrito Quadrilheiro é revestida de um emaranhado de fio§
coloridos por historias pessoais e coletivas. Desse trancado surgem desenhos moveis e
maltiplos em todas as Cidades-Satélites do DF. No entrecruzar dos fios, abre-se um espaco-
tempo oportuno ao quadrilhar competitivo informal que, paulatinamente, tornou-se uma pratica
apreciada pelos grupos quadrilheiros. Neste subtOpico, este panorama comecard a ser

projetado.
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Nos depoimentos coletados, até junho de 2022, teve-se noticia de que no periodo de
1960/70, a quadrilha junina se mantinha como um dos elementos integrantes e integrado as
praticas celebrativas da festa junina, sendo uma de suas partes constituintes. Essas festas
celebrativas eram vivenciadas nas ruas, escolas ou igrejas de uma comunidade especifica. Cada
um destes segmentos sociais imprimia um direcionamento a essa pratica cultural, entretanto,
em todos eles, a necessidade de socializagdo e o partilhamento de saberes e experiéncias, nos
encontros sociais, eram fun¢ao primeira.

A partir dos anos de 1980 as festas juninas comunitarias comecaram a conceber
pequenos concursos restritos, geralmente em sua regido administrativa. A producdo destes
concursos era feita pela propria comunidade e neles havia premiacGes simbolicas aos
vencedores. Concomitante a estes, havia outros concursos esporadicos que eram realizados por
iniciativas diversas.

Foram mencionados 0s concursos organizados pelo Hotel Nacional, Garvey Park Hotel,
Departamento de Turismo- Detur/DF e pela T.V. Brasilia, sendo este altimo, talvez, uma das
primeiras transmissdes televisivas das atividades quadrilheiras aqui realizadas. Na década de
1980, essa emissora, teve uma audiéncia em suas programacdes de quase noventa por cento
90% no Distrito Federal. Foi um momento propicio para que a comunidade quadrilheira
comecasse a se descobrir como fendmeno cultural emergente, amplo e atuante em diversas
localidades distritais._D. Vilma da Chapéu de Palha do Gama comprova a existéncia do |
Concurso de Quadrilhas na XXXI Edicao da Festa dos Estados em 1991, na Figura 10, sendo
essa uma producéo do Detur/DF.

Figura 10 - Oficio Externo Detur/DF, na Festa dos Estados.

Fonte: Arquivos da Quadrilha Chapéu de Palha do Gama, 1991.

As quadrilhas comunitarias comecam a assumem-se como competitivas buscando
estabelecer personalidade artistica em suas territorialidades ao mesmo tempo em que germinam
mais sementes quadrilheiras por todo DF e Entorno. A transi¢do da atuacdo da quadrilha do
arraial junino na rua para outros arraiais veio acontecendo de modo gradativo e ténue. As ruas
residenciais ao anunciarem suas festas e nela a sua quadrilha, informalmente estabeleciam
agendas festivas locais onde os residentes das cidades poderiam circular e conferir os eventos.
Os organizadores dos arraiais e/ou festas de rua comecaram a aproximar-se uns dos outros,

propondo participacdes de intercambios entre as quadrilhas em sua festa/apresentacdo numa
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acdo reciproca. Até os dias atuais, ha estes arraiais comunitarios com competicdes e sdo
celebrados com producéo da quadrilha que esta vinculada aquela rua/regio.

Com o objetivo de ndo haver sobreposicéo e concorréncia entre as atividades culturais
quadrilheiras, os organizadores dos arraiais comunitarios estabeleciam didlogos entre s,i a fim
de balizar suas agendas e conseguirem participar tanto das atividades locais como aquelas de
outras iniciativas que aconteciam concomitantes e paralelas as de sua Cidade-Satélite. Essa
atencdo se fez necessaria pois, além destes arraiais, as festas nos clubes recreativos de Brasilia
despontavam sendo este mais um local que as quadrilhas atuassem como atracdes do evento.

Os arraiais produzidos pelas iniciativas publicas e privadas se multiplicaram pouco a
pouco, projetando-se com mais contundéncia a partir da década de 1990. Um dos eventos
competitivos que mais recebeu notoriedade entre a comunidade quadrilheira foram os

produzidos pelo SESI/DF, ConQua e Arraia Brasil, que sera apresentado na sequéncia.

2.2  CONCURSOS DE DANCA DE QUADRILHA JUNINA DO SESI/DF

Hamilton Tatu — Pau Melado.

Para conseguir recompor esse trajeto de quase duas décadas de realizacdo do Concurso
Regional de Quadrilhas Juninas do SESI — ConQua e do Concurso Nacional de Quadrilhas -
Arraia Brasil, foram consideradas as diversas mencdes feitas sobre eles, nos depoimentos dos
colaboradores quadrilheiros deste trabalho. Buscou-se mapear no site do SESI

(sistemafibra.org.br) se havia registro existente sobre estes concursos. Nele ao serem inseridas

as palavras: “’Concurso Regional de Quadrilhas Juninas do SESI — ConQua"”ou ‘’Arraia
Brasil’’, obteve-se um total de apenas nove reportagens®. Destas, trés referem-se ao ano de

2009, quatro delas de 2010, uma do ano de 2011 e outra pequena nota sobre o0 ano de 2012,

®Reportagem 1- Concurso Regional de Quadrilhas ConQua de 19/07/2009, Reportagem 2 — Concurso
Regional de Quadrilhas; Mais um ano de sucesso de 07/08/2009, Reportagem 3 — Concurso Regional de
Quadrilhas de 21/08/2009, Reportagem 4 — Concurso Regional de Quadrilhas comeca dia 05/08 de
29/07/2010, Reportagem 5-ConQua levanta o puablico no primeiro dia de apresentacdo de
05/08/2010, Reportagem 6 — Brasilienses aproveitam o segundo dia de ConQua de 07/08/2010, Reportagem 7 —
Originalidade e emogao marcam o terceiro dia do Concurso Regional de Quadrilhas de 07/08/2010, Reportagem
8 — Grupo de Samambaia Vence O regional de Quadrilhas de 08/08/2011, Reportagem 9 — 17° Concurso
Regional de Quadrilhas de 22/10/2012. Link: Concurso Regional de Quadrilhas - Conqua
(sistemafibra.org.br), acessado em 11/07/2022



https://www.sistemafibra.org.br/sesi/component/finder/search?q=arrai%C3%A1+brasil&Itemid=388
https://www.sistemafibra.org.br/sesi/component/finder/search?q=arrai%C3%A1+brasil&Itemid=388
https://www.sistemafibra.org.br/sesi/imprensa/noticias/104-concurso-regional-de-quadrilhas-conqua?highlight=WyJhcnJhaVx1MDBlMSIsImJyYXNpbCIsImJyYXNpbCcsIiwiYXJyYWlcdTAwZTEgYnJhc2lsIl0=
https://www.sistemafibra.org.br/sesi/imprensa/noticias/104-concurso-regional-de-quadrilhas-conqua?highlight=WyJhcnJhaVx1MDBlMSIsImJyYXNpbCIsImJyYXNpbCcsIiwiYXJyYWlcdTAwZTEgYnJhc2lsIl0=
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Foi solicitado ao setor de arquivo do SESI, através do atual Gerente de Cultura do
SESI/DF, Felipe Rodrigues de Moura (2022), acesso aos arquivos de audiovisual e/ou
fotograficos do ConQua e/ou Arraia Brasil. Estes, entretanto, ndo foram localizados. A fim de
complementar as informacdes e confronta-las, através dele foi estabelecido didlogo com ex-
funcionarios do SESI, nas pessoas de Ayres Tovar Bicudo de Castro Filho® e Lucinaide
Pinheiro Nogueira®?, que gentilmente concederam entrevista e partilharam arquivos pessoais

referentes ao periodo de realizacdo do evento. Seguem achados realizados sobre 0 ConQua.

2.2.1 Concurso Regional de Quadrilhas Juninas — ConQua

Ayres Tovar B. de Castro Filho (2022), o idealizador do ConQua, inicia sua narrativa
situando como se viu inserido no universo quadrilheiro. Ele conta que em 1998 assumiu a
Coordenagéo de Esporte e Lazer do SESI de Ceilandia. Umas de suas atribuigdes, como gerente
deste setor era realizar a festa junina dessa unidade do SESI/DF. Castro Filho (2022) relata que
essa festa era um evento cultural expressivo e de grande sucesso local e que costumeiramente
a festividade junina ja acontecia anos antes de sua gestdo. Na programacdo dessa festa, as
quadrilhas juninas comunitarias eram convidadas a se apresentarem. Abria-se um espacgo-tempo
no evento destinado a apreciacdo do trabalho desenvolvido pelas quadrilhas. Esta formatacdo
de festa junina produzida pelo SESI Ceilandia se repetia nas unidades do Gama e de
Sobradinho, mas sem a mesma notabilidade de Ceilandia. Segundo ele, estas trés setoriais, a
época, eram administrados pelo SESI/DF. Nas palavras de Castro Filho (2022)%, na Figura 11,
segue a descri¢éo dos fatos:

Figura 11 - Depoimento de Ayres Tovar B. de Castro Filho.
[ it m]

Fonte: Depoimento de Ayres Tovar B. de Castro Filho

61 Designado Diretor de Esporte e Lazer do SESI Ceilandia em 1990. Atuou no SESI/DF de 1987-2011. Idealizador
do concurso Regional de Quadrilhas do SESI. Coordenador / produtor geral do Eventos; Concurso Regional e
Nacional.

62 Atuava como Gerente de Artes Culturais/Técnica de Lazer e Cultura de 1994-2005 no SESI/DF, Analista de
Cultura/Geréncia de Cultura 2005-2012 no SESI NACIONAL e Conselheira no Conselho Nacional de Incentivo
a Cultura - CNIC Minc 2011-2012.

83 Link do depoimento; (42) Depoimento Ayres Tovar - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=OyGXkgLBkK0

56

Lucinaide Pinheiro Nogueira (2022) reafirma as informagfes anteriores relativas as
adaptacOes logisticas, e acrescenta que todas essas migragdes de localidade para adequada
execucdo do ConQua também eram pensadas por se necessitar, a cada edi¢ao do evento, de um
maior espaco para receber o pablico, que aumentava ano a ano. Além dos espacos utilizados na
realizacdo do ConQua, mencionados por Castro Filho (2022), também foram experimentados,
em diferentes edigBes, o Ginasio do Serejinho, a Area Especial de Exposicdes da Associacio
do Comércio e Induastria de Taguatinga- ACIT/DF. Segundo as reportagens, n° 1 e 2 o publico
evidenciado nestes eventos, nos quatro dias de evento, oscilava entre 60 a 70 mil pessoas,

A adesdo da populagdo em acompanhar o evento, como citado por Nogueira (2022)
poderia estar relacionada com a divulgacdo prévia e cobertura jornalistica realizada pela Rede
Globo de Televisdo que, na década de 1990, liderava solitaria pouco mais que 60 pontos de
audiéncia em todo pais. Até aquele momento, sobre nenhum evento competitivo de danca de
quadrilnas do DF, se havia observado a continua participacdo da midia televisiva na
publicizacdo do evento. Segue como exemplo, uma das coberturas realizadas para a final do
ConQua de 200254,

Esse fato, literalmente, favoreceu em definitivo a visibilidade do mundo quadrilheiro
local em seu prdprio territorio e no Brasil. Em sequéncia Josivan Lopes de Moura® (2021), no
Video depoimento da Figura 12, atual Presidente da Quadrilha Paixdo Cangaco de Aguas
Lindas, relata o por que e como aconteceu seu primeiro contato com as quadrilhas competitivas
no ConQua.

Figura 12 - Video depoimento de Josivan Lopes de Moura.

Fonte Entrevista: Josivan Lopes de Moura, 2021.

Tal qual como citado pelo Presidente da Quadrilha Paix4o Cangago de Aguas Lindas,
muitos outros quadrilheiros comentam sobre como se perceberam afetados pela experiéncia
estética junina, a partir das propagandas e chamadas jornalisticas da Rede Globo, sobre o
ConQua. Toda estratégia de marketing e divulgacao realizada atingia distintos setores e locais
do DF e redondezas, como citado no depoimento.

Nos regulamentos de 2002/03 do Concurso Regional de Quadrilhas Juninas do SESI —

ConQua, consta o seguinte objetivo: “’Resgatar e difundir o Folclore brasileiro, através da

64 Disponivel no link (433) Quadrilha Eta Lasquéra DFTV Regional 2002 - YouTube .

8 Link do Depoimento: (42) Paixao Cangaco Entrevista Josivan - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=vcrnYcPPvwE
https://www.youtube.com/watch?v=pKn-wrUkeSI&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=8
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danca tipica de quadrilha junina, trazidas para o DF de todos os recantos do pais. Segundo
Rafael Galvéo, coordenador do evento em 2010, em nota d reportagem n° 5, outro aspecto

produzido pelo concurso era a descentraliza¢do cultural, por situar 0 concurso sempre na regiao

de Taguatinga, com acesso gratuito ao evento. Segundo ele, também, todos teriam
oportunidade de se conectar com o melhor da cultura nordestina.

Em acréscimo Nogueira (2022), complementa que a partir deste objetivo geral do
ConQua, haveria as seguintes pautas secundarias: a) incentivar a integracdo das comunidades e
Cidades-Satélites representantes das Administracdes Regionais do DF e de Cidades do Entorno,
que compdem o Distrito Federal, b) estimular a tradicdo das festas juninas e das quadrilhas no
apresentacdo do espetaculo; c) realizar o concurso com a participacéo dos grupos de Quadrilhas
Juninas, ofertando uma logistica e uma estrutura especial onde todos (quadrilheiros e publico);
d) oferecer gratuitamente apresentacdes das Quadrilhas e/ou shows musicais; ) oportunizar a
participacdo da comunidade do DF/E em brincadeiras aproveitando o espago de convivéncia na
praca de alimentacdo com uma diversidade das comidas tipicas do cardapio junino. Abaixo, a
Figura 13 apresenta a logomarca criada e utilizada no Concurso Regional de Quadrilhas Juninas
do SESI.

Figura 13 - Logomarca do Concurso Regional de Quadrilhas Juninas do SESI.

Fonte: Site do Sistema Fibra, 2021.

Com a execucdo do ConQua, o SESI conseguia tambem dar vazdo a agdes que
contemplavam sua misséo institucional de promover o acesso ao lazer para jovens, adultos e
criancas. Essa missdo institucional do SESI atingia mais outros aspectos mencionados por
Nogueira (2022) como: apoiar e incrementar a diversidade, a criagdo e a economia local; gerar
empregos diretos e indiretos; estimular o processo da criagcdo/producéo artistica; fomentar a
interacdo socioeducativa nas comunidades do Distrito Federal e das cidades do Entorno. Por

mais uma vez, ela frisa que o ConQua, ao promover e incentivar essa grande festa cultural deu

lugar de destaque a quadrilha junina como atrativo principal. Acrescenta ainda que toda essa

conquista foi possivel e/ou facilitada, durante todos esses anos, pelas parcerias estabelecidas
junto as Administraces Regionais do DF, as Prefeituras das Cidades do Entorno do DF, da
Rede Globo, do SESC, da LINQDF-E, da CONFEBRAQ e, principalmente, de todos os
quadrilheiros que deixaram sua historia, sua marca e seu amor as dancas e festejos juninos da

cultura popular brasileiral!
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A citacdo de Lucinaide indica que as parcerias propostas pelo SESI, na execucdo deste
projeto, foram forgas que o ergueram como evento de grande mérito cultural no Distrito Federal.
Tais parcerias, entretanto, apresentavam desequilibrios quanto aos poderes de deciséo e atuagédo
entre todos os participes. Uma destas regras que muito causava desconforto e insatisfacdo aos
quadrilheiros, era a obrigatoriedade de vinculagéo representativa entre a Quadrilha e uma
Administracdo Regional ou Prefeitura Municipal, no caso de quadrilhas do entorno do DF.

Este critério estabelecido pelo SESI/DF, conforme mencéo feita por Castro Filho (2022)
postulava que se a quadrilha junina ndo fosse chancelada por uma Regido Administrativa,
através de uma carta de recomendacao, ndo seria aceita na competicao. 1sso era um dificultador,
causava varios inconvenientes por este modelo impossibilitar varias quadrilhas de participarem
da competicao. Esse aspecto tensionava, de modo em especial, o coletivo quadrilheiro distrital.

Em idos dos anos 90 ja existiam mais de 36 quadrilhas competitivas, sendo
aproximadamente onze delas da Ceilandia, dezdo Paranoa, cinco de Samambaia, duas do
Gama, duas de S&o Sebastido, uma no Cruzeiro, na Cidade Ocidental, em Brazlandia, e,
possivelmente, também uma nas cidades do Recanto da Emas, do Riacho Fundo e Nucleo
Bandeirante. Este quantitativo superava o numero de Regifes Administrativas existentes no
DF.

Na tentativa de minimizar essa problematica, as quadrilhas realizavam competicoes
internas em suas Cidades-Satélites, elegendo a primeira colocada como representante oficial
daquela regido. A quadrilha vencedora entdo, deveria se apresentar a administracdo regional e
barganhar a sua carta de recomendacdo que, poderia ou ndo, ser deferida pelo administrador.
Como opgé&o alternativa para ingressar na competicao, as demais quadrilhas, estrategicamente,
recorriam a outras Regides Administrativas, que nunca teriam representantes por ndo haver
grupo quadrilheiro naquela localidade.

Cidades-Sateélites como Lago Sul e Norte ou Candangolandia entre outros, por exemplo,
eram representados por quadrilhas da Ceilandia, Paranoa e Samambaia. Entre os quadrilheiros,
essa lembranca, hoje, € motivo de risos. Uma constatacdo desse fato é verificada na Figura 14.
Nela ha uma lista dos participantes do ConQua em 1998 e a Regido Administrativa que a
quadrilha representava. Nesta lista consta a quadrilha Mala Véia da Ceilandia, como
representante do Lago Sul, a Arrasta pé dos Matutos do Paranod representando o Lago Norte,
Tocaia Grande da Ceilandia vinculada a R.A de Brasilia, a Quebra Topete da Samambaia
representando o Nucleo Bandeirante e a Sanfona Lascada da Ceilandia como representante de

Taguatinga.
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Figura 14 - Participantes do ConQua em 1998 e a Regides Administrativas.

Essa dindmica mostrou-se ineficaz para as quadrilhas porque sempre haviam aquelas de
ndo conseguiam inserir-se como representante de alguma R.A. Esse fato era recorrente em
cidades onde existia um numerario significativo de grupos quadrilheiros. Assim, no maximo
duas ou trés ingressavam no concurso, enquanto cinco outras, permaneciam fora dele. Ou seja,
mesmo tendo como plano alternativo, o de representar outra regido administrativa, sempre
restariam varias Quadrilhas que ndo conseguiam realizar essa rota e participar da competicéo.

O concurso do SESI/DF era um concurso super valorizado pelos grupos quadrilheiros,
entretanto, para sua realizacdo necessitava de Quadrilhas. O coletivo quadrilheiro comecgou a
perceber que individualmente nenhuma quadrilha poderia barganhar qualquer modificacéo
junto ao SESI, decidiram entdo, em um coletivo de dezessete quadrilhas®, fundar a LinQ DF/E
em 2000, e na sequéncia em 2004, a CONFEBRAQ. Claudecir Martins®’ (2021) relata sobre
esse episadio:

(...)O Sesi durante um tempo ndo queria saber de negociar, ndo. Uma vez ele numa
reunido afirmou que era do jeito deles e pronto. Se, a quadrilha x ou y ndo quisesse
outra ia querer. Muito duro. A gente percebeu que tinha de se organizar, tinha de ter
representacdo, assim organizado poderia se impor, chamar para uma negociacgdo. O
Sesi tinha a estrutura e recursos para fazer o concurso e nds tinhamos, éramos as
quadrilhas que eles precisavam no concurso. N&o era bom s6 algumas participando
outras da gente de fora. O estopim dessa situa¢do foi em um ano que, duas quadrilhas
ficaram de fora por causa dessa coisa de ter de ir representando uma administragéo.
Ainda ndo existia a Liga ndo, mas a gente entrou em contato com o SESI Nacional,
explicou a situacéo, argumentou e a administragdo central do SESE entendeu a nossa
razdo e deu a ordem de colocar todos no concurso. Foi bem estranho e tenso aquele
episodio, mas todos participaram. A Pimba levou ferro, apesar da gente t& com uma
apresentacdo linda o nome era Nacdo Nordestina. Bom, mas serviu pra gente entender
que estava passando da hora de se mobilizar. Um ano antes quando a coisa ja estava
complicada com o Sesi 0 Négo e seu Zé Pereira ficaram de montar uma instituicéo,
mas, ainda ndo tinha saido nada. Eu resolvi entdo mexer. N6s precisamos muito dessa
articulacéo, entdo em 2000 fiquei a frente disso e a Liga foi fundada. Esse meu jeito
de sempre de articular, de conduzir o coletivo por representacdo é uma situacéo
desenvolvida, aprendida em tempos de escola. Tive professores que falavam e me
mostravam como era importante a gente se posicionar de forma respeitosa e aberta.
De estar ligado, preocupado com as questdes importantes dos grupos e coletivos que
a gente participa. Sempre me preocupei com a coletividade no nosso movimento
junino. (...)Comecei também a pesquisar e descobri que no Ceard o povo ja estava
mais organizado, ja tinha tanto a Unido como a FEQUAJU. Conheci o Gilberto
Rodrigues, meu amigo até hoje, e la fui eu para o Ceara, primeira vez que andei de
avido. Fomos eu o Claudiano e seu Zé Pereira conhecer, aprender, ver como

8 pau Melado, Eta Lasquera, Si Bibia a Gente Pimba, Chapéu de Palha do Gama, Mexi-Mexi, Sanfona Lascada,
Mala Véia, Fuzaka, Arraia Chapéu de Palha, Chamegos do O, Quadrilha da Pardquia de Santa Terezinha- QUAST,
Arraia dos Matutos-GO, Arroxa 0 N6, Tocaia Grande, Xuva de Prata, Tradi¢do, Formiga da Roga.

67 Fundador, presidente e marcador da quadrilha Se Bobia a Gente Pimba.
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funcionava la. Entdo, a partir dai, comecamos a fazer uns diadlogos com outros estados
também. O negdcio foi crescendo. Em 2002 nds aqui conseguimos com articulacao e
apoio do Wasny de Roure e a Lucia Carvalho (...)em 2003 o Sesi percebendo as
possibilidades resolveu fazer uma mostra nacional. A CONFEBRAQ veio neste
mesmo ano, junto com a 1° Mostra Nacional de Quadrilhas. Em 2004 veio a 2° Mostra,
Circuito Nacional, competindo mesmo, s6 em 2005. (MARTINS, 2021)

Desta forma, com uma entidade representativa, o coletivo quadrilheiro passaria a
negociar os modos de participacdo nos concursos, refletir sobre as regras estabelecidas e propor
novas possibilidades. Dialogos e negociagfes junto ao SESI, passaram a ser uma constante
dessa arena. Aos poucos e gradativamente, a desvinculacdo participativa entre quadrilhas e

R.A.’s foi abolida e substituida pelo exposto na reportagem n° 5 de 05/08/2010:

(...) Na edicdo de 2010, em ano de cinquentenario de Brasilia, 24 quadrilhas se
classificaram para participar deste evento, considerado a Copa do Mundo das
quadrilhas juninas. Por dois meses, as 62 agremiagdes filiadas & Liga Independente
das Quadrilhas Juninas do DF e Entorno (LinQ-DFE), passam pelo Circuito de
Quadrilhas realizado nas regifes administrativas do DF. As mais bem pontuadas se
apresentam no ConQué.(SISTEMA FIBRA, 2010)

Com essa alteracdo, a LinQ DF/E se fortalecia e ganhava mais espago de negociacao e
poder de barganha. O “’Circuito de Quadrilhas’’ que a reportagem n° 5 faz mencao, refere-se
ao circuito competitivo da LinQ DF/E, iniciado no ano seguinte a sua criacdo, e ele como
instituicdo representativa das quadrilhas, passaria a indicar as participantes do ConQua.
Qualquer quadrilha que desejasse participar deste Concurso do Sesi deveria primeiro: filiar-se
a entidade, nos critérios por ela estabelecidos, participar das etapas competitivas do Circuito, e,
caso obtivesse sucesso, estaria selecionada para competir.

O SESI/DF, ap6s nove anos de realizacdo do ConQua, acolhe outra sugestdo do coletivo
quadrilheiro de ser realizado um campeonato nacional competitivo de danca de quadrilhas,
também com apoio na divulgacédo e cobertura jornalistica da Rede Globo de Televisdo. Como
esboco do que viria a ser esse campeonato nacional, nos anos de 2003/04, duas mostras
nacionais, ndo competitivas, foram produzidas pelo SESI/DF, com apoio da LinQ DF/E, da
CONFEBRAQ e da Rede Globo de Televisdo. A partir destas mostras nacionais, 0 ConQua
passa a acontecer sempre de quinta a sdbado, com geralmente, oito apresentacées de quadrilhas
por noite.

Entdo, em 2005, a primeira edi¢cdo do concurso Nacional do SESI ganhou vida e nome:
ARRAIAL BRASIL. Assim, o SESI Taguatinga DF uma vez por ano, em sequéncia produzia

0 Concurso Regional de Quadrilhas Juninas do SESI — ConQua, editado initerruptamente de
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1994 a 2011%8, e o Arraia Brasil de 2005 a 2011. Para tal, ambos concursos, o regional e o
nacional, obtinham rubricas orcamentérias que garantiam seu financiamento e viabilizavam sua

execucdo, aspecto que sera abordado no proximo sub topico.

2.2.2 Concurso Nacional de Quadrilhas Juninas do SESI/DF — Arraia Brasil

O Arraia Brasil, iniciado em 2005, era uma competicdo associada e subsequente ao
ConQua, sempre acontecendo na Ultima noite do evento. Como ja mencionado, de quinta a
sébado, as competi¢cbes do ConQua e no domingo o Arraia Brasil. A noite de domingo era
destinada as apresentacdes das quadrilhas de variadas regies do Brasil.

Os modos ou direito de participacdo das quadrilhas do DF e outros estados no Arraia
Brasil se estabeleceram segundo regras sugeridas pela LinQ DF/E e CONFEBRAQ, parceiras
e apoiadoras do concurso. Assim, a quadrilha que ganhasse no circuito da LinQ DF/E o primeiro
lugar, conquistava o direito de participar do Arraia Brasil. Também participaria aquela que
fosse a ganhadora do ConQua. Assim, haveriam duas representacdes do DF/E no Arraia Brasil,
onde uma dessas duas quadrilhas, abriria 0 evento e a outra seria a ultima a se apresentar,
fechando a programacao competitiva. O Arraia Brasil teve sete edi¢Ges produzidas, sob a gestdo
exclusiva do SESI até o ano de 2011%°. Desde entdo o evento passa a ser realizado pela LinQ
DF/E e CONFEBRAQ com parcerias e/ou fomentos publicos. O nome Arraia Brasil, continua
a ser utilizado pela entidade representativa para mais seis outras edi¢cGes desse concurso até
2022. Em uma das atualizacdes de regras desse concurso, foi previsto que dele so participariam
quadrilhas que se classificaram, nas seletivas de seu estado, como segundas colocadas. A partir
de 2006 a CONFEBRAQ passou a editar seu proprio Concurso Nacional destinado as
quadrilhas vencedoras de cada estado brasileiro.

No periodo de 2005 a 2012, em apenas duas edi¢bes do Arraia Brasil em 2008 e 2012,
ndo se teve uma quadrilha do Distrito Federal ponteando a primeira colocagdo. A quadrilha Pau
Melado foi penta campeda deste concurso Nacional nos anos de 2005, 2006, 2007, 2009, 2010;

% Ainda foram realizadas mais duas outras Edi¢des do ConQua, mas fora do espaco do SESI Taguatinga e, em
parceria com uma produtora local no evento: O maior Sdo Jodo do Cerrado.
8 Ainda foram realizadas mais duas outras Edi¢des do ConQua, mas fora do espaco do SESI Taguatinga e em
parceria com uma produtora local no evento: O maior Sdo Jodo do Cerrado.
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e, em 2011, a quadrilha Ribuligo foi camped. Com producéo da LinQ DF/E, apenas em 2013
novamente a Pau Melado marca presenca, em primeiro lugar, como penta campea do DF.

O total de participantes no ConQua até 2011 totalizava 24 quadrilhas, na maioria das
edicdes, onde dez eram classificadas de a cordo com as pontuacgdes. Destas apenas cinco teriam
a premiacdo em dinheiro e troféus criados, exclusivamente para o evento, por artistas da cidade.
Para marcadores e melhor torcida também havia premiagcdes com dinheiro e/ou troféu,
conforme o regulamento vigente. Ja no Arraid Brasil costumeiramente eram dez participantes,
dais quais, apenas cinco seriam premiadas com dinheiro e troféus. Os regulamentos de ambos
concursos previam, a todos os participantes, placas alusivas a sua presencga no evento.

A respeito dos custos gerais de ambos projetos ndo se teve noticia até o presente
momento. Conseguiu-se localizar o orcamento que era destinado ao pagamento de equipe de
jurados, em valores aproximados, e informacdes sobre formas e valores das premiacoes
relativas aos anos de 2002, 2003, 2009 e 2010. Os recursos destinados a equipe avaliativa
perfaziam aproximadamente um total de R$30.000,00. Dos 12 jurados selecionados para o
ConQuia, cinco primeiras permaneciam para compor a equipe avaliativa do Arraia Brasil. Ainda
constava nessa equipe um coordenador de avaliadores.

Sobre as premiacbes, no regulamento do VIII Concurso Regional em 2002, ha
explicitado a destinagdo de R$7.000.00 para o 1° lugar, R$4.000.00 para o 2° lugar, R$3.000.00
para o 3° lugar, R$2.000.00 para 0 4° lugar, R$1.200.00 para o 5° lugar, R$ 800.00 para a melhor
Torcida e acompanhando a todas cinco um troféu. Ao marcador foi destinado apenas um troféu.
A Figura 15, abaixo registra o resultado desta edicdo do ConQua. Identificando da esquerda
para a direta temos: Sra. Vilma Campos da Chapéu de Palha do Gama - 3° Lugar, Négo da
Sanfona Lascada de Ceiléandia - 4° Lugar, Wagner e Wellington da Arroxa o N6 do Paranoé -
2° Lugar, Sr. Nelson Torres da Quast — Cruzeiro 3° Lugar, Gilberto Alves da Eta Lasquéra -

Samambaia — 1° Lugar.

Figura 15 - PremiacOes V11l Concurso Regional em 2002.

Fonte: Instagram da Quadrilha Arroxa o N0, 2022.

Em 2003, ha algumas modificacfes: o 1° lugar R$5.000,00, o 2° lugar R$4.000,00; o 3°
lugar R$3.000,00; 0 4° lugar R$2.000.00; o0 5° lugar R$1.500.00; do 6° ao 10° lugar, R$ 500,00;

para a melhor Torcida e marcador, apenas o troféu. Dessa forma, o orcamento de premiagdes
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do ConQua girava em torno de R$18.000,00, com pequenas diferencas nas distribuicdes dos
prémios a cada ano. Sobre 0 montante relativo as premiacfes do Concurso Nacional, soube-se
que em 2010 foi destinado aos prémios o valor de R$ 26 mil para as cinco primeiras
colocacdes.

O ConQua e Arraia Brasil, desde seus inicios, instituiram algumas premiagdes avulsas.
Uma das que mais obtinha destaque, era a premiagédo para o0 melhor marcador a partir de 1996.
A nota do marcador e de sua marcacao era um dos quatro quesitos avaliativos e ela integraria o
resultado final da quadrilha. Em paralelo, essa nota também concorreria entre todos os
marcadores do concurso, resultando em um escore a parte. Apesar de ndo se ter destinacdo
orcamentaria para esse prémio, apenas o troféu, era uma disputa acirrada. Deste modo, nem
sempre a quadrilha vendedora poderia estar com o melhor marcador e vice-versa. Esse mesmo
recurso foi adaptado para o casal de noivos no Arraia Brasil, entretanto, sua premiag&o seria
independente da votacdo. A escolha do casal de noivos, portanto, se daria por consenso
estabelecido entre os avaliadores.

Com a finalizacéo das producdes realizadas exclusivamente pelo SESI do ConQua, do
Arraia Brasil, em 2011, o movimento quadrilheiro local passa por um periodo turbulento até
culminar, em 2014, com sua ruptura em dois seguimentos representativos, com a criacdo da
Unido Junina Brasiliense para além da ja existente LinQ DF/E. A partir desse fato, cada uma
das duas instituicdes representativas busca estreitar cada vez mais suas conexdes com
movimentos juninos de outras regides do pais, conforme sua confederacdo, para fortalecer as
interacOes e intercdmbios além do DF. A seguir capitulo serdo consideradas movimentagdes

mais recentes da coletividade quadrilheira em esfera local e nacional.

2.3 DISTRITO QUADRILHEIRO, UMA CENA DE MUITAS MOVIMENTACOES

“...Faca sol ou faca chuva eu quero ver vocé dangar, solte um pouco de alegria para essa festa melhorar, todo
mundo nessa guerra, s0 ndo vai desanimar...”’
Négo - Sanfona Lascada

A participacdo das quadrilhas do DF em competicOes e festivais nacionais em outros
estados do Brasil, até meados dos anos 2000, era uma possibilidade que, na pratica, pouco se

efetivava. A escassez ou inexisténcia de recursos e fomentos publicos, para apoio e ou
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financiamentos especificos ao setor quadrilheiro, desfavorecia a presenca de representacdes
quadrilheiras locais fora do DF.

A recém criacdo da CONFEBRAQ, em 2003, dava 0s passos iniciais de sua
estruturacdo, nela, a génese do que se desejava estabelecer como entidade de atuacao federal.
Assim, a partir das seletivas locais e Entorno, na LinQ DF/E, a CONFEBRAQ indicava as
vencedoras para participar dos concursos e festivais nacionais competitivos nas respectivas
confederacdes. A Eta Lasquéra, por exemplo, em 2005 foi vice-camped do 1° Festival Nacional
de Quadrilhas Juninas em Belo Horizonte/MG e a Mala Véia em 2006 ganha o primeiro titulo
nacional para o DF, na cidade de Rio Verde Goias; em 2017 a quadrilha Arroxa o NO traz o
segundo titulo, e, em 2019, a Si Bobia a Gente Pimba o terceiro.

No escore dos concursos nacionais da CONFEBRAQ de quadrilhas juninas campeas, 0
estado do Ceara detém quatro, o Distrito Federal trés, o Pernambuco dois, e Paraiba, Goias,
Minas Gerais, Bahia, Tocantins Alagoas, Piaui apenas um.

Ja nos resultados do Campeonatos Nacionais, realizados pela CONAQJ™, apenas a
quadrilha Pau Melado sagrou-se camped em 2013, no primeiro: Concurso Brasileirdo de
Quadrilhas Juninas, realizado por esta entidade. Apos a criacdo da Unido Junina Brasiliense,
constata-se que nos anos de 2015 a 2022 ocorreram trés Circuitos Nacionais editados no DF e,
os demais, em outros estados brasileiros. Porém sem haver desde entdo, nenhuma quadrilha do
DF em primeiro lugar. A quadrilha Caipirada de Planaltina Goias, que é filiada & Uni&o Junina
Brasiliense, que participa das competic@es distritais no Circuito Gonzagdo, e tornou-se em 2019
camped no concurso nacional.

Apo6s 2015, com o declinio dos financiamentos e desfiles das escolas de Samba no DF,
os Circuitos Quadrilheiros tomaram em definitivo a cena publica. O movimento junino distrital
dentre os diversos fazeres culturais aqui constituidos, passa a ser compreendido como a
manifestacdo artistica mais pulverizada e atuante em praticamente todas Regibes
Administrativas. E um segmento cultural que se movimenta, a partir das Cidades-Satélites,
mobilizando uma rede de profissionais de variadas areas artisticas e técnicas em suas producdes.
Ou seja, fez e faz com isso, girar grande vulto na cena cultural tano do ponto de vista da
economia criativa como do mérito cultural.

Ac0es de capacitagdo e fortalecimento coletivo junino continuam sendo viabilizadas a
partir de iniciativas encabegadas por grupos quadrilheiros e ou de quadrilheiros. Entre as varias

existentes, a exemplo, a quadrilha Si Bobié a Gente Pimba produz a acao/projeto da Roda que

0 Entidade representativa quadrilheira que atua em esfera Nacional, criada no ano de 2013.
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é segundo Martins (2021), Claudecir, uma espécie de consultoria que a gente faz, ajudando e
ensinando como fazer os projetos, como se organizar e planejar. A Xamegar ta nesse projeto
Os caboclos do Sertdo, a paixdo Cangaco e a Busca Fé também dialoga com a gente. A
formacao, saber aprender e se qualificar é importante. Mais recentemente quadrilheiros mais
que atuam na cena dos arraiais tém realizado proposi¢es de formacdo quadrilheira em areas
especificas dessa arte. Mayra Mel (2021)* e Gutemberg Lopes’? (2021) realizaram juntos a
outros parceiros a Caravana Junina. Projeto que transita nas cidades do DF e Entorno realizando
oficinas para noivas/os, oficinas de Arriina e expressao corporal.

O periodo pandémico com toda sua instabilidade e perdas irreparaveis, trouxe para o
movimento junino local uma maior mobiliza¢&o no acesso as politicas culturais de suporte, para
travessia daquele momento inusitado. Parte significativa das quadrilhas se viu contemplada
através da Lei Aldir Blanc, ou pela Premiacédo Brasilia Junina, e atraves de outros editais locais
do Fundo de Apoio a Cultura do DF- FAC/DF.

A comunidade quadrilheira 2020/21 se viu inundada, como todos 0s outros setores da
sociedade, por ’Lives’’ realizadas por quase todas quadrilhas e instituicdes representativas. Foi
um momento oportuno de conversas ¢ reflexdes. Nestas “’Lives’’, eram convidados
quadrilheiros locais e de outras regides para discutir aspectos de seu fazer artistico ou sobre as
nossas historicos locais. Foram inimeras iniciativas nesse sentido.

A quadrilha Arroxa o N6 produziu um ciclo de debates intitulado: "GIGANTES DO
MOVIMENTO JUNINQO’: Entre opinides. Na Figura 16, seguem imagens dessa producao:

Figura 16 — Gigantes do Movimento Junino: Entre opinides.

Fonte: Arquivos da Quadrilha Arroxa o N6, 2020.

Apesar da LinQ DF/E possuir CNPJ proprio desde sua fundacdo, este encontra-se sem
condi¢des de uso ha alguns anos. Assim, todas as acOes e producdes da LinQ DF/E que
necessitam de verbas publicas para sua realizagdo séo tramitadas e executadas sob 0 CNPJ do
Grémio Recreativo Formiga da Roga. Com esta parceria, a instituicdo conseguiu se projetar nas

redes sociais e movimentar o segmento quadrilheiro com variados financiamentos.

L Participa da cena quadrilheira dede 2002. Quadrilheira, noiva junina, educadora, projetista cultural,
administradora do grupo de noivas do DF. Est4 na cena quadrilheira do DF

72 Participa da cena quadrilheira dede 1998. Atuou como Noivo nas quadrilhas: Sibobia a Gente Pimba, Pau
Melado e Arroxa o Né.
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O projeto “’Folclore nas Escolas’’” com iniciativa e autoria da Formiga da Roga foi
editado em 2020/21. Ele é uma das a¢fes em articulacdo com a LinQ DF/E. Sua execucdo foi
realizada virtualmente entrelacando escolas e quadrilhas juninas em trés etapas de transmissoes.
Outra acdo desta parceria, refere-se a edicdo do ’Circuito de Quadrilhas Juninas do Distrito
Federal e Entorno’’: 0 XX em 2020 e 0 XXI17* em 2021. Em 2020, o Circuito foi realizado no
més de dezembro, com a formatacao centrada em conversas com representagdes das quadrilhas,
bandas de forro e por vezes alguma danca de pares representando sua quadrilha. Em 2021, o
Circuito prop6s que cada quadrilha deveria participar com até oito pares dancando seu
espetaculo, em quinze minutos. A outra iniciativa foi a realizacdo do “’IV Concurso de
Rainhas’™’’. A Uni&o Junina Brasiliense, no ano de 2021 também editou o V1 Festival Gonzagao
— “Live’®” de Quadrilhas Juninas, com a mesma formatac&o do niimero de pares e tempo.

A repercussao foi significativa dentro do segmento junino, ensejando de modo adaptado
a continuidade do trabalho junino e certamente trazendo alento a todos ilhados, que
possibilitava a vivéncia de um S&o Jodo a distancia. Outro aspecto interessante é que por terem
sido gravados, permanecem acessiveis para novos acessos, a qualquer tempo e lugar, projetando
o trabalho de Brasilia em todas as direcGes e lugares.

Em 2022, ainda nesta mesma parceria, langado o XXII Circuito de Quadrilhas Juninas
do Distrito Federal e Entorno’” e o “’XIII Arraia Brasil’®”, editados presencialmente e com
transmissao ao vivo. Além da presenca do publico ao vivo, cerca de dez mil pessoas em cada
etapa, segundo a entidade, esta formatacdo permitiu 0 acesso ao evento a qualquer momento
apos sua realizacdo. Aspecto esse que configura e/ou caracteriza novas praticas na publicidade
sobre a existéncia dos espetaculos quadrilheiros competitivos, através das midias sociais. Por
conseguinte, observa-se que o movimento junino do DF cada vez mais se posiciona como
grande movimento que sempre foi, sendo definitivamente visibilizado e reconhecido dentro e
fora do quadrilatero administrativo. No proximo capitulo, os quadrilheiros distritais registram
suas coexisténcias em narrativas, que se complementam e ddo notoriedade as epistemes por

eles elaboradas.

8 Disponivel em: https://www.youtube.. com/c/LINQDFE/streams

™ Disponivel em: https://www.youtube.com/c/LINQDFE/streams

7> Disponivel em:(345) IV Concurso de Rainha Junina LINQDFE - YouTube

6 Disponivel em: (345) VI Festival Gonzagdo de Quadrilhas Juninas - 18/9. - YouTube e (345) VI Festival
Gonzagéo de Quadrilhas Juninas — 19/9. - YouTube

" Disponivel em: https://www.youtube.com/c/L INQDFE/streams

78 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/LINQDFE/streams



https://www.youtube.com/c/LINQDFE/streams
https://www.youtube.com/watch?v=BKPuSktTHJA&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=VrphikJO1ZE
https://www.youtube.com/watch?v=rwEfR6hE728&t=3328s
https://www.youtube.com/watch?v=rwEfR6hE728&t=3328s
https://www.youtube.com/c/LINQDFE/streams
https://www.youtube.com/c/LINQDFE/streams

67

3  QUEM SOMOS, NOSSAS HISTORIAS...

“...E historia de retalho, mas n&o é retalho de pano n&o! E retalho da alma, guardado no coragéo! Sabe por
que? - Somos feitos de gentes!! Entdo... Simboraaaa!!!!...”’
Claudecir Martins — Si Bobi& a Gente Pimba.

Para alcancar um horizonte ampliado de imagens que capturem fractais do Distrito
Quadrilheiro em suas nuances proprias, estabeleci um primeiro contato com os dirigentes das
entidades representativas quadrilheiras do DF, nas pessoas do Sr. Marcio Nascimento’ da
Unido Junina Brasiliense e, do Sr. Marcio Nunes®’, presidente da LinQ DF/E. Propus as
entidades o estabelecimento de parceria colaborativa, tanto para divulgar a pesquisa em curso
junto as quadrilhas, como também para incentivar a adesdo delas na coleta de informacdes. Com
a deferéncia de ambas instituigdes foram iniciados os contatos com os dirigentes de quadrilhas
competitivas onde, cerca de 56% aceitaram participar.

Realizei também convites personalizados a ex-quadrilheiros, aqueles que ndo estdo mais
em circulacdo nos arraiais competitivos, a fim de complementar informac6es e atingir uma
melhor definicdo das impressdes encontradas hoje. Assim, os dirigentes e ex-quadrilheiros
associados a essa pesquisa eram agendados para um ou mais encontros consecutivos a fim de
cobrir a execucdo tanto da entrevista como do preenchimento do formulario.

Foram elaborados e utilizados os instrumentos: entrevista padronizada, formulario com
variados tipos de perguntas que visavam explorar aspectos constituintes ao fendmeno
quadrilheiro, sob a Otica dos entrevistados. Constavam perguntas de formatos diversos:
perguntas abertas, fechadas, de multipla escolha com mostruario, e outras com estimacao
relativas a fatos, acOes, intencbes e opiniGes. Na execucdo deste estudo, portanto, foram
utilizadas vérias formas de coleta/pesquisa, conforme citado pelos autores Marconi e Lakatos
(2001/02) e Richardson (1999).

A compilacdo a seguir propde um panorama geral das existéncias quadrilheiras a partir
de listas apresentadas pelas instituicdes quadrilheiras do DF e dos depoimentos coletados. As
figuras que se seguem, de 17 a 21, apresentam as quadrilhas conforme ano do inicio de suas
atividades, independentemente das localidades ou de suas auto denominagfes, que seriam

referéncias possiveis de compilacdo. Esta opcao de listagem por décadas quer apenas suscitar a

7 Marcio Nascimento identifica-se como: Quadrilheiro e Produtor. E um dos fundadores
da Quadrilha Eta Lasquéra e atual presidente/coordenador.

8080 Marcio Nunes Pinto se auto identifica como ex-presidente e quadrilheiro da Chamegos do O e ex-presidente
da CONFEBRAQ.
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observacdo que em locais e periodos distintos o surgimento de quadrilhas nas Cidades-Satélites
era simultaneo, e com uma constante mobilizando agenciamento em seus percursos.

As quadrilhas aqui abaixo listadas: Figura 18, Figura 19, Figura 20 e Figura 21, ndo
necessariamente sdo as Unicas que existiram na dimensao competitiva, mas séo as que, foram
indicadas pelas instituicGes e/ou apareceram nas entrevistas realizadas.

Figura 17 - Década de 1980

Fonte: Entrevistas: Vivéncias Quadrilheiras no DF.
Figura 18 — Sem data definida entre as Décadas de 1980/90

Fonte: Entrevistas: Vivéncias Quadrilheiras no DF.
Figura 19 - Década 1990

Fonte: Entrevistas: Vivéncias Quadrilheiras no DF.
Figura 21 - Década 2010

Fonte: Entrevistas: Vivéncias Quadrilheiras no DF.

A contabilizagdo das quadrilhas, para fins de organizacdo dos eventos, inicia-se em
especial, a partir da fundacio da LINQ DF/E. Luiz Carlos Flores de Assumpcio®! (2013)
sinaliza em sua pesquisa que, no ano 2000, havia 178 quadrilhas filiadas a LINQ DF/E, sendo

81 Doutorado em Ciéncia da Informagcédo - UNB (2015), Mestrado em Ciéncia da Informagéo - UNB (2013).

82 pau Melado, Eta Lasquera, Si Bibia a Gente Pimba, Chapéu de Palha do Gama, Mexi-Mexi, Sanfona Lascada,
Mala Véia, Fuzaka, Arraia Chapéu de Palha, Chamegos do O, Quadrilha da Pardquia de Santa Terezinha- QUAST,
Arraié dos Matutos-GO, Arroxa o No, Tocaia Grande, Xuva de Prata, Tradi¢do, Formiga da Roga.
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estas as fundadoras da entidade. Em 2001, ano do primeiro circuito competitivo da entidade
representativa, houve 18 quadrilhas competindo, e no ano seguinte, 2002, 26 filiadas. No ano
de 2006, época em que eu iniciei como avaliadora na Liga de Quadrilhas, os grupos
competitivos eram organizados em trés segmentos para fins de competicdo. Cada segmento era
chamado de Mddulo; assim tinham-se Mddulos A, B e C. Em cada um destes modulos, existiam
24 quadrilhas aproximadamente, onde ao total, transitavam mais de 70 quadrilhas no circuito
competitivo. Em 2012, ano da pesquisa de Assumpcdo (2013), foram indicadas cerca de 68
quadrilhas filiadas.

Destaca-se que Vvérias quadrilhas, em algum momento, suspenderam suas atividades,
retornando apo6s determinado tempo de pausa, ao passo que outras, mantiveram-se em atividade
continua. Desta forma, evidencia-se haver uma flutuacdo numérica sobre a existéncia e atuacéo
de grupos quadrilheiros. No ano de 2022 a exemplo disso, apresentou uma reducéo de vinte e
22% do numero de quadrilhas existentes ao final de 2019.

Nos proximos subitens deseja-se ressaltar o contexto em que se erguem 0s primeiros
grupos quadrilheiros e, com eles, os dispositivos arrolados no elaborar de suas praticas
enquanto perfil coletivo. Daqui em diante, as quadrilhas serdo apresentadas em suas respectivas

Regides Administrativas.

31 QUADRILHA DA PAROQUIA SANTA TEREZINHA — QUAST — CRUZEIRO

“’...Quadrilha é uma danga de pares (....), é a tradi¢do...”’
Quast - Nelson Torres.

Em 1979 o Sr. Nelson Pinheiro Torres (2021) é convidado a atuar na Quadrilha da
Paroquia Santa Terezinha no Cruzeiro. Ela nasceu como uma resultante das préaticas culturais
do JIAC- Jovens Integrados no Amor de Cristo, em uma Igreja Catdlica. Torres (2021) foi o
responsavel por organizar juridica e artisticamente a quadrilha de igreja que, aos poucos, foi se
inserindo no contexto competitivo, sendo nominada de QUAST que ¢ a abreviatura do nome
da paroquia. A QUAST tem seu CNPJ da registrado sob a denominacdo de Associagédo
Brasiliense de Cultura, de Dancas e de Estudos Folcléricos - ABCDEF. A existéncia juridica
dos primeiros grupos de Quadrilha Junina no DF teve na pessoa do sr. Torres (2021) um dos

seus principais articuladores e incentivadores. De modo voluntario assessorou todos 0s grupos,
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que desejassem realizar esse registro, nas etapas que se fizessem necessarias. O registro das
personalidades juridicas das quadrilhas, que a época fizeram essa op¢do, em sua quase
totalidade foi efetivada no Cartdrio do Nucleo Bandeirante e Guard, o 1° Oficio de Notas,
Registro Civil, Titulos e Documentos, Protesto de Titulos e Pessoas.

Natural do Mato Grosso do Sul, Torres® (2021), chega em Brasilia em 1960. Trabalhou
na Companhia Urbanizadora da Nova Capital-NOVACAP, na grafica do Senado, na construcéo
civil e na Telebrasilia, até ingressar no servigo publico. Ele relata no Video depoimento na
Figura 22 sobre a historia da QUAST, e algumas de suas préaticas quadrilheiras.

Figura 22 — Video depoimento Sr. Nelson Torres

Fonte: Entrevista com sr. Nelson Torres, 2021.

As décadas de 1980/90 foram um periodo em que aos poucos as quadrilhas do DF
perceberam-se agentes culturais reconhecidos por sua comunidade. Elas se faziam presentes em
diversas festas de igreja, de rua, de escolas. Sua presenca tornava-se cada vez mais notoria como
coletivo personalizado, e seus participantes eram identificados como seus integrantes. A
quadrilha junina em seu territério de atuacdo conquista espaco de proeminéncia e
respeitabilidade. Os fazedores de quadrilha, iniciaram um processo de transposicao e partilha
de seus conhecimentos e préaticas culturais na habitualidade de suas relacdes, dentro do contexto
do qual faziam parte. Trilharam estradas do autodidatismo, criando seus métodos e buscando
meios de ampliar seus conhecimentos em curso. Esse mesmo movimento e/ou dindmica de
atuacdo e producdo cultural aconteceram simultaneamente em varias regiées administrativas do
Distrito Federal.

Contemporaneas a QUAST, em data de fundacdo, e possivelmente como uma primeira
geracdo de Quadrilhas que competiam no Distrito Quadrilheiro sdo: Mala Véia, Fuzaka,
Sanfona Lascada, todas da cidade de Ceilandia; a Caipirincra da Cidade de Brazlandia; a Xodé
do Coracéo da Cidade Ocidental; Chapéu de Palha do Gama; a Tradig&o, a Alegria de Sdo Jodo
da Cidade do Paranoa; a Rancheiros dos Matutos Samambaia. Na cidade do Cruzeiro, a QUAST
permaneceu se firmou como quadrilha da Paroquia como também dos Circuitos Competitivos.
De 1979 até os dias atuais teve periodos de atuagdo intensa como também de recolhimento de
suas atividades, sendo este seu atual status. As proximas narrativas serdo expressas pelas

Quadrilhas da Ceilandia: Mala Véia, Sanfona Lascada e Fuzaka.

8 Link do Depoimento: (42) ALBUM DA QUADRILHA QUAST: Entrevista com Sr. Nelson Torres - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=Se3XQSfOHaM&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=9
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3.2 QUADRILHAS DE CEILANDIA: SANFONA LASCADA, MALA VEIA, FUZAKA

“’(...)Oh caipirada!!! O que foi que aconteceu?
T6 dangando com alegria e agradecendo a Deus(...)!!
Négo - Sanfona Lascada.

A Quadrilha Mala Véia da Ceilandia apresenta a data: 1° de junho de 1980 como marco
inicial de suas atividades. Joelma Maria Brito (2021) atuou como noiva na 1°geracdo de
quadrilheiros desta quadrilha, sendo uma de suas fundadoras. Foi ela que implementou o
projeto: Mala Véia Mirim e é considerada a eterna presidente de honra da quadrilha. Brito®
(2021) nos conta, no Video depoimento na Figura 23, um pouco dessa histdria.

Figura 23 — Video depoimento de Joelma Maria Brito.

Percebe-se neste depoimento, como em tantos outros, a quadrilha junina desempenha e
ou deflagra uma rede protetiva para a juventude, ao mesmo tempo em que demonstra
preocupacio em oferecer espacos de aprendizados quadrilheiros. E local onde s&o estabelecidos
lagos de afetuosidade, ritos de cuidado, normas coletivas reguladoras da conduta social que
influenciam a vida dos quadrilheiros, tanto na esfera publica como na vida privada. A quadrilha
promove espacos de sociabilidade, solidariedade e acesso a bens culturais, onde o braco estatal
se faz ausente, ndo garantindo direitos basicos. Projeta liderancas que sdo reconhecidas por seus
pares locais, a partir de atuacdes diretivas, protagonizando suas a¢des tanto na esfera artistica
como na social. Na Figura 24, segue um video produzido pela Quadrilha Mala Véia®, em
dezembro de 2022, onde ela resume o trajeto da quadrilha citando varios de seus trabalhos.

Figura 24 - Video Quadrilha Mala Véia.

Carlos Alexandre Bezerra Ferreira (2021), também conhecido como Godd, é sobrinho

de Joelma e iniciou seu percurso quadrilheiro ainda crianca na quadrilha mirim por ela criada.

8 Link do Depoimento: (42) ALBUM DA QUADRILHA MALA VEIA- Entrevista com Joelma Maria Brito -
YouTube
8 ink: Desde 1980 Voz: Dannynoiva... - Mala Véia Quadrilha Junina | Facebook



https://www.youtube.com/watch?v=JXjO6-IAYSQ&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=JXjO6-IAYSQ&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=1
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=125264263736471&id=100087586937214&sfnsn=wiwspwa&mibextid=jf9HGS
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Depois, integrou a 2° geracao de quadrilheiros da Mala Véia que competia. Esteve em atividade
quadrilheira de 1986 até 2018. Ferreira (2021), o God6, identificou seus modos de participacao
na quadrilha como marcador, artista popular junino, ator, aderecista e produtor cultural. Ele
apresenta outra faceta da Mala Véia no seu Video depoimento®®, na Figura 25.

Figura 25 - Video depoimento Carlos Alexandre Bezerra Ferreira.
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O

Fonte: Entrevista Carlos Alexandre Bezerra Ferreira, 2021.

As falas de Ferreira (2021), o Godd, relacionam e sugerem que a migracdo de seus
parentes do Rio Grande do Norte, bem como de outras familias nordestinas para Ceilandia em
decorréncia da construcdo de Brasilia. Destaca haver, portanto, uma identificacdo e influéncia
direta de diversos estados nordestinos, através da participacdo e contribuicdo de destes
imigrantes na transposicdo dos conhecimentos e praticas no fazer quadrilheiro da Mala Véia.
Ferreira (2021) reconhece nessa trajetoria as dificuldades encontradas neste labor artistico,
indicando neste percurso muitos aprendizados que foram sendo estabelecidos e que desde essa
época muitas foram e sdo as modificagdes implementadas nas praticas e estéticas quadrilheiras.

Ambos, Brito (2021) e Ferreira (2021), citam as quadrilhas Fuzaka e a Sanfona Lascada
como suas contemporéneas na cidade de Ceilandia, afirmando que com elas estabeleceram
relagBes reciprocas de rivalidade competitiva em suas cria¢Oes artisticas. Para falar sobre a
quadrilha Fuzaka, mencionada nos depoimentos anteriores, Claudiano Pereira da Silva®’
(2021), no Video depoimento na Figura 26, se apresenta. Em sua vivéncia quadrilheira
experienciou ser noivo marcador e integrar a coordenacdo da quadrilha e da LinQ DF/E. Sua
atuacdo na Fuzaka data de 1980 até o ano de 2004. Desde fins da primeira década de 2000, a
Fuzaka esta com suas atividades suspensas.

Figura 26 - Video depoimento Claudiano Pereira da Silva.

[=] % =]
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Fonte: Entrevista Claudiano Pereira da Silva, 2021.

8 Link do Depoimento: (42) ALBUM DA QUADRILHA MALA VEIA- Entrevista com Carlos Alexandre
Bezerra Ferreira - YouTube

8 Link do Depoimento: (42) ALBUM DA QUADRILHA FUZAKA Entrevista com Claudiano Pereira da Silva -
YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=Qv95Z6TrYLU&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=Qv95Z6TrYLU&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=B4K2ZIMNM9M&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=B4K2ZIMNM9M&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=22
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Em seu quadrilhar, Silva (2021), o Claudiano da Fuzaka, celebrou amizades, firmou
parcerias no descobrir-se quadrilheiro, artista, educador e agente cultural. Apesar de seus
primeiros passos na quadrilha terem sido celebrados na ambiéncia do ensino formal, foi na
interacdo comunitaria que ele encontrou brechas para detonar acbes de inclusdo social e
afirmacdo de identidades. Apds seu afastamento da Fuzaka, Claudiano Pereira da Silva (2021)
continuou a agenciar em sua comunidade um festival de danga competitiva de quadrilha da
Igreja Sagrado Coracao, na Ceilandia Sul, evento editado ha cerca de duas décadas.

A proxima fala vem da Quadrilha Sanfona Lascada, nas palavras de Edmilson
José Adelaide (2021), ou melhor, do Négo, apelido por ele utilizado. Durante 30 anos atuou
como quadrilheiro, foi marcador e seu presidente. Esta quadrilha surge poucos anos apds a Mala
Véia e Fuzaka, e as trés juntas destacam-se como referéncias da arte quadrilheira na Ceilandia,
ponteando uma 1° geracdo de quadrilhas competitivas do Distrito Quadrilheiro. No Video
depoimento na Figura 27, Adelaide®® (2021) nos conta um pouco dessa historia.

Figura 27 - Video depoimento de Edmilson José Adelaide.

etz

Fonte: Entrevista de Edmilson José Adelaide, 2021.

Dos testemunhos depreendem-se a ideia que, concomitantemente em todas as vivéncias
quadrilheiras, havia processos colaborativos e autodidatas na criacdo dos espetaculos juninos.
Os grupos de quadrilhas juninas comecaram a esculpir uma espécie de identidade prépria a cada
uma delas, a partir suas escolhas e elaboracdes. Neste processo, registram e modelam suas
epistemes. Reconhecem e validam um tipo de quadrilha chamada por eles de tradicional e/ou
caipira, mas realizam experimentacGes estéticas. O momento das competi¢cbes, entdo, era
inundado por provocagdes e novidades estéticas.

Robson Vilela (2021), atual marcador, presidente da Quadrilna Sanfona Lascada e
Diretor de Eventos da LINQ DF/E-2022, enfatiza que a cena quadrilheira de Ceilandia sempre

foi abundante em quadrilhas distritais:

(...) n6s tinhamos aqui, vamos 14, eu acho que eu tenho todos na cabega. Da Ceilandia
Sul, t4? A Sanfona, Mala Véia, Tocaia Grande. Da Ceilandia Norte: Farofa Seca,
Fuzaka, ai vem Chamegos do O, Ribuligo, Mexi- Mexi, tinha Asa Branca da Expans&o
do Setor O, e também Nega Maluca na Ceilandia Sul. Entdo a gente tinha, cara... era
muita quadrilha se eu ndo me engano, o celeiro de Ceilandia era muito forte(...)
(VILLELA, 2021)

8 Link do Depoimento; (42) ALBUM DA QUADRILHA SANFONA LASCADA- Entrevista com Edmilson José
Adelaide - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=pWhtCvZjruA&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=pWhtCvZjruA&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=4
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Vilela (2021) foi iniciado na quadrilha mirim da Sanfona Lascada por Adelaide (2021).
Em geral, as quadrilhas dessa geracdo acolhiam diferentes faixas etérias dividindo em dois
grupos 0s seus componentes, chamando um dos segmentos de quadrilha adulta e o outro de
mirim. Os participantes das quadrilhas mirins acabavam por integrar a adulta quando atingiam
a idade estabelecida e/ou na auséncia de algum componente. Assim, as quadrilhas se
retroalimentavam e alargavam seu campo de acolhimento. Seguem os proximos relatos das

quadrilhas da cidade do Gama, Sao Sebastido, Paranod e Samambaia.
3.3 QUADRILHA CHAPEU DE PALHA DO GAMA

... Eu criei essa quadrilha para diversao dos meus filhos e para minha também.”’
D. Vilma Bezerra, Chapéu de Palha do Gama.

A proxima fala vem da cidade do Gama, situada aproximadamente 30 quilémetros de
distancia da Ceilandia, atraves de Vilma Campos Paz Bezerra (2021), a D. Vilma da Chapéu de
Palha do Gama, como gosta de ser identificada. Ela é a fundadora da quadrilha e atual
Presidente, e foi a primeira mulher marcadora dos circuitos competitivos do DF/E. Até os dias
atuais, é quem cria e confecciona os trajes/figurinos da Chapéu de Palha do Gama. No Video
depoimento®,Figura 28, ela nos conta:

Figura 28 - Video depoimento de Vilma Campos Paz Bezerra.
1 N
(=t 5
Fonte: Entrevista com de Vilma Campos Paz Bezerra, 2021.

Bezerra (2021), a D. Vilma, apresentou os quesitos avaliativos utilizados nos circuitos
avaliativos dos anos 1980/90. Estes de algum modo acabavam por incitar e/ou sugerir
formatacdo de apresentacOes diversificadas, pois na perspectiva de vitoria, as quadrilhas
deveriam considerar os parametros que seriam avaliados e pontuados. Deste modo, havendo
um critério que pontua inovacdes, haveria entdo a demanda de se apresentar algo distinto
daquilo que ja vinha sendo produzido e utilizado por todos. Baseada neste critério, sentia

instigada e motivada em seus processos de criacdo para ousar experimentar, inserir distintos

®Link do Depoimento: (42) ALBUM DA QUADRILHA CHAPEU DE PALHA DO GAMA - Entrevista com
Vilma Campos Paz Bezerra - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=q6H8D8Y6il8&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=q6H8D8Y6il8&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=10
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elementos estéticos. Comenta ter sido premiada por essa novidade no ¢’ Concurso de
Quadrilhas da XXXI Festa dos Estados’’, em 1991, promovido pelo DETUR. Em seu relato
também esboca proposicdes estéticas com as quais nao dialoga, excluindo-as de seu trabalho.
Faz referéncia a presenca de animais vivos compondo a ambientacdo da cena quadrilheira, bem
como ao uso de fogos de artificio como elementos usuais a ocasido. Ambos recursos, animais

vivos e fogos, foram vetados vide o risco iminente a saude e a vida de todos envolvidos.

34  QUADRILHAS DE SAO SEBASTIAO: SACA ROLHA, FORMIGA DA ROCA,
NUM SO PISCAR E SANTO AFONSO

... O seu Augusto utilizava um apito e um lencinho vermelho na mao e ele falava assim: (...) o que falta € o
pessoal daqui conhecer a marcagéo do Piaui, la era assim.”’
Ricardo Patrese, Formiga da Roga, 2022.

A Quadrilha Saca Rolha foi o primeiro grupo quadrilheiro criado na Agrovila Sédo
Sebastido, atual R.A XIV. O primeiro marcador da Saca Rolha e fundador da quadrilha foi o
senhor Augusto. Na Figura 29, segue video alusivo a Quadrilha Saca Rolha®°.

Figura 29 - Album da Quadrilha Saca Rolha.
Ol O]

Fonte: Facebook da Quadrilha Saca Rolha, 2022.

Jéssica Leite Rodrigues (2021), quadrilheira e atual presidente da Saca Rolha, foi
iniciada nessa arte pelo sr. Augusto. Recebeu como heranca a responsabilidade de dar
prosseguimento a quadrilha desde a saida dele do DF. Tal qual as outras quadrilhas dessa

geracéo, a Saca Rolha surge de um movimento comunitario. Segue seu relato:

(...)E quando ele chegou aqui o sr. Augusto sentiu essa necessidade de montar uma
quadrilha, a familia dele 14 do Piaui ja era acostumada com isso. Ele juntou os filhos,
o0s parentes dele mais préximos, os amigos e ai nasceu uma quadrilha junina de rua.
A comunidade abragou porque na época ndo tinha praticamente nada na agrovila, nada
de lazer de cultura. Ai a quadrilha comecou a se apresentar nas comunidades, nas
paréquias, nas igrejas, nas festas das igrejas e ai foi crescendo. Ele quiz homenagear
a quadrilha que ja tinha 1& no Piaui, da familia dele, entdo 14 tem uma Saca-Rolha e
aqui também. Agora a de 14 acabou e s6 tem a daqui(...) (RODRIGUES, 2021)

% Link : (42) ALBUM DA QUADRILHA SACA ROLHA - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=qqJxB8-iorg&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=2
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Patrese Ricardo da Silva Mendes (2021) € presidente da Quadrilha Formiga da Roca.
Ele presenciou vérias apresenta¢des da Saca Rolha com a marcacao realizada pelo Sr. Augusto,
e ele nos conta um pouco sobre esses episodios em seu Video depoimento®, na Figura 30.

Figura 30 - Video depoimento Patrese Ricardo da Silva Mendes.
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Fonte: Entrevista com Patrese Ricardo da Silva Mendes, 2021.

Ao realizar a marcacdo com apito, Sr. Augusto possivelmente reportava-se,
referenciava-se nas praticas e estéticas quadrilheiras de sua familia em sua cidade natal no Piaui.
Aqui no Distrito Federal, esse tipo de atuacao e estética ndo encontrou espago ou ressonancia
para se enraizar e florescer. Havia uma espécie de validacdo/acolhimento e ou rejeicdo/excluséo
de algumas estéticas juninas apresentadas pelas quadrilhas nos concursos.

Da quadrilha Saca Rolha varios quadrilheiros e quadrilhas se originaram. Francisco
Jozivaldo Ferreira da Silva (2021), Presidente e fundador da Quadrilha Num s6 Piscar, também
comegou sua caminhada junina na Saca Rolha. Ele registra em seu depoimento, o
reconhecimento sobre esse o aprendizado efetuado no convivio com o Mestre Augusto, e 0S
desdobramentos dessa vivéncia. Segue na Figura 31, o Video depoimento da Num s¢ Piscar®2.

Figura 31 - Video depoimentoI%a\I 'l':'ran|CiES|CO Jozivaldo Ferreira da Silva.
i)
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Fonte: Facebook da Quadrilha Num S6 Piscar, 2022.

Daniel Barboza da Silva (2022) atual presidente da quadrilha Santo Afonso, declara em
seu depoimento que quase noventa por cento das quadrilhas de Sdo Sebastido tiveram em suas
origens ligacdes com a Paroquia Santo Afonso, da mesma forma que a sua. A forte presenca da
Igreja Catolica dava incentivo para o desenvolvimento de processos artistico-criativos ao
mesmo tempo em que influenciava as bases de atuacdo da quadrilha. Entretanto, passados 0s
primeiros momentos de criacdo da quadrilha e frente as possibilidades competitivas, os lagos

paroquianos em geral sdo rompidos. Assim, 0s objetivos das quadrilhas gestadas no espacgo

% Link: (42) ALBUM DA QUADRILHA FORMIGA DA ROCA- Entrevista com Patrese Ricardo da Silva
Mendes - Yo,uTube )

921 ink (42) ALBUM DA QUADRILHA NUM SO PISCAR- Entrevista com Francisco Jozivaldo Ferreira da Silva
- YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=PMkKX1AkASc&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=14
https://www.youtube.com/watch?v=PMkKX1AkASc&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=14
https://www.youtube.com/watch?v=LbDm7msovSc&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=LbDm7msovSc&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=7
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paroquial da igreja, deixavam de trafegar nas celebracdes religiosas, migrando para os circuitos
competitivos e na elaboracdo de estéticas proprias. Segue na Figura 32, o video referéncia da
Quadrilha Santo Afonso®.

Figura 32 - Album da Quadrilha Santo Afonso.
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Fonte: Quadrilha Santo Afonso, 2022.

35 QUADRILHAS DO PARANOA: TRADICAO, TRISCOU QUEIMOU, XAMEGAR,
ARROXA O NO, PINGA EM MIM

Vem ver, vem ver a Arroxa 0 N6 dangar! Ela danca, danca, danga sem perder o balangar!!
Waguinho da Arroxa o Né.

Eduardo José de Moura (2021), ou Dudu da Quadrilha Tradicdo se auto identifica como
quadrilheiro, presidente, fundador, coredgrafo e figurinista. Ele reafirma as narrativas
apresentadas pelas quadrilhas da Ceilandia, Sdo Sebastido e Cruzeiro, sobre a vinculacdo
territorial dos grupos quadrilheiros, sua emersdo a partir de necessidades de lazer, de
acolhimento e/ou de produzir coletivamente algo, neste caso a producéo da festa e da quadrilha.
Assim, como nos depoimentos anteriores, ele também reforca que as competicdes mais
formalizadas ou institucionalizadas, com a producéo realizada pelo setor publico ou privado,
foram surgindo lentamente. Um dos passos nesse sentido, em alguns locais, foi a atuacao das
Administracdes Regionais das cidades na producdo de festas e concursos de quadrilhas, em

parcerias com 0s agentes comunitarios.

(...) A Quadrilha Tradig&o nasceu de uma de uma quadrilha de rua, na comunidade. A
data de criacdo da Tradigdo é sete de setembro de oitenta e quatro, olha tem muito
tempo, meu Deus do céu!! Entdo, cada um fazia sua festa na rua e sua quadrilha, s6
que era aquelas quadrilhas de roca, aquele ritmo de roga, hoje mudou, né! Mas tudo
era roga (...) fazia era dona Mariazinha da Alegria de Sdo Jodo. Tinham varias
quadrilhas, a Bocofd, tinha Brilho do Luar (...)quadrilha que a gente sabia que tinha
na comunidade, tinha a quadrilha do Bena, tinha do Teixeirinha, essa ai que é Arroxa
0 N6 néo era Arroxa o NO, 14 ela era Arrasta o Pé dos Matutos, quem diria né? Era
cada um assim, fazendo a na comunidade a sua festinha, entendeu? (...)Comecou na
verdade quando comecou a ter competi¢cGes nas administragdes regionais na cidade,
né? Porque ndo tinha essas coisas depois que teve, entendeu? Teve muita coisa(...)
(MOURA, 2021)

% Link: (42) ALBUM DA QUADRILHA SANTO AFONSO - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=Wbi07yXgO4Q
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Joadson Almeida (2021), quadrilheiro ha trinta anos € atual presidente, coredgrafo e
noivo da Quadrilha Xamegar®. Na Figura 33, segue video referéncia da quadrilha Xamegar.

Figura 33 - Album da Quadrilha Xamegar.
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Fonte: Arquivos da Quadrilha Xamegar, 2022.

Almeida (2021), o Joadson, ao relatar seu trajeto quadrilheiro, pontua que muitos dos
aprendizados erguidos no interior de cada quadrilha, como local de saberes de encruzilhada®®,
permanecem com cada individuo e este carrega consigo, posto que seu corpo episteme é fluido

e cambiante, estabelece sempre novas pontes na partilha com outros de novos lugares:

(...) foi morando no Paranoa que tive meus primeiros contatos com a quadrilha Junina.
Ninguém da minha familia tinha esse costume de dangar quadrilhas. Eu tinha um
vizinho que dangava na quadrilha Triscou Queimou. Eu o via sair vestido com as
roupas de quadrilha e eu gostava da quadrilha dele (...) a Triscou era ‘’diferentona’
das outras quadrilhas, naquele tempo todo mundo dancava aquela Arritina doida,
forte, era pé para todo lado. A Triscou ndo era assim, era toda marcadinha(...) com as
palmas, em baixo das pernas, em cima da cabeca era muito legal. Eu ia inclusive espiar
0s ensaios (...), através de um buraco, uma fresta do muro ou portdo da escola. A
Triscou naquela época ensaiava numa escola (...) eu ficava do lado de fora, la na fresta
no buraco, olhando admirado (...)comecei a dancar na quadrilha da quadra 25: Os
Roceiros, (...) naquela época ja tinha a Coisas da Rocga, que Ronaldo organiza. (...) 0
Marcelo, o Claudinho que hoje ta na Chamego Bom de Planaltina, ambos fundadores
da Coisas da Roga, me convidaram para ir num ensaio la da Coisas da Roga. (...)
Gostei da quadrilha e fiquei 1a até 2002. (...) a Coisas da Roga é a 2 ° mais velha da
cidade, por que a mais velha mesmo é a Tradigdo que hoje esta na Unido Junina, do
Dudu. No final de 2002 o Claudinho (...) me chamou para ir para a Triscou, e eu é
claro, fui. (...)A Triscou foi fundada em 1998 por Luciano Pileke, o Claudinho, a
Georgine e a mae dela, um outro senhor, outro senhor que era da Bahia(...) porque la
também tinha uma quadrilha chamada Trisc6 Queim6 e aqui pra ficar diferente, o
nome recebeu a letra u no final dai TriscoU QueimoU. Dai também que vinha o jeitdo
da marcacéo da quadrilha que eu gostava, com as palmas durante a danga, aos poucos
isso foi se perdendo. A gente na Xamegar tem s6 um pouquinho disso (...) eu fiquei
na Triscou até 2013(...) em cada quadrilha a gente aprende uma coisa ou muitas,
modifica outras tantas e deixa uma parte da gente. L& na Coisas da Roca eu aprendi(...)
a ndo contar com o resultado, o importante é brincar ser feliz com o que eu fago e
fazer os outros felizes com o que eles estdo recebendo de mim, essa é minha arte. Na
Triscou eu agradeco a oportunidade de poder coreografar. (...) e desde que eu cheguei
fui dando uns palpites, sabe aquela coisa que tinha em toda quadrilha, um lado usava
uma cor e a outra metade da quadrilha outra cor, a Triscou era amarelo e vermelho
pois é, eu fui aos poucos mudando, mudando até a gente ficar tudo misturado(...) no
primeiro ano que fiz a coreografia nés ganhamos. Aquela sequéncia de trabalhos que
falavam de Santo Ant6nio, sabe? As crendices de Santo Antdnio de 2009 a 2012. (...)
Dai chegamos na Xamegar 2014, eu e muitos outros quadrilheiros que éramos da
Triscou(...)e a gente tinha no corpo tudo, que a gente tinha feito quando estava na

% Link: (42) ALBUM DA QUADRILHA XAMEGAR - YouTube

% Faco referéncia a nocdo de encruzilhada como operador conceitual segundo proposi¢do de Maria Martins que
darei tratamento no Capitulo 4, item 4.4. Em acréscimo e em derivacdo deste a proposicdo das Pedagogias de
Encruzilhadas de  Luiz  Rufino  Rodrigues  Junior,  disponivel no  Link https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540. Acessado em 04/10/2022.



https://www.youtube.com/watch?v=tFRqy8-BXnQ&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=3
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/31504/24540
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Triscou. Ai, eu chutei o Balde kkk, mesmo porque eu queria fazer aquela histéria do
sertdo, sabe, mas ndo era aquele sertdo de sofrimento, desse jeito que vez o outra a
gente vé. ai a gente fez e foi grande a briga com a Arroxa em 2018/19 (...) (ALMEIDA,
2021).

Diones Mendanha (2021), quadrilheiro também h4 trinta anos estabeleceu um percurso
semelhante ao de Almeida (2021) na construcdo de seu proprio conhecimento. Participou na
cidade do Paranoa nas quadrilhas Alegria de Sdo Jodo, Coisas da Roca, Jibdo de Couro, Arroxa
0 N6 e Triscou Queimou. Atualmente € presidente e coredgrafo da quadrilha Pinga em Mim.
Na Figura 34, segue video referéncia®® da Quadrilha Pinga em Mim.

Figura 34 - Album da Quadrilha Pinga em Mim.
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Fonte: Quadrilha Pinga em Mim, 2022.

Mendanha (2021) retoma um outro aspecto citado por quadrilheiros da Ceilandia, que
diz respeito a “’confusdes por causa de competi¢cdes’’. 0u seja, uma rivalidade competitiva na
afirmacdo de territdrios e identidades quadrilheiras.

(...)Cresci dangando quadrilha na escola até os 12 anos. Depois dai em 1995 a gente
veio para 0 Paranod. Quando cheguei morei na Quadra 2. (...) para entrar na Alegria
de S&o Jodo tinha de ser bom, s6 os bons entravam, ela ganhava de todo mundo!! A
Dona Mariazinha era dona da quadrilha, era amiga do meu tio Zico e dai eu e minha
prima entramos. Mas quando eu entrei(...)a Alegria de Sdo Jodo s6 dancadvamos em
evento especial, ndo competimos mais, tudo para evitar confusdo!!! Sai em 2003 da
Alegria de Sdo Jodo. Nessa época rolava muita confusdo sempre por causa dos
concursos. Em 2003 eu criei a Arraia do Jibdo, (...)nessa época ai eu que fui marcador,
e ndo deu certo ndo!! O Wellington me viu dancando no Jibdo e me convidou, disse
que tinha um dom e ai eu fui para a Arroxa. (...) (MEDANHA, 2021).

Wagner Teixeira (2022), ou Waguinho da Arroxa, é o filho de D. Lourdes uma das
fundadoras da quadrilha. Ela era uma mulher guerreira, que atuava por tras dos arraiais como
costureira e criadora de diversos trajes tipicos/figurinos utilizados pela quadrilha Arroxa o N6
até o seu falecimento. D. Lourdes também fez muitos trajes tipicos/figurinos para outras
quadrilhas da cidade. Teixeira (2022), no convivio com sua mée, aprende com o exemplo dela
a amar o fazer quadrilheiro. Ele é o atual presidente e marcador da quadrilha.

Teixeira (2021) acompanhou 0s primeiros passos de sua quadrilha, sempre observando
na fungdo de apoio. Na auséncia de um quadrilheiro, assumiu emergencialmente essa funcdo
como dangarino. Depois, em situacdo semelhante, como marcador. Veio aprendendo a ser lider

e artista quadrilheiro no viver cotidiano com seu grupo. Percebeu-se dotado de habilidades ali

% Link: (42) ALBUM DA QUADRILHA PINGA EM MIM - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=Ho3Qe6KnukQ&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=5
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adquiridas que se somaram a outras por ele ja desenvolvidas. Colocou-as em pratica, ousando
caminhar por diferentes trilhas daquelas ja desbravadas por outros marcadores, e passo a passo,
engendrou seu estilo, nome e conhecimentos. Reconhece seus antecessores, estuda seus modos,
acolhe o que € conveniente e sempre experimenta possibilidades para se renovar enguanto
personalidade artistica quadrilheira. Segundo ele, a demanda pela inovagdo ndo veio dos
regulamentos, mas sim da necessidade de apresentar-se distinto esteticamente, para compor
lugar de destaque nas premiacGes tanto pessoais como para a quadrilha. Ele detalha um pouco
mais, sobre a transicdo dos arraiais de ruas para outras competicdes produzidas por outras
iniciativas como o Sistema Fibra — SESI-DF. Segue Video depoimento de Wagner Teixeira®’
(2022), na Figura 35.

Figura 35 — Video depoimento de Wagner Teixeira.
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Fonte: Entrevista com Wagner Teixeira, 2022.

As viérias falas até aqui registradas, sugerem que nos primeiros anos do Distrito
Quadrilheiro, havia animosidade entre as quadrilhas que tensionava os limites da convivéncia
pacifica, exigindo dos dirigentes dos grupos quadrilheiros, manobras constantes para conduzir
e driblar, entre outras questdes, a violéncia e o uso de alcool, que muito prejudicava o
andamento dos trabalhos e resultados das quadrilhas nas competigdes.

Essa conduta, ndo raro, resultava na contestacdo das notas emitidas pelos avaliadores,
ou seja, nos resultados das competicBes. Era uma época em que quadrilheiros e jurados nédo se
aproximavam para estabelecer interlocucdes. Ao chegar no movimento junino para trabalhar na
avaliacdo, vivenciei resquicios desse clima, pois recebi recomendacdo expressa de, sob hipttese

alguma, efetivar qualquer tipo de aproximacao.

3.6 QUADRILHAS DA SAMAMBAIA: ARRAIA CHAPEU DE PALHA, SI BOBIA A
GENTE PIMBA, QUEBRA TOPETE, ETA LASQUERA, PAU MELADO

“...Arraia Chapéu de Palha faz meu coracdo bater, bate forte com emocao,
essa quadrilha conquistou meu coracao!!! E.. ai, ali, ai, ia ai! E ui, ui, ui, ui, ui, ui...”’
Janior - Arraid Chapéu de Palha.

% Link: (42) ALBUM DA QUADRILHA ARROXA O NO - Entrevista com Wagner Teixeira - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=emmR0sSs5iQ&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=19
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Do terreno Samambaia, surgem muitos frutos quadrilheiros como resultados de
sementes langadas, anos antes, desde o solo Ceilandia. E desse solo Samambaia que fins de
1990 e inicio de 2000 que tantas outras sementes comegam a germinar e espalhar suas raizes
por todo DF O primeiro a se apresentar ¢ o marcador e fundador da quadrilha Arraia Chapéu
de Palha, Joanivaldo Pereira do Nascimento (2021), auto identificado como Junior. Na Figura
36, segue seu Video depoimento®®. Essa quadrilha esteve ativa até 2017 e atualmente suas
atividades estdo suspensas.

Figura 36 - Video depoimento Joanivaldo Pereira do Nascimento.

Fonte: Entrevista com Joanivaldo Pereira do Nascimento, 2021.

Nascimento (2021), Junior da Arraia Chapéu de Palha, compreende a quadrilha como
espaco inclusivo e alterno para trazer a tona universos peculiares e especiais nas criacoes.
Acumulava em sua gestdo, tanto os aspectos da criacdo, como os administrativos. Divide seu
estranhamento sobre as mudancas j& ocorridas no contexto de praticas e estéticas quadrilheiras
do DF. Em suas percepgdes, ao mesmo tempo em que elas se afastam de um referencial, se
conectam a outras possibilidades de aspectos ‘’glamourosos’’, que, segundo seus modos de
entendimento, estdo e sdo alheios a vivéncia interiorana brasileira, a qual ele vincula suas
estéticas. Nesse sentido, posiciona-se junto ao Sr. Nelson Torres como cumplice de tais
pensamentos, uma vez que ambos percebem nas producgdes quadrilheiras ha algum tempo, um
afastamento do que eles localizam como raizes nacionais da cultura junina. Comenta que o
resultado das avaliacbes competitivas, ao valorarem estéticas de glamour e luxo, sobrecarregam
0 orcamento de futuras producdes, uma vez que o0s resultados competitivos celebram
referéncias.

Claudecir Martins (2021) citado por Joanivaldo Pereira do Nascimento (2021), atua
continuamente ha trinta anos no movimento junino. Ele foi um dos articuladores para a
fundacdo da LinQ DF/E e também da CONFEBRAQ. E presidente, marcador e fundador da
Quadrilha Si Bobié a Gente Pimba. Martins (2021) e sua familia migram de Ceilandia, local

9% [ ink: (157) ALBUM DA QUADRILHA ARRAIA CHAPEU DE PALHA Entrevista com Joanivaldo Pereira
do Nascimento - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=1ebvU5KJDAk
https://www.youtube.com/watch?v=1ebvU5KJDAk
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onde teve seus primeiros contatos com a cultura junina de rua, para Samambaia, um ano apos

sua criacdo. Ele apresenta seu relato:

(...)Bom, essa histéria de quadrilha na minha vida, comega quando morava la no P. Sul.
Naquela época tinha um costume da gente enfeitar a rua na época de Sdo Jodo.
Bandeirinhas de jornal a gente recortava, colava no barbante e pendurava os varais de
bandeirinhas de um poste para outro. Essa coisa de fazer a festa na rua, de acender a
fogueira, um costume na Ceilandia. Eu morava l4(...) em 1990 minha familia saiu da
Ceilandia para Samambaia, 14 naquela época nao tinha nem luz na rua(...) na parte da
Samambaia, que eu morava, tinha muita gente da Ceilandia, (...)em 91 resolvemos fazer
uma festa de Sao Jodo, do jeito que desse, ja tinha luz. No ano seguinte 92 eu chamei
uns amigos para gente fazer a nossa quadrilha mirim(...) a gente organizou tudo na
frente do bar do meu irmdo André, enfeitou fez a fogueira vestiu as roupas para
quadrilha, acho que deu uns vinte pares. O nome que a gente escolheu naquela época
era Pé de Chinelo, depois virou Arrasta Pé, depois Asa Branca, para algum tempo
depois, virar a Pimba. Aqui na Samambaia tinha muitas quadrilhas ja mais antigas(...)eu
era fa da Rancheiros dos Matutos, (...) E comecei a assistir eles, tinha apresentacdo eu
ia ver! Tinha a Carca Rasgada, (...) Arraid Chapéu de Palha, do Janior. Tinha um monte
de uma quadrilha nas quadras daqui, na 114, na 505, na 304, 314, na 306(...) Bom, ai
eu fui conhecendo: a Quast, a Fuzaka, a Mala Véia. Nessa época tinha um monte de
concurso solto acontecendo, era na Festa dos Estados, no CIT, na Pragca de D.I. (..) o
Sesi também comegou a fazer. Eu comecei a conhecer quadrilhas de muitos lugares do
DF, eu vi 14 do Paranoa Alegria de S&o Jodo, vi também a Sanfona Lascada, a Mexi
Mexi (...)em 1995 teve um concurso no Taguatinga Esporte Club - o TEC. ho mesmo
ano do inicio dos concursos do Sesi. No dia que ia comegar esse concurso de quadrilhas
la no TEC a gente chegou no lugar e tudo estava sem montar. Cheguei e a situagdo
estava feita, o povo das quadrilhas tudo revoltado, o Négo da Sanfona Lascada, a
Joelma da Mala Véia, tudo reclamando, e outros também. Aquilo de ndo ta nada pronto
para o concurso e tal e coisa. Eu também achei isso, e dei meia volta para Samambaia.
No dia seguinte, fiquei sabendo que s6 eu larguei tudo, todos reclamaram, mas
dangaram e nds ja rimos muito disso. (...) Eu sempre busquei ser respeitoso, se quisesse
ser da Pimba e fosse para brigar, aqui ndo ficava ndo. A gente ndo tem de dar valor
nisso ndo é muito pequeno. Competir € bom, ganhar é melhor, mas néo precisa de
violéncia e confusdo nada disso. Sempre teve essa lenda de a Pimba Isso aquilo, contra
a Pau Melado, contraa Eta, ndo teve isso ndo. Eu e o Tatu sempre nos demos bem, o
Gilberto também, meu amigo pessoal. (...)A Pau Melado estava levando tudo de 2004
a 2007. Foi uma época danada, nunca rivalizei de ofender e ou desrespeitar. Saia da
competi¢cdo querendo fazer um trabalho melhor. Hoje consigo entender melhor aquela
Pau Melado, aqueles trabalhos que ela fez naquela época. Era muita pesquisa e esséncia
ali. Hoje entendo onde perdi, quando a gente foi aprofundando na pesquisa(...)mais
recentemente, quando fizemos parceria com o Chico Simdes, o tanto que a gente
aprendeu sobre mamulengo, os bonecos. Nés aprendemos e transformamos tudo que
aprendemos em quadrilha. Nao abro médo de nossa Arrilna, de uns passos, nao tiro
mesmo e ainda que receba muitas criticas e recebo. Durante muitos anos eu era cobrado
sobre ser campedo. O Gilberto mesmo, quantas vezes ndo me perguntou, ele falava:
vocé ndo quer ganhar ndo, como é isso? Nunca me preocupei, claro queria ganhar sim,
mas a preocupac¢ao maior era o coletivo. Hoje muitos dos meus quadrilheiros daqui,
mais antigos conseguem refletir sobre isso o tanto que é importante. (MATINS, 2021).

Martins (2021), Claudecir da Pimba, em seu relato, rememora que a partir de fins dos
anos noventa e inicios de 2000, a realidade por ele vivenciada, sugerindo a ocorréncia de uma
ebulicdo quadrilheira simultdnea em quase todas as regides administrativas do Distrito Federal.
Adota a Arriina como manifestacdo estética local, orgulhando-se dela ao dar énfase a sua
existéncia. Reflete sobre sua caminhada, que a pesquisa € uma possibilidade que enaltece os

trabalhos, e localiza grupos a ele contemporaneos que sempre adotaram essa conduta. No
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exercicio de sua consciéncia de coletividade, desde sempre, articulou cenarios de crescimento
e colaboragdo mutuas entre as quadrilhas. Na Figura 37, segue &lbum da quadrilha Si Bobia A
Gente Pimba®®.

Figura 37 - Album da Quadrilha Si Bobia A Gente Pimba.
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Fonte: Facebook da Si Bobia A Gente Pimba.

Hamilton Pereira (2021), Gilberto Alves da Silva (2021) e Ricardo Macedo Gongalves
(2021), em suas vivéncias, trilharam alguns de seus primeiros passos quadrilheiros juntos na
quadrilha Quebra Topete em fins dos anos noventa. Nesta ocasido, Pereira (2021) e Gongalves
(2021) fundam a Pau Melado, em 1999. No ano seguinte Silva (2021), e outros amigos criam a
Eta Lasquéra.

Hamilton Pereira (2021), o Tatu da Quadrilha Pau Melado, participou da criacéo da
LinQ DF/E e da Uni&o Junina Brasiliense, presidindo essas duas instituicdes. E o atual
presidente da CONAQJ — Confederacdo das Quadrilhas Juninas do Brasil. Pereira (2021), o
Tatu da Pau Melado, desperta para cena quadrilheira competitiva quando em Samambaia Vé,
passando na rua de sua casa, um cortejo quadrilheiro realizado pela quadrilha Arraia Chapéu
de Palha, que seguia a pé para um local de apresentacdo. Isto cria nele um misto de curiosidade
e encantamento. Ha trinta anos esta inserido no movimento junino do DF, dos quais dez, esteve
em arraial dancando, e os outros vinte como marcador. Segue na
Figura 38, segue um video referéncia da Pau Melado'.

Figura 38 - Album da Quadrilha Pau Melado
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Fonte: Arquivos da Quadrilha, 2022.

Gilberto Alves da Silva (2021), foi marcador e é cofundador das Quadrilhas Carca
Rasgada, Quebra Topete e da Eta Lasquéra. Presidiu esta dltima desde sua fundagio no ano de
2000, até 2013. Teve seus primeiros contatos com a quadrilha junina numa escola na cidade de
Ceilandia. Silva (2021), o Gilberto Alves, e sua familia mudam-se para a Cidade de Samambaia,

quando de sua criacdo, onde em definitivo, seu percurso quadrilheiro se precipita gracas a

% Link: (42) ALBUM DA QUADRILHA S| BOBIA A GENTE PIMBA - YouTube
100 |jnk: (44) Album da quadrilha Pau Melado - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=OvYTCCTAgKc&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=18
https://www.youtube.com/watch?v=CBGr5jkHPkw
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insisténcia de sua mée. Apesar de timido descobre-se amante do teatro e do arraial quadrilheiro.
Na Figura 39, segue seu Video depoimento®:,
Figura 39 - Video depoimento Gilberto Alves da Silva.
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Fonte: Entrevista com Gilberto Alves da Silva, 2021.

A quadrilha Eta Lasquéra recebeu muitos adubos diferenciados, tendo em Silva (2021)
um de seus mais proeminentes cultivadores. Como pessoa do teatro, percebe o espetaculo
quadrilheiro como cena de potente expressividade.

Ricardo Macedo Gongalves (2021), o Ricardo Zen, na Figura 40, em seu Video
depoimento descreve como se viu inserido nas quadrilhas dos arraiais competitivos. Explana
também suas reflexBes sobre os processos, 0s conhecimentos ali constituidos e sobre o

movimento junino enquanto coletivo artistico.

Figura 40 — Reflex6es de Ricardo Macedo Gongcalves.
Of30
1 'ﬂ
El

Fonte — Entrevista Ricardo Macedo Gongalves, 2021.

A cidade de Samambaia viu crescer embalada por uma arte quadrilheira que alterou
rotas, e conforme relato de Gongalves (2021). As narrativas ddo a entender que as perspectivas
de uma apresentacdo quadrilheira sdo resultados de costuras cerzidas pelo marcador/criador,
onde ele alinhavava variados fios, mesclando linhas do teatro para produzir mais possibilidades
comunicativas de um processo, onde outras linhas continuam a bordar mais desenhos.

No préximo capitulo, serdo apresentados mais detalhamentos sobre os perfis dessa
coletividade, quanto aos seus vocabularios, suas auto declaracdes raciais, etarias, locais de
residéncia, tempo de participagdo quadrilheira, suas préticas, rotinas em didlogos com as no¢des

etnocenologicas, decoloniais, afrodiasporicas e literarias.

101 ) jnk: (44) ALBUM DA QUADRILHA ETA LASQUERA - Entrevista com Gilberto Alves da Silva - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=krwNh25x0HI&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=21
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4 ESPETACULOS DO DISTRITO QUADRILHEIRO

“... E nordestando 0 Nordeste, sou eu Tatu, um quase cabra da peste, pois sou vaqueiro, cangaceiro, sou matuto
sim senhor. Eu, cagado e cuspido imagem do interior...”
Hamilton Tatu — Pau Melado

As equipes diretivas!®® das quadrilhas juninas do Distrito Quadrilheiro indicam
constituir-se de aproximadamente mais de 57 grupos ativos®®, e em cada grupo, com no minimo
20'%* e no maximo 70 pares de quadrilheiros'®. Esses grupos estdo distribuidos por livre
filiacdo institucional a Unido Junina Brasiliense de Quadrilhas ou a Liga Independente de
Quadrilhas Juninas do Distrito Federal e Entorno que se vinculam representativamente a
Confederagdes Quadrilheiras Nacionais'®,

Cada uma dessas instituicGes representativas dos grupos quadrilheiros possui seus
préprios estatutos e regulamentos, que regem os ritos ordinarios da temporada competitiva. As
quadrilhas também possuem seus proprios estatutos com diretrizes internas de atuacdo. Os
circuitos competitivos distritais sdo geralmente executados entre os meses de junho a agosto,
recentemente, com auxilio de fomento pablico para sanar parte das despesas, conforme politica
cultural vigente.

O periodo e ou temporada competitiva proposta por ambas entidades representativas,
era usualmente, até 2019, dividida em no maximo cinco etapas. Entende-se por etapa, o final
de semana destinado as competi¢cbes dos grupos quadrilheiros participantes do circuito
competitivo. Em ambas entidades, todas as apresentacdes das quadrilhas sdo publicas e
gratuitas, sendo estas realizadas a cada etapa em espacos comunitarios de Cidades-Satélites
variadas. A cada noite de apresentacdes da etapa, sexta, sabado e domingo%’, ha uma sequéncia

102 Os aspectos descritos surgem de entrevistas e formularios aplicados aos dirigentes de quadrilha junina do
DF/Entorno no ano de 2021, as respostas refletem o cenério anterior a Covid 19. As varia¢des quantitativas
encontradas em 2022 mostram que do total anterior de quadrilhas que era 57 reduziu-se para 44, somadas as duas
entidades. No Modulo Especial da LinQ DF/E em cada constam 28 quadrilhas e na Uni&o Junina 17.

103 |_jsta fornecida pelas entidades, cenario anterior a Covid 19: Liga de Quadrilhas Juninas do DF/Entorno-LINQ
DFE e Unido Junina Brasiliense. A tipificacdo denominada de Grupo Ativo diverge em cada uma das instituices.
Naquela primeira refere-se tanto estar com as taxas anuais de manutencdo da filiagdo quites bem como os
documentos e registros fisicos e ou juridicos atualizados. Na segunda, estar filiado e ter participado na ultima
edicdo do Circuito Competitivo.

104 Apds a pandemia, o regulamento foi alterado para no minimo 12 pares.

105A1ém desta auto denominagéo também aparecem, para esta mesma funcéo fora e dentro do Arraial, as palavras
Brincantes e Dancarinos. Estas duas Gltimas sdo mais utilizadas para referir-se aqueles que no momento entram
no arraial para apresentar-se estas duas Ultimas no espetaculo.

106 A LinQ-DF/E vincula-se a Confederacgdo Brasileira de Entidade de Quadrilhas Juninas - CONFEBRAQ ¢ a
Unido Junina Brasiliense a Confederacdo Nacional de Quadrilhas Juninas — CONAQJ.

107 Até 2019, eram utilizados em geral, trés noites para as apresentacles. A partir de 2022 centralizaram aos
sdbados e domingos.
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organizada, onde uma quadrilha por vez, ocupa o arraial®®, Sdo eventos que reinem a presenca
e participacao do publico, incluindo o corpo de avaliadores/jurados.

Os fazedores de quadrilha dedicam-se meses a fio para a producéo dos trabalhos que
irdo circular nas competicbes. Ao nomear o resultado de seu trabalho, aquilo que sera
apresentado nos arraiais dos circuitos competitivos, evocam o nome de: ‘’espetaculo’’. Esse
termo apareceu na integra em um terco das falas coletadas. Entretanto hd também outras
palavras citadas como: show de danca, musica e teatro, danca teatralizada, quadrilha, obra de
arte, arte, expressdo da cultura regional, producédo artistica e cultural, resisténcia cultural e
cultura popular.

Cada uma destas terminologias trafega, flui dentro do universo quadrilheiro distrital em
maior ou menor ressonancia dentro de cada quadrilha, mas em todas elas, estdo implicitas duas
polaridades complementares, independente do nome estabelecido para esse fendbmeno. De um
lado situam-se aqueles que expGem e compartilham o resultado de seus trabalhos e do outro,
aqueles que participam acolhendo ou refutando que foi disponibilizado.

Assim, sob este ponto de reflexdo, se ha espetaculo, show de danca, musica e teatro,
danca teatralizada, quadrilha, obra de arte, arte, expressao da cultura regional, producéo artistica
e cultural, resisténcia cultural e cultura popular, existiu previamente, uma elaboracdo, um
preparo realizado com esta finalidade de exposicdo, a ser realizada em uma situacdo de
cumplicidade junto aqueles que se propuserem a vivenciar/dialogar.

As ideias acima relatadas fazem ponte com a proposi¢cdo empenhada por Armindo
Bi&0'%°(2011), que propds trés tipos de espetacularidade: a substantiva, a adjetiva e a adverbial.
Ele afirma que essas categorias sdo reconheciveis em interacfes humanas e inerentes a cada
cultura. Elas podem ser percebidas na formatacéo das ac6es em relagcdo ao tempo e espacgo. As
substantivas sdo organizadas com o objetivo mostra publica, de atrair a atencdo das pessoas
para a cena desenvolvida, para o espetaculo. Nela, identifica-se uma interacdo consciente entre
as partes, pessoas na cena e fora dela. Ja a adjetiva, refere-se a uma cena, a momentos em que
h& uma qualidade corpdrea alterna, como por exemplo, na realizagdo de um ritual onde ha
emisséo de focos de cena, sendo dispensada a necesséria interagdo entre as partes presentes na

ocasido. E a adverbial, que ocorre em ac¢des do cotidiano.

108 Autodefinicdo utilizada pelos quadrilheiros para referir-se ao local de apresentacdo das quadrilhas. Também
sdo utilizadas as palavras: Terreiro, Arena, Tablado, mas com menor frequéncia.

109 Ator, Encenador, Filésofo. Foi o primeiro Coordenador do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas
PPGAC/ UFBA (1997/ 2003). Foi o primeiro Presidente da Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo
em Artes Cénicas ABRACE (1998/ 2002), na qual coordenou o Grupo de Trabalho de Etnocenologia, de 2007 a
2011.
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Nesse sentido, as cenas dos arraiais quadrilheiros do DF sdo frutos da atividade cultural
de um coletivo que previamente a produziu para sua apresentacdo. Tais cenas sdo destinadas a
exposicdo social em tempo e lugar. Assim, as apresentaces e/ou espetaculos quadrilheiros
podem ser categorizadas como espetacularidades substantivas, a partir da perspectiva
etnocenoldgica.

O espetéculo junino distrital, além de exprimir a espetacularidade substantiva, também
em seu contexto competitivo, revela-se como adjetiva e adverbial, em seus muitos momentos.
Ou seja, segundo as percepcdes da etnocenologia, a cena apresentada no arraial manifesta-se
como espetacularidade substantiva e, nos momentos que sucedem ou antecedem sua execucéo,
séo espetacularidades adverbiais e adjetivas.

Para melhor compreender a afirmacdo anterior, seguem dois exemplos.
Costumeiramente, as quadrilhas se organizam minutos antes na entrada na entrada do arraial.
Ali, permanecem a espera de iniciar o desfile que antecede sua apresentacao, e neste breve e
fulgaz momento, muitas espetacularidades adverbias séo manifestas. O desfile da quadrilha no
arraial € um ritual estabelecido e praticado nos circuitos. Eles ndo fazem parte do espetaculo do
arraial propriamente dito, mais uma vez, outra espetacularidade se interpde, desta vez a adjetiva.
Assim, ha espetacularidades/cenas, intencionais, explicitas ou ndo, com limites definidos ou
borrados entre quem executa diretamente ou quem participa de algum modo.

Esta dissertacdo, apesar de estar conectada ao grande escopo da Etnocenologial!® ,ndo
opta por estabelecer a adocdo dos nomes das nogdes, acima mencionadas e estabelecidas por
Bido (2011), para o fenbmeno quadrilheiro aqui investigado. Tal decisdo fundamenta-se na
compreensdo de que se fosse nomear a cena quadrilheira distrital de espetacularidade
substantiva, o faria de modo arbitrario, impondo termos académicos totalmente alheios a
cultura junina local.

Acolho as noc¢des e ndo as nomenclaturas, por priorizar a reflexdo centrada no
vocabulario que nasce e é usual aos quadrilheiros do DF, e que para estes 0 nome mais utilizado
para identificar o que elaboram é espetadculo. Didlogo com a compreensdo de que a
singularidade é, para a Etnocenologia, um aspecto basilar, como mencionado por Jean-Marie

Pradier!!1(1998). Ele afirma que Etnocenologia é uma ciéncia da presenca do vivo, onde ela

10Disciplina fundada em maio de 1995, no
primeiro Colloque de Fondation du Centre International d’Ethnoscénologie, na Franga. Desde sua génese
propfe-se pesquisar as multiplas artes das cenas produzidas mundialmente. Projeta-se em suas investigacdes e
interlocucgdes, para além das lentes e Gpticas referenciadas no teatro eurocéntrico.

1 Doutor em Psicologia e Letras, responsavel pela equipe de Comportamentos Humanos Espetaculares
Organizados. Prof. da Universidade de Paris 8.
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introduz a descoberta do multiplo na unidade da espécie humana, do sutil na diversidade, no
mais profundo enigma da vida e de seu respeito apaixonado.

Com esse mesmo direcionamento, Chérif Khaznadar*'?(1998) corrobora, pontuando
como préatica da Etnocenologia o estudar, o documentar e analisar as formas de expressao dos
povos, podendo estas serem fruto de uma elaboragdo premeditada, de memdria coletiva; e as
que sdo atos ponderados e repetitivos, proprias de um povo, uma emanacgéo propria e distinta
de sua cultura.

Dessa forma, por compreender que a singularidade se centra nos aspectos do multiplo
movente no Distrito Quadrilheiro, ou seja, na recepcdo do distinto que abriga variadas
semanticas, signos e vocalicos, declino das nomenclaturas de Bido (2011), assumindo e
acolhendo as autodesignacgdes quadrilheiras mencionadas. Assim, as quadrilhas competitivas
do Distrito Federal e Entorno produzem ordinaria e consequentemente para apreciacdo publica:
espetaculos, shows de danca, musica e teatro, dancas teatralizadas, quadrilhas, obras de arte,
arte, expressdes da cultura regional, producGes artisticas e culturais, resisténcia cultural e
culturas populares.

Os quadrilheiros, ao elegerem determinados nomes, demonstram quais sdo as provaveis
concepgdes internas que cada quadrilha distrital esta dialogando, que possui, cria, adota e/ou
apenas usa no momento. Possivelmente, também esbogam sobre quais campos/territérios de
imaginérios, de investigacdo e ou de conhecimentos estdo alicercadas tais concepcbes. Cada
palavra dessa em separado possui sua propria categorizacdo, e ndo é proposto aqui reuni-las em
uso sinénimo ou significancias paralelas e similares, entretanto, relacdes podem ser
estabelecidas.

Continuando entdo a desdobrar os pensamentos, considere-se trés aspetos sobre 0s
significados da palavra espetaculo. Primeiro, os significados contidos em varios dicionarios.
Neles verificam-se que: ela deriva do latim spectaculum, algo para ser observado visualmente.
Também se relaciona com spectare, ligado a specere, “ver” e ainda, do Indo-Europeu spek,
“observar”. Assim, a palavra espetaculo, em suas possiveis significacOes, refere-se a
visualidade, e sempre € utilizada, no contexto da lingua portuguesa, para referir-se a
apresentagdes publicas, ao vivo, quer sejam de teatro, canto ou danga, num palco, numa arena,
Ou em espacgos sociais ao ar livre. Sejam quais forem os espacos, abertos ou fechados, neles
configuram-se uma delimitacéo ja mencionada: de um lado estdo aqueles que presenciam o que

esta sendo publicizado, e do outro, aqueles que a realizam.

112 poeta, Romancista e Diretor.
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A palavra espetaculo, portanto, considerando 0s argumentos anteriores, evoca uma
capacidade de emitir imagens elaboradas propositalmente, a provocar os sentidos e desejos.
Nesse direcionamento, o espetaculo enquanto mecanismo produtor de imagens/cenas estaria a
servico de relagdes sociais, segundo Guy Debord (2003). Assim, poderia gerar identificacoes,
reproducdes, controle de valores e padrdes sociais. Esta  faceta ~ de  significagdo e
desdobramento da palavra espetaculo, para Debord (2003), também alerta para um potencial
mercadologico que altera uma pratica cultural participativa, tornando-a um produto de
consumo, de cultura de massa ao reproduzi-la e comercializa-la a partir de uma l6gica mercantil
tal qual ja sinalizado por Osvaldo M. Trigueiro(2005), Janio R. B. de Castro(2012)%3, em
dialogo com Da Matta (1992)%4,

Outra faceta da palavra espetaculo refere-se a sua frequente utilizacdo com o significado
de “grandioso, sensacional, excelente”, agregando qualidade e valor, ou seja, coopta a
significancia e sentido de ser algo ou aquilo que prende a atencédo por ser interessante, bom,
bonito, vistoso ou de maestria, grandiosidade, vibracdo. Ou seja, nestas significacBes ha
indicacdo e refor¢o de uma espécie de expertise naquilo que é apresentado e partilhado.

Diante do exposto, nesta sequéncia que seleciona caracteristicas, ressalta-se que todos
esses adjetivos apresentam categorias subjetivas de percepgdes naquilo em que somos afetados,
mobilizados em nossos sentidos, capturados numa cumplicidade do que se presentifica
enquanto cena dada. Sob estes aspectos, abre-se mais uma camada de significado: o de alcancar
nossos sentidos e percepcbes, alterando nosso ser e estar, na convergéncia da partilha
momentanea ao ser detonado algum tipo de dialogo estético, mediado pelas imagens.

Apesar do destaque a sensorialidade visual contida na etimologia da palavra espetéaculo,
é impossivel em muitos tipos vivéncia, apreciacdo e/ou partilha estética, ser essa visualidade o
tnico canal de comunicacdo. E oportuno concernir que o traco etimoldgico apresentado, neste
termo europeu, em alguma parcela, traz consigo marcas significativas do contexto em que
surge, dos povos e modos que estabeleceram tais elaboragdes. Dessa forma, para abranger os
alicerces que ddo destaque a sensorialidade visual, necessario se faz mergulhar um pouco mais

sobre a reflexdo dessa relacdo visualidade/estética a ser abordado a seguir.

113 |deias expressas no subcapitulo 1.4.
114 |deias expressas no Subcapitulo 1.2.3


https://pt.wiktionary.org/wiki/aten%C3%A7%C3%A3o
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41 A BONITEZA QUADRILHEIRA

“... Eitha quadrilha bonita, eitha quadrilha danada! (...) Eu sou feio, mas eu t6 na moda!!!
Wagner Teixeira, Arroxa o NO.

Para Walter Mignolo*'>: (2009), a nogao/conceito de Aesthesis, como faculdade do
sentir, de compreender pelos sentidos, de uma percepcao totalizante, decorre dos significados
e concepcdes filosoficas gregas. Este entendimento foi deslocado para a nogdo/conceito de
apreciacdo do belo e sublime, priorizando apenas um dos sentidos, a visdo. Tal modificacdo
processa-se em especial, apos a publicacdo de Aesthetica (1750) de Alexander Gottlieb
Baumgarten, que ao criar este termo, alimentou os idearios de que o belo estaria sujeito a
modelos dados por quem cria as regras do que é belo, neste caso, 0 projeto
modernidade/colonialidade.

Antes do século XVIII, a palavra estética era pouco usual. Ha pelo menos dois séculos,
a Europa ja instaurara seu dominio colonial em varios continentes, semeando nos corpos e
mentes seus discursos de supremacia racial e praticas de subalternizagdo. O estabelecimento do
bom e belo, euro-referenciado, gerou um sistema de hierarquizagdes que, perversamente,
justificaram e respaldaram o exercicio da dominacdo do poder colonial sobre os colonizados.
O imaginario, instaurado pelos ditames eurocéntricos, alicercou 0 que
posteriormente constituiu-se como modernidade.

Dessa relagdo modernidade/colonialidade como um projeto de dominagdo, Walter
Mignolo (2008) apresenta a nocdo/conceito da diferenca colonial. Esta nocdo/conceito
transforma as diferencas culturais em valores hierarquizados: patriarcais, raciais, religiosas,
entre outros. A diferenca colonial exerce uma manobra que garante a colonialidade do poder e
a subalternizacdo dos individuos, suas praticas, crencas, valores, histérias, origens.

Os estudos decoloniais apontam o0 modo operacional da colonialidade do poder como
um produtor de rotulos, de classificacGes, de esteredtipos estabelecidos, a partir do modelo
colonial-europeu. Para toda variante do modelo eurocéntrico Ihe ¢ atribuida a menor valia, ou
melhor, a desqualificacdo, a desumanizagdo. Esse sistema é profundamente ramificado,
operante e esta impregnado no imaginario coletivo. Néo é possivel dar tratamento a um ramo
especifico na Filosofia da Arte, a estética, constituida a partir de Baumgarten, sem refletir

minimamente sobre essas implica¢fes, mesmo porque ela surge nesse contexto.

115 Semidlogo argentino e professor de literatura na Universidade de Duke, nos Estados Unidos.
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O dialogo aqui pretendido sobre a nocéo/conceito da Estética, posiciona-se na vertente
da decolonialidade, por perceber que o paradigma colonial estabeleceu fortes amarras de
dominacdo, quer sejam, educacionais, culturais, econdmicas, politicas e epistémicas. Fato esse
que tem desdobramentos seculares e globais. Firmada essa consciéncia, 0 caminhar rumo a
envolver estética quadrilheira é tarefa delicada.

Ramoén Grosfoguel'!® (2007) explica que o paradigma colonial instaurou/estabeleceu
uma ideia de inferioridade epistémica o que se relaciona a constituicdo na academia dos termos
Folclore e Cultura Popular. Estes termos, Grupos Folcldricos, Para-Folcloricos, Grupos de
Cultura Popular, Agremiacdo/Grémio Folclorica/o, Associacdo Folclérica, como ja citado,
foram encontrados nos registros de pessoa juridica das quadrilhas. Este trabalho ndo se furta
em explicitar a ciéncia de que estes termos estdo repletos de concepcBes hierarquizadoras a
partir do modelo eurocéntrico e suas inevitaveis repercussoes.

Dentro deste catélogo, que classifica e cria desniveis e assimetrias pejorativas para as
concepgdes contidas em tais nomenclaturas, as manifestagdes quadrilheiras seriam, entre tantas
outras, como muitas vezes o0 sdo, relegados e empurrados a patamares inferiores de
manifestacdo do povo, no plural e anénimo, de todos e de ninguém ao mesmo tempo, tornando-
se desprovidos de significancia, autoria e qualidade. Ou seja, tornam-se, por estes discursos de
subalternizacdo, naquilo que nunca foram, sub arte, incapaz de comunicar-se e deflagrar
experiéncias estéticas e constituir epistemes.

Varios teoricos brasileiros dedicados a compreensdo das relacdes raciais brasileiras e/ou
aos estudos culturais, ambos anteriores as perspectivas decoloniais, ja sinalizavam a existéncia
destas problemaéticas contidas em tais nomenclaturas. Mais recentemente, Graca Veloso (2021)
discorre etnocenologicamente sobre essas polémicas, reafirmando a necessidade do desmonte
das colonialidades, rumo ao reconhecimento e praticas de alteridade.

Aqui uma possivel proposi¢ao capaz de abarcar o fendmeno quadrilheiro, direciona-se
a nocao de cosmopercepcio de Oyeéronké Oyeéwumill’ (2002). Ela relaciona esse termo/nogéo
a logica dos povos iorubés e de outras culturas que privilegiam os sentidos humanos, em sua
totalidade de ser e estar onde todo o sistema corpdreo pode ser acionado nestas relacbes do

coexistir.

116 Socidlogo porto-riguenho do Grupo M/C da Universidade da California, Berkeley. Ele define seu pensamento
como pertencente a corrente Decolonial.

117 Pesquisadora oxunista nigeriana e professora associada de sociologia na Universidade Stony
Brook. Frequentou a Universidade de Ibadan e a Universidade da Califérnia em Berkeley.
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Essa proposicdo difere-se fundamentalmente da estrutura calcada no império da visao.
A compreensdo estética situada na laténcia dos perceptos humanos, tal qual empenhada
por Oyéwumi(2002), abre dialogo com aisthesis grega, no sentido de que o corpo € alvo e fonte
nesta percepc¢do organica de aprendizagem e transposi¢cdo comunicativa. Assim, uma estética
situada na laténcia dos perceptos humanos considera e provoca um alargamento de suas
dimens0es fisica, psiquica, emocional, mental e espiritual, direcionamento esse realizado por
Jonas Salles!*® (2015).

(...) Sendo o corpo fluidez de memérias, superficie e continente de inscri¢des culturais
e politicas, entidade viva e capaz de perguntar e responder de diferentes maneiras,
treinamentos, linguagens e estéticas, impde-se ao nosso tempo o desafio de ampliar
as paisagens epistemologicas que sugerem sentidos e sensos para 0S COrpos que
dancam (...) (SILVIA e SANTOS, 2017)

Dessa forma, almejando captar a estética junina em sua complexidade, relevancia e
abrangéncia polissémica, é preciso conhecer seus meandros internos, atentando-se as praticas e
saberes deste corpo episteme, um corpus quadrilheiro de fluidez e trénsitos. A perspectiva
estética encontra-se em movéncia nas dimensdes do ser, do estar e no relacionar-se. Segundo
Maffesoli (2001) o “’ser’’ e o “’estar’’ s6 se fazem possiveis pelo existir no/pelo/para o outro.
Veloso (2016) corrobora com ele, citando em seus termos como 0s saberes de estar junto.

Ao condensar os entendimentos até aqui abordados, compreende-se que se ha
espetaculo, ha também aqueles que o criam, realizam/executam e 0s que vivenciam o fenémeno
expresso, descolando-se dele, como possibilidade a experiéncia estética. Nessa orientacdo a
estética quadrilheira constitui-se de hélos, um aglomerado de todas as suas expressoes fisica,
psiquica, emocional, mental e espiritual. Em todo o percurso produtivo/criacional do quadrilhar
distrital, desde antes da preparagédo do espetaculo até sua exposi¢céo publica e a pos producéo,
de modo ostensivo desdobram-se repertdrios signicos e simbolicos nos corpos quadrilheiros,
que sdo alvo e fonte de epistemes e transposi¢cdes comunicativas de perceptos alargados, na

comunhdo de ser e estar juntos.

118 Artista da cena, Diretor, Coredgrafo e Professor Efetivo do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de
Brasilia e dos Programas de Pés-graduagcdo PROFARTES (P6lo UnB) e PPgCEN/UnB. Pés-doutor pela Faculdade
de Motricidade Humana da Universidade de Lisboa (2019-2020). Doutor em Arte/UnB com estagio doutoral na
FMH da Universidade de Lisboa. Possui Mestrado em Educacdo pela Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (2004) e Especializacdo em Danca (UFRN-2001).
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4.2 AJUSTE DE COR NOS ARRAIAIS

©..E vem, vem nessa....”
Négo — Sanfona Lascada

Um aspecto significativo sobre o retrato deste coletivo artistico, refere-se a sua
composicao étnico-racial autodeclarada. Constatou-se haver cerca de 47% de pretos, 31% de
pardos, 15% de brancos e mais 7% somados ndo declarados e amarelos. Desta maneira, reunidas
aquelas pessoas que se autodeclararam pretas ou pardas obteve-se o total de 78% de
afrodescendentes.

Verifica-se também que 76% dos quadrilheiros residem no mesmo local de atuacdo de
suas quadrilhas. Os outros 24% participam de um grupo quadrilheiro localizado em outra regido
administrativa diferente de seu local de residéncia, ou seja, deslocam-se para outra regido
administrativa.

Das atuais 35 regides administrativas existentes atualmente no DF, ndo se teve noticia
neste estudo sobre a presenca de quadrilha junina comunitaria que veio a constituir-se
competitiva, oriundas das seguintes localidades: Plano Piloto, Lagos Sul e Norte, Vicente Pires,
SIA, Jardim Boténico, Park Way, Sudoeste/Octogonal. Localidades onde a presenca afro-
brasileira é inferior a 43%, salvo a R.A. do SIA.

Em estudo realizado pela CODEPLAN® (2014), por Regido administrativa, sob o
recorte étnico-racial, constatou-se haver possiveis desigualdades entre negros e ndo negros,
numa perspectiva de género, geracdo, educacédo e condi¢cdes de moradia, ou seja, de acesso aos
direitos sociais, bens e servicos, conforme premissa constitucional. Pergunta-se qual a relagéo
entre os dados apresentados pela CODEPLAN (2014) e culturas quadrilheiras locais? O que
significa haver um movimento junino constituido majoritariamente de pessoas pretas e pardas?
Qual a relevancia da agéncia afro diaspérica quadrilheira nestes locais periféricos?
Coincidéncias? O festejo junino também teria marcas da negritude brasileira?

O diélogo e/ou relacao se estabelecem ao considerarmos que a autodeclaracao racial dos
agentes desse coletivo artistico junino expde a vinculagdo identitaria destes individuos, a uma
genealogia socio-historico-cultural descendentes de africas e a tudo que a ela esta impregnado.
Essa heranca afro-diasporica marca seus corpos, mentes, sentimentos, pensares, praticas em

tudo que sdo, que fazem, que sentem, pensam e principalmente naquilo que estd ou nédo

119 Neste estudo a Codeplan considerando a velocidade das mudangas historicas, em especial 0 movimento
demografico, em 2014 percebeu que ainda fazia sentido utilizar informagdes do IBGE de 2010.
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disponibilizado ou “’permitido’’ para esse segmento populacional, ao comungar dos direitos
sociais, bens e servicos brasileiros.

Esse cenario distrital reflete 0 panorama nacional. Nao por acaso, 0 movimento junino
local esté espalhado pelas Cidades-Satélites deste quadrilatero administrativo e entorno goiano,
ou seja nas periferias urbanas. O “’racismo a brasileira’’ explica 0 modo complexo da atuacdo
e articulacdo dos varios vetores que alimentam as rela¢fes raciais assimétricas verticalizadas.
Edward Telles'?° (2003) em seu trabalho: O significado da Raca na Sociedade Brasileira expde
detalhadamente os aspectos basilares que sustentam, justificam e camuflam esse grande quebra
cabeca.

De acordo com o Ministério das Relagdes Exteriores (2010), o Brasil tem a maior
populacdo negra fora do continente africano, onde majoritariamente residem em setores
periféricos urbanos. Esse fato se ancora nos séculos de migracéo forcada do povo africano para
este pais, somada a negligéncia estatal brasileira, quanto ao fomento de politicas de inclusdo
em e para todos os setores do social.

E preciso atinar que a presenca do povo negro no Brasil impacta significativamente
a formagdo e modelagem das culturas de nossa sociedade, em especial a constitui¢do de todos
0S nossos costumes, modos, praticas e epistemologias. Tudo e todos temos as marcas da afro-
brasilidade, quer seja de modo ostensivo em nossos fen6tipos ou ndo. Pessoas negras e ndo
negras, todos e todas, carregamos essas marcas ¢ feridas historicas.

Poucos sdo os espetaculos quadrilheiros que se propdem em arraial a dar tratamento
explicito em suas tematicas de contetdos sobre a racialidade brasileira. Neste ano de 2022,
excepcionalmente, uma quadrilha do Mddulo Especial*?! e outra do Modulo de Acesso'??, da
LinQ DF/E, abordaram de modo provocativo a temética da discriminacdo Racial. Instigante
também constatar que presenca de noivas negras é fato notorio, entretanto de todas noivas,
negras e nao negras as que mais se perpetuam nesta posicdo/funcdo ha mais de uma década
continuamente s&o noivas ndo negras.

Proponho-me a repercutir o incurso de afrodescendentes no universo quadrilheiro, ndo
apenas por despontar como maioria significativa atuante deste contexto, mas especialmente

porque, ao certo, podera sinalizar possibilidades investigativas que, devido a brevidade desta e

120 professor de Sociologia na Universidade da Califérnia, em Los Angeles. Viveu no Brasil alguns anos,
lecionando como professor-visitante na Unicamp e, posteriormente (1997-2000), trabalhando como Assistente do
Programa de Direitos Humanos da Fundagdo Ford, no Rio de Janeiro.

121 Quadrilha Rasga o Folé de Valparaiso de G.O. da LinQ DF/E apresentou a tematica: <A Histéria de Chica da
Silva, romance de uma vida”’.

122 Quadrilha Pinga em Mim do Paranoa DF da LinQ DF/E apresentou a tematica: <’Como é ser diferente no olhar
de quem julga a gente e ndo consegue entender. Eu sou semelhante a vocé!”’
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seu foco, ndo podera estabelecer mais um atravessamento nesta dire¢cdo de modo radical e
respeitoso.

Em sintese deste trecho, as quadrilhas juninas do Distrito Quadrilheiro, em suas
atividades, encontram-se dispersas em multiplos centros situados preponderantemente nas
Regides Administrativas periféricas, locais onde residem e atuam, destacando-se nestes
espacos, a presenca majoritaria da populacéo negra refletida na composi¢do das quadrilhas. Sdo
destes centros periféricos multiplos, que as producdes artisticas sdo erguidas para o giro de seu
ciclo anual de atividades e competicdes. Sdo destes centros periféricos multiplos, onde as
aparelhagens culturais do Estado sdo menos presentes que brotam as quadrilhas do Distrito
Quadrilheiro.

O proximo trecho continuara mostrando um pouco mais das caracteristicas dessa
fotografia quadrilheira, e disponibilizara alguns detalhamentos sobre suas dimensoes,

dindmicos e movimentos de seu cotidiano.

4.3 GRANDE CRUZ NA GRANDE RODA: ENCRUZILHOU E GIROU

“’...Meu povo, se € brincadeira, seja em qualquer lugar nossa cultura,
0 que ndo falta ao povo sertanejo é toda sua devocao!!!
Claudecir — Si Bobia a Gente Pimba.

As descrigdes anteriores revelam que o Movimento Junino Distrital é marcadamente
negro e pardo, localizado em quase todas as Regides Administrativas e Entorno do DF. Nesta
parte serd captado quais e como sdo 0s movimentos por eles realizados. Sera observado que a
partir dos movimentos da e na quadrilha, de e no intimo cotidiano surge uma efervescéncia
detonada pelo encontro e atuacdo de pessoas. Em tais momentos partilhas e cruzamentos de
saberes, epistemes e estéticas concorrem entre si. Apresento mais alguns dados para destacar
outras caracteristicas dessa coletividade quadrilheira e a poténcia dos encontros por eles
deflagrados.

Trata-se de um coletivo composto por distintos segmentos geracionais sendo: 3% abaixo
de 18 anos, 12% entre 18 a 25 anos, 33% de 26 a 35 anos, 36% de 36 a 45 anos, 13% de 46 a

55 anos e 3% entre 56 a 75 anos.
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Com relacéo a escolaridade ha cerca de 3% indicam ter o 1° grau incompleto e 6%
completo; 3% 0 2 ° grau incompleto e 27% completo; 9% o 3 ° grau incompleto e 33% completo;
19% pdbs graduacao em curso.

Sobre o tempo de participacdo no movimento Junino foi declarado: 6% participa de 1 a
5 anos, 18% de 6 a 11 anos, 15% de 12 a 17 anos, 24% de 18 a 23 anos, 25% de 24 a 29 anos,
6% de 30 a 35 anos 6% de 36 a 41 anos.

Ao se perguntar: <> Em quantas quadrilhas vocé ja dangou? Obteve-Se as seguintes
proporgdes: 27% em apenas uma, 45% entre duas e trés, 15% entre quatro ou cinco quadrilhas,
6% entre seis ou sete quadrilhas e 7% entre oito ou nove quadrilhas. Ou seja, cerca de 63%
tém/teve experiéncia vivencial de participacdo/aprendizado em pelo menos duas ou trés
quadrilhas.

Os percentuais acima relacionados constatam uma heterogeneidade nos perfis dos
fazedores de quadrilha. Eles trazem consigo repertérios distintos, que se imbricam, se
atravessam ao confluirem experiéncias de vida/idade, de vivéncia quadrilheira, escolaridades
no ato/agéncia e no espaco de quadrilhar. Assim, em cada quadrilha ha o estabelecer de ritos
organizacionais e criativos que se manifestam em suas escolhas estéticas no erguer de seus
espetaculos.

Tal afirmativa encontra ressonancia com o estudo ‘’Praticas Organizativas de uma
Quadrilha Junina Competitiva>® (2017), que localizou haver processos organizativos
estruturados no interior da quadrilha competitiva, de terem consciéncia do trabalho
desenvolvido ao buscar trabalhar de modo sistémico com parcerias internas e externas, em prol
dos objetivos coletivos. Nesse sentido, a quadrilha junina competitiva é configurada como uma
comunidade de pratica e organizacao.

O coletivo quadrilheiro informou que ordinariamente, nos meses em que se encontra em
atividade, realiza encontros frequentes de trabalho/ensaios 28% das quadrilhas indicam utilizar
entre quatro a seis meses de atividade no ano para a producao de seus espetaculos; a mesma
porcentagem, 28%, sinaliza serem necessarios 0s doze meses do ano; 36% utilizam de sete a
nove meses e ainda 8% apenas de um a quatro meses em suas atividades.

Do total de entrevistados apenas 8% praticam um ensaio semanal, 36% realizam dois
ensaios semanais, 44% realizam trés ensaios semanais e 12% fazem quatro ou mais ensaios

semanais. Indicam gastar em cada um destes encontros uma média de: entre uma e duas horas

123 pesquisa realizada a luz dos conceitos de Praticas Organizativas, Comunidades de Praticas e Festas/ Quadrilhas
Juninas. Este estudo ergueu seus dados em parceria com a Quadrilha Tradi¢do da Roga, do estado do Ceara.
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para 12%, entre duas e trés horas para 32%, entre trés e quatro horas para 40% e mais de quatro
horas para dezesseis por cento 16% deles.

Em sua rotina, as quadrilhas fomentam agdes continuas de intercdmbio na promogao
dos espacos tipificados como oficinas de: dancas regionais, caraterizacdo/maquiagem de
expressividade corporal, assim, experimentagdes sédo oportunizadas. As quadrilhas portanto séo
aglutinadoras, revolvedoras e transpositoras potentes de conhecimentos ao gerar
protagonismos. Sao capazes de integrar e agregar aspectos identitarios multiplos, tornando-se
espaco de atuacdo e pertenca. Corpo, acdes, pensamentos, espirito e emogdes como elementos
constituintes dos sujeitos neste contexto de mobilidades e agéncias quadrilheiras. Em analogia,
a quadrilha reveste-se de atributos “’exuziacos’ nas qualidades de Egba-Keta'?*, Elegbara!?®.
Ikorita Meta®?®, Lon4!?’ e Bara'?,

Diante do exposto, sugere-se que cada quadrilha junina do DF é um locus de
interseccOes, dindmicas e movimentos. Com estas caracteristicas, ela pode ser situada como
uma encruzilhada de saberes, tal qual proposicao de clave tedrica estruturada por Leda Maria
Martins (1998). A encruzilhada, portanto, como operadora conceitual, oferece possibilidades
de interpretacdo dos transitos sistémicos e epistémicos emergentes dos processos quadrilheiros,
quer sejam internos ou externos a ela.

Seria a quadrilha, portanto, em seus momentos de quadrilhar, uma encruzilhada que de
maneira simbolica, organica e estratégica, gera influéncias e divergéncias, interseccdes e
desvios, confluéncias e alteracdes, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncias, unidade

e pluralidade, origem e disseminagdo, redirecionamentos e atravessamentos.

(...) Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada, como terceiro lugar, é
geratriz de producao signica diversificada e, portanto, de sentidos.(...) Nesta via de
elaboragdo, as no¢des de sujeito (...) limiar, articuladas pela critica pds colonial,
podem ser pensadas como indicativas dos processos de cruzamentos(...) destaca-se
sua natureza moével e deslizante no movimento da cultura dos saberes ali
instituidos(...)Nesse movimento, a prépria nocdo de centro se dissemina, na medida
em que se desloca(...)(MARTINS 2021, p. 35)

A compreensdo das epistemes quadrilheiras e suas dindmicas moventes reside nesta
grande/gira roda dos saberes de encruzilhada, efetivado no tempo espago do quadrilhar em
dimensdes e dindmicas, internas e externas. As dimensdes e dinamicas internas referem-se as

acoes/movimentos deflagrados no interior da quadrilha, a partir da relacdo entre dirigentes e

124 Qualidade de ExU: Senhor da terceira cabaga, dindmica geratriz de uma via alterna a dualidade.
125 Qualidade de ExG: como movimento e comunicagdo, do poder da transmutag&o.

126 Qualidade de Exu: E ligado ao encontro dos caminhos ou a encruzilhada; o encontro de trés ruas.
127 Qualidade de Exu: Senhor de todos os caminhos.

128 Qualidade de Ext: Senhor do movimento do corpo humano, guardiéo.
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componentes. Elas fluem nos espacos de convivéncia, onde em cada grupo quadrilheiro, por
processos colaborativos, sdo estabelecidos de modo particularizado seus ritos e praticas
quadrilheiras. Desse e nesse espago intimo da quadrilha, experiéncias e conhecimentos sdo
semeados e selecionados em prol de objetivos comuns.

Essa dimensdo pode sempre encontrar espago de auto renovacdo, devido a dindmica das
migragOes de quadrilheiros entre os grupos. Ao considerarmos o percentual apresentado acima,
sobre o nimero de participacdes em diferentes quadrilhas dos colaboradores dessa pesquisa,
obteve-se, somando os percentuais de todos que ja dancaram no minimo em duas ou trés
quadrilhas, um total de 63%, frente a 37% que participaram em apenas uma quadrilha. Este fato
é uma realidade constante em todos os grupos.

Deste modo, a quadrilha em cada trabalho/temporada, sempre perde alguns
quadrilheiros que com ela estavam, e por sua vez, recebe integrantes originarios de outras
quadrilhas ou novos quadrilheiros que nunca dancaram em quadrilhas competitivas. A cada ano
de atividade em um grupo quadrilheiro, por assim dizer, um novo ponto de encruzilhada é
riscado. Esse ponto é formado por seus participantes, ela é especifica daguele momento com
aquelas pessoas. Ou seja, 0s conhecimentos espargidos em uma quadrilha, em determinado
momento movimentam-se para outra, no corpo do quadrilheiro quando de sua partida.

Nesta migracdo quadrilheira, de um para outro coletivo, mais transposigdes e cruzos
(RUFINO; SIMAS, 2018) se efetivam novamente, e outros pontos de encruzilhadas séo
firmados. O fato das migraces demanda periodo a periodo, efetivar ajustes e
redimensionamentos nos modos de trabalhar, do estabelecer de um repertério epistémico
minimamente comum a todos, para que o trabalho artistico, o espetaculo, consiga ser
realizado.

As dimens0es e dindmicas externas referem-se as acdes/movimentacdes das quadrilhas,
guando em situacdo de exposicdo competitiva de seus trabalhos. Os arraiais dos circuitos
competitivos sdo espacos destinados a mostra publica, a comparacdo, a disputa. Eles também
séo locais de encontros e atravessamentos entre as quadrilhas e quadrilheiros. Amplia-se aqui
esse pensar a partir de cruzos internos para os externos, fazendo parecer a ideia/imagem de um
caleidoscopio de pontos riscados moventes.

Nesta dimenséo externa, evoca-se uma reflexdo direcionada a uma geometria de cruzos
de pontos riscados, a se atravessarem em razdo de suas movéncias nos arraiais competitivos.
Tal qual um caleidoscopio, gerando uma infinidade multipla de possibilidades combinatorias,

0s arraiais, sdo centros mdveis por onde 0S grupos juninos e seus integrantes transitam
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detonando possibilidades estéticas. Os arraiais manifestam-se como centros profusores de
espetaculos quadrilheiros, que desprendem variadas provocagdes e vivéncias estéticas.

Sé&o locais oportunos de inversdes, considerando que neles, o aspecto junino celebrativo
e/ou festivo sdo extrapolados. Ali, em posicionamento invertido, a extensdo festiva passa a
circundar os arraiais competitivos. Assim, os arraiais dos circuitos competitivos abrem um
tempo-espaco de afetacdes estéticas antes, durante e a posteriori, mais pontos de ebuli¢bes e
conectividades sdo deslocados.

No caso DF, conforme sugestdo apresentada, ha encontros e atravessamentos entre
pessoas, suas historias, seus saberes, suas quadrilhas, em algum lugar durante certo periodo,
portanto, uma encruzilhada de saberes ¢ estabelecida. E importante dar énfase que em ambas
dimensBes e dinamicas existentes, a pratica cultural quadrilheira onde incide o primeiro
encontro, cruzamento de saberes, se da no corpo do fazedor de quadrilha. O corpo quadrilheiro
€ um corpo-encruzilhada onde as epistemes se inscrevem em percurso da temporalidade

espiralar. Martins (2021) afirma que:

(...) a pessoa é a materialidade, que prevalece na temporalidade, agora, habitada de
passado, de presente e de um possivel futuro, um em ser e um sistema(...) As préaticas
culturais que tem o corpo como agenciador privilegiado, o corpo vivo sujeito, nos
permitem assegurar que toda arte, assim como toda performance, traduz um estilo
significativo, singularizador da cultura e das pessoas que a vivificam e respondem a
idiomas cognitivos e filoséficos, assim como uma pletora de referéncias estéticas e de
modos de estilizagcdo complexos(...) (MARTINS, 2021, p4g.63 e 67).

A compreensdo da encruzilhada, como chave operadora conceitual e também como
dinamo de epistemes, dialoga com a ideia de ‘’sistema em paralelo’’, sinalizada por Teixeira
Coelho (2008). Na teoria da informacdo, esse sistema se constitui huma espécie de rede de
células individuais, onde ndo é possivel se estabelecer uma configuracdo final pois, a cada
conexdo, ha uma possibilidade de adaptacdo, modificagdo e por sua vez, o surgir de um
redirecionamento alheio ao anterior. Ou seja, sempre e continuamente multiplicando e

proliferando possibilidades estéticas de um cultural junino multiplo.

(...) a cultura ndo é mais um substantivo, uma ideia substantiva — uma coisa ou objeto
duro — mas um adjetivo ou, melhor uma dimenséo feita de tendéncias, diferencas,
contrastes € comparagdes que descrevem o que a palavra “’cultura’’ recobre ndo como
propriedade inerente a individuos ou grupos, mas como instrumento heuristico
contingente ao qual se pode recorrer para falar da diversidade e do cambiante e
inventar novos modos de convivéncia e apossamento da vida na atual realidade do
mundo. A dimensao que a palavra cultura agora abarca é feita em larga medida de
variagdes e deslizamentos e nao de reafirmacfes do mesmo e de entidades instaveis
num individuo em particular ou algum grupo em especial. Nesse sentido, uma
perspectiva radical e na condicao de instrumento linguistico, a palavra cultura deveria
aos poucos sair de cena; o melhor seria, sugere A. Arjun, recorrer ao termo “’cultural’
’como na expressdo o cultural — (...) Quer dizer o cultural como uma totalidade de
formas e contetdo de diferentes origens fluindo em vérias dire¢fes simultaneamente,
incessantemente. Um sistema cultural poderia se apresentar, em termos de teoria da
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informacédo, como algo préximo de um sistema paralelo a distinguir-se de um sistema
basico em série. (...) (COELHO, 2008)

Este arcabougo do “’cultural junino’’ é marcadamente polissémico, mdvel, em total
didlogo com vérias linguagens artisticas, tempos histéricos e potenciais da expressividade
humana. Se combinarmos os fatores tempo de permanéncia dos quadrilheiros, periodos de
convivéncia criativa anual, nimero de participagdes em variadas quadrilhas, locais de
residéncia e sede da quadrilha, faixa etéria, declaracdo étnico-racial como indicadores da
poténcia dos cruzos e redes, hd de se constatar que muitas seriam as elaborativas de si e seu
fazer, expressas nos pensamentos, acoes e palavras por eles indicadas.

Em razdo das variadas possibilidades de conexdes que um sistema em paralelo pode
oferecer, torna-se improvavel determinar trajetos, encontros, o que se leva, troca ou deixa e
ainda, qual seria o ponto de chegada. Tudo é por demasiado insolito. H& entroncamentos de
toda ordem. As fluéncias concomitantes em todas suas possibilidades de conteudos e formas,
neste mundo junino, a convergir para a compreensdo de ndo ser possivel o estabelecer com
fixidez a cultura junina, mas sim o cultural do junino quadrilheiro do DF/E em particular neste
lapso de tempo em que essa pesquisa se realiza. Deste universo quadrilheiro de conexdes entre
os individuos em seus meios, ressoa uma profunda polifonia de vozes em agéncia, sugerindo
que a dindmica e producdo do Distrito Quadrilheiro pode ser compreendida e explorada nas
perspectivas apresentadas por Martins (2021) e Coelho (2008).

Em continuo serdo esgarcados outros fatores que surgem da efervescéncia competitiva.
Eles se referem aos sistemas avaliativos e seus critérios, aspectos que tensionam ao mesmo
tempo em que fertilizam o quadrilhar distrital. O préximo capitulo centrara esforcos para dar
relevo aos transitos estéticos relativos a marcacdo/marcador/tema/tematica e Arrilna,

destacando a potente mobilidade das encruzilhadas do cultural junino.
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5 FORMULACOES DE ENCRUZILHADA: O QUADRILHAR COMPETITIVO

...Oh boa noite perssoa me dé licenga... confirmando a presenca do brinquedo que chegou, a quadrilha Arroxa
o N6 veio aqui s para provar que, com riqueza ou sem riqueza, fazemos cultura popular...”’
Wagner Teixeira - Arroxa o No.

Até entdo, foram destacados os arraiais competitivos como epicentros, para 0s quais as
provocagdes e vivéncias estéticas sdo direcionadas. De um lado da ambiéncia competitiva estéo
0s critérios e sistemas avaliativos executados por avaliadores/jurados que resultam em
classificacOes das apresentacdes quadrilheiras. Do outro, as quadrilhas, quadrilheiros e seus
espetaculos. Neste capitulo, a reflexdo partira dessa questdo: o que decorre do atrito destes
dois vetores? Em ambos lados emergem demandas e contribuicdes que dialeticamente geram
alteracdes mutuas? Cada alteracdo realizada nestas normas e sistemas avaliativos acabavam por
reverberar em novas praticas, saberes e em formatos sui generis de espetaculos no arraial e
vice-versa?

Para melhor entender esses questionamentos, seguem dois exemplos, que sintetizam
significativamente a relacdo enunciada, ambos anteriores aos anos 2000. Eles situam as praticas
quadrilheiras, face aos diferentes quesitos e sistemas avaliativos em circuitos competitivos. Foi
citado que os critérios/quesitos avaliativos, <> Casal Ponteador e/ou Casal Animador e
Inovagdo’’, eram muito presentes nos regulamentos das primeiras décadas competitivas; porém
em fins dos anos noventa comegam a ceder espago a outros itens, tornando-se inexistentes a
partir dos anos 2000.

A funcdo de <’Casal Ponteador e/ou Animador’’ poderia ser realizada por qualquer casal
da quadrilha; e a ele pesava o desafio de conduzir e liderar movimentacdes coreogréficas,
funcionando como um guia de seguranca para os demais quadrilheiros. Quando este item se
extinguiu, a realizacdo dessa tarefa de ponteio coreografica acabou sendo transposta e ou
acumulada pelo o casal de noivos, e a animagdo tornou-se quesito avaliativo relativo a toda
quadrilha. Entretanto, no momento em que aos noivos, enquanto quesito avaliativo, foi exigido
um desempenho mais interativo entre eles a parte da coreografia geral da quadrilha, essa
responsabilidade foi direcionada para outro casal que, mesmo sem granjear pontuacdo
especifica, exercia essa conducdo. N&o raro, para dar mais evidéncia a esse novo casal, que ndo
mais recebia o nome de ‘Casal Ponteador e/ou Animador’, destinavam-se personagens em
destaque dentro do tema/tematica desenvolvido. A responsabilidade de guia coreografico ainda

repousa sobre algum casal ou casais que desempenham essa fungdo conforme as definigdes
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internas de cada quadrilha. Assim, aquele item avaliativo desapareceu, mas sua e funcgdo ainda
reverbera na apresentacdo quadrilheira.

De modo semelhante ao ocorrido com o casal ponteador, 0 quesito “’inovacado’’ também
foi diluido e assimilado pelas quadrilhas. Através deste critério, as 0S grupos juninos
conseguiam inserir suas novidades que se codificaram como caracteristicas especificas de cada
quadrilha e, a posteriori, em muitos casos se imantaram em todas as outras. Muito
provavelmente, esta foi uma brecha por onde a Arritina, 0 marcador/marcacao/tema/tematica/,
a quadrilha teatralizada, gritos de guerra/versos personalizados, o papel picado, entre outros
dispositivos, ganhou cada vez mais espaco nos espetaculos quadrilheiros. A despeito da
exclusdo do critério > inovagdo’’, a busca pela singularidade e distingdo por parte das
quadrilhas colaborou para que ele permanecesse entranhado nos pensares dos fazedores de
quadrilha.

Para se pensar sobre essa relagcdo, propfe-se como ponto de partida o cotejo dos
regulamentos praticados em 2002 no ConQua*?® e os relativos ao ano de 2022 utilizados pela
LinQ DF/E e Unido junina Brasiliense, em sequéncia as diversas praticas avaliativas ja
realizadas juntamente ao o perfil dos avaliadores nos circuitos distritais. Face a estas
apreciacOes, serdo sugeridas as provocagdes detonadas pelos espetaculos quadrilheiros, para
entdo verticalizarmos na constituicdo da marcagdo/marcador/tema/teméatica e na Arrilina

distrital, como elementos de destaque local.

5.1 NA DANCA DAS AVALIACOES: AVALIADORES, CRITERIOS E SISTEMAS
AVALIATIVOS NO ARRAIAL

... Vixe Maria, ai que emogdo''NGis vai dangar quadrilha no meio desse saldo. Eictha! Eictha! E aqui neste
chéo tudo pode acontecer, inté 0 Padim Cigo é capaz de surpreender-..."”"
Gilberto Alves - Eta Lasquéra.

Nos anos 2000 até quase meados de sua segunda década'®!, os critérios avaliativos
apresentaram uma breve estabilidade quanto as suas nomenclaturas, a despeito da intensa

discussdo sobre eles. Na LinQ DF/E, os critérios eram: Coreografia, Marcagido/Marcador, Casal

129 Regulamento mais antigo que tive acesso nesta pesquisa, através de Lucinaide P. Nogueira
130 Regulamentos disponibilizados pelas entidades.
181 Aproximadamente 2015/16
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de Noivos, Animacdo e Traje Tipico. Estes mesmos critérios, exceto Casal de Noivos, eram
também praticados nos concursos do SESI/DF.

Em quase todos os regimentos avaliativos, além de estarem explicitados os quesitos
avaliativos, constava uma explicacao sobre o que, em cada item, deveria ser observado. Seguem
as orientagdes e os critérios do ConQua - SESI/DF-2002, na Figura 41 sobre traje tipico, na

Figura 42 sobre coreografia, na Figura 43 sobre marcacéo e na Figura 44 sobre animacao.

Fonte: Regulamento ConQua- SESI/DF, 2002.
Em 2022, os critérios estabelecidos pela LinQ DF/E sdo: Coreografia/Harmonia,

Marcacdo/Marcador, Casal de Noivos, Animacdo dos Dancarinos, Trilha Sonora
Musical/Repertério Musical, Figurino, e pela Unido Junina Brasiliense sdo: Coreografia,
Marcacdo, Interpretacdo dos Dancarinos, Figurino, Casal de Noivos. Seguem respectivamente
Figura 45 e Figura 46 com os critérios e as orientacdes dos regulamentos atuais de ambas
instituicoes.

Figura 45 - Critéerios e OrientacOes da LinQ-DF/E-2022

Fonte: Regulamento - LINQ DF/E, 2022.
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Figura 46 - Critérios e Orienta¢Bes da Uni&o Junina Brasiliense-2022

Fonte: Regulamento — Unido Junina Brasiliense, 2022.

Ao serem observadas as orientacGes em ambos regulamentos, percebe-se que as
primeiras no ConQua 2002, centram suas consideracbes na oferta de modelagens mais
definidas, e conectadas aos registros e concepgdes folcloricas sobre a festividade junina e sua
quadrilha. Séo citacdes que descrevem e destacam uma suposta identidade e caracteristica
brasileira, calcada na tradicdo, no folclore e no costume.

Neste regulamento, de modo discreto, pontua a possibilidade de estilizacdo na
indumentaria/figurino, ou da adocdo de estilos regionais, dando énfase a atuacdo geral do
marcador. Chama atencdo e delineia uma funcdo para o marcador no “’costurar’’ de varios
aspectos da apresentacdo, em suas falas e comandos. Nesta orientacdo, afirma que o marcador
deve inclusive explicar o que os dangarinos estdo ‘’representando’’. Ao se considerar esse
termo: “’representando’’ ventila-se a possibilidade deste regulamento estar se referindo ou
relacionando a cena teatral a cena quadrilheira no arraial.

Ja o Regulamento da LinQ DF/E/2022 em seu artigo 64, descreve a estrutura dos cinco
movimentos obrigatérios de Camara Cascudo, a serem executados pela quadrilha. O artigo n°
5 inclui a possibilidade de a marcacao utilizar, em seus comandos, palavras relacionadas ao
tema. Em quatro dos seis itens existentes, quis sejam, casal de noivos, repertério musical,
marcacdo e figurino, ha a explicita validacdo da existéncia e pertinéncia de um tema/tematica.

O regulamento da Unido Junina Brasiliense/2022, do mesmo modo que na LinQ
DF/E/2022, apresenta 0 tema em destaque. Insinua que ele conduz a apresentacdo. Este
regulamento expde de maneira mais notoria os dialogos com os saberes da cena teatral. Com as
terminologias teatralidade e interpretacdo, revelam por onde trafegam seus pensares e/ou para
onde se direcionam na elaboracdo dos espetdculos quadrilheiros, e ainda a partir de qual
perspectiva a avaliacdo deve ser realizada. O item coreografia denota interlocu¢do com a cena
da danca, ao especificar orientaces usando as seguintes tipificacdes: plano coreografico, grau
de dificuldade de execugéo, evolucdo e simultaneidade.

Comparando estes trés regulamentos, um de 2002 e os outros de 2022, observou-se que
aspectos pincelados e/ou admitidos como possibilidade, alterna no primeiro, tornaram-se nos

dois ultimos pardmetros e/ou referenciais mais consolidados. Em caminho contrario, as
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vinculagbes ao universo folcloristico tornaram-se possibilidades estéticas as quais se pode
recorrer, desde que adequadas e desenvolvidas em um tema/tematica.

Verificou-se que, além das flutuacGes de critérios e da orientacdo sobre eles, as
formas/sistemas de avaliacdo também se diferenciaram. O sistema avaliativo praticado no
ConQua- SESI/DF previa a existéncia de doze avaliadores. Trés avaliadores fariam a apreciagédo
de um dos quatro critérios avaliativos utilizados. Ao final da apresentacdo quadrilheira, o
lancamento de uma nota deveria ser realizado. No Arraia Brasil, permaneceria apenas um
avaliador por item, fazendo da mesma forma o registro imediato de sua avaliacéo.

Ja& o sistema avaliativo da LinQ-DF/E determinava que um jurado apreciasse todos 0s
itens. Essa entidade sempre optou pela analise e langcamento da notacdo subita, exatamente
como era no SESI/DF. Das notas atribuidas pelos avaliadores, eram e ainda sdo descartadas a
maior e a menor de cada item, e juntadas as restantes. Na somatoria a parte, eram estabelecidos
os escores de melhores marcador e casal de noivos. De modo preferencial, era solicitado néo
haver comunicacdo entre os avaliadores nos momentos de apresentacdo da quadrilha. Durante
quase toda primeira década de 2000, na LinQ DF/E havia uma equipe avaliativa era montada
em revezamento de avaliadores para cada etapa e médulo competitivo. Era composta por cinco
jurados, escolhidos por dois coordenadores de avaliacao.

A Unido Junina, quando de sua fundagdo em 2014, também utilizava os mesmos
critérios que a LinQ DF/E. Até o ano de 2015, todos os langamentos de notas/pontos, ocorriam
da mesma forma, como ja explicado, porém sem descarte de nota maior ou menor. Neste mesmo
ano, decide experimentar novas formas de se realizar a avaliacio'*? competitiva. Assim, no
novo Regulamento do | Circuito Gonzagéo, foi estabelecida a avaliagdo comparativa sobre as
apresentacdes. Desta forma, o lancamento e calculo das notas se daria apenas no Gltimo dia de
etapa, na sequéncia a classificacdo e o resultado final. Essa mesma metodologia também foi
utilizada nos “’Nacionais’” produzidos pela CONAJ em 2015 e 2018.

Nos anos de 2015 a 2017, com o coletivo participante da Unido Junina Brasiliense,
foram vivenciados encontros entre avaliadores e dirigentes quadrilheiros, para leitura e analise
dos itens avaliativos e suas orientaces. Este foi um momento propicio para o enunciar, de
ambos os lados, as compreensdes sobre tais proposi¢cGes. Em sequéncia, nessa dindmica de
trabalho, eram apreciados espetaculos juninos disponiveis na plataforma do YouTube e

franqueada uma discussdo, com vistas a estabelecer, a partir dos itens avaliativos,

132 A Unido Junina convidou os avaliadores Jinior Ohara e Cleire de Souza Miranda Varella para repensar o
regulamento e entre outras sugestdes, propuseram que a avaliagdo deveria acontecer de modo comparativo, com
apenas anotac6es na hora da apresentagdo, mas o lancamento de notas somente ao final de todas apresentaces.
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entendimentos mutuos sobre estas questBes. Este movimento de se exercitar o diélogo,
contribuiu para ampliar as percepgdes sobre as distintas perspectivas sobre os itens avaliativos.
De um lado era partilhado o relato sobre aquilo que os avaliados compreendiam ser o cerne no
quesito e do outro, o que os avaliadores pensavam ser o essencial. Todo esse empenho revelou
a complexa e dificil tarefa da avaliacéo, neste epicentro de estéticas distintas e singulares.

O perfil dos avaliadores e coordenadores de avaliacdo é outro aspecto relevante que
precisa ser considerado. Em geral, na composicéo das bancas avaliativas nas competicdes do
SESI-DF, constatou-se haver a presenca de pesquisadores da cultura popular, folcloristas,
produtores culturais, bailarinos/as, coredgrafos, cantores/as, cenografos/as, figurinistas,
carnavalescos/as, atores e atrizes diretores/as teatrais, historiadores/as, esportistas e ou criticos
de arte. A excecdo de um convidado oriundo de outro estado do Brasil, 0s demais eram pessoas
do meio artistico brasiliense, porém todos avaliadores dentro do enquadramento acima
indicado.

A LinQ DF/E durante anos dialogava com os coordenadores de avaliagcdo sobre a
escolha dos jurados. Entretanto, a partir de 2016 a entidade implementou um processo seletivo,
por analise de curriculo na escolha de avaliadores, para trabalhar em uma temporada
competitiva. Atualmente, ndo repete os avaliadores durante todo periodo competitivo.
Recentemente tem trazido avaliadores externos ao contexto artistico local, e a coordenagéo dos
avaliadores é executada por alguém alheio ao meio artistico. Essas variantes possivelmente tém
produzido outras provocacOes a cena distrital, uma vez que estes jurados sdo oriundos de
ambiéncias quadrilheiras outras, locais onde transitam referenciais distintos dos que aqui
cresceram. Além da presenca constante de pessoas atuantes do setor quadrilheiro de outros
estados, em especial do Nordeste, identifica-se de modo muito discreto, a participagdo de ex-
quadrilheiros locais nessa equipe avaliativa.

As bancas avaliativas da Unido Junina também seguiam o mesmo perfil apresentado nos
paréagrafos anteriores. Até 2017, durante a temporada competitiva, era praticado um rodizio
com uma mesma equipe avaliativa. A cada semana, do coletivo de cinco avaliadores, dois
permaneciam e trés eram modificados. A coordenacgdo da equipe avaliativa era feita por uma
pessoa da dancga e outra de teatro. Para a temporada de 2022, a Uni&o Junina decide alterar
novamente o sistema avaliativo. Adota uma avaliacdo onde havera apenas uma pessoa
apreciando dois quesitos propostos em regulamento. Implementa também o processo seletivo
de avaliadores, tal qual a LinQ DF/E em 2016. O perfil delineado para a sele¢do de
avaliadores/jurados da Unido Junina para 2022 indica a necessidade de qualificacdo nas areas

de histdria da arte, moda, historia e teatro, dando preferéncia a pessoas que nunca participaram
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de equipes avaliativas juninas; e busca-se um coordenador inédito para a funcdo. Ou seja, mais
estimulos provocados pelas instituicGes e seus sistemas avaliativos estdo sendo precipitados,
podendo gerar mais confluéncias nas reelaboracdes estéticas possam ocorrer.

Outro dispositivo que se interpds nos arraiais competitivos, desde 2003, refere-se aos
comentarios escritos pelos jurados sobre a pontuagdo emitida as quadrilhas. Até o ano de 2002,
0 resultado das etapas e sua final competitiva, da LinQ DF/E era ‘’cantado,’” ou seja, a hota que
a quadrilha recebeu em cada quesito era pronunciada em alta voz, uma a uma, pelo presidente
da mesa avaliadora. Em 2003, Ohara Junior (2021) estava como presidente da mesa avaliadora
e ao’’ cantar’’ as notas daquele ano/etapa/circuito, fez alguns comentarios espontaneos sobre
os trabalhos. Ponderava sobre os possiveis porqués de determinadas notas, fazendo inferéncias
estéticas sobre os itens apreciados. Sugeriu questdes que poderiam ser observadas,
experimentadas e ajustadas, para um melhor desempenho da quadrilha, caso assim desejassem.

A partir desse episodio os dirigentes quadrilheiros, solicitaram que dali em diante todos
os avaliadores comecassem a registrar por escrito seus comentarios sobre a nota langada, assim,
poderiam ter percepcdes sobre seu trabalho e sobre a avaliacdo e avaliador. Este procedimento
acabou por ser adotado também nas competicdes do SESI. Atualmente, constam nos
regulamentos orientagdes sobre a necessidade do lancamento de comentérios justificativos,
sobre as notas estabelecidas pelo avaliador para a quadrilha.

Tais comentarios escritos pelos avaliadores, conforme perfil anteriormente mencionado,
traziam e trazem consigo lugares de fala, que possivelmente, até os primeiros contatos com o
universo quadrilheiros, sdo alheios ou até avessos as praticas e saberes neste contexto junino.
Os registros avaliativos tornaram-se, por assim dizer, um canal de interlocu¢do que expandiu
didlogos e trocas entre o universo quadrilheiro e variadas linguagens artisticas e suas
estéticas. Por outro lado, tal canal de comunicacao poderia ser compreendido como um emissor
de pareceres técnicos, que em alguma medida exerceriam uma moldagem indireta da_cena

apresentada. N&o raro, as simulas avaliativas continham sugestfes de organizacdo do material

apresentado e, na perspectiva de melhor pontuarem melhor em uma proxima etapa, alguns
grupos quadrilheiros com acesso aos comentérios, efetivavam as experimentacGes neles
indicadas.

ApoOs expor uma das faces dessa dialética, o proximo sub topico ird condensar o um
outro lado dessa arena de provocacdes, ser sejam, 0s espetaculos distritais e suas contribuicdes
na constituicdo da marcacdo/marcador/tema/tematica e da Arriiina, como elementos singulares

e pertinentes da estética distrital.
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52  ATRAVESSAMENTOS E FLUTUACOES DO E NO ESPETACULO
QUADRILEIRO: MARCACAO/MARCADORES/TEMA/TEMATICA

acontecer. Vem ca cantar, venha pular, venha brincar!
Pula grita e diz 0 qué? E a Pimba pra vocés!!
Claudecir — Si Bobia a Gente Pimba.

O subcapitulo anterior comparou as nuances dos Regulamentos entre 2002 e
2022. Observando-se uma alteracdo significativa de um para outro a pergunta inicial deste
capitulo continua sendo refeita mas, de outro modo. Quais foram, durante esses ultimos vinte
anos, os elementos e aspectos que concorreram para a inversao das compreensdes quadrilheiras,
expostas nas orientacdes dos regulamentos competitivos? Suponho que a atuacdo dos
marcadores do DF, em cena e como gestores contribuiram sensivelmente nos atravessamentos
e flutuagdes que ndo somente arrolaram tais modificacbes como também findaram em destacar
essa performance como singularidade local. Neste subcapitulo essa investigacéo sera exposta.

Em fins de 1800, segundo a historicizacdo apresentada por Zamith (2011), surge o
mestre de baile, marcante ou marcador. Sua funcdo era de comandar a quadrilha marcando em
“’viva voz’’> 0s passos coreograficos. Para o marcador conseguir orquestrar uma execucgao
exitosa com a quadrilha durante o baile, era necessario um preparo, uma elaboracgdo interna e
prévia, que lhe garantiria uma cartela de possibilidades para recorrer. Assim, um dos centros de
forca para o bom desempenho da quadrilha localizava-se no marcador e em sua marcacdo. Nas
quadrilhas contemporaneas ainda se mantém como elemento essencial e fundante da
performance quadrilheira, 0 marcador e sua marcacao.

Eduardo Di Deus'® (2014), em seu estudo sobre quadrilhas acreanas, sugere que a
agéncia do marcador ocorre ao mesmo tempo e em varias frentes de acéo e responsabilidades.
Ele usa o termo “’pedagogia dos marcadores’’ para explicitar que a atuacdo do marcador se faz
presente nos periodos de preparacdo do espetaculo junino, como mediador das aprendizagens
quadrilheiras. O marcador no Acre propde, seleciona e executa partes da criacdo quadrilheira,

fazendo inferéncias na coreografia e nos ensaios técnicos. Cita que os quadrilheiros acreanos

133 Eduardo Di Deus é Professor Adjunto da Faculdade de Educacéo (FE) da Universidade de Brasilia credenciado
ao Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo — Modalidade Profissional (PPGE-MP/FE/UnB). Possui doutorado
em Antropologia Social pela Universidade de Brasilia (2017), com periodo de estagio sanduiche no Museu de
Historia Natural da Franca (2015-16). Realizou mestrado em Antropologia Social (2007) e graduacdo em Ciéncias
Sociais (2005) na Universidade de Brasilia. DI DEUS, Eduardo. Quadrilhas juninas como um movimento de
juventude em Rio Branco, Acre. Soc. e Cult., Goiania, v. 17, n. 1, p. 75-85, jan./jun. 2014.



http://lactunb.com.br/site/wp-content/uploads/2021/10/2014_Di-Deus_Quadrilhas-juninas-como-um.pdf
http://lactunb.com.br/site/wp-content/uploads/2021/10/2014_Di-Deus_Quadrilhas-juninas-como-um.pdf
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categorizam quatro tipos de marcacdo/marcador definidas como: marcador, animador, gritador,
narrador.

A marcacao e funcdo de marcador no DF de modo ambiguo, assemelha-se e se distingue
das possibilidades apresentadas por Di Deus (2014). Primeiro porque nesta pesquisa, hdo houve
citacdo direta de qualquer adjetivacdo, no estabelecimento de categorias/tipos de
marcagdo/marcador pelos quadrilheiros distritais. Existem citagdes nominais e personalizadas,
que descrevem os elementos criados por marcadores brasilienses de varias geraces. Muitas
destas mencdes realizadas fazem referéncia a atuacdo de marcadores que se projetaram
contundentemente a partir de fins de 1990 e inicios de 2000. Assim, as quatro categorias
apresentados por Di Deus (2014), aqui no DF constituem-se como possibilidades performativas
e ndo como caracteristicas paralelas e apartadas. Ou seja, em nosso contexto, essas categorias
citadas podem se sobrepor em um Gnico marcador.

A Figura 47 abaixo, apresenta por amostragem, geracdes de marcadores do Distrito
Quadrilheiro a partir da década de 1980, sinalizando o tempo de atuacdo de cada um deles.
Estdo relacionados neste grafico os marcadores: o Sr. Nelson Torres!34, Claudiano Silva %,
Edmilson Adelaide!®, D. Vilma®*"; Hamilton Pereira®*®, Claudecir Martins, Joanivaldo Pereira

do Nascimento®®, Gilberto Alves 4% Wagner Teixeiral#!,

Figura 47 - GeracOes de marcadores do Distrito Quadrilheiro a partir da década de 1980.

Fonte: Entrevistas, 2021.

A Figura 47 em destaque com um retangulo cinza em destaque marca o periodo em que
todos estes marcadores exerciam essa funcdo no arraial, oferecendo a cena quadrilheira variadas
possibilidades de presenca. A semirreta azul/verde sinaliza o acentuamento de polaridades,
onde apenas o Sr. Nelson Torres, da primeira geracdo de marcadores do DF, continua em cena

no arraial junto a cinco outros marcadores da geracdo de 1990/2000; sendo quatro deles de

134 gr. Nelson da Quadrilha da Pardquia Santa Terezinha, Cruzeiro-DF.
135 Claudiano da Quadrilha Fuzaka da Ceilandia.

136 Négo da Quadrilha Sanfona Lascada da Ceilandia.

137 D. Vilma da Quadrilha Chapéu de Palha do Gama.

138 Tatu da Quadrilha Pau Melado de Samambaia.

139 Jnior da Quadrilha Arraia Chapéu de Palha de Samambaia.

140 Gjlberto da Quadrilha Eta Lasquéra de Samambaia

141 Waguinho da Quadrilha Arroxa o N6 do Paranoa.
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Samambaia. Destes seis, constam atualmente marcando em cena, apenas trés, evidenciados com
as cores rosa e vermelho: Hamilton Pereira, Claudecir Martins e Wagner Teixeira.

Se a atuacdo dos marcadores do DF confluira para atravessamentos e flutuacdes nas
praticas e estéticas quadrilheiras distritais, quais foram entdo as modificages implementadas,
que se somaram para ressaltar a singularidade local? Silva (2021), o Claudiano da Fuzaka'®?,
na Figura 48 discorre em &udio uma narrativa, que introduz um panorama sobre o transito das
praticas e estéticas quadrilheiras.

Figura 48 - Reflexdes de Claudiano Silva.

Gl =
[Eiekes

Entrevista: Claudiano Silva, 2021.

Neste depoimento, surgem dois aspectos que, segundo ele, redirecionam os trabalhos
quadrilheiros. Seriam eles a; introducdo e uso de um possivel tema/tematica; e, da existéncia de
um roteiro/estrutura de apresentacdo. Cabe compreender agora de que modo tais inser¢oes
impactaram tanto a atuagdo do marcador, sua marcagao e consequentemente toda quadrilha.

Silva (2021), o Claudiano da Fuzaka, menciona a ‘’quadrilha no meio”’, entre o insinuar
de uma tematica/tema no inicio do espetaculo, e seu resgate ao final, que é identificada pelo
coletivo quadrilheiro como ‘’quadrilhdo’. O “’quadrilhdo’’ ¢ entendido e referenciado nos
estudos de Camara Cascudo, nogédo essa expressa pelos quadrilheiros. Segundo este relato, a
apresentacdo quadrilheira até fins dos anos 80 era composta exclusivamente do ‘’quadrilhdo’’,
e ndo havia delimitacdo de participantes ou de tamanho de espaco para a apresentacdo. Neste
contexto primério, os elementos de apoio como bombinhas, fogos de artificio e animais vivos
na cena quadrilheira comecaram a ser utilizados, mas posteriormente proibidos. A partir da
década seguinte, a duracdo e a incidéncia do ‘’quadrilhdo’’ foram variando, sendo estabelecidas
a dimensao espacial das apresentacdes, as quantidades minima e maxima de participantes e em
acréscimo os comandos emitidos pelo marcador comecgaram a ser inspirados no tema/tematica
utilizado.

Pereira (2021), Tatu da Pau Melado!*, na Figura 49, sinaliza suas inspiracdes nos
primeiros marcadores do Distrito Quadrilheiro, identifica e reitera a existéncia e pratica de um
tema/temética pelas quadrilhas, e ainda, a criacdo de personagens dentro do assunto

desenvolvido. Destaca haver um campo tenso na relacao entre avaliacbes de concursos, seus

142 ink: (44) Reflexdes de Claudiano da Fuzaka - YouTube
143 |ink: (44) Reflexdes de Hamilton Tatu - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=OyIAQlg-73E&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=UupGTgxpkss&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=24

111

resultados como sinalizadores de tendéncias. Radicaliza em sua defesa de haver uma
originalidade local nas estéticas das quadrilheiras brasilienses, alertando de modo enfético
sobre uma possivel influéncia externa, que estd comprimindo e massificando os espetaculos
distritais, e modelando-os conforme estéticas de localidades outras.

Figura 49 - Reflexdes de Hamilton Pereira.

Entrevista: Hamilton Pereira, 2021

A0S poucos, o “’quadrilhdo’’ comega a dividir sua presenca majoritaria com pequenas
cenas e/ou ideias tematicas em momentos oportunos e especificos da apresentacdo. Havia a
presenca do casal animador/ponteador e/ou de noivos, mas ndo necessariamente com a
celebracdo de casamento. Paralelas |as pequenas cenas e ou ideias tematicas apareceram em
paralelo brincantes quadrilheiros, que quase ndo executavam os comandos ou coreografia. Eles
faziam cenas a parte, aleatdrias a0 mesmo tempo em que a quadrilha se apresentava.

Em meados de 1990 e inicio dos anos 2000 aparecem e somem, vetados pelas
avaliacGes, a utilizacio de pompons na coreografial#*. Surgem e permanecem mais recursos'®®,
aderecos e cenarios como: chuva de papel, sombrinhas, espingardas, cactos, telas, pau de fitas,
painéis de fundo na ambientacdo do espaco de apresentacao.

A movimentacdo corpérea quadrilheira comeca a imprimir mais vigor onde as pernas e
0s pés se levantam alternadamente junto a pequenos saltos. Essa gestualidade é utilizada em
qgualquer momento durante a apresentacdo. Mais rupturas continuam a ser franqueadas no
”quadrilhdo”. Tornam-se mais usuais os comandos inspirados no tema/tematical*® e os “*gritos
de guerra’'#’. Estes Gltimos, sdo frases que dialogam com o imaginario e/ou identidades e
identificacOes de cada quadrilha, onde cada marcador criava o seu grito de guerra ou adaptava
algum ja existentes a sua realidade.

Em sequéncia, serdo considerados dois registros de apresentacoes quadrilheiras, datadas
de 2002 e 2004, localizados no You Tube. O primeiro deles refere-se a quadrilha Arroxa o NO,
quando Teixeira (2022), 0 Waguinho, tinha apenas dois anos como marcador. Esta apresentagdo

144 Fato abordado por Oliveira dos Santos (2021) da Ribulico, Bruno Anderson (2021) da Busca Fé, Claudiano
Silva (2021) da Fuzaka, Hamilton Pereira (2021), Tatu da Pau Melado e Ohara Jr. (2021)

145 Recursos mencionados Carlos Ferreira (2021), Godd da Mala Véia, Nelson Torres (2021) da Quast, Gilberto
Alves Silva (2021), Gilberto da Eta, Claudiano Silva (2021) da Fuzaka.

148 Mencao feita por Gilberto Alves Silva (2021) da Eta Lasquéra.

147 Caracteristicas indicadas por Claudiano Silva (2021) da Fuzaka e Edmilson José Adelaide (2021) da Sanfona
Lascada e Gilberto Alves Silva (2021) da Eta Lasquéra.
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foi realizada no ConQua, sob o tema/tematica: A Chegada do Nordestino*. A outra
apresentacdo quadrilheira é da quadrilha Sanfona Lascada com o marcador Edmilson José
Adelaide, o Négo, alusivo aos quinze anos da morte do Luiz Gonzaga*°.

Ambos trabalhos foram erguidos no inicio dos anos 2000 com presenca significativa das
caracteristicas ja descritas como estéticas emersas entre as décadas de 1980/90. No espetaculo
da Arroxa o N6 ha uma cena introdutdria feita pelo marcador e seu 0 jumento sugerindo a
tematica, e ndo ha cena final. Nela, ha um dialogo entre 0 marcador com voz “’ao vivo’’, e seu
jumento responde aos relinchos através de um audio gravado. No espetaculo da Sanfona
Lascada, apesar de ndo apresentar uma cena inicial, a ideia do tema/tematica é sugerida através
da mdasica, reforcadas pelas falas da marcacdo, e apresentam cena de comogdo como
fechamento do tema/tematica. Nas duas apresentacfes ha: brincantes avulsos transitando no
arraial: o burro na Arroxa o NO, e uma idosa na Sanfona Lascada, ha casal de noivos exercendo
a funcdo de pontear, guiar as movimentacdes e a trilha é editada em faixas musicais.

Os pés e pernas de varios quadrilheiros j& comegam a se elevar e serem lancados para
os lados ou para tras com mais ritmo e energia, e 0 *’quadrilhdo’’ domina a maior parte da
apresentacdo. Waguinho faz alternancia dos comentarios/versinhos sobre e com a quadrilha,
sobre si mesmo sugerindo uma espécie de gag™™ autorreferenciada: < ’sou féio mas estou na
moda’’ e sobre o tema/teméatica. Provoca a quadrilha com versinhos/gritos de guerra
tematizados, personalizados da Arroxa e também utiliza versos de outras quadrilhas fazendo
adaptacOes. Adelaide (2021), o Négo, intensifica os versos identitarios: *’oh sanfoneiros’’ € 0S
gritos de guerra da Sanfona como forma de chamar atencdo para 0s comandos que seriam
realizados, a0 mesmo tempo em que afirma seu carater Sanfona de ser alegre, solidéario,
explosivo e contagiante. Também alterna estes com versos relacionados ao tema,
desenvolvendo ideias sobre as caracteristicas, costumes e culturas existentes no Nordeste, onde
0 Gonzaga, segundo ele, foi coroado como rei do baido. Insere comentarios/versos sobre e com
a quadrilha

Quando Waguinho da Arroxa o NO e Tatu da Pau Melado se iniciaram como
marcadores, Négo da Sanfona Lascada e Sr. Nelson Torres da QUAST ja tinham quase duas
décadas de presenca nos arraiais competitivos como marcadores, e eram fortes referenciais no

coletivo Junino. Um mantinha uma postura solene e a parte da execucdo da quadrilha; o outro

148 Disponivel no link_https://www.youtube.com/watch?v=QG1tJ9nL WJQ&t=100s.

149 Disponivel no link:_https://www.youtube.com/watch?v=XoYyWa85L Qs&t=546s.

150 Gag é piada, um dito espirituoso para causar efeito comico. Palavra por mim utilizada, ndo havendo mencdo
dos quadrilheiros sobre esse termo.



https://www.youtube.com/watch?v=QG1tJ9nLWJQ&t=100s
https://www.youtube.com/watch?v=XoYyWa85LQs&t=546s
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impactava com sua agilidade, energia e interacdo no arraial junto com a quadrilha e puablico.
Desde a primeira década de competicGes quadrilheiras no DF, a marcacdo realizada pelo Négo
da Sanfona Lascada, gerava estranhamentos entre seus pares, como mencionado por Sr. Nelson
Torres da QUAST, no capitulo 3 e vice-versa. Ambos inspiraram diferentes aprendizados para
outros marcadores distritais'®.,

Neste continuo é observada a preocupacdo em realizar os desenhos e transicdes
coreogréaficas fluidas e dindmicas, associadas aos passos do ‘’quadrilhdo’’. A presen¢a da
“movimentacdo mais vigorosa’> comeca a ser identificada pelo nome de Arrilna.
Concomitante, a trilha sonora ja comecava a ser gravada em CD, com Vvérias faixas de musicas
cantadas e/ou instrumentais. A mudanca de faixa da musical® se dava ao comando do
marcador. Os espetaculos passam a ter uma duracdo de trinta minutos. Tudo acontecendo sob
0 comando do marcador. Deste modo, a marcacao tornava-se cada vez mais performativa,
teatralizada, tematizada, interativa, relacional e identitéaria, entre 0 marcador, a quadrilha e o
publico.

O proximo Video depoimento, da Figura 50, apresenta as consideracfes do sr. Nelson
Torres'®3 (2021) sobre mais mudancas transitadas nos arraiais competitivos. Cita Gilberto Alves
Silva (2021) como um dos responsaveis por abrir portas para distintas formulagdes de presenca
na cena quadrilheira, principalmente a partir da utilizacdo de elementos teatrais. Para Torres
(2021) a marcacao realizada por Silva (2021) compde uma apresentacdo cénica de uma danca.
Deste tensionamento, em que todas as suas nuances da apresentacdo quadrilheira aglomeram
aspectos e elementos teatrais, poderia se especular a existéncia de reverberacdes e didlogos com
uma possivel estrutura dramatdrgica, que apresenta: um comego com a apresentacdo dos
personagens/tema/tematica; um meio/desenvolvimento da trama entre estes, o climax dos
provaveis conflitos estabelecidos; e um desfecho que costuma ser apoteoético.

Figura 50 - Reflexdes do Sr. Nelson Pinheiro Torres.

[l 7 [s]
[=]

Fonte. Depoimento Nelson Pinheiro Torres, 2021.

Ressalto que as producdes artisticas quadrilheiras ndo carecem do amparo de conceitos

dramaturgicos, tal qual operados em producdes cénicas teatrais para serem o que sdo: arte,

151 Citacdo realizada Teixeira (2021), Waguinho da Arroxa e Hamilton Pereira (2021), Tatu da Pau Melado.
152 Testemunho feito por Wagner Teixeira (2021) da Arroxa e Ohara Jr. (2021).
153 Link: (44) Reflexdes do Sr. Nelson Pinheiro Torres - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=eECto0fXlVk&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=12
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linguagem, uma cena singular. Elas s&o o que s&o no momento que estéo, ou sdo o0 que tem se
tornado & medida de suas escolhas e experimentacGes. Essa suposta presenca de uma
dramaturgia enquanto conceito, se faz devido a explicita insercdo ou atravessamento de pessoas
fazedoras de teatro'> no fazer quadrilheiro. Detenho-me a utilizar nomenclatura apresentada
Silva (2021), estrutura e/ou roteiro geral.

Silva (2021), o Gilberto Alves!™, por sua vez, Figura 51, faz um resumo sobre as
insinuacdes de temas/tematicas apresentadas pelas nas quadrilhas campeds do ConQua, a partir
de fins dos anos 90. Sugere que a verticalizacdo no uso de um tema/tematica pelas quadrilhas,
aconteceu gradativamente, e aos poucos essa ideia e pratica se fortaleceram convergindo para
adesdo da maioria, se ndo de quase todas as quadrilhas, até quase metade da 2° década dos anos
2000. Assim, a marcacdo trespassada por um tema/tematica atravessa todas as partes

constituintes de um espetaculo, alavancaram a uma estética distrital distinta e movente.

Figura 51 - Reflexdes de Gilberto Alves Silva.
[=] i3, [=]
"
[=]

Fonte: Entrevista Gilberto Alves Silva, 2021.

O desenvolver de um tema/tematica associado ao uso consciente dos saberes teatrais,
segundo Marcio Nascimento (2021), foi denominada a ocasido entre os quadrilheiros de

estilizacdo ou estilizado:

(...) Aquilo naquela época foi um incdmodo, uma quadrilha toda de cangaceiro,
quebrando total, se diferenciando de todas as outras. As outras traziam o estereétipo
do campo, do roceiro, sabe, eram outras referéncias. Nessa nossa pegada, claro, tinha
um tanto de parada cénica, de interpretacdo, muita gente veio do Tukum, do Cristo
Negro(...)A Eta foi bem criticada, acusada de nem ser quadrilha junina, com a tal
estilizacdo que fizemos naquela ocasido, ndo estou falando “’estilizado’’ ndo do jeito
que se entende e se fala hoje. O nosso estilizado era algo diferente para época, estava
misturado com o tema, trazia outro universo para 0 junino. Apesar das criticas,
ganhamos um monte na época. Falar em “’estilizado’’ hoje ¢ outra coisa, né! O
estilizado de hoje tem muito a ver com uma relagdo de referéncia ao que é feito, ao
que é visto nas quadrilhas nordestinas, aquele estilo. (NASCIMENTO, 2021)

154 Esse fato foi auto declarado em muitos depoimentos coletados, especialmente nos depoimentos de Gilberto
Alves Silva (2021) da Eta Lasquéra, Ricardo G. Macedo (2021), Ricardo Zen, e Vilma Bezerra (2021) da Chapéu

de Palha.

155 | ink: (44) Reflexdes do Gilberto Alves - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=SmJkGuBNHl8
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Gongalves (2021), o Ricardo Zen, esclarece que para ele, entre tema e tematica, ha uma
distingcdo. Em suas palavras: <’o tema é o S&o Jodo, é a festa de Sdo Jodo, a quadrilha de S&o
Jodo. A temdatica é o que vocé faz dentro. Dentro da festa de Sao Jodo.’’ Pode-se desdobrar,
portanto, que o tema seria 0 mote abrangente, ou seja, a festividade do Séo Jodo. O que se faz
a partir do contexto celebrativo, neste caso, refere-se ao que a quadrilha competitiva vai abordar
ao se apresentar no arraial. Assim sendo, pressupde-se que, o que a quadrilha traz para o arraial
pode ser expandido em muitas direcGes e sentidos dentro de uma apresentacéo. Deste modo,
fez-se necessario um recorte que defina o assunto central, ou seja, a tematica que se quer
desenvolver. A conducdo dessa teméatica em cena tem como grandes aliados nesta travessia, 0
marcador e sua marcacdo. Neste estudo ndo houve inquisicao direta sobre a distingdo entre
tema/tematica. Na maioria das entrevistas realizadas, estes nomes eram utilizados com sentido
correlato. Os regulamentos apresentados anteriormente também néo explicitam essa quest&o.
Apesar de corroborar com a compreensao expressa por Gongalves (2021), ndo ouso fazer essa
afirmacdo como premissa geral dos quadrilheiros locais, ou delinear para elas definicGes. E
exatamente por isso, sigo utilizando o registro de tema/temaética.

As quadrilhas Eta Lasquéra e Pau Melado afirmavam-se na cena quadrilheira nos anos
2000, pela utilizagdo do inicio ao final, de temas/tematicas permeadas, em todos aspectos, do
espetaculo quadrilheiro teatralizado; pela presenca constante da Arrilna, em variados
momentos da apresentacdo e pela performance de seus marcadores. Em suas estéticas era
comum a prevaléncia de mdsicas instrumentais, as quais abrem mais espaco e tranquilidade
para as assertivas do marcador e da marcagdo. Além das musicas usuais*®® do ‘’quadrilhdo,”
inseriram frequentemente em suas trilhas musicais composi¢des do Quinteto Armorial, da
Orquestra Armorial, do Quarteto Romancal, do grupo Cabruera, de Anténio Nobrega, do
Mestre Ambroésio, bem como outros grupos e compositores nordestinos, que até entdo ndo eram
explorados. Nestas musicas, a presenca de rabecas, pifes, violas, eram proeminentes. Para
ampliar os climas das cenas propostas para o arraial, as quadrilhas comecam a utilizar estes
repertorios, ampliando o império mitico do sertdo nas apresentacdes quadrilheiras. Os
espetaculos que servirdo de referéncia para apreciacdo destas duas quadrilhas sdo datados do
ano de 2005.

A Pau Melado sagrou-se camped no ConQua em 2004 e 2006 e no Arraia Brasil de
2005, 2006, 2007, 2009 e 2011. O temal/tematica da Pau Melado é: Sertdo da Festanca

156 | _ink: (48) Luiz Gonzaga toca marchinhas para animar festas de Sdo Jodo - QUADRILHAS E MARCHINHAS
JUNINAS - 1964 - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=-EcKE2ZV_iM&list=RDQMwQvOdaR2aY0&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=-EcKE2ZV_iM&list=RDQMwQvOdaR2aY0&index=3
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Nordestina de exaltacio a sua cultura popular®’, da Pau Melado. Ela gira seus assuntos no que
afirma ser o Nordeste, o0 sertdo e a cultura popular, garimpando a ideia de ser a quadrilha, um
“’balaio cultural’’, de onde saem inUmeras possibilidades de espetaculos. A Pau Melado ja
apresentou os universos do circo mambembe, dos mamulengos/bonecas, das feiras populares,
dos caixeiros viajantes, dos vaqueiros nordestinos, dos coronéis.

A Eta Lasquéra, em 20058, tinha quatro anos de pesquisa no universo cangaceiro,
assunto central de suas pesquisas até os dias atuais, e havia sido campea do ConQua em 2002,
2003, 2005 e depois em 2008.

Os trajes/figurinos nestes dois grupos juninos sdo dotados de personalidade Unica, com
rigueza de detalhamento nos aderecos, objetivando construir um perfil de personagem
especifico para cada quadrilheiro dentro do tema/tematica desenvolvido. O mesmo cuidado era
manifesto na elaboracio da maquiagem facial. Na Eta Lasquéra, por exemplo, os cangaceiros/as
tinham nomes e histérias de vida assim como os brincantes avulsos: padre Cicero Roméo, a
volante e o retratista; na outra, as personalidades eram conectadas as profissdes da ambientacéo
propostas, como anteriormente citado.

Hamilton Pereira (2021), o Tatu, desenvolve sua marcagdo montado no jumento
Cabrunco desde 2004, assumindo a personalidade/personagem de vaqueiro marcador. Usa um
chapéu de couro de abas curtas, 6culos escuros, gibdo e ou colete, calca e sandalias. Gilberto
Alves (2021) personifica um lavrador que é conterrdneo de Lampido, e no arraial faz seu
testemunho dos fatos sobre o capitdo. Ele usa roupas de algoddo em tons terra, sandalias de
couro, embornais, cabacas, facas e chapéu.

No arraial ha empanadas ao fundo, varios cactos, barracas de acampamento ou feira,
0ssos, demarcando o espaco e compondo a plasticidade do ambiente. As duas quadrilhas a
época exploram movimentacdes que trabalhavam de modo livre e equilibrado o espaco do
arraial. Para assegurar esse desempenho, colocavam em cena elementos cenogréaficos dispostos
estrategicamente a orientar as passagens e movimentagdes. Assim, conseguiam evitar criticas e
perder pontos com a avaliacdo sobre desalinhamento de filas e colunas, conforme indicado por
Silva (2021), o Gilberto Alves. Usando esta estratégia, descobriram possibilidades alternativas
de composicdo, dinamica e arrojo coreografico, onde a circularidade se manifesta pulsante e

agil.

157 Disponivel no Link:__https://www.youtube.com/watch?v=CPrcYCLmrfs - parte 1 e no link
https://www.youtube.com/watch?v=uQeh2FI2cC8&t=5s - parte 2.

158 Espetaculo disponivel no Link:__https://www.youtube.com/watch?v=ADECOJjj{rAOA - Parte 1 e
https://www.youtube.com/watch?v=-nuO ePvqgvo - Parte 2.



https://www.youtube.com/watch?v=CPrcYCLmrfs
https://www.youtube.com/watch?v=uQeh2FI2cC8&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=uQeh2FI2cC8&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=4DECOjjrAOA
https://www.youtube.com/watch?v=-nuO_ePvqvo
https://www.youtube.com/watch?v=-nuO_ePvqvo
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O roteiro/estrutura geral de apresentagdo entdo, como citado por Alves (2021) passa a
ter de momentos de variadas cenas, ritmos em nuances crescentes com mais de uma
performance do ‘’quadrilhdo’’. Ambas acentuam em suas marcagdes, versinhos/gritos de guerra
tematizados e personalizados. Assim, a partir desse contexto, 0 “’quadrilhdo’” passa a ser
compreendido como um dos trechos da apresentacao total, ou seja, ele é apenas umas das partes
constituintes de uma estrutura e/ou roteiro geral do espetaculo quadrilheiro.

O caminho acima percorrido também foi trilhado pela quadrilha Si Bobia a Gente
Pimba. Claudecir Martins (2021) recorrentemente abre sua marcacao, na maioria dos trabalhos,
falando esse trecho na integra e/ou acrescenta pequenas modificagdes:  'ei compadé, eu sou 0
compadre Martins, e vim trazer para vocés através da danga tipica de quadrilha junina,
crengas, costumes e tradicdes, viva o bailado junino!! E eu quero aqui apresentar...”’, em
seguida acrescenta 0 nome do trabalho. Sua marcacéo e estrutura de apresentacdo seguem as
caracteristicas semelhantes as mencionadas a cima. Claudecir também se apresenta como
marcador incorporado e caracterizado de personagem. O espetaculo selecionado para fruicdo é
datado de 2008, sobre os Tropeiros da Borborema'*®.

Os trajes/figurinos da Si Bobia a Gente Pimba, até os anos 2008, eram compostos em
dois blocos com cores especificas, metade dos quadrilheiros era trajado de uma cor referéncia
e a outro metade de outra distinta’®®. Em 2009, diversificam as cores, uma para cada par.
Modificam essa forma de composicéao de figurino a partir de 2016, elaborando modelo e cores
conforme o tema. A Pimba apresentou periodicamente de 2007 a 2015, um novo espetaculo a
cada trés anos. De 2007 a 2009, Tropeiros do Brasil/ Borborema; 2010 a 2012, Chica Boa ;
2013 a 2015, La no meu Sertdo aos olhos da Fé e do Coracdo. Em 2016/17, um a cada dois

anos, A peleja do Vagueiro Benedito e o Coronel Jodo Redondo para noite de Sdo Jodo, e a

partir de 2018 um trabalho diferente a cada ano com as seguintes tematicas: 2018 A botija e 0

tesouro do meu S3o Jodo , 2019 O fardo nosso de cada dia, numa noite de S&o Jodo e agora em

2022 Retalhos, contos, historias de uma noite de Sdo Jodo. Todos os temas realizados

modelaram um nordeste ao modo ‘’Pimba de pensar, de sentir e de se conectar’’ com ele. Nos
dois ultimos trabalhos, em especial, ha uma proposta desse nordeste emergir reflexdes

existencialistas.

1%9 Disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=3Ttlwjw1Srk Parte 1,
160 caracteristicas apresentadas por Teixeira (2021) Waguinho da Arroxa o N&, Bezerra (2021) — Vilma da Chapéu
de palha entre outros



https://www.youtube.com/watch?v=3TtIwjw1Srk
https://www.youtube.com/watch?v=HjbwYutVAE8
https://www.youtube.com/watch?v=MJmNEy45zDY&t=632s
https://www.youtube.com/watch?v=SgSzpqooV00&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=3xJuAfAxkVU&t=797s
https://www.youtube.com/watch?v=3xJuAfAxkVU&t=797s
https://www.youtube.com/watch?v=GdkcE2D3rB8&t=251s
https://www.youtube.com/watch?v=Fc2y1C51MV8

118

Umas das caracteristicas identitarias da Pimbal®!, durante anos em seus espetaculos,
eram os cavalheiros se apresentarem montados em jumentinhos/cavalinhos, conforme mengéo
feita por Pereira (2021), o Tatu. Eles foram uma constante na cena do arraial em praticamente
todos os espetaculos da Pimba, de 2007/08 até o ano de 2018. Com eles, os cavalheiros
passeavam e dancavam fazendo diversas manobras coreograficas. Eles eram utilizados também
na composicdo da cenografia dos trabalhos.

162 além dos

A partir de 2011, a Pimba comeca explorar variados recursos cenograficos
jumentinhos/cavalinhos. Ja utilizou pequenos palcos/tablados, empanadas que escondiam uma
cenografia que seria usada em outro momento do espetaculo, praticaveis méveis, barraquinhas
de feiras e quadros/painéis pintados com rodinhas, quadrilheiros com pernas de pau. Todos 0s
cenarios utilizados eram relacionados aos temas/tematicas desenvolvidas. Comecam a utilizar
maquinas que soltam jatos de papel picado, ao invés de langd-los com as mdos, em
determinados momentos.

Em 2018, acrescentam um recurso mais ostensivo na cena do casamento, em
consonancia com o tema/tematica: Botija e o tesouro do meu S&o Jodo. Criaram uma versdo
dos jumentinhos/cavalinhos em tamanho gigante, de onde os noivos saiam para 0 casamento.
Em 2019, adaptam essa ideia/recurso ao novo tema colocando uma igreja ao centro como
cenario no fundo do arraial, na cena do casamento, a igreja se divide em duas partes, saindo
dela uma cabeca gigante de jumentinho/cavalinho construido até metade do corpo dele. No
lombo do animal ha duas cestas para depdsito de cargas.

De dentro de cada um dos cestos, posicionados um de cada lado do lombo do burrinho,
encontram-se 0s noivos. Soltam fogos atras dele e é celebrado o casamento. A Pimba flui em
meio a suas atualizagdes na composicdo geral dos seus espetaculos e em especial dos elementos
utilizados em suas cenas, mas buscando permanecer com algumas marcas identitarias
construidas em sua histéria. Segundo Martins (2021), o grupo junino sempre trabalhou
coletivamente seus processos de cria¢ao, sob sua gestéo.

Do mesmo modo que a Si Bobié a Gente Pimba a Arroxa o NO fez grandes travessias
estéticas rumo a sua propria singularidade. Na Figura 52 Teixeira'®® (2021) relata alguns

aspectos desse percurso do coletivo quadrilheiro face as suas elaboragées como marcador.

161 Citacdo feita por Pereira (2021) no Video depoimento deste subcapitulo.
162 Qutras quadrilhas distritais também valiam-se destes recursos de cena.
163 Link; (44) Reflexdes de Wagner Teixeira - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=idJXCtDDUo8&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=20
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Figura 52 - Reflexdes de Wagner Teixeira.
(=] ]
=/

Fonte. Depoimento Wagner Teixeira, 2021.
Nos temas desenvolvidos pela Arroxa, destacam-se na maioria de suas historias, o

casamento, com a intervengao especial do marcador. Em 2002 A cheganca havia a presenca

dos noivos, mas ndo a celebracdo. Em 2005 Casamento de Jodo Comprido o conflito para a

realizacdo do enlace é a primeira cena apresentada. Nos trabalhos que se seguem em 2014

Casamento Mambembe; 2016, Casamento Mambembe regado a cultura popular; 2017, O

casamento de Mateus e Catirina; 2018, O Casamento de Mateus e Catirina Il; 2019, Auto do

Boi nosso; e neste ultimo 2021/22, No picote corte do papel picado. Em todos estes trabalhos a

Arroxa explora a triangulacéo entre o casal de noivos e marcador em diversas cenas e gag’s.

As Ultimas producbes da Arroxa o NO de 2017 a 2022, foram realizadas com
equipes/frentes de trabalho, acompanhadas por Teixeira (2022), que dava a palavra final. A
equipe de criacéo artistical® lidava com a concepcéo da tematica, e a partir dela a proposta de
figurino, caracterizacdo, cenografia, coreografia e sugestdes de texto para a marcacdo. Na
lideranca desta equipe estavam artistas cénicos, visuais e da danca. ApOs a concepcao,
croquis/pilotos montados com todo o material eram apresentados a quadrilha. A partir disso,
eram fomentadas rodas de conversa e debate para assimilacdo e/ou alteracdo da proposta.
Também eram oportunizadas oficinas de danca e teatro para erguer as cenas, coreografias,
enfim tudo que faria parte daquele trabalho.

A Arroxa o NO, a Formiga da Roca'® e a Si Bobia a Gente Pimba vieram em fins da
década de 2010, fazendo mais experimentacdes estéticas, que reacenderam as polémicas no
Distrito Quadrilheiro, tal como mencionado por Gilberto Silva (2021), Hamilton Pereira (2021)
neste subcapitulo e Ricardo Goncalves (2021) no subcapitulo 3.5. Tensdes entre, as atuais
formas expressivas e as que antecederam, tém sido uma tdnica recorrente no e do jogo
competitivo. Elas deflagram debates ciclicos, que ora pendem para uma formatacdo, ora para
outra, conforme as elaboragOes da coletividade que as vivencia. Assim, marcagdo/marcador,

tema/tematica, caminharam aos pares, alimentando maultiplas identidades, coexisténcias em

164 A frente dessa equipe de criagdo neste periodo esteve o artista Willy Costa. Ex-quadrilheiro da Eta Lasquéra,
maquiador, graduado em artes pela Faculdade Dulcina de Morais.

165 A frente dessa equipe de criagdo da Formiga da Roca de 2018 a 2022 esteve o dancarino, coredgrafo Leandro
Mota que também participava na cena quadrilheira dangando. Graduando em Educacéo Fisica de Universidade
Catolica de Brasilia.


https://www.youtube.com/watch?v=QG1tJ9nLWJQ&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=QrlKiIuFE_8&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=-JK34aaT_w4
https://www.youtube.com/watch?v=9pfpCkP6kRc
https://www.youtube.com/watch?v=x2Qcl1wT7I8&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=x2Qcl1wT7I8&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=qH7Djdp-OQ8
https://www.youtube.com/watch?v=YcjY6EtyNrw
https://www.youtube.com/watch?v=YcjY6EtyNrw
https://www.youtube.com/watch?v=Y2mLu_qDVLg&t=100s
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cena, dando sustentacdo aos espetaculos distritais. O proximo trecho abordara os variados

discursos sobre a criacdo da Arrilna, seu desenvolvimento e caracteristicas.

53  ARRIUNA, UMA DANCA DE DANCAR

..... vy

Tatu, Pau Melado

Mas afinal o que € Arriina? O que esse nome significa? Como essa tal Arriuna é
compreendida e definida pelos quadrilheiros distritais? De onde ou como ela surge no Distrito
Quadrilheiro? Para comecar a desenrolar esses fios, serdo apresentadas as concepcdes
quadrilheiras sobre essa questao.

Em todas as citagdes sobre a Arrilina, surge a concordancia primeira de que ela é uma
danca. Outro aspecto forte e preponderante é a afirmacédo de que ela, sendo uma danca, detona
de algum modo uma corporeidade identitaria e peculiar ao quadrilheiro do DF/Entorno. A
Arrilina é evocada como uma das filhas mais célebres deste <’solo vermelho’” distrital, aqui
nasceu e se desenvolveu. Ha também a percep¢do de que ela tem “’atraido atengdo’ de
quadrilheiros de todo o Brasil que a desejam aprender e conhecer. A Figura 53 apresenta varios

trechos de movimentacdes com a execucéo da Arritinal®®.

Figura 53 - Execucdo da Arriuna.

Fonte: Compilacdo de imagens, 2022.

Dos quadrilheiros entrevistados 84% afirmaram saber dancar Arritna, e que ela esta
presente em 100% das apresentacdes por eles produzidas. Estes percentuais dialogam com a
sinalizacdo feita no sub item 1.5 sobre ser a Arriuna uma das nossas tipicidades. Mostra-se
ainda mais significativa quando da apreciagdo das razdes ou motivos arrolados para se dancar

Arriuna. Os argumentos apresentados podem ser sintetizados nas seguintes falas:

(...) Primeiro de tudo: somos grandes criadores de estorias e movimentos como a
Arrilina, que inspiram varias pessoas no Brasil. As pessoas até hoje pensam que Brasilia

166 | ink: (44) Execucdo da Arriuna - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=9EPVcrtIGXg
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ndo tem quadrilha junina, ja ouvi muito isso em minhas viagens'¢’(...) porque € tradicdo
daqui todo mundo vai copiando, (...) mudando e acrescentando coisas na danca, virou o
que é hoje'®® (...). Eu acredito que nds temos um jeito Ginico de dancar quadrilha, vocé
ndo vai ver isso em lugar nenhum do Brasil, (...)isso faz parte de nossa regionalidade,
isso faz parte do nosso ser quadrilheiro, sem Arritina ndo é Brasilial®®(...) avaliando os
outros grupos de outros estados, la ndo tem outros grupos dancando assim. Uns querem
aprender, outros acham engracado'’(...) porque € original, invoca muito bem a alegria
de dancar ",

A execucdo da Arriina dentro do espetaculo quadrilheiro também levanta muitas
consideragdes. Para Aurélio Oliveira dos Santos(2021)*"?, a execucio da Arritina é uma janela
de expressividade individual, um momento de diverséo, de espontaneidade do quadrilheiro que
ali estd. Gutemberg Lopes dos Santos (2021)'"3 concorda com Santos (2021), dizendo que a
Arritina € uma danca livre onde qualquer pessoa pode dancar; e ele acrescenta que ela pode se
apresentar com uma mistura de movimentos aleatorios de pernas e bracos, mas sempre em volta
do seu proprio eixo corporal.

Claudio Ferreira Catarina (2021)1* afirma que consegue identificar trés tipos ou estilos
de execucdo da Arriuna, nas palavras dele: a Arriiina da Ceilandia era a mais bonita mais cheia
de firula, a da Samambaia era mais solta, e a do Paranoa era mais concentrada com 0s
movimentos mais juntos do corpo.

Acrescente-se a estas concepcdes e descricdes sobre a execucdo da Arrilina e possiveis
estilos, haver também em algumas quadrilhas uma distingdo no modo de dancar da Arritna
entre cavalheiros e damas. Resguardadas as individualidades e semelhancas gerais, tal
diferenciacéo é registrada quando as quadrilheiras limitam o movimentar corporal mais solto,
focando no balancar das saias de modo lateral e simultaneamente revezam o peso do corpo na
ponta dos pés, mas quase sem sair do lugar. A titulo de exemplo, essa execucdo é muito comum
na Si Bobia a Gente Pimba.

Ja Gongalves (2021), o Ricardo Zen, concebe a Arrilna como um recurso ou cacoete
coreogréafico, que se expressa em um movimento continuo, que faz preparacdo para proxima

coreografia. Este modo de pensar a Arritna, segundo ele, € polémico e quase ndo encontra eco

167 Luciano Cosme, um dos Fundadores e atual presidente da Triscou Queimou.

188 Danielle Marques de Freitas, ex noiva da Mala Véia e integrante da diretoria.

189 Bruno Anderson de Lima Cardoso Brito — Ex integrante da Fuzaka. Ex Presidente da LinQ DF/E. Fundador,
Presidente e Marcador da Busca Fé

170 Michael Douglas Pereira da Silva, marcador da Coisas da Roga de S&o Sebastido.

171 Jonathas Sousa Goncalves. Ex integrante da Tengo Lengo. Fundador e marcador da Eitha Bagaceira.

172 Ex integrante da Chamegos do O. Fundador, presidente e marcador da Ribulico.

173 Quadrilheiro ha mais de vinte anos. Atuou como Noivo nas quadrilhas: Sibobia a Gente Pimb4, Pau Melado e
Arroxa o Né.

174 Atual presidente da Chamego Bom. Também fundou junto com outros quadrilheiros as quadrilhas: Coisas da
Roca, Triscou Queimou do Paranod, a Tradugdo de Planaltina.
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entre os pares quadrilheiros. Entdo, possivelmente, desde o aparecimento da Arrilna nos
arraiais distritais, muitos deslizamentos e modelagcdes nela foram implementados. Essa
afirmativa estabelece ponte com a percepcdo de Catarina (2021) e sugestiona existirem
processos elaborativos nos fazeres e criagdes quadrilheiras.

Os relatos quadrilheiros, abaixo, testificam sobre como aprenderam a dancar Arrilna.
Deixam claro que as formas de aprendizados se perpassam, por grafar no corpo em variadas

vias e méetodos o conhecimento, que é sempre lapidado em processos de convivéncia.

(...) aprendi com as pessoas mais velhas da quadrilha'™ (...) aprendi dancando quadrilha
mesmo, nao sei como, acho que estava no sangue, um olhando pré outro, um vendo o
jeitinho de jogar a perna o braco e achando legal vai ficando. Eu acho que aprendi
comigo mesmo, eu s6 aprendi, ndo sei como n&o,*’® (...)treinando com outros integrantes
da quadrilhal™, (...)na prética, a gente comeca se espelhando em outras pessoas que ja
fazem132, (...)observando outras quadrilhas, me encantei ao ver quadrilhas como Pau
Melado e Eta Lasquéra, em 2000/2001/2002, sd0 minhas referéncias para o assunto'™®,
(...)Jaconteceu de maneira organica, conforme o movimento foi ficando mais definido
no jeito de dancar do grupo. (...)Eu aprendi vendo, eu tinha uns primos que eram bons
e eu me esforcei. as pessoas aprendem assim vendo, convivendo®™(...)

A partir destes depoimentos, talvez seja razoavel atinar que essa coletividade percebe
que sua existéncia estd implicada e definida por outras existéncias, em desdobramentos
colaborativos legitimados por matuas validac6es e/ou confrontos. Pensando sobre essa quest&o,
€ necessario retornar e explorar mais um pouco a no¢do ‘’oralitura’’ de Leda Maria Martins
(2021), elaborada no primeiro capitulo deste trabalho. Este termo e sua nogdo vém sendo
desenvolvida por Martins (2021) desde 1997. A “’oralitura’’ esta situada na esfera das praticas
performativas e faz referéncia aos meios e modos pelos quais o corpo (voz, gesto, sentimento,
espirito) registra, modula saberes de variadas ordens e naturezas. Incluem-se aqui também
saberes filoséficos dotados de concepcbes alternas e alternativas do tempo, de suas
reverberacOes e impressdes clivadas nos modos de ser, proceder, atuar, pensar desejar. Ela
define:

(...) Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das
performances orais e corporais, seu funcionamento, os processos, procedimentos,
meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados e fundantes das epistemes
corporais, destacando neles o transito da memoria, da historia, das cosmovisdes que
pelas corporeidades se processam. Alude também na grafia destes saberes, como
inscri¢des performaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e escrita. (...) No &mbito
da oralitura gravitam(...) uma variedade imensa de formulacGes e convengdes que
instalam, fixam, revisam e se disseminam por inimeros meios de cognicdo de
natureza performética, grafando pelo corpo imantado de sonoridades, vocalizes
gestos, coreografias, aderecos, desenhos, grafites, tracos e cores, saberes e sabores,

175 Kelly Cristina Ferreira Farias, integrante da Arroxa o No.

176 Michael Douglas Pereira da Silva, marcador da Coisas da Roca

177" Ana Carolina Ferreira Nobrega Alves, integrante da Elite do Cerrado.

178 Jonathas S.Gongalves. Ex quadrilheiro da Tengo Lengo. Fundador, presidente e Marcador da
Quadrilha Eitha Bagaceira.

Daniel Barboza da Silva, fundador, presidente e marcador da Santo Afonso.
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valores de varias ordens e magnitudes, o logos e as gnoses afroinspirados, assim como
diversas possibilidades de rasura de protocolos e sistemas de fixacdo excludentes e
discriminatorios. (...) (MARTINS, p.41 e 42, 2021)

As epistemes quadrilheiras encontram no corpo um transito amplo e complexo, porque
ele é um sistema de sistemas que formam a pessoa. Na perspectiva filoséfica banto o individuo
é uma unidade dentro da diversidade grupal, € 0 Muntu no Bantu. Nestas palavras de origem
banto estdo intrinsecas a forca relacional. Muntu, quer dizer, a pessoa constituida pelo corpo,
mente/consciéncia, vontade criadora e sua cultura. Ja a palavra Bantu refere-se ao plural de
muntu, a coletividade onde <’h& um entre outros uns’’. Entre o0 Muntu e Bantu, articulagdes,
agenciamentos fazem circular experiéncias do agora, do antes e do depois. A Arrilna,
compreendida como uma performance quadrilheira, estd enredada como oralitura que transita
pelo/no muntu e bantu, em corpus e corporeidades espiraladas. Assim a temporalidade
cronoldgica se desfaz.

Para ampliar um pouco mais a cognicdo sobre a Arrilina, consideramos as distintas
explicacOes sobre o seu surgimento/aparicdo, onde as narrativas partem dos protagonismos de
fazedores quadrilheiros. O primeiro a falar sobre esse assunto € Hamilton Pereira (2021), o Tatu
da Pau Melado. Ele apresenta uma dimensdo mitico poética que entrelaca a histéria da criacdo
do Distrito Federal ao surgimento da Arritina. Tatu afirma®®’; <'(...) essa unido de se trazer
diversos estados para Brasilia e misturar tudo chacoalhar numa sacola e sair esse nosso jeito
saraué, que € esse jeito saraué que nés dancamos em Brasilia, que é esse jeito maluco da
marcacao do jeito de dancar(...)’’. Nesta afirmacdo Pereira (2021), sugere que 0S encontros
entre segmentos populacionais brasileiros para a construcdo e povoamento local fomentaram,
guando em fazeres e préaticas quadrilheiras, o estabelecimento de encruzilhadas epistémicas, em
decorréncia de multiplos encontros, cruzos e afluéncias, gerando possibilidades estéticas. Ou
seja, aqui a nogdo operacional encruzilhada se manifesta novamente.

Ricardo Macedo Gongalves (2021), o Ricardo Zen'8, na Figura 54 , apresenta sua
versao sobre o surgimento da Arriina nas quadrilhas e arraiais competitivos, local de sua cena
principal.

Figura 54 - Reflexdes de Ricardo Macedo Gongalves.
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Fonte: Entrevista Ricardo Macedo Gongalves, 2021.

180 Disponivel no link: https://www.facebook.com/uniaojuninabrasiliense/videos/362663117924253/,
181 | ink: (185) Reflexdes Ricardo Goncalves Macedo sobre Arritina(Ricardo Zen) - YouTube



https://www.facebook.com/uniaojuninabrasiliense/videos/362663117924253/,
https://www.youtube.com/watch?v=y63SMUpKkPo&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=25
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Na citagdo de Gongalves (2021), ele menciona a quadrilha Rancheiros dos Matutos
como a responsavel por dar os primeiros impulsos em direcdo a Arritna que se conhece hoje,
relacionando e exemplificando a execucdo realizada por Joanivaldo Pereira do Nascimento
(2021), o Janior na Arraia Chapéu de Palha, como uma forma influenciada pela Rancheiros.
Também cita o Gilberto Alves Silva (2021) como aquele que metodologicamente ampliou as
possibilidades expressivas da Arritina. Cada um, por sua vez, ird apresentar sua versao sobre o
momento e processos que deram formatagdo a Arritna.

Nascimento (2021), o Janior Arraia Chapéu de Palha'®, na Figura 55, atribui para o
surgimento da Arriina um episodio incidental do cotidiano de sua quadrilha. Ele insere outros
detalhamentos, entre os quais, a presenca da Rancheiros neste contexto.

Figura 55 - Reflexdes de Joanivaldo Pereira do Nascimento.
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Fonte: Depoimento de Joanivaldo Pereira do Nascimento, 2021.

A banda Mastruz com Leite inaugura o que veio a ser conhecido como forro eletronico
no inicio dos anos 1990, inserindo instrumentos como teclado, baixo, guitarra e bateria em suas
regravacdes, colocando esse ritmo em evidéncia de norte ao sul do pais. Uma desses forrds que
foram regravados pelo grupo é <’No terreiro da fazenda®®®’, musica citada por Silva (2021), o
Junior. A primeira gravacdo dessa musica foi feita pelo Trio Nordestino em 1967, onde o refrdo
diz: “’Areilnavai roncar, no terreiro da fazenda. Quero todo mundo I4, no terreiro da fazenda.
Vai ter bebo pra dand, no terreiro da fazenda, 6 balance balancea.... A palavra “’reiiina’’ nesta
cancdo parece ter sido adaptada e passou a ser utilizada para identificar a movimentagéo, a
expressividade desenvolvida no contexto desse relato.

Curiosamente, dentre outros significados para “’reiuina’’ pode-se encontrar a palavra
botina, que de modo acidental ou intencional, acabou por estar relacionado a maneira que a
Arriuna era praticada na Rancheiros ou na Chapéu de Palha, conforme depoimento de
Gongalves (2021). A Arritina, em suas primeiras formas de apresentacdo ou expressividades,
imprimia e/ou destacava uma acentuada movimentacao de pernas e pés. Assim, divagando com

neologismos, pode-se dizer que a reiuina roncava também nos arraiais do DF/E. A reitna ou

182 ) ink: (157) Reflexdes Joanivaldo Pereira do Nascimento - YouTube
183 |ink: No Terreiro da Fazenda - Trio Nordestino - LETRAS.MUS.BR ou (45) MASTRUZ COM LEITE - No
terreiro da fazenda - Casaca de couro - Milho novo (com letra) - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=l1QLBJrqEhs
https://www.letras.mus.br/trio-nordestino/1903271/
https://www.youtube.com/watch?v=fS0ixNrEijs
https://www.youtube.com/watch?v=fS0ixNrEijs
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botina cantava no dancar enérgico da Arritna. Esse descritivo sobre essa intensa Arrilna de
pernas e pés aqui mencionada tanto por Macedo (2012), o Ricardo Zen, também foi citada por
Almeida (2021), o Joadson da Xamegar, no capitulo 3.

O surgimento da Arrilina encontra outras razdes de existir No depoimento de Gilberto
Alves Silva (2021)'®* na Figura 56, apresentando uma versdo ancorada em seu modo
pragmatico de trabalhar. No exercicio de sua lideranca, criatividade e somada a sua busca por
ineditismo; desenvolve de modo consciente, objetivo e metodoldgico essa corporeidade
manifesta pela Arridna.

Figura 56 - Reflexdes de Gilberto Alves Silva.
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Fonte: Depoimento de Gilberto Alves Silva, 2021.

Apesar dos discursos anteriores centrarem 0s protagonismos nas quadrilhas de
Samambaia, Carlos Bezerra Ferreira Pereira'® (2021) - o0 God6 da Mala Véia, apresenta outro
direcionamento para essa questdo. Em sua quadrilha, ele vivencia as praticas juninas
competitivas desde 1986, quando tinha sete anos. Em sua percepcdo, reafirma que cada
quadrilha contribuiu, ao seu modo, tanto na criagdo como no desenvolvimento da Arrilna.
Segue sua argumentacédo na Figura 57.

Figura 57 - Reflexdes de Carlos Bezerra Ferreira Pereira
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Fonte: Carlos Bezerra Ferreira Pereira, 2021.

Robson Vilela (2021) reafirma a ideia de mdultiplas contribui¢cbes quadrilheiras na
constituicdo da Arritina. Como filho da segunda geracdo da Sanfona Lascada, também sugere
que nas quadrilhas de sua cidade, desde os anos 2000, eram percebidas movimentacoes

corporais aproximadas da Arriuna. Segue sua consideragéo:

(...)como Ceilandia era uma cidade que pulsava quadrilha junina, acho que tudo iniciou
nas Cidade Satélites. Foi a Fuzaka, a Mala Véia e Sanfona, elas todas tinham pulada,
essa danca de jogar as pernas ja. E... ja tinha uma danga que jogava as pernas, (...). E ai
quando veio em meados de dois noventa e oito, que foi com a Quebra Topete, ai teve
de usar essa troca de pernas. Ela veio e veio também uma quadrilha chamada Rancheiros
(...) veio junto com a Chapéu de Palha e usou a troca de brago(...). (VILELA, 2021).

184 ink: (44) Reflexdes de Gilberto Alves sobre Arriuna - YouTube
185 | ink: (44) Reflex&es Carlos Bezerra Ferreira Pereira - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=3WJJ2zDS2bY&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=chlH9PEa4Wo&list=PL4VEAl_R8fnFr2wrI49ktVGKkuFkUzpYP&index=13
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Vilela (2021) incita o reconhecimento de ser a Arriina uma elaboragdo mais ampla,
gradual e coletiva, ao destacar a contribuicdo das quadrilhas de Ceilandia neste trajeto
constitutivo.

Em sentido oposto a todos os posicionamentos anteriores, o Sr. Nelson Torres® (2021),
na Figura 58, ao ser questionado sobre ser a Arriina, uma tipicidade manifesta pelas quadrilhas
distritais, ele refuta de modo categorico sua existéncia, desconhecendo-a como elemento
pertinente a danca de quadrilha junina.

Figura 58 - Reflexdes do Sr. Nelson Pinheiro Torres.

Fonte: Nelson Pinheiro Torres, 2021.

Em suma, a Arriina como uma cena viva e pulsante, transita por décadas no arraial
quadrilheiro do DF, fertilizando praticas, percepcdes e discursos sobre si. As narrativas aqui
organizadas demonstram que o agenciamento quadrilheiro abriu fissuras, frentes de criagéo,
autopercepcao que fluem nas e das praticas cotidianas e em seus discursivos. Estas forjam uma
identidade distrital e do Entorno, mediadas e/ou nutridas por atritos sobre sua existéncia, sua
execucdo, e sua pertinéncia como elemento da danca de quadrilha. De todo modo, como pessoa
apaixonada por essa poténcia expressiva que é a Arriuna distrital, faco das palavras de Martins
(2021), o Claudecir da Pimba, as minhas: ndo abro mao da nossa Arrilna, ndo tiro mesmo,

ainda que eu tenha, como eu tenho, muitas criticas, a gente néo isso ou aquilo(...).

186 | ink: (44) Reflexdes do Sr. Nelson Pinheiro Torres sobre a Arritina - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=MTCxdBTXbZs
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6 MOVIMENTACOES ATUAIS E CONCLUSOES TEMPORARIAS

*...Por mais lembrancas que tenha, nem tudo se repete(...)
tudo que € bonito é absurdo, é des-estdvel... .
Guimaraes Rosa — Grande Sertéo Veredas

Essa travessia quadrilheiro-académica atinge, neste momento, o seu giro completo tal
qual um circulo que conecta o ponto final ao inicial. Ao comecar a escrita desse Ultimo capitulo,
recordo uma sensagdo conhecida desde a infancia, quando estava de férias na cidade natal de
minha mde, no interior da Bahia. L&, sempre no findar de um dia, sentdvamos sossegadamente
a porta da casa de minha tia para conversar. A época, esse era um habito muito comum e usual.
E ali, entre um e outro transeunte, iamos refletindo sobre os fatos vividos, historias eram
partilhadas. Antes da noite cair, em breves instantes, o tempo parecia se dilatar, e tudo estava
ali disponivel: o antes, o0 agora e o0 depois. Naquele lapso de momento, a temporalidade linear
se extinguia e, naquele encontro de fim de tarde, todas as imagens e sentimentos entravam em
coexisténcia. Era com a sensacdo do dilatar dos acontecimentos que a percepc¢do da completude
se estabelecia e, um outro giro, de imediato se precipitava. Assim, aqui estou sentada ’a porta
de minha casa’’ chegando a estas conclusdes temporéarias deste entardecer.

Retomo a primeira pergunta formulada para esta travessia: se a agéncia quadrilheira
local, assim como sua resultante estética, estaria atravessada e potencializada pela historia da
criacdo de Brasilia. A partir dela, refleti sobre os variados momentos e distintos caminhos nos
quais a arte quadrilheira e eu nos encontramos. Percebendo os incobmodos existentes nas
encruzilhadas com as quais me deparei, tracei caminhos para superd-los. Comeceli
reconhecendo que esses incébmodos eram alimentados por modelos sociais, que sempre
cerceiam e controlam as expressividades alternas ao modelo eurocentrado. E se haviam
incdmodos, é porque de algum modo aqueles modelos estavam também em mim enxertados.
Compreender de onde eles vém e como eles se instalam nos individuos, foi um percurso
necessario para abrir espacos existenciais.

Portanto, ponderar sobre as nuances locais ou externas ao territorio distrital do que é
considerado ser a “’cultura junina’’, onde a quadrilha é localizada, conflui para demonstrar que
h& uma constante de adaptacdes e transi¢des pautadas pelas necessidades estatais emersas de
contextos multiplos: social, econémico, politico, cultural. Tais nuances sempre estiveram
mergulhadas em dindmicas comunicacionais, entrelacadas por processos em redes capilares e

abertas na sociedade a servigo de objetivos especificos.
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Concluo que a historia desse fendbmeno artistico quadrilheiro € imbricada com a histéria
do DF, deste territorio onde todos grafamos nossas movimentagdes. Sua génese surge junto a
criagdo das Cidades-Satélites, como quadrilhas de rua em suas praticas comunitarias. Nas
Cidades-Satélites, onde a concentracdo populacional se fez mais densa, foram identificados
maltiplos nichos comunitérios, ou melhor, verdadeiras incubadoras de quadrilhas juninas que
passaram a atuar nos circuitos competitivos. Ambas, as Cidades-Satélites e as quadrilhas de
rua, romperam o planejamento e os ideais modernistas, formatando espacos identitarios de
inclusédo e protagonismo.

Se tomarmos como referéncia de primeira competigéo a citacdo do evento realizado no
Garvey Park Hotel em 1980, ou os concursos transmitidos pela TV Brasilia, o quadrilhar
distrital vem se manifestando por 43 anos, e, durante a maior parte desse tempo, sobreviveu a
“duras penas’” sem incentivos estatais significativos. A transposicdo das apresentacdes
quadrilheiras de rua para circuitos competitivos ocorreu gradativa e simultaneamente em todas
as Cidades-Satélites.

A agéncia quadrilheira mudou as paisagens e dinamicas socioculturais em todos 0s seus
territorios internos, bem como nos arredores do DF. A mobilizacdo quadrilheira neste processo
contribuiu para: a) o reconhecimento de sua existéncia enquanto coletivo artistico; b) a
constituicdo e elaboracdo de conhecimentos, praticas; c) o auto empoderamento quadrilheiro e
criacdo de suas entidades auto-representativas; e, d) a produgdo de mecanismos e recursos de
negociacdes especificos desta categoria artistica.

Os conhecimentos quadrilheiros se instauram cotidianamente por diferentes vias na
vivéncia efervescente do quadrilhar, onde suas dimensdes e dindmicas internas e externas,
configuram-se como locais de cruzos, movéncias de saberes de encruzilhada. Neste espaco-
tempo do quadrilhar, sdo matizadas estéticas e desenvolvidas epistemes.

Meus entendimentos de mundo se familiarizam de algum modo ao universo quadrilheiro
das encruzilhadas. Se ha encruzilhada epistémica quadrilheira, ha encontros e atravessamentos
de corpos e nos corpos quadrilheiros. Em todas essas encruzilhadas ha atributos exuziacos e, a
partir deles, sd movimentados outras configuracdes, signos, discursos. E, portanto,
naquelas dimensdes e dindmicas internas e externas na e da quadrilha, que sdo germinadas
epistemes e estéticas quadrilheiras de um cultural aberto e sisttémico, portanto movel e
deslizante.

Desde as primeiras quadrilhas, na década de 1980, havia diferenciadas presencas
quadrilheiras na cena dos arraiais entre marcadores e marcacdes que comandavam a parte no

apito ou na voz os passos para sua quadrilha; e, ou outros, que realizavam a marcagédo
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interagindo e, revestidos de personagens, conduzindo temas/teméticas. No DF, nunca houve
apenas um unico e fixo padrdo estético sendo executado. Estas distintas atuagdes se constituiam
como pontos de presséo e friccionamento no eclodir de movimentagées estéticas. Os Circuitos
Competitivos Juninos, em especial os produzidos pelo SESI/DF nas décadas dos anos 1990 até
meados de 2000, destacaram-se como epicentros agregadores das provocacgoes estéticas, onde
a cobertura e divulgacdo televisiva dos eventos contribuiu, tanto para a notabilidade
quadrilheira local e nacional, bem como para a proliferacdo de mais grupos de danca junina,
abrindo mais espacos de atuacgdo e tensionamentos estéticos.

A ambiéncia competitiva estava envolta, por um lado, pelos dispositivos regimentais,
pelas orientacOes para cada quesito avaliativo pelos avaliadores e suas competéncias técnicas
de origem, pelos comentérios realizados nos processos avaliativos e pelos resultados das
competicdes e; por outro lado, pela necessidade de afirmacdo por cada grupo de suas formas
estéticas identitarias de existir. Dessa forma, em gotejamento continuo, as partes constituintes
das apresentacOes e sua resultante - 0 espetaculo - sempre tomavam relevos diferenciados em
cada quadrilha. Todos estes elementos em dialogo culminaram por reforcar a presenca e a
performance do marcador em sua marcacgdo, favorecendo o desenvolver de um tema/tematica
dentro de um roteiro de apresentacdo e, ainda, a criacdo e uso da Arrilina, ambas caracteristicas
sui generis de nossa localidade.

A cena quadrilheira do DF, em legitimo processo, ergueu-se diversa em si por sempre
realizar experimentacdes estéticas que alimentaram debates sobre a existéncia de um
distanciamento e/ou ruptura, do que se convencionaria a ser chamado de quadrilha tradicional.
Os deslizamentos, aglutinacBes e/ou transposicOes artisticas, manifestas em especial nas
produgdes quadrilheiras de algumas quadrilhas de Samambaia, em inicios dos anos 2000,
ressonaram abertamente com elementos da linguagem teatral cénica.

Entre as travessias realizadas pelos espetaculos das quadrilhas distritais consta que, de
uma estrutura de apresentagdo com apenas passos de ‘’quadrilhdo’’, chega-se a outra. Esta,
entremeada de tema/tematica, de performances com a Arriina, dos gritos de guerra, de variados
estilos de danca, de recursos cenograficos, de momentos com cenas que dao nuances a historia,
de quadrilheiros compondo personagens, e ainda, musica ao vivo. As distintas estéticas
quadrilheiras convivem lado a lado, alternando-se em fluidez, atrito e movéncia.

Até os dias atuais, ha quadrilhas que se perfilam em modos produtivos, estéticos e de
pensares as da “’’primeira geragdo’’, assim como ha tantas outras identificadas com as da
“’geracdo Samambaia’’. Nessa esteira, observou-se existir a incorporacdo dos saberes ja

constituidos pelas geracbes anteriores e a incorporagdo, ou melhor, a corporificacdo dos
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conhecimentos elegidos por aqueles que primeiro trilharam os caminhos do quadrilhar,
confirmando ser a Arrilina, marcagdo/marcador/tema/tematica, uma notoria tipicidade distrital.

Entre os espacos abertos para posteriores investigacdes, localizam-se meios
comunicacionais mais imediatos, atravessando todo o processo de producdo criativa, dos
circuitos competitivos e das fronteiras distritais. A partir disso, pregunto: quais 0s cruzos dessa
relagdo de quadrilhas locais com as midias sociais, lives, transmissdes ao vivo, face as
producdes dos demais estados do Brasil? Haveria com isso um reforco de nossas singularidades,
a emersdo de outras, ou sua diluicdo e supressao? Para além destes aspectos continuo a sinalizar
questionamentos: quais os desdobramentos estéticos que podem ocorrer com a participagdo de
coreografos, diretores cénicos, maquiadores, entre outros profissionais das cenas nas quadrilhas
distritais? A majoritaria presenca preta e parda no segmento artistico quadrilheiro reverbera
novas reflexdes e producbes estéticas? Os espacos das agéncias femininas, de fato séo
franqueados ou apenas configuradas coadjuvancias na danca em pares fora e dentro do
arraial? Sdo muitos os fios que permanecem soltos para novas tessituras, para outras
apreciacgoes.

O pensamento de Leda Maria Martins (2021) muito traduz minhas percepc¢des nessas
conclusBes temporarias. Do mesmo modo que a autora, eu também compreendo que todas as
manifestaces culturais e artisticas exprimem, de algum modo, seu entendimento do mundo,
com variados matizes, onde o0s sujeitos ali se constituem. S&o nestes conhecimentos culturais
incorporados por cada coletivo que saberes de varias ordens se manifestam. Em tudo que
fazemos, expressamos 0 que somos, 0 que nos instiga, o que nos molda, 0 que nos torna
aproximados e integrados a um grupo, conjunto, a uma comunidade, cultura e sociedade. O
conhecimento erguido a partir do vivencial € um aprendizado encarnado, entranhado,
corporificado em todo o ser.

As estéticas emergentes das producbes quadrilheiras, portanto, revestem-se de
ontologias, por serem existéncias quadrilheiras, erguidas de maneira relacional, ou seja,
coexisténcias que imbricam  espaco, memdrias,  conhecimentos  produzidos,
agéncias/performances com e nos corpos dos individuos. E estas, em um continuado de
direcOes, tal qual a luz que se espalha num fim de entardecer nunca se repete da mesma
intensidade, no mesmo horario, entre as mesmas nuvens. Em realidade so as variantes se
repetem. Para finalizar, reconecto a epigrafe desta ultima movimentacéo temporaria: ’por mais

lembrancas que tenha, nem tudo se repete’’, ou tudo que é bonito é absurdo, é des-estdvel... ”.
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8 GLOSSARIO

ANARRIE - Anarrié vem da palavra francesa en arriére, que significa de volta. Quando
utilizada na danca de quadrilha junina estabelce um comando, indicando que os casais devem
voltar aos seus lugares de origem.

BALANCE — Nome de passo de danca de quadrillé em que o executante se balanca
compassadamente, deslocando o peso do corpo de um pé para outro, mas sem sair do lugar.
Seria em outras palavras uma expressao que traz a ideia de algo como “balangar o cOrpo”.

BRASILIA — Capital da Republica Federativa do Brasil. Administrativamente, se confunde
com o proprio Distrito Federal. Tém um s6 governo. Na prética, Brasilia compreende a regido
administrativa do Plano Piloto, enquanto o DF abrange, além do Plano Piloto, todas as outras
Regides Administrativas/Cidades-Satélites, inclusive algumas inauguradas antes da capital.

CANDANGO - Termo utilizado para designar de modo genérico os trabalhadores que
participaram da construcdo de Brasilia e, por consequéncia, nomeia também 0s primeiros
habitantes da cidade.

CIDADES-SATELITES DO DF - Nome que se da para as regides administrativas localizadas
no Distrito Federal. Ao todo, sdo 35 e a maior é Ceilandia, com 350 mil habitantes, seguida de
Samambaia e Plano Piloto. Elas ndo tém autonomia politica e, por isso, sao dirigidas por
administradores nomeados pelo governador local.

DF - Sigla de Distrito Federal, uma das 27 unidades federativas do Brasil. E a menor unidade
federativa brasileira e a Unica que ndo tem municipios, sendo dividida em 35 regides
administrativas. Em seu territorio, esta localizada a capital federal, Brasilia.

ENTORNO - Nome que se da a Regido Integrada de Desenvolvimento nas proximidades do
Distrito Federal, abrangendo 20 municipios de Goias e Minas Gerais.

VILA IAPI — Foi considerada maior invasao da histdria de Brasilia, comecou nos tempos
pioneiros da construcdo da cidade. Cresceu porque muitos candangos ndo queriam retornar aos
locais de origem. Geograficamente, estendia-se numa area que ia do Nucleo Bandeirante (entéo
Cidade Livre) até proximo ao hoje Guara Il. Em 1971, o governador Hélio Prates da Silveira
resolveu transferir os moradores da comunidade para Ceilandia, nome que teve origem na
Comisséo de Erradicacao das Invasdes (CEI). Ela ganhou 0 nome da sigla Instituto de Penséo
de Aposentadoria dos Industriarios, porque comegou proximo a um hospital da instituicéo.



