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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo estudar o personagem negro na literatura de
Lima Barreto e analisar o seu deslocamento a partir da transmidialidade de seus
textos para a telenovela. A perspectiva é alcangar como a cidade e o personagem
negro — bases de ligagao entre o universo ficcional e a percep¢do humanistica no
contexto social brasileiro —, foram retratados e transpostos para a telenovela “Fera
Ferida” (1994). A obra de Lima Barreto retrata a cidade e os individuos de uma
sociedade que os exclui e os marginaliza. Nossa intengéo é verificar como poderia o
pensamento de Ortega y Gasset e Muniz Sodré nas obras A Rebelido das Massas
(1930, primeira edicdo), O império do grotesco (2002, primeira edicdo),
respectivamente, contribuir para a discussdo das caracteristicas da teoria da
recepcao e do conceito de midias na telenovela “Fera Ferida” da Rede Globo de
Televisdo. A analise sera centrada, sobretudo, no estudo do universo literario de
Lima Barreto que foi elemento central para a elaboracdo da trama do roteiro da
telenovela. A performance apresentada ao publico na telenovela materializa
elementos da representacao proposta por Barreto nas conjunturas sociais, culturais
e politicas da época e no contexto de recepg¢ao da novela no inicio dos anos 1990.
A autoria do roteiro da novela é de Agnaldo Silva, Ana Maria Moretz e Ricardo
Linhares. “Fera Ferida” foi apresentada pela Rede Globo em 221 capitulos, de 15 de
novembro de 1993 a 16 de julho de 1994. A trama inicial foi fundamentada na
adaptacdo do conto “A Nova California” (1915) de Lima Barreto. Além desta
narrativa fundante, serviu-se a telenovela de outros contos e romances de Lima
Barreto para desenvolver o enredo. Dentre eles, o conto "O homem que sabia
Javanés” (1911), além dos romances Recordag¢bes de Isaias, Caminha (1917),
Numa e Ninfa (1915) e Clara dos Anjos (1948). Nos textos literarios e na adaptagao
para a telenovela, interessa-nos identificar o corpo negro, verificar como ele é
tratado pelo autor no universo literario e como ocorreu a recepgao na transposigao
para a midia televisiva. Para tanto, ndo deixaremos de abordar nenhum aspecto da
construgéo literaria que possa interessar aos objetivos da pesquisa.

Palavras-Chave: Lima Barreto. Telenovela Fera Ferida. Transposicdo do texto
literario para a telenovela. Intermidialidade.



ABSTRACT

This research aims to study the black character in Lima Barreto's literature and
analyze his shift from transmediality to soap opera. The perspective is to reach how
the city and the black character — basis of connection between the fictional universe
and the humanistic feeling in the Brazilian social context —, were portrayed and
transposed to the soap opera “Fera Ferida” (1994) of the Globo Television Network.
Lima Barreto's work portrays the city, the individuals of a society that excludes and
marginalizes them. Our intention is to verify how the thought of Muniz Sodré and
Ortega and Gasset, in the works O Império Grotesco and A Rebelido das Massas by
José Ortega y Gasset (1930, first edition), contributed to the understanding of the
text that transits between media and other arts of the literary universe from Lima
Barreto to the script and performance in the soap opera “Fera Ferida”. The analysis
will be centered, above all, on the study of the social, cultural, political contexts at the
time and in the context of the telenovela's reception in the early 1990s. The script is
authored by Agnaldo Silva, Ana Maria Moretz and Ricardo Linhares. It was
presented by the Globo Television Network in 221 chapters, from November 15,1993
to July 16, 1994. The first plot was based on the adaptation of the short story “A
Nova Califérnia” (1915, first edition) by Lima Barreto. In addition to this founding
narrative, the telenovela and other short stories and novels by Lima Barreto were
used to develop the plot. Among them were the short stories “O homem que sabia
Javanés” (1911), Memorias de Isaias Caminha (1917), Numa e Ninfa (1915, first
edition) and Clara dos Anjos (1948, first edition). In the literary texts and in the
adaptation for the telenovela, we are interested in identifying the black body,
verifying how it is treated by the author in the literary universe and how the reception
occurred in the transposition to the soap opera media. Therefore, it will not fail to
address any aspect of literary construction that may be of interest to the research
aims.

Keywords: Lima Barreto. The soap opera “Fera Ferida”. Grotesque on television.
Transposition of the literary text to the soap opera. Intermediality.



A Beleza ja nao esta na forma, no encanto plastico, na proporgao e
harmonia das partes, como querem os helenizantes de ultima hora e
dentro de cuja concepgdo muitas vezes ndo cabem as grandes
obras modernas, e mesmo algumas antigas. Nao & o carater
extrinseco da obra, mas intrinseco perante o qual aquele pouco vale.
E a substancia da obra, ndo as suas aparéncias.

Lima Barreto



LISTA DE ILUSTRACOES

Imagem 1 — Reproducgao de Lucia Mindlin

Imagem 2 — Lima Barreto em sua residéncia

Imagem 3 — Acervo da Biblioteca do Instituto de Psiquiatria da UFRJ
Imagem 4 — Capa e Frontispicio da primeira edi¢ao de Clara dos Anjos
Imagem 5 — Norton Nascimento e Camila Pitanga em cena

Imagem 6— Camila Pitanga e Norton Nascimento na cena do casamento
Imagem 7 — Familia Noronha da trama “A préxima vitima"

Imagem 8 — Cena do pedido de casamento de Clara

Imagem 9 — Cena do filme “Policarpo Quaresma”

Imagem 10 — Grupo Macunaima em cena da pega Policarpo Quaresma
Imagem 11 — Hilton Cobra em “Traga-me a cabeca de Lima Barreto”

Imagem 12— Imagem do jogo Nova California em RPG Maker

Imagem 13 — Imagem do folheto da Suite Policarpo de André Mehmari (2017)

Imagem 14 — composicao grafica da cidade para a telenovela “Fera Ferida”

Imagem 15 — Entrevista de Aguinaldo Silva
Imagem 16 — Chuva de Ouro em Nova Califérnia

Imagem17 — O nome do armazém — uma das obras de Lima Barreto

26
28
30
33
66
68
71
87
113
116
119
124
160
134
138
151
154



21
2.2
2.3
2.4
2.5

3

SUMARIO
INTRODUCAO

CIDADE, E CORPO NEGRO EM LIMA BARRETO
Lima Barreto em trés fotografias

Romance | - Clara dos Anjos

Romance Il - Triste fim de Policarpo Quaresma
Romance lll - Morte e Vida MJ Gonzaga

Personagens barreteanos: corpo e cabelo

13

21
26
35
39
41
44

TELENOVELA, O NEGRO E, E SUA A RECOGNIGAO NA LITERATURA

E A SUA TRANSPOSIGAO EM OUTRAS ARTES 51
3.1 Telenovela: um olhar sobre o negro representado 55
3.2 Telenovela: Literatura e a recepgao 76
3.3 Telenovela: Literatura e o negro heteroidentificado 83
4 TRANSPOSIGAO: O GROTESCO, A LITERATURA E A TELENOVELA 97
4.1 O grotesco e o género telenovela 106
4.2 A adaptacdo no género telenovela e as interlocugdes intermidiaticas 113
4.3 Televisdao, a massa de Ortega y Gasset 132
5 REPRESENTAGOES E TRANSPOSIGAO NO ROTEIRO E NAS CENAS DA
TELENOVELA 138
5.1 Roteiro como género literario e artefatos de representacao 142
5.2 Televisao: um reflexo da utopia de Lima Barreto 158
5.3 Intermidialidade: um fundamento para o roteiro 164
6 CONSIDERAGOES FINAIS 173
BILIOGRAFIA CONSULTADA 191

APENDICE

I. Trecho do roteiro telenovela “Fera Ferida”



12

INTRODUCAO

O amago da lucidez de Lima Barreto esta na literatura e na configuragao da
cidade do Rio de Janeiro de alma preta. Se a cidade, no inicio do século XX,
buscava uma projegao para o mundo, o olhar, por meio da narrativa literaria de
Barreto, atravessa uma cidade de pessoas, desconfigurando deste modo uma
percepcao naturalista dos meios mais povoados como os corticos demarcados pela

escrita de Aluisio de Azevedo, Machado de Assis e Jodo do Rio.

Lima Barreto foi um dos porta-vozes na literatura das transformacodes
estruturais e arquitetdnicas da cidade do Rio de Janeiro na virada do final do século
XIX para o inicio do século XX. Esse movimento ndo se limitou a estrutura fisica,
mas se estendeu as pessoas; sendo assim, 0s grupos pobres, populagdo negra e
sua maioria, sao deslocados do centro das cidades para as regides mais distantes e

a elite, como sempre, foi instada a ocupar o centro.

A leitura atenta das obras — Triste fim de Policarpo Quaresma (1915,
primeira edigao), Clara dos Anjos (1948, primeira edi¢do), Vida e morte de M.J.
Gonzaga, (1919, primeira edigao), além dos textos de contos e do teatro dentro da
obra Bagatelas (1923, primeira edigdo) —, permite levar a reflexdo cultural,
socioldgica e politica brasileira na espacialidade romanesca. Essas obras literarias
foram lidas por editores, que talvez, a época, acreditassem que Lima Barreto refletia
sobre algo oculto no tempo da escrita. Porém, com o andar do tempo, dos avangos
e retrocessos da sociedade, as narrativas literarias de Lima Barreto passaram a
instigar o leitor a refletir sobre o racismo, as crises politicas de todos os tempos e os
problemas da cidade que refletem os retrocessos sociais de uma nagao. Portanto,
configurando-se como conjunto de escritas literarias que edifica um retrato ficcional

do espaco, do corpo e das artes na representacao das peculiaridades de um povo.

O bidgrafo Francisco Assis Barbosa (1914-1991) foi o primeiro autor a

mergulhar no universo literario de Lima Barreto. Barbosa organizou o conjunto de
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anotacdes e escritos literarios do autor. Esse trabalho, por sua vez, resultou na
organizagdo de toda a obra conhecida de Lima Barreto até a década de 1950,
dividida em dezessete volumes. A obra Correspondéncia Ativa (1956, primeira
edi¢cdo) permite ao leitor uma imersédo no universo do critico solidario e fraterno com
os pares que o atualizavam a respeito das publicagcdes que tomavam as prateleiras

das bibliotecas da Europa, indo da tradicao a renovacao da literatura da Russia.

O ano de 2017 foi marcado por uma homenagem histérica a Lima Barreto: a
Feira Literaria Internacional de Paraty 2017; na qual reuniu um conjunto de
pesquisadores, intelectuais e leitores. Os participantes do evento foram instigados a
conhecer mais sobre o universo literario barreteano com um conjunto de reedi¢des
da obra do autor e de publicacbes que detinham a analise da narrativa literaria
barreteana. Um fato curioso foi que, a partir das interlocucdes entre oficina, mesa ou
evento e outro, passou-se a identificar um numero consideravel de pessoas que nao

conheciam a obra do autor homenageado por aquela edigdo da feira.

Na ocasiao, tivemos a oportunidade de lancgar o livro intitulado Imagens de
Si e da alteridade em Diario do hospicio e O cemitério dos vivos (2017), adaptagéo
da dissertacdo de mestrado de minha autoria. A realizacdo desta tese,
consideramos ser a terceira parte de um ciclo de descobertas desse autor negro
brasileiro. A leitura da autoria desta pesquisa evidencia a identificagcdo de um jovem
negro, que na passagem, dos dezesseis para os dezessete anos, foi apresentado a
obra barreteana por uma professora de ensino médio da escola publica, dona Telma
Freitas, que apresentava com entusiasmo a leitura de classicos literarios e nos

instigava a buscar nossos temas como leitores.

A introducdo a literatura desse autor foi por meio de duas obras Os
Bruzundangas (1923, primeira edi¢ao) e Clara dos Anjos (1948, primeira edi¢do).
Nesta ultima, em que ainda reverbera uma voz negra feminina, a qual, ao longo dos
anos, permitiu a esse entao estudante identificar a forgca do racismo. Pouco a pouco,
outras obras de Lima Barreto foram dando for¢ca a nossa proximidade com a
literatura, por exemplo, quando na graduagado em Letras, tivemos a oportunidade de

reler boa parte da obra desse autor. Em seguida, ao iniciar o processo de



14

proposicao de uma pesquisa para a selegdo do mestrado no Programa de Pés-
graduagdo em Literatura na Universidade de Brasilia, instigados pelo pretenso

orientador, retomamos a leitura da obra barretiana.

Assim, notamos a escrita de alteridade no espago manicomial e as
representacdes humanisticas no conto, no romance e nos diarios. Lima Barreto nos
fez reorientar o olhar sobre a espacialidade e a composicdo humana em suas
contradicbes dentro da experimentacao que é a literatura. Barreto fala de si e do
outro, algo que alcanga, em certa medida, a ideia de “escrevivéncia” — conceito
apresentado por Conceig¢ao Evaristo —, para levar as narrativas literarias elemento
dela e de outras mulheres. Evaristo reune elementos entre dois verbos: escrever e
viver, trata-se de termos que perfazem a percep¢ao de mundo de Lima Barreto que
experimenta as contradicdes da vida urbana com o racismo, a politica, 0 acesso aos
bens materiais e imateriais da cultura e de todo o relevo de uma sociedade

complexa.

Nesse contexto de reorientagdo da leitura, a professora Beatriz Rezende
aproveitou o espacgo e a interlocugdo na Festa Literaria Internacional de Paraty
(2017) para relembrar o encontro com o saudoso bidgrafo Francisco Assis Barbosa.
Ao recebé-la, em casa, para um almoco, Francisco fez questao de presentea-la com
0 conjunto de dezessete livros da obra completa de Lima Barreto por ele
organizada. A partir desse encontro, a pesquisadora realizou uma leitura desse
patrimbénio e passou a ser uma das responsaveis pelos estudos e orientacdes sobre
a obra de Barreto. A professora Beatriz Rezende, assim como Osman Lins (1976),
Anténio Arnoni Prado (2012), Cuti [José Silva] (2005), Joel Rufino dos Santos (2015)
e Carlos Erivany Fantinati (2012) seguem sendo citados e referenciados por leituras
cuidadosas e analises criticas da obra de Lima Barreto em distintas perspectivas.
Nelas fala-se da cidade, das mulheres, do racismo, da politica e de todos as
transformacgdes historicas do inicio do século XIX. Rezende ainda, naquela ocasiao,
relembrou o cuidado de Francisco Assis Barbosa que se estendeu na busca de
realizar uma interlocugdo com pesquisadores que detinham o interesse na obra

barreteana. De tal modo, Barbosa mantinha uma correspondéncia ativa com
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pesquisadores, intelectuais e curiosos sobre a obra de Lima Barreto. Até o final da
vida, o biografo recebia artigos, cartas, trabalhos de conclusdo de cursos,
dissertacdes e teses que foram organizadas e anotadas pelo biégrafo em ordem
cronoldgica. Isto representa um cuidado e um compromisso com a manutencgéo da

memoria e da continuidade da obra barreteana.

E necessario trazer essa preciosa intervengao, pois tal conjunto de vivéncias
e contato com as narrativas literarias de Lima Barreto consolida uma percepgao
humanistica de tratar, de forma geral, temas que a sociedade ndo se preocupava
em abordar, discutir e, menos ainda, em combater. Cita-se, por exemplo, o lugar do
negro no contexto imediato pds-escravatura e o deslocamento de pessoas na
capital do Rio de Janeiro, eliminando do centro da cidade as aglomeragdes de

pessoas mais pobres e apresentando a classe politica com uma critica acida.

A literatura barreteana torna-se um espaco aberto que suscita os incbmodos
do escritor e suas provocacodes ao leitor. Na escrita literaria de Barreto, observa-se
impressdes de um homem habituado a escuta, com uma sensibilidade pouco
percebida em seus contemporaneos. A ele nao interessava a alma das ruas, mas
sua corporatura materializada em texto de pessoas simples em espacgos urbanos e
habitos nem sempre cordiais que revelam um outro aspecto da sociedade. O
enunciado corporatura que é entendido, de forma geral, por aspecto de volume de
corpo, nesta tese tera sua percepgdao ampliada ao corpo que se emancipa na
espacialidade literaria. A corporatura acredita ser o ponto comum entre as partes
que ligam o texto literario a transposi¢cdo, compondo o elemento central que permite

identificar os recortes do universo literario barreteano na telenovela.

Lima Barreto escreveu seus textos a partir do olhar e da conivéncia com o
outro. A escrita do autor é viva e nasce de um escritor que cruzava a cidade do Rio
de Janeiro a pé ou dentro dos bondinhos de Santa Tereza. Para este autor, a rua é
o retrato da cidade. Quem conhece algum lugar novo sabe que, ao transitar nos
espacos publicos, é ali que o visitante apreende a cidade e os seus sujeitos. No
século XIX, Barreto retrata no espaco ficcional das diversas narrativas esse contato

e, &, portanto, no bondinho que vai constatar que o racismo na sociedade brasileira
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€ assustador. Foi a partir desse deslocamento espacial que Lima Barreto sentiu e
escreveu que o racismo em uma manifestacdo casuistica € devastador e alimenta
um ego destruidor de autoestima. Lima Barreto demarcara na literatura uma cidade
viva, com ruas e bairros que caracterizam até hoje uma forma de perceber o mundo
e olhar para os sujeitos que compdem a cidade. As tensdes sociais e estruturais
com 0S NOVosS arranjos apresentam-se a partir da voz das mulheres e demarcam o
espaco na obra de Barreto. Em Bagatelas (1923) e em Crénicas (2003), esta ultima
organizada pela professora Beatriz Resende, identifica-se um conjunto de textos
que delineiam uma percepc¢ao da auséncia da atuacado e da presenca das mulheres

em diversos campos.

Nas duas ultimas décadas, houve uma insercdo da obra de Lima Barreto em
diversas linhas de pesquisa: saude, humanidades e arquitetura. Na literatura, por
exemplo, a narrativa de Lima Barreto tem sido discutida nas linhas de pesquisa
relacionadas a memoria, a autobiografia, a espacialidade e aos estudos interartes. A
interlocucao entre a memdria, a saude publica e a cidade permitiram analises sobre
a criacao literaria do autor no espago manicomial. Assim, foi possivel aproximar a
discussdo com a proposta de Luciana Hidalgo, que escreveu a obra Literatura
Urgéncia (2008), na qual se destacam as mediagdes para a construgdo do olhar
sobre o outro, o sujeito assistido e o sujeito acolhedor. Isto colabora para uma
reflexdo humanistica, a partir da ficcdo e do diario de Lima Barreto, escrito na
urgéncia da internagdo. Texto literario esse que se atualiza em cada contexto de
crise social e politica, no qual a literatura apresenta-se como um escape aos
contornos limitrofes de uma sociedade enviesada por um discurso de falso
moralismo ético, portanto, hipocrita. A sociedade contemporanea tem lidado com
retrocessos assustadores no campo do discurso e da tentativa de silenciar as vozes
que foram surgindo a partir do histérico de lutas que durante séculos foram
invisibilizadas. As praticas de ensino de hoje, por exemplo, convivem com o terror
de uma mediacdo externa na tentativa de purificacdo de discurso sem ideologia
sobre o corpo. Nesta linha, os vigilantes contemporaneos limitam o amor ao sexo
masculino ou feminino e, por fim, criam crises sociais e politicas para justificar

solugdes de emergéncia e propdem uma educagao que se limita a exposicao e
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exclui o debate e a reflexdo, ignorando os anseios da sociedade sob a égide da

coercédo, condicionada a ideia de “vigiar e punir”.

A capacidade de Lima Barreto em trazer para a literatura a vida brasileira da
época colocara a obra desse autor em consondncia com um novo tempo da
sociedade: a era da televisdo. O sucesso da telenovela, como Beto Rockfeller
(1968), demarca a proposigao de criar uma teledramaturgia com identidade propria,
com a “cara do Brasil” (NOGUEIRA, 2002). Filiam-se a essa proposta, escritores,
cineastas e diretores de teatro, dentre os quais destacam-se, em um primeiro
momento, Dias Gomes (1922-1999), Janete Clair (1925-1983), Cassiano Gabus
Mendes (1929-1993), Lauro Cesar Muniz (1938), e Gilberto Braga (1945-2021).

Agnaldo Silva (1943) tem popularizado personagens e histérias com
referéncias literarias e cotidianas. Em um primeiro momento, o escritor esteve ao
lado de Dias Gomes e, mais tarde, consolidou-se como um dos autores mais
populares da teledramaturgia brasileira. Foi nesse periodo que o folhetim televisivo
passou a ser algo quase obrigatério no cotidiano brasileiro, em horario nobre da
televisdo. Com o passar dos anos, em um momento oportuno, Agnaldo Silva, em
conjunto com Ana Maria Moretz e Ricardo Linhares, percorreu toda a obra literaria
de Lima Barreto para dar corpo e conteudo a telenovela “Fera Ferida”, exibida em
cadeia nacional, no ano de 1993. A trama inicial da telenovela foi uma adaptacéo do
conto “A Nova Califérnia” (1915) de Lima Barreto. O folhetim desencadeou-se em
outros eixos que também adaptaram contos e romances de Barreto. Ali cita-se, por
exemplo: “O homem que sabia Javanés” (1991), Recordagbes de Isaias Caminha
(1917), Numa e a Ninfa (1915) e Clara dos Anjos (1948).

Nesse sentido, a adaptagcao de recortes da obra de Lima Barreto dentro do
que o préprio Muniz Sodré intitulou de “universo grotesco” compora a primeira linha
de discusséo da proposicado desta tese: definir a percepgdo do negro na obra de
Lima Barreto e analisar a percepgéao e sua significagdo em uma outra midia que nao
se vale da percepgao e da significagdo, mas de uma percepgdo anunciada para
alcancar a massa de espectadores. A hipotese deste estudo € de que ha

personagens negros na obra de Lima Barreto que apontam uma heteroidentificagao
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na narrativa literaria das pessoas que se declaravam negras ou s6 percebidas assim
pelo olhar do narrador. Contudo, a percepc¢éo que foi cara na obra de Lima Barreto
parece, em um primeiro momento, ter sido diluida para “caber” dentro de universo
grotesco, para tomarmos de empréstimo a expressdo de Sodré citada
anteriormente. Para aproximar esse conceito e ampliar a discussdo entre a
representacdo, a caracterizagdo e esse nao lugar, inicialmente, passaremos a

leitura do homem massa na construgédo de Ortega y Gasset.

A obra de Lima Barreto tem sido redescoberta a partir de um novo caminho
em que as pessoas pretas passam a reorientar a representacdo. Na espacialidade
literaria de Lima Barreto consigna-se a representacao e a afirmacgéo de ser negro; o
desejo de recuperar historias, e a linha ancestral com percursos filoséficos que
ampliam a capacidade de ser e estar no mundo. Por conseguinte, utilizamos a obra
literaria que nao pretende ser o real, mas fazer de sua perspectiva o ponto de
partida para uma percepcao que pode ser utilizada no cotidiano. Lima Barreto assim
o faz na sua obra, aplica elementos da realidade para afronta-la e buscar a reflexdo
a partir do contato, da leitura e das provocacdes no interlocutor. Dessa maneira,
unimos elementos literarios e da critica para dar conta de uma analise sobre a

literatura com marcas da representagcéo do negro que é transposta para a televisao.

Assim, na segunda parte desta tese, apresentaremos a cidade do Rio de
Janeiro a partir do universo literario reconstruido sob o olhar de Lima Barreto,
constituidos em recortes dos romances e na sobreposi¢cao do perfil do préprio autor,
considerando registros fotograficos. Isto posto, na terceira parte, amplia-se o
universo das discussdes sobre o simbodlico e a percepgdo do negro no universo
Literario de Lima Barreto, o qual se reflete na transposicédo do texto literario para as
outras midias. Em fung&o disso, realiza-se uma abordagem sobre o género narrativo
novela e reflexo dessa escrita a partir de conceitos de adaptacgao, transmidialidade e
da percepgao do negro no espaco literario barreteano. Na quarta parte, ampliamos a
discussao sobre a transposicdo e o conceito de recepgao, considerando que na
telenovela ha um formato que se fundamenta a partir de um nucleo amplo para

atrair um conjunto de pessoas em uma mesma midia ao mesmo tempo. Desta
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forma, apresentaremos uma relagao entre essa ideia de recepcgao e a do conceito
de grotesco que Raquel Paiva e Muniz Sodré (2002) apresentam ao discutir a
televisdo no cenario brasileiro. Além disso, para ampliar esse dialogo indicamos
elementos que aproximam o homem massa na concepgao de Ortega y Gasset do
expectador das obras na midia televisdo. Na quinta parte, realizamos a discusséao a
partir do conceito de representacdo dos elementos do universo literario de Lima
Barreto que sio transpostos para o roteiro e a telenovela que criam uma percepgao
de alcance e ruptura de um formato comum nos folhetins e abre campo para que se

realize outras tantas no espaco televisivo.
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2 CIDADE, E CORPO NEGRO EM LIMA BARRETO

A cidade tem uma fungao central na representacao literaria de Lima Barreto.
A partir de aspectos dos espacos, as pessoas passam a constituir uma identidade e
se confundir com o tempo e os objetos que podem figurar entre o imaginario e os
artefatos da realidade na escrita literaria. Desta forma, a cidade e o corpo tém uma
conjungao no universo literario barreteano e uma obliquidade entre pessoas, cores e
contextos sociais ficcionalizados e representacdes do real. Desse modo, esta tese
tem entre seus objetivos perceber e descrever o olhar representado em texto de um
dos escritores que mais buscou fazer das pedras das ruas da cidade do Rio de
Janeiro e dos espacos dos bares, das ruas e das bibliotecas, a partir da ocupacao
corporea das pessoas, designagao do sentido e dos significados a historia, ao corpo
e as ancestralidades. O corpo e cidade s&o na literatura barreteana experiéncia de
uma resisténcia de um sujeito que pela cor passou por um apagamento. Assim, a
percepcao de Barreto criou uma percepg¢ao que mantém uma centralidade mesmo

sendo transposta a outra midia.

O conto “A Nova Califérnia” (1910, primeira edi¢do), de Lima Barreto, narra
por meio da representacao ficticia de uma pequena cidade do interior do Rio de
Janeiro, o cotidiano redesenhado a partir da presenca de um forasteiro. Barreto cria
o personagem Raimundo Flamel, quimico misterioso, excéntrico ao olhar da maioria
daquela cidade, que identifica as fraquezas dos “homens” de poder da localidade e
que implementa um plano: fazer de ossos humanos, ouro. Lima Barreto constroi
uma narrativa satirica a partir da cupidez e do ridiculo do comportamento da
sociedade brasileira a época. Barreto teve por inspiracdo os relatos da corrida do
ouro no final do século XIX nos Estados Unidos da América. Além de refletir sobre o
comportamento nacional, Barreto alcangca uma percepcado universal do humano
movido por vezes por uma pobreza de imaginagao, auséncia de criatividade. Com
irreveréncia, o autor prende o leitor por meio do texto urdido por fabulagdes.
Paradoxo, portanto, aproxima a interlocug¢ao entre o ser, a cidade e a representacao

literaria. O objeto que sera explorado na transposi¢do da midia livro para a midia
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telenovela serdo recortes das obras: Clara dos Anjos (1909, primeira edi¢do),
Recordagbes de Isaias Caminha (1917, primeira edi¢ao), Triste Fim de Policarpo
Quaresma (1915, primeira edicédo), Vida e Morte de M.J. Gonzaga (1919, primeira
edicdo), e recortes de personagens de “O Homem que sabia javanés” (1911,
primeira edi¢cdo). De tal modo, que na novela “Fera Ferida” (1994), de autoria de
Aguinaldo Silva, Ana Maria Moretzsohn e Ricardo Linhares, foram feitas
homenagens por meio de representagcao de bares, das pragas e ruas com nomes
das obras que foram utilizadas na transposi¢ao, simbolizando uma homenagem ao

escritor negro brasileiro Lima Barreto.

Destarte, este capitulo tem por base apresentar a cidade como
espacialidade de sujeitos de corpos pretos na literatura de Lima Barreto. Esse
aspecto da literatura que fundamentara a hipétese da representacdo do negro no
texto literario que transita na perspectiva da intermidialidade entre a midia do texto
para a midia da telenovela. Apesar disso, antes de discutir a transicdo da escrita
por essas midias, cabe determinar elementos que significam sujeitos representados
a partir de um deslocamento na cidade, nos espacos que a compdem € nos meios
de socializagao, a saber: a casa, a reparticdo, o bondinho e as ruas. Afinal, a cidade
que Lima Barreto transitou para as narrativas literarias foi o Rio de Janeiro da belle
époque, um centro urbano que se caracterizava por representacbes sociais
heterogéneas e segregadoras. Na ficgdo barreteana, coube ao autor apresentar a
elite carioca que reproduzia o processo de colonizacdo cultural. Isto porque a
sociedade transferia para o contexto de socializacdo de forma acritica valores e
ideias franceses. Segundo Jeffrey D. Needell (1998), a elite social carioca reforgava
a evolugdo dessa sociedade, enfatizando a hierarquia. Essa linha considera, desse
modo, o efeito das mudangas econdmicas do presidente Campos Sales (1898-
1902), mediante o conservadorismo financeiro e as fortes relagdes de crédito
financeiro. Diante desse cenario, realga a sobrevida da elite do Império brasileiro em
reacdo, considerando os impulsos econbmicos de Sales para restabelecer a

Republica. Assim, trata-se de uma tendéncia a europeizacao:

Absorcao de aparéncias de cultura europeia — dava status, compensava
handicaps raciais, como pele nao perfeitamente clara, mulatice etc. e criava
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distancias, ano nivel do espago real, em face da populagdo negra.
(SODRE, (2002, p. 36).

A sociedade brasileira é a propria materializagado da aparéncia. A cidade do
Rio de Janeiro foi por muito tempo uma representante em potencial de cidades
europeias. Nao por acaso, o espaco da cidade do Rio Janeiro tratou de buscar
reformas urbanas que de certo modo colocavam familias pretas fora do centro. Lima
Barreto reserva a essas questdes parte consideravel nas crénicas periddicas e

contos:

Movendo-se do conto a crbnica, da crénica ao depoimento pessoal, dai a
narrativa sobre uma narrativa e desta ao registro social, o texto € produto
do autor que diz de si mesmo: “Eu sou dado ao maravilhoso, uma
antropologia do cotidiano, “o etndgrafo Lima Barreto”, a literatura dos temas
ndo sacralizados, dramaturgia dos atores secundarios. (REZENDE, 2016,
p. 14)

Os temas que Lima Barreto leva para o seu universo ficcional refletem as
almas que transitam das ruas no espago da ficcdo a aparéncia cultural citada acima.
Trata-se, portanto, de um elemento no questionamento as contradicbes sociais,
culturais e econémicas na literatura barreteana. Barreto cria na narrativa literaria
uma forma de investigacao entre os artefatos da realidade e as revelagdes criativas

do olhar e da imagética do autor.

A visdo da cidade que Lima Barreto apresenta em suas crbnicas é tao
ampla que nela cabem representantes de todos 0s grupos sociais:
presidentes, ditadores, deputados e senadores, militares, homens honestos
ou desonestos doutores, mogas de Botafogo, “melindrosas”, funcionarios
publicos de todos os escalbes, meninas do suburbio, poetas empobrecidos,
musicos nao reconhecidos, prostitutas infelizes ou de sucesso,
aposentados, donas de casa, vagabundos, bébados e loucos. Sdo, no
entanto, aqueles que constituem o objeto principal de suas cronicas. (Idem.,
p. 20)

No romance Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha (1917, primeira
edicdo), Lima Barreto apresenta a cidade que € contemplada pelo jovem lIsaias e é
isso que antecipa ao leitor o universo entre a espacialidade ficcional e os artefatos

da cidade:
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Entdo, durante horas, através das minhas ocupag¢des quotidianas, punha-
me a medir dificuldades, a considerar que o Rio de Janeiro era uma cidade
grande, cheia de riqueza, abarrotada de egoismo, onde eu nao tinha
conhecimentos, relagdes, protetoras que me pudessem valer... (BARRETO,
2018, p. 21)

A cidade do Rio de Janeiro, assim como as pessoas negras que habitam a
cidade, possui uma representacdo positiva na escrita literaria de Lima Barreto. A
possibilidade de viver em uma nova atmosfera aberta, com espacos em construgoes
que colocam as pessoas em contato com o novo e possibilita perceber que sonhos
podem trazer a materialidade. A casa, o trabalho e o convivio social sao
componentes que podem ligar o contexto da realidade e do universo ficcional. A
atmosfera de percepc¢ao do outro cria um tom a cidade que perpassa a escrita e
transita as telas que buscam representar a cidade e as suas contradi¢des. Por isso,
Lima Barreto ainda no contexto do personagem Isaias o coloca frente a cidade do
Rio de Janeiro,

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde,
amaciaria o suplicio premente, cruciante e onimodo de minha cor... Nas
dobras do pergaminho da carta, traria presa a consideragdo de toda a
gente. Seguro do respeito a majestade de homem, andaria com ela mais
firme a vida em fora. Nao titubearia, ndo hesitaria, livremente poderia falar,
dizer bem de alto os pensamentos que se estorciam no meu cérebro.
(BARRETO, 2018, 25)

Foi munido dessa espacialidade que leva em conta contornos de uma
cidade viva e transformadora de sujeitos que Osman Lins na obra intitulada Lima
Barreto e Espago romanesco (1976, primeira edigdo) coloca o universo literario de
Barreto como objeto da teoria literaria. Esse estudo surge em um periodo histérico
da literatura em que houve uma decadéncia da crenca de que a for¢ca da palavra
literaria detinha alcance para transformar estruturas sociais e a propria realidade
brasileira. Em contraponto a isso, consolidavam-se as forgas da industria cultural
(PELEGREINI, 2008), que buscou colocar um fim a ideia de abordagem da
dicotomia localismo e cosmopolitismo. Por conseguinte, esta industria se orientaria,
entdo, como se constata hoje, na direcdo do mundo globalizado em que as

fronteiras geograficas e cartograficas sao diluidas, indicando assim a modernidade.
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Imbuido do espirito critico, Osman Lins reabre o debate sobre a obra de Lima

Barreto, iniciando por uma distingdo entre o espaco e a ambientacao.

Para Osman Lins (1977, p. 74) ndo ha como o leitor aferir sobre o espago
sem as “experiéncias de mundo” e, em outra linha, para perceber a ambientagao
prescinde do conhecimento da arte narrativa. E com esse segundo elemento que o
escritor provoca na narrativa a nogdo de um determinado ambiente (LINS, 1976, p.
77). Para complementar esse conceito, Lins apresenta as categorias de
ambientacdo: a franca — apresentada na introducdo; a reflexa — carateristica em
terceira pessoa, é sempre interior e incide sobre a personagem, n&o implicando
nenhuma acdo; e, por fim, a dissimulada — exige a personagem ativa: o que
identifica € uma ambientagdo, que vai fazendo surgir o que a cerca, como se o
espacgo nascesse dos seus proprios gestos. Em outras palavras, o espaco literario
para Osman Lins ndo se limita a localizagao geografica, pois deixa de transparecer

uma posigao de imobilidade, afastada do sujeito.

No caso de Lima Barreto, a fungédo de periodista de jornais exigiu do autor
uma percepgao agugcada da cidade o que, por sua vez, indica desdobramentos do
espagco em sua obra literaria, além das movimentacdes que direcionavam as
pessoas para o seu centro. Assim, tudo o que se inscreve em uma obra literaria,
com tamanho, forma, artefatos e suas relagdes compdem o que Borges Filho (2008)
define por espago. Desta forma, elucidar a percepc¢ao de Lima Barreto sobre a
cidade coloca-se como um dos elementos que fundamentam a hipdtese desta tese.
No entanto, antes de apontar a cidade, cabe discutir a representagcao das pessoas
negras que podera ser o elemento que suscita a identificagdo entre o texto literario e

a sua transposicao para as demais midias.

Por isso, teremos, na segunda parte, a analise do sujeito e do espaco,
deslocando-a para o olhar de Barreto, elaborando, desse modo, uma descricdo do
autor e de sua representacdo. Lima Barreto foi fotografado na sua intimidade,
buscando figurar o homem por tras das palavras. O olhar que se inscreve em satira
foi divulgado por meio de caricaturas, nas entrecapas das edigdes distribuidas nas

escolas no inicio da década de 1970, com insercao de obras de Barreto no curriculo



25

escolar brasileiro. Nesse sentido, passado esse exame das entrecapas, cria-se a
percepcao corpdérea da complexidade das modificagdes urbanas e da percepgao

dos sujeitos ficcionalizados que se materializam ao contato com o real.

2.1 Lima Barreto em trés fotografias

Ao recuperar recortes da critica literaria que analisou a obra de Lima
Barreto, parte dessas analises recaem sob o olhar de que a vida de Barreto
determinou de forma negativa a capacidade imagética de sua escrita literaria.
Implicando, no tempo historico da critica, que a reverberagdo eloquente da
subjetividade de Barreto limitou o potencial imagético de sua escrita ficcional. No
entanto, estudos tais como de Santos (2004), Fantini (2012) e Rezende (2012)
apresentam a escrita literaria barreteana em uma subjetiva que potencializa temas a
luz de questdes sobre o racismo, a ancestralidade, entre voz e o corpo, redefinido
no desenvolvimento do texto. Sdo aspectos da escrevivéncia que é corpo e parte da
escrita literaria de um autor que observa e vive a cidade na sua espacialidade
literaria. Homens, mulheres, bibliotecas, bares e a rua sdo artefatos ao imaginario
em potencial de Barreto. Assim, nesta parte, apresenta-se elementos que definem a
vida do autor da obra sob o reflexo de registros fotograficos que o contextualizam a
obra e o autor nos espagos que colaboram com o entendimento de sua escrita
literaria.

Roland Barthes, no livro Cdmara Clara', ao observar a fotografia do ultimo
irmao de Napoleéo, refletiu sobre o significado do olhar que atravessa os olhos
daquele representado na midia fotografica. Assim, cabe discutir essa percepgao e
iniciar uma reflexdo sobre o olhar de Lima Barreto que observou a cidade do Rio de
Janeiro em planos distintos de boa parte dos pares da época em que viveu e
escreveu. Nesse sentido, Barthes demarca seu interesse cultural pela fotografia e a

expansédo das evidéncias a partir da sua técnica e do seu uso.

1 BARTHES, Roland. A Cdmara clara. Tradugdo Julio Castafion Guimaraes. Editora Nova Fronteira. Esta obra
nesta tese reflete a percepcao da fotografia discutida por Roland Barthes como mecanismo produtor de sentido.
Por meio do olhar do autor, percebe-se os sujeitos da observacdo e da criagdo imagética. E interessante notar
como este livro colabora com a explicitagdo do signo artistico e da obra.
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A professora Beatriz Rezende no ensaio intitulado “O Lima Barreto que nos

olha” (2015)?, utilizou trés fotografias que sintetizam o entusiasmo e as tristezas que
a vida propiciou ao autor de Clara dos Anjos. Rezende, a partir das trés fotografias
que destacaremos a seguir, discute o olhar de um escritor que atravessa a cidade
do Rio de Janeiro e percebe a imagética literaria entre a espacialidade e as
pessoas. Cabe incluir na analise proposta por Rezende um registro fotografico que
introduz 0 homem-personagem e autor no espaco intelectual da época. A Escola
Politécnica do Rio de Janeiro tem o registro fotografico de Lima Barreto com parte
de pares que também atravessaram a cidade e, mais tarde, ainda houve o
reencontro fatidico no espago manicomial com uma parte desses colegas da Escola

Politécnica.

Imagem 1: Acervo Publico - Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin. Reprodugéo de Lucia
Mindlin®

Na primeira fotografia, € possivel observar o jovem aluno Lima Barreto na

Escola Politécnica do Rio de Janeiro, a qual teve origem na Academia Real Militar,

2 Em complemento ao ensaio da Professora Beatriz Rezende, publicado na Revista Serrote, Edi¢do 21 (2015).

Foi registrado um video com uma sintese do texto seguida de comentarios com a projecdo das fotografias
destacadas, disponivel no acervo do Instituto Moreira Salles, de Pogos de Caldas/MG.
3 Esta fotografia pertenceu a José¢ Mindlin, intelectual e colecionador, que morreu em 2010. Todo o seu acervo e

bibliografia foram doados & USP e hoje compdem a Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin.
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criada por meio da Carta-lei de 4 de dezembro de 1810. A Escola Politécnica foi
uma instituicdo inspirada nos programas da Escola de Aplicagdo, Engenharia e
Artilharia em Metz, fundadas na Franga. Apds diversas reformas regimentais, a
época em que Lima Barreto ingressou no curso de engenharia, a Politécnica
consolidou-se como uma instituicao civil, responsavel pela formacéao nas areas de
ciéncias fisicas, matematica e naturais. Essa foi uma passagem que marcou a vida
e a obra de Lima Barreto. Tanto que. nessa escola superior, tinha sido um periodo
importante na vida do autor para a sua percepgao da discriminagao racial e social,
pois parte dos docentes e dos colegas dele ndo o aceitavam naquele espaco, fato
esse que representa bem uma descricdo do racismo estrutural. Nesse sentido,
aproximamo-nos da definicdo proposta por Silvio Aimeida (2018), por identificarmos
elementos na narrativa literaria que se contextualizam com o conceito de racismo
individual, institucional e estrutural. Esse ultimo tem evidéncias no espago escolar
pelos modos de funcionamento, passando de cunho individual patologico até os
efeitos causados pelos modos de funcionamento de instituicbes que concedem

privilégios a determinados grupos de acordo de raga.

A principal tese de quem afirma a existéncia do racismo institucional é que
os conflitos raciais também s&o parte das instituicbes. Assim, a
desigualdade racial € uma caracteristica da sociedade ndo apenas por
causa da agdo isolada de grupos ou de individuos racistas, mas
fundamentalmente porque as instituicbes sdo hegemonizadas por
determinados grupos raciais que utilizam mecanismos institucionais para
impor seus interesses politicos e econémicos. (ALMEIDA, 2018, p. 85)

A corporeidade e a presenga negra de Lima Barreto sdo um acinte a
espacialidade escolar, hegeménica branca, até entdo. Por isto, Lima Barreto no
Diério intimo (1903, primeira edicdo) descreve a passagem que alimentou o
imaginario literario e permitiu perceber a forga desse tipo de racismo que Almeida
apresenta como racismo estrutural. Assim, na obra barreteana, as escolas sao
espacos que refletem os privilégios de determinados grupos de acordo com a raga.
Isto por meio de praticas que conduzem sujeitos, conformando os modos de pensar
a concepgoes e a preferéncias sob forma de vida e de perceber o mundo,

sobretudo, em escolas da elite brasileira.
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Certamente, esses sao reflexos percebidos na atualidade na universidade,
por exemplo, que se abriu a reivindicag&o histérica do movimento negro por agdes
afirmativas. Embora, o espago imiscui por meio de barreiras imaginarias que se
materializam ao rotular, por exemplo, um aluno por n&o ter recursos para utilizar um
material para uma maquete no curso de arquitetura ou ainda na impossibilidade de
participar de uma aula pratica na odontologia por ndo ter recursos para adquirir os
instrumentos necessarios. A universidade esta mais preta olhando por cima, mas
ainda precisa ampliar as iniciativas para superar o racismo estrutural enviesado nas
reunides de congregagdes e nas proprias interlocugdes entre o corpo docente e o

discente na busca por solugdes que esse tipo de politica social necessita.

Imagem 2: Arquivo Publico. Biblioteca Nacional. Lima Barreto em sua residéncia, 1909.
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No século XIX, diferentemente da atualidade, o registro fotografico ainda
nao havia se tornado algo corriqueiro. Ha familias que tém um unico registro de
seus antepassados. Nesse sentido, sdo poucos os registros fotograficos de Lima
Barreto. Na primeira fotografia, destacada acima, vemo-lo vestido com um fraque
que uma vilva, vizinha, lhe havia presenteado, apds a morte do marido. A questao
das regras para o acesso a locais publicos era algo que chamava atencédo de
Barreto. Na crénica “A biblioteca” (1956), o autor provoca os responsaveis desses

espagos:

Ninguém compreende que se subam as escadas de Versalhes sendo de
calgado, espadim e meias de séda; ndo se pode compreender subindo os
degraus da Opera, do Garnier, mulheres sem decote e colares de
brilhantes, de mil francos; com é que o Estado quer que os maus vestidos,
os ftristes, os que ndo tem livros caros, os maltrapilhos “fazedores de
diamantes” avancem por escadarias suntuosas, para consultar uma obra
rara, com cujo manuseio, num dizer, ai das ruas, tém a sensacgao de estar
pregando a mulher do seu amor?

A velha biblioteca era melhor, mais acessivel, mais acolhedora, e ndo tinha
essa empafia atual. (BARRETO, 1956, p. 56)

Em suas crbnicas, o autor, ocasionalmente, destacava o apreco de parte
dos brasileiros em medir as pessoas por apenas suas vestes e, ocasionalmente,
impedir o acesso de individuos que nao estivessem vestidos de forma “apropriada”
nesses espagos. Em varios registros, Lima Barreto demonstrou a preocupagao por
paredes imaginarias que hoje s&o conceituadas por linhas de pesquisas de estudos
raciais e de areas afins. Apesar disso, o olhar do jovem aponta, com perspectivas
de futuro e, por ele mesmo, descrito de forma irbnica ao registrar o momento da
fotografia 02, para o fato de que, a partir daquele instante, teria a roupa apropriada

para os espacos publicos que na Republica se fechara para o povo.
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Imagem 3: Acervo da Biblioteca do Instituto de Psiquiatria da UFRJ, 1914.

A fotografia acima foi registrada na entrada de Lima Barreto em sua primeira
internacdo compulsdria no Hospicio Pedro Il. Neste momento, Barreto ainda estava
sob efeito do alcool e do vexame publico a que fora submetido momentos antes do
registro. Todos esses momentos foram documentados no livro Diario do Hospicio e

no romance O cemitério dos vivos, que registram as duas passagens fatidicas do
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autor nesses espacos. Ao compararmos, podemos observar que o entusiasmo da
primeira fotografia foi substituido por um registro triste de um momento complexo
que o proprio Lima Barreto tentou entender. A voz da professora Beatriz Rezende
na leitura desses registros cria um perfil de Barreto e faz ressoar a percepgao de
Barthes, ao observar o registro do irmao de Napoleéo, que foi anteriormente citado.
E interessante trazer inicialmente o olhar a partir do registro fotografico do autor que
assim conduz, a partir das narrativas literarias, a percepgado acerca do negro na
sociedade brasileira.

Diante deste cenario, como pensar o tema do negro a partir do olhar de um
homem negro que transitava por uma cidade reveladora e desse contato alimentou
sua poética literaria? Esta tematica € destacada por Guerreiro Ramos (1995) em
uma analise sociolégica que destaca a abordagem sobre a tematica em estudos
antropoldgicos e socioldgicos, além de apresentar duas sinteses que se relacionam

a discussao desta primeira parte:

O negro-tema é uma coisa examinada, olha, vista, ora como ser
mumificado, ora como ser curioso, ou de qualquer modo como um risco, um
traco da realidade nacional que chama ateng¢édo. (RAMOS, 1995, p. 205)

A critica literaria que abordaremos no decorrer desta tese se valeu dessa
perspectiva para a analise do olhar e da escrita literaria de Lima Barreto. Ao se
deparar com a critica, € possivel constatar que o anuncio, e até mesmo a vida do
préprio autor, foi sempre antecedida do lugar da ficgdo. Ainda hoje, ha essa
necessidade de falar primeiramente do autor, antes mesmo de abordar o texto
literario. A figura e a eloquéncia narrativa atraem o leitor ou o proprio literato.
Todavia, foi condicionada a uma tumba critica que até mesmo os mais
contemporaneos, ao retratar a obra de Lima Barreto, inicialmente, apelam para
trazer elementos da vida do autor ao seu universo literario. Na historiografia literaria,
poucos sao os autores que ndo se valem de propria subjetividade para refletir no
espaco ficcional. Ora, sdo elementos que apelam a uma riqueza de olhar e,
considerando o tempo da escrita, se aliam a um retrato de tempo literario. Ao iniciar

com as imagens do autor, a proposta vale-se dos olhos e das imagens para trazer a
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perspectiva humanistica que poucos escritores de sua época tiveram ao retratar as
pessoas de modo geral e, especificamente, no caso de Barreto, o homem e a
mulher negra que passam a protagonizar uma estética dentro do universo literario.

Mais a frente, no caminho da mesma obra, Guerreiro Ramos acrescentara:

O negro-vida &, entretanto, algo que n&o se deixa imobilizar; & despistador,
protético, multiforme, do qual, na verdade, ndo se pode dar versado
definitiva, pois € hoje o que n&do era ontem e serda amanha o que nédo é
hoje. (RAMOS, 1995, p 205)

Lima Barreto ndo elabora um personagem refletindo sobre o corpo negro
que ganha a cidade do Rio de Janeiro, mas cria sujeitos dentro da escrita literaria
que se confundem com o negro-vida, proposto por Ramos. Na realidade o autor
consegue abster-se de um universo material coisificado para uma percepg¢ao dos
humanos que preenchem espagos. E uma multiddo ndo é apresentada por uma
matéria simples, mas porque tem um significado humano que tem sabores e
dissabores com a tentativa de invisibilidade pelo racial estrutural e material da
sociedade brasileira. No romance Clara dos Anjos, por exemplo, qual o significado
da perspectiva dessa moga que, para Lilia Schwartz* (2002), é um reflexo da vida
dele? Ora, Lima Barreto representa o negro e, ao escrever sobre ele, apresentou
elementos do eu no outro na ficcdo. Todavia, acredita-se que ha um conjunto de

Claras dos Anjos que habitam a cidade do Rio de Janeiro.

4 A professora Lilian Schwartz escreveu uma biografia, intitulada Lima Barreto: Triste Visiondrio (2015), um

livro que atualiza a vida e a obra de Lima Barreto por caminhos complexos, mas sempre com uma perspectiva
no outro e no futuro do pais. A partir da edicdo desta obra, a professora e proprietaria de uma das mais
importantes editoras do pais tem dado atencdo a reedi¢do e andlise da obra do autor. No dia 23 de marco de
2022, em meio as atividades de reflexdo frente ao centenario da morte do autor e da Semana de Arte Moderna
de 1922, Schwartz realizou eventos online que repercutiram a percepgao dela sobre a vida e a obra do autor.



33

2.2 Romance | - Clara dos Anjos

O eu em ela. Antes de escrever o romance, Lima Barreto costumava
apresentar uma perspectiva geral do que estava por vir através da escrita de um
conto. Nao foi diferente com Clara dos Anjos (1948) e com os outros dois romances
que abordaremos em seguida. Clara dos Anjos (1948) € uma parte das vivéncias de
um observador e aliado das vozes femininas que iniciavam um longo caminho de
luta por direitos. Dessa forma, ha no romance assuntos delicados para uma época e
essenciais para a atualidade, como, por exemplo, o preconceito racial, o papel das
mulheres na sociedade, a interrupgdo de uma gravidez indesejada e a perspectiva
do matriménio na sociedade fluminense do inicio do século XX. Clara dos Anjos foi

o ultimo romance em vida de Lima Barreto, finalizado ha exatos cem anos atras,

i
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porém teve a primeira edi¢cao publicada apenas em 1948.
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Imagem 4: Capa e Frontispicio da primeira edi¢gdo de Clara dos Anjos e
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O romance Clara dos Anjos (1948) é narrado em terceira pessoa, um
habitual narrador que ndo se omite aos fatos e que leva o leitor a perceber e se
tornar quase um personagem, dada a sua intromissdo no desenvolvimento da
trama. A personagem Clara dos Anjos € a protagonista do romance, uma jovem,
bela, negra e pobre do suburbio do Rio de Janeiro, que teve boa formacao
educacional para a época. Filha unica de um carteiro, Joaquim dos Anjos, e de dona
Engracia. No romance houve a indicagdo de outros dois irmaos que morreram, mas
pouco se falou sobre eles. Eles viviam em uma casa modesta de dois quartos e um
quintal. A personagem tera seu destino alterado por Lafées, que sugere uma
comemoracgao diferente no aniversario de Clara, convidando Cassi, um mestre do
violdo e das modinhas.

Cassi Jones, € um musico atraente, acostumado a fazer a felicidade e a
infelicidade das mogas que caiam em sua labia. Na linha de frente desse sedutor
estavam as mulheres mais jovens para serem defloradas e as casadas. Cassi tinha
uma predilecao por mulheres negras, humildes do suburbio. Nesses dois periodos e
nos trechos que seguem recortados, € possivel identificar um conjunto de teses
sobre as relagdes toxicas que sobrevivem ao tempo e causam dores por vezes
irreversiveis contra as mulheres.

Quando Clara chama aten¢ao de Cassi Jones e acaba se envolvendo com
0 musico, sua mée tenta salva-la e proibe a presenca dele em outros eventos na
casa da familia. Todavia, a menina acabara por se envolver e materializar todo o
peso do preconceito racial e social contra uma mulher negra. A gravidez indesejada
e 0s encontros com a mae de Cassi sdo apenas uma parte das dores e de um
retrato de uma sociedade avassaladora diante de uma relacao inter-racial.

Apesar de estar em um tempo distinto de estudos que tém refletido sobre as
coincidéncias e negagao da presenga negra em espagos publicos, ha uma reflexdo
de Muniz Sodré que conceitua o corpo em formagao a partir da territorialidade,
especialmente, o espago do terreiro, que tem representagao e significagdo na vida
de pessoas negras perseguidas por efeito da cor, da religiosidade e da propria

negagao como sujeito do espacgo da cidade,
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Corpo-territorio: todo individuo percebe o mundo e suas coisas a partir de si
mesmo, de um campo que lhe é préprio e que se resume, em Ultima
instancia, a seu corpo. O corpo € lugar zero do campo perceptivo, € um
limite a partir do qual se define um outro, seja coisa ou pessoa. O corpo
serve-nos de bussola, meio de orientacdo com referéncia aos outros.
Quanto mais livre sente-se um corpo, maior o alcance desse poder de
orientar-se por si mesmo, por seus préprios padrdoes: os objetos podem
ocupar lugar-zero, descentrando-se o sujeito individual da percepgéao.
(SODRE, 1988, p. 123)

A corporeidade é parte do entrelugar da personagem que busca apresentar
aos leitores o papel social de uma mulher negra, inserida em um espago de uma
sociedade patriarcal e racista. Barreto alimenta a descrigdo da personagem Clara
dos Anjos a partir de um contexto de representacdo das situagdes que tentam
dissipar a vida de uma mulher fruto da negritude brasileira que quer ter dignidade

mesmo em meio a todo esse meio social controverso:

Dentro desse arcabouco, qualquer expressao do feminino é
revestida pela intuicdo moral. Ela representa em si a desigualdade
caracterizada pelos conflitos entre submissdo x dominacgéo;
atividade x passividade, infantilizagao x maturagéo. A contrapartida a
esse estado de coisas coloca a mulher num papel desviante do
processo social, em que a violéncia é a negacao de sua autoestima.
(NASCIMENTO, 2021, p. 226)

Beatriz Nascimento®, embora n3o trate especificamente sobre o livro Clara
dos Anjos, ecoa a reflexdo da autora sobre a mulher negra na representagéo da
narrativa. No romance, a mulher negra colabora com a visibilidade de mulheres que
superam a ideia de m&o de obra barata e desqualificada. A voz de Clara dos Anjos

no romance intenta contra uma composi¢ao social até entdo vista em imagens que

> Maria Beatriz Nascimento (1942-1995), mulher, negra, sergipana, mae, historiadora, roteirista, poeta, lider
do movimento negro. Nascimento teve uma contribuicdo de base para o movimento negro brasileiro. Foi
graduada em Histéria na Universidade Federal do Rio de Janeiro, iniciou o curso de mestrado na Universidade
Federal Fluminense. Realizou pesquisas independentes que reuniu documentos que deram conta de uma
percepcdo dos quilombos como sistemas alternativos a estrutura escravista. Esses espacos que tiveram
continuidades com as favelas, especificamente, no Estado do Rio de Janeiro. A historiadora foi vitima, aos 52
anos, de um feminicidio. No entanto, é uma das referéncias de base para as ciéncias sociais e humanidades.
Alex Ratts (1964) publicou uma coletanea intitulada: Uma histdria feita por mdos negras — relagGes raciais,
quilombos e movimentos —, Beatriz Nascimento; na qual se pode ter acesso aos principais textos da autora.
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retratam o passado, mas sem descrevé-las, ou mesmo permite a elas a voz. O
siléncio é parte da mulher na espacialidade colonial e a invisibilidade foi um dos
processos mais ultrajantes da mulher negra no contexto em que Barreto situa a

narrativa literaria.

2.3 Romance Il - Triste fim de Policarpo Quaresma

Os nds em ele. Neste livro, o sonho de um pais verdadeiro veio de um
simples brasileiro, Policarpo Quaresma, servidor publico que detinha um profundo
sentimento de nacionalismo. E a partir da atuagcdo como Subsecretario do Arsenal
de Guerra, que Policarpo vé que suas convicgdes passam de ideias para as suas
praticas cotidianas. Na busca por algo que representasse uma marca pura do
nacionalismo, Policarpo Quaresma aprende o tupi-guarani e sugere que se trata da
lingua fundamental e oficial do desenho de nacgado projetado por ele. E assim é

descrito no romance:

Quaresma era um homem pequeno, magro, que usava pince-nez, olhava
sempre baixo, mas, quando fixava alguém ou alguma cousa, os seus olhos
tomavam, por detras das lentes, um forte brilho de penetracéo, e era como
se ele quisesse ir a alma da pessoa ou da coisa que fixava.

Contudo, sempre os trazia baixos, como se se guiasse pela ponta do
cavanhaque que lhe enfeitava o queixo, Vestia-se sempre de fraque, e era
raro que nao se cobrisse de cartola de abas curtas e muito alta, feita
segundo o figurino antigo de que ele sabia com precisdo de época.
(BARRETO, 2021, p. 26)

O violao que ritmava as modinhas torna-se uma paixao de Policarpo, que
passa a ler somente autores nacionais. Conhecedor das riquezas naturais do pais,
gabava-se por ter em sua estante obras sobre a botanica nacional, pois pretendia
cultivar logo um conjunto de plantas genuinamente brasileiras. Mas, no romance, ha
um conjunto de habitos de um tempo histérico no qual o suburbio convivia com as
mudancas da cidade. Essas mudancas estruturais que se limitaram a dar uma
caracteristica moderna a cidade, centrando-se apenas em uma visao espacial para

uma determinada elite e, no entanto, sem qualquer alcance aos problemas sociais
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de um estrato especifico da sociedade brasileira recém-saidos do processo de

escravizagao.

A modinha é a mais genuina expressao da poesia nacional e o violdo é o
instrumento que ela pede. Nés é que temos abandonado o género, mas ele
ja esteve em honra, em Lisboa, no século passado, com o padre Caldas,
que teve um auditério de fidalgas. Beckfolrd, um inglés notavel, muito o
elogia. (idem, p. 26)

O autor, a falar por si, em um caminho solitario dentro de visbes ideoldgicas,
acaba em um isolamento dentro das préprias ideias. Assim, por outros que
cruzavam seus caminhos acabava por ser ridicularizado, sobretudo pela forga das
convicgdes e do fanatismo candido. Esse caminho de contrapontos, faz surgir no
contexto do enredo do romance uma forte critica social, que inevitavelmente
acarretara duras consequéncias ao sonhador Quaresma.

Na obra, nota-se um cuidado do autor para abordar sobre a leitura e o
artefato livro, que sempre esta ao alcance do visionario Policarpo Quaresma a fim
de complementar os lapsos de ideias e de solugdes das mazelas do pais em
construcdo. Tal cuidado com as obras literarias sera inclusive um dos pontos de
estranhamento da vizinhanga de Policarpo. A leitura, aos olhos de um clinico

famoso da época, doutor Segtas, sera, portanto, marca de um pedantismo:

Havia perto de dez, com quatro prateleiras, fora as pequenas com livros de
maior tomo. Quem examinasse vagarosamente aquela grande colegédo de
livros havia de espantar-se ao perceber o espirito que presidia a sua
reunido. Na ficgao, havia unicamente autores nacionais ou tido como tais: o
Bento Teixeira, da Prosopopeia; o Gregorio de Matos, o Basilio da Gama, o
Santa Rita Durdo; o José de Alencar (todo); o Macedo; o Gongalves Dias
(todo), além de muitos outros. Podia-se afiancar que nem um dos autores
nacionais ou nacionalizados de oitenta pra la faltava nas estantes do Major.
(idem, p.27).

A extravagancia das ideias aliada ao ideal de propagar o tupi-guarani acaba
por levar Policarpo Quaresma ao afastamento das fungdes publicas e a internagao
em um hospicio. Ao escrever um oficio em tupi, os pares dele no servigo
conseguem reunir elementos para justificar o seu afastamento e a internagéo

compulsoria.
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Apds o periodo de recolhimento, Policarpo verifica que ndo caberia mais
ficar no mesmo lugar. Convence a irma, Adelaide, unico familiar de Quaresma, sem
filhos e marido, a acompanha-lo no sitio “No Sossego”, interior do Rio de Janeiro.
Apesar do recolhimento no interior, ainda consegue ter desafetos por forgca das
ideias.

Lima Barreto demarcara no romance uma outra passagem historica, a
Revolta Armada (1981-1894)°. Assim, Policarpo Quaresma sai de seu recolhimento
para apoiar o governo do Marechal Floriano Peixoto, se alista e passa um longo
periodo na linha de frente em combate. Passado o conflito, Quaresma fica ao lado
dos vencedores e recebe como premiagao o cargo de carcereiro dos marinheiros
insurgentes. Logo demonstraria insatisfacdo ao perceber que alguns dos
marinheiros eram escolhidos de forma aleatéria para serem fuzilados, entao,
Policarpo Quaresma escreve ao Marechal Floriano. O desfecho da audaciosa
correspondéncia levara, o entdo major Quaresma a prisdo, tendo os pares mais

proximos tentado reverter o ato, mas sem sucesso.

2.4 Romance lll - Morte e vida MJ Gonzaga

Ele em nds. A maioria dos brasileiros possui um olhar critico sobre o servico
publico. Lima Barreto no romance Morte e Vida MJ Gonzaga (1919) apresentou uma
critica a burocracia e a mediocridade da imprensa a época. Nessa obra, o
personagem central da trama é Gonzaga de Sa, servidor publico de um
departamento de Cultos. Uma secretaria pouco conhecida, mas que nas palavras do

narrador assim foi sintetizada:

6 A Revolta Armada (1891-1894) foi um movimento organizado pela Marinha que ocorrido no Rio de Janeiro
reivindicou uma ampliacdo da representacdo na eminente Republica. Assim, os dois primeiros governos
republicanos foram marcados por esses movimentos contrdrios a concentracdo do poder por militares do
Exército. Parte dos militares que lideraram esses movimentos se transferiram para o Sul do pais e, em seguida,
lutaram na Revolta Federalista (1985).
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Pouca gente conhece a Secretaria de Cultos e tem noticias de seus
servicos. E de se admirar que aconteca isso, porquanto, penso eu, se ha
secretaria que deva merecer respeito e a consideragao da nossa populagao
€ a dos Cultos.

Num pais em que, com tanta facilidade, se fabricam manipansos
milagrosos, idolos aterrados e deuses onipotentes, causa pasmo que a
Secretaria dos Cultos ndo seja tdo conhecida como a da Viagdo. Ha,
entretanto, nela, no seu museu e nos seus registros, muita cousa
interessante e digna de exame. (BARRETO, 1956, IV, p. 35-36)

A narrativa de Morte e Vida MJ Gonzaga (1919) é apresentada por Augusto
Machado, jovem negro, amigo, que adentra as ideias e demonstra certo
encantamento por Gonzaga de Sa, sobretudo por sua critica a sociedade frivola e
hipdcrita. Sao reflexdes desenvolvidas a partir de longas caminhadas pelas ruas da
cidade, nas quais sobressaem os fatos do dia a dia e a vida do biografado passa a

encadear na engrenagem das historias,

Gonzaga era desses homens cujo pensamento se transmite mal pelo
escrever ou por outro instrumento qualquer de comunicagado criado pela
nossa humanidade. A sua inteligéncia ndo sabia dar logo um pulo da
cabeca para o papel; e s6 a sua palavra viva, assim mesmo em palestra
camararia, era capaz de dizer dele tudo o que lhe era proprio e
profundamente seu. (BARRETO, IV, 1956, p. 43)

As aberturas na cidade faziam com que Gonzaga de Sa apresentasse o seu
sentimento sobre a alienacdo humana, além de um certo afastamento dele naquele
espaco. Diante desse efeito, o narrador entrelaga as passagens com o0s
pensamentos filoséficos e as existéncias de seu discipulo e assim cria um
sentimento de finitude: a morte, aliada a melancolia, ao siléncio e ao vazio do outro.
Dessa forma, a narrativa se estrutura em um formato biografico de Gonzaga de S3,
que tem a cidade como ponto central e os temas que mobilizam criticas ou
adormecem a populagdo. Ha, portanto, um arranjo historiografico descrito no

romance que demarca uma cidade e as pessoas que a representam:

O que me maravilhava em Gonzaga de Sa era o abuso que fazia da
faculdade de locomogado. Encontrava-o em toda parte, e nas horas mais
adiantadas. Uma vez, ia eu de trem, vi-o pelas tristes ruas que marginam o
inicio da Central; outra vez, era um domingo, encontrei-o na Praia das
Flechas em Niteroi. Nas ruas da cidade, ja ndo me causava. Subia morros,
descia ladeiras, devagar sempre, e fumando voluptuosamente, com as
maos atras das cotas, agarrando a bengala. Imaginava ao vé-lo, nesses
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trejeitos, que, pelo correr do dia lembrava-se do pé para a mao: como
estara aquela casa, assim, assim que eu conheci em 18767 E tocava pelas
ruas em fora para de novo contemplar um velho telhado, uma sacada e
rever nelas fisionomias que j& n&o s&o objeto... Ndo me enganei.
(BARRETO, IV, 1956, p. 52).

As observagbes e a linguagem compartiham uma nogcdo de romance
histérico e filosofico. Ao transpor a narrativa os pensamentos que figuram entre a
vida e a morte do biografado, a obra de Barreto estabelece dialogos com os
pensamentos de Sigmund Freud, criador da psicanalise. Nesse sentido, constata-se
uma afinidade entre dialogos, temas e assuntos que demarcam o desejo de Lima
Barreto em elaborar uma literatura com afeicdes da escrita do inicio do século.

A sintese desses romances, anteriormente apresentados, tem por
finalidade, nesta primeira parte da tese, situar o corpus de uma transposi¢cao que
tem como ponto de partida o olhar de um escritor negro brasileiro. Captar a cidade
do Rio de Janeiro tem sido uma tarefa de escritores, pintores e fotdégrafos, que ao
longo dos séculos buscam criar um olhar sobre essa espacialidade cativante. Lima
Barreto criou palavras para o Rio de Janeiro e percebeu a necessidade corpérea,
com alma e cores representando o povo e a cidade.

Em outras palavras, trata-se de um olhar ao Rio de Janeiro percebido e
configurado por palavras imagéticas e transposi¢cdes em linhas de cores. Os
romances e contos de Lima Barreto, portanto, sdo dispostos como fundo de
preenchimento das lacunas entre os artefatos e as pessoas. A utilizagdo do plural
ganha singularidade na representagdo do negro como poucas vezes foi retrato em
palavras dentro de um universo literario. Por isso, contextualizar essa representacao
entre o espaco literario e o televisivo coloca em plano firme um reconhecimento,
ainda que tardio, mas necessario desse autor que, no passado, apresenta

linguagem e temas que se potencializam nas representagdes em outras artes.
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2.5 Personagens barreteanos: corpo e cabelo

A visibilidade do corpo integra um conjunto de elementos histéricos que
individualizam pessoas e os inserem em um contexto social. Nos recortes dos
romances e dos contos acima ha uma corporificagdo de sujeitos representados. Ao
perceber o corpo em um romance, € possivel levar o individuo a compreender a sua
importancia individual e social. Neste sentido, Lima Barreto ndo recria uma imagem
de personagens distantes do que percebia por meio do seu olhar através de corpos
na construgdo literaria e imagética que nao sdo meros sujeitos de objetivacdo, mas,
sim, individuos em cores que refletem o negro e as suas diferentes pigmentacgdes a
partir do contato e da relacdo com outros. Isso pode alcangar o que propds
Dagognet (2012)7 ao buscar compreender o conjunto de elementos os quais se

revertem em um corpo.

O pensamento de Dagognet se alinha a uma percepgcao filoséfica
antimetafisica. Para o pensador, o ser se desloca de um ser da metafisica, sendo
assim, sua percepc¢ao esta alinhada a uma manifestagcdo, a um acontecimento e a
um fenbmeno que passa a ter formas. Isto posto, Dagonet filia o pensamento a
tradicao filoséfica da fenomenologia, da materialidade, da corporeidade, tornando-o
um filésofo do corpo. Escrita filoséfica essa que ocorre de forma transdisciplinar,
transversal, pois € na transversalidade do entendimento dos objetos, das coisas do
corpo, expondo um contexto com vistas a superar os binarismos da racionalidade
tradicional que se caracteriza pela dimenséo da vontade. Dessa maneira, o olhar da

superficie da pele transcende o olhar interior € nao vertical.

7 Frangois Dagognot é um filésofo, psiquiatra e epistemoldgico ainda pouco conhecido no Brasil. Tem

uma extensa obra transdisciplinar. No conjunto da colaboragdo académica de Dagognet é retomado
problematicas como o normal/patoldgico, corpo/vivente, se aproximando de um novo contexto de
progresso cientifico e tecnoldgico. Foi um dos alunos Georges Cangulhem de quem por vezes se
distanciou por forca dos temas mais a frente do seu mestre. No livro O Corpo (2012), Dagognet
apresenta uma analise filosoéfica sobre o corpo humano. Nesse sentido, ha um questionamento sobre
a forma como a filosofia percebia o corpo e o tratava como algo menor. Assim, ganha forga na leitura
do autor apontamentos biojuridicos complexos com vistas a rejuvenescer e firmar a questdo do corpo
como algo que néo pode ser enganado.
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O corpo, no contexto referencial artistico e literario, reflete caracteristicas de
demarcagao da espacialidade, o que retrata a ideia espacializante de Dagognet, na
qual se observa uma preocupagcao com as formas e superficies em uma
espacialidade temporalizada. De tal modo, que na superficie residem as verdades
do mundo. A pele com as suas rugosidades revela as verdades do corpo cultural,
social e politico, o corpo temporal. Ao percorrermos a leitura e caracterizacdo dos
personagens, nota-se que corpos se transpassam a linha limitadora e ampliam-se
em uma caracterizagao, produzindo novas formas, por suas dobras e por suas
transformacdes continuas. E nesse aspecto que propomos transpor tanto o
pensamento sobre a corporeidade de Dagnognet quanto o pensamento sobre a
fenomenologia da imaginagao que, segundo Gaston Bachelard (1957), aborda esse

alcance no reconhecimento da imagem e da pureza a partir do espacgo.

Em outra linha de pensamento, ao refletir sobre o corpo dos povos, Nago,
Muniz Sodré (2002) recupera Eyu, divindade primordial que representa o
movimento do préprio corpo, na dindmica social de grupos. Essa divindade
estabelece uma ligacdo entre femininos e masculinos, apresentando uma
simbologia relacionada a coletividade que se caracteriza por um corpo coletivo.
Portanto, trata-se de seres sobrenaturais e seres vivos, elementos dindmicos do
6run e no ayé. Segundo Sodré, o ser humano possui o Cyu individual, de igual

forma a cidade, a familia, a casa, pois 0 movimento e a vida estao atribuidos a ele.

A passagem pela obra de Lima Barreto a partir dos recortes expostos
anteriormente busca entrelagar, por meio da escrita, o olhar que se registra por meio
da literatura. A relacdo entre a nocao filoséfica que tende a desmaterializar o corpo
para o perceber quanto referencial em outros campos se complementa na nocao
filosofica africana. O universo literario de Lima Barreto ndo se limita a objetivagao
corpérea, mas ao espago literario que configura seres em cores que atestam uma

ancestralidade viva a partir da memaria e da transposicao de outras midias.

A nocgao do escritor sobre a percepg¢ao do negro o apresenta com as dores
que o racismo coloca no dia a dia de quem tem as coloragdes que representam o

negro na sociedade brasileira. Contudo, ao se falar das cores do negro, o autor nao
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perfila uma mulher ou um homem com a dor de ser preto em uma sociedade racista,
mas coloca as cores em uma representagao. Se por um lado, pares que pintavam
as pessoas por vezes se negavam em trazer o negro em suas telas por afirmarem
que o tom dessas pessoas era dificil de alcangar, por outro, Barreto pinta o negro na
sociedade brasileira com o tom que Ihe cabe e 0 que vé mesmo no universo

literario, no qual a realidade n&o é o fim para o alcance, mas o0 meio.

No decorrer dos estudos que se iniciaram no desenho desta tese, diversos
foram os questionamentos para tentar entender o motivo que um autor de novela
com tantos outros escritores que, talvez, pudessem apresentar temas mais
confortaveis ao meio social brasileiro buscou, justamente, a obra de Lima Barreto
para uma trama em horario nobre da televisdo brasileira, apesar de ndo ser um
elemento central as hipéteses propostas neste estudo. O exercicio de transposi¢ao
que Aguinaldo Silva e Silvio Linhares apresentam na trama coloca a obra “Fera
Ferida” em um centro de referéncia para demonstrar a percepcado de cores e de
referéncia ancestral em um folhetim televisivo. A trama televisiva, apesar da
liberdade que a transposi¢cdo passa aos autores, criou um elemento de ligagao entre
a escrita literaria de Lima Barreto, a performance e a angulagdo de mulheres e
homens pretos que ndo passam despercebidos. A corporeidade negra ganha na
trama uma materializacido, poucas vezes vista, em exercicios de transposicdes e da
propria adaptacado. Na telenovela e no cinema, foi comum utilizar no final da década
de 1970 e ao longo de 1980 obras literarias de Jorge Amado tais como Tieta do
Agreste (1997), Tocaia Grande (1984) e Jubiaba (1935) que tém em comum uma
presengca marcante de personagens negros, mas que na transposicao para

televisao, por vezes, sado representados por pessoas brancas.

A expressao por cores do corpo e no contexto de pessoas pretas se abre
para discutir apontamentos sobre a identidade negra. Nesse sentido,
compartilhamos da proposicdo de Nilma Gomes que no livro Sem perder a raiz:
corpo e cabelo como simbolos da identidade negra (2019), demarca o contexto

conflitivo para percepcao identitaria. Nesta obra, a partr de um estudo



44

antropoldgico, Gomes discute o conflito identitario da percepgédo do “eu” diante de

“outro”, além de fazer um recorte para a analise entre o cabelo e o préprio corpo,

Entendo a construgéo da identidade negra como um movimento que ndo se
da apenas a comegar do olhar por dentro, do proprio negro sobre si mesmo
€ seu corpo, mas também da relacdo com o olhar do outro, do que esta
fora. E essa a relagdo tensa e conflituosa e complexa que este trabalho
privilegia, vendo-a a partir da mediacdo realizada pelo corpo e pela
expressdo da estética negra. Nessa mediagdo, um icone identitario se
sobressai: 0 cabelo crespo. O cabelo e o corpo sdo pensados pela cultura.
Por isso ndo podem ser considerados simplesmente como dados
biolégicos. (GOMES, 2019, p. 28).

A autora Nilma Gomes transfere, portanto, a polémica conflitiva para um
espacgo de culto a beleza estética negra, tendo como ponto inicial o cabelo. A
escritora convida-nos a perceber a presenga do negro sob um outro ponto de vista,
retirando a discussao da perspectiva que o racismo a colocou. Essa percepcéao
valida-se quando é possivel perceber o quanto sdo crescentes os resultados das
lutas histéricas do Movimento Negro para que as pessoas pretas se percebam e se
afirmem quanto a sua cor na sociedade brasileira. A obra de Lima Barreto, desse
modo, percebe o0 negro na complexidade dessa identificacdo dentro do espacgo
social brasileiro. Na Literatura barreteana percebe-se um contraponto ao sentido
que o racismo impds, no contexto social brasileiro, em que a cor da pele faz com
que o individuo ndo seja visto, como afirmou Nogueira (2021). Barreto transcreve
para o contexto literario as dores da violéncia de uma sociedade que primeiro
percebe a cor e, em seguida, tenta de alguma forma anular o ser. Todavia, o olhar
de Barreto ndo se restringe ao negar o ser, mas dar a presenga das pessoas negras
no universo ficcional um protagonismo e uma voz que ressoa a dor, além de buscar
o alcance do outro para desconstruir o racismo que € base da sociedade brasileira.
Nesse sentido, € oportuno destacar a proposicao de Gomes (2012) ao apresentar a
expressao estética negra como algo inseparavel do plano politico, do econémico, da
urbanizacado da cidade e dos processos de afirmacdo étnica e da percepcao de

diversidade:

A formulagédo de uma proposta de intervengéo estética que postula o direito
a beleza para o povo negro, o desenvolvimento de agdes comunitarias nas
vilas, nas favelas, a maquiagem gratuita para dangarinos e militantes do
movimento negro durante eventos publicos da comunidade negra, a
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construgdo de um discurso afirmativo e de valorizacdo dos padrbes
estéticos negros. (GOMES, 2012, p 37)

Entretanto, apesar de apresentar a questdo de modo genérico, ainda assim
nos parece contemporanea e pertinente para aproximar a uma assimilagdo de um
tempo passado. Neste sentido, ler Claras dos Anjos (1948) e buscar essa estética
negra amplia a imagem em texto descrita por Barreto. Lilian Schwarcz (2017)
aborda em um artigo intitulado Clara dos Anjos e as cores de Lima Barreto para
apresentar Lima Barreto como um autor do final do século que estava atento as
variagdes da cor negra e as especificidades de uma literatura impactada por temas

sociais de um grupo de pessoas de ancestralidade africana,

Lima Barreto ndo so revela essa onipresenga das cores na descricado do
Brasil, como brinca com a pretensa auséncia delas. Em outro momento do
livro, o escritor desfaz do sendo comum, ironizando como teriam os
viajantes os primeiros que afinal, “tinhamos negros no Brasil”. Com ironia,
ele denuncia a pratica de invisibilidade social num pais de grande
predominancia de africanos e seus dependentes. Agora era Gonzaga de Sa
quem comentava o fato num jornal de caricaturas aparecem uns “clichés
muito negros”. E alinhava: “ E olha que ninguém quer ser negro no Brasil!”
(BARRETO, 1990:35). Com igual intengao, no livro Brazundangas o escritor
descreve a histéria dessa nagdo que enriquecera por conta do café, do
cacau e da borracha, e também por que la “ndo ha pretos”. (SCHWARTZ,
2017, P. 135)

Lima Barreto se desprende dos contemporaneos e parte a uma identificacao
do negro que ainda hoje representa um complexo social brasileiro. O Brasil € um
dos poucos paises no qual existe notoriamente o racismo, no entanto, que algumas
pessoas tenham praticas racistas ndo se reconhecem como tal. Isto ocorre,
principalmente no campo do discurso, porque ha uma aceitacdo das cores que
pintam o negro no Brasil. Todavia, na representacédo politica, econémica e social
predomina o tom em branco ou aquele que transita na paleta de cores e de tracos
com o branco. Nesse sentido, pode a obra literaria colaborar com a identificagdo do
negro na sociedade brasileira. Na espacialidade literaria barretina o negro nao se
restringe ao retinto, mas um conjunto de tons e caracteristicas que o colocam como
algo da anulagdo como ser. Sdo pessoas que sao excluidas, insultadas e

perseguidas pelo olhar e, mais recentemente, por lentes de cadmera de vigilancia
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que o rotulam como suspeito e os colocam em risco de morte. Assim, é valida a

colocacgao da autora que situa a literatura préxima ao entendimento de um complexo

racial brasileiro,

Chama atengdo ainda a quantidade de termos que sao definidos os
personagens de Lima. Sado pretos, pardos, morenos, criolos, negros
cafuzos, mulatos e mulatas. Por sinal, o escritor abusa do ultimo termo
como se, premeditadamente, quisesse chocar. “ Esses mulatos eram
considerados feios (escreve ele), uma quizilia”. Até mesmo os habitantes
de Brazundangas eram “mulatos”: “javaneses mulatos”. Jogando, nesse
caso, com o terreno da ficgéo, juntando sua republica de Brazundanga com
suas consideragbes sobre o javanés, explica: “ E um javanés (equivalente
ao nosso “mulato” aqui) e ademais nao sabe sanscrito” (BARRETO, 1961:
179). Enfim, Lima traz para o primeiro plano de sua obra essa forma de
classificagéo social: o Iéxico das cores. Mais ainda, agrimam-se como uma
giria local agressiva, que repde, na logica do privado e da intimidade,
processos sociais e de inibi¢gdo social. (SCHWARTZ,2017, p. 136)

Lima Barreto colocou o texto literario a servico de uma problematizacao e

singularidade do negro brasileiro na sociedade e na producao artistica. As variagdes

da cor escura, bem descritas nos recortes de texto literario do autor, causavam

estranheza aos seus pares. Na pintura e na fotografia, havia vozes que afirmavam a

dificuldade na representagcdo do corpo negro (SCHWARZ, 2017, p. 127). Segundo

Schwarz, pintores académicos ndo tinham tintas e modelos adequados para essa

representacao, entretanto, a autora alega que, na realidade, faltava certo interesse

nessa representagao:

A falta era, porém, excesso (de sentido): careciam os recursos de vontade
de pintar aqueles que pouco frequentavam os retratos das pinacotecas,
mas eram (e sdo) maioria entre os habitantes do nosso pais. Claro esta o
problema nao era da ordem da “natureza”, mas de cultura e de sociedade
(Schwarz, 2008). Na realidade, a falta de uso vinha da teimosa excluséo
social, econbmica e politica praticada no pais. A pobreza ndao merecia
retrato na parede; muito menos a escravidao, que se espalhou feito erva
daninha por esta Américas. Esse foi o motivo, por exemplo, para a Kodak,
durante muito tempo, nao contar com filmes apropriados para captar a cor
negra. Melhor dizendo, a calibragem configurada para imprimir as fotos nao
reproduzidas as peles mais escuras que saiam nas revelagdes com uma
coloracgao palida ou tao preta, que s6 se podia distinguir o branco dos olhos
e dos dentes. A norma era outra: a brancura. (SCHWARZ, 2017, 128)

Nesse sentido, a escrita literaria do final do século XIX colabora com um

entendimento que ainda hoje ndo esta superado, um discurso racista que tenta
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retirar as cores do preto na impressao social brasileira. Os exercicios das cores dos
corpos negros passaram a ter uma materialidade na tela da televisdo a partir da
busca por representar o negro, todavia, segundo o olhar de Lima Barreto, os autores
da telenovela, apesar de se equivocarem na representacdo de Lima Barreto, com
um personagem branco, conseguiram trazer um reflexo da representagéo do negro
e do protagonismo positivo do corpo, do cabelo e da ancestralidade no folhetim

televisivo.
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3 TELENOVELA, O NEGRO, SUA RECOGNIC_‘,AO NA
LITERATURAEA TRANSPOSIQAO EM OUTRAS ARTES

No capitulo anterior apresentamos a articulacido entre corpo e a cidade
como ponto de partida do universo literario de Lima Barreto. Assim, a partir da
anunciagao dos espagos e da relagcédo entre o sujeito e a espacialidade, discutiremos
neste capitulo o homem na cidade que se transforma no contexto da personagem
de alcance a um sujeito representado: o negro. A proposta inicial desta parte do
estudo se centrava no corpo negro, todavia a interlocugdo no exame de qualificagéo
permitiu-nos realinhar e refletir sobre um conjunto de bibliografias que tem se
destinado ao exame da representagdo do negro na obra de Lima Barreto.

Diante disso, cita-se nesse contexto a tese de doutorado de Cuti [José
Luiz], editada em livro intitulado: A consciéncia de Impacto nas obras de Cruz e
Sousa e de Lima Barreto (2009), que expde uma andlise da tensdo desses dois
autores ao apresentar uma oposicao direta e indireta diante do discurso racial da
época e da representagcdo do negro na literatura brasileira. Nesse sentido, coube
trazer a materialidade positiva da representacéo no didlogo que se propde entre a
literatura e a percepgado de elementos de representacdo positiva das pessoas
negras, como o cabelo e a cor da pele, assim a obra Sem perder a raiz: corpo e
cabelo como simbolos da identidade negra (2019) trata de elucidar um caminho de
reabilitacdo do corpo negro a partir de um imaginario positivo. Lima Barreto, no livro
Clara dos Anjos (1948), por exemplo, aborda sobre as cores das pessoas negras e
reflete a respeito das formas das constituigdes das cores que formam o negro no
contexto social brasileiro. Trata-se, portanto, de um aspecto que teve uma
abordagem cuidadosa em outro livro que orienta a proposigao e escrita desta parte
do estudo, a biografia Lima Barreto: triste visionario (2017), escrita por Lilia Moritz
Schwarcz, que consolidou um conjunto de estudos sobre a percepgéo do negro em
um capitulo desta oba que sera abordado no decorrer desta tese.

A revisao do caminho para perceber a representacdo das pessoas negras
no universo literario barreteano possibilitou a estruturacdo de dois percursos:

primeiro, perceber que n&o se trata apenas de limitar a identificagdo corporea, afinal
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a presenga imagética e material da corporeidade no universo literario de Lima
Barreto transcende uma objetivagao, pois apesar de ser um corpo composto para a
ficcdo, ha, sem duvida, o vislumbramento de um ser que tem razdo e emogao. Por
isso, possibilita distintas identificagdes com quem tem contato com essa literatura.
Assim sendo, em um segundo percurso, abordaremos a contextualizagao da teoria
da recepcao que possibilita complementar essa ideia, especialmente na
transposicao do texto literario para a televisao.

A leitura sobre o que a critica propés a obra de Lima Barreto reflete, em
geral, o padrao de resposta de um leitor que busca na literatura barreteana um
sucessor de Machado de Assis e, neste sentido, ha mais distanciamento do que
proximidade na obra e na propria percep¢ao de mundo no curso da leitura. Essa
abordagem nao considera, portanto, a permanéncia do texto a partir da experiéncia
do leitor e o efeito dele sobre o sujeito da leitura. Em vista disso, o texto € um
evento que ocorre no tempo e age em quem |&, o contato com cada palavra e frase.
Por isso, o titulo deste capitulo constitui-se de duas palavras-chave que tém sido
sobrepostas as discussdes de cunho racial e da propria estética: heteroidentificagao
e as outras artes, que ascende um entendimento de negagdo, de n&o
reconhecimento por outros sujeitos em fungéo da cor da pele.

Assim, apresentaremos a narrativa literaria de Lima Barreto como parte para
elucidar a identificagcdo de pessoas negras na ficcdo e na interlocu¢do com a
realidade, descrita a partir de uma fenotipica comum na espacialidade representada
em texto literario. Para tanto, convém trazer elementos da contemporaneidade que
por hora apresenta uma centralidade da escrita de Barreto a um tema
contemporaneo: a identificagdo das pessoas negras nos contextos de
interracialidade brasileira. Ressalta-se, entretanto, que ndo é objeto deste capitulo
transpor a natureza sociolégica dessa discussdo, mas apresentar a literatura como
objeto essencial para o entendimento de construgdes simbdlicas e representativas
de sujeitos em um contexto social. Todavia, vale destacar que a narrativa literaria
nao se limita a uma denotacdo empirica nem aos valores e expectativas daqueles
que tém o contato com o texto. Por isso, esse ponto dialoga com a questao estética

que percebe o corpo negro como parte de uma experiéncia concreta e multipla da
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espacialidade a partir de sujeitos. Esses que foram ocultados ou colocados com
ornamentos estaticos, em segundo plano, sem voz, sem referéncias e memoria
afetiva e ancestral.

Existe um alinhamento social que afirmou por um tempo consideravel que o
Brasil se vé na TV. Uma parte relevante dos brasileiros, antes de abrir um livro pela
primeira vez, aprendeu a ligar a televisdo. O que pode ser comparado na atualidade
na afeicdo mecanica, quando uma crianga domina poucas palavras, mas sob a luz
da tela do celular consegue, a partir dos movimentos dos dedos, escolher o
conteudo a passar a sua frente.

A forca do discurso de uma sociedade avessa a afirmacdes a partir do
discurso racial tem por base o reflexo do que se viu na televisdo, uma sociedade
que condicionou cada individuo considerando a estratificagcao social, nos espacos
das casas, das cidades e na propria televisdo. Nesse cenario, a producgao televisiva
reservou ao negro papeis subalternos, de segundo plano, que poucas vezes
ganharam destaque, mesmo nas novelas cuja proposta era representar o negro na
sociedade. Por isso, trazer a obra de Joel Zito a esta tese, primeiramente,
apresenta-se como desafio, por tentar aproximar a reflexdo desse intelectual,
estudioso e cineasta negro que tem dedicado uma vida a romper com um modelo de
representacao que, pouco refletiu sobre o papel do negro na sociedade brasileira.
Zoel Zito Araujo e Lima Barreto em duas midias distintas, por forga, de serem
negros e evidenciarem a necessidade de uma constituicdo de sujeitos por si e por
outros em suas expressoes e afirmacdes. Assim, a literatura e o cinema se abrem a
colaboragédo imagética de produgdes que tem um fim em ndo se perder a imagem
do ser, viver e da ligagao ancestral das pessoas negras no Brasil.

Lima Barreto tentou apresentar uma obra que de algum modo se
distanciava dos seus contemporaneos por colocar no papel central pessoas pretas e
dar alma a cidade a partir das vivéncias dessas pessoas com historicidade e a
ancestralidade. A obra desse escritor na transposi¢cdo pode ter colaborado com a
ruptura do modelo de representacdo do negro na televisdo. Todavia, esse alcance
de certo modo teve um trabalho para adequar a recepg¢ao do publico, que foi

habituado a identificar personagens negros e a sua condigdo na opacidade de uma
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forma ingénua, quase piegas e, em outra linha, no que Adilson Moreira (2019)
intitulou de “Racismo Recreativo”.

Para Moreira (2019), o “racismo recreativo” € ilustrado por personagens
interpretados por atores negros tais como Grande Otelo®, Anténio Carlos Bernardes,
o0 Mussum?®. Os personagens s&do sempre bébados e maliciosos que cunhavam uma
caracterizagao pejorativa fazendo da dor o riso. Ja no caso das mulheres, o0 que se
observa é o predominio de papéis de empregadas domésticas, que segundo Joel
Zito Araujo (2008) eram representadas com um esteredtipo diferente do
hollywoodiano, da “mulata” sedutora destruidora de lares. As representag¢des desses
personagens com a performance de atores negros buscavam alcangar o riso com
“piadas” e “brincadeiras”, que no contexto narrativo do roteiro levavam o expectador
a entender tais atos como inofensivos, comuns no cotidiano e na interagao social.
Todavia, o cunho racial estava na associacdo as personagens representadas por
atores negros, a partir das caracteristicas, fisicas, culturais e afroreligiosas, tratando
tais elementos como algo inferior e desagradavel.

A nocao da categoria de um humor dentro do racismo estrutural que ainda
permeia boa parte das obras transpostas ou adaptadas para a televisao reforca os
vieses construidos por décadas nesses espagos de comunicacdao. Nao por acaso a

tematica racial representou um tabu na percepcao de pessoas pretas. A violéncia e

8 Um dos primeiros documentos de Grande Otelo (1915-1993) foi a carteira da biblioteca nacional do

Rio de Janeiro, onde mantinha uma rotina intensa de leituras. Sebastido Bernardes de Souza Prata
foi dos atores negros mais destacados na televisdo brasileira no século XX, atuou em pegas, filmes,
telenovelas, em comédias, dramas e critica social. Nasceu na cidade de Uberlandia/MG, onde deu os
primeiros passos em atragbes de circo. No entanto, foi na década de 1950 que Otelo vai atuar na
televisdo, na Tupi, participando da novela “Sinha Mocga” (1986), do humoristico “Escolinha do
Professor Raimundo” (1990/1993) e da novela “Renascer” (1993). Grande Otelo foi casado com a
atriz e dangarina Maria Helena Soares (Joséphine Hélene), e com Olga Prata, com quem teve quatro
filhos, entre eles o ator José Prata. Em 1993 viajou para a Franga para receber uma homenagem no
Festival dos Trés Continentes realizado na cidade de Nantes.

9 Antonio Carlos Bernades Gomes, o Mussum, ficou conhecido pelo uso de borddes tais como

cacildes, forévis, pindureta que representava o fiado entre outros. Foi musico, inicialmente, com uma
carreira consagrada, o disco D’Os originais do Samba, segundo o biégrafo Juliano Barreto, chegou a
vender mais do que Roberto Carlos e Michael Jackson na década de 1970, no samba e, em seguida,
se tornou um ator consagrado em uma das comédias mais populares da televisdo brasileira, Os
trapalhdes. Mas, ainda assim, Mussum manteve proximidade com a musica, pois seguiu sendo o
diretor de harmonia da Ala das baianas da Escola Estagdo Primeira de Mangueira, langando ainda
trés albuns solos.
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a compreensao do negro como lugar elaborada por Joel Rufino e Muniz Sodré
identificam como um transito, a depender da ocasidao e do espago, 0 negro se
afirmar ou se negar. Isso posto, configura-se como reflexo de uma construgao que
parte de uma ideia de aceitagao, pois a pessoa preta, ao se aproximar do universo
branco, cria uma aceitagdo nos meios sociais ao se afirmar com o uso do cabelo
black, as cores ou a cor branca, representando a religido de matriz africana,

promovendo, dessa forma, uma espécie de nao lugar no meio social.

3.1 Telenovela: um olhar sobre o negro representado

As telenovelas tém um papel relevante em uma tendéncia
internacional de entretenimento-educagdo. Nesse sentido, para Motter (2004),
configura-se como uma metafora da nagéo brasileira que se destaca no contexto
social por diversas possibilidades de apropriagdes e usos. A telenovela barganha
sentidos e conteudos com o telespectador, cria repercussées que por vezes fogem
da expectativa dos préprios criadores. A América Latina, em geral, foi um dos
territérios precursores da ideia de promog¢ao de comportamentos em particular para
buscar alcangar vozes coletivas a fim de indicar mudangas sociais. Thomas Tufte
(2004), ressalta que, ao
longo dos anos, as telenovelas promoveram o que o autor designou como
“‘merchandising social” e citou como exemplo as novelas “Explode Coragao” e o
“Clone”, que nédo se limitavam a estratégia em prol do social. O contato do publico
com esse tipo de folhetim mantém um crucial e bem documentado papel social e
cultural. Tufte (2004) relembra nesta contextualizagdo sobre o papel da telenovela
em uma linha dentro da tradicdo de estudos da midia que a percebia como um
elemento de forgas hegemébnicas que, em geral, impde elementos ideoldgicos

particulares as audiéncias,

Na América Latina, o impacto e o papel das telenovelas na sociedade vém
sendo vistos varias vezes articulado com os debates, movimentos sociais
direcionando as iniciativas dentro da legalidade e mudancas de leis tendo
também impacto significativo sobre o desenvolvimento, exercendo um
papel no desenvolvimento da sociedade. (TOFTE, 2004, p. 296)
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As telenovelas representam uma possibilidade na realizagcdo de
identificacbes e a prépria articulagdo do prazer. Segundo Tofte (2004), ha uma
quantidade crescente de pesquisas que visam elucidar essa dinamica por meio de
estudos sobre a recepcgado, os quais indicam a polissemia da recepg¢ao midiatica.
Nesse sentido, o valor cultural se filia as ideias e aos conceitos dos direitos
humanos e da cidadania cultural. A interpelacdo de temas dessa natureza cria um
debate moral que vai de casamentos inter-raciais, passando por beijos entre
pessoas de mesmo sexo e igualmente aos maus tratos a uma pessoa idosa. Por
vezes, no decorrer do processo historico, identificam-se abordagens equivocadas
que tém o efeito de propiciar um debate ou mesmo refletir na ideia de recepg¢éo. Na
atualidade, por exemplo, os avangos e a incidéncia de movimentos sociais tém
equilibrado as abordagens sobre temas que refletem bandeiras politicas. Todavia,
ainda identificamos clichés que, de forma geral, parecem tentar compor um
enquadramento do politicamente correto. A telenovela “Fera Ferida” tem um reflexo
em um experimento que se percebe bem-sucedido por colocar a obra de um autor
negro brasileiro em um contexto que percebe a pessoa preta como sujeito de
ancestralidade, de referéncia e de beleza nao corporificada ou sexualizada. Isto

reflete uma outra nogao que:

Em termos gerais, telenovelas s&o, de um lado, uma fonte de
entretenimento, mas o reconhecimento e a relevancia que a audiéncia
imputa as narrativas, revela o significado social, cultural e até mesmo a
funcdo politica que pode ser atribuida as telenovelas. Em muitos casos, a
ficcao televisiva prova maior relevancia e ainda mais significado do que as
noticias do jornal da noite. O sucesso e o profundo sentido de identificacdo
residem no gerenciamento das telenovelas e na articulagdo do que Mary
Ellen Brown chamou de ativo e re-ativo (BROWN, 1994, p. 173).

s

A televisdo é um retrato controverso da sociedade brasileira, pois, ainda
que retrate o negro no espaco ficcional, opta por fazer uma angulagao que reflete a
teoria do branqueamento da sociedade e a fidelidade a ilustracdo de caracterizagao
da democracia racial. Foi para discutir sobre essas questdes e ampliar esse debate
que contrapbe, em parte, a ideia que Tofte (2004) sugere para o espago da

telenovela como amplo e de agregacéo dos grupos sociais vulneraveis.
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Desse modo, o préprio enquadramento das novelas, em geral, atenta-se a
um desenho de deslocar as pessoas mais pobres e pretas da espacialidade da
cidade. As telenovelas tais como, por exemplo, “Por amor” (1997), “Lacgos de
Familia” (2001) e “Mulheres Apaixonadas” (2003) retratam a cidade sob uma
angulacéo inicial que esconde areas de favelas, criam um imaginario que parece
responder a estruturacdo da cidade que foi, por sua vez, alvo de criticas de Lima
Barreto no final do século XIX. A, ao fazer diversas criticas ao entdo prefeito
governador da entdo capital do Brasil, no Rio de Janeiro. Passos que ficou a frente
da cidade no periodo de 1902 a 1906, realizou a primeira grande intervencéo
urbana na cidade carioca. provincia do Rio Janeiro. Pereira Passos implodiu morros
e buscou criar mecanismos para retirar as pessoas que sairam do processo de
escravizacao do centro da cidade do Rio de Janeiro. Esse ponto foi abordado na
literatura com a obra de Paulo Lins, Cidade de Deus (1997), que foi transposta para
o cinema com o titulo homénimo. Trata-se de uma das montagens que pode ser
utiizada de exemplo como passos mais audaciosos para inserir um elenco
predominantemente preto em um retrato ficcional para a sétima arte.

Esse filme tornou-se ainda um grande impulsionador de projetos no sentido
de ampliar o numero de atores negros em montagens que representassem as
cidades periféricas, certamente, ndo podemos dissociar tal fendmeno ao fato de que
esse movimento de inser¢gdo do negro foi diretamente colaborado com o marco da
virada social e da representagdo com a politica de cotas raciais que colaborou com
a ampliagao da presenga pessoas pretas na dire¢cdo de montagens e atuagao em
diversas frentes. Apesar de todo o esforgo historico, esses movimentos ainda
depreendem de vigilancia e cobranga constante do movimento negro para garantir
que as pessoas pretas estejam presentes nesses espacos.

O estudo realizado por Joel Zito Araujo, que foi sintetizado na obra A
Negacéo do Brasil: o0 negro na telenovela brasileira (2004), apresenta uma analise
e recuperacgao historica da televisdo brasileira. Esse livro, que logo em seguida se
torna um documentario homonimo parte da memoria e de vivéncias documentais,
tendo por base uma pesquisa sobre a teledramaturgia para apresentar a forma

como foi atribuido o papel a personagens negros e atores negros. Assim, Araujo



55

delimita a representacao estereotipada de forma negativa com a qual o negro foi
representado no universo da telenovela por ele analisado.

No Brasil, € possivel afirmar que houve um processo de formacgao de
percepcao étnica pela tela da televisdo. O resultado desse processo esta na ideia
de branquear progressivamente os negros, mulatos e mamelucos. Tal proposta, por
sua vez, teve por base uma linha de pensamento que buscou uma eugenizagao
(ARAUJO, 2004, P. 27). Hipéteses como essas sdo sustentadas, segundo o autor,
pelo pensamento de escritores como Silvio Romero (1851-1914) e Oliveira Viana
(1893-1951), além de Joao Batista Lacerda (1846-1915). Essa fundamentacao sera
a base para sustentagado de um discurso hegeménico sobre a participagao reduzida
de negros nas telenovelas, o que reflete a auséncia de pessoas pretas em espacgos
de destaques, em carreiras do alto escaldo e nas montagens de cinema e de
televisdo; bem como a percepgdo de que o0s papeé€is para negros sao sempre
estereotipados, marginalizados e subalternos.

A nocdo de branquitude tem um movimento na sociedade que reafirma um
certo temor em relagdo ao jovem preto e pobre ter espago na universidade,
especializando-se e criando uma representacdo de espacos de poder e ndo mais
sendo meramente a pessoa que vigia os carros ou limpa a casa. Os depoimentos
de Ruth de Souza, Zezé Motta, Milton Gongalves, que estao tanto no livro quanto no
documentario de Joel Zito Araujo, estruturam a base dos apontamentos que

explicitam esse aspecto da televisao brasileira de n&o lugar do negro:

Os interditos do tabu racial, que rejeitam a negritude e promovem a
branquitude, com seus modelos de estética de bom gosto calcados nas
construgdes do mundo branco, como demonstraremos a seguir; trouxeram
também problemas discriminatérios no meio e na imagem da televisao,
semelhantes aqueles existentes outros espagos das relagdes sociais, como
no mercado de trabalho, em que as mulheres negras, e 29,56% das
criangas negras de 10 a 14 anos estdo precocemente trabalhando , um
indice cerca de 50% superior ao das criangas brancas. Outros indicadores
sociais, tais como rendimento escolar e taxa da escolaridade, expectativa
da vida, segregagdo residencial no espago urbano, atestam nossas
conclusdées de que desenvolvimento ou crise econdmica quase nao tém
alterado as desigualdades entre brancos e negros no Brasil. (ARAUJO,
2004, p. 39)



56

A televisdo é um dos espacos possiveis de observacao da representacao
do negro, nesse aspecto, existem duas linhas: o0 negro que transita em uma
identificacdo fenotipica e o que cria um n&o lugar. O sentido dessa ultima
expressao se revela na capacidade intercambiavel, na qual as pessoas ndo sao
passiveis de identificacdo quando anunciadas pela cor, por expressao corpoérea, ou
ainda por quaisquer outros elementos que permitam a identificacdo do outro em
determinados sujeitos. Nesse sentido, 0 que se nota em segunda linha da analise é
um aspecto negativo, uma caracterizagéo de estética duvidosa que carrega consigo
um conjunto de preconceitos que passam a se tornar objeto de discurso de uma
parte da sociedade.

Assim, Joel Zito expande essa analise e alcanga o mercado de trabalho
que reflete esses espacamentos de cores e, além disso, ampliam as diferencas de
salarios e da propria presencga de pessoas negras. A discussao proposta por Araujo
permite debater e afirmar que a ficcdo complementa um aspecto do universo real da
sociedade. Neste sentido, ndo por acaso, apdés o conjunto de medidas de agdes
afirmativas, com as leis de cotas nas universidades e, mais tarde, no servigo
publico, € que se torna possivel a presenca do negro em distintos espacos da
representacdo televisiva. E, portanto, somente apds esse movimento que se torna
viavel alcancar, em nivel de mercado, uma nova classe apta ao consumo e que
pode enfim ansiar por identificar-se no local de representagao.

Isto posto, é possivel inferir que este movimento possibilita a ampliacdo da
nogcado de que a teledramaturgia néo se restringe a uma forma de entretenimento
unicamente, mas a um espaco de dialogo social, cultural e econédmico. E, por isso,
se no inicio do século a presenca em romances demarcava a relevancia social de
sujeitos representados na literatura, no contexto social brasileiro atual, percebe-se
que a televisdo tem significados relevantes, que podem, em médio e longo prazo,
indicar as transformacgdes necessarias a um novo tempo.

E, portanto, devido a isso que na atualidade, por exemplo, o movimento
negro, as instituicbes governamentais e ndo governamentais buscam pressionar as
redes de televisao brasileira a se atualizarem ao novo contexto de representacao,

incluindo nas produgdes histérias a reflexdo da leitura de pessoas negras, que por
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muito tempo foram ignoradas pela critica literaria, cinematografica e da
teledramaturgia, além de refazer caminhos e demonstrar uma outra percepgao
sobre a histéria do negro no contexto histérico e ficcional da sociedade brasileira.
Nos ultimos dois anos essas pressdes tém resultados reais em producdes que
parecem sinalizar a acertos na elaborag&o imagética do negro no contexto da ficgao
em midias tais como a telenovela, o cinema e no teatro.

Assim, tanto a escrita de roteiros, do elenco e da diregdo passam a ter um
outro quadro com o predominio de pessoas negras e, como conseguinte, a
producao fruto dessa nova estrutura o qual apresenta um reflexo impactante e com
uma nova linha que incide na ruptura do desenho de producgdes que perfilam com a
influéncia da branquitude. Nesse sentido, em uma entrevista recente para um
podcast, Denzel Washington instado a falar sobre a importancia de pessoas pretas
em produgdes cinematograficas e de streaming afirmou que nao se trata de falar
apenas de cores, mas de cultura. Washington cita como exemplo, Steven Spielberg
o qual dirigiu o filme “A Lista de Schindler” (1993) e, Martin Scorsese, o filme “Bons
Companheiros” (1990). Para o ator, Spielberg poderia ter dirigido “Bons
Companheiros”, “Scorsese” e “A Lista de Schindler”, possivelmente.

Nesse aspecto, certamente, os diretores poderiam ter feito bons trabalhos
nessa inversao, mas a cultura que a leitura de um todo o qual esses trazem por
forgca das suas origens com o tema e com o universo transposto para o cinema se
torna o diferencial no produto apresentado ao espectador. Nesse sentido, Denzel
recorda a interlocutora que ela, provavelmente, deveria ter tido a companhia de um
pente quente na cabega em um domingo de manha, e por isso saberia o efeito
desse gesto sobre si. Assim, ha um cheiro, isso é, uma diferenga cultural que as
pessoas que tém esse habito saberdo transpor ao adentrar em um espaco de
representacdo. Nao é apenas uma questao de cor, € uma cultura.

Ao transpor a obra de Lima Barreto para a espacialidade televisiva é
possivel perceber a existéncia de elementos de forgca cultural preta a partir da
referéncia e da criagdo imaginaria de alcance com a ancestralidade. Trata-se de um

efeito que o ator, diretor e produtor estadunidense Denzel Washington utilizou para



58

fazer uma defesa da diregdo e da produgéo do filme “Fences”’?, traduzido para
portugués - Um limite entre nés” (2016) e dos desdobramentos representativos do
filme ter sido feito por ele, uma pessoa preta. Vale ressaltar ainda que esse longa-
metragem foi composto por um elenco majoritariamente de negros. Para
Washington, ndo se trata apenas de colocar pessoas negras, €, sobretudo, a
respeito de trazer a escrita ou ao produto da televisdo elementos que podem
compor um conjunto cultural de pessoas a serem representadas em diferentes
situacoes.

Dessa forma, ndo se deve pensar na representacdo do negro estacionado
em um local no qual cabe apenas papéis de sub-representacado, aspecto esse que
se tornou, no conjunto do estudo de Joel Zito Araujo, um dos elementos mais
criticos no espaco da televisdo. Certamente, podem ser enquadrados como papéis
de sub-representacdo o desempenho a que foram submetidos atrizes e atores
negros com pouca relevancia na trama da telenovela, bem como uma parte de
atores consagrados na televisdo brasileira, que tiveram, por suas vezes, a
representacdo e atuagdo em personagens que traduziam uma percepgao racista e
de leitura da branquitude sobre essas pessoas. Nesse sentido, a telenovela, por um

periodo consideravel, servira a outra representacéo do negro:

A telenovela, assim, ao nao dar visibilidade a verdadeira composicao racial
do pais, compactua conservadoramente com o uso da mesticagem como
escudo para evitar o reconhecimento da importancia da populagado negra
na histéria da vida cultural brasileira. Pactua com um imaginario de
servidao e de inferioridade do negro na sociedade brasileira participando
assim de um massacre contra aquilo que deveria ser visto como 0 nosso

100 filme “Fences” (2016) que teve o titulo traduzido por “Um limite entre nés” (2016), € um drama

estadunidense baseado na pega homénima de 1983. O roteiro do filme foi assinado por August
Wilson e a diregao do filme foi de Denzel Washington, que divide o estrelato com a atriz Viola Dauvis,
Sptephen Hernderson, Jovan Adepo, Russel Hornsby, Mykelcti Wiliamson e Saniyya Sidney. No filme
ha uma centralizagdo da palavra racismo que se materializa na performance de atores negros que
intensificam o tema dentro de uma atmosfera claustrofébica imersa nosrecortes dos dialogos
repetidos do roteiro da peca homdnima. Assim, Troy (Denzel Washington) € um homem angustiado
pela auséncia de oportunidade na vida. Na juventude, foi uma promessa do beisebol, mas acabou se
tornando um lixeiro, divide a vida com a esposa Rose (Viola Davis) e com os filhos, em quem
desconta toda a frustragdo com palavras duras. Rose reage a altura. Trata-se de um filme cuja forga
esta nos personagens e essa forga surge de Washington e de Viola que guiam os espectadores ao
encontro do 6dio e da pena a partir de didlogos intensos com palavras amarguradas. Esse filme
rendeu reconhecimento e premiagdes a atriz Viola Davis nas principais mostras de cinema da Europa
e dos Estados Unidos.



59

maior patriménio cultural diante de um mundo dividido por sectarismos e
guerras étnicas e religiosas, orgulho de nossa multirracialidade. (ARAUJO,
p. 982)

A criatividade e a liberdade da construgéo ficcional ndo alcangaram o negro
fora do lugar da subalternidade, pois a maior parte das produg¢des e dos roteiros
escritos por brancos, tentando falar sobre negros, colaborou com uma produg¢ao que
reflete a branquitude e ndo o sentido imagético de uma pessoa negra. E, portanto,
como enfatizou Denzel Washington, “ndo é cor: é cultura”, o que necessita ser
enfatizado por um longo tempo. Essas colocag¢des de Washington apresentam uma
critica eloquente sobre a necessidade de ampliar a presenga de pessoas negras
nessas produgdes. Apesar do diretor refletir dentro de um contexto estadunidense, a
tematica e o aspecto tém ressonancia na producio brasileira. Nos ultimos vinte
anos, com a consolidagao da reparagao a partir de cotas raciais nas universidades,
esses mecanismos se ampliaram ao espaco da televisdo. Nao por acaso ascendeu
um conjunto de consumidores, que até entdo ndo estavam no eixo da comunicagao
comercial da televisdo. Atrelado a isso, nota-se um movimento de ampliagdo das
producdes com elencos de pessoas negras, diante de roteiros que tém por base o
valor simbdlico, a reparagao narrativa por permitir que os textos sejam de pessoas

negras e de memoaria ancestral com o peso cultural,

Embora o imaginario televisivo incorpore transnacionalmente a familia e a
casa como matrizes semiodticas, a telenovela brasileira reflete
particularidades nacionais, afins ao modo especial como se organiza e se
transmite o poder no Brasil. O fato € que tem mudado pouco ao longo dos
séculos os tragos basicos de uma organizagdo medievalistas de poder,
transplantada de Portugal para o Brasil no século XVI. (SODRE, 1991, p.
224)

A televisao refletiu o predominio de séculos nos quais o clero e a nobreza
detiveram o poder sobre o imaginario social. Apesar da afirmacgao ter um tom forte,
as narrativas literarias foram uma forma de perpetuacdo do poder, o que foi
repassado para as demais artes e o que inclui o cinema, a literatura e a televisao
que, por sua vez, mesclam o potencial cultural e o forte apelo comercial em meio

aos conteudos. A chave para o entendimento da eficiéncia da recepgédo dos

conteudos da televisdo estd na mistura entre o fator social e o econdmico,
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especialmente no caso brasileiro, em que praticamente a maioria dos lares as

pessoas contam com uma televisao,

Na telenovela, entrevé-se de fato um tanto do drama ininterrupto da real
modernizacao brasileira, da passagem de formas sociais de tradicdo a
modernidade que hoje se apregoa como “neoliberal”, sempre por meio da
sobreposicao autoritaria do Estado a sociedade civil. Nas formas de video
folhetinescas, registra-se um trabalho signico de hibridagdo de enunciagdes
coletivas pertencentes a modernizacdes sociais diferentes. (SODRE, 1991,
p. 227)

A transposicdo da narrativa literaria de Lima Barreto para a telenovela
permeia os apontamentos de Sodré ao apresentar uma releitura dos textos de
tempos distintos que ainda tém ressonancia quando em contato com o contexto
social da contemporaneidade do qual, de algum modo, se aproxima. No romance
Clara dos Anjos (ano de publicagdo), por exemplo, para Silva (2008), foi
apresentado ao leitor em trés momentos distintos: no primeiro, Barreto recupera as
notas de um possivel romance no Diario intimo (1904); no segundo, em conto a
narrativa € apresentada ao leitor, no livro Histérias e Sonhos (1920, primeira
edicdo); e, por fim, o romance em 1922, intitulado com o mesmo nome Histdrias e
sonhos. A narrativa se desenvolve pela condugdo de um narrador heterodiegético,
integrando em meio ao contexto de forma onipresente. Essa proposta narratolégica
aproxima o leitor das descricdes representativas. Componentes esses que podem
ter levado o texto ao que denominamos experimento de transposi¢cao no roteiro da
telenovela.

Em “Fera Ferida” os personagens sdo deslocados para um tempo presente,
assim Egracia no romance é descrita de forma submissa e apresentada sob uma
otica machista e servil. Todavia, na trama televisiva, Aguinaldo Silva move a
personagem a uma percepgao feminista, o que indica uma nova configuragdo da
mulher no contexto social. Nao deixa o autor da telenovela de dialogar com o
Barreto, referéncia base do folhetim, que se esforcou em comunicar e representar
na literatura a voz eloquente das mulheres que insurgiam naquele contexto ao
patriarcado e a opressao do meio.

A despeito disso, convém trazer um recorte do que designamos como um

primo irm&o da telenovela, o cinema, que tem finalmente cedido ao movimento de
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precursores, como o produtor e cineasta Z6zimo, considerado um dos inventores do
cinema negro brasileiro, bem como o proprio Joel Zito Araujo por todo o conjunto de
obra no cinema e da producido académica. A abertura do cinema para produtores e
autores negros reflete o movimento de materializar a fala, a descrigdo do negro por
pessoas pretas para renovar a construgdo da simbologia e da representagdo do
negro na sociedade brasileira. A personagem, em certa medida, rompe com a ideia
do que Carneiro (2019) intitula como o mito da fragilidade feminina. Impondo uma
forga na personagem que intenta criar algo que possa incidir contra esse mito que
justificou por séculos, a memdria e atos que ainda se mantém vivos na sociedade
sobre as relagdes de género, cor e ragao do periodo escravocrata. A historiografia
segundo a autora, relutou em admitir que as mulheres negras tiveram uma
experiéncia histérica diferente da opressdo as mulheres brancas, e pensar em uma
personagem que buscar reconfigurar essa representacdo demonstra um aceno,
ainda que modesto, mas que se percebe como uma iniciativa para entender essa
nova configuragao estrutural e histérica.
A abertura do cinema a uma producao de autoria preta tem influenciado
novos produtores e cineastas que potencializam em suas produgdes vivéncias e a
propria ancestralidade preta para o cinema. Isso também reflete no volume de
produgdes audiovisuais em diversos canais de midia com conteudo que consideram
elementos que sdo identificados na literatura e nas outras artes, tais como a relagéo
com artefatos que ligam o negro aos ancestrais, além da religido de matriz africana
como marca dos simbolos de uma filosofia material e imaterial da meméria.
Quanto a participagéo do elemento negro no cinema brasileiro, poderemos
dividir a sua natureza e intensidade em trés fases: a) uma fase pioneira ou
primitiva — acompanhando os padrdes americanos que procurava imitar, o
cinema brasileiro relegava o negro a um plano secundario ndo-sujeito da
trama cinematografica, quase sempre ausentes de filmes; b) uma fase
paternalista e social — 0 negro surge como sujeito, mas sempre do ponto de
vista do branco, isso € do ponto de vista sentimental do tipo gracioso ou
“preto de alma branca”; dominam esse periodo a presenga de Grande Otelo
e as comédias musicais, onde cantores e cOmicos de cor passaram a se
apresentar com sucesso; ¢) a fase do chamado Cinema Novo, em que
alguns filmes sobre o problema do negro foram realizados com intengéo de

especular sobre a esséncia desses problemas. (DIEGUES JUNIOR, 1997,
p. 23)
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Esse recorte ilustra o trajeto para a inser¢ao do negro no cinema, no caso
destacado, Manuel Diégues Junior (1997). Na analise sobre a inser¢cdo dessa
tematica na sétima arte, enfatiza que eram poucas as produgdes sobre o negro ou o
problema do negro. Nessa demarcacdo, o autor alinha uma percepgao de

representagcdes nas quais o negro foi destacado, para a época:

Moleque Tido, de 1943, dirigido por José Carlos Burle para os estudios
Atlantida do Rio de Janeiro, com Grande Otelo e outros, trata-se de uma
comédia sentimental sobre as aventuras de um adolescente preto e sua
luta pela ascenséo social. Este filme langou Grande Otelo como ator (entdo
um rapaz) e fixou um estilo pessoal de negro muito simpatico e talentoso
etc.; A Escrava Isaura, de 1949, (ou a primeira verséo, realizada em 1929,
menos famosa que essa), dirigida por Eurides Ramos para o estudio da
Cinelandia no Rio de Janeiro; o filme é baseado no romance muito popular
de Bernardo Guimaraes, com a Fada Santoro, Cyll Farney e outros. Trata-
se, como o romance de onde veio e de um filme roméntico sobre a
escraviddo, onde os problemas das senzalas sdo enfocados com o
sentimentalismo da casa grande. Idem., p.35)

Para tracar a linha historica da representacao na perspectiva das trés fases
que Junior recortou, € apresentado o filme “Também somos irmaos” (1949), de José
Carlos Burle, que, segundo o autor, € o melhor da fase paternalista. Em uma
construgdo controversa, esse filme apresenta os personagens negros em uma
elaboracao multirracial com forte apelo sentimental e paternalista. Assim, destaca-
se o eterno personagem que discrimina o negro, mas que aos poucos reconhece o
erro, ao perceber que se trata de um “humano”.

A partir de uma visdo politica social do negro brasileiro, em uma
ambientacéo carioca, foi apresentado o “Rio 40 graus” e “Rio Zona Norte”, ambos
de 1955, dirigidos por Nelson Pereira, o primeiro com Zé Kéti, Jeci Valaddo e o
segundo com Grande Otelo. Em outra linha, um filme tematico “Sinha Moga”, de
1953, dirigido por Tom Payne, foge da questao do negro para apresentar os brancos
romanticos.

Na produgao de “Orfeu do Carnaval”, de 1959, dirigido pelo francés Marcel
Camus, a partir da peca de Vinicius de Moraes, ha um predominio de uma
perspectiva europeia embora trata-se de uma producgao brasileira. A obra é uma

fantasia romantico-espetacular com personagens negros. Por outro lado,
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“‘Barravento”, de 1962, dirigido por Glauber Rocha, com atuagdo destacada de
Antonio Pitanga, apresentou ao publico um filme de ficcdo brasileira, inteiramente
negra, sobretudo, pelo elenco, bem como a tematica.

Diante de tudo isso, compreende-se que a religidao, os costumes, os ritos e
as falas despertam os negros de uma alienagao e criam uma forga violenta contra a
opressao. Assim, a luta dos ex-escravizados palmarinos foi exposta ao publico com
o filme “Ganga Zumba”, de 1963, em uma produgdo independente de Carlos
Diegues. O filme reconstr6i a luta histérica do Quilombo de Palmares, com a
atuacdao de Antonio Pitanga, Luiza Maranhao, Eliezer Gomes entre outros. Essa
producdo se une a outro conjunto de filmes que demarcam uma presenca de
centralidade de personagens negros e da representacdo da periferia como tema,
sdo eles: “Bahia de Todos os Santos”(1960), de Trigueirinho Neto, “Assalto ao trem
pagador’(1962), de Roberto Farias, , “A grande Cidade” (1966), de Carlos Diégues
“‘Macunaima” (1969), de Joaquim Pedro, além de “Faustdo” (1971) de Eduardo
Coutinho.

Essa trajetoria de uma tradigdo de um cinema conduzido por diretores e
produtores brancos, na contemporaneidade, tem sido modificada aos poucos. O ator
e produtor Lazaro Ramos (1978), por exemplo, tem se empenhado nessa ligacao
entre o presente e o passado. Todavia, apresentando produ¢des que alinham todo o
conjunto de preparagao até o desenho final com um conglomerado de pessoas
pretas.

No filme “Medida Provisoéria” (2020), Lazaro Ramos apresenta as
representacdes a partir de uma leitura diatépica em que os cidadaos negros sao
obrigados a voltarem para a Africa, medida essa que representa uma reparacéo ao
processo de escravizagao ao qual foram expostas as pessoas pretas. Na mesma
diregdo, a diretora e produtora Viviane Ferreira’ ¢ um dos simbolos da nova
geragao nesse meio. Ferreira, por exemplo, dirigiu o longa-metragem “Um dia com

Jerusa”, langado em streaming (2012). Esse longa-metragem, que tem como

11 Viviane Ferreira é a fundadora da Associagdo de Profissionais Audiovisual Negro. Ela tem sido

uma das principais articuladoras da ocupagdo de espagos ocupados por idealizadoras pretas do
cinema nacional.
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protagonista Léa Garcia e Débora Margal, as quais interpretam respectivamente as
personagens Silvia e Jeruse e, a partir de um contato inusitado passam a
compartilhar um sentimento comum de ancestralidade.

Diferente do cinema, as produgdes de telenovelas ainda mantém certo
distanciamento em relacéo a representativa das producdes de autores, diretores em
que uma maioria do elenco é composto por pessoas negras. E, portanto, necessario
reconhecer que as pessoas brancas tém um predominio nas propostas, nas
criacbes e nas produgdes para a televisdo. Certamente, este cenario é resultado
das ag¢des que o movimento negro tem realizado, no sentido de pressionar as
empresas de televisdo que sdo concessodes publicas e devem refletir de forma mais
intensa os espagos de reparacdo para a populagéao negra.

Assim, a partir de termos de ajustamento de conduta, a intencionalidade dos
movimentos negros tem sido a de buscar expor o racismo nao explicito de
telenovelas e das producdes audiovisuais brasileiras para romper com a ideia de
caracterizagcado de pessoas pretas como presos a condi¢ao social subalterna, pobre
de acesso precario a educagao. Vejamos a seguir um exemplo de um caso nessa

linha:

Em 1998, por exemplo, ano do centenario da aboligdo da escravatura no
Brasil, uma série de iniciativas agitaram a questéo racial no pais. Naquele
ano, recorda Solange, a telenovela Mandala, inicialmente planejada para
homenagear o ator Grande Otelo, exibiu uma familia de negros na trama.
Ao ator, deu um papel de alcodlatra. Além disto apresentou a série de
estereotipias, entre as quais, a da mulata sensual. “A telenovela, que
presumidamente deveria homenagear o ator negro no ano do centenario da
abolicdo, acabou mostrando exatamente sé esteredtipos negativos”,
destaca a antropdloga. (CESAR, 1998, p.13)

Diante deste cenario, surge a seguinte questdo: a transposicao esta aberta
a tal ponto de reorientar a identidade do autor rumo a identificacdo com a pessoa
negra? Os autores, na linha de pensamento que adotamos aqui, acabam optando
por um caminho de fazer com que os textos, o personagem e o proprio autor, cuja a
obra foi transposta, figuem mais préoximo de algo dentro da linha descritiva da
telenovela, reforcando, assim, o que foi objeto do estudo do Joel Zito Araujo ao

recuperar os caminhos que colocam O negro no centro e escancaram uma
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inabilidade e, até mesmo, um certo desrespeito com atrizes e atores, tais como Ruth
Souza, Zezé Motta, Antonio Pitanga e Milton Gongalves.

Nesse sentido, um ponto de discussdo que deve ser considerado no
contexto da telenovela brasileira € o fato de existir um preparo e uma criagao
dialogada com a recepgéao prescrita, inclusive em um eixo moldado na interlocugéo
entre a televisao e o espectador. O texto literario se complementa em contato com o
leitor, no caso da televisdo esse processo tem elementos da performance, do
contexto social e da forma como uma cena se coloca diante de uma representacao.
Porém, no caso especifico da telenovela, a trama que faz uma transposicao da obra
de Lima Barreto colabora certamente com uma mudancga na representagdao do negro
na televisdo brasileira. Vale ressaltar que o cenario na época era de 87 milhdes de
pessoas negras no Brasil, € ainda na década de 1990 que a beleza e a
sensualidade do negro brasileiro passam a ser percebida de forma mais marcantes
nas tramas, o que reafirma a importédncia dos ajustes representativos. O corpo
negro nao se restringe a uma presenca material no contexto em cena. A imagem
misteriosa, olhar e a confianga do personagem leva essa representagcado a ascender
uma representagdo imagética e material do negro em uma composicdo com a
cidade, os aspectos da memoria e o eixo de ligagao entre a comunidade negra que

se une em meio ao sincrético, representado pela irmandade negra.
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Imagem 5: Norton Nascimento e Camila Pitanga em cena capitulo 36 de Fera
Ferida (Foto: Acervo Globo)

Esse papel coube ao personagem Wotan na telenovela “Fera Ferida”,
interpretado pelo ator Norton Nascimento, que na trama fez uma dupla com a
personagem Terezinha, interpretada pela atriz Camila Pitanga. O casal teve uma
boa receptividade do publico. O personagem negro foi caracterizado em uma nova
representacado, pois passou a ser referenciado sob uma o6tica do belo, de uma
inteligéncia misteriosa. Elementos de dramatizagdo que atrairam o publico a tentar
perceber o que havia dentro do siléncio e das interlocugbes desse personagem. Isto
consequentemente, cria um reconhecimento do outro sobre a corporeidade negra
no universo da telenovela evidencia-se a corporatura - sujeito de subjetividades de
referéncias do texto literario que se coloca em performance no contexto da
representacdo da telenovela. A representacdo desse personagem dentro de um
campo simbdlico passou a alcancar uma percepcao positiva e de influéncia para os

telespectadores, principalmente, os negros. A atuagdo de Norton Nascimento de um
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sensual e cometido Wotan, empregado da personagem Rubra Rosa, interpretada
por Suzana Vieira, fez do ator e da performance desse personagem o primeiro
negro sexy symbol da televisao brasileira.

Perceber essa mudanca, a partir da leitura e da transposi¢cdo de romances de
Lima Barreto, cria no imaginario do leitor desse autor o fechamento de um ciclo que
pretendeu Barreto: fazer chegar ao povo o contato com a escrita e apresentar uma
representacdo do negro no contexto social brasileiro. Nesse sentido, um
personagem negro que se apresenta com complexidades em uma trama televisiva
redireciona o olhar as pessoas pretas e cria uma representacao distinta ao que era
apresentado ao telespectador. A diferenca social e a necessidade de reparagao
simbdlica da ancestralidade sdo uma parte dentro desse processo, mesmo nao
sendo algo intencional da autoria da novela é possivel perceber esse alcance ainda
que parega anacronico ao descrever 0os negros nas suas diferentes tonalidades de
cores e demarcar uma linha de afirmag&o que tem por ligagado aspectos ancestrais,
da cultura e da propria percepg¢ao no outro. As representagdes e o dialogo filoséfico,
a partir de referéncias de religides de matriz africana, por exemplo, a sabedoria das
pessoas idosas, criam um eixo entre o passado e o presente permitindo perceber
uma continuidade das demarcacdoes étnicas. Elementos esses que serao
representados na trama por um nucleo de atores negros que aos poucos levam ao
publico as imagens e as possibilidades de encontro com personagens pretos. Desse
modo, Joel Zito Araujo (2004) recorda que Norton faz parte de um momento muito
importante na histéria cultural do pais em que o negro é incorporado como bonito e
ira destacar ainda que, anteriormente, o publico percebia a presenga de negros, tais
como Milton Gongalves, Zezé Motta, Antbnio Pitanga, retratados dentro do rango da
cultura brasileira, que os colocavam n&o s6 como subalternos, mas como expressao
do feio.

A proposta de representacdo que verificamos em “Fera Ferida” se amplia a
outras tramas de folhetim televisivo. Na representacéo fotografica abaixo, apesar de
nao ser o objeto desta tese, convém apresentar a representagdo de uma familia de
classe média negra, que situa o espago a duas configuragdes, primeiramente,

alcanga-se um grupo em ascensdo que tem potencial para o alcance do mercado
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que € uma parte central desse género da televisao brasileira. Em seguida,
apresenta elementos que sao contraditorios ao se retratar a questao racial em um
espaco que expecta um alinhamento em uma construgdo de representacdo
marcada por uma mascara que por um periodo consideravel negou o racismo, além
de buscar criar uma nocdo de enfraquecimento com a opg¢ao de atores que se
aproximavam de uma linha limitrofe de negritude com tragos que, de certo modo,

confundiam o espectador.

Imagem 6: Camila Pitanga e Norton Nascimento na novela “Fera Ferida”, celebrando o casamento, e

Claudio Marzo ao fundo. Julio Cesar Guimaraes 10.05.1994 -. (Foto Acervo Globo).

A familia Noronha foi a primeira familia de classe média em uma telenovela
da Rede Globo de Televisdo em 1995. Esse nucleo era composto pelo contador
Cléber interpretado por Antdnio Pitanga, casado com a secretaria executiva Fatima,
vivido por Zezé Mota. O casal era pais do gerente de banco Sidney, interpretado por
Norton Nascimento e de dois estudantes, o universitario Jeferson, vivido por Lui
Mendes, e a colegial Patricia, interpretada por Camila Pitanga. O filho mais velho,
Sidney, namorava Rosangela, interpretada por Isabel Filardis. A familia vivia no
bairro da Aclimacdo, em Sao Paulo, bairro de classe média alta da cidade, e a
empregada da casa, Marinete, era interpretada por Maria Abdala, uma mulher

branca.
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A televisdo no Brasil € mais acessada que as paginas de livros, mesmo
com a internet. Atualmente, mantém o papel consolidado com conteudo de
qualidade para um grupo social, com potencial global de difusdo de informagdes e
de entretenimento. O teatro, a literatura, o cinema e a musica, por exemplo, para
milhares de pessoas no pais por um periodo consideravel fazia-se o possivel por
meio dessa midia, por vezes controversa, mas com um potencial e qualidade
indiscutivel. Por isso, quando um conteudo ou tematica sdo bem abordados nesse
campo cria-se uma perspectiva positiva o que, por conseguinte, gera um efeito nas
diferentes camadas que compdem o contexto de produgdes e montagens para esse
meio.

Nesse sentido, o efeito de personagens inter-raciais, na telenovela “Corpo a
Corpo” (1975), como a personagem Sénia Dantas, mulher preta, interpretada pela
atriz Zezé Motta'?, casada com o personagem Claudio Dantas, interpretado por
Marcos Paulo, segundo a atriz trouxe o racismo ndo apenas para o campo da
discussao, mas explicitou o quanto a sociedade brasileira matinham-no tanto no
campo da expressao quanto da acao e, atitudes racistas.

Na ocasido da novela, Motta lembrou que recebeu dezenas de cartas com
ameacas apos a cena de beijo e do casamento. Esse fato foi acentuado por uma
nao aceitacdo do publico do casal. Fato esse, que escancarou praticas racistas na
sociedade em um meio de difusdo de informacdo que se mantém até a atualizagao
de um discurso de negacédo do racismo. O racismo brasileiro, tanto da parte da

producao quanto do préprio publico, geralmente parece nao aceitar construgdes, a

12 Zezé Motta, em registro gravado para o Arquivo Globo (2021), apresentou relato sobre a

repercussdo da trama “Corpo a Corpo”, escrita por Gilberto Braga, em horario nobre na televisdo
brasileira. Segundo Motta, a pretensao do autor era retirar da zona de conforto a forma como esse
tema era tratado e explicitar a tensdo racial no pais, que sempre foi algo silenciado e negado por
parte significativa e, na maioria das vezes branca, da sociedade. A atriz lembrou que além de cartas
ofensivas que recebia, um jornal fez uma interlocugdo com espectadores e ficaram espantados com
as respostas que chegavam. Em um dos casos, um dos entrevistados afirmou que Marcos Paulo
deveria estar sem dinheiro para aceitar beijar uma negra na trama. Motta também lembrou que o
colega, Marcos Paulo, recebeu recados mal-educados de fas em sua secretaria eletrdonica. Na trama,
a familia do Claudio era contra a Sénia. Principalmente o pai dele, que era interpretado pelo Hugo
Carvana, nao tinha nenhum pudor ao explicitar o racismo. Em um dos capitulos, Claudio ao
questionar o pai os motivos que ele tinha contra o casamento, o pai dizia: 'Nao gosto, ndo quero que
vocé se case com ela, porque ela € negra. Nao quero netos mulatinhos'.
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nao ser aquelas que as demais produgdes a prepararam para ver na tela ao final de
um dia de trabalho. Essas producgdes estédo situadas em um periodo de mudanga no

eixo do tema e o formato das producgdes,

O principal deslocamento de eixo tematico pode ser detectado na énfase
que se coloca, a partir dai, nos enredos voltados a veiculagdo de imagens
da realidade brasileira; incorpora-se a trama um tom de debate critico sobre
as condi¢Oes histdricas e sociais vividas pelos personagens; articulam-se,
no contexto narrativo, os tradicionais dramas familiares e universais da
condicdo humana, os fatos politicos, culturais e sociais, significativos da
conjuntura no periodo; esta nova forma inscreve-se na histéria das
telenovelas como uma caracteristica particular da produgéo brasileira; e
estas narrativas passam a ser denominadas “novelas verdade”, que
veiculam um cotidiano que se propde critico, por estar mais préximo da vida
“real” e por pretender desvendar o que estaria ideologicamente camuflado
na percepc¢ao dos receptores. (BORELLI, 2001 p. 87)

Os personagens e a propria representacdo entre o espago da ficcédo e da
realidade colocam o texto e a performance na linha de aproximagao e identificacdo
com o que é representado na televisdo. Desta forma, tem o objetivo de buscar criar
uma identificagdo na perspectiva comercial e no processo de identidade que aos
poucos identifica elementos da cultura e da representacdo de pessoas pretas
tentando escapar das armadilhas de esteredtipos de conflitos que pouco reflete na
presenca de pessoas pretas na sociedade, cita-se o exemplo de casais inter-raciais
que mais tém a funcdo de esconder os conflitos reais do que colaborar com uma
discussdo que de algum modo possa suscitar mudangas de discussao sobre o
racismo. Desse modo, vejamos a seguir uma imagem da representagcdo de uma
familia de classe média formada por pessoas pretas na novela “A proxima vitima”

(1997)"3 de autoria de Silvio Abreu e diregdo de Jorge Fernando. Apesar de ser de

13 Na telenovela “A préxima vitima”, exibida em 1995, Silvio Abreu criou a trama a partir de recortes

de classicos do suspense de romances de Agatha Christie. No folhetim exibido em horario nobre
foram apresentados capitulos que sao elaborados a partir de uma série de assassinatos misteriosos.
O pais foi mobilizado em torno da Unica pista, um classico Opala preto visto nas cenas de todos os
crimes. Concomitante & trama sao apresentados dois nucleos familiares, um de familia de origem
italiana, em que se destaca a personagem Ana, interpretada por Suzana Vieira e o comerciante
Marcelo interpretado por José Wilker; em outro nucleo, a familia negra de classe média. Essas duas
familias terao um encontro com um casal homossexual que além de externar o racismo da sociedade
brasileira apresenta a violéncia homofobica. Sandrinho interpretado pelo ator André Gongalves e
Adriano interpretado por Lugui Palhares, os dois atores foram alvo de ataques violentos por meio de
cartas e até violéncia fisica. Essa telenovela, além de apresentar pela primeira vez uma familia negra
de classe média, abordou de forma direta a representagdo de um casal homossexual.
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uma telenovela que néo é o objeto desta tese, reflete sobre os aspectos do racismo

e das tentativas de romper com um enquadramento de pessoas pretas na televisao.

Imagem 7: Familia Noronha da trama “A préxima vitima". (Foto Acervo Meméria Globo).

As duas novelas, que tém autores distintos, indicam um caminho para uma
nova interlocugao que reflete a nogéo de dialogo com um novo estrato social que
por um longo periodo ndo se percebia na teledramaturgia brasileira. A critica que
Joel Zito Araujo apresenta em hipétese na de sua tese contextualiza os passos para
um novo momento. Contudo, esse processo tem momentos de entusiasmo e de
decepcéo, pois o retrato de colocar atrizes e atores negros em papéis de destaques
sdo de forma moderada e, por vezes, nao refletem de forma completa o que a
transformacao social e de leitura sobre o que foi escrito e a retirada de pordes
escritas com o protagonismo das pessoas pretas. Por isso, vale apontar elementos

da teoria da recepgao para propor um entendimento sobre o reflexo das construgdes
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de uma percepgao de pessoas negras dentro de um universo criativo e de potencial

influéncia em uma totalidade massiva da populacao de um pais.

3.2 Telenovela: Literatura e a recepgao

A fenomenologia entende que o leitor figura como alguém que percebe, em
contato com a consciéncia subjetiva, a base da criagao literaria. Esse efeito alinha o
conceito de texto literario como puro fendmeno. A interpretacdo historica e a
consciéncia transcendental, na filosofia de Martin Heidegger (1889-1976), tiveram o
horizonte ampliado por indicar um modelo filos6fico assentado na fenomenologia
hermenéutica. A indicagado de Heidegger para Eagleton (1997) reorienta-se com as
proposi¢cées de Hans George Gadamer (1900-2002), na qual o significado do texto
deve considerar uma ampliacdo do sentido do leitor. Como efeito, a depender,
consequentemente, da posigcao historica do interlocutor e de sua capacidade de
dialogo com o assunto. Por conseguinte, isto se relaciona com o contexto historico e
outros significados podem ser atribuidos a obra. Para Eagleton (1997, p. 98), por
exemplo, essa possibilidade reside no cruzamento de horizontes e de expectativas
do leitor com a narrativa no instante do contato com o texto.

O leitor diante desse espectro passa a ter um papel de produtor de sentidos,
que, por sua vez, passa a considerar a posi¢cao historica e as experiéncias
anteriores. No decorrer do histérico da teoria literaria e da prépria recepgao,
identifica-se um conjunto de estudos que enfatizam essa percepgao do leitor. Cita-
se, por exemplo, A obra de Arte, de Roman Ingranden (1931); O prazer do texto, de
Roland Barthes (1937); A histéria da Literatura como desafio a teoria literaria, de
Robert Jauss (1967); O ato da Leitura uma teoria do efeito estético, de Wolfgang
Iser (1976), publicagdes que enfatizam a importancia e a complexidade dessa linha
de estudos. O que aponta a relevancia no dialogo teérico no desenvolvimento desta
tese bem como a proposicado de discutir o alcance dessas obras no contato com o
receptor na transposicdo em outras midias.

Neste introito, que passa ao exame das bibliografias indicadas, percebeu-se

que a tese do alemao Wolfgang Iser, adaptada para o livro intitulado O ato da
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Leitura uma teoria do efeito estético (1976). Embora trate o estudo do universo da
leitura, permite-nos aproximar as impressodes sobre o contato entre o texto literario e
a transposicdo para a telenovela. Iser centraliza suas indagagdes no contato do
leitor com a obra literaria. Nesse alcance, o autor apresenta aspectos dos conceitos
da “Teoria do Efeito”, de Roman Ingarden (1893-1970), que, em sintese, leva em

conta as provocacgodes causadas no leitor a partir do contato com a leitura:

A estética do efeito compreende o texto como um processo, entdo a praxis
da interpretagdo - como se afirma de vez em quando na polémica contra
estética do efeito - mas, sim, enfatiza argumentos que poderiam manter o
interesse pela literatura em uma época na qual esta ndo é mais vista
socialmente como evidente. Desse modo, uma interpretagao da literatura,
orientada pela estética do efeito, visa a fungdo, que os textos
desempenham em contexto, a comunicagio, por meio do qual os textos
transmitem experiéncias que, apesar de nao-familiares, sdo, contudo,
compreensiveis, € a assimilagdo do texto, bem como das faculdades e
competéncias do leitor por ela estimuladas. (ISER, 1996, p. 13-14)

A consciéncia e o significados sao resultados a partir da experiéncia da
leitura de textos literarios (ISER, 1996), hipotese essa que retoma a fenomenologia
de Husserl, Ingarden, Gadamer e Poulet e que atua de modo referencial na obra
Iser. HA uma énfase na acentuacdo da consciéncia, considerando a propria
experiéncia com os textos literarios o contato com os autores citados no decorrer do
desenvolvimento da leitura de Iser. No caso de Ingarden, por exemplo, no livro A
obra aberta de arte literaria (1979) apresenta o texto como uma estrutura em
potencial, com indeterminagcdes que poderiam ser concretizadas pelo leitor. A
perspectiva apresentada por Ingarden é uma limitagao do leitor, pois o contato com
a literatura o coloca apenas como uma parte a complementar uma lacuna ou
seguindo instrugdes. Contudo, Iser percebe que o leitor € um participe do texto,
tendo sobre o contexto apresentado maior participacdo com a ampliacédo do objeto
do texto a partir das diversas interpretacdes. Iser amplia ainda mais a liberdade do
leitor, ao considerar que uma comunicacao efetiva entre o leitor e o texto deve
considerar “os espacos vazios”.

A literatura para Iser se realiza na leitura, demarcando certa incompletude.
No entanto, ndo se pode deixar de considerar que isto abre uma lacuna, dado que o

texto literario escrito e inserido na midia livro é resguardado no espaco edificante
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das bibliotecas. O autor ainda relaciona a uma outra perspectiva que, de certo
modo, cria um campo de ligagdo com um dos objetos de estudo desta tese, o texto
literario e outras criagdes que partem do texto escrito e criam um elemento no

cinema, no teatro, na musica e na propria televisao a partir do livro escrito, assim,

Se o sentido do texto ficcional tem um carater de imagem, entédo a relagao
entre o texto e o leitor forcosamente se torna diversa daquela que o critico
busca fixar por suas redugdes. Sua apreensao se caracteriza pela divisao
Sujeito-Objeto, que se estende a todo campo do conhecimento discursivo.
O sentido € o objeto, a que o sujeito se dirige e que tenta definir guiado por
um quadro de referéncia. A validade, que assim se alcanga, se caracteriza
pelo fato de que a definicdo elaborada ndo s6 se afasta das marcas da
subjetividade, mas supera o proprio sujeito. (Idem. p. 33)

O leitor ndo pode ser desconsiderado como parte da validagado do texto, ndo
se afasta das marcas de subjetividades que em contato com a narrativa literaria
levam ao interlocutor, ndo sé a se afastar, bem como de criar uma independéncia do
proprio texto. A interacdo e a relacdo do leitor com o texto passam a ser parte
central da atividade a ser despertada para Iser (1996).

Esse foi o trajeto recuperado no estudo realizado por Regina Zilberman na
obra Estética da recepgdo e histéria da Literatura (1989). Zilberman recupera o
processo de mudancgas e gostos que interferem tanto na circulagédo quanto no que a
autora intitula como fama dos textos em producdo. As transformagdes sao
demarcadas a partir do século XVIII com a consolidagao do publico burgués que
incide na emancipacgao do escritor. Instante em que a obra literaria passa a ser algo
possivel de mdo em mé&o, ou seja, a partir da critica literaria, ha uma difusdo ou
inibicao de textos literarios. Nesse periodo, portanto, a critica e a escola literaria
desempenham um papel determinante na aproximacao de leitores ao texto literario,
desse modo a configuragdo apresentava um alinhamento absoluto com os modelos
idealistas e positivistas. Contudo, segundo Zilberman (1989), no inicio dos anos 20,
a teoria da literatura explora e apresenta os primeiros movimentos de rupturas aos

modelos destacados,

O livro Schlicking tem indole premonitéria: antecipa pesquisas sociologicas
desenvolvidas mais tarde na Inglaterra, onde fertilizou os trabalhos de
Robert Altick, Richard Hoggart e Q. D. Leavis, voltados ao estudo de
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literaturas populares e a literatura de massa; e colabora com aquele
rompimento: investigando as preferéncias do publico e a sua intervengéo
no processo criativo do artista, contestou a crenga de que a arte € uma
entidade autébnoma e indiferente aos fendmenos sociais e histéricos. Por
isso, a sua critica mais aguda ao conceito de espirito de época, definido por
Hegel como uma unidade que a arte pode expressar fielmente. Segundo
Schucking, n&do existe no espirito de época, porque ndo ha essa unidade;
nem a arte poderia manifesta-lo, porque ela mesma se segmenta em
resposta as aspiragdes de grupos diferentes a que se destina. Nas
palavras, “ndao ha espirito de época, e sim pode se dizer, uma série de
espiritos de época”. (ZILBERMAN, 1989, p. 17)

A ideia de plural de espiritos indica a proposicdo que se materializa na
histéria da mudanca de gosto. E no estudo de Schiicking que Zilberman indica a
inauguragao de um tempo em que o publico foi pensado como elemento ativo, a
partir de uma construgao elevada de critica ao reducionismo idealista. Isso exposto,
consolida-se a formulacdo de uma historia da literatura edificada na concretude dos
fatos sociais. Assim, a literatura de Lima Barreto permeia essa perspectiva ao
colocar no centro das discussdes os fendmenos das desigualdades raciais e sociais
brasileira. Fatos esses que para uma parte dos contemporaneos do autor afastavam
as criacodes literarias do autor, ndo caberia na espacialidade do romance.

Dentro dessas discussodes, destacam-se as transformacgdes da cidade, por
exemplo, que expurga do centro das principais avenidas do Rio de Janeiro as
pessoas pretas, recém-saidas do processo de escravizagdo, bem como a hipocrisia
de uma burguesia em ascensao que representa bem o contorno de uma sociedade
racista. A literatura, nesse contexto, constitui-se um patriménio vivo que nao cede
ao rigor estético em detrimento ao alcance destemido de seus destinatarios.
Portanto, a literatura, ao se aproximar da percepg¢ao sociologica, pode, com efeito,
compreender o fato literario a luz do cotidiano e da sua propria existéncia, nesse

sentido,

o enfoque sociolégico ndo procura encontrar contrapartida estética, o que
restringe a sua contribuicdo a teoria da literatura. Todavia, a sociologia da
literatura ndo tem importancia diminuida por essa cauda; suas pesquisas
permitem compreender o fato literario no cotidiano de sua existéncia,
caracterizado por sua circulagdo e consumo. Sob este aspecto, o leitor
desempenha papel relevante no conjunto de suas ideias pertencendo de
direito ao campo intelectual descrito. (ZILBERMAN, 1989, p. 18)
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A estética se torna um elemento mével e deixa de ser percebida por um
valor substancial. Zilberman ressalta que o efeito de “entranhamento” esta
associado ao permanente estado de renovacao, desse modo, rompe com a ideia de
dependéncia entre a histdria, a filosofia e a psicologia para propor uma teoria, a qual
reflete que,

compete a arte desautomatizar os processos perceptiveis do individuo,
mergulhando num mundo de objetos que, por serem visto diariamente,
acabaram num mundo de objetos que, por serem vistos diariamente,
ficaram ignorados, o formalismo russo legitima os projetos de vanguarda de
seu tempo. Simultaneamente ndo tem meios de fazer as pesquisas
prosperarem, sem reconhecer o companheiro de viagem, o leitor (ou, mais
amplamente, o recebedor, ja que as teses de V. C Chklovski ndo visam
apenas a literatura, mas ao sistema geral das artes). E sem elaborar uma
teoria da evolugao literaria, tarefa assumida por |. Tinianov nos ensaios
sobre esse tema e sobre a parddia, encarada ndo como um género literario,

mas como o processo mesmo de desconfiguramento. (ZILBERMAN, 1989,
p. 18)

As telenovelas da década de 1990 surpreenderam o publico com inovacdes
nas abordagens tedrico-metodoldgicas. Diante disso, identifica-se o processo de
recepcao mediado por praticas rotineiras de um cotidiano de pessoas que recebem
a mensagem de Martin-Barbero (1999). Para a recepgao, nesse contexto, importa
0s seguintes elementos-chave: o contexto social e cultural, o receptor e o texto
midiatico. Entendendo que a etnografia critica da recepgédo tem por fundamento o
conhecimento a partir da descricdo do contexto espacial e temporal que determina
uma apropriagao de meios de comunicagao.

Assim, essa complexa comunicag&o apresenta investigagdes que envolvem
a estrutura dindmica da produgdo de mensagens, 0s usos e apropriacbes de
mensagens, além da composicdo textual (Martin Barbero,1989). Ndo se trata
apenas de mensurar o quantitativo da audiéncia e da analise de conteudo,
tendéncia internacional dos estudos de recepgado (JENSEN, 1990), mas situar a
recepgdo em uma concepg¢ao latino-americana na tradugdo metodoldgica da teoria
das recepgdes. Perceber, por exemplo, a configuragdo de personagens negros no
conto e no romance de Lima Barreto e apontar como sao transpostos para a
telenovela, implica em analisar os incbmodos que levam, por exemplo, o autor a

descaracterizar e criar mediagées com o publico para criar um cotidiano familiar, e



77

de uma subjetiva presenca desse personagem que possa ser melhor aceita pelo
publico. Essas media¢des levam ao encontro do processo de recepgdo e nao se
limitam a uma mera reproducao.

A construgao de um repertério comum se deve muito a telenovela que passa
ao espectador um conjunto de representagdes identitarias, relacionadas ao contexto
social de um grupo ou de carater individual na representagao. Essa perspectiva, se
alinha ao que Lopes (2002) designa como “conspicuo da tardo-modernidade
brasileira”, assim, para o autor, em uma hipétese tedrica, a recepcio da telenovela
se traduz experiéncia cultural e de comunicacdo que tenta combinar contexto e

literatura da recepcao:

E interessante observar que muitos receptores referendam estes mesmos
critérios de distingdo e afirmam que estas sdo as telenovelas que
permanecem na memoéria estado catalogadas no rol “das grandes histérias”,
“daquelas que ficam”. Entre as frequentemente citadas, destacam-se:
Terras do sem-fim (Walter George Durst, adaptacdo de Jorge Amado,
1981-82), Roque Santeiro (Dias Gomes, 1985-86), Roda de fogo (Lauro
Cesar Muniz, 1986-87), Tieta e A indomada (Aguinaldo Silva, adaptagéo de
Jorge Amado, 1989-90; 1997), Renascer, Rei do gado e Terra mostra
(Benedito Ruy Barbosa, 1993; 1996-97; 1999-00). (BORELLI, 2001, p.

34)

Essas montagens para a televisdo tiveram movimentos tematicos a partir da
década de 1970. Os temas saem da hegemonia dos melodramas para o que Borelli
(2001) descreve como “territorios” de ficcionalidade, como a comicidade, a narrativa
policial, o fantastico e o erotismo. Nas representagcdes que em paralelo a matriz

melodramatica passam a ser complementadas com outros territorios,

Telenovelas como as de Braulio Pedroso — Super pla (1969-70), O cafona
(1971), O bofe (1972), O rebu (1974-75), O pulo do gato (1978), Feijao
maravilha (1979) —, de Silvio de Abreu — Guerra dos sexos (1983-84),
Cambalacho (1986), Sassaricando (1987-88), Deus nos acuda (1992-93),
além de outros autores como Carlos Lombardi (Uga-Uga, 2000), apostam
num padrao narrativo que mistura tragos constitutivos do melodrama com
outros da comicidade: a morte e o riso, a maldade e o riso, a tensédo e o
riso. (Idem. p. 34)

A teoria recepcao ao ser discutida no campo da comunicagido, no caso do
estudo em tela na telenovela, enseja considera uma possibilidade privilegiada para
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a producado de sentidos. Assim, as concepcgdes reprodutivas sedimentam uma
perspectiva que esta na relagdo mais do que no meio e eleva a uma condigdo de
mediag¢des. Borrelli (2001) reafirma a ponte dos territérios de ficcionalidade como
parte para esse processo de interlocucao entre o texto representado e o publico

receptor,

estas “novidades” invadem gradativamente o espago constituido do
melodrama e, mesmo sem romper com sua hegemonia, flexibilizam o
modelo narrativo gerando alteragbes significativas no padrao tradicional.
Recompor, portanto, a histdria das telenovelas no Brasil, sob a 6tica dos
territérios de ficcionalidade, supde considerar este processo de elaboragao
e entrecruzamento de tragos das matrizes culturais originarias. Isto tudo,
aliado aos aspectos ja citados de alteragdes no processo produtivo nos
anos 70, 80 e 90, diferencia, e muito, as telenovelas brasileiras das latino-
americanas, que permanecem fiéis ndo s6 as matrizes classicas do
melodrama, mas também a padroes de producdo menos complexos e
sofisticados que os de algumas TVs no Brasil.13. (Idem., p. 34)

A interlocugdao entre producdo, produtos e receptores esta diretamente
relacionada aos territérios de ficcionalidade. Esses que ampliam as possibilidades
de conexdes no processo de elaboracdo e desenvolvimento da trama sao
mecanismos de comunicacao e de ordenamento do texto a serem transpostos para
a televisdo que, por sua vez, cria intermediacées com o publico. Todavia, cabe
verificar que a trama tem uma linha de fidelidade ao formato da televisdo com o
apelo comercial e vinculada a uma abordagem estruturada por uma visao de temas
nao, como se espera, alinhada ao que o publico quer, mas como a comunicadora
coloca a partir de uma representagao dita “ideal”. A trama na televisdo estabelece
um acordo com o telespectador e guia por um enquadramento que indica por
caminhos estruturados no formato de linguagem e na prépria perspectiva de alcance
da telenovela.

No caso do personagem negro, por exemplo, buscaremos apresentar como
Lima Barreto o descreve e que elementos sido ideais para esse territorio de
ficcionalidade. E nesse aspecto que se pretende trazer o estudo da questdo da
branquitude que pode ser considerada chave para o entendimento desse processo

que Muniz Sodré (2023) intitula em estudo recente sobre o racismo institucional e
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intersubjetivo. A base de parte das discussdes da proposta de Sodré tem base na

negacgao do preconceito apds o processo de escravizagao.

3.3 Telenovela: Literatura e o negro heteroidentificado

Lima Barreto descreve o negro na literatura a partir do contato entre
pessoas de tonalidade de pele diferente que configuram uma percepgéo corporea
que, de forma alguma, passa despercebida pelo racismo a brasileira. A sociedade
brasileira € uma das poucas em que existe um consenso de que ha racismo, mas
que poucos se reconhecem como partes ou autores de atos dessa natureza.
Barreto, por exemplo, ndo precisou de uma conta da internet para perceber o
racismo silencioso e violento. Foi na propria caixa de correios do autor que
colocaram uma carta agressiva, pois, segundo Barreto, no Didrio Intimo, um homem
que acompanhava uma mulher branca cismou que ele estava paquerando-a.
Passados dois dias, eis que Barreto, ao abrir a caixa de correspondéncia, se depara
com um desenho de um macaco, com frases racistas.

Apesar dos fatos serem do final do século XIX, é notério que hoje se
repete, em redes sociais e condominios, individuos que n&o aceitam a ascensao de
pessoas pretas que passam a ocupar 0os mesmos espagos que eles. O objetivo
desse recorte € discutir como o sujeito de uma violéncia como essa, leva aos
romances, a presencga de pessoas pretas no espago da ficgédo. Isto se da, seja por
forgca da representagdo por meio da cultura, da religiosidade e da necessidade de
demarcagado em espacgos de transigdo de uma sociedade que sai de um regime de
escravizagao chegando até a processos de retirada silenciosa de cobertores de
espinhos sobre a questao racial.

Portanto, € possivel nomear como ag¢des de violéncia contra as pessoas
pretas, por duas vertentes: nas quais sao excluidas de romances e livros de histoéria
e, quando identificadas, foram apresentadas com relativa sutileza. Aproximando-a

de uma relagdo benevolente entre o escravizador e o escravizado, algo que tem
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sido sistematicamente descontruida por vozes negras recuperadas a luz da
memoria ancestral e de textos literarios ou de nao ficcdo. Assim, esses sao artefatos
que destruidos por uma percepcdo colonial que tem sido rompida na consolidagao
de uma linha historica e ficcional com base na decolonialidade'. Elza Soares no
single “A Carne”'® do disco Do Cdccix até o Pescogo (2001), sintetiza em uma
metafora, eloquente, na letra d a cangao, “a carne mais barata do mercado é a
carne preta”, que destacamos como ponto de partida para propor a ligagao entre o
passado e o presente sob o reflexo da corporeidade e do lugar do negro. A
expressao na letra, interpretada por Soares, atravessa séculos, e por vezes
representa as contradicdes de uma sociedade que percebe o negro em ciclos de
violéncia e de racismo e cria dificuldade para a identificagdo em processo de
reparacao, por meio de acdes afirmativas entre outras inciativas.

A enunciagao mais contemporanea com a forca da expressao da cangao de
Elza Soares pode ser utilizada partindo da leitura de romances de Lima Barreto, tais
como Clara dos Anjos e Triste Fim de Policarpo Quaresma por apresentar uma
analise estrutural partindo de trés grupos: o negro descendente de africano, o
indigena e o portugués. O que para o senso comum de uma parte da sociedade
seria uma mistura para anular individualidades e criar uma percepg¢éo de grupos

humanos comuns e variaveis. Contudo, esse encontro de diversidade ndo anulou as

14 A palavra decolonialidade tem sido ao longo da histéria designada a iniciativas que passam para
além da ideia de colonizagdo. Catherine Waslh (2006) resume o significado do termo em duas
palavras: resistance and refusal para indicar a luta continua contra as colonialidades impostas a
“grupos subalternos”. Portanto, Walsh convergiu o entendimento da decolonialidade como meio de
denuncia, da luta com base e fundamentagao tedrica, partindo do desenvolvimento de experiéncias
histéricas. As origens desses estudos foram ampliadas no fim do século XX, ao se perceber as
diferentes formas de colonizagdo na América Latina e no Caribe. Assim, a decolonialidade surge do
rompimento com o pensamento pos-colonial que, até entdo, centrava pesquisas na conceituagéo do
processo de colonizagdo da Africa e Asia. Para Maldonado-Torres, a atitude decolonial “é o grito de
espanto que ocorre individualmente”, ou seja, é a reacao do sujeito frente ao horror da colonialidade
em busca de mudangas.

15 A Carne (1998) é uma can¢do composta por Marcelo Yuka, Seu Jorge e Ulisses Cappelletti, lancada no disco
de estreia do grupo Farofa Carioca em 1988. Na letra da can¢do os compositores discutem o tema do racismo
e da estrutura social brasileira apresentando um “gripo” da condicdo das pessoas negras na sociedade
brasileira. A interpretacdo dessa can¢do na voz de Elza Soares (2001) conclamou, mais uma vez, a sociedade
nao ignorar as condi¢Ges das pessoas pretas na sociedade brasileira, sobretudo, nas centenas de jovens pretos,
que sdo diariamente assassinados em todas as cidades brasileiras.
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identificacbes. No inicio deste capitulo, por exemplo, foi citado o estudo da
professora e pesquisadora Nilma Lino Bentes (2015), no qual se parte da relagao
intersocial do espaco do cabeleireiro para indicar, primeiramente, uma percepc¢ao da
afirmacao positiva quanto ao pertencimento a uma cultura, além do elemento de
identificacdo de pessoas pretas. Em segundo lugar, o espago de socializagdo de
acolhimento ou seja, em sintese, uma nogédo de que os cortes de cabelo ndo sé
possuem o elemento de ligagao ancestral como a percepgao de identificagao.

O estudo dessa tese, portanto, colabora com a hipétese de perceber o
negro na literatura partindo da percepgao positiva e critica sobre o seu lugar na
espacialidade social brasileira. Os romances Clara dos Anjos, Triste Fim de
Policarpo Quaresma e o conto “O moleque”, recortes da colaboragédo imagética de
Lima Barreto no campo da historia da ficgdo na literatura que acentua o lugar do
negro na espacialidade urbana. Isto para elaborar a descri¢ao corpérea e fenotipica,
além dos artefatos da presenca ancestral no universo literario deste autor. Assim,
Barreto constitui-se como um ser negro no mundo, identificado no lugar e nao lugar
de uma sociedade que o afirma na diversidade e insiste em ignorar as marcagoes
de identidade no processo de constru¢cdo de memorias e de ligacdo os bens
capitais. Nao se pode deixar de destacar que a obra desse autor foi escrita em um
periodo, em que a humilhagao foi dos fatores psicossociais que influiram para

reafirmar a exclusdo de afrodescendentes do mercado de trabalho e da cidadania.

Humilhar € uma forma de destruir no outro o amor-proprio. Assim, a
branquitude (silenciosa sempre, pois se pronunciar € revelar-se e correr o
risco de ser colocada em duvida) foi um dado aprioristico inculcado no
estabelecimento da relagdo branco/senhor/padrao/superior/bom. Desde os
filésofos da llustragao as ideias sobre a superioridade da raga branca foram
sendo disseminadas e dissolvidas, partindo-se a principio da consideragao
climatica para atingir, em Gobineau, as formulagdes sobre qualidades
inerentes. (CUTI, 2005, p. 26)

Em vista disso, perceber que humilhar de certo modo visa esvaziar a
percepgao corporea que traz consigo a memoria, a ancestralidade e a propria
configuracdo do ser na espacialidade viva. E com essa linha de leitura que Muniz
Sodré para discutir em uma linha filoso6fica, em outro campo, percebe o corpo e os

elementos de identificacdo. Sodré (1997) elabora o didlogo entre uma alegoria
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biblica e a filosofia. Recorda Sodré sobre o episédio do “Monte das Oliveiras”, em
que Jesus, na véspera de sua prisdo, anuncia uma possivel traicido de seus pares e
diz: “Ide, vigiai e orai, porque o espirito é forte, mas a carne é fraca”. Deste modo, o
autor recorre ao texto “Meditacdo de Sexta-feira” de Hegel, que afirma que fraco
mesmo € o espirito, com a sua variagao de conteudos e padrbes, enquanto o corpo
(a carne) ndo se modifica no instante e esta sempre pronto (SODRE, 1997, p. 29).
Em vista disso, sintetiza o autor, que se pode aceitar ou destruir o corpo, mas niao o

fazer variar, como uma opinido ou um sentimento, assim,

numa perspectiva ética, a categoria “pessoa” impde-se como nucleo
conceitual de cultura. E a ideia ocidental de “pessoa” deriva de uma
construgdo metafisica que privilegia os aspectos “significo” os ou
representacionais da paideia. O investimento cultural dos sentidos regula-
se pelo primado da relagdo olho-cérebro, materializado em discurso de
representacéo, voltados para a consolidagéo de dicotomias que sustentam
a metafisica: sujeito/objeto; corpo/alma sujeito etc. No interior dessa trama,
o corpo é ontologicamente diferente do sujeito, estatutariamente diverso da
ideia de homem que resulta do individualismo burgués. (SODRE, 1997,p.
29)

Na relagdo de culturas “diferentes”, Sodré aponta que os antropdlogos
costumam deparar com a dimensao fisica e corporal do investimento cultural dos
sentidos: os cheiros, a visdo, as modulagbes sonoras, a gestualidade, os
autonomismo, conscientes ou nao. Esses que sdo aspectos fundamentais da
individualizagdo pessoal e, segundo Sodré, podem ser reconhecidos como uma
base cultural compartilhada pelo grupo social inteiro. A proposta € alcangar a
percepcao desses elementos na espacialidade do romance que, ao nao ser possivel
colocar o cheiro e a gestualidade, por exemplo, o descreve ou apresenta com
elementos que podem dar conta de despertar o imaginario do interlocutor para essa
vivéncia.

No conto “O moleque”, de Lima Barreto (1920, primeira edi¢gdo), somos
apresentados a historia de Felismina, uma mulher preta, pobre e lutadora, que
reside em uma periferia de uma cidade com o filho pequeno, Zeca. A narrativa

expoe uma mae batalhadora que reflete 0 empenho da maioria das maes em criar
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os filhos com a perspectiva emancipatéria da educacdo e de uma conduta social
honesta. S&o paragrafos com descrigbes consideraveis que retratam a delinquéncia
juvenil, os preconceitos historicos contra meninas e meninos pretos periféricos. Uma
representacao do lugar central entre o terreiro ancestral, além de uma referéncia de

memorias afetivas,

D. Felismina gozava de toda a consideragdo nas cercanias e até do crédito,
tanto no Antunes como no Camargo da padaria. Além de lavar para fora,
tinha uma pequena penséo que lhe deixaria o marido, guarda freios da
Central, morto em um desastre. Era uma preta de meia-idade, mas ja sem
atrativo algum. Tudo nela era dependurado e todas as suas carnes flacidas.
Lavava todo o dia e todo dia vivia preocupada com seu humilde mister.
Ninguém Ihe sabia uma falta, desgarro qualquer e todos a respeitavam pela
sua honra e virtude. Era das pessoas estimadas da ruela e todos
depositavam na humilde crioula a maior confianga. Sa a baiana tinha-a
mais. Esta, porém, era “rica”. Morava em uma das poucas casas de tijolo
da rua dos Espinhos, casa que era dela. (BARRETO, 2008, p. 22-23)

Essa narrativa literaria de Barreto apresenta o racismo reiteradas vezes,
demarcando-o pela expressao corporea que o autor descreve com os elementos
que sao perceptiveis nas pessoas pretas. O trecho do conto destacado,
anteriormente, denota o que destaca Thérese Bertherat (2010) ao discutir a
expressao corporal, por exemplo, aborda sobre o corpo memdria que reflete
apontamentos da narrativa do conto. Em outra linha de estudos, David Le Breton
(2003)'® aponta considerando os primeiros debates sobre a modernidade até ideias
mais geneéricas atuais para demonstrar a concepg¢do paradoxal acerca do corpo.
Nessa linha, Le Breton coloca o corpo como demarcador das fronteiras entre o
sujeito e mundo. Contudo, em outro aspecto, € dissociado do homem. Isso impde
uma bipolaridade entre o ter e o ser, sendo que o primeiro sobrepde o segundo. O

homem nessa concepgao se distancia quando deprecia e, consequentemente, faz

6 David Le Breton tem sido um nome recorrente nos meios académicos, sobretudo, por obras como
o0 Adeus ao Corpo e Sociedade; A Sociologia do Corpo e Modernidade (1990, primeira edigédo
francesa) e a Ultima edicdo em 2003. Nesta ultima, o autor propde o corpo a partir de uma
construgcdo simbdlica ndao de uma realidade de si, desta forma, o corpo se torna evidente e mais
inapreensivel do que se possa imaginar, uma vez que se trata de uma construgao cultural e social.
No decorrer da analise do autor, nota-se um dialogo com outros antropélogos que defendem que os
corpos, além de serem biologicamente constituidos, passam por processos de modelagao cultural,
assumindo distintos significados em distintos espacos sociais em diferentes épocas.
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do corpo a identidade do homem. Com isso, produz-se no individuo um sentimento
novo de ser ele mesmo antes de qualquer outro tipo de relagdo ou de comunidade.
Na atualidade, por exemplo, tem-se muito discutido a dificuldade de se perceber as
pessoas pretas para a insercdo em politicas publicas de reparagdo. Todavia, ao se
observar as pessoas em metrds lotados e nas periferias, sobretudo, nos ditos autos
de resisténcia, ndo se tem duvida da cor e da condicdo corpdrea que vai ao chao.
Assim, ressalta-se que a ficcdo barretina ndo confunde o leitor ao tratar do racismo
que pode em exercicios de reflexdo e a luz da prépria recepgao apontar as pessoas
pretas de uma determinada comunidade.

Apesar disso, a discussao sobre a corporeidade, de certo modo, colabora
com o preenchimento dessa lacuna para criar uma ruptura do falseamento de nao
lugar das pessoas pretas que néo se reduz a percepgao corporea. Muniz Sodré
(1997), em uma linha semelhante, mas com outra abordagem que pode ser
aproximada do contexto narrativo proposto, relaciona a expressao e a percepg¢ao do
corpo a partir dos cultos afro-brasileiros (de modo muito claro na tradigdo ketu-

nago). Esse tipo que da primado ao simbolo, ao invés do signo e da representagao:

compde-se o corpo de duas partes inseparaveis: ori (cabeca) e aperé
(suporte). Ser equivale a ter corpo. O ser humano é um individuo-corpo
com elementos singulares intransferiveis na cabega, ligados a seu destino
pessoal; no suporte (aper€), a guarda das forgcas mobilizadoras e
asseguradoras da existéncia individual. Essa existéncia diferencia-se e
desenvolve-se gragas ao Exu pessoal do sujeito. Exu associa-se tanto aos
aspectos fisioldgicos como psicoldgicos do corpo, é de fato o seu dono.
(SODRE, 1997, p.31).

Para Sodré, o simbolo articula-se com a corporeidade e territorialidade. Isso
representa uma cultura de arkhé — entendida como a ritualizagdo da origem e do
destino e nao como repeticdo mecanica de fundamentos, configurando-se, portanto,
como uma cultura por vias simbdlicas, por via do corpo. Assim, observemos a

citacao a segquir:

- Baianinha, tua mae é negra?

A pequena arrugava-se e respondia com indignagao:

- Negra é tu, seu burro!

A baiana, porém, era rica e estava mais distante. D. Felismina, porém,
ficava mais proximo da vida de toda aquela gente da rua. Os seus



85

conselhos eram ouvidos e procurados, e os seus conselhos eram aceitos
como se partissem da prescricdo de um doutor. Ninguém como ela sabia
dar um cha conveniente, nem aconselhar em casos de dissidiar
domésticas. Destacava a feiticaria, os bruxedos, os macumbeiros, com as
suas orgias e barulhada; mas, inclinava-se para o espiritismo, frequentando
as sessoOes do seu Frederico, um antigo colega de seu marido, mas branco,
que morava adiante, um pouco acima. Além da medicina de chas e tisanas,
ela aconselhava aquela gente os medicamentos homeopaticos. A
beladona, o aconito, a bridnia, o sulfur, eram os seus remédios preferidos e
quase sempre os tinha em casa, para o seu uso e dos outros. (BARRETO,
2008, p. 23)

Nesse recorte do conto, nota-se a percepg¢ao do negro como lugar que Joel
Rufino e Muniz Sodré'” discutem em uma reflexdo que no contexto social brasileiro,
a depender do espaco, se nota a afirmagéo ou a prépria negagao de ser. A proposta
desses autores aponta que a declaragao de ser negro esta condicionada a diferenca
fenotipica que essencializa uma identidade. Ha, entretanto, que se ter cuidado com
a essencializacao da cor que é dada por brancos para demarcar as diferengas.

Por outro lado, deve-se considerar que o ser negro esta inserido na
oposigao do intelectual negro que constréi uma oposigao do dominio pela cor. Essa
aversdo nao esta restrita a um fato, mas a uma constituicdo histérica. A cor,
portanto, tem marcagdes diferentes e as diferengas de cor ddo ensejo para que se
domine o elemento escuro, de pele escura. Por isto, a leitura do conto alinha-se a
essa percepgao desses autores que refletem sobre esse processo e apresentam
argumentos para substanciar o papel do intelectual negro. Lima Barreto, ainda que
recusasse a alcova de intelectual, ndo havia como fugir que, além de escritor e
critico literario, o autor consolidava-se para um conjunto nesse papel.

O universo literario de Lima Barreto se coloca dentro de uma linha de
resgate do saber afrodescendente, com forte presengca de elementos da
ancestralidade. Assim, abre-se o convite para pensar, como afirma Sodré sobre os
Malés na Bahia, em Pernambuco, no Maranhao e no Rio de Janeiro, que ainda hoje

esses objetos de estudos, que de forma geral, permanecem ocultos:

17 Joel Rufino e Muniz Sodré em um didlogo apresentado na UFRJ, em 2001, apresentaram, em

debate, proposi¢des no sentido de abordar uma linha de pensamento de identificagdo do negro como
lugar. Nessa linha, a proposta é pensar no lugar de transicdo que demarca a percepc¢éo cultural e
social do corpo que, a partir do contato e da linha de pensamento, podem ser desfigurados por seus
demarcadores de identificagao.
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dentro desse sistema, todo ser humano, assim como qualquer outro ser,
constitui-se de materiais coletivos, advindos das entidades genitoras
divinas e dos ancestrais; e de uma combinacdo individual de materiais,
responsaveis por sua singularidade. O individuo, é assim, duplo: parte
localiza-se no espaco visivel (orun) e parte, no corpo visivel. SODRE, 1997,

p. 31)

Lima Barreto, em uma analise de Octavio Inani (1988), foi apresentado, em
um exame de critica literaria, em conjunto com Machado de Assis, Cruz e Souza
como fundador da literatura negra brasileira. Essa afirmac¢do € contextualizada, a
partir da insercao desses autores em um eixo de destaque na critica € no acesso
aos escritos literarios por parte de um grande publico. A literatura negra ou afro-
brasileira, que ainda suscita debates em relagdo a nomenclatura, mas que, no caso
desta tese, opta-se por utilizar a terminologia negra, no sentido da construgéo que
se tem reafirmado no decorrer deste estudo: por considerar-se a coexisténcia
afirmando-se ser negro no desenrolar da narrativa literaria bem como uma
preocupagao racial, sociolégica ou ideoldgica por meio de corpos que nao sao
meros artefatos, mas que possuem uma poténcia em contato com outro.

A transposicdo da obra de Lima Barreto para a telenovela “Fera Ferida”
apresentou apontamentos que demarcam o valor estigmatizante do fato de se tratar
de um autor preto. Lima Barreto ndo desistiu de utilizar o espaco ficcional para
apresentar o mal-estar diante de uma sociedade que tem por base o processo de
escravizagao. E, por conseguinte, mesmo com o processo tardio de saida de um
sistema opressor, ex-cativos insistiam em manter a relacdo de preconceitos,
racismo e de fechamento de acesso aos bens e servicos de uma sociedade dita
burguesa. Apesar de se ter tentado uma entrevista para demarcar melhor os pontos
de contatos que parecem mais evidentes na transposicdo entre a obra literaria de
Lima Barreto e a telenovela “Fera Ferida”, com o autor Aguinaldo Silva, ndo se teve
éxito. No entanto, nota-se que, apesar de nao ter sido um dos principais objetivos da

trama, se desenha um reflexo positivo na representagao de alguns personagens.
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Imagem 8: Maria Ceiga no capitulo 65, cena do pedido de casamento de clara. (Recorte
video).

Assim, a passagem que faz um recorte sobre a obra Clara dos Anjos, 0
autor da telenovela apresenta Engracia dos Anjos, interpretada por Maria Ceiga.
Essa personagem foi uma lider, ou melhor, a “rainha” da Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte da cidade de Tubiacanga. Tratava-se de uma comunidade
de irmandades de negros fundadas no tempo da escravizagdo. Engracia,
responsavel por resguardar as joias da Irmandade, teve essa incumbéncia por ser
uma descendente direta de wuma linhagem de principes africanos.
Consequentemente, Clara dos Anjos, interpretada na trama por Erika Rosa, vinha
sendo preparada para substitui-la. A personagem Engracia exerceu um poder
absoluto entre os negros, respeitada pelos brancos. Sua relagdo com Joaquim,
interpretado por Anténio Pompéo, era baseada no respeito e na amizade, porque as
mulheres da Irmandade ndo devem ter relagcdes nem com seus maridos.

A apresentagcdo de um conjunto de elementos que ascendem um valor

ancestral, recortado de diversas obras, apresenta ao publico uma representagao de
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qualidade desejada quando se propde a trazer a questdo do negro para uma
ferramenta representativa, ainda que nao tenha sido a proposta, o que pretendemos
demonstrar no proximo capitulo, com a discussao sobre o roteiro, a adaptacao e a
transposicao, que é o conceito que julgamos se adequar a hipétese desta tese.

A televisdo tem buscado refletir e alcangar as demandas do movimento
negro com uma maior inser¢do de conteudos e trabalhos de autoria de pessoas
pretas. Mas existem, em alguns exercicios de apresentagdo, equivocos que
colocam os debates em um plano piegas ou em um formato quase de esquete que
tenta inserir dentro de uma légica para a recepgao do publico que, em geral, sdo
problematicas, pois ndo encaram as discussbées com a profundidade necessaria.
Nesse aspecto, opta-se por tracar uma linha dentro do desenho do processo de
recepg¢ao que a televisao coloca ao publico, inserido os temas em uma leitura, que,
por vezes, parece-nos o exercicio que Muniz Sodré e Raquel Paiva propéem em O
Império Grotesco (2002), com a manifestacdo de formas aberrantes e escataldgicas,
além de reverberagdes presentes nas midias e nas artes em geral.

O romance Clara dos Anjos é utilizado como recorte para o fechamento
desta secédo, pois, como foi enfatizado, tem um destaque por ter levado de forma
mais abrangente elementos do texto literario para a transposicdo da telenovela
“Fera Ferida”. No decorrer dos capitulos, partimos de obras que, em geral, citavam
o texto literario de Lima Barreto para o universo da critica literaria a fim de
apresentar elementos que colocam a obra do autor como um dos escritores que
mais apresentou a voz e letra do suburbio carioca. O enredo de Clara dos Anjos, por
si sO, é essa representacédo, ja que se configura com Seu Joaquim, homem negro,
casado com Egracia, com quem tem uma filha, Clara. Apesar de o identificamos
como negro, Barreto faz questdo de demarca-lo como pardo-claro, mas com cabelo

‘ruim” e a Egracia, de pele mais escura, tinha cabelos lisos:

A Unica filha do carteiro, Clara, fora criada com o recato e os ombros que,
na sua condicao, talvez lhe fossem prejudiciais. Puxava a ambos os pais. O
carteiro era pardo-claro, mas com cabelo ruim, como se diz; a mulher,
porém, apesar de ser mais escura, tinha cabelo liso.

Na tez, a filha tirava o pai; e no cabelo, a mae.

Joaquim era alto, bem alto, acima da média, ombros quadrados e rija
musculatura; a mae nao sendo muito baixa, escapara a média da altura das
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mulheres em geral. Tinha fisionomia medida, de tragos breves, mas regular;
0 que acontecia com o marido, que era possuidor de um grosso nariz,
quase chato, e malares salientes. A filha clara, havia ficado em tudo entre
os dois; média deles, dos seus pais, era bem exatamente filha de ambos.
(BARRETO, 2018, p. 749)

Lima Barreto apresenta no contexto do romance apresenta o olhar de
reconhecimento das pessoas pretas no contexto social que sao transpostos para as
narrativas literarias. O que nesta tese designamos de recogni¢do, parte-se do
entendimento do ato de reconhecer, a contraponto do colocado na primeira parte. O
negro que nao era reconhecido pelo outro, passa a ser percebido por sua
corporeidade e a cor da pele. No caso do texto literario, Barreto apresenta e
reconhece a categorizagéo fenotipica sem qualquer carga que remeta aos aspectos
lombrozianos'®. Em geral, na contemporaneidade, utiliza-se especialmente com as
comissdes que validam as autodeclaragdes de pessoas que se propdem a disputar
vagas reservadas para pessoas negras. Um controle social necessario que
compartilha a responsabilidade e cria um espaco para um reconhecimento positivo,
na medida em que se incluir ndo partir de um olhar discriminatério, mas de uma
reparacao pelo ndo reconhecimento. Desse modo, a heteroidentificacdo colocara
com a qualidade de uma politica publica e permite garantir que as vagas reservadas
sejam ocupadas por pessoas que sao vitimas do racismo e nédo estdo em espagos
de poder de forma majoritaria. Isto por forga de tragos fenotipicos, elementos que
garantam o direito das acgbes afirmativas as pessoas negras. No ato da
implementagdo desse procedimento, houve uma agitagdo, premeditada,
principalmente, por pessoas contrarias as cotas raciais que enfatizavam o carater
discriminatério dos procedimentos. Todavia, para uma sociedade que foi

praticamente educada a negar a sua cor, especialmente aqueles de pele mais

18 O antropologo e médico italiano Cesare Lombroso (1835-1909) ficou conhecido ao apresentar ao

mundo a teoria de que certas pessoas tém uma esséncia criminosa, ou seja, uma predisposi¢cao
inevitavel para a pratica do mal. Essa teoria se uniu a correntes que defendiam um conceito de raga
que foi incorporado por Lombroso e colocou em um campo pratico os “estigmas lombrosianos”, que
tem por base a identificacdo de pessoas que estdo condicionadas ao mal por forga dos tragos
fenotipicos fisicos tais como o formado do nariz, da boca, das orelhas, na distancia entre os olhos, na
conformagéo dos dedos dos pés, na conformacao dos dedos das maos. A metodologia de Lombroso
foi alvo de criticas ao longo de toda a vida, e pela forma como construia suas conclusdes — primeiro
formulava hipéteses para em seguida identificar exemplos que as comprovassem.
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escura de origem afrodescendente. Por conseguinte, esse mecanismo tem sido
respaldado a partir da identificacdo no contexto literario, por exemplo, da obra de
Lima Barreto que, amplia-se a marcas historicas que legitimam o reconhecimento do
negro pelo outro.

No caso deste capitulo, destacou-se de forma mais especifica o conto “O
Moleque” e romance Clara dos Anjos, isto porque essas narrativas tém uma
completude e colaboram com a percepcédo da pessoa negra e dos tons que hoje
percebe-se os sujeitos da afirmacao positiva ou, infelizmente, do preconceito e do
racismo.

Lilian Schwarcz, no ensaio “Clara dos Anjos e as cores de Lima” (2017),
identifica no recorte destacado de Clara dos Anjos a agudeza com que Lima Barreto
nao deixa passar nenhum detalhe dos personagens. Barreto apresenta a “cor
escura”’, o “pardo-claro”, pratica que era recebida com estranhamento por leitores,

como perceptivel no trecho abaixo:

em suas obras existem detalhes que saltam aos olhos, O escritor era
extremamente minucioso na hora de anotar e quase desenhar falas, as
vestes e as expressdes de seus personagens e transeuntes, assim como
jamais deixou de escrever vivamente, suas cores. Nao poucas vezes,
ficamos sabendo como a diferenga de origem expressava numa linguagem
social das cores; uma convengao sutil e sensivel que cumpre um papel
paralelo e complementar a varias politicas de exclusdao racial
experimentadas nesse periodo pds-abolicdo. No romance Clara dos Anjos,
além dos exemplos ja mencionados, ha outros, mais en passant, em que o
escritor se deteve nos transeuntes transformando-os em personagens
humanos e cheios de sentimentos. E o caso do Jodo Pintor, um dos
“biblias”, que trabalhava nas oficinas do Engenho de dentro, de onde viera
seu apelido (SCHWARCS, 2017, p. 23).

Para um romancista, conhecer as ruas torna seu texto mais proximo do
interlocutor ao qual ele propde estabelecer o dialogo. No caso de Lima Barreto, uma
das caracteristicas de seus romances sao os artefatos da espacialidade, seja o
homem seja os objetos que constituem elementos de memoaria e de marca histérica.
No processo de elaboragcdo da telenovela, por exemplo, esse aspecto de dialogo
com o publico € um dos pontos que colocam a trama no centro dos debates e rodas
de conversas, assim uma das estratégias para tornar a trama televisiva popular é

esse estreitamento com o espectador. Todavia, esse caminho tem uma conversao,
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considerando o carater da recepcao e dos elementos que se colocam para que o
efeito comercial esteja preponderante nas demais questdes que estido inseridas no
contexto da telenovela. Hoje, nota-se algumas modificagdes nesse sentido, pois as
redes sociais tém criado formas para essa interlocugao e para a propria apropriacao
da trama pelo publico.

A relacao entre os conceitos de corpo, de identificagcao e dos elementos da
ancestralidade que intercomunicam para a apresentacdo da trama se colocam em
texto e na propria performance que, por sua vez, cria esse campo de dialogo e de
aproximacao de referéncias sobre as pessoas negras no contexto social. O universo
de Lima Barreto pode e tem colaborado com a percepcédo de pessoas pretas nas
diferentes colocagdes, atribuindo a elas uma fala e elementos de representagdo. No
entanto, ainda ha uma tentativa de nido notar as pessoas por suas coloragoes,
especificamente as pessoas prestas que passam por uma anulacao a partir do olhar

do outro que intenta invisibilizar por forga de um racismo sistémico.
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4 TRANSPOSIGAO: O GROTESCO, A LITERATURA E A
TELENOVELA

Lima Barreto por vezes sintetizava em frases curtas a percepcao dele sobre
o Brasil e o seu povo. Em uma das diversas cartas ao amigo Antonio Noronha,
Barreto abreviou que “o Brasil ndo tem povo, o Brasil tem publico” (1961, XVI, p.
19). Esta frase, portanto, poderia se tratar de um titulo consideravel para a
proposi¢cao de um capitulo de um livro. Contudo, neste tépico, propomos sobrepor
dois conceitos elaborados em espacos distintos que tém a recepc¢ao e o interlocutor
como artifice central: o conceito de homem massa elaborado por José Ortega y
Gasset no livro A rebelido das massas (2016), bem como a proposi¢cao do grotesco,
por Muniz Sodré e Raquel Paiva, na obra o Império do Grotesco (2002).

Contudo, compreendemos que sédo duas abordagens distintas, em espacgos
distantes, mas que aprofundam o conceito de recepg¢do. Primeiramente, no
entendimento de um sujeito da recepgdo, do homem massa, esse individuo que,
para Ortega y Gasset, € um sujeito desprovido de um estrato social objetivo,
portanto, ndo se trata do operario, do camponés, nem mesmo do trabalhador.
Figura-se dentro desse campo tedrico uma espécie de homem médio com um
volume consideravel de ideias fixas'. Na letra da cancdo “Vida Loka Parte 2" dos

Racionais MC’s20 ha uma figuragdo do “Zé povinho”, um tipo que Hugo Cacique

19 A ideia fixa esta associada a uma obsessao, obstinagao, em uma proposicao de redugao do mundo
em si. Nesse sentido, dogmas e pensamentos religiosos se sobrepdem dentro de um meio de
inseguranga subjetiva e do proprio medo. Assim, tal fendmeno resulta da incapacidade de apreender
a aceitar a multiplicidade de variaveis ameagadoras dos préprios interesses. Tais conceitos sao
possiveis de perceber nas anunciagbes propostas por Max Scheler na obra Reviravolta dos valores
(2012).

200 disco “Sobrevivendo no Inferno” (1997), dos Racionais MC’s é considerado um dos albuns mais
importantes do Rap nacional. O grupo de jovens do Capdo Redondo, que fica na Zona Sul de Sdo Paulo,
consolidou o rap a partir de uma popularizagdo de um disco que apresentou o racismo, de forma eloquente, a
miséria, a desigualdade social, enfrentando autoridades publicas pelo descaso e violéncia, especificamente,
nas periferias brasileira. Esse disco passou a ser indicado como obra obrigatdéria em um dos vestibulares mais
concorridos do pais o da Universidade de Sdo Paulo. E hoje tem um conjunto de estudos académicos em
diferentes areas de conhecimento que abordam sobre as questdes socioldgicas, culturais, artisticas e politicas
desse trabalho.
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apresentou no Dicionario Capdo (2018)27, sob o tom de Mano Brown que, Zé
povinho é mato né? Escuta e ndo entende. SO0 quem ta ligado sabe o significado
néo ta guardado numa prateleira. Ele ta nos becos e vielas: la é Capdo. Uma
figuracado que se relaciona com as caracteristicas da percepgao desse novo tipo que
passa a consumir os conteudos e tentar, de certo modo, criar o que intitulamos de
frieza ou de bloqueio as possibilidades o contato com o conteudo pode despertar no
telespectador, no caso da telenovela.

Dessa forma, a percepgao do homem massa que se propdem na discussao
no caso brasileiro, em dialogo com o tipo da cancéo, “zé povinho”, se diferencia do
espanhol. No caso europeu, a proposigao gasseteana nota o homem massa sob a
perspectiva de possuidor de titulos: o advogado, o médico, o professor, por
exemplo. Sujeitos esses que a partir da arrogo das , impéem de forma natural a
autorizagdo de ideias fixas. Assim, os titulos conferem a eles a possibilidade de ter
uma opinido formada sobre qualquer assunto que movem a sociedade em tempo
presente. Isto sem a necessidade de tentar estabelecer dialogo memorial e
historiografico sobre o que é proposto. Por outro lado, trazendo essa abordagem
para o caso brasileiro, especificamente, pensando o espectador da televisdo, que,
na maioria das vezes, ndo possui essa titulacdo que o “autoriza”, entretanto, seu o
contato com o universo da telenovela constréi uma abordagem que falseia essa
titulacdo. Representacdo essa que se confunde com o tipo exposto na letra da
cancao dos Racionais MC’s que indica uma critica uma alerta para que se situe no
contexto em que vive. Assim, o espectador (homem massa brasileiro ou “zé
povinho”), passa a incorporar as ideias fixas frente a totalidade de temas e assuntos
que sao colocados na televisao dentro dos folhetins.

A palavra limitagcdo se confunde com vulgaridade quando se estabelece o

contato desse sujeito com os temas propostos. Nao interessa, portanto, uma

2121 Hygo Cacique em 2018, entre as idas e vindas para o trabalho, do Campo Limpo para Avenida Paulista,
notou que havia particularidade na forma como as pessoas se comunicavam ao longo desse deslocamento. Foi
a partir dessa escuta que nasceu a ideia de organizar o Dicionario do Capdo (2018), inicialmente online. No
projeto Cacique apresentou mais de 450 girias periféricas, recortadas de letras das musicas dos Racionais
MC’s. Foi a partir desse contato que o autor abordou sobre a didatica e a identidade das quebradas a partir
das letras das cangdes e das girias que desenrolavam os dialogos.
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multiplicidade de opinides, mas diante de temas tais como o racismo, as mulheres
ou o trabalhador do campo, limitar o olhar a trés ideias fixadas que rotulam tais
temas em um campo de uma percep¢cao de forma breve e superficial. O
personagem Policarpo, por exemplo, do romance O friste fim de Policarpo
Quaresma (1915), de Lima Barreto, apesar da erudigdo com base no contato com a
literatura, incorpora ideias fixas, de tal modo, que para impor o nacionalismo, diante
do reconhecimento dos povos indigenas como originarios, “primeiros brasileiros de
fato”, nas palavras de Policarpo, tentam a todo custo impor o conjunto medidas ao

restante do povo brasileiro.

Policarpo Quaresma, cidadao brasileiro, funcionario publico, certo de que a
lingua portuguesa é emprestada ao Brasil; certo também de que, por esse
fato, o falar e o escrever em geral, sobretudo no campo das letras, se veem
na humilhante contingéncia de sofrer continuamente censuras asperas dos
proprietarios da lingua; sabendo, além, que, dentro do nosso pais, os
autores e os escritores, com especialidade os gramaticos, ndo se entendem
no tocante a correcdo gramatical, vendo-se, diariamente, surgir azedas
polémicas entre os mais profundos estudiosos do nosso idioma — usando
do direito que Ihe confere a Constituigdo , vem pedir que o Congresso
Nacional decrete o tupi-guarani como a lingua oficial e nacional do povo.

O suplicante, deixando de parte os argumentos histéricos que militam em
favor de sua ideia, pede vénia para lembrar que a lingua é a mais alta
manifestacdo da inteligéncia de um povo, é a sua criagdo mais viva e
original; e, portanto, a emancipagado politca do pais requer como
complemento e consequéncia a sua emancipagao idiomatica. (BARRETO,
2018, p. 248)

A forma como o personagem desloca a mobilizagcdo para os interesses
reforca a ideia de protesto contra a excepcionalidade. O homem massa se
assemelha a duas outras figuragdes: a primeira, com a descricdo do cretino
fundamental, de Nelson Rodrigues, que, segundo o autor, somente esse sujeito teria
a possibilidade de distorcer a obviedade com plena convic¢do. Em uma outra, na
segunda acepc¢ao, Humberto Eco ao ser laureado com o titulo de honoris causa na
universidade de Turin (2015), em seu discurso, apontou o fendmeno das redes
sociais ao dar voz a uma legido de imbecis, ressaltando o autor que a palavra de um
“idiota da aldeia” passou a ser o “portador da verdade”. Desse modo, a violéncia sai
do campo digital para o material por levar a impactos psicolégicos e fisicos as

pessoas vitimas desses portadores da verdade. Policarpo Quaresma, apesar da
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erudicdo que nao é o peculiar nos exemplos anteriores, coloca todo o acumulo de
saberes a prova diante da ideia fixa que o desloca de um mundo coletivo e o reduz
em si. Além disso, ha uma complexidade na proposi¢gao desse personagem, Lima
Barreto, demonstra ao relacionar a confusao ao se propor “um intelectual” e politico
fazer de si a voz de indigenas, de negro e do brasileiro. Quaresma, o personagem,
esforgca-se em ser indigena, ser negro, ser brasileiro, uma confuséo identitaria que
pretende apresentar o ser nacional. Contudo, essa tentativa acaba levando esse
personagem degrada a lucidez no caminho de encontrar o ser nacionalista e acaba

frustrando-se em um desvario absoluto a partir da internagdo em um hospicio.

Nesse sentido, a proposta de que a televisdo conduz o publico ao universo
desejado possibilita situar o conceito de homem massa como um expectador da
telenovela. Isto devido, principalmente, a forca material dos conteudos, além da
forma como sdo abordados nas proposi¢des televisivas. A televisdo, por um longo
periodo, tentou criar uma forma unica de se falar e representar diversas vozes tais
como o indigena, 0 negro, as pessoas mais pobres e a prépria elite. Essa
configuragdo, esteve sempre no entrelugar da verossimilhanga, alinhado aos
esteredtipos que envolvem esses grupos. O caso controverso da questdo racial é
um dos objetos que faz com que a percepgéo do grotesco alcance um ponto comum
entre o espectador e o conteudo apresentado.

A telenovela, por sua vez, idealiza uma nogao de mundo que se revela tanto
na condigcdo desse espectador “homem massa” como de conteudo e temas que
passam por abordagens grotescas. Para realizar um recorte sobre o universo
literario de Lima Barreto, propomos a identificagdo do personagem negro na obra
desse autor na transposicao da telenovela “Fera Ferida”. Assim, passaremos a
realizar uma interlocu¢do entre o personagem inscrito na literatura e o personagem
da performance no folhetim da televisdo. Cabe, portanto, apresentar inicialmente
qual a forga do grotesco no contexto social e da propria televisdo que, por vezes, foi
rotulada como espaco de predominio desse elemento que Paiva e Sodré tratam
como um fenémeno estético.

Houaiss (2021), no dicionario, indica que a palavra grotesca deriva do latim

grotesca, terminologia que foi designada, inicialmente, para se referir a elemento de
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decoracgao parietal, nascido na Italia em meados do século XV. Todavia, na acepgao
contemporanea, esta condicionado o uso para se referir ao que € esquisito, disforme
ou ridiculo. Paiva e Sodré (2012), para aproximar tal conceito de aspectos
televisivos, recuperam doze fatos histéricos que exemplificam o conceito dessa

palavra, das quais destacamos trés:

1. Gilberto Freyre, depois de visitar (1926) a Camara dos Deputados no
Rio: Orlam a fronteira do edificio grupos de esculturas. Figuras nacionais.
Figuras da histéria brasileira. E estas figuras brasileiras, por um critério
engracadissimo da harmonia ou de classicismo, vestidas & romana. E um
relevo de figura vaudeville — e 0 assunto ja foi aproveitado em revista teatral
— a figura do Coronel Benjamim Constant, com barbicha e pince-nez, de
saiote romano, bracos e pernas nuas, a segurar as rédeas do fogoso
cavalo do general Deodoro. Este também a romana. Ergue uma espada do
tamanho de uma faca de cozinha. Tudo, enfim, de um ridiculo incrivel. 4.
Entre os anos de 69 e 72, a televisdo brasileira cativava o seu publico
emergente com programas que exploravam as misérias e as aberragdes da
condicdo humana. Silvio Santos, Jacinto Figueiras Junior, Dercy
Gongalves, Raul Longras, Chacrinha e outros tinha como matéria-prima
televisiva a infelicidade alheia, a mendicancia, as deformidades fisicas etc.
Silvio Santos, hoje um dos empresarios mais ricos do pais promovia
desfiles de mulheres miseraveis, que contavam suas pernas. A mais infeliz,
escolhida pelo auditério, era proclamada “rainha por um dia”. 11. Em 1886,
Karl Marx escreve a filha Laura sobre Paul Lafargue, sem saber que ele
acabaria se tornando seu genro: “Este maldito Lafargue me aborrece com
seu proudhonianismo e ndo me deixara tranquilo até que tenha quebrado a
sua cara de crioulo. (PAIVA; SODRE, 2012, p. 34)

A estética grotesca na primeira indicagdo manifesta-se na tentativa
controversa de transformar as roupas romanas em saiotes a brasileira. Além disso,
a utilizagdo de uma espada como um utensilio doméstico expde um deslocamento
contraditério das roupas das estatuas (saiotes romanos na paisagem brasileira), na
composicdo dos personagens, além da inaceitavel transformacéo da espada em
utensilio doméstico. No quarto, a proposta de exibir pequenas aberracbes humanas
de gente do povo era uma estratégia de seducdo por pequenos instantes de
visibilidade publica. No décimo primeiro, um dos pensadores mais iluminados e
influentes do pensamento mundial revela-se rude e racista. Na amostra de casos, o
que permeia os doze apontamentos destacados pelos autores € a ideia de
rebaixamento, identificado na retérica classica como “bathos” (PAIVA; SOBRE,
2002). Essa ideia de inclinagao reflete uma combinacgdo insdlita e exasperada de

elementos heterogéneos com referéncia frequente aos deslocamentos
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escandalosos de sentido. Para recuperar no contexto historico, os autores reutilizam
essas expressdes nos gregos que incluiam nas narrativas extravagantes e de

discursos de Aristéfanes sobre os trés géneros humanos primitivos.

As brincadeiras escatologicas, as obscenidades os ditos provocativos,
capazes de suscitar o riso. Isto podia encontrar-se em narrativas miticas,
como aquela da tradicdo orfica, referente a busca da filha pela deusa
Deméter. Paralisada pela tristeza, a deusa recusava a alimentar-se até que
foi curada pelo riso, provocado pela velha Imabe, que levantou a saia,
simulando movimento sensuais e fazendo caretas. (PAIVA; SODRE, 2012,
p. 36)

A indicagdo dessas caracteristicas do grotesco foi destacada na obra O
Banquete de Platao (1972), na qual foi descrita a imagem de Zeus destemperado
com a insubmissdo dos humanos, furioso, corta-os em dois, como aponta os
autores. Assim, parte-se de uma situagado casual para a inusitada que causa um

estranhamento mutuo, por conseguinte, cria-se afeicdo pelo estranho, por algo, que

nesse contexto, nos parece inaceitavel. Em seguida, no Renascimento:

E possivel aferir o fendmeno, por exemplo, pelas lentes da categoria
estética nas ilustragdes feitas por Jaques Callot (gravador e desenhista
francés, grande mestre da agua-forte) para a comédia Dell’Arte. Nas figuras
e mascaras de Callot, a ordem “narrativas” das coisas € posta de cabeca
para baixo: as aves parecem assustadoras, e os homens mecanizados
como autdmatos e marionetes. Mas afere-se também o grotesco pela
pintura de Pieter Bruegel, O Velho por Goya (para quem “o sonho da razédo
produz monstros”), pelos textos de Shakespeare, Cervantes, Sterne,
Hoffman, Gogol, e muitos outros”. (Idem., p. 37)

A aplicacédo da identificacdo do grotesco nao ficou restrita a obra de arte,
segundo os autores, mas foi compreendida como categoria estética. A ideia se
estendeu a integrar a parte da “sensivel” da estesia social como faculdade humana
do sentir. Esses elementos de sensibilidade afetam as pessoas e repercutem
refletindo a propria etimologia do termo em latim, sentire, traduzido do grego

aisthanomai. Portanto, para Paiva e Sodré:

A estética ndo se confina originalmente a obra de arte como objeto
exclusivo. Como bem assinala Eagleton, o nascimento da estética é o
mesmo de um discurso do corpo: a distingdo que o termo perfaz
inicialmente (século dezoito) “ndo é aquela entre arte e vida, mas entre o
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material e o imaterial, entre coisa e pensamentos, sensagbes e ideias.
(Idem., p. 37)

Nesse sentido, dois pontos se convergem no recorte histérico que
possibilitara uma ligacado com o objeto desta tese: primeiramente, a identificacdo da
epistemologia da sensibilidade, no qual o belo sera exposto como um signo
intrinseco do que se materializa como sensagdo. Em segundo lugar, as formas
sensiveis relacionadas a cultura popular. No caso em especifico dessa ultima, Paiva
e Sodré recuperam a analise da vinculagdo carnavalesca que Bakhtin (1993)
localizou sobre o grotesco no Renascimento. Residuos de outras épocas sao
utilizados para demarcar mitologias orientais e liturgias religiosas. Por fim, o
grotesco se reafirma a partir de uma ideia de sensibilidade espontédnea de uma
forma de vida. Sao caracteristicas, elementos e formas que aos poucos ameagam
de forma continua a representagcédo (escrita e visual) ou as expressbes e 0s
comportamentos demarcados por uma idealizagao.

Na transposicdo da obra de Lima Barreto para a telenovela, um dos fatos
que suscita cria esse movimento de inclinacdo ou de rebaixamento € o caso de o
autor ser, ironicamente, representado por um ator branco Octavio Augusto, que
interpretou o personagem Afonso Henriques. Poeta maldito e sempre bébado.
Trata-se do criador do poema que resumiu a saga do entdo prefeito Feliciano,
interpretado por Tarcisio Meira, intitulado “Nova Califérnia”. Narrativa que foi
descrita com ironia sobre o prefeito que caiu em desgraga perseguido pelo povo. A
narrativa literaria do poeta, em seguida, teve sua publicagcdo proibida pelo Major
Bentes, personagem interpretado por Lima Duarte, que nao foi poupado nos versos
criticos do poeta. Havia na trama televisiva/ um elenco de atrizes e atores negros
que poderiam ter sido colocados a representacdo de Lima Barreto. A linguagem
corporea e a representagao simbolica de apresentar uma configuragdo de um dos
autores que mais se colocou como negro e enfatizou a presenga corporea preta no
universo literario poderia ter ampliado ainda mais a homenagem e reconhecimento

que propds com a telenovela “Fera Ferida”. Entretanto, esse poeta bébado, na
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sinopse da telenovela??, foi anunciado como uma repeti¢cdo da trajetéria do préprio
Lima Barreto, que tem episodios de persegui¢cdo, ao longo de sua vida, retratados
em jornais, pois nao poupava donos de jornais e autoridades que julgava subverter
a légica da funcgao publica.

A telenovela apresentou, inclusive na percepgao desse personagem, uma
proposta que dialoga com as iniciativas em textos literarios de Lima Barreto no
sentido de colaborar com a criagcado referencial da ancestralidade e da cultura de
pessoas pretas. Assim, representa um ponto controverso que merece ser
observado, no sentido de refletir sobre os alcances e distanciamentos que ocorre
quando ha a transposicdo de uma obra do proprio autor que, inclusive, foi
homenageado na reconstrucéo.

Ainda percorrendo pelo conceito do grotesco, Paiva e Sodré apontam uma
percepcao combinada do que rotulam como estética. Assim, essa disposicdo que os
autores formulam como categoria estética, ou seja, um sistema coerente de
exigéncias para que uma obra alcance determinado género
(patético/tragico/dramatico, cOmico/grotesco/artistico). No interior dessa dinamica de
uma producao de arte que corresponde a duas linhas: a producio e a estrutura da
obra quanto pela ambiéncia afetiva do espectador, elemento o qual se desenvolve
no gosto e na perspectiva de avaliar ou apreciar objetos por aparéncias e
comportamentos,

Na nogéao de gosto — metafora de paladar que acompanha desde o inicio da
modernidade europeia o0 conceito de subjetividade livre e autbnoma -
operam motivagdes estéticas, morais e sensoriais. Deste modo, trés planos
imbricam-se e concorrem para definir essa categoria estética: a criacado da

obra, seus componentes e efeitos de gosto que ela prova junto ao
contemplador. (Paiva; Sodré, p. 34, 2002)

Os autores para estruturar o dialogo com o gosto e a estética elencam quatro
elementos constitutivos, sao eles: o equilibrio de forgas; a reacao afetiva; o valor
estético; e o transito estético. No primeiro elemento, o equilibrio ou desequilibro das

forcas atuam e interagem. A atmosfera afetiva da obra — e seu ethos — pertence a

22 Informagéo registrada nos arquivos do Memorial Globo (2002), disponivel no acervo eletrénico da
emissora,
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essa objetiva reagdo emocional do espectador. Em relagdo ao segundo elemento, o
espectador fica tocado por uma impressao de natureza emocional: piedade e horror,
riso (cébmico), espanto e riso (grotesco) e assim por diante. No terceiro, os autores
citam que comedia de Chaplin tem mais valor estético do que uma bufonaria
simples de circo, pois predomina um equilibrio entre a recriacdo da pantomima da
commedia Dell’Arte e a exposicao critica de condigbes penosas da modernidade
industrial urbana. No quarto elemento, observamos uma modalidade estética que
nao se limita a uma modalidade de realizagdo da obra, neste sentido, os autores
citam o cémico que pode se fazer presente no texto, no desenho, numa pintura,
romance, filme, entre outros. As formas estéticas possibilitam, portanto, tanto a
critica quanto a identificacdo das formas grotescas, a propria associagdo de
palavras, além da associagdo de um juizo de gosto.

A construgdo dessas ideias sobre o grotesco permite apontar uma
combinagao de elementos da literatura anunciada a partir de artefatos dentro da
telenovela, bem como os niveis de constru¢do de um imaginario do lugar reservado
para as pessoas pretas no universo televisivo. Desta forma, discutir o género
telenovela implica na compreensao da escrita que foi transposto para os folhetins
televisivos e, além disso condiciona um conjunto de debates sobre a prépria

identificagdo como género entre a escrita e a performance na televisao.

4.1 O grotesco e o género telenovela

A estética da telenovela foi construida com base em influéncias do
melodrama, um estilo literario proposto no realismo. A ficcdo dentro desse género
ganhou espago por meio de adaptagbes de obras literarias, foi, portanto, diante
disso que se percebeu o anuncio de uma espécie de teleteatro constituido de cenas
teatrais filmadas. No entanto, antes de constituir imagens e performance fez-se
sons. Por meio da radiodifusdo foram levadas ao publico a radionovela, com base

em folhetins que ampliou a insergdo desse género no contexto social brasileiro.
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Dessa forma, é a jungédo desses modelos de apresentagdo ao publico que surge a
percepcao de uma estética da telenovela brasileira.

O melodrama, base referencial da estética da teledramaturgia, € uma forma
de género dramatico que reune elementos tais como o drama, o épico e o lirico que
se tornam a base da matriz da teledramaturgia. Contudo, apesar da sua relevancia
social, o género novela ndo tem um amplo alcance em pesquisas académicas. Ao
realizar uma busca, por exemplo, por artigos que tratam sobre o tema, identificamos
poucos que visam criar uma conceituacio, especialmente, comparando-o a outros
géneros, tais como o romance ou conto. Diferente das formas como o romance e o
conto sdo analisados em obras de critica literaria, a novela & limitada a um
comentario breve e até mesmo na indicagdo de algo menor ao se reportar sobre a
escrita. Na lingua portuguesa, ha uma certa precisdo em relagdo ao uso e a
definicdo dos textos narrativos — romance, novela e conto. Entretanto, em outras
linguas, tais como inglés e francés, por exemplo, a divisdo e utilizagdo desses
vocabulos ainda geram discussdes consideraveis. Nesse sentido, Massaud Moises
(2000) propbs o uso dos termos “novela curta” e “conto literario”, indicando o uso em
uma designacao genética. Nesse contexto, Moisés incide que existe o termo “novela
curta, uma tradugédo da palavra espanhol novela corta, tendo 0 mesmo significado

de novela em portugués.

A linha de discussdo sobre o uso desses termos amplia-se a outros
elementos estruturais do texto. Para complementar essa discussao Gotlib (1995)
ressalta que as novelas seriam um pré-texto que, por sua vez, pode ter dado origem
aos contos modernos. A individualizagdo, segundo as discussdes propostas por
Gotlib, surge como o nascedouro da autoria. Assim, para a autora, se referencia na
obra Formas simples (1995): legenda, saga, mito, adivinha, ditado, caso memoravel,
consto chiste, segundo André Jolles (1976), nos apresenta a teoria das bases
simples para enfatizar a questdo da individualidade e reforcar o argumento da
novela como marca do “eu criador’. Para apresentar a narrativa de estrutura
modular, Jolles (1976 utiliza como base a analise por ele proposta da narrativa

literaria em Decameron” de Bocaccio (1971), reconhecida como uma novela
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toscana. Nesta proposicéo, o autor intenta apontar o enquadramento com base na
identificagcdo do lugar, do momento e dos narradores que se apresentam no
decorrer do contexto apresentado. Desse modo, o carater da obra como uma
narrativa modular se expressa nas agdes que se ligam nesse enquadramento,

indicando, especificamente, onde, quando e por quem as histérias sdo contadas.

Ha ainda outra aproximacdo desse recorte da definicdo da novela e o
processo de discussao que ainda gera um debate fortuito no sentido de, por vezes,
afastar o folhetim de um género de escrita de narrativas literarias brasileira e
sobrepor o conto, em alguns casos, por se tratar de narrativas curtas. Lima Barreto
tem uma predilegcdo pela escrita do conto, inclusive, em geral, antes de apresentar
um romance, o autor escrevia um conto, como se preparasse uma interlocugdo com
o leitor. Barreto delimita um percurso entre os géneros do conto, da crbnica e das
narrativas curtas. A leitura e a percepcao do alcance das narrativas literarias russa
que passaram a integrar o cotidiano de parte dos leitores brasileiros € uma
influéncia incontestavel para o autor. Lima Barreto deixou expresso no livro Diario
Intimo o entusiasmo ao perceber na escrita literaria de Maximo Gorki e de Fiédor
Dostoievski um olhar amplo para a sociedade e que resguardava aos sujeitos do
mundo a representacdo das emocdes humanas demarcadas na espacialidade
literarias. Barreto, entdo, na intimidade literaria de seu diario, reflete sobre o criador
e o sentido de fazer de expressdes de contato como reflexo da sensibilidade do

escritor o seu oficio:

Um escritor, um literario, apresenta ao publico, ou da publicidade a uma
obra; até que ponto critico tem o direito de, a pretexto da critica, injuria-la?
Um critico ndo tem absolutamente direitos de injuriar a quem julgar.

Ndo se pode compreender no nosso tempo, em que as cousas do
pensamento sdo mostradas como as mais meritérias, que um cidadao
merega injurias, s6 porque publicou um livro. Seja o livro bom ou mau. Os
maus livros fazem bons, e um critico sagaz néo deve ignorar tdo fecundo
principio. Ao olhar do séabio, o vicio e a virtude sdo uma mesma cousa, e
ambos necessarios a harmonia final da vida; ao olhar do critico filésofo, os
bons e maus livros se completam e sao indispensaveis a formagao de uma
literatura. (BARRETO, 1956, XIV, p. 56

Lima Barreto, no intimo, joga luz a uma percepgao sobre a critica. Inclusive
na ficgdo, “Clara dos Anjos”, por exemplo, o autor revelou elementos caracteristicos

da fundamentacao que ele pontou na citacdo anterior. Ainda assim, o autor amplia a
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leitura critica e passa para a ficcao aspectos da literatura russa que tanto abriu a
perspectiva de Barreto para caminhos literarios distintos aos da maioria das

pessoas que liam a sua obra:

Parece-me que o nosso dever de escritores sinceros e honestos é deixar
de lado todas as velhas regras, toda a disciplina exterior dos géneros e
aproveitar de cada um deles o que puder procurar, conforme a inspiragcao
prépria, para tentar reformar certas usancgas, sugerir dividas, levantar
julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e altas emogdes em
face do mundo e do sofrimento dos homens, pra soldar, ligar a humanidade
em uma maior, em que caibam todas, pela revelagdo das almas individuais
e do que elas tém em comum e dependente de si. (BARRETO, 1956, IV, p.
33)

No conto, o recorte e a caracteristica de uma narrativa curta levam o autor a
ter possibilidade de elaborar um percurso de artefatos histéricos bem como
demarcar aspectos do cotidiano das pessoas inseridas nesses meios. Nos
romances, As aventuras do dr. Bogoloff(1915), Crbénicas seletas(2004) e O
subterréneo do Morro do Castelo (1905) a configuragcado é predominantemente de
histérias curtas que de forma modular se materializam em contato com mudangas
histéricas na cidade do Rio de Janeiro. No caso do romance O subterrdneo do
Morro do Castelo, a narrativa modular perpassa em notas de relatos, que na medida
que se abrem caminhos com as escavacgdes, com a demolicdo do Morro do Castelo,
revelam-se tesouros embaixo do convento jesuita situado no centro do morro. Na
medida que se remove as terras do Morro, as formas do texto narrativo se
confundem com esse avango em formar uma planicie, com o avango das

escavacdes e com as descobertas que se abrem ao leitor:

A multiddo apinhava-se, curiosa, diante do morro do Castelo, em cujo
imenso bojo se entesouram riquezas fabulosas, abandonas pelos jesuitas
na precipitacdo da retirada. Olhos avidos de descobrir na sombra pesa da
galeria o rebrilho de uma pedra de ouro, ouvidos atentos aos minimos
ruidos vindos de dentro, toda aquela gente, nos lazeres do feriado de
ontem, se acotovelavam ao longo de cerca de arame que a previdéncia
oficial construiu para maior seguranca do subterraneo opulento. iamos
sequiosos de novas do Castelo e das suas lendarias coisas; as na dilatada
area da defesa ao publico, ndo havia o movimento habitual dos dias de
labor. Pequerruchos despreocupados revolviam a terra e a porta soturna da
galeria dois negros cérberos vigiavam, modorrentos, o tesouro secular.
(BARRETO, 2018, Ill, p. 826)

As lendas urbanas aproximam os leitores do universo ficcional do autor e

tém uma ampliacdo no contexto proposto. Sdo elementos que refletem o potencial



104

dos recortes em contos e romances que foram transpostos para o roteiro da
telenovela Fera Ferida. Dessa forma, os autores da telenovela incorporam a
atualizacao dos contextos narrativos, como, por exemplo, a cobiga por riquezas
alheias que mobiliza um conjunto quando adaptado para o centro de uma trama.
Julio Cortazar (2006) indicou que as imagens podem transmitir a alquimia secreta
possibilitam colaborar com o entendimento da profunda ressonancia que um conto
tem para o leitor. A indicagao do escritor argentino, radicado na Franga, permite-nos
sugerir o fechamento da proposicdo dentro dessa analise por apresentar a
discussdo sobre o conto, a “short novel” ou as narrativas curtas e o romance. No
caso em discussao, propomos nos atentarmos mais aos dois primeiros por
estabeleceram uma relacdo com o roteiro e a prépria transposicdo dos textos

literarios para a telenovela, assim:

Para entender o carater peculiar do conto, costuma-se compara-lo com o
romance, género muito mais popular, sobre o qual abundam preceptisticas.
Assina-se, por exemplo, que o romance se desenvolve no papel, e,
portanto, no tempo da leitura, sem outros limites que o esgotamento da
matéria romanceada; por sua vez o conto para da nogao de limite, e, em
primeiro lugar, de limite fisico, de tal modo que, na Franga, quando um
conto ultrapassa as vinte paginas, toma ja o nome de nouvelle, género a
cavaleiro entre o conto e o romance propriamente dito. Nesse sentido, o
romance e o conto se deixam comparar analogicamente com o cinema e a
fotografia, na medida e que um filme é em principio “uma ordem aberta”,
romanesca, enquanto uma fotografia bem realizada pressupde uma justa
limitagdo prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a camara
abrange pela forma com que o fotografo utiliza esteticamente essa
limitagcdo. (CORTAZAR, 2006, p. 151)

Para complementar a distingdo entre o conto e romance, Cortazar recorre a
fotografia. Segundo o autor, fotografos no nivel de Bresson ou de um Brassai
apresentam a arte elaborada por eles com um aparente paradoxo, “o de recortar um
fragmento da realidade, fixando-lhes certos limites” (CORTAZAR, 2006, P. 151). Os
pares sendo apresentados ampliam a percepcdo da realidade anunciada pelo
registro. Por outro lado, no cinema, bem como no romance, ha uma percepg¢ao de
amplitude, que é apresentada por um campo multiforme e que, na medida que é
desenvolvida a cena, os elementos parciais se reunem compondo o todo. Isso nao
exclui, por exemplo o climax da obra. O que de fato fica restrito ao contista é o fato

de fazer uma opcéo de limitar uma parte de um todo narrado e criar elementos
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significativos para dar conta de toda a trama. Assim, percebe-se uma linha comum
que liga o expectador e o leitor a telenovela e o conto — a histéria. A telenovela
cumpri uma funcdo de relativizar os pesos do cotidiano, além de suprir parte das
limitacbes e do proprio acesso aos contextos culturais e de outras artes. Por outro
lado, em complemento a esse dialogo, o conto integra a agdo e o fascinio de

apresentar passagens do cotidiano para uma narrativa literaria.

No que se refere ainda a essa comparagao entre conto e romance, em uma

analise proxima ao proposto por Cortazar, Eikhenbaum (1976) opta por utiliza o

termo short story em referéncia a novela ou como sindnimo. Todavia, na critica

literaria brasileira ha um certo consenso que short story corresponde ao conto.

Assim, verifica-se que a flutuacdo entre o termo € algo ha se considerar, sobretudo,

pelo fato de que em algumas traducdes, do russo para o portugués terem

considerado o short story. Ha de fato muita proximidade entre o conto e a novela,

por isso, € comum verificar 0 uso das duas terminologias até como sinénimos. Para

apontar o uso das terminologias conto e novela, recorremos ao texto de um dos

criadores do conto moderno, Edgar Alan Poe, que faz uma breve indicagdo do que
seria a novela:

No final, Poe caracteriza o género novela: Um escritor habil construiu um

conto. Se ele conhece seu trabalho, ndo modelou seus pensamentos sobre

os incidentes, mas depois de haver concebido com cuidado e reflexdao um

certo efeito Unico que se propdes produzir, inventa incidente — combina

acontecimentos — que |he permitem obter esse efeito preconcebido.
(EIKHENBAUM, 1976, 165)

Os recortes nas narrativas da telenovela se assemelham a essa nocao de
quadro a quadro. Cria-se um conto na telenovela, pois em todo fechamento de
capitulo o autor encerrar um ciclo da trama. Dessa forma, ha uma ligagdo entre um
contexto narrativo que se encerra ao mesmo tempo, cria-se um elemento de ligacéo
com o climax para abrir um novo ciclo. Assim, mantém a ligagao do espectador com
a nova parte da narrativa. O conto tem um carater de ligagéo e transposigcéao entre
as partes com um todo do contexto social, desse modo, a agudez da critica, o olhar
sobre as cidades e sobre as pessoas que transitavam, passam a esse reflexo de
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composi¢cao modular e de encaixe entre diferentes textos que permeiam temas que

de algum modo se intercruzam.

A corrida pelo ouro é o tema principal da trama e o elemento que coloca
todo um conjunto de pessoas, na contextualizagdo do conto “A nova California”
(1910) de Lima Barreto, diante de um processo de constru¢do e desconstrugao do
espaco. Além disso, o autor percebe que tocar nos valores éticos e morais € um dos
processos de fidelizar o leitor a sua analise e adentrar o contexto narrativo proposto.
Por isso, a trama coloca uma parte de valores fundantes a prova da sociedade

movida pela usura do tesouro dourado.

Ao inserir no contexto desta tese a definicdo desses géneros de escrita,
pretendemos, inicialmente, buscar elementos que fundamentem a nocédo de que
Lima Barreto escreveu em um formato que possibilitou que o texto literario fosse
adaptado ao universo da telenovela. A critica literaria percebe nos romances e
contos do autor o trago autobiografico e, por vezes, indicam um n&o fechamento das
obras, que consideram curtas, como foi o caso do romance Cemitérios dos Vivos
(1956, primeira edigdo). Nesse aspecto, na dissertagcado, de nossa autoria, intitulada
Imagens de Si e da Alteridade em Diario do Hospicio e Cemitérios de Lima Barreto
(2016), buscamos deslocar esse olhar de desconstrucdo imagética, apresentando
elementos do conceito de alteridade e da autoficgdo. Nesse sentido, a base tedrica
de Phelippe Lejeune (2013) contribuiu para indicar nas obras analisadas a
percepcao de que, apods a publicagcao do texto literario, o autor perde a autonomia

da obra na perspectiva que passa ao leitor.

A autobiografia para Lejeune foi descrita como uma arte, entretanto por
essa definicdo ser nova, necessitava de uma invengao sobre seu conceito. Por isso,
o autor descreveu que o “autobiografico” deveria ser consolidado com um contrato
de leitura entre o autor e o leitor. Tratava-se de uma chave para a ndo admissao
dessa ideia, sobretudo, por ndo podermos em hipotese alguma ignorar a autonomia
do texto em contato com quem faz a leitura. Por vezes, a critica, ao indicar que a
obra de Lima Barreto predominava a ressonancia da vida do autor, ignorava que ao

reportar sobre si, Barreto utilizava o diario e, ao criar autoficcdo, explicitava a
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ambiguidade referencial. Trata-se, portanto, de um texto que se refere ao autor o
que ndo é comum nessa linha de analise. Ao ler o texto ndo se sabia ao certo o
instante que os autores, em geral falam sobre si ou se estavam criando algo

contraditério, o que, por conseguinte, rompe com essa ideia de pacto de leitura.

O interesse em recuperar essas analises passa por identificar elementos
que por vezes sao desconsiderados, mas que se configuram como potencial
referencial e imagético da obra de Lima Barreto. Assim s&o justamente esses
elementos que sdo recuperados na transposicdo de obras do autor para a
telenovela. Desse modo, restabelece-se a discussdo do género da escrita do conto,
a narrativa curta, além da propria novela que optamos por considerar a terminologia
short story por n&o identificamos elementos na critica e na teoria literaria,
reforcariam uma conversdo entre esses dois. Trata-se, portanto, de textos com
referencial distinto que cumprem papéis diferentes de alcance do leitor e do
universo figurado. De tal modo, acredita-se que séo trés textos que subordinam a
transposicao para a telenovela que, no que lhe concerne, pode partir de um conto
ou de uma narrativa quadro a quadro ou short story que resultara em um roteiro. Isto
para a construcao que se indica do texto literario até a representacao na telenovela.
Nesse sentido, a proposta é no proximo capitulo € deter-se ao roteiro para elencar
elementos dos géneros apontados incialmente e ratificar elementos apresentados
na hipétese da representagdo do negro no texto escrito e na telenovela, a partir da

obra de Lima Barreto.
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4.2 A adaptagcido no género telenovela e as interlocugoées
intermidiaticas

A telenovela tem um apelo forte de consumo na sociedade e,
consequentemente, a narrativa transmidia colabora com a perspectiva de marketing
nas telenovelas. Partimos do entendimento de que a transmidialidade se condiciona
ao fendmeno de convergéncias de midias que tomou uma proporgao diferenciada
com a era digital. Para discutir a narrativa transmidia, Christy Dena (2015, p. 486)
apresenta um conceito que parte da compreensédo de que essa terminologia indica
uma espacialidade ficcional que é materializada em diferentes elaboragcdes em
midias e nas artes. A autora relaciona a abertura a partir dessa reconstrugcao de
uma ampliagdo por meio de histérias e jogos, ou ainda, por meio de diversificadas
midias digitais ou ndo. A realizacdo nessas midias de um conteudo indica
elementos caracteristicos variaveis que podem apontar para uma identificagcdo de

artefatos de uma narrativa literaria transposta, assim,

por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteudos através de multiplas
plataformas de midia, a cooperagdo entre multiplos mercados midiaticos e
ao comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicagao, que
vao a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento
que desejam. Convergéncia €& uma palavra que consegue definir
transformagdes tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais,
dependendo de quem esta falando e do que imaginam estar falando. No
mundo da convergéncia das midias, toda histéria importante é contada,
toda marca é vendida e todo consumidor é cortejado por multiplas
plataformas de midia. (JENKINS, 2009, p. 29).

A palavra “convergéncia”, na acepg¢ao proposta por Jenkins (2009), indica a
extensao das histérias e dos conteudos transpostos em diferentes midias, que se
configuram com néo repeticdo desses conteudos e nem das formas, mas cria
formas e carateristicas distintas em torno de um mesmo tema. Com efeito, o sentido
da palavra transposicdo perpassa a nocao de permuta de posicdes entre dois
objetos e interage no sentido de se adaptar para contar uma unica histéria. Para
analisar as dinamicas intermidias que surgem do contato ou da leitura da obra
literaria de Lima Barreto, partimos da identificagdo de personagens negros a partir

da corporeidade no universo literario desse autor. Assim, analisamos conceitos da
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teoria da adaptacdo para verificar como se comporta a transposi¢cdo de
personagens nas midias que temos apresentado no decorrer da discussdo desta
tese.

A dindmica da comunicagao tem acelerado os processos de didlogo entre
textos e performance. Para atender a essas caracteristicas verifica-se um conjunto
de multiplas plataformas, que partem de varias midias e criam um dialogo e uma
cadeia de relacdo. A telenovela experimenta o que mais a frente sera denominado
por uma cultura de convergéncia?®. Sao apresentadas em multiplos meios e
plataformas a histéria ou narrativa contribuindo de forma angular com o todo. A obra
de Lima Barreto parte da midia livro e se desdobra em quadrinhos, filmes, concertos
de musica, jogos virtuais e pecgas de teatro. Apresentaremos a seguir parte desses
que tem como ponto inicial o texto literario. E, consequentemente, contribuem para
o reconhecimento e a valorizagdo de um conjunto da obra literaria barreteana. Essa
€, portanto, a nogdo de mercado contemporaneo, na qual um livro adaptado se
desenrola através de outras midias. Desse modo, o livro indica o filme, que se
expande tanto para os quadrinhos quanto para jogos eletrénicos. As midias que se
desenvolvem apontam para uma qualidade na autonomia e concebem uma
cooperagao autossuficiente para criar histérias mais complexa. Personagens que
estdo em segundo plano sob a dtica do enredo de uma obra literaria, na narrativa
transmidia, pode sair desse lugar e complementar lacunas da histéria. Na telenovela
‘Fera Ferida”, Aguinaldo Silva apresentou personagens como identidades mais
emancipadas. A personagem Engracia, por exemplo, interpretada por Maria Ceiga,
tem uma reconstrugdo ancestral e elementos de forte ligagdo com Africa. No

contexto dessa personagem, pela constru¢do e a prépria performance ha um

2 No livro a Cultura de Convergéncia, Henry Jenkins (2008) os meios de comunicagdo impulsionam
transformagobes tecnoldgicas, mercadolégicas, culturais e sociais. Considera para essa andlise os
habitos migratérios percebidos no publico partir de trés bases referencias: convergéncia midiatica,
inteligéncia coletiva e cultura participativa. A fonte de poder estd nesse contexto associada a nova
forma de consumo denominada inteligéncia coletiva. O comportamento do consumidor midiatico é
mensurado pela expressao cultura participativa, cada vez mais distante da ideia de receptor passivo.
Trata-se de um fendbmeno social no qual as pessoas sdo induzidas a interagir em um sistema
complexo de regras, apresentado para ser dominado de forma coletiva. Assim, o determinismo
tecnolégico ndo sera determinante para a ideia de convergéncia, mas sim a perspectiva culturalista.
Para fechar o argumento se pautara por trés conceitos: a convergéncia midiatica; o modelo de
narrativa transmidia e; o conceito de economia afetiva.
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rompimento da forma pontual com a qual o negro é representado, em geral, nas
montagens para a televisdo. A personagem € uma referéncia para os demais negros
que estdo na trama, exercendo um papel central e a ligando com o passado
ancestral na regido da Africa, de onde tiveram origem, em que a figura real ndo se
restringia ao poder, mas havia uma indicagdo de contato com o mundo que a
permitia perceber os caminhos e os horizontes a serem seguidos por seus pares.
Isso porque os principais nomes da teledramaturgia negra, segundo Joel Zito Araujo
(2010), ndo conseguiram escapar do papel estereotipado do negro, 0 mesmo que é
comum em boa parte dos romances do século XIV ao XVIII, que eram restringidos

ao papel de escravo ou servical,

A telenovela, assim, ao ndo dar visibilidade a verdadeira composicao racial
do pais compactua conservadoramente com o uso da mesticagem como
escudo para evitar o reconhecimento da importancia da populagdo negra
na histéria da vida cultural brasileira. Pactua com um imaginario de
serviddo e de inferioridade do negro na sociedade brasileira. Participando
assim de um massacre contra aquilo que deveria ser visto como 0 nosso
maior patriménio cultural diante de um mundo dividido por sectarismos e
guerras étnicas e religiosas, o orgulho de nossa multiplicidade. ARAUJO,
2008, p. 982)

Apesar de ndo ser o objeto central da trama “Fera Ferida”, a representagao
do negro no deslocamento do enredo oferece ao espectador elementos que indicam
uma certa movimentacdo dessa linha dos esteredtipos comuns, na representacao
do negro nesses espagos. Na discussao proposta por Joel Zito, ainda se resguarda
um espago comparativo relevante para essa analise, ao relacionar o caso da gota
de sangue comum na percepgado do preconceito racial estadunidense e, por outro
lado, no Brasil, a aparéncia propriamente dita, ou seja, as marcas fenotipicas,
configuram-se como os elementos que geram mais problemas (ARAUJO, 2010, p.
148). Por isso, que convém partir da analise da narrativa literaria que passa pelo
experimento da adaptacdo como um processo de afirmacao e desenvolvimento de
um referencial caro ao autor do texto que inspira a nova obra.

Esse processo de recriacdo ou transposicdo pode ser um caminho para
atualizar a obra literaria ou ainda a representacdo de um tempo presente na midia

transposta. Por isso, a proposta é analisar conceitos e realizar uma abordagem a
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partir da aproximacdo entre elementos da narrativa literaria e dos aspectos das
obras que se afirmam e se ressignificam na nova midia. A adaptagdo, segundo
Hutcheon (2013), tem por base o ajuste de histérias para agradar ao publico. Nesse
sentido, vale ressaltar que a teledramaturgia se guia condicionada a ele no processo
de recepcao, como foi abordado no capitulo anterior. Desse modo, diferente de um
romance ou de um conto que por vezes flerta com provocacgdes ao leitor abrindo um

campo de aproximacao ou distanciamento, o que acontece € que

[...] a adaptagdo € uma transposicdo anunciada e extensiva de uma ou
mais obras em particular. Essa “transcodificacdo” pode envolver uma
mudanga de midia (de um poema para um filme) ou género (de um épico
para um romance), ou uma mudanga de foco de vista diferente, por
exemplo, pode criar uma interpretagao visivelmente distinta. A transposigao
também pode significar uma mudang¢a, em termos de ontologia, do real
para o ficcional, do relato histérico ou biogréafico para uma narrativa ou peca
ficcionalizada. (HUTCHEON, 2013, p. 29)

Na sintese que a autora expde sobre a adaptacdo, temos ampliadas as
possibilidades de referéncia entre o texto ficcional de Lima Barreto e a transposi¢céo
para a midia da telenovela. Nesse contato, cria-se uma interface de dialogo entre o
espaco ficcional e as vivéncias da realidade. No caso do roteiro e do conto, que
utilizaremos inicialmente, esse elemento € a busca pelo ouro que transcende o
universo ficcional e recria imagens da realidade nesse entre lugar. Assim, a
telenovela, a partir desse contato, estabelece uma comunicagdo com o espectador e
possibilita a recriagdo de imagens entre o contato a partir do texto adaptado. Para
Hutcheon, as fases da adaptacao estdo em duas linhas: produto e processo. Assim,
a nova obra pode ser identificada coma uma adaptagdo, mas isso precede um
trabalho justamente daquele que adapta, pois realinha caminhos para estabelecer o
didlogo com o interlocutor e realizar variagdes com o objeto. Dessa maneira,
identificamos na teoria da autora uma possiblidade de contato diante da
aproximacao com o publico que reconhece a obras em diferentes meios que no

caso deste estudo abordamos de midias.

Na maioria das vezes, isso significava o estudo de um romance, em
particular, e sua adaptagao cinematografica. Pareceu ser a hora de fazer
uma série de coisas: 1) fugir do controle exercido pela literatura-para-o-
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cinema no discurso critico, especialmente tendo em vista as adaptagées
para as novas midias surgindo diariamente; 2) evitar ser capturado por
debates acerca da “especificidade midiatica®” e todas as suas
autocontradi¢gdes; 3) recuar e tentar “teorizar” sobre o que ocorre no
processo de adaptacdo em termos mais amplos. Para tanto, decidi adotar
uma perspectiva diferente: observar como podemos nos envolver — e, de
fato, nos envolvemos — com as histérias. Os textos podem CONTAR
histérias; eles podem MOSTRA-LAS; ou podemos INTERAGIR com elas.
As adaptagdes frequentemente envolvem a mudanga de um modo de
engajamento para outro. Assim, a passagem do romance ou conto para o
cinema (e aqui estad a diferenga em adotar essa perspectiva, também a
passagem para o teatro, a épera, o balé, a musica, os musicais etc.) € uma
passagem do contar para o mostrar, do impresso para o performativo. As
mudangas necessarias afetam tanto o visual quanto o auditivo nestes
modos de adaptacdo. Muitas vezes, contudo, a passagem na adaptacao
ocorre de um modo de mostrar para outra forma desse mesmo modo (como
no caso da adaptacdo de uma pecga de teatro para a televisdo, da épera
para o cinema). Embora todas sejam midias performativas, elas diferem
radicalmente em suas convengdes (no que diz respeito ao realismo, por
exemplo), e essas diferencas devem ser consideradas por qualquer teoria
da adaptacao através das midias. Com as midias digitais e os videogames,
passamos para um modo interativo, e ndo importa se a obra adaptada
pertence ao modo mostrar ou contar, mudangas significativas devem
ocorrer quando a participagao direta do publico entra em cena. Essa € uma
resposta longa a sua pergunta, mas uma resposta mais breve seria: tal
mudanga nos oferece outra maneira de abordar a estrutura, o
funcionamento da adaptagdo. (HUTCHEON, 2011, p. 22)

A telenovela, além de recuperar recortes da historia, reformula o elemento a
partir da reconstrucdo do texto com a performance dos personagens que abrem
campo no processo de recriagdo, fazendo com que haja proximidades e diferencgas,
enredando os textos anunciados. A obra de Lima Barreto tem sido adaptada para
outras midias tais como o cinema, o teatro, a telenovela e musica. No primeiro caso,
temos o filme “Policarpo Quaresma, herdi do Brasil” (1998), com a diregdo de Paulo
Thiago elenco contou com Paulo José, Giulia Gam, Lya Sdo Paulo, Antonio Calloni,
Bete Coelho.

O filme tem por base o romance Triste Fim de Policarpo Quaresma (1915,
primeira edigdo) de Lima Barreto. O filme e o texto sdo fragmentados e apresentam
registros da vida de Policarpo Quarema, que ama o Brasil e quer o progresso da
nacgao. As propostas do visionario major, uma espécie de Dom Quixote tupiniquim,
sdo vistas por seus pares como algo fora da realidade. Um dessas medidas

absurdas €, por exemplo, adotar o tupi-guarani como lingua oficial brasileira. Reside
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em ambos, filme e livro, uma percepgao dos riscos do nacionalismo exacerbado e
duras criticas aos representantes republicanos, especialmente a elite militar. Algo
que poderia ser pontuado com semelhancas na realidade brasileira atual. Contudo,
retirando dos representantes a genialidade criativa do personagem do romance e o
compromisso com o pais que de longe esta dentro do que se transpassa na cena da
vida real brasileira, em tempos que ha o crescimento de indice de mortes por uma
pandemia, além do descaso total com os indigenas, negros e as mulheres.

Imagem 9: Cena do filme “Policarpo Quaresma”, o personagem major Policarpo Quaresma
interpretado pelo ator Paulo José (2011)

Ainda assim, no filme a narrativa inicia-se poucos momentos apds a
Proclamacédo da Republica, periodo do governo do presidente Floriano Peixoto.
Policarpo Quaresma, interpretado pelo ator Paulo José, tem o destino indicado pelo
controverso, nome que ao se pensar na etimologia dos vocabulos tem-se a
representacdo controversa. Assim, a palavra poli que designa varios e a palavra
carpo utilizada para indicar sofrimento ou dor, configuram no sobrenome Quaresma
a relacdo com a ideia de peniténcia, de ndo consumo de carne no periodo que
antecede a esperada pascoa dos cristdos. A histéria do personagem é a mesma da
narrativa literaria Trata-se de uma representacdo Quixotesca com ideias e habitos

que o meio social ndo suporta compartilhar. Em cena, alacridade incauta se
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contrapbe a inércia e ao egocentrismo que os militares e os burocratas que
apearam ao poder sucumbem em uma sociedade que tem no interesse pessoal, o
maior fascinio. As saidas que Quaresma busca para engendrar solugdes para
politicas culturais, de educagao e, econémicas para o pais passam pela criagcao de
um conjunto de ideias as quais se sustentam na lingua, na terra e no exército o que,
por conseguinte, gera um conjunto de conflitos ampliando as possibilidades de
reflexdo no contato entre texto literario e a transposi¢céo para a midia filme.

E fato que a linguagem visual tem sido utilizada como complemento para
tentar inserir a literatura no cotidiano de estudantes. Essa transposicao,
especificamente, no caso de “Policarpo Quaresma”, possibilita uma interlocugao
entre as disciplinas de literatura, historia, artes e filosofia, pois trata-se de um filme
que apresenta um contexto sdcio-historico que permeia um dos periodos chave para
uma mudanga de organizagao do Brasil. Portanto, a linguagem cinematografica tem
se consolidado como um instrumento de reflexdo sobre a sociedade. Esse aspecto
se acentua ainda mais, ao se observar, no caso destacado, um fiime adaptado de
uma narrativa literaria que tem por base as contradicoes, elemento estruturante da
sociedade brasileira. Igualmente, complementa o pensamento dos modos de ser:
costumes, crencas, visbes de mundo, comportamentos e artefatos de uma
determinada época que ainda incide na sociedade atual. Nesse sentido, € possivel

afirmar que,

através do filme podemos observar nos seus personagens a distribui¢cao
dos papéis sociais e os esquemas culturais que identificam os seus lugares
na sociedade. As lutas, reinvindicagdes e os desafios presentes no enredo
de diversos grupos envolvidos nessas acdes. O modo como aparece
representada a organizagao social, as hierarquias e as relagbes sociais.
Como sao percebidos e mostrados pelos cineastas: lugares, fatos, eventos,
tipos sociais, relacbes entre o campo e cidade, rico e pobre, centro e
periferia. (MEIRELES, 2004, p. 79)

A adaptacdo de uma obra literaria amplia os efeitos que a arte
cinematografica estabelece com o espectador. Expande ainda mais as
identificacbes de simpatia e emocao a partir da representacdo e da performance,
especificamente em se tratando de um grupo social ou de um personagem

representativo em um contexto nacional. Por outro lado, pode também indispor o
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interlocutor por meio de uma agao, rejeigcdo, com relagdo a outros. As ideias e os
cbdigos séo a base para o cinema, sobretudo, quando em contato com uma obra tal
como a de Lima Barreto, que se aplica na alteridade e permite, ainda que
transposta, incidir por meio de distintas raz6es o lugar de encontro entre si.

Lima Barreto teve pelo teatro uma afeicdo demarcada pelo olhar de um
espectador, de um critico literario e de um postulante a escrever pegas teatrais.
Todavia, nesta parte, pretende-se, dentro do reflexo das adaptacdes, destacar
algumas obras e recortes que foram feitos para inserir os textos do autor no espaco
teatral. Para isso, utilizamos um conjunto de exercicios que combina praticas em
sala de aula, complementando estudos dirigidos sobre obras do autor, bem como
configuragdes mais cuidadosas que precedem a adaptacéo do texto literario para o
texto teatral. Assim, entre o conjunto dessas transposigdes, verifica-se a peca
“Policarpo Quarema” (2010), adaptacdo e diregdo de Antunes Filho?*, que se
debrugou sobre o romance e criou alguns personagens para transpor o texto
narrativo para os dialogos na adaptacao teatral. A peca consegue materializar a
musicalidade que o romance inspira dando um espac¢o destacado aos compositores
de modinha da época e a aspiracdo de Policarpo em se destacar nesse campo
também. De tal modo, que a pecga teatral coloca esse personagem ainda pronto
para servir no presente, para provocar sobre as contradicdes que movem o poder, a
corrupgao e as tentativas de camuflar discussdes chaves para o pais, substituindo-
as por questdes morais que nao tem incidéncia no que de fato desestabiliza rumos
para a superagao da corrupgdo e o alcance de uma estabilidade econdmica que
pode indicar melhorias para a sociedade.

No que se refere aos aspectos de cena na representagdo do grupo, nota-se

um movimento pendular entre o idealismo e a realidade. Nao houve, por exemplo,

24 Antunes Filho (1929-2019) foi um diretor de teatro que teve forte influéncia do Teatro Brasileiro de
Comédia. Na década de 1960 e fins de 1970, esteve a frente do movimento de renovagao da cénica
no Brasil. Em 1984, apresentou ao publico uma obra dramaturgica e cenicamente autoral com
“‘Macunaima”. Trata-se de uma obra considerada, por jovens diretores, referéncia de montagem. Na
década de 1990, passa a ter o trabalho direcionado no Centro de Pesquisas Teatrais (CPT), grupo
de formacéo, producao e desenvolvimento de novos conceitos e exercicios de métodos. Nesse grupo
atravessa a trilogia de das tragédias gregas, com Soéfocles e Euripedes para em seguida voltar-se a
dramaturgia contemporanea, incluindo brasileiros em cena, tais como Nelson Rodrigues e Carmen.
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nesse movimento de transmidialidade entre o texto narrativo e a peca teatral,
elementos que indicassem uma inovagao estética para aplicar o texto ao contexto
contemporaneo. Por conseguinte, a caracteristica em cena que se sobrepde € a
exceléncia na composicdo e o deslocamento coral. Portanto, trata-se de uma
narrativa literaria com marcas explicitas de identidade a serem lidas na linha do
tempo. Em cena, portanto, acentua-se o carater da adaptagdo que determina a
capacidade de permanéncia ou desaparecimento de um texto no contexto do
cotidiano nacional. Assim, essa montagem coloca-se em um campo de intercambio
entre formas artisticas diversas tais como a literatura, a musica, a pintura e o
cinema, que tem sido utilizada de base para substanciar a hipotese da
representacdo e da transposicéo da literatura e do corpo negro nesses espagos.
Locais que, além de potencializar modos criam efeitos estéticos das interacbes
entre o texto narrativo e as representacdes nas midias em que as obras sao

transpostas.

Imagem 10: Grupo Macunaima, extensao do grupo do Centro de Pesquisa Teatral, em cena da pega
Policarpo Quaresma, sob diregao de Antunes Filho.
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No teatro, temos uma outra adaptacéo transmidiatica da pega “Traga-me a
cabeca de Lima Barreto” (2017), monologo com a dire¢do de Fernanda Julia e o
texto de Luiz Marfuz e, a atuacdo do ator e produtor cultural Hilton Cobra?®. A obra
conta com recortes do Diério Intimo (1903), Diério do Hospicio (1953) e do romance
Cemitérios dos Vivos (1953) de Lima Barreto. Nessa montagem, o espectador é
instado a refletir sobre o racismo e a eugenia. Para tanto, a narrativa teatral se
coloca em meio a autopsia imaginaria na cabeca de Lima Barreto, valendo-se dos
meédicos eugenistas que endossam as teorias para embasar a higienizagao racial no
Brasil que conduzem o experimento. O experimento chega ao ponto em que, uma
das buscas de respostas seria indicar os elementos cientificos para fundamentar
como um ceérebro inferior poderia ter produzido uma obra literaria de porte, sendo
que o privilégio da arte nobre e da escrita seria das ragas tidas como superiores. Em
meio a esses questionamentos, o texto e as ideias de Lima Barreto adornam a
genialidade e a personalidade forte do autor frentes aos algozes racistas. Assim, a
literatura materializa um contato amplo do autor sobre a base controversa das
teorias que tentavam anular de todas as formas os elementos da negritude do povo
brasileiro. Todavia, os esforcos desses profissionais de saude, de algum modo
tiveram efeitos. Sado poucas as sociedades que convivem com 0 “racismo ao vivo” e

cotidiano, expressdo de James Baldwin®®, e, por isso, negam que pessoas

%5 Hilton Cobra, conhecido como Cobrinha, € uma das referéncias do teatro negro brasileiro. Ele
fundou ha mais de 20 anos a Cia dos Comuns, no Rio de Janeiro. Cobra teve uma passagem pelo
governo federal a frente da Fundagao Cultural Palmares em 2013. Antes dessa passagem na gestao,
foi dirigente do Centro Cultural José Bonifacio (1993-2000), realizou e criou projetos tais como o
Nosso Yabas, Projet Griot e Zumbi Rio — 300 Anos. A pecga “Traga-me a cabega de Lima Barreto” foi
uma homenagem ao ator por seus 40 anos de carreira pelo dramatutugo Luiz Marfuz.

26 James Baldwin foi um escritor, dramaturgo, critico literario e ativista negro. Esse autor negro
estadunidense escreve diversas obras literarias, dentre as quais “Se a rua beale falasse”, o Quarto
de Giovanni, “Cartas ao meu sobrinho”. No conjunto da obra do autor destacam-se obras que
colaboram com a construgao da ideia de negritude nos Estados Unidos da América e o preconceito
com as raizes e marcas, principalmente, nas pessoas pretas. Baldwin utilizou o universo ficcional
para abordar o tema da bissexualidade e da homossexualidade. Nesse sentindo, em textos,
entrevistas e narrativas é possivel identificar frases de efeito para colocar no centro de discussées,
em canais de comunicagao, as diversas opressodes raciais e sociais que faziam parte das discusstes
dos movimentos civis da época. Uma das obras que marca esse linha do autor € o manuscrito
inacabado intitulado “Remember This house” , no contexto da narrativa, o autor apresentada figuras
histéricas e que tiveram um papel relevante no contexto da luta dos negros no século XX, Assim,
nomes como Martin Luther King Jr, Malcom X, Medgar Evars, que foram assassinados na década de
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sucumbem as formas de anulagdo dos sujeitos por praticas da branquitude, ou seja,
identificam elementos que dissolvem marcadores de identificacdo das pessoas e da
propria ancestralidade por meio de praticas discriminatérias. Isso, por sua vez
reflete o conceito de racismo estrutural, desenvolvido por Silvio Almeida (2019), no
qual consiste na ideia de que o fendmeno se funda em um conceito de processo
tendo por referéncia Louis Althusser. Nesse sentido, o processo € uma agao sem
sujeito, s&o abstragbes que perpassam uma dinamica historica de longo prazo até
alcancgar as particularidades das contingéncias histéricas (as formagdes sociais). O
fato de questionarem por meio da autopsia a genialidade do escritor representa
esse racismo que se reflete em praticas cotidianas, a ponto de as pessoas
estranharem pessoas pretas em cargos de destaque ou mesmo um meédico negro
que dentro do hospital € sempre questionado se nado trabalha em uma funcéo (de
apoio) diferente daquela de sua formagdo. Do mesmo modo, o texto se estrutura
com apontamentos do passado que se inscrevem nos registros de estudos médicos
e os reflexos no imaginario social brasileira, flertando com cenas dos presentes em
audios que tomam o espaco em cena.

E importante observar que esses apontamentos sdo produzidos a partir do
contato entre os textos literarios, que sao a base para a narrativa teatral que passa
por uma composigdo transmidiatica. No mondlogo, sao utilizados suportes
midiaticos, cada um com um novo recorte e de maneira distinta que complementam
a corporeidade e a performance do autor que, em meios as gravagdes, recortes de
textos fixados nos cenarios e as diversas vozes que desenvolvem a composig¢ao das
teorias, que tem reacdo em palco por elementos da narrativa literaria de Lima
Barreto. Essa representacdo passa a ser uma ferramenta que pode incidir na

educacgao por meio de um incentivo a leitura.

1960, sao registrados nas ftrinta paginas, serdo que se torna um dos pontos maximo do
documentario “Eu ndo sou seu negro” (2017), que teve a direcdo do diretor haitiano Raoul Peck,
tendo sido entregue na morte do autor em 1987,
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Imagem 11: Hilton Cobra em “Traga-me a cabeg¢a de Lima Barreto”. Sesc/SP.

O publico € instado a entrar nos caminhos do encontro com esses textos.
Assim acaba por sentir uma necessidade de buscar caminhos ao encontro com o
texto literario ou com formas multimidias que se ampliam a medida que o texto
reverbera em representacbes semelhantes. De certo modo, apresenta-se o
conteudo possivel a ser ampliado as diversas plataformas que tém sido valorizadas
na atualidade. Dessa maneira, todos os meios e midias procuram a base comum,
com referéncias explicitas aos textos literarios, para criar o elemento de ligagéao
entre os objetos de midias. Em vista disso, , ndo se pode ignorar que as praticas
transmidias podem incidir em uma “multiplalfabetizacdo” (SCOLARI, 2009, p. 53),
além da possibilidade de interpretar discursos distintos nas midias e nas linguagens.
O mondlogo sobre a vida de Lima Barreto a partir das habilidades transmidia
desperta o publico a ponto da peca ainda esta em cartaz, sempre com edicbdes
extra, mesmo sendo disponibilizada na internet, configurando-se como um caso de

sucesso e com efeito na recepcao da obra barretiana.
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Ainda sobre a transposicéo transmidia, foi identificado um jogo chamado “A
Nova California” (2017). Na proposta de interagdo entre o texto literario e jogo
virtual, os responsaveis pelo desenvolvimento partiram de elementos da narrativa de
Lima Barreto para instigar os jogadores a refletirem sobre a ética, o racismo e a
ambicado em torno do ouro. O jogo desenvolve-se a partir de uma corrida por 0ssos
humanos € a partir dela que sao pontuadas questdes sobre o racismo e a ética. No
desenvolvimento do jogo, identifica-se aspectos de um jogo que apresenta
caracteristicas para aplicagéo no ensino. Assim, ao longo do jogo, sao apresentados
elementos da narrativa de forma simples e contextualizada com o desenvolvimento
das atividades. Isso para criar dialogos curtos com resolugdes simples, o que reflete
a proposta da narrativa literaria de tratar dentro de uma histéria curta pontos
controversos da sociedade, tais como o0 ndo respeito aos corpos, na corrida por
ossos humanos, bem como, a anulagdo moral em que a cobica coloca a prova o
carater das pessoas. Desta forma, no game séo apresentados posicionamentos que
podem ser utilizados em um momento poés leitura, para pensarmos, por exemplo,
uma atividade em sala de aula ou em rodas de conversas. O jogador tem a
possibilidade de complementar as pequenas histérias a partir de suas proprias

experiéncias.
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Coisas de NOSSA EPOCA.

Imagem 12: Imagem da primeira fase do jogo Nova California em RPG Maker

Na fase destacada na Figura 11, identificamos uma das telas do jogo que é
realizado em formato RPG Maker (sigla em inglés que significa role player games).
Isso permite 0 acesso a quase todos os tipos de configuragées de computadores.
Para o jogador, a ambientacdo é fluida pelo fato de ter poucos recursos, 0 que
permite fazer uma apresentagdo da arquitetura, com casas, ruas e tumulos que
indicam o recorte de época do contexto da narrativa. O jogo atualiza o texto ao
contexto em uma linha que aproximar os leitores da nova geragéo ao contato com a
narrativa literaria. E possivel levantar discussées sobre o afastamento de contato
com a obra literaria consignado ao novo formato uma ideia geral, que, de certo
modo, pode despertar a curiosidade de estudantes, nesse caso, considerando o
contexto mais especifico do que se retrata no jogo online. Assim, temos um recurso
que colabora com a interacdo em sala de aula e recupera dentro de uma nova midia
os elementos de uma narrativa literaria que se apropria dos debates que sao

relevantes para a construgdo de uma critica racial e social, elemento caros a obra
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de Lima Barreto. Todavia, ndo se pode reduzir o contato do texto a essa midia, em
sala de aula e, os professores ndo podem deixar que os textos figuem fechados
dentro das obras emprateleiradas nas bibliotecas. A leitura € o elemento que
impulsiona a outros caminhos e possibilita perceber o quanto a literatura tem a
oferecer quando se relaciona com o contexto social ou ainda quando se distancia,
experimentando para provocar a reflexdo e discussdes necessarias a respeito de
diferentes temas que se colocam no plano social. Ndo se pode esquecer, nesse
sentido, que ha uma dificuldade na formacao de leitores que se atenuou a partir da
década de 1990 com a intersecdo das transformacgbes tecnoldégicas, com os
programas computacionais e definitivamente com as redes sociais. Estudantes de
lingua portuguesa e literatura tém encarado o ensino dessas disciplinas como
obsoletas por ndo perceberem as atividades presentes de forma objetiva, nas
praticas de sua vida. O contato com a lingua portuguesa e com a literatura, por
vezes, tem se centrado ao objetivo de fazer exames de avaliagbes seriadas para o
acesso a universidade.

A transposicao de obras literarias para os jogos de interpretagcado de papéis
(RPG) permite que os jogadores tenham uma leitura preliminar interativa em sala de
aula. O professor, dentro desse contexto, foge da linha de impor uma leitura ao
aluno e agora, efetivamente, media o contato do aluno com a narrativa literaria
proposta. No entanto, esse didlogo com os usos dessas midias ndo pode impedir o
contato dos estudantes com obras literarias, assim, a forma deve ser um meio para
alcangar o texto escrito, aprofundar no universo literario, buscando o afastamento de
uma objetivagdo do texto, o que se acredita ser necessario para o alcance das
préprias subjetividades que nascem a partir da leitura.

Para fecharmos os artefatos em midias, tendo por base a narrativa literaria
ou as histérias dentro do contexto de obras de Lima Barreto, destacamos o a
musica “Suite Policarpo” do pianista, compositor e arranjador André Mehmari?’ o

27 André Ricardo Mehmari nasceu em Niteroi, Rio de Janeiro, em 1977. Pianista, arranjador,
compositor e multi-instrumentista, Mehmari iniciou os estudos no conservatério de Ribeirdo Preto e
sua carreira profissional aos 11 anos de idade. O compositor tem se destacado no cenario musical
com composi¢des e arranjos para algumas formagdes e orquestras de camara. A discografia do
pianista redne mais de oito CDs solos, bem como participagdo em outros projetos. A musica e a
literatura tém sido marcas na obra relevantes do autor. Além da obra de Lima Barreto, o autor tem
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qual apresentou-a na décima quinta edigdo da Festa Internacional de Literatura de
Parati, no Rio de Janeiro. Ao longo deste estudo, fizemos apontamentos a partir da
adaptacao da literatura para telenovela. Segundo José Ramos Tinhorao, no livro A
musica popular no romance brasileiro (2000), a relagao entre a musica popular € a
literatura no Brasil sdo intensas. Lima Barreto, em suas obras literarias, reservou um
espago para 0s compositores populares que sempre estavam proximos dos
personagens centrais da narrativa, como no caso do proprio Policarpo e do romance
Clara dos Anjos. Esses personagens tém em si experiéncias musicais que ampliam
e representam no romance e colaboram com o imaginario literario. A musica surge
no contexto narrativo do autor em diferentes formas, como no proprio pai de Clara
dos Anjos, Joaquim dos Anjos, que €& descrito na obra como um dos primeiros
flautistas da regido. Além dessa demarcagdao, ha uma ambientagdo a partir do
referencial dessa arte. Na Escola Politécnica de Engenharia no Rio de Janeiro Lima
Barreto empresta a critica para um concerto de Francisco Braga, assim lembrou o
autor:
Boa e excelente musica. Um encanto natural, espontaneo, parte de toda a
complicada e primorosa harmonizagdo, para os ouvidos capazes de
compreender as belezas extraordinarias de um poema em que todos os
segredos da técnica requintadamente explorados, a fim de formar um
esplendoroso bouquet, que, se nao nos deixa nos ouvidos o suave dulgor

de uma melodia distinta, da-nos o momento de gozo puramente ao gosto
da escola francesa. (BARRETO, 2014 a, 60)

Em relagdo a musica, Lima Barreto, conservava um alinhamento elitista por
demonstrar um apreco a aproximagao de escolas de musica francesa e criar uma
critica aspera em relagdo ao que julgou popular ou nacional. Na releitura que se
propdoe na “Suite Policarpo”, André Mehmari apresenta-a em quatro movimentos,
intitulados: modinha, valsa, dobrado e maxixe. No decorrer da apresentacdo, os
intervalos foram preenchidos por trechos da obra de Lima Barreto que inspiraram o
autor. No ato que designou como valsa, por exemplo, Mehamari leu o seguinte

trecho do romance Triste Fim de Policarpo Quaresma (2018):

realizado trabalhos com referéncia na obra literaria de Machado de Assis. Mehamari tem destacado
na composi¢cao e no arranjo o sentido de se apropriar de materiais historicos literarios para rever em
um discurso proprio uma ressonancia entre a literatura e outras artes.
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- Major, o violao é o instrumento da paixdo. Precisa de peito para falar... E
preciso encosta-lo, mas encosta-lo com macieza e amor, como se fosse a
amada noiva, para que diga o que sentimos...

Diante do violdo, Ricardo ficava loquaz, cheio de sentencas, todo ele
tremido de paixao pelo instrumento desprezado.

A licdo durou uns cinquenta minutos. O major sentiu-se cansado e pediu
que o mestre cantasse. Era a primeira vez que Quaresma lhe fazia esse
pedido, embora lisonjeado, quis a vaidade profissional que ele a principio,
se negasse. (BARRETO, 2018, 217)

Nessa apresentacado, percebe-se um exercicio de intermidialidade. A obra de
Lima Barreto, no contato com adaptacbes, transposicbes, aos poucos, criam
significados, tendo por referéncia elementos da narrativa. Assim, nota-se que as
midias sdo utilizadas para potencializar o significante da obra-fonte. Esse contato
multiplo entre os direcionamentos faz com que o receptor expanda a mensagem

transmitida, considerando a variedade de midias partindo de uma mesma obra.

André Mehmari | Suite Policarpo

Figura 13: Imagem do folheto da Suite Policarpo de André Mehmari (2017)

O texto literario € uma forma midia e, no caso apresentado, relaciona-se a

outra midia, a musica. Assim, tendo por base a analise de Cluver (2016), nota-se
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outros elementos para indicar que o romance € a obra primeira e outras midias sao
obras que sao relacionadas a ele. Desse modo, “A Suite possui uma relagao
intermidiatica com o romance que se fundamenta por meio da transposicdao. A
literatura e a musica sdo formas de arte em midias distintas que nao concorrem,
mas tem uma incidéncia na expansao da percep¢ao criando uma polifonia. Esse
elemento, portanto, configura-se como uma espécie de tratado entre a nova obra e
o publico que essa pretende alcangar. Por isso, apos a passagem de uma leitura
inicial sobre o grotesco, pretende-se colocar em exame um conceito para o receptor
a partir do pensamento de Ortega y Gasset e as proposi¢coes que foram sobrepostas
entre a ideia de adaptacéo e as correspondéncias em novas midias que partem de
uma linha das historias, o que amplia o campo para a inser¢do de novos elementos

na nova midia interartistica.

4.3 Televisdo, a massa de Ortega y Gasset

O pensamento de José Ortega y Gasset (1883-1955) tem sido incorporado
ao longo da historia académica brasileira em diversas areas do conhecimento, tais
como a filosofia, o direito, a arte e a literatura. Seu arcabougo seria, portanto, um
conjunto de obras que tem um fio de literato internacional que se assemelha a Julio
Verne, comparagédo esta da professora Martha Sanches?®, que acrescenta o
dinamismo e a mudanga que nao se medem mais por séculos, mas por dias e
horas. Assim, o pensamento de Ortega y Gasset reflete sobre as mudancas
histéricas que apresentam o nascimento de um tipo de homem diverso em relacéo

ao que havia; isto €, supdée mudangas de geracgdes. Esse entusiasmo filosdéfico

28 No Editorial a professora Martha Sanches apresenta a pertinéncia do pensamento do José Ortega
y Gasset e a abrangéncia por dar conta de uma percepgao universal, sobretudo na percepgéo do
autor sobre a circunstancia, conceito que se relaciona a perspectiva do pensamento do autor nesta
tese.

Disponivel em: Sanchez, Martha Garcia Gomensoro de Vigéncia do pensamento de Ortega y
Gasset. Educar em Revista [online]. 1996, n. 12 [Acessado 15 Junho 2022], pp. 135-138. Disponivel
em: https://doi.org/10.1590/0104-4060.163
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sobre o novo reflete a escrita de Lima Barreto que se coloca por vezes como um
visionario, principalmente, ao expor uma percepcado de um Brasil que tem mazelas
estruturais, mas com potenciais humanos que podem transformar o futuro. Sao dois
autores que estdo em sociedades e tempos distintos, mas com pensamentos que
tem uma percepgdo aguda de futuro e uma analise atemporal que coloca o texto
literario e a analise filosofica em potencial para o entendimento da sociedade.

Nesse sentido, a proposicdo desta tese € contextualizar a percepc¢ao do
homem-massa que passou a dominar o mundo, na teoria de Ortega y Gasset, a
partir do século XX. Além disso, discutir elementos que esse conceito no campo da
adaptacdo de telenovelas para a manutengdo desses sujeitos. Isto pelo fato de
retratar um homem-massa ndo como uma classe, mas como uma forma de ver o
mundo. Destaca-se, portanto, que o0 homem-massa esta entre os intelectuais, na
elite econbmica, entre os mais ricos, entre uma classe intermediaria, assim como
entre os mais pobres. E, portanto, uma forma de perceber o mundo, ndo um estado
objetivo de classe. Logo, estes sdo elementos que permitem uma relagéo entre o
imaginario ascendente que a telenovela tem na sociedade brasileira. Trata-se de um
espelho social profundo, que nédo se restringe ao tempo que uma pessoa fica na
frente da tela “iluminada”, mas o conjunto de férmulas que representam o contexto
social brasileiro. Reside nesse espectro, no caso da adaptagdo da telenovela, a
forma sutil de condicionar os personagens negros da narrativa literaria de Lima
Barreto. Apesar disso, no decorrer da trama que trataremos no capitulo seguinte,
nota-se um cuidado do autor em apresentar um contexto amplo da representagao
das pessoas negras em uma personagem que tem uma representacdo social,
simbdlica e ancestral.

José Ortega y Gasset, no prélogo aos franceses da Rebelido das Massas
(2016), demonstra um aprego ao século XX e elabora uma critica agugada sobre o
que chama de homogeneidade do século XIX. E, portanto, a partir dessa distingdo

que apresenta o seu pressuposto:

Hoje, sobre toda a area continental, triunfa uma forma de homogeneidade
que ameaga consumir aquele tesouro por completo. Onde quer que se
tenha surgido o homem-massa de que este volume se ocupa, um tipo de
homem feito de pressa, montado nada mais que sobre poucas e pobres
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abstragdes e que, por isso mesmo, € idéntico de uma ponta da Europa a
outra. A ele deve o triste aspecto de monotonia asfixiante que a vida vai
tomando em todo o continente. Esse homem-massa é o homem
previamente esvaziado de sua prépria histéria, sem entranhas de passado
e, por isso mesmo, docil a todas as disciplinas chamadas “internacionais”.
Mais que um homem, é s6 uma carapaga de homem constituido por meras
idola fori (idolos de mercado); carece de um “dentro”, de uma intimidade
sua, inexoravel e inalienavel, de um eu que ndo se possa revogar. E
consequéncia disso que esteja disponivel para fingir ser qualquer coisa.
(ORTEGA Y GASSET, 2016, p. 49)

Ortega y Gasset identifica um sujeito que se assemelha tanto aos que
pensam sobre o formato da representacdo e da adaptacdo para a televisdo do
romance como para os espectadores. Esses ultimos que, em certa, medida acatam
o contexto apresentado e ndo ampliam a extensao do olhar critico ao conteudo e ao
formato que se realiza apds a produgdo. Nesse sentido, cabe destacar que no caso
do autor da adaptacédo da telenovela “Fera Ferida, Aguinaldo Silva, € um atento
observador, como sera descrito, do termémetro do publico do folhetim. Do mesmo
modo, auxiliares, a época da escrita da telenovela, andavam em Onibus e nos
metrds das grandes cidades para ouvir o que o publico esperava sobre os destinos
da trama. Em paralelo, as centenas de cartas também eram consideradas. Mas de
tudo isso, pouco se questionava os efeitos da representacdo negra dentro do
folhetim. Entretanto, sobre esse aspecto valeremos da discussao proposta por Joel
Zito Araujo, que considera que ha na representagdo negra, nessa trama uma
mudanga da representagdo do negro como o belo, a partir de uma personagem.
Sera que estamos nesse sentido lindando com representacdes de homem-massa
do outro lado do continente? Trata-se de um espago propicio para ampliar a
representacdo, porém o publico se alinha a outros aspectos que estdo mais
relacionados a cobiga, ao destino dos protagonistas e ao desfecho do plano de
vinganca. E interessante notar que tanto o publico quanto os autores t&8m ampliado
a discussao de temas prementes da sociedade, tais como o racismo, a misoginia, o
etarismo, a homofobia entre outros temas que excitam um debate e um novo olhar
da sociedade.

A televisédo trazendo ao alcance da teoria de José Ortega y Gasset (2016)
pode ser entendida como espaco para considerar a massa, os destituidos de voz e

representacao. Todavia, cabe refletir o formato dessa consignagéo, pois ao longo do
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caminho do processo histérico do formato de comunicagdo, foi se somando um
molde a esse telespectador a ponto de ao ser representado, em geral, € colocado
com um olhar estereotipado. A principal ideia da televisdo com a telenovela é fazer
com que no mercado de produtos, da cultura e das ideias e das proprias decisoes,
politicas, econdmicas e sociais haja um alinhamento. A questdo é que a multidao da
massa tem passado a ser visivel. Todavia, a pergunta é: qual é a visibilidade e em
que formato se da? Ha de certo modo uma percepgao negativa quanto ao homem
massificado, essa figuracdo da conta de um homem que ndo é livre, esta
condicionado a sujeigdo do outro, ao se aproximar de outras pessoas tem que
anular suas significacées e condutas e passar a ser quase irracional. Nota-se, que
se espera de algo estatico diante do que é colocado, ndo uma necessidade de
complementar as lacunas, por exemplo, de objetos representados, pois estao diante
de si, por meio de uma tela que, inicialmente, foi em preto e branco e, em seguida,
tomou um conjunto de cores que foi preenchendo os reflexos e impulsos que o
contato com a midia, neste caso especifico, da telenovela pode propiciar ao
espectador.

A era globalizada e pds-moderna foi anunciada no livro A rebelido das
Massas (2016) de José Ortega y Gasset. Na analise exposta nessa obra o evidencia
pontos de uma ampliagdo qualitativa da vida bem como uma ampla exploséo
democratica, a partir de explosdes democraticas. Isso que incide no crescente de
multiddes aglomeradas no espago publico e financeiro. No calor dessas
movimentagdes, a sociedade sucumbe os valores e 0s principios universais,
desestruturando as sociedades. Nesse sentido, o autor constréi um pensamento
apontado os caminhos que dao conta do homem que se situa em uma vida publica
e politica que demanda um enquadramento que vai dos modos de agir até a propria
forma de se vestir. Aos poucos se materializa uma mudanga no modo como o
sujeito projeta a si e como se relaciona com o outro considerando essas

possibilidades.
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Apesar de tentarmos escapar das discussdes sobre o complexo conceito de
pos-modernidade?®, a leitura da obra do autor madrileno exige apontar o que Ortega
y Gasset antecipa sobre Giles Lopvtskly (2015) ao tentar compreender o fenbmeno
de desagregacéao da sociedade tradicional e da emancipagdo de um novo modo de
socializacdo e individualizagcdo. O homem desenraizado se apresenta em uma
tendéncia conquistadora, que se manifesta no resultado do ganho absoluto, no lucro
e na especulacdo em que o dinheiro é a conquista dominante e onipresente. Assim,
configura-se o capitalismo internacional, sem rosto, sem ancestralidade,
multinacional e apatrida. A mundividéncia dada por modas que se tornam o
elemento chave desse contexto € o que Ortega y Gasset indica como o “entusiasmo
pelo corpo” (GASSET, 2016, p. 268). O corpo se torna um artefato mecanizado a
servico de uma dimensao puramente material, servil e individualista. O desencanto,
a banalidade e o consumo criam um aspecto pessimista e desencantado.

Ao trazer essa leitura para o contexto social brasileiro, especificamente,
pensando a televisdo brasileira, nota-se que a perspectiva de anular o sujeito,
quando pensamos a universalidade também é um dos objetos da teledramaturgia.
Em um outro texto, intitulado A ideia de teatro, Ortega y Gasset (2007), apresenta a
pretensao dentro do espaco teatral de se elaborar a quase indispensavel “farsa”, em
uma ideia de falseamento, de quase-irrealidade, uma espécie de ultramundo. Nesse
sentido, a maneira de disertissement pascaliano, evade-se para uma vida irreal
absoluta, imaginaria e fantasmagoérica. O virtual passa a ser o real, a substancia
torna-se objeto de desejo.

Interessa nesse cenario o sentido absoluto de distragdo o que o Ortega y
Gasset demonina de utravitalismo, consubstancial a vida real, o apice da vida
contemporanea materializado no termo virtual. Dessa forma, programas de natureza
do conhecido como Entertainment passam a se tornar o objeto crucial nos espacgos

de comunicagdo. Consequentemente, cria-se cenarios de perigo eminente com uma

29 A proposta nesse caso se alinha ao pensamento em que se vive em um contexto de expansio de
cultura passiva, vazia, fragmentada e mercantilizada. A cultura, a educagéo e, de certo modo, o
pensamento se guia numa plataforma de industrialismo massificado, e um certo imperialismo de
praticas e escravismo econdmico-financeiro totalizante. O que coloca em xeque a defesa das
liberdades individuais em detrimento desse contexto totalizante.
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homogeneizagdo da estandardizagdo, da banalizagdo cultural, que se replica nos
espacgos das producdes audiovisuais e, mais recente, nos produtos de internet.
Apesar de nao tratarmos especificamente desse ultimo, vale destacar que boa parte
dos elementos de conteudos intermidias analisados no contexto desse estudo tem
incidéncia nos produtos da nova onda de conteudos da internet. Todavia, a légica
desses espacgos se distingue por guias, por bolhas de interesse o que, de certo
modo, rompe, parcialmente, com a ideia de massa que temos aproximado ao longo
deste capitulo.

A televisdo dentro desse cenario no contexto brasileiro tem uma
representacao fundante. O eixo de comunicagdo e mediagdo proposto ao longo da
histérica torna quase indissociavel certos conceitos. Por mais que se avance em
uma perspectiva de levar aos conteudos produzidos as vozes e representagdes
identitarias, o espacgo da televisdo ndo se curva ao que esta consolidado. No caso
exposto neste capitulo, ainda que o autor da telenovela “Fera Ferida” tenha
realizado um contato proficuo com a literatura de Lima Barreto apresentando
inovagbes estruturais na linguagem e nas proprias representagdes das pessoas
negras, este se curva para demarcar os simbolos que atestam um olhar estratificado
sobre a questdo do negro. Nesse sentido, alguns questionamentos se levantam, por
que nado colocar uma personagem central a representacdo do negro, como Clara
dos Anjos dentro de um eixo central na trama? E os efeitos de quase anular a
homenagem ao autor que inspira a trama colocando-o em um plano sob a
representacdo de um ator branco? Para tais pontos, a explicagdo poderia ser
sanada com uma definicdo de grotesco, mas existem elementos que demandam
uma percep¢ao mais critica, com efeito de ratificar uma linha estrutural de
representacdo e forma de olhar o negro dentro da prépria sociedade. Ainda sob o
conceito de homem-massa, o telespectador ndo quer enxergar uma sociedade real,
mas uma abstrata que ndo deixa escapar o sentido de entretenimento absoluto que

a telenovela se coloca apés um dia exaustivo de trabalho.
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5 REPRESENTAGOES E TRANSPOSIGAO NO ROTEIRO E NAS
CENAS DA TELENOVELA

A palavra representagéo tem sido objeto de estudos em diferentes campos
das ciéncias sociais das ciéncias sociais e da politica, mais especificamente, nos
campos da filosofia, da linguistica e da literatura. Trata-se de um conceito
fundamental para a percep¢ao da identificacido de pessoas pretas na literatura e nos
demais campos para com o intuito de afirmar a importdncia de buscar vozes
silenciadas por forca de uma linha discursiva universal que camuflava uma diretriz
racista em construgdes imagéticas. Ocorre que esse racismo néo se tratava de
separar para retirar, mas sim ignorar, ou ainda para impedir a percep¢ao de sujeitos
de representacao. Nesse sentido, o que vale € utilizar um vocabulo no qual além de
colaborar com a ruptura de um silenciamento sobre o racismo ou por vezes da
identificacdo do fato, mas quando colocado de certo modo ao todo que dependendo
do seu uso, é dissolvido por discursos que tendem a n&o conseguir identificar em
uma sociedade tdo multipla sujeitos de agdes tdo violentas contra um grupo amplo
da sociedade.

Lima Barreto, no periodo em que escreveu parte consideravel de sua
literatura, buscou romper com a diversas iniciativas de silenciamento sobre a sua
obra e os temas que percebeu indicar a materializagdo da representagao do negro
em diferentes instantes no transito entre o campo da realidade e da ficcdo. Editores,
criticos literarios e autores contemporaneos tentaram sufocar as possiblidades de
interlocucado de fala do autor, a escrita por vezes de dor, ao expor por meio das
narrativas literarias atos de violéncia cotidiana. Tais fatos, tiveram como ponto de
partida uma pessoa negra, que ao transitar pela cidade foi percebida, primeiramente
pela cor da pele. Assim, ao longo deste estudo, primeiro, passamos por uma
apresentacao inicial do contexto e da linha tematica da obra desse autor, que
colocou de forma proposital a questdo da cor, ndo como um adjetivo a preencher
um espago em texto, mas um objeto que transpassa tempos histéricos e coloca a

ficgdo diretamente ligada a realidade, provocando o imaginario do leitor a refletir
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sobre formas de em um tempo que anulam a possibilidade de autoafirmacdo como
pessoa preta. Assim, o autor preenche com uma percepc¢ao de multiplas cores que
compbe a pessoa preta, que se ligam pelo olhar que desvenda qualquer tipo de
duvida sobre a condigdo de cor e da origem que é a discriminagao racial. Esse
elemento que sera tratado como uma chave para a transposi¢céo do texto literario
para as outras midias é o, ponto que perpassa a terceira parte deste estudo e
adentra a quarta parte ao partimos quando partiremos para a analise do roteiro,
tendo identificando-o como mais uma midia e percebendo apontando elementos de
um género literario que complementa com a performance. Cuti (2005) recupera os
escritos de Luiz Gama (2000), na analise entre a obra de Cruz e Souza (2000) e
Lima Barreto para indicar o nascedouro de uma pecha que empunhou a critica
sobre autores que utilizaram o espaco ficcional para apresentar e experiéncia da

afrodescendéncia no Brasil,

Em atitude defensiva, pesquisadores criticos literarios brandem a
palmatdria - quando ndo o ferro em brasa - para imprimir-lhes a pecha de
ressentidos contra os brancos, definindo assim a desvalorizagao artistica
pelo viés de um suposto racismo as avessas. A representagao literaria
realizada por autores negros estara, desta forma, comprometida desde o
seu nascedouro por uma necessidade de ser universal se distanciando
daquelas vivéncias para atender o olhar vigilante do seu publico leitor e
critico, epidermicamente coeso e, neste aspecto, também ideologicamente.
Havera, pois, uma idealizagdo na buscai do universal pelo escritor negro
brasileiro. (CUTI, 2005, p. 46)

Tais fatos, tiveram como ponto de partida uma pessoa negra, que ao
transitar pela cidade foi percebido, primeiramente pela cor da pele. Barreto ndo tem
interesse em colocar a sua escrita apenas a limitagdo do que Cuti (2005, p. 46)
indica como a “limitacdo, pelo entranhamento da ideologia racista que um texto tera
caracteristicas negras apenas quando se referir as mazelas da escraviddo e do
racismo” (CUTI, 2005 p. 46). Nao interessa a Barreto fazer um coro a dor
unicamente, mas buscar ampliar a vivéncia de que tem o estranhamento do outro
por forca da cor e de um conjunto que se rebela contra o que ele coloca como eixo
central nas narrativas do autor. Assim, ao longo deste estudo, primeiro, passamos
por uma apresentacao inicial do contexto e da linha tematica da obra barreteana,

que colocou de forma proposital a questdo da cor, ndo como um adjetivo a
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preencher um espago em texto, mas um objeto que transpassa tempos histéricos e
coloca a ficgao diretamente ligada a realidade, provocando a partir do imaginario do
leitor a refletir sobre formas de anular a possibilidade de autoafirmagdo como
pessoa preta. Assim, o autor preenche com uma percepg¢ao de multiplas cores que
compde a pessoa preta, que se ligam pelo olhar que desvenda qualquer tipo de
duvida sobre a condigdo de cor e da origem que é a discriminagao racial. Esse
elemento que sera tratado como uma chave para a transposicdo do texto literario
para as outras midias, ponto que perpassa a terceira parte deste estudo e adentra a
quarta parte ao partimos para a analise do roteiro, acrescentando aqui mais uma
midia e percebendo elementos de um género literario que é complementada com a
performance.

Desta forma, a arte se coloca dentro de uma linha de recepg¢ao para
provocar o expectador a consignar o olhar sobre as pessoas negras na televisao em
uma unidade discursiva que tem por base arranjos da branquitude. Nesse contexto,
cria-se uma representagdo que transita entre a pessoa negra que se afirma e os
elementos fenotipicos que criam um transito de aceitagao ou da prépria anulacao de
se afirmar quanto a uma pessoa negra. A corporeidade preta ndo se limita ao tom
da pele, mas a expressao e a historicidade que a presenca em horario nobre pode
alcancar. Esse foi o elemento que se buscou identificar no transito entre as midias
livro, teatro e telenovela, tomando-o como marca indelével do universo literario de
Lima Barreto. Devendo assim perceber a presenga do personagem negro de forma
natural nas midias que tem por base o universo literario barreteano. Para trazer o
referencial de Barreto ao sentido que se pretende alocar a palavra representacéo,
trataremos de aproximar uma percepgao sobre gnosiologia, na qual Gonzalez de
Gomes (1993). Para Gomes (1993) a representacdo nao se limita uma dimenséao
gnosiologica do homem como o mundo, mas perpassa uma linha de construgéo

sociocultural, considerando as relagées dos homens com outros homens.

A representagdo ndo consiste em uma dimensao necessaria da relagédo
gnosiologica do homem com o mundo, mas em um constructo sociocultural
constituido nas relagées de uns homens com outros homens. Na busca de
novos pontos de partida, a area dos estudos da organizagdo e da
representacao do conhecimento — acreditamos — devera passar pela
reconstrucdo de algumas premissas epistemolégicas — subjacentes as
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mudangas de locus do conhecimento/informacédo nas modernas formagdes
sociais. (GONZALES, 1993, p. 218)

A posicao de Leila Gonzales aponta a nogdo em uma percepcado da
sociedade ocidental em trés linhas gerais do pensamento real: a primeira tendo a
ontologia do conhecimento se distanciando do ato de representar; na segunda linha,
parte do entendimento de que conhecer é representar, alinhando conhecimento e a
consciéncia em planos similares; e, por fim, a representacdo autbnoma, que se
manifesta independente do sujeito e do objeto do conhecimento. Nessa triade, o
conhecimento se torna a linguagem propriamente dita. Ao ser consolidada a partir
de uma nogdo de saber, ndo se restringe a uma logica propriamente dita das
faculdades de representar, mas a uma amplitude que se consolida no proprio ser.
Esse conceito permeia o livro As palavras e as coisas de Michel Foucault (2002),
em que o autor aponta a ideia de representacdo sob duas linhas que se
complementam em “saber” e “conhecimento”. Indicada em um conjunto das
relagdes epistemoldgicas que para Foucault aponta na constituicdo de discurso que
nao se coloca de forma particular na constituicdo de um conhecimento. Essa
percepgao amplia os campos de estudos para discutir um longo periodo em que as
multiplas diversidades se fundamentavam em uma unica e determinada episteme.
Ainda sob a dtica foucaultiana, nota-se a ampliagdo da discusséo sobre a regras de
formacdo de saberes empiricos e filosofias que sdo base da constituicido das
ciéncias humanas situadas no século XVI. Assim, a semelhanca entre as coisas e
as palavras passam a ser o eixo central do conhecimento. Por conseguinte, no
periodo que Foucault situa como era da Idade Classica, passagem entre o século
XVII e século XVIII, consolida-se a proposicao fundante da representacéo. Portanto,
ha uma ruptura com a ideia de semelhanga como experiéncia fundamental e forma
primeira do saber e, passa-se a perceber a representacdo como modo de saberes
empiricos e do pensamento filoséfico. Mais adiante, na modernidade, demarcados
nos periodos do século XIX ao XX, a histéria intenta sobressair nos dominios de

linguagem a partir das perspectivas da filologia, da biologia e da prépria economia.
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A identificacdo das relagdes raciais e, especificamente de elementos que
compde a representagdo do negro no caso em exame, na literatura e na
transposicdo para a telenovela, precede essa contextualizagdo para indicar a
delimitagdo conceitual que demarca um conjunto de conhecimentos distintos. Isto
posto, podemos criar um campo para o dialogo entre a representacdo no texto
literario e os pontos que qualificam informagdes de sujeitos inscritos com as
especificidades sociais, histéricas e culturas. Sujeitos representados que podem
ultrapassar a linguagem e alcancgar outras possibilidades de sentidos na composi¢ao
corporea até nas percepgdes ancestrais que o integram. Nesse sentido, propomos,
a partir das discussdes relacionadas ao texto do roteiro, apontar elementos que
possam colaborar com a percepgéo da importancia desse género textual como para

o registro da polifonia textual a partir da representagéo do negro.

5.1 Roteiro como género literario e artefatos de representagao

O roteiro € um tipo textual que orienta o elenco de uma telenovela na
transposicdao de um texto de uma outra midia ou, por exemplo, o literario para o
folhetim audiovisual. Nesse que indicaremos como género textual, consolida-se a
transposicao entre a narrativa literaria e a televisiva, efetuando uma reordenagao
entre a ficcdo e a realidade de modo que a agenda cotidiana dos individuos € parte
do processo, como descrevemos no capitulo anterior, funcionando como elemento
crucial no produto de entretenimento, informacgao e educacao.

A telenovela e a propria transposicao da leitura para o audiovisual foram
vistas por um periodo consideravel como algo por vir ou género menor, ideia que
ainda persiste em setores da Academia. Isso se deu, principalmente, por um
entendimento de que se tratava de um subproduto questionavel da literatura.
Todavia, os trabalhos de arte e producido, alinham-se a um consideravel
investimento em elencos com nucleos de atores, diretores e produtores,
colaboraram para a efetivacdo de um dos principais produtos comerciais do pais em
midia televisiva. No que se refere ainda aos estudos académicos, Machear (2001)

indica que no século XXI inumeras universidades em diferentes linhas de pesquisas
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reuniram um conjunto de estudos consideraveis sobre a telenovela brasileira. Assim,
a autora recupera trés estudos que marcam o inicio das analises académicas sobre
a teledramaturgia: o primeiro, o estudo académico intitulado Imitagédo da vida:
pesquisa exploratéria sobre a telenovela no Brasil, apresentado pela pesquisadora
Sénia M. P. de Barros (1974), na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&o Paulo; o segundo, foi uma dissertagdo defendida
na Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, por Jodo
Luis Van Tilburg, sob o titulo de O esteredtipo visual da telenovela brasileira como
instrumento de educagao permanente (1975). Estudo esse que abre uma linha de
pesquisa sobre o tema e outros estudos considerando esse género da televisao
brasileira. Por fim, na Universidade de Brasilia - UnB, a dissertagéo intitulada A
ideologia sexual dos Gigantes, defendida por Jane Jorge Sarques (1981). Sao
citados ainda outros estudos que marcam a inser¢cao desse género em linhas de
pesquisas académicas. Em uma parte consideravel dos roteiros analisados
Marchear (2002) centrou-se nos estudos de recepgao, cotidiano e de cultura. Outros
temas que, em geral, transitam nas tramas da televisdo ndo foram objetos de
estudos. Isto posto, ao se reportar sobre o roteiro, poucos séo os estudos que tém
se dedicado ao roteiro da telenovela. Apontamentos esses verificado com a
dificuldade para o acesso ao conteudo de textos e de bibliografia. O texto do roteiro
é longo e n&o se coloca de forma afavel ao mercado editorial. Assim, a como n&o se
possui uma cultura de atrelar os folhetins televisivos a livros. Os roteiros da
telenovela, normalmente, sdo uma peg¢a com capitulos curtos, sobrepostos entre
uma cena e outra. Esse formato e pelo fato de o mercado n&o ter interesse na
venda dos roteiros, dificulta uma organizagdo em um formato livro para venda.
Diferente do cinema que consegue alcangar o um nicho de mercado para esse
conteudo. Apesar desse género textual, a partir do levantamento bibliografico
realizado no curso desta tese, ndo ser objeto de pesquisas em volume consideravel
os estudos sobre as adaptacdes tém aberto um campo a pesquisa dessa tematica.
Isto indica uma abertura de olhar sobre essa tipologia textual. Nesse sentido, os
estudos das relagdes intermidias criam subgéneros de producdes que se ampliam

no mercado editorial tanto no texto do roteiro quanto em quadrinhos e jogos que se
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tornam novas midias a partir de contexto literario o que podera abrir mais um campo
sobre o roteiro da telenovela.

Em outro estudo mais recente, que resultou na tese de doutorado intitulada
Estudando a telenovela: um panorama das pesquisas realizadas no Brasil na qual
Gésa Cavalcanti (2022) realiza estudo que além de atualizar analises sobre a
telenovela no Brasil, do inicio da década de 1970 até o 2021, apresenta as
principais correntes tedricas tais como Estudos Culturais, Estudos Feministas,
Estudos de Recepcédo e Estudos sobre Convergéncia, que influenciaram esses

trabalhos. No que se refere a critica indica que,

Nos anos 60 e 70, a leitura da telenovela feita por esses veiculos tinha
similaridades significativas. Quando feita por parte dos criticos devotados
ao cinema, recorria a comparagéo depreciativa, como ja citamos. Quando
se estabelece uma critica voltada para a telenovela, esta, por sua vez, é
atravessada pelo alinhamento da ideologia produtiva dos conglomerados
midiaticos, como, por exemplo, é o caso do trabalho de Artur da Tavola no
Jornal O Globo. Apesar do mérito de propor, pela primeira vez, um trabalho
critico sobre telenovelas que oferece um modo de olhar para a produgéo
considerando aspectos estéticos, narrativos e sociais, o trabalho de Artur
da Tavola nao pode ser analisado sem considerar o espago mesmo no qual
ele se dispunha a analisar as produgdes. (CAVALCANTI, 2022, p. 23)

No conjunto de trabalhos que foram citados anteriormente e incluiu a
pesquisa intitulada Uma analise da cultura brasileira em uma década de repressdo —
Anos 70, coordenado por Adauto Novaes. Essa pesquisa, segundo Cavalcanti
(2022), foi dividida em quatro partes: a televisdo, a musica, o teatro popular e as
artes plasticas. No caso da linha destinada a televisdo, foi destacada que as
producdes sao realizadas de acordo com as diferentes faixas etarias e que houve
um significativo grau de respeitabilidade da telenovela com a grade horaria. Essa
mudanca se deu em funcéo da principal rede responsavel por essas producodes, a
Rede Globo, se aproximar de artistas que estavam a frente das produgdes terem
compromissos sociais publicos e proximos a esquerda. No conjunto de estudos
analisados por Cavalcanti (2022, p. 79), os pesquisadores se detiveram na analise
da manipulagdo das audiéncias e do poder dominante das telenovelas,
concentrados nas Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e na

Universidade de S&o Paulo (USP). Assim, a partir da década de 1990, havera uma
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mudanga gradual, com a ampliacdo de escolas de comunicagdes e uma abertura de
nucleos de pesquisas dedicados a essa tematica que mudara de forma significativa
a forma e as bases tedricas de analise das telenovelas no pais. Essa
contextualizacdo, a partir de recortes de pesquisas, permite identificar que nos
estudos nas areas de comunicacdo apresentam-se de forma direta a insergcao de
dos folhetins na analise académica. Ao realizamos esse recorte nas pesquisas
realizadas nas areas de literatura e outras artes, identificamos um conjunto de areas
de pesquisas nos campos da cultura, recepcao, histéria e memorias, adaptacao e
transmidialidade, em nucleos e grupos de pesquisas da Universidade de Brasilia
(UnB), Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Universidade Federal da
Bahia (UFBA), entre outras. As pesquisas tém sido realizadas na analise tanto nos
temas quanto nos recortes a partir de representagdes sociais. Esses
questionamentos abordam sobre o processo de mudanga na analise e na forma
como as pessoas mais pobres, pretas e de demais origens que compdem a base
social brasileira sdo representadas. Assim, para analisar o roteiro, notou-se a
importancia desse dimensionamento inicial e da recuperagao desse histérico da
insercdo da telenovela na Academia. Além disso, deve-se lembrar que cada parte
no processo de elaboragdo do folhetim conta com um conjunto de elementos que
podem ser utilizados, especialmente, em estudos interartes e de transmidialidade.
No caso desta tese, optamos por realizar uma abordagem sobre o roteiro por
entender que se trata de uma midia, a partir da leitura da obra do autor que é objeto
do estudo. Lima Barreto ainda que controverso, € um género narrativo que deve ser
colocado em discussdo. Além disso, ha um aspecto curioso, pois, no caso do
cinema, o roteiro ainda abri caminhos para uma recepcao, sobretudo, pelo fator
comercial. No caso da televisdo, o contato fisico com essa midia ainda é muito
restrito, sobretudo, pela extensido, dado que sao diversos capitulos e partes que até
o presente momento nao teve um apelo comercial bem como um publico leitor
interessado no conteudo.

No caso da telenovela brasileira, o formato de um roteiro considera trés
linhas gerais: a primeira, € que as novelas sado divididas em nucleos ou trilhas. No

caso da novela “Fera Ferida”, por exemplo, temos o nucleo ou trilha, da familia do
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ex-prefeito, o pai de Raimundo Flamel que vai do apogeu ao declinio absoluto na
corrida do ouro. Esse que sera o ponto de partida da historia e indicara a entrada na
trama do conto que foi transposto para narrativa. O segundo nucleo sdo as
correntes que realizaram as armadilhas para incidir contra o plano de corrida do
ouro. Esses nucleos sao divididos entre as pessoas que estdo mais em um plano
central e aqueles que correm em paralelo. Esse tipo de texto, em geral, tem o autor
da telenovela que é auxiliado por uma média de sete roteiristas, que sdo incumbidos
de desenvolver cada trilha. Na trama de “Fera Ferida”, houve uma trilha especifica
que descreveu os aspectos da familia que representou os pais e a mae de Clara
dos Anjos, como apresentamos no capitulo anterior. Ao observar outras telenovelas,
nota-se que os nucleos sao representados por classes sociais, por um recorte etario
ou mesmo por aqueles que vivem no campo ou na cidade. No desenvolvimento dos
capitulos sempre havera um ponto que ligara um nucleo a outro.

As telenovelas sdo melodramas que tém por finalidade criar um espago para
problematizacbes sociais que afetam o pais e ampliar a capacidade de
comunicagdo com todos que estdo com o televisor ligado em horario nobre.
Segundo Alencar (2002, p. 42), trata-se de “um género em que os dialogos s&o
entremeados de musica. Humano, imaginoso e vivaz, cria intrigas e paixdes com
habilidade e requer uma completa indicagdo entre o espectador e personagem”. A
ligacdo entre os personagens e o publico é crucial para criar uma espécie de
compaixao com o publico.

A telenovela brasileira, nesse caso, coloca-se em um conjunto de tramas que
retratam os sofrimentos a partir de valores morais, do apelo realista e das
experimentagdes que a linguagem televisiva permite aos criadores e aquém esta em
cena. A terceira linha é que as novelas sao serializadas. Isso reflete a influéncia do
romance folhetim, estorias seriadas publicadas em rodapés de jornais franceses e,
em seguida, a partir do século da segunda parte do XIX, torna-se popular em jornais
brasileiros. Esses formatos de publicacdo foram adaptados para livros em formado
de bolso, radionovelas, telenovelas e filmes. A proposta € criar um publico leitor, no
primeiro caso e, mais tarde, no radio e na televisdo criar um publico capaz de se

tornar consumidor narrativas de suspense, com emocdes fortes e leitura de facil
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compreensao (MEYER, 1996). No caso da telenovela “Fera Ferida”, o conto “A
Nova Califérnia” se torna a narrativa central que se complementa com os recortes
dos demais romances e contos, tais como “Clara dos Anjos” e os recortes dos
contos de “Bagatelas” que complementam o roteiro. A transposicdo de uma
narrativa para a midia cinema, teatro e a telenovela cria o que € conhecido como
plot que trata de um conflito fundamental o qual torna a narrativa atraente ao
publico barreteano. Em sintese, € o conflito propriamente dito, que cria uma
interacdo entre os elementos que ocorrem dentro da trama que, por sua vez, € a
propria acdo. Nesse sentido, € o plot que determinara um bom roteiro. No entanto, o
que pode incrementar essas carateristicas € a criacdo de conflitos e intrigas
paralelas com pequenas histérias as quais direcionam o interesse do espectador.

Na primeira parte do roteiro da telenovela “Fera Ferida”, nos deparamos com
os elementos conceituais que Syd Field apresentou no Manual do Roteiro (2001). A
acao foi um dos aspectos do romance que o autor identifica onde transitam a peca
de teatro e o filme de cinema. A acao, no romance, por exemplo, esta condicionada
ao pensamento do personagem, quanto no teatro o corpo e a fala criam a
materialidade. No entanto, no cinema, a sobreposicdo de imagens, dos sons e das
performances dos personagens substanciam esse elemento comum na
representacdo em cena. A televisdo, no final da década de 1990, iniciou um
processo de experimentacdo considerando aspectos do cinema para as
representacdes nas telenovelas, com a apresentagdo de uma fotografia mais ampla
e com uma sobreposi¢cao de imagens e cenas com uma pausa mais consideravel, a
partir da exibicdo da telenovela “Pantanal’, escrita para Benedito Ruy Barbosa
(1990), exibida pela Rede Manchete. Isso fez com que a Rede Globo buscasse
explorar também esses planos. Assim, na abertura da telenovela, capitulo 1, o
descampado que se aproxima da cidade € assim descrito no roteiro da “Fera

Ferida”:

Cena 1 - DESCAMPADO/EXT/DIA

Geral de uma regido arida, descampada e muito quente. Takes sucessivos
e deslumbrantes, até que se vé, de muito longe, talvez do alto, um carro
que avanca através de uma estrada precaria. E um carro importado do fim
dos anos 70, por ai.
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Ouve-se a voz de um homem sobre os takes do carro que avanga. E o
motorista. Trata-se de Ataliba Timbd, um dos nossos personagens.

Ataliba- (off) O senhor desculpe esses solavancos todos, viu, doutor, que a
culpa ndo é minha nem do carro. E da estrada, mesmo... (CENTRAL
GLOBO, 1993, p. 1)

No caso da telenovela “Fera Ferida”, a abertura conta com projegcbes da
Chapada dos Guimaraes em Moto Grosso. Sao cenarios que preenchem o visual do
roteiro e busca criar uma ligagao forte com o publico. Inclusive, utilizaram recursos
de tecnologia com computagdo grafica para transpor recortes da Chapada de
Guimaraes para Jacarepagua, criando a imagem de Tubiacanga, que sera
rebatizada de “A Nova Califérnia” com a descoberta do ouro. Nesse processo, nota-
se a manipulagdo de imagens para recriar elementos de referéncia com o
telespectador. Na “Novela Fera Ferida” os produtores fizeram um conjunto de
experimentagdes, com efeitos especiais que até entdo ndo eram comuns em
telenovelas. Isto ampliou o interesse do publico pela trama abriu campo para

inovacgdes sobre essa proposta de transposig¢ao entre midias e textos literarios.

- PAISAGEM DE COM

Truque transfere a Chapad
Guimaraes para Jacarepi

grande vedete das produ-

¢des da Globo em 93 foi 0 : A 3

computador. Depois de ; : -

conseguir verdadeiros mila- ;

gres na minissérie Agosto —

como limpar as pixagoes do
Palicio do Catete ¢ recriar o Palicio
Monroe — os computadores passa-
ram a trabalhar dobrado para aten-
der aos efeitos sugeridos pelos auto-
res da novela Fera feride. Embora
nio seja uma novidade, a estratégia
promete render ainda mais na cober-
tura do Carnaval e da Copa do
Mundo.

Em Fera ferida esses efeitos apa-
recem constantemente, mas tém a
fungio de interferir na realidade sem
que o espectador perceba que hia um
truque na cena. Edvardo Halfen, res-
ponsavel em grande parte pelo realis-
mao fantdstico da historia, tem que se
virar para conseguir fazer brilhar pe-

nitae de Anra a levitar nercanaoenc

Imagem 14 : Matéria sobre a producado da composigéo grafica da cidade para a telenovela Fera

Ferida
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A utilizacdo de recurso de midia para compor o cenario da cidade e
elementos para ampliar a recepgédo do publico reforcam o carater da transposigao
intermidia no processo de criacdo da telenovela. Assim, essa representacido cria
elementos de ligagcédo entre a espacialidade descrita no conto e uma representagao
reinventada que possibilita uma proposta de recep¢édo do publico. Na trama, os
autores buscam criar personagens caricatos com caracteristicas cdmicas e
dramaticas. Esse processo tem um resultado na recepg¢do do publico, que cria
afinidade com os personagens por meio de historias envolventes, com forte apelo
surreal, caracteristicas que sdo comuns nas obras preparadas por Agnaldo Silva.
Ainda sobre as caracteristicas do roteiro, Field (2001) criou uma sintese em que no
universo dramatico ha uma organizagao linear de incidentes, episédios ou eventos
inter-relacionados que conduzem uma resolucdo dramatica. Assim, para iniciar uma
analise do roteiro da novela “Fera Ferida”, destacamos o trecho a seguir que, de

certo modo, apresenta apontamentos destacados pelo autor:

Feliciano/Flamel abre a porta, desce.

Gusmao e o motorista também descem.

Feliciano/Flamel se afasta... E Ataliba ndo se manca e vai atras. CAM
acompanha os dois.

Ataliba- Eu sou de Nova Califérnia. Mas de vez em quando a situagao
aperta, sabe como é, a vida nao ta facil... e ai eu fago uns servigos de
limusine com meu carro la em Serro Azul. A gente tem que se virar... (tom)
O doutor ja esteve antes por essas bandas?

Flamel- Ha muitos anos.

Ataliba- Pois fez bem em me contratar pra trazer o senhor até o Portal do
Sol, viu? Porque sé com aquele mogo que o acompanha... ah, nao ia achar
mesmol!... Parece que depois daquela histéria maluca do ouro la em Nova
Califérnia até a paisagem por aqui mudou... Eu era menino, mas ainda
lembro. Foi obra de um lunatico que era perfeito de Ia. Um tal de Feliciano/
Feliciano/Flamel corta aqui de modo muito brusco. (BARRETO, 2004, p. 76)

No inicio da trama no folhetim, a telenovela reproduz o conto “A Nova

Califérnia" de Lima Barreto. A chegada de Raimundo Flamel3°, personagem

30 Lima Barreto fez uma referéncia ao quimico cataldo Raimundo Ldullio (1232-1315) e ao francés
Nicolau Flamel (1330-1418), que nasceu em Palma de Maiorca. Lullio percorreu diferentes paises na
Europa, Asia e Africa. Esses dois quimicos trabalharam na busca da transmutacdo de metais em
outro. Um caminho que uniu a filosofia € a quimica nos caminhos para desvendar o elixir da longa
vida e desse misterioso metal. Barreto demonstra seu apre¢o ao quimico francés ao cita-lo em outro
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principal do conto e protagonista da novela, cria um frenesi com a sua chegada na
cidade de Tubiacanga. Trata-se de uma cidade interiorana, com pouco mais de trés
ou quatro mil habitantes. O conto sera a teia central de ligagédo entre os recortes de
romances € histérias que o autor props interpor ao contexto novelesco. Raimundo
Flamel, tanto no conto quanto na novela, desperta a curiosidade das pessoas da
pequena cidade. Misterioso, o personagem surpreende a todos, sobretudo, os
curiosos que frequentam o bar Bagatelas — referéncia ao livro de contos de Barreto,
ao encomendar que o pedreiro Fabricio construa um forno na sala de jantar, o que
nao era peculiar na regido. Fabricio ndo deixou passar despercebido os artefatos
que viu ao fazer a obra para o forasteiro. Relatou aos pares no bar que havia um
conjunto de facas sem cortes, baldes, tubos de ensaio, dentre outros objetos que
nao sabia ao certo a finalidade. Esses fatos chegaram ao forasteiro, silencioso, que
Barreto pareceu se inspirar em Pelino Guedes (1858-1919), poeta, bidgrafo,
jornalista e advogado, além de servidor publico da Secretaria de Negdcios do
interior, cuja obra era obrigatdria nas escolas secundarias da época. Lima Barreto o
considerava pedante e de uma retérica vazia e de rebuscamentos futeis, uma figura
representada em artigos, crénicas e no romance Vida e Morte de M.J. Gonzaga de
Sa (1919, primeira edigéo).

Esses recortes sdo observados na constru¢ao do roteiro da “Fera Ferida” e
se alinham na problematizagdo da tese intitulada Entre a palavra e a imagem: a
escritura de Marguerite Dumas no Cinema (2020), de autoria de Beatriz D'Angelo
Braz. A pesquisadora recupera um histérico do conceito de roteiro e em como tem
se desenvolvido a analise em texto das adaptacbes. Apos o fechamento de
gravagoes de filmes, por exemplo, o roteiro foi colocado como uma espécie de
boneca de uma obra a ser concebida. Ao reunir os novos trechos e com a insercéo
de novos personagens, € observado esse desenho que a autora intitula de planta a

ser nutrida em um novo trabalho,

conto, “A Biblioteca” presente na obra Histérias e Sonhos (1920). A ideia do elixir da longa vida sera
sobreposta a trama do conto e da novela e recriada a partir da ideia da formula de criagdo do ouro a
partir de ossos humanos.
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A escrita filmica oferece a oportunidade de aprofundamento no projeto,
reflexdo sobre sua estética e metodologia e pode, ou nado, ser aberta ao
improviso. Ademais, ha desde o inicio do cinema formas distintas de
escrever um roteiro €, mesmo que algumas convengdes existam e sejam
frequentemente seguidas para os roteiros de filmes narrativos “standards”,
elas também ndo sao obrigatdrias. Assim, como vimos no mapeamento
histérico da secdo anterior, os filmes, mesmo os mais experimentais,
iniciam-se com um tipo de texto, que pode ser um argumento, uma escaleta
ou um roteiro, convencional ou ndo. A. (D’ ANGELO BRAZ GORLA, 2020,
p. 103)

n

Apesar de tratar sobre roteiro de cinema, verificamos semelhangas na
analise do roteiro da telenovela. No caso da “Fera Ferida”, observamos que a
cronica “Nova Califérnia” ironiza os relatos sobre a corrida do ouro nos Estados
Unidos, no final do século XIX. A trama da novela explora esse aspecto, pois € a
descoberta do ouro que leva ao assassinato do pai de Raimundo Flamel, quando
ainda era crianca. O retorno do quimico a cidade o levara a buscar uma férmula
para essa vinganga, utilizando restos mortais. Esse conto cria uma relagéo entre o
publico (o espectador) da telenovela e a propria trama ao sobrepor relatos e

historias da vida cotidiana e do préprio universo ficcional:

E grande a importancia da narrativa nas histérias de vida que comp&em
o relato das experiéncias humanas na area rural e nas periferias dos
grandes centros urbanos, inclusive por parte das pequenas emissoras de
radio, jornais locais, manuais de ajuda civica e organizagbes de natureza
educativa. Ai é forte a diferenca para com o discurso abstrato e conceitual,
caracteristico dos estratos sociais mais elevados em termos de renda e de
educacédo. Primeiramente, as narrativas novelescas, escritas ou televisivas,
reelaboram ou promovem novas articulagdes (dai, a prevaléncia técnica do
pastiche) de temas recorrentes na vida cotidiana, que tocam tanto a
atualidade informativa quanto as motivagbes elementares do
comportamento, muitas das quais de natureza mitoldgica (0o bem e o mal,
por exemplo). Depois, essas narrativas “familiarizam” a atualidade social,
na medida em que a trazem ao universo doméstico, semibtica e
esteticamente construido por roteiristas, cenaristas e diretores de
novelas. (PAIVA; SODRE, 2008, p. 33)

Ao realizarmos uma pesquisa bibliografica e de estudos sobre o roteiro
verificamos que o roteiro de telenovela ainda esta longe de despertar a atengcéo que
os textos do cinema possuem. O roteiro do cinema devido ao contexto histérico e a
representacio cultural e social predomina nos estudos comparativos literarios e de

adaptagdes. Nos estudos sobre cinema, por exemplo, uma das obras mais



145

consultadas sobre o roteiro € o livro Da criagdo ao roteiro: Teoria e pratica (1984,
primeira edigdo) de Doc Comparato (Luiz Felipe Loureiro Comparato). Trata-se de
uma obra com uma amplitude no que se refere ao texto de criacdo nas midias de
cinema, streaming, realidade virtual, web series, game inteligéncia virtual e amplia-
se a uma analise sobre os elementos em adaptagdes e os contatos profissionais, da
critica académica e comercial que envolve todo esse processo criativo. Ha nesse
texto, portanto, uma discussdo sobre a fungdo semiética ao atuar com um texto, um
subtexto e um sobretexto.

A agao, no caso de um roteiro de telenovela, esta condicionada ao didlogo
com o espectador. Nas obras criadas para os horarios nobres, ha uma pressao para
que o leitor tenha parte de suas expectativas atendidas no roteiro da novela. O
autor, por exemplo, da novela “Fera Ferida”, Aguinaldo Silva, e a equipe que o
apoiava mantiveram um contato cotidiano com o espectador. Silva (2016) relata em
entrevista concedida ao programa Roda Viva da TV Cultura, o caminho de dialogo
com o espectador e certo envolvimento com a trama novelesca. Para Silva, que hoje
tem uma presenca destacada em redes sociais, esse didlogo € um dos elementos
que mais reforgcam a esséncia de suas adaptacdes e da propria aceitagao do publico
nos seus trabalhos. Entretanto, ainda assim, Aguinaldo Silva, em entrevista ao jornal
O Globo, 12 de maio de 1993, ressaltou que ele e Ana Maria Moretzsohn “fizemos
um pacto de fugir do naturalismo”, pois, segundo Silva, as novelas do periodo

estavam tendo uma obrigagao de ser quase o retrato fiel da realidade.
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Magia, alquimia e fantasmas ganham for¢a na tr

O fantastico caldelra

Uma bela adormecida, um
coveiro que fala com os mor-
tos, um alguimista. “Fera fe-
rida” estd recheada de perso-
nagens magicos que dao o to-
que de fantasia sempre bem
acolhido pelo Eﬁhlico. Desde
“Saramandaia” (1976) e “Pe-
dra sobre pedra" (1952), a TV
ndo vive um clima tao fantas-
tico em suas novelas.

— Eu, a Ana (Ana Maria
Moretzsohn) e o Ricardo (Li-
nhares) fizemos um pacto de
fugir do naturalismo. Acha-
mos que as novelas estio em
um beco sem saida um pouco
pela obrigagdo de se, verem
cada vez mais parecidas com
a realidade — mme.nta 0 au-
tor Aguinaldo Silva.

Para os diretores, a_ explo

Imagem 15: Recorte de entrevista de Aguinaldo Silva sobre o roteiro da telenovela Fera Ferida, em
12 de maio de 1993.

A proposta de desenvolvimento da primeira parte da trama se desenvolve
com a continuidade de flashback que criara o condao entre o forasteiro, filho do ex-
prefeito Flamel, e os velhos habitantes. Na recuperacdo desses instantes de
memorias, 0s autores criam um recorte que remete a diversas partes do ao “Triste
Fim de Policarpo Quaresma” e das caracteristicas dos cbmicos entre os
representantes politicos e cobica pelo ouro de “Brazundangas” (1922, primeira

edicao).

Ligar, no audio, com a cena anterior.

O Maijor Bentes e Praxedes de Menezes conversam enquanto observam o
movimento la no meio da praga: algumas pessoas cobrem com um pano
escuro uma herma. Bandeirolas sdo estendidas de poste em poste, uma
banda se prepara pra tocar... Clima de festa.

Margarida Weber, com seu marido alemao, vai chegar a certa altura. Laurinda
também.

Major Bentes - ...E n&o debaixo da terra, no fundo dos rios... Eu queria ser
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teimoso igual ao Feliciano, continuar na linha de frente, garimpando... Os
outros, aquele bando de soldados rasos, ndao sei por que desistiram de
procurar. Mas eu... o Major Bentes... eu parei mesmo foi por preguica, dava
canseira demais! Agora, prefiro apostar meus cobres nas patas dos cavalos,
na cancha reta la em Serra Azul... Ainda vou ganhar muito dinheiro com eles,
e sem me esforgar... (tom). Mas me diga uma coisa, Praxedes, de onde foi
que voce tirou essa ideia do ouro, hem?

Praxedes - Dos livros, Major Bentes, dos tratados, dos alfarrabios, das
conjungdes quimicas, das irradiagdes do solo... e de muitas histérias que eu
ouvi. Lendas indigenas, relatos das entradas e bandeiras... Durante a coldnia,
toda a regido em volta da nossa cidade foi explorada... por que sé aqui nunca
encontraram nem um veio de ouro sequer? Eu pergunto e eu mesmo
respondo: porque nao procuraram direito! Os sinais sdo claros, as
possibilidades vastissimas: ha ouro em Tubiacanga, sim! E esse ouro nos
tornara ricos!... Uma terra como essa? Estamos deitados em berco
espléndido, Major! Nosso subsolo é um gigante adormecido abengoado por
Deus... E o clima? No6s temos o sexto melhor clima do mundo! Eu diria até
que/

Enquanto Praxedes fala o major vai reagindo indignado. (ACERVO GLOBO,
1993, p. 5)

O estilo narrativo remete a proposta de um folhetim, a narragdo fragmentada
€ a mais utilizada em textos desse género para a televisdo. Esse enquadramento da
histéria se condiciona a proposta narrativa que tem em média 40 personagens, que,
no decorrer da trama, devem compartilhar histérias de amor, 6dio, vinganga, poder,
gldria, riqueza e pobreza em meio a encontro e desencontros nos recortes, entre um
capitulo e outro, ha partes diarias da telenovela. Em cada uma dessas partes ha um
grupo de dez personagens que comandam as tramas basicas.

No roteiro ha elementos da plasticidade que a telenovela possui, fruto da
incorporagao de subsidios dos géneros ficcionais e nao ficcionais. Nos recortes de
algumas falas do primeiro capitulo permiti ao leitor verificar a manutencdo desse
dialogo entre o real e o ndo real. Isso implica em garantir o afastamento de uma
percepcao absoluta do que o proprio Agnaldo Silva rotulou como excesso de
naturalismo nas tramas adaptadas para a televisdo. Desse modo, parte de autores
consagrados, ao tentar estabelecer o didlogo com a realidade para fidelizar o

publico acaba reproduzido de forma absoluta a realidade. A forca da representacao
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no imaginario popular se concentra sobretudo na indicagdo de que a novela
incorpora na narrativa elementos de diversos sistemas semidticos. O que por efeito,
em contato com obras como a de Lima Barreto, que em por base temas histéricos
dentro de uma narrativa ficcional alcangam pontos controversos da ética e da moral
humana que degradam quaisquer valores em fungdo de uma pedra dourada que
dara o dinheiro tdo sonhado em uma sociedade que possui no capital o seu fim
maior. Todavia, ha uma dosagem de humor leve, com conflitos que dao ao publico
um escalpe ténue e ajustado, que atendem os diferentes niveis sociais, aos que
acessam a televisdo em horario nobre,

Cena 9 - RIACHO/EXT/DIA
Flamel esta diante de Feliciano pai, que ainda esta sentado na mesma

pedra.
Flamel- (pasmo) Se esqueceu da festa, pai?
Feliciano - Nao, filho, eu sé... (olha para a batéia, que esta ao seu

lado) Eu me distrai...

Flamel vai dizer alguma coisa, mas o pai o interrompe.

Feliciano - Mas nao se preocupe, que € s6 o tempo de arrumar isso
tudo, e depois eu vou pra casa, tomo um banho, troco de rou-pa...

Ele se abaixa pra pegar a batéia, estende as maos... e quando faz isso
seus olhos percebem um reflexo forte, absurdo e irreal dentro da agua.
Feliciano fica la, imovel, até que Flamel se adianta e quebra o encanto.
Quando ele fala o brilho some na agua.

Flamel- Pai, ta sentindo alguma coisa?

Feliciano - Nao, foi... acho que foi um reflexo do sol...

Flamel sai caminhando em direcdo ao cavalo, trata de desamarra-lo.
Feliciano pega a batéia, sai da agua, vai até a margem, alcanga seu
material de garimpo, sai caminhando em diregdo ao cavalo... mas de
repente ele para, se volta para a agua e fica olhando, pressentindo,
tentando entender...

Flamel se volta para o pai.

Feliciano volta para a agua, sai caminhando dentro dela como se estivesse
bébedo, espanejando, procurando... Até que ele para, olha alguma coisa la
no fundo.

E a CAM vai olhar junto com ele: la no fundo do riacho alguma coisa brilha.
PV de Flamel: Feliciano se abaixa, mergulha as duas méos dentro da agua,
pega alguma coisa, se volta para o filho, caminha em dire¢ao a ele sempre
com as méos estendidas...

Flamel da dois passos em diregao ao pai e para, extasiado.

PV de Flamel: CAM mostra a pedra nas maos estendidas de Feliciano: seu
brilho €, como ja dissemos, absurdo e irreal. CAM fecha na pedra que brilha
e brilha.

CORTApra: C O M E R C | A L(GLOBO, 1993, p.9)

A corrida pelo ouro nao foi um tema novo na televisdo brasileira em horario

nobre. Gilberto Braga (1945-2021), um dos principais autores de novela da Rede
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Globo, € um dos responsaveis pela criagdo do horario de novelas das 20 horas.
Braga recorreu a adaptacgdes literarias para apresentar o tema aos espectadores.
Nesse sentido, Aguinaldo Silva na trama de “Fera Ferida”, apresenta em seu inicio
o caminho turvo que levas as pessoas a recorrerem ao dinheiro por meio do ouro,
com corruptores, arrivistas em complexas relagdo social que. De imediato, no
primeiro capitulo da trama, mesmo com a preocupacgao de Feliciano em resguardar
a descoberta, a cobica e o movimento que a busca pelo ouro faz, torna a prépria
familia dele um alvo irregressivel levando-o a morte. Na cena em destaque do
roteiro, cria-se essa ligagao entre todo o movimento que ira levar a cidade ao caos e
justificara mais tarde o plano de vingangca do entdo menino que se tornara um
quimico que utilizara os ossos humanos para fazer ouro, criando uma imagem
fantastica na historia e apresentando efeitos renovadores para a performance na
telenovela.

A trama da telenovela exige muito de um narrador efetivo que comunique
com o espectador, criando os pontos de convergéncia entre a aceitagao e a recusa.
Essa caracteristica permite situar uma discussao proposta em O narrador, de Walter
Benjamin, texto em que, segundo o autor “a arte de narrar esta em vias de extingéo”
(BENJAMIN, 1987, p. 175 ). No entanto, no folhetim da telenovela ocorre o oposto,
pois 0 conjunto de caracteristicas que o autor atribui ao narrador estdo sempre
dentro do roteiro e na prépria representacao televisiva. O narrador além de situar o
tempo passado, necessita de uma conexdo com o presente, além de indicar
caminhos sabios e contar histérias que contextualizam o que é problematizado
dentro do texto e, em seguida, representado em cenas. A narragéo oral, algo que
para Benjamin seria o alcance de uma boa narrativa escrita, situa o roteiro dentro do
eixo proposto pelo autor, pois o exercicio que se nota € uma busca em alcancgar o
espectador por meio de uma narrativa que € formatada por inumeros narradores
orais anénimos que complementam o texto. Walter Benjamin na A Obra de Arte na
Era de sua Reprodutibilidade Técnica (1987), "transformacgdes sociais muitas vezes
imperceptiveis acarretam mudancgas na estrutura da recepg¢éo, que serdo mais tarde
utilizadas pelas novas formas de arte" (BENJAMIN, 1987, p. 185). Nao se pretende

colocar a telenovela como arte, mas um artefato em midia que apresenta elementos
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que podem convergir ou anunciar uma arte. O apelo e a prépria devolutiva comercial
imediata diluem na nossa acepcao de alcance esse produto como arte propriamente
dita. Todavia, reconhecemos que dentro do conjunto verifica-se um trabalho de arte,
entretanto a entrega em si ndo pode ser confundida com uma arte propriamente
dita.

O roteiro qualifica e direciona a entrega que se propde com a telenovela.
Essa que se consolidou em meio a um conjunto de transformagdes que indicam
uma entrega definitiva da cultura de massas por meio do que se rotula como
industria cultural. A mudanca do campo para a cidade e a ampliacdo de pessoas em
espacos urbanos incide no modo de informar, de comunicar e direcionar publicidade
a essa classe trabalhadora. Assim, o espectador qualifica a forma de ouvir
narragdes, passa a deixar de subsidiar as conversas por meio das radionovelas e,
em seguida, por telenovelas. Ha nesse formato uma criagdo de histérias que insere
o espectador, ligando a vida dele a esse universo ficcional. O formato imagem cria
uma expressdo que amplia a identidade do texto e qualifica as emocdes no
imaginario do espectador.
A linguagem audio visual maximiza o efeito ao interlocutor ampliando as
situacdes dramaticas, os cenarios e as emocoes. E toda essa comunicagao tem um
alinhamento dentro do roteiro, por isso, a relevancia e o cuidado fazem parte de um

processo avido de criacdo do texto.

5.2 Televisao: um reflexo da utopia de Lima Barreto

No contexto social brasileiro, a televisdo tem uma forga bastante
significativa. Todos os professores ao observar os espectadores de uma telenovela,
sempre indagam se essa massa se dispusesse a ter o mesmo cuidado com a leitura
qual seria o nivel da sociedade atual da nacdo. Iniciamos na primeira parte de nossa
pesquisa para inicialmente discutir o conceito de grotesco (MUNIZ; PAIVA) e

apontar a representagao corporea que foi criada no universo literario na obra de
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Lima Barreto. Em seguida, passaremos a reconfiguragao do roteiro da telenovela a
sua representacao.

Em uma critica ao espaco teatral, Lima Barreto provocou o proprietario das
salas disponiveis a época, por ele se equivocar em colocar o texto teatral e a
performance para um numero tdo pequeno de pessoas que cabiam naqueles
espacos. Contudo, passados pouco mais de setenta anos, a obra literaria do autor
passa por um processo de adaptacao e é representada de modo a alcancar uma
quantidade expressiva de pessoas em casa ao assistir televisdo. Nesse sentido,
dois pontos controversos criam um debate sobre até que ponto a transposi¢cao de
uma obra literaria pode incidir em uma ampliagcdo de leitores, uma indagagao
necessaria, mas que nao pode deixar de pontuar que a realidade social e
econdmica no Brasil e a forma como a leitura é abordada coloca as pessoas mais
proximas da televisdo do que dos livros. Nesse cenario, portanto, ndao seria
necessaria a compra de roupas, COmo se exigia a época para se entrar nos espagos
publicos ou retirar uma quantia significativa dos ganhos para comprar ingressos.
Sob a luz do tubo, finalmente, chega-se a obra literaria. Entretanto, é interessante
trazer para discussao que o espaco televisivo por vezes custa caro a obra, pois se
corre sempre o risco da inusitada representagcdo grotesca quando tomamos de
empréstimo a definicdo e percepcado de Paiva e Muniz (2014). Esse fenbmeno tem
indicado mudancas nas producgdes televisas mais atuais e, no caso de pessoas
pretas, tem ampliado o numero de produtores o que tem tido efeito nas telenovelas
e séries exibidas na televisdo aberta.

Esse cenario nos permite propor uma digressdo para indicar algumas
indagagdes. Umas primeiras ideias que nos passou antes de iniciar esta tese seria
se Barreto escreveria sobre a passagem de sua obra televisao. Lima Barreto, logo
sentenciaria: sera o fim da escrita? Nao terei mais pao! Mas o alcance da televisao
em horario nobre é inquestionavel, a literatura ndo |lhe deu o que esperava, por
outro lado, a escrita conseguiu alcangar uma totalidade da populacdo com a
telenovela. No inicio do século XX, a literatura era apenas meio impresso e assim
nao se arriscava em pensar nas possibilidades que os avangos tecnolégicos trariam

para a arte, o teatro e, certamente, para a escrita. O que representa, minimamente,
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reordenar um pensamento a um espago imaterial no campo imaginario do autor.
N&o por acaso, a professora Tereza Pimentel, de quem Lima Barreto ganhou um
livro com uma dedicatéria, um dos seus primeiros presentes ao autor, registrou de
préprio punho algo que soa como profecia quando reordenamos a memoria da
escrita desse autor: "Afonso, guarda esse livro como uma lembranga de quem se
orgulha de ter desenvolvido um pouco da tua grande inteligéncia da qual muito
espera nossa cara patria” (BARRETO, 1956, p. 56, xvii). Barreto teve a
oportunidade de compartilhar as ideias de literatura com pessoas que detrataram a
escrita barreteana. Contudo, a passagem da professora primaria do autor, coloca-o
em um plano contemporaneo, no qual a escrita faz-se matéria em outras midias.
Sao proposi¢cdes com a finalidade de representacdo das pessoas pretas de forma
explicita ou implicita. Isso em um tempo que no passado demarca retrocessos e no
presente indica as necessidades de mudancas estruturais. A literatura barreteana
cumpre um papel significante e representa algo abstrato por forgca de conversdes da
representacao de pessoas negras na literatura. Isso se reflete na transposicao e nas
possibilidades intermidias de colocar elementos da ficcdo em contato com outros
universos que tem a capacidade de provocar o pensamento e agugar a curiosidade.
Fato que ocorre em um processo de ensino e contato com a literatura informados
pelas artes e midias, que convergem em processos discursivos com complexidade,
mas com permeabilidade em diferentes canais.

A televisao é um espelho da sociedade brasileira, reflete imagens, costumes
e a resisténcia no reconhecimento e luta contra o racismo. Os movimentos séo
moderados e sempre por uma pressiao das pessoas negras que tém a cada dia
cobrado posicionamentos sobre os casos que espalham violéncia e banho de
sangue negro nas cidades e nas periferias brasileiras. Desse modo, € possivel
perceber ao revermos o documentario e relemos o livro A negacéo do Brasil, de Joel
Zito Araujo (2013), os quais destacam-se como referéncia base desta tese e reflete
a percepgao de um cineasta e intelectual negro que tem um amplo trabalho

cinematografico e editorial no tema:

Examinar a representagdo dos atores e das atrizes negras em quase 50
anos de histéria da telenovela brasileira, principal industria audiovisual e
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dramaturgica do pais, é trazer a tona a decadéncia do mito da democracia
racial, sujando assim uma bela, mas falsa imagem que o Brasil sempre
buscou difundir de si mesmo, fazendo crer que a partir de nossa condigéo
de nagédo mestica superamos o “problema racial” e somos um modelo de
integragdo para o mundo. (ARAUJO, 2008, p. 889).

Portanto, trazer a leitura e analise da obra de Lima Barreto a esse contexto
amplia possibilidades de apresentar a literatura como ferramenta de enfretamento
ao racismo, a partir de uma leitura singular de um homem negro. Assim, em Diario
Intimo (1903), o autor, em diferentes passagens, revela o desejo de elaborar uma
obra sobre a condigdo do negro na sociedade que ndo o fez em vida. No entanto, o
conjunto literario escrito por Barreto revela uma percepg¢ao sobre o outro (negros) de
forma pouco vista na literatura brasileira e com uma presenca em todos os
romances, demarcando a presenga negra na sociedade e na literatura brasileira.
Desse modo, Joel Zito Araujo no caminho historiografico da representagéo do negro
brasileiro situa a telenovela “Fera Ferida” que é reflexo da literatura barreteana
como uma modificagdo da percepgédo estética do negro, mas ainda sim com a
dificuldade de superar os espacos de subalternidade e de esteredtipos comuns na

representacdo do negro na televisdo, como se nota a seguir:

Nenhum dos grandes atores negros parece ter escapado do papel de
escravo ou servigal na historia da telenovela brasileira, mesmo aqueles que
quando chegaram a televisédo ja tinham um nome solidamente construido
no teatro ou no cinema, como Ruth de Souza, Grande Otelo, Milton
Gongalves e Lazaro Ramos. Essa afirmativa pbde ser constatada na
pesquisa que fizemos sobre a representagdo do negro na histéria da
telenovela brasileira, que deu origem ao filme e livro A negagéo do Brasil.
(ARAUJO, 2008, p. 890).

A representagao do negro na televisdo coaduna com uma percepgao do
branqueamento do sujeito branco. Cria-se, nesse sentido, uma corporeidade
perfeita, com tracos que anulam elementos de identificagcdo do negro. O que de
certo modo atesta a analise de Jurandir Costa ao discutir 0 negro na sociedade

brasileira no prefacio do livro Tornar-se Negro (1983). Assim descreve o autor:

A violéncia racista do branco é exercida, antes de mais nada, pela
impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro. Este, através
da internalizagado compulséria e brutal de ideal de Ego branco, é obrigatério
a formular para si um projeto identificatério incompativel com as
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propriedades biolégicas do seu corpo. Entre o Ego e seu ideal cria-se
entdo, um fosso que o sujeito negro tenta transpor, a custa de sua
possibilidade de felicidade, quando n&do tem equilibrio psiquico. (COSTA,
1990, p. 3)

A telenovela qualifica e parte de uma leitura orientada sobre uma obra a qual
elementos fortes da estética negra, reforcam o desejo do autor em tornar o
reconhecimento da obra literaria como algo popular. Ainda que a telenovela nao
seja o texto em si, mas uma transposig¢do, o dialogo e os elementos presentes
fazem uma referéncia ao que expectou o autor ao representar as pessoas pretas na
sua obra literaria. Além disso, ndo se pode perder de vista que uma das herancas
mais fortes quando se pensa sobre a estética negra e africana sdo as imagens e os
corpos que nado sdo massas fisicas, mas pessoas que possuem desejos de se
perceber no mundo em rotacio, evolugao e emancipagao. Apesar de ndo estara no
contexto da telenovela que é objeto de estudo, ndo se pode perder de vista os
resultados da implementacgéo da Lei 10.639/2003 e, em seguida, a Lei 11.645/2008
que tornaram obrigatorio o ensino da “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”
no curriculo escolar, com énfase nas disciplinas de histéria, arte e literatura,
objetivando a educacao para as relagdes étnico-raciais, o qual incidido em uma
melhor qualificacdo e qualidade em conteudos que facam referéncia as pessoas
pretas na sociedade. Assim, cria-se também a necessidade de retirar a
apresentacao do lugar do negro na sociedade como alguém que esta sempre em
funcdes de segundo plano, em trabalhos bragais e ndo tendo o protagonismo. Essas
construgbes certamente incidem no imaginario das pessoas e dificultam criar uma
ideia de movimento e busca por novos espacos.

A reparacéo historica tem dado provas ainda moderadas, mais consideraveis
no sentido de romper com um conjunto de ideias que consolidou uma recusa em se
reconhecer o racismo como base estrutural da sociedade brasileira. N&do se exclui
esses efeitos de distintas areas do conhecimento com reflexos, inclusive, nas artes.
Nao é concebivel que a critica tem sido tdo bem estruturada e ainda assim nao
permitiu que em linhas histéricas autores que retratavam no espaco ficcional o
protagonismo das pessoas pretas tivessem seus escritos guardados. Contudo, na

atualidade, com o avanco a partir das reacdées de um numero consideravel de
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militantes, autores negros e de pesquisadores pretos ndo pretos. Esses que
buscaram trazer ao leitor os escritos que dessem conta da versao das pessoas
negras sobre o protagonismo e a emancipagdao no contexto literario e social
brasileiro.

O universo literario de Lima Barreto ndo foi escolhido para uma trama em
horario nobre por acaso, pois em contato com essa obra, os autores da telenovela
fizeram uma abordagem, ainda que modesta, teve um papel com a educagao
estética sobre as raizes afro-brasileiras. Isto por conta da leitura ancestral na qual
incidiu em um contato que rompeu com a forma cliché de abordar a referéncia
africana e de matrizes religiosas. A inser¢cdo de um contato com elementos de um
lugar sensivel e imagético das raizes ancestrais que partem da obra de um autor e
se revelam em contato com outro instante historico € um apontamento efetivo de um
caminho para uma educacgao estética a partir das raizes ancestrais africanas.

A telenovela tem um papel social apesar do forte apelo comercial e das
concorréncias da atualidade com a internet e os multicanais que tem se
multiplicado. Todavia, o formato da televisdo tem sido base para esse momento de
transicdo que julgamos ser moderada, pois a televisdo ainda tem uma forte
representacdo na sociedade brasileira pelo alcance e dominio que foi consolidado
por meio de produto de qualidade reconhecido pelos principais meios de
comunicacgao pelo mundo. Assim, a literatura quando em contato com as imagens e
sons da televisdo amplia o potencial educativo e pode sim colaborar com mudancgas,
que acreditamos inclusive ser parte de uma reparacao a populagédo negra brasileira.
Diante disso, € notéria que uma parte consideravel das emissoras brasileiras
tenham realizado produgdes para a televisdo adaptando textos literarios com base
para as narrativas ficcionais. Nesse sentido, ndo ha como n&o reconhecer que o
poder comercial da Rede Globo de televisdo associado ao investimento em
pessoas, que tenham se destacado com essas praticas, sobretudo, a partir da
década de 1960. No conjunto de produgdes que foram transpostas para a televiséo,
destacam-se autores como José de Alencar, Jodo Guimardes Rosa, Erico
Verissimo, Machado de Assis, entre outros. De autoria de Erico Verissimo, por

exemplo, destacasse O Tempo e Vento (1949), e Gabriela Gravo e Canela (1958),
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de Jorge Amado, o qual houve duas edigdes em telenovela. Em alguns casos,
houve a alteracdo do nome apds a adaptacao, como no caso do romance O Ateneu
de Raul de Pompeia (1888), transposto com o titulo de “Memarias de Amor” (1979);
A Megera Domada de William Shakespeare (1594), adaptado em duas edigbes com
o titulo de “O Machao” (1974) e, em seguida, “O Cravo e Rosa” (2000); Mar Morto,
de Jorge Amado (1936), que foi renomeado por “Porto dos Milagres” (2001) e o
romance Marina, Marina, de Carlos Heitor Cony (1978), foi transposto para “Marina”
(1980).

Os efeitos estéticos dessas produgdes fazem com que o espectador se
reconhega em um determinado personagem de forma consciente ou inconsciente.
Sao diferentes as reacbdes por vezes de amor, de 6dio ou de afinidade. Essas
telenovelas séo inseridas na rotina da vida cotidiana das pessoas. Por isso, ndo
basta apenas inserir atrizes e atores negros dentro de uma novela ou até mesmo
diretores. O caminho exitoso de uma construgcao afirmativa deve pensar além da
composicdo de guiar por recursos de afirmagdo e da prépria ressignificagcdo de
papéis na sociedade, ao se perceber uma mudanca em fungdo das acgdes
afirmativas dos locais de posi¢cdes das pessoas pretas na sociedade. O contato com
0 universo imagético de negros e de indigenas deve partir de uma linha de néao
violagao estética, considerados os modos, os rituais e as praticas afetivas que
movem os pilares que fundamentam, por exemplo: pessoa, comunidade, natureza e

criagao.

5.3 Intermidialidade: um fundamento para o roteiro

A estética negra se potencializa quando em contato com outras midias. Por
isso, o desenvolvimento de comunicagdes intermidias, como o0 cinema, o radio, a
televisdo e a internet alinham-se a etimologia desse vocabulo utilizada para
designar o que se situa na inter media. Esse conceito contradiz e anula a teoria dos
medias, de Jurgen Miller (1996), com base nos estudos relacionados a

intertextualidade de Julia Kristeva (2005), na teoria do texto de Roland Barthes
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(1973) e Claus Cluver (2007). A hipdétese desta pesquisa se faz a partir dos
romances e dos contos de Lima Barreto. As adaptacdes e as possibilidades que
conversam em outras midias dessa area de estudo imprimem o conjunto de
elementos em interdisciplinaridades. Desta forma, a intermidialidade pode ser
identificada em todas as culturas e épocas, nas atividades culturais que se entende
por “arte”, segundo Claus Cliver (2007). Ainda sobre esse conceito, Cluver (2007,
p. 5) lembra que esse desejo em elaborar uma definicdo para midia esta
condicionado a uma pretensdo de se organizar “em um discurso geral”, “o conceito
mais amplo de “midia” pelo conceito de “arte”, que pelo menos desde a introducao
de ready-mady de Duchamp” (CLUVER, 2007, p. 9). Em sintese, o autor indica que
a pretensdo de alternar a teoria tem um fim nas praticas artisticas. Assim, essa
midia para se materializar estaria relacionada a um outro material ou uma
representacdo em palco por meio de danga, de peca ou de uma prépria encenacao,
sendo essa validada por uma recepgao sensorial.

A teoria que se cria entre 0 romance e as criagdes artisticas, em outras
midias, € a matéria da intermidialidade. Ao autor, por exemplo, de “Fera Ferida”,
coube levar ao personagem principal da trama, Raimundo Flamel, caracteristicas e
elementos do climax do conto “A nova Califérnia". Desse modo, na nova midia,
percebe-se a intermidialidade a partir da inter-relacéo e interacédo entre as midias, a
saber: o romance e a telenovela. Além da performance, a partir da interpretacéo do
texto e a leitura do conjunto corporal em outra midia, sendo essa ultima entendida
como meio de comunicagao, ocorrendo, portanto, a transmissao dindmica de signos
que envolvem a emissdo e a recepgdo. Ainda sobre esse conceito, Cluver

acrescenta que:

E esse significado de “midia” como “midia de comunicag&o” que fornece a
base de todo discurso sobre midias e assim também sobre a
intermidialidade. E um significado complexo, que precisa de mais de uma
frase para defini-lo. Como ponto de partida podemos citar a definicao
proposta anos atras por trés estudiosos alemaes: “Aquilo que transmite um
signo (ou uma combinacao de signos) para e entre seres humanos com
transmissores adequados através de distancias temporais e/ou espaciais”
(BOHN, MULLER, RUPPERT,1988, p. 10; trad. nossa). Essa formulag&o
fala da transmissdo como um processo dinamico e interativo que envolve a
producdo e a recepgdo de signos por seres humanos como emissores e
receptores. CLUVER, 2007, p. 9).



158

Ao compor o personagem no conto “A Nova Califérnia”, Lima Barreto faz
uma homenagem a A. Nicolau Flamel (antes de 1327 — c. 1992). Trata-se de um
personagem enigmatico da histéria de Paris. Atribui-se a Flamel a criagado da Pedra
Filosofal e do Elixir da Longa Vida. Na transposigao para a narrativa literaria, Barreto
recria o signo trazendo para o contexto social brasileiro a corrida pelo ouro que
elevou a entdo coldnia a um espaco diferenciado de interesse na Europa. Apesar de
nao fazer um dialogo historiografico com esse fato, Barreto o coloca como aspecto
central no conto. Esse sera o elemento de ligagdo entre a narrativa literaria e a
trama televisiva. Aos autores cabera utilizar essa caracteristica para criar o climax
da trama em torno de um plano de vinganga do personagem central da novela,
Raimundo Flamel, elemento este responsavel pela interagcédo entre as artes literarias
e visuais.

Raimundo Flamel ficou reconhecido por fazer a pedra filosofal e pelo talento
com a alquimia. Flamel acabou se tornando um personagem em obras literarias
distintas no decorrer da histéria e contemporaneidade. J. k. Rowling®' em uma
entrevista a BBC (2003), detalhou um sonho que a colocou dentro de uma pintura
de quadro renascentista em vida com Flamel. Segundo Rowling, foi conduzida por
Flamel em um amplo e desordenado espaco experimental, parecido com um
laboratério, banhado pelo dourado de ouro que recobria todo o espaco. Apdés uma
longa e proveitosa conversa com o alquimista, lhe apresentou como fazer a pedra
filosofal. Esses elementos foram transpostos para a abertura da série de narrativas
literarias Harry Potter, que tem como obra inicial “Harry Potter e a Pedra Filosofal”,

que dentre os personagens, identificamos o velho alquimista com o0 mesmo nome e,

31 A escritora britanica Joanna Kathleen Rowling nasceu em Yate, distrito de Bristol, Inglaterra em 31
de julho de 1965. Essa autora criou um dos personagens mais populares entre jovens, em uma série
de sete volumes do livro Harry Potter, que foi adaptado para o cinema arrecadando uma bilheteria
recorde. Foi na infancia que despertou interesse pela literatura, em uma homenagem a avo por quem
nutria muito amor, adota o nome artistico, representado pela letra K, em referéncia a avé Kathleen
Ada Bulgen Rowling, sendo reconhecida por J.K. Rowling. A autora estudou Lingua Francesa na
Universidade Exeter. J.K. Rowling fez uma complementacéo apds a formacgao na Franga, ao retornar
trabalha na Anistia Internacional. Em 1991, se transfere para Portugal onde se dedica
exclusivamente a escrita dos romances que apds um periodo de dificuldade a tornara a escritora
mais poderosa e rica do mundo.
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em seguida, apresentado no cinema como um personagem que retratou os
elementos da pedra ao publico em outra midia.

Sao histdrias dentro de narrativas, em tempos e espacos distintos, que
podem complementar, a partir de um olhar pratico na ideia de cruzar fronteiras entre
midias. Isso que se converge em percepgao do conceito de intermidialidde, que,
segundo Irina O. Rajewsky (2007), mesmo em um cenario de surgimento de novas
midia digital e eletrénica, o texto tem uma condigdo fundamental para esse campo
referencial. A linha dos estudos de Rajewsky considera a expansividade ao se
aproximar do poés-estruturalismo francés, tendo por base a teoria de Mikhail Bakhtin
e Julia Kristeva que postulou intertextualidade — tendo o texto como uma condicéo
fundamental que passa impreterivelmente por praticas culturais. Esse texto passa a
ser transposto como uma pintura, uma cangao, uma fotografia. Ainda complementa
essa percepgao com um campo que o limita, o restringindo a um referente a um
campo verbal, uma categoria de discussao e analise para textos especificos. Assim,
para elaborar a discussdo sobre os aspectos conceituais, repassaremos, como foi
descrito anteriormente a aspectos que indicam uma ligagao ou elementos, artefatos
que possam estabelecer um cruzamento e até uma ligagdo entre as historias
narradas e transpostas em midias distintas. E o caso de temas que criam uma
percepcao fantastica e que envolvem a cobica do homem pela riqueza por meio de
um mineral. O ouro cria uma ligagdo entre o climax da trama da telenovela e a

ligacdo com a narrativa literaria que o origina.
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Figura 16: Capitulo 85 — Chuva de Ouro em Nova Califérnia, Afonso Henrique observa as
gotas com o metal que caem do céu na cidade.

Raimundo Flamel, no capitulo 85 da telenovela, buscou uma explicagcéo
para a chuva de ouro que tomou a cidade e ilustra uma cena que ficou popularizada
como cama cromatica, o personagem passa a ler a explicagéo sobre o fendmeno ao
seu funcionario. O ouro € um elemento comum nas midias que transitam sob a
narrativa literaria. E o mineral de coloracao dourada, brilhante, resistente a correcgao,
além de maleavel. Apesar de escritas em tempos histéricos, sdo distintos o efeito
imagético de um mago da alquimia. Lima Barreto apresenta o metal para ironizar os
antigos relatos da corrida de ouro nos Estados Unidos e adaptar ao contexto de
uma pequena cidade no interior do Brasil. Assim, o alquimista no conto empresta
sua criacdo a natureza e faz os homens, cobertos pela cobiga, cagar os restos
mortais para transforma-los em ouro. Para confirmar tal fato, na narrativa literaria, o
personagem Raimundo Flamel conversa com um farmacéutico sobre o seu achado

e a pretensao de apresentar a sociedade:

- Como o senhor deve saber, dedico-me a quimica, tenho mesmo um nome
respeitado no mundo sabio...

- Sei perfeitamente, doutor, mesmo tenho informado, aqui, aos meus
amigos.

- Obrigado. Pois bem: fiz uma grande descoberta, extraordinaria...
Envergonhado com o seu entusiasmo, o sabio fez uma pausa:
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- Uma descoberta... Mas ndo me convém, por hora, comunicar ao mundo
sabio, compreende.

- Perfeitamente.

- Por isso precisava de trés pessoas conceituadas que fossem testemunhas
de uma experiéncia dela e me dessem um atestado em forma, para
resguardar a prioridade de minha invengdo... O senhor sabe: ha
acontecimentos imprevistos e...

- Certamente. Nao ha duvida!

- Imagine o senhor que se trata de fazer ouro...

- Como? O qué? —fez Bastos arregalando os olhos.

- Sim! Ouro! — disse com firmeza Flamel. (BARRETO, 2004, p.76)

Trata-se de um recurso narrativo que foi adaptado no roteiro que discutimos
anteriormente e sera explorado como um fato enigmatico e imagético do universo da
alquimia para a trama televisiva. Aguinaldo Silva e os demais colaboradores da
trama séao fiéis ao texto e, por isso, acabam tornando um elemento explorado com
criatividade e alcangcando o publico de forma eficaz. Essa linha de pensamento
pretende contextualizar a proposta de que os estudos literarios podem colaborar
com as convengdes de género, que se aproximam das tradigées discursivas, pois
apresentam um papel fundamental no processo de se atribuir sentido aos textos
literarios (RAJEWSKY, 2012b, p. 56). Deste modo, o roteiro ao utilizar de passagens
quase identificas ao apresentado na escrita do conto, demarcado a hibridizagdo ou
a intertextualidade, padrdes genéricos que permanecem presentes no novo texto e
que de igual modo ¢é imitado, transgredido e transformado para a nova midia.

A literatura apresenta um predominio quando aproximada de outras artes
tem um predominio. Essa relagdo complexa foi e ainda € muito utilizada ao se
aproximar da analise entre a literatura e o cinema. As possibilidades de
transgressodes do texto literario quando se reflete as linhas conceituais de Rajewsky
criam um contraponto a essa visao linear, alterando a qualificagdo e abordando a
analise sob as midias e ndo na relacao entre o texto. Umberto Eco, na analise sobre
0 parentesco entre o cinema e a literatura, recupera a passagem da obra de
Mazzoni, no livro Seis Passeios pelos bosques da ficgdo (1994). O autor afirma que
nao € concebivel que “um escritor do século XIX desconhecia técnicas
cinematograficas: ao contrario, os diretores de cinema é que usam técnicas de
literatura de ficcdo” (ECO, 1994, p. 77). Recorremos a referida citacao para fazer

uma aproximagao a elaboracdo dentro da midia roteiro, pois, apesar de nao termos
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tratado a telenovela como uma arte, o roteiro leva em consideracao elementos que
passam por uma construcado semelhante de um texto de ficcdo e estd amparado
primordialmente ao elemento verbal, o texto que se transpdem para a palavra que
se materializa na construcdo corpérea a partir da performance. A citacdo de Eco
colaborou para elucidar uma ligagcéo entre as artes e demonstrar o papel pioneiro da
literatura na formatacdo de recursos que sao transpostos para o cinema. Essa
questdo entre o cinema e a literatura tem um debate proficuo no sentido de
compreender as semelhangas das estruturas das narrativas literarias e filmicas.
Nesse sentido, apesar de ndo ser uma pretensdo deste capitulo analisar essa
relacdo, acreditamos que existem elementos que sdo apresentados e que podem
colaborar com uma aproximagao das discussdes sobre a perspectiva de roteiro
enquanto midia. Isso exposto, podemos considerar alguns pontos comuns entre
esse género textual e os debates entre o cinema a literatura e incluir o roteiro da
telenovela, que nos ultimos anos tem sido transposto para outras plataformas de
midia a qual tem concorrido com o cinema e, os streamings.

Nesse sentido, cabe trazer a esse contexto as proposi¢cées de Sylvio Back
(2016) que indica uma relagdo conflituosa entre o cinema e a literatura. Segundo o
critico, o “cinema é visibilidade” e a literatura invisibilidade. Para Back, a qualidade
do filme esta condicionada, por exemplo, ao nivel de traicao a obra literaria que foi
transposta. Desta forma, para o autor de um roteiro do cinema nao ha necessidade
de estar abrindo pagina por pagina da obra literaria que esta adaptando, desse
modo, € o afastamento que atesta a qualidade. No caso deste estudo, creditamos
essa aproximacao e o distanciamento a percepg¢ao de intermidialidade, ao trabalhar
com essa perspectiva, o autor se resguarda dessas discussdes que sao relevantes
para atestar uma relagcdo de conflito e de afeicdo entre duas midias que tem em
comum uma passagem de texto ou mesmo um referencial histérico.

Ao ler o roteiro, percebe-se o que Jorge Furtado (2016) destacou ao discutir
sobre a diferenga entre o roteiro e um texto narrativo. Para Furtado, o roteirista ao
finalizar o texto ndo consegue concretizar os sentimentos e as sensacgdes, pois se
trata de uma entrega visual. Por outro lado, na literatura, as palavras sedimentam o

imaginario do leitor e o provoca a criar um abstrato e o concreto sobre o contexto
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narrado. Isto exposto, coloca em cena, o quanto a adaptagao é algo subjetiva e, em
geral, coloca em duvida um filme que tem por base um romance. Nao interessa o
julgamento da qualidade, mas precede uma leitura inicial da obra-base para poder
julgar a adaptacao do texto, a tela. O autor ou diretor passam por um processo
inicial e depois decodificam aquela mensagem do texto escrito para uma nova midia

que é reconstruida por sua corporeidade.

i A

Figura 17: Print do capitulo 57 — O nome do armazém remete a uma das obras de Lima

Barreto.

Aguinaldo Silva, na telenovela, evidencia recortes da obra de Lima Barreto
que aparecem ao publico com nomes de comércios, do bar e do conjunto de
personagens que sao destacados dos romances e contos. Esse foi um dos recursos
utilizado pelo autor para acentuar a demarcagdo do universo literario de Lima
Barreto na transposigcdo para a telenovela. Incialmente, partimos da leitura e
releitura dos textos que aos poucos foram percebidos, seja no nome do armazém,
do bar, por exemplo, onde perpassam todos os dialogos e confabulagbes que

indicam caminhos da trama que apresentam as obras de Lima Barreto que foram
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utilizadas para a criagdo dos capitulos da novela. Esse capitulo, portanto, teve a
posicdo de indicar o roteiro como género e parte fundamental no processo de
transposicao e elemento que reforga o carater de autonomia da midia sobre o texto
de referéncia para a adaptacdo. Os elementos da estética e da representagao
permitem reforcar os novos sentidos que sao despertados em funcdo desse
deslocamento entre a obra literaria, o roteiro e a telenovela. Assim, entender essas
midias que se tornam partes de um referencial que indica elementos que remetem a
narrativa literaria, mas sem ficar preso ao espelhamento absoluto de uma obra

representada.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao estruturar a analise da obra de Lima Barreto buscou-se respostas
objetivas a hipotese do que leva um autor, que escreveu no final do século XIX, ter
uma obra pronta para alimentar o pensamento e ampliar o debate sobre questdes
pungentes na sociedade do seu tempo, tais como a politica, a filosofia, a linguagem,
a cultura e o racismo. Lima Barreto ndo se coloca em meio aquilo que escreve e,
apenas ndo consegue se dissociar da espacialidade entre o ser que €& parte da
literatura e, ao ler, o que estimula e cria um campo imagético sem se eximir de
compor com “ser” parte na representacdo dentro da espacialidade ficcional. Além
disso, ha no reflexo entre a literatura barreteana um conjunto de anunciagdes tais
como a apreensao de uma criacao literaria que em contato com o outro estimula
reacdes emocionais e intelectuais. O que evidencia uma exceléncia estética que se

amplia as midias que tem por sabe a obra de Barreto.

Antonio Candido apesar de n&o ter inserido Lima Barreto na proposi¢ao
basilar do que intitulou de Sistema Literario brasileiro, na obra Formacdo da
Literatura brasileira: momentos decisivos (2000), em um texto que foi inserido no
livro Educagdo pela noite (1988, primeira edig¢ao), intitulado Olhos, a barca e o
espelho, elenca a base narrativa barreteano sob os seguintes aspectos: sinceridade
na expressao das ideias, clareza e simplicidade além da agudez na denuncia as
injusticas sociais e preconceitos da sociedade pos escravizagdo. Nesta proposi¢cao
a sintese do que denominamos de estética barreteana, amplia-se na sustentacido da
indicagao de Alfredo Bose ao indicar que Lima Barreto foi o primeiro grande escritor
negro brasileiro, apds o 13 de maio. A percepgao de Bose sobre autor se coloca a
frente de predecessores tais como Luiz Gama, André Reboucas e José do
Patrocinio, que ndo conseguiram projetar a nagéo além da Lei Aurea, lancando os
ex-escravizados a propria sorte. Assim, a obra barreteana reivindica a percepgao
corpdrea e, amplia-se a voz e a presenga das pessoas pretas. Isso inaugura uma
incursao estética pela melancolia da pobreza, segundo Antonio Arnoni (2012), que
tem por base o artigo de jornal e a crbnica do cotidiano, que sintetiza e cria uma voz

da rua na espacialidade literaria. Lima Barreto nesse campo estético abre campo
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para uma sucessio, com a obra de Jodao Antdnio, sobretudo, na abertura plena para
contraposi¢cdes de ideias na disponibilidade ideologica bem como a disponibilidade

para apresentar pensamentos a analise da social, politica e artistica.

No percurso historiografico da literatura brasileira, o universo literario serviu
como exemplo do que ndo ser, no sentido, literario e de que a literatura € uma
espacialidade aberta a todos os campos e as representacdes. Porém, para esse
autor, por séculos, foi negligenciado o que mais € cobrado na atualidade quando um
escritor € negro, um politico negro, um médico negro, um engenheiro negro, um
artista negro quando se questiona: e vocé na obra? Esse foi um dos pontos mais
cruciais na elaboracao desta tese, em uma perspectiva de descontruir o sujeito que
se coloca como uma vaidade absoluta em meio as dores, mas que faz das dores e
do reconhecimento elemento de siléncio para entrecruzar o Atlantico e ndo fazer um
retorno ao espaco ancestral com a liberdade que sé o espaco ficcional permite aos

autores.

O autor reflete o siléncio do apagamento, da objetivacdo do ndo ser e da
propria negacao da espacialidade. No conjunto de sua escrita literaria Lima Barreto
propde-se em diminuir a carga negativa atribuida a percepgdo do negro na
sociedade e busca reordenar a carga positiva da ligagado ancestral entre os povos
africanos, os indigenas e o negro brasileiro a partir de um referencial imaterial. A
memoria € a percepgao corpdérea dardo conta em um caminho complexo de
revelagao do outro a partir de um olhar que, por vezes, explicita uma subjetividade
que aos olhos da critica diminui as possibilidades imagéticas. Todavia, um dos
processos que mais ampliam as possibilidades literarias, em geral, ndo é o
descrever 0 que por vezes parece banal, mas o que cria uma centelha que engrena
o0 pensamento e as sensibilidades. O que pode ser explicitado, por exemplo, nas
memorias de vivéncias literarias de Gabriel Garcia Marquez que o fez aproximar-se
de pessoas tao controversas, como o encantamento estadunidense com seu leitor
assiduo, Bill Clinton e, por outro lado, a amizade de alma com o comandante Fidel
Castro que, em tempos de tensao, foi a linha literaria que fez com que o escritor
mediasse a relacdo entre os dois. Isto € lembrado aqui para exemplificar que a

recepcao que foi apresentada de forma complexa ainda em se tratando de um
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objeto de transmidialidade passa por uma conversdao que coloca pontos
controversos na leitura e na prépria adaptagao da obra do autor.

Atribui-se a uma nova midia, seja o roteiro, a telenovela ou um jogo que se
tem por inicio o texto literario, uma autonomia com referéncia do qual se origina.
Porém, ao se passar os textos de Lima Barreto para a telenovela, verifica-se a
insisténcia de ainda que seja em uma narrativa que parece inovar na representagao
do negro fazer acenos a percepgédo de democracia racial. Cita-se, por exemplo, o
carater sincrético que se da a Fraternidade Negra, que ele coloca sob o reflexo da
religido catdlica. Isto demonstra primeiro essa linha de constru¢do que tenta
possibilitar um encontro harmdnico entre caminhos de trincheira do catolicismo e as
religides de matriz africana. E preciso lembrar que a obra de Lima Barreto apresenta
em espacgos distintos esses elementos. Barreto se coloca em um processo de
percepcdo da ancestralidade. Esse que se demarca por pessoas pretas que da
cidade se convertem em representacgdes na literatura. Assim, revela-se o negro na
obra desse autor e da propria maneira de identificacdo das pessoas pretas nas

cidades, apresentando-se como chave da narrativa literaria barreteana.

A pretensao inicial de Lima Barreto no calor do processo controverso de
abolicdo da escravatura entao recente € escrever a historia do negro no Brasil. Isto
implica em ler a obra desse autor ligando as vozes e a representacdo em uma
representacao estética que nao se restringe a delimitar curvas e cores, mas aplicar
a voz por meio da escrita literaria e dar significado a representacdo no negro na
espacialidade barreteana. Nesse desenho inicial propormos recuperar as linhas que
se intercruzam para essa criagao de pessoas e representacdes. Deste modo, nao
s6 identificam um ser imaginado, mas qualificam os processos de sujeigdo que o
racismo atesta e intenta em incidir na identificacdo do negro na obra literaria. A
escrita de Barreto se rebela contra o processo de prevengao contra pessoas negas,
que passaram a ter negadas a espacialidade urbana, por meio de um processo de
destruicdo dos corticos, as reformas urbanas com vistas a retirar do centro da
cidade as pessoas pretas que acabaram de sair do processo de escravizagdo. Sao,
portanto, essas atitudes pessoais, coletivas e institucionais que ainda perpetuam

como legado do racismo estrutural que escorragam as pessoas pretas dos centros
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urbanos. Dessa maneira, os universos literarios do autor compdem um elemento
social e histérico para o entendimento da formacdo complexa da sociedade
brasileira. A telenovela, mesmo por um periodo consideravel, ignorou as favelas nas
projecoes da cidade do Rio de Janeiro, pois na maioria das representagdes ou das
préprias filmagens esses espacgos, apesar de no centro, ndo aparecem nas
imagens. Ha, entretanto uma periferia como espago idealizado, reforgando os
esteredtipos de pessoas pretas e periféricas.

A tese de Cuti (2005) indica-nos a pretensédo de Barreto de romper com a
ideia de se identificar ndo uma verdade (o tesouro atras do texto), mas uma busca
no objeto de estudos (a literatura barreteana) através de aproximacdes estéticas e
pontos de um discurso ideolégico, em formas distintas, mas comum no texto e por
forga da representagao da autoria de pessoas negras. Ndo ha como um autor negro
falar sobre o racismo e ignorar a sua condi¢cdo de pessoa preta que passa por esses
processos em sua escrita. Nesse sentido, a analise das obras de Lima Barreto, sob
o reflexo da nova midia que parte do texto, revela elementos para identificar em
livros, frases, tipos e representagdes o “eu” autoral negro que foi transposto para a
telenovela. Isso ocorreu em recortes que anunciam a presenca do texto, seja em
personagens caricatos da representacdo de politicos, ou ainda no discurso
nacionalista demarcando elementos de uma identidade “pura” brasileira, a partir do

simbdlico da representagéo, por exemplo, o do indigena.

Dessa forma, o desafio para Cuti tem sido determinar alvo do que se
reconhece como canone literario, a partir de uma evolugdo da afrobrasilidade
literaria. Essa percepcéo que o autor faz sobre a literatura pode ser analisada sob a
otica da televisdo que possui um conjunto de contradi¢gdes que consolidou a ideia de
branquitude. Ao apresentar, por exemplo, em tela atores e atrizes que podem até
transitar no ndo lugar heteroidentificado como negro, a partir da paleta de cores que
possibilita o reconhecimento através dos elementos e tracos fenotipicos que
poderdo dar margem ao transito desse personagem. A branquitude também se
revela na insisténcia de tentar convergir uma narrativa em contato com a ideia de
diversidade harmdnica entre pretos e brancos e elementos de suas representagoes.

O que faz, por exemplo, Lima Barreto em sua obra com o intuito de deixar
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acentuado que a identificagdo do negro ndo se restringe ao tom da pele ou a
possibilidade de um intercruzamento entre brancos e negros anunciar algo que
possa dar outro sentido ao negro na ficgao. O proprio autor homenageado € algo do
que apresentamos como o grotesco na televisao, pois ao apresentar a obra de um
autor negro e utilizar um ator branco para concretizar essa homenagem escancara-
se o0 aspecto contraditério e que, infelizmente, se repete com outros autores, como,
por exemplo, o proprio Machado de Assis, que teve por muito tempo a imagem
embranquecida. O caso mais emblematico foi uma recente campanha de um banco
publico que trouxe o autor representado por um ator branco que somente ndo
passou despercebido devido a forca das mobilizagbes do movimento negro que
exigiu uma revisdo desse conteudo imagético. Entretanto, ndo notamos o mesmo
com Lima Barreto que, em analise de estudos e publicacbes de época, nao

identificamos a mesma atencao.

No caso da literatura, as marcas da representagcdo, os elementos de
religiosidade e a forga das vivéncias entre negros compdéem um conjunto € ndo um
elemento isolado a indicar as pessoas negras. As anunciagdes desses elementos
colaboram com outra linha que aponta para como representar o negro na literatura.
Barreto ndo se propde a responder sobre 0 como, mas o insere a partir das tensdes
nas quais a presenca do negro em diferentes espacgos de representagdo pode
anunciar. Ainda pensando nas afrontas, sobre a espacialidade e a presencga negra,
recorremos a propria vida do autor. Lima Barreto ndo so utilizou a escrita como
também o simbdlico de sua representacao ao tentar, sem sucesso, uma cadeira na
Academia Brasileira de Letras. A insisténcia do autor tinha primeiramente como
finalidade reinserir uma pessoa preta dentro de um espago majoritariamente branco
e quase exclusivamente. Nesse sentido, ao nos questionarmos sobre a forga que
reside nessas tentativas, destacamos em primeiro lugar um complemento a
sobrevivéncia, em seguida, a busca em fazer com que os criticos tivessem contato
com a obra do autor, ndo sobre a lente do outro, a partir de analise de pares, mas
por uma leitura em que os escritos literarios se propdem. As vidas em sobreposi¢cao
a obra de Barreto coincidem com uma possibilidade para a evolugao da literatura

brasileira, ndo sendo uma porta fechada, com cédigos de linguagem para a entrada,
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mas uma possibilidade com o contato das vozes mutuas e representagdes.
Percebe-se, assim, um universo rico a partir do contato entre vidas urbanas e a
ficgdo para a constituicdo imagética que a literatura nos permite. Nesse sentido, a
limitagdo do espago para o simbolo do negro, ndo € possivel perceber que todo
personagem pode ter uma amplitude de desenho na representagdo, mas quando se

trata do negro o fio em diferentes géneros de texto é o mesmo.

A transposigdo do personagem negro do universo literario de Lima Barreto
para a telenovela ratifica a importancia do sujeito étnico afro-brasileiro que teve a
importancia na literatura revelada a partir da analise de Cuti (2005). No mesmo
caminho, a percepc¢ao desses sujeitos na telenovela indica possibilidades para essa
realizacdo consentido em um didlogo estético e ideoldgico. Todavia, ha que se
demarcar a complexidade da desconstrugdo estética de se perceber o negro a
sombra de uma narrativa que o coloca sempre como sujeito da representagdo do
empregado, do escravo e das sub-representagdes que tém sido o objeto de trabalho
intelectual e artistico de Joel Zito Araujo (2000), intelectual e cineasta, que
consignamos um papel fundamental para hoje atestar um conjunto de produgdes
que compartilham preocupagdes do alcance estético, ideoldgico e da propria
presenga de negros em todos os espagos que constituem uma producédo, seja de

um filme ou de uma telenovela.

A diversidade tem um valor estético que ainda € desprezado quando se
analisa o cinema e a televisdo em nosso pais. No caso do cinema, em 2013, Joel
Zito contatou que havia quatrocentos cineastas vivos que tiveram algum filme
exibido em salas pelo Brasil. Desses cineastas apenas oito eram negros, o que
representa menos de 2%. Esse dado revela que nem mesmo a Universidade de Sao
Paulo - USP, que foi uma das que mais tém resistido a implementacido de cotas,
tem um universo tao limitado de pessoas negras. No caso da telenovela, € minima a
insercao de autores negros. Por exemplo, ao fechar desses estudos, deparamo-nos
com a primeira novela exibida em um horario popular, conhecida como novela das
6, na Rede Globo de Televisdo, em canal aberto, “Amor Perfeito”, escrita por Duca
Rachid, Julio Fisher e Elisio Lopes Jr.. Trata-se de uma trama inspirada na obra

Marcelinho P&o e Vinho (1955, primeira edi¢ao), do espanhol José Maria Sanchez-
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Silva. E a histéria de um pequeno bebé deixado & porta de um humilde convento de
frades franciscanos. Além de um dos autores principais ser negro, o elenco principal
de vinte e trés atores € composto por dez negros. Todavia, como temos discutido,
mesmo demonstrando diversos acertos, ainda se verifica elementos da mediacao
com a recepcao do publico a partir do eixo da trama central ter uma relagao
interfacial, entre uma mulher branca e um homem preto, 0 que recupera o sentido

apaziguador e de embranquecimento.

Em linha geral, o universo literario de Lima Barreto ao ser transposto para
uma telenovela colaborou com apresentacdo de uma parte da obra desse autor
ainda que indiretamente para a maioria da populacao brasileira. Nessa nova midia,
a partir da obra do autor, foi possivel perceber os diferentes grupos de pessoas que
compdem o grupo das pessoas pretas, suas obras demonstram que, ainda que
tenha passado mais de oitenta anos de sua escrita, as relagdes raciais e étnicas até
o presente sao fronteiras na sociedade e na proépria teledramaturgia que insiste em
fazer consignagdes a ideia de democracia racial. Assim, mesmo configurando-se
como uma literatura de potencialidades para romper e alinhar um novo pacto
reaviando elementos de ancestralidades, as concessbes ao ideario que ainda
persiste em alinhar o social ao racial tenta colocar discuss6es mais objetivas em
planos secundarios para polemizar a tematica e ndo apresentar de fato uma linha

para reparagao histérica do racismo estrutural.

O grotesco ainda atinge o visionario Barreto, pois no ano passado a Rede
Globo fez um seminario sobre as telenovelas que foram inspiradas em obras
literarias e nenhuma mesa do evento se colocou para discutir a obra de Lima
Barreto e as suas possibilidades dentro do cenario em que se amplia a presenca de
pessoas negras na televisdo. Esse fato por si mesmo merece destaque, pois,
especialmente essa empresa detém o monopdlico de publico por forca da qualidade
dos conteudos e da propria tradicdo. Correndo o risco de acometer certo
anacronismo, acredita-se que ao fazer do texto literario universo de inspiracdo a
uma produgado, alimenta o desejo do autor em poder representar 0 negro em

diferentes possibilidades, além de apresentar literatura a totalidade da populagao.
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Os garimpeiros

(*) No presente e no flash-back
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Cena 1 - DESCAMPADO/EXT/DIA

Geral de uma regido &rida, descampada e muito quente. Takes sucessivos e
deslumbrantes, até que se vé&, de muito longe, talvez do alto, um carro
que avanca através de uma estrada precaria. E um carro importado do fim
dos anos 70, por ai.

Ouve-se a voz de um homem sobre os takes do carro que avanca. E o
motorista. Trata-se de Ataliba Timbdé, um dos nossos personagens.

Ataliba - (off) O senhor desculpe esses solavancos
todos, wviu, doutor, que a culpa ndo é minha nem do carro. E da estrada,
mesmo. . .

CORTA pra:

Cena 2 - CARRO/EXT/DIA

Ligar, no a&udio, com a cena anterior.

Dentro do carro. No banco de trds estd Feliciano Junior, alids Raimundo
Flamel. Ele estd visivelmente tenso. No banco ao lado do motorista esta
Genival Gusmdo, um grande amigo de Feliciano/Flamel.

Ataliba continua falando enquanto o carro avanga.

Ataliba - ...5e é que a gente pode chamar essa
buraqueira de estrada. Quer dizer: estrada j& foi, faz muitos anos era
até asfaltada, imagine!... Mas depois do que aconteceu 14 em Nova
Califdérnia, da febre do ouro...

Mostrar: CAM vai buscar o rosto de Feliciano/Flamel e mostra que ele
reage aqui.

INSERT répido da cena 26 do capitulo lo.:

CORTA pra canbda: Feliciano, atingido pelo tiro que continua reboando,

reage em SLOW, Laurinda e Flamel gritam...
Fim do INSERT.

CAM volta ao rosto agoniado de Flamel. Aos poucos a voz de Ataliba vai
crescendo sobre ele.

Ataliba - ...Sabe, acho até que foi maldicdo o que
caiu sobre esse pedaco de mundo: acabou o dinheiro, sumiram as verbas, o
governo 1la& de cima parece que ficou com vergonha de se lembrar disso
aqui/

Flamel - (corta, sempre olhando pela janela) Por
favor, pare um instante.
CORTA pra fora do carro, que val parando.
Feliciano/Flamel abre a porta, desce.
Gusmédo e o motorista também descem.
Feliciano/Flamel se afasta... E Ataliba ndo se manca e val atrds. CAM
acompanha os dois.

Ataliba - Eu sou de Nova Califdérnia. Mas de vez em
quando a situacdo aperta, sabe como é, a vida ndo ta féacil... e ail eu
faco uns servicos de limusine com meu carro 14 em Serro Azul. A gente tem

que se virar... (tom) O doutor j& esteve antes por essas bandas?
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Flamel - H& muitos anos.

Ataliba - Pois fez bem em me contratar pra trazer
o senhor até o Portal do Sol, viu? Porque sbé com aquele mogco que o
acompanha... ah, ndo ia achar mesmo!... Parece que depois daquela histé-
ria maluca do ouro l4& em Nova Califdérnia até a paisagem por aqui mudou...
Eu era menino, mas ainda lembro. Foi obra de um lundtico que era prefeito
de l4. Um tal de Feliciano/
Feliciano/Flamel corta aqui de modo muito brusco.

Flamel - O senhor fala demais!
Ataliba fica perplexo um instante...e depois se afasta.
Feliciano fica 14, olhando a paisagem que se desdobra deslumbrante em
torno dele. Instantes.
CAM vai buscar o rosto de Feliciano. Sinais de anglUstia e tenséo.
INSERT da cena 9 do capitulo lo.:

PV de Flamel: CAM mostra a pedra nas mdos de Feliciano: seu brilho é,

como ja& dissemos, absurdo e irreal.
Fim do INSERT.

Feliciano/Flamel se volta, caminha em direcdo ao carro.
CORTA pra:

Cena 3 - DESCAMPADO/EXT/DIA

O carro, visto de tréas, segue serpenteando pela estrada.
CAM abre, até mostrar 14 adiante, sobre o morro, o Portal do Sol.
O carro para.
Ataliba - (off) Pronto, doutor, o Portal do
Sol!l...
CORTA pro interior do carro: Ataliba, Gusmdo e Feliciano/Flamel olham
através do vidro do carro.
O Portal 14 na frente.
Ataliba - (aponta) E aquilo ali.
CORTA pra:

Cena 4 - RIO/EXT/DIA

O carro agora estéd parado o mais perto possivel do Portal.
Feliciano/Flamel desce, d& alguns passos como Se procurasse alguma coisa,
vai até a margem de um rio que corre 1l& adiante, sinuoso e cheio de
corredeiras.
PV de Ataliba, que continua com Gusmdo dentro do carro: Feliciano/Flamel
caminha, sempre incerto.

Ataliba - Ainda que mal pergunte, o seu colega faz
o qué-?

Gusmé&o - Ele é quimico. E ndo é meu colega, €& meu
patrdo, eu/
Ele se corta e reage, vendo alguma coisa através do vidro do carro.

PV do carro: 1l& adiante, ©perto de umas pedras, Feliciano/Flamel
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cambaleia, se apdia numa delas como se fosse cair.
CORTA pro rosto agoniado de Flamel.
INSERT da cena 30 do capitulo lo.:

Os dois ficam 14, lado a lado, sujos e feridos, Flamel olhando pra eles.

Um tempo.

Flamel - (reage forte) Eu ndo vou deixar ninguém

tocar em vocés!

Ele comeca a cavar e cavar ali perto com as mdos, com as unhas...
Fim do INSERT.

CAM de novo no rosto agoniado de Flamel. Sobre ele a voz de Gusmido, dque

j4 estd ali do seu lado.
Gusméo - (chegando) Feliciano... algum problema?
Flamel - Ja disse pra ndo me chamar mais de

Feliciano! Meu nome agora é Raimundo Flamel. Raimundo Flamel!

Gusmé&o - Desculpe, desculpe... E que eu fiquei
preocupado/

Flamel - (corta, transtornado) E aqui, Gusmio! Eu
achei o lugar, eu... eu cavei com minhas préprias mios... foi aqui que eu

enterrei meus pais!...

Gusmao levanta a mao, leva ao ombro dele...

Flamel - Eu sei que vocé j& ouviu essa histéria
mil vezes...

Gusmao - Escuta, amigo, irmao/

Flamel - (corta) Mas val ouvir de novo! Eu estou
aqui outra vez, Gusmdo... depois de quinze anos!... Eu... eu preciso

lembrar!...
Gusmdo tira a mdo do ombro de Flamel, fica ao lado dele.
CAM vai buscar o rosto atormentado de Flamel. Instantes. Comega, aqui, a
fusdo lenta que vai nos levar, na primeira cena do flash-back, ao rosto
de Feliciano ainda menino.
INSERT de &udio:

Laurinda - (off) Feliciano, por acaso vocé sabe
onde anda seu pai?
FUNDE com:

Cena 5 - CASA DE FELICIANO/INT/DIA

(Comega aqui o flash-back)
Laurinda, j& vestida com sua roupa de festa, estd diante de Feliciano
Jinior, que aqui tem uns doze anos. Pra ndo complicar demais, nem
confundi-lo com o pai, vamos continuar a chama-lo de Flamel.
Ele estd sentado a mesa, estd acabando de lanchar.

Flamel - N&o sei, mde. Mas posso ir procurar...
Flamel levanta e sai correndo.

Laurinda - Menino, espera, acabou de comer e nem
escovou os dentes...

Mas Flamel nem ouve e se vai.
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Laurinda ainda dé& alguns passos em direcdo a porta, mas desiste.
Uma empregada vem do interior da casa, val até a mesa recolher os pratos
do lanche.

Laurinda - Avoado, esse menino... (sorri. Tom
carinhoso) Igualzinho ao pai.

Numa e Rubra Rosa vao entrando.
Logo nas primeiras falas a empregada se retira com os pratos.

Numa - Alguma noticia do Feliciano?

Laurinda - N&o se preocupe, dr. Numa, o Junior saiu
agorinha mesmo pra buscar o pai...

Rubra Rosa - N&o entendo esse seu marido, Laurinda...
Hoje é dia de festa na cidade, e o prefeito abandona tudo e sai feito
maluco pra procurar ouro nos cafunddés? Mania...

Laurinda - (alfineta) Mas até bem pouco o meu
marido ndo era o Unico a ter essa mania, ndo é, Rubra Rosa? (a Numa) O
dr. Numa também andou por ai garimpando, procurando ouro... ou n&o foi?

Numa - Aguas passadas, agora meu negbdcio é
outro, um Jjeito mais ripido e menos trabalhoso de ficar rico: as
loterias!...

Rubra Rosa - Um dia a gente ainda vai tirar a sorte
grande, tenho muita fé!

Numa - Eu sé fui atréds do ouro porque me deixei
levar pelas histérias de Praxedes...

Laurinda - (critica) O senhor e os outros.

Numa - Se arrependimento matasse... Fiquei foi
com as mdos esfoladas de tanto batear. E ouro, que é bom...

Rubra Rosa - Com essa histéria de ficar correndo
atrds do seu marido, o Numa nem teve tempo de preparar o discurso...

Numa - Ja pensou? E a festa de inauguracdo da
herma de meu avd em praca publica! E eu, na qualidade de presidente da
Cémara dos Vereadores/

Ele se corta ao ver que Demdéstenes vai entrando aqui. Discretamente, ele
mostra a Numa uns papéis que traz na mio.

Numa vai se colocar a parte com Dembdstenes. Os dois didlogos dque se
seguem sdo em paralelo: Numa com Deméstenes, e Laurinda com Rubra Rosa.

Numa - (pegando os papéis. Fala baixo) De-

mbéstenes, tem certeza que posso ler sem susto o que vocé escreveu?

Demdstenes - (subserviente) O tom é o que o senhor
pediu, dr. Numa. Eu ndo deixei escapar uma sé virgula!... Estd tudo no
lugar.

Rubra Rosa - (exibindo sua roupa) Que tal? N&do disse
nada do meu vestido novo... N&do arrasei?

Laurinda - (sorri, afetuosa) Rubra, vocé sabe que
eu ndo dou valor a roupa, essas coisas... Nem tinha reparado que era
novo. ..

Rubra Rosa - Ah, eu queria tanto ser desprendida de

valores materias, como Vocé...
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Numa - Rubra Rosa, vamos. Ainda tenho que
improvisar o meu discurso. (vai saindo. A Laurinda) E que seu marido
esteja 14 na praca na hora da festa, ouviu?

Rubra Rosa - Nem que seja amarrado!...

Os trés saem.
CAM vai buscar o rosto de Laurinda. Ela recolhe o sorriso e assume um ar
de preocupacdo.

Major Bentes - (off) Ouro... Ouro... Ouro... Ouro devia
era dar nas arvores!...

CORTA pra:

Cena 6 - PRACA/EXT/DIA

Ligar, no audio, com a cena anterior.
O Major Bentes e Praxedes de Menezes conversam enquanto observam o
movimento 14 no meio da praca: algumas pessoas cobrem com um pano €scuro
uma herma. Bandeirolas sdo estendidas de poste em poste, uma banda se
prepara pra tocar... Clima de festa.
Margarida Weber, com seu marido alemdo, vai chegar a certa altura.

Laurinda também.

Major Bentes - ...E ndo debaixo da terra, no fundo dos
rios... Eu queria ser teimoso igual ao Feliciano, continuar na linha de
frente, garimpando... Os outros, aquele bando de soldados rasos, ndo sei
porque desistiram de procurar. Mas eu... O Major Bentes... eu parei mesmo

foi por preguiga, dava canseira demais! Agora, prefiro apostar meus
cobres nas patas dos cavalos, na cancha reta 14 em Serra Azul... Ainda
vou ganhar muito dinheiro com eles, e sem me esforcar... (tom) Mas me
diga uma coisa, Praxedes, de onde foi que vocé tirou essa idéia do ouro,
hem?

Praxedes - Dos livros, Major Bentes, dos tratados,
dos alfarrébios, das conjungdes quimicas, das irradiacdées do solo... e de
muitas histédrias que eu ouvi. Lendas indigenas, relatos das entradas e
bandeiras... Durante a coldnia, toda a regido em volta da nossa cidade
foi explorada... por qué sé6 agqui nunca encontraram nem um veio de ouro
sequer? Eu pergunto e eu mesmo respondo: porque ndo procuraram direito!
Os sinais sdo claros, as possibilidades wvastissimas: h& ouro em
Tubiacanga, sim! E esse ouro nos tornard ricos!... Uma terra como essa?
Estamos deitados em berco espléndido, Major! Nosso subsolo é um gigante
adormecido abencoado por Deus... E o clima? Nbés temos o sexto melhor
clima do mundo! Eu diria até que/

Enquanto Praxedes fala o major vai reagindo indignado.

Major Bentes - (corta) Eu diria que vocé é lunéatico,
tem um parafuso de menos ai, dentro da cabeca... igualzinho ao prefeito
Feliciano, que se fosse soldado n&do valeria o soldo... ele também é doido

de pedra, sim! Porque sé um maluco ia continuar insistindo, achando que
existe ouro aqui na regido, que/

A voz de Weber, com sotaque alemdo, o interrompe.
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Weber - E do meu cunhado Feliciano que vocés
estdo falando?

Bentes e Praxedes se voltam na direcdo da voz. L& estdo Weber e sua
mulher, dona Margarida.

Margarida - (abraca Weber) 1Isso mesmo, meu amor,
trata de defender o meu irméo.

Praxedes - (faz um salamaleque) Dona Margarida...
ilustrissimo senhor Weber...

Weber - Major Bentes, eu sbé quero saber uma
coisa: se por acaso a irmdo do meu mulher encontrar ouro... o senhor vai
se fazer de morto? Vai fingir que ndo viu? Ou vai querer também tirar o
seu casquinha? Porque eu sei muito bem que o senhor, com sua mdo fechada,
é capaz de/

Laurinda - (off, cortando) Weber... Margarida...
Todos se voltam para ela, que também vem chegando.

Laurinda - (conciliadora) Desse Jjeito seu marido
val acabar ofendendo o Major Bentes, minha cunhada...

Margarida - E, mein lieb, Laurinda estd certa. Hoje
é dia de festa...

Weber - Entdo... Fecho o meu matraca.

Praxedes - O senhor Weber expressa-se um tanto
popularescamente, mas com inegavel vivacidade...

Weber - Ora, professor Praxedes, eu gosta muito
das expressdes pitorescas de vocés...

Margarida - Quanto ao Major... (volta-se para ele)
Pode ficar certo de uma coisa: quando chegar a hora de inaugurar aquele
busto...

Praxedes - (corrigindo) Herma... e com H!

Margarida - ... enfim, de tirar aquele pano preto 1la
de cima, meu irmdo Feliciano, que é o prefeito dessa cidade, vai estar
14!

Praxedes - Disse-o muito bem, dona Margarida.

Weber - E nada mais tem a acrescentar. (pega a
mulher pelo braco) Venha, minha querida, vocé ainda tem que se trocar.

Margarida - Vocé escolhe a minha roupa, benzinho?

Weber - Pode deixar, eu produz vocé...

Ele sai abragcado a mulher. Laurinda vai atrés.
O major e Praxedes ficam observando enquanto eles se véo.

Major Bentes - N&do sel porque esse tal de Weber se mete
nos assuntos de seguranca nacional aqui de Tubiacanga. S6 porque casou
com dona Margarida? Nem brasileiro ele é... (pensando) Mas numa coisa ele

tem razdo, Praxedes. E se existem mesmo as tais possibilidades de que

vocé falou? E se o Feliciano se enredar numa delas e se der bem?... Nesse
caso... pra quem fica o ouro?
Praxedes - Ora, Major Bentes, mas é elementar... O

fruto da descoberta cabe a quem a pratica. A guem a faz.

Major Bentes - Ou seja: tirando a parte do governo, que
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é bem gorda, o ouro é de gquem achar.
Praxedes - Isso se 0 nosso Feliciano fosse um homem

egoista, ambicioso. Mas se é pelo futuro de Tubiacanga que ele trabalha,

se é s6 nisso que ele pensa... entdo o ouro serd da comunidade, da urbis,
do burgo...

Major Bentes - (exulta) Serd de todos nés! Seu, da
patuléia toda... e principalmente meu, que sou o dono da maior parte das

terras desse lugar!
CORTA pra:

Cena 7 - RIACHO/EXT/DIA

Geral de um lugar deslumbrante. Um riacho. Sons de péssaros, de insetos,
etc.. Meio que paraiso perdido.
Um cavalo pasta por ali.
CORTA pra batéia que sai de dentro da &gua cheia de cascalho. Duas mé&os
fazem com que ela gire, peneirando.
E Feliciano pai quem estad bateando. Ele trabalha dentro da &gua, com as
pernas das calcas arregacadas, concentrado.
A batéia gira e gira em suas méos, até que no fundo dela restam apenas
algumas pedras.
Feliciano examina as pedras e reage desalentado.
Ele passa uma mdo ainda molhada na testa, deixando nela um rastro de
lama. Vai até uma pedra e senta l&, triste, ainda com os pés dentro da
agua.
Ele mergulha uma md&o dentro da &agua, distraido, espaneja sem olhar...
CAM vai buscar alguma coisa dentro da &gua perto da mdo dele, que ele néo
vé: 14 no fundo da &gua cristalina alguma coisa amarela brilha, brilha...
Instantes.

Laurinda - (off) E claro que eu me incomodo com o
que andam falando por ai do Feliciano...
CORTA pra:

Cena 8 - SALA DE MARGARIDA/INT/DIA

Ligar, no audio, com a cena anterior.

Durante a conversa com Laurinda, Weber acaba de abotoar o vestido em
Margarida, depois pega um pente e comeca a pentear seus cabelos, com
muito carinho.

Sigfrida, oito anos, e Isoldinha, pouco mais de um ano, J& com suas
roupas de festa, estdo sentadas num sofa.

Afonso Henriques, que nessa época ainda ndo bebia, vai entrar.

Laurinda - Mais até do que vocé, Margarida, que é
irm&.

Weber - Entdo fale com sua marido, Laurinda,
trate de chamar Feliciano a razdo... Afinal de contas, tudo o que ele

queria era ser prefeito pra cuidar da cidade...
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Margarida - (a Weber) Isso mesmo, mein lieb. (a
Laurinda) E quanto a essa histéria de procurar ouro em Tubiacanga...
Weber, que é um homem sensatissimo, foi o primeiro a desistir do garimpo.
Weber - Agora arrisco o sorte no Bolsa, sabendo
especular pode-se ganhar fortunas!
Afonso Henriques val entrando aqui sem que eles percebam.
Weber d4 o penteado de Margarida por pronto e se afasta.
Laurinda, que observava os dois, vai até Margarida e da um Ultimo
retoque, ajeita uma mecha... tudo isso enquanto fala.
Mostrar Weber pegando um colar num porta-jdéias. Ele vem e o coloca no

pescoco de Margarida como um arremate final.

Laurinda - Se o ouro ndo existe, o Feliciano vai
concluir que estd perdendo tempo... e também vai acabar desistindo, né&o
év

Weber - Mas se isso demorar demais, ai ele 7ja

estard desmoralizado, j& terd virado eine grosse anedota...

Afonso Henriques se adianta e intervém.

A. Henriques - ...0u entdo o personagem principal de
uma ode, uma epopéia... Um dia eu ainda vou escrever um dJgrande poema
sobre o dr. Feliciano... vocés vdo ver.

Cena 9 - RIACHO/EXT/DIA

Flamel estd diante de Feliciano pai, gque ainda estd sentado na mesma
pedra.

Flamel - (pasmo) Se esqueceu da festa, pai?

Feliciano - Né&o, filho, eu so... (olha para a
batéia, que estd ao seu lado) Eu me distrai...

Flamel vai dizer alguma coisa, mas o pai o interrompe.

Feliciano - Mas ndo se preocupe, que é sb6 o tempo de

arrumar isso tudo, e depois eu vou pra casa, tomo um banho, troco de rou-
pa...
Ele se abaixa pra pegar a batéia, estende as mdos... e quando faz isso
seus olhos percebem um reflexo forte, absurdo e irreal dentro da &gua.
Feliciano fica 1a, imdével, até que Flamel se adianta e quebra o encanto.
Quando ele fala o brilho some na agua.

Flamel - Pai, t& sentindo alguma coisa?

Feliciano - N&o, foi... acho que foi um reflexo do
sol...

Flamel sai caminhando em direcdo ao cavalo, trata de desamarréa-1lo.
Feliciano pega a batéia, sai da &gua, vali até a margem, alcanca seu
material de garimpo, sai caminhando em direcdo ao cavalo... mas de
repente ele péara, se volta para a agua e fica olhando, pressentindo,
tentando entender...

Flamel se volta para o pai.

Feliciano volta para a &agua, sail caminhando dentro dela como se estivesse

bébedo, espanejando, procurando... Até que ele para, olha alguma coisa 1lé&
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no fundo.

E a CAM vai olhar junto com ele: 14 no fundo do riacho alguma coisa
brilha.

PV de Flamel: Feliciano se abaixa, mergulha as duas mdos dentro da agua,
pega alguma coisa, se volta para o filho, caminha em direcdo a ele sempre
com as mdos estendidas...

Flamel d& dois passos em direcdo ao pai e para, extasiado.

PV de Flamel: CAM mostra a pedra nas midos estendidas de Feliciano: seu
brilho é, como Jja dissemos, absurdo e irreal. CAM fecha na pedra que
brilha e brilha.

CORTA pra:

Cena 10 - PRACA/EXT/DIA

Estdo reunidos no centro da praga engalanada, em torno da herma ainda
coberta com um pano, o Major Bentes, Numa e Rubra Rosa com um menino que
deve ser Aureo Poente, seis anos, Demdstenes com sua mulher, Itinha, e a
filha Linda Inés, uns onze anos, Afonso Henriques... Em torno deles, o
povo de Tubiacanga em suas roupas de festa. Todos olham para Laurinda,

Margarida e Weber, que vém se aproximando com Frida e Isoldinha. Muita

expectativa.

Laurinda - (chegando) Eu queria pedir desculpas em
nome do meu marido... acho que ele/

Major Bentes - (corta) Nem precisa se explicar, dona
Laurinda, eu j& adivinhei: o prefeito se esqueceu da hora... e nem mesmo

a senhora pode dizer quando ele vai chegar.

Numa - Nesse caso... ndés fazemos o qué?

A. Henriques - (esperancoso) Eu podia ler um poema de
minha autoria. (tira um caderno do bolso, abre) Enquanto se espera um
pouco mais...

Major Bentes - (corta, firme) Poesia, Ndo! A gente

comeca a festa sem o prefeito.
Numa se empolga, tira folhas de papel do bolso. Reacdes gerais.

Rubra Rosa - (baixo, a Demdstenes) Espero que vocé
ndo tenha escrito nenhuma besteira.

Demostenes - (baixo, servil) Sé o que ele mandou.
Numa se aproxima da herma. Faz pose pra comegcar o discurso. Vai falar,
quando o Major o interrompe com um gesto.

Major Bentes - Olhem sé!
O major aponta numa direcdo e todos se voltam para la.
PV dos que estdo na pracga: Feliciano se aproxima montado no cavalo, a
galope, trazendo o filho Flamel na garupa. Ja& perto dos outros ele
sofreia o animal, que relincha e corcoveia.

Numa - (desapontado) Eu nem comeceli o meu

discurso!...
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Laurinda vai até o marido. Flamel desce. Feliciano, sempre montado no
cavalo, segura a mdao dela.

Feliciano - (baixo) Eu me dei bem, Laurinda! (aos
outros. Vai se empolgando enquanto fala) Vocés todos vivem falando por ai
que eu sou teimoso, turrdo, sé6 porque ndo desisti como vocés, continuei
atras do ouro, garimpando, bateando... E, em parte vocés tém razdo. Por
causa disso deixei de lado meus deveres, me descuidei da cidade, da
prefeitura, até da minha familia... Mas o tempo é o senhor da razao!
Provou que eu estava certo!

Ele abre a mdo, exibindo aos olhos de todos a pedra amarelada e
brilhante.

Feliciano - Olhem sé o que eu achei!

Todos se aproximam para olhar. Inclusive o povo, fascinado.

Marcar: reacgdes gerais. O burburinho toma conta da pracga.

Flamel - (orgulhoso do pai) E ouro!...
Feliciano - E ouro, sim!
Feliciano - E 1isso aqui é sbé uma amostra! L& no

lugar onde eu achei essa pedra deve ter muito mais ouro!
Ele desce do cavalo aqui. Alguém segura o animal e o leva.

A partir daqui marcar sempre as reacgdes de Feliciano/Flamel.

Dembéstenes se aproxima de Numa e fala baixo.

Demostenes - Depoils disso Feliciano elege quem ele
quiser pra prefeito... E o senhor wvai continuar sendo um simples
vereador.

Numa - Mas o que é que eu faco?

Demostenes - Assuma o comando da situacédo.

Enquanto eles falavam o major Bentes se aproximou e arrebatou a pedra das
méos de Feliciano.

Major Bentes - Era eu quem devia ter achado! Essa
descoberta n&o é coisa pra soldadinho de chumbo feito o senhor!...

Praxedes - Mas se o Major foi o primeiro a
abandonar as buscas, a desistir...

Major Bentes - Se eu desisti ou nd&o é o gque menos
importa, agorinha mesmo eu revejo minha estratégia e rearmo as tropas...
Minha gente! Existe ouro em Tubiacanga, sim! E eu ndo quero perder mais
nem um minuto, vou correndo garimpar a parte que me cabe, quem for idiota
que fique ai!

O major vai saindo. Outros comecam a debandar atras dele.

Numa - (grita) Espere, Major, espere! O senhor
estd errado!

O major para e se volta.

Major Bentes - Eu estou errado?! Quem é vocé pra/

Numa - (corta. Aos demais) Vocés todos, por
favor, antes de debandar escutem o que eu tenho a dizer...

As pessoas vao parando para ouvi-lo.
Numa - O ouro estd 14 ha séculos, e nédo é agora

que ele vai fugir!
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Numa olha discretamente para Demdstenes, que o incentiva.

Numa - Lembram do que o Feliciano disse quando
todos ndés saimos a primeira vez pra garimpar? (a Feliciano) Repita,
Feliciano, por favor.

Feliciano - (repete) Se o ouro realmente existir,
serd a redengdo de Tubiacanga. Serd o trem que nos levara direto ao
Primeiro Mundo! O progresso da nossa cidade estarad garantido pra sempre!

Numa - Compreendem agora?

Feliciano - (continua, empolgado) E nisso que nés
devemos pensar! Na familia tubiacanguense, no futuro da cidade em que
nascemos e escolhemos viver!

Enquanto ele fala, CAM mostra reagdes populares, aprovando.

Feliciano - Povo que me elegeu! Em vez de sair por
ali botando a boca no trombone, alardeando a descoberta, escute!... N&o
vamos deixar que a noticia se espalhe aos quatro ventos e que centenas,
milhares de aventureiros invadam o nosso municipio e levem o ouro para
longe daqui. N&o pensem apenas no que cada um val ganhar garimpando
sozinho, né&o... Reflitam no gque esse achado pode significar pra comunida-
de. Vamos somar forcas, minha gente! Vamos cuidar que a riqueza seja
apenas nossa, que ela beneficie unicamente a ndés. Ninguém de fora pde a
mdo! O lucro é sé nosso!

Popular - (grita) O ouro é nosso!!!

O povo explode em aplausos e gritos, concordando.
Numa se adianta e toma a palavra.

Numa - E pra garantir o nosso ouro, O nNOSSO

lucro... eu proponho que se crie uma empresa municipal de mineragdo!

Todos trocam olhares, empolgados mas com um certo receio.

Major Bentes - Uma empresa sé nossa, administrada por
nés... a idéia é supimpa!... Mas n&do sai muito caro, né&o?
Numa - Tem que pensar grande, Major! O mundo

ainda hd de se curvar aos nossos pés!...

Praxedes - Um passo tdo importante... Quem sabe se
deve fazer um plebiscito para ver se todos concordam?

Major Bentes - TIh... 14 vem o outro com essa histéria
de eleicdo. Se o povo de Tubiacanga ndo sabe votar...

Numa - Ele quer a aprovagdo popular? (ao povo)
Chegou a hora da nossa gente mostrar o seu valor! Pra frente, Tubiacanga!
O povo aplaude, delirando.

Numa - Eu tomo esses aplausos como o sim!...

Praxedes - Mas uma empresa dessas exige altissimos

investimentos! A prefeitura é pobre, os cidad&os idem, a regido ibidem...

Feliciano - (intervém) Isso pode mudar! O futuro de
Tubiacanga pode ser brilhante, sim!... (ao povo) Minha gente! Se hoje
cada um de ndés colaborar, depois todos terdo direito ao lucro... E,

primeiro ndés crescemos o bolo, depois o dividimos. Pra arrecadar fundos,
eu lanco uma campanha, que cada um entre de sbécio doando o que puder:

méveis, antiguidades, Jjdias... Que se plante ouro pra colher ouro! Pra
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vé-lo depois crescer e se multiplicar!

Enquanto isso,
Numa

bem de Tubiacanga! E assim que
Feliciano

transformado em dinheiro...

Numa
Feliciano
rios, gedlogos e técnicos

construiremos prédios,

administragcdo fard cinquenta anos em cinco,

elegeu: o futuro é nosso,
A. Henriques
prefeito: na hora de pedir
acreditar?
Um tempo...
trazendo Flamel pela mdo.
Laurinda
entrega a Numa)
Ela olha para Feliciano, que a
Laurinda
Feliciano
Laurinda

tenho orgulho de vocé.

Weber tira a alianca do dedo de Margarida,

traz no pescocgo,
ouro. ..
dele,

Rosa,

entrega tudo a ela.
bota as jdéias dentro,
Rubra Rosa olha para Numa, que

ela tira a alianca, um anel, o

CAM mostra o povo reagindo mais animado.

abriremos estradas...

O povo apenas olha,

Por Tubiacanga,

tira a alianga do préprio
Margarida vai até

entrega a Numa...

Dembéstenes cochichava algo no ouvido de Numa.

(Ouve e reage, 1inflamado) Ouro para o

essa campanha deve se chamar. Idéia minha.

- Tudo o que for arrecadado sera

Délares! E melhor.

...e com ele nbs contrataremos opera-

em mineracédo, compraremos maquinas,

Com o ouro nas maos, minha

eu prometo!... Povo gque me

basta acreditar!

é
do

Mas o problema justamente este,

mais sacrificios povo... dquem vail

sem se mexer. Entdo Laurinda se aproxima

- Eu acredito. (tira a alianca do dedo e
por meu filho...

observa.

- E por meu marido.

- (a Laurinda, baixo) Eu te amo.

- (a Feliciano) Eu também te amo... e

(se afasta)

depois tira o colar que ela
dedo também, o reldgio de
um figurante, pega o chapéu

Ela se volta para Rubra

olha-a cheia de intencodes.

a encara de volta. Com visivel mé& vontade,
colar... vai até o chapéu e deposita.

Comecam a retirar suas aliancas,

suas Jjdias, cochichando.
Numa - (ao major Bentes) E quanto ao major?
Major Bentes - (desconversa) Minhas jbéias estdo todas
guardadas no cofre do banco, 14 na capital... se eu for buscar assim, de
repente, vai dar muito na vista... Mas eu concordo com o Feliciano e o
Numa. (volta-se para os demais. Postura militar) Sentido! Marchando! E

pra todo mundo colaborar!

dever!...

As pessoas obedecem,

sua contribuicdo.

Numa vai até Rubra Rosa.
Numa

Rosa! Foi idéia minha,

lancar candidato a governador!.

Rubra Rosa

empolgadas,

vai dar certo...

Tubiacanga espera que cada um cumpra O seu

a fila se forma... Cada um vai deixando

Ouro para o bem de Tubiacanga, Rubra

nas proéximas eleicdes eu vou me

- E val me comprar jdias novas. Em dobro!
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Demdéstenes, que se aproximou, intervém.
Demostenes - (sensato) E claro que alguém vai ter que
mandar examinar a pedra, nédo é? Pra ver se o teor de ouro vale realmente

o sacrificio...

Numa - (delirante) Detalhes, detalhes... Do
modo como ela brilha, Dembéstenes... ndo héd porque duvidar.

Demostenes - Mesmo assim... E se houver ouro due
baste... eu tive uma outra idéia. Mudar o nome da cidade. Pra Nova

Califérnia: que tal?

Numa - Ja& aprovei... e guardo a idéia pra
propor depois. Quanto ao exame da pedra, vou falar com o Feliciano. Ele
Se encarrega desses pormenores...

Ele vai até a herma, retira o pano gque a cobre...

Numa - O dr. Edson Gramophone Pompilio de
Castro, meu avd, estava certo: o progresso é agora, o futuro é ja!

Flamel, & disténcia, observa tudo. Linda Inés vem se colocar do lado
dele.

Linda Ines - (mostra) Esse corddo aqui foi presente
da minha v6, eu adoro ele... pra mim é como se valesse uma fortuna...
Linda Inés tira o corddo do pescoco, sai em direcédo a fila.

PV de Flamel: a fila evolui, e cada um vai soltando dentro do chapéu
alguma jdéia ou dinheiro... até chegar a vez de Linda Inés: ela deposita o
corddo no chapéu... Depois olha para Flamel e sorri.

Flamel lhe sorri de volta, CAM fecha no rosto dele.

Fim da primeira parte do flash-back.

FUSAO lenta com:

Cena 11 - RIO/EXT/DIA
Ligar, no a&udio, com a cena anterior.

Flamel estd 14, com Gusmé&o ao seu lado. Ao fundo, perto do carro, Ataliba

observa os dois.

Flamel - A campanha foi um sucesso, Gusméao.
Jbéias, objetos, mdéveis antigos, quadros, roupas... e muito dinheiro
também. Meu pai juntou aquela tralha toda e viajou pra capital... A idéia

era vender aquilo tudo e investir o dinheiro arrecadado no futuro de
Tubiacanga. Ele ficou fora umas duas semanas... E foi durante esse tempo
que as engrenagens do destino comegaram a se mover...

FUSAO lenta com:

Cena 12 - RIACHO/EXT/DIA

Comega aqui a segunda parte do flash-back.
Flamel e Linda Inés caminham dentro do riacho. A &gua lhes chega aos
tornozelos. O clima é muito lirico.

Linda Ines - E se a gente procurar, hem Junior? Seré
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que acha uma pedra de ouro também?

Flamel - J& esqueceu o que ficou combinado 14 na
praca? O ouro agora é da cidade, é a tal da empresa que vai explorar.

Linda Ines - Eu ouvi meu pai dizer que j& tem muita
gente procurando ouro escondido...

Flamel - Mas no lugar errado, boba. Ninguém sabe

que o meu pail achou a pedra bem aqui.

Linda Ines - Ent&o... eu também ndo devia saber...
Flamel - Pra vocé eu posso dizer.

Linda Inés - (sorri) Por qué?...

Flamel - (com charme) Eu sei que vocé também vai

guardar segredo.
Ele tira o corddo do bolso, mostra a ela.

Linda Ines - (reage) Meu corddo! Eu dei 14 na pracga,
vocé pegou de volta...

Flamel - Era lembranca da sua vd, vocé disse que
gostava tanto...

Linda Inés - Sabia que meu pai me deu o nome dela?
Linda Inés. Acho estranho o meu nome...

Flamel - Eu acho bonito, o nome e... (vai dizer
"vocé", perde a coragem. Estende o corddo) E melhor continuar contigo.

Ela vai pegar, ele muda de idéia e ndo deixa.

Flamel - Eu ponho.
Ele coloca o corddao de volta no pescogo dela, com as mdaos tremendo.

Flamel - (tomando coragem) Linda Inés... Eu... eu
também queria te perguntar uma coisa... Vocé... cé Ja& pensou em...

namorar?

Linda Ines Claro! Quando eu crescer...

Flamel - Eu té perguntando é se vocé j& pensou em
alguém. Se ja tem um escolhido.

Linda Ines - (sonsinha) Eu, ndo...

Flamel - Enté&o... quer namorar comigo?

Ela se volta para ele, sorrindo.

Flamel - Quer dizer: quando Vocé crescer.
Linda Ines - Eu... acho que sim.
Flamel - Entdo a gente se beija agora... Que é

pra ndo esquecer depois.
Ele se aproxima de Linda Inés, ela lhe oferece o rosto.
Flamel - (beija) Agora, na boca...

Linda Inés hesita um pouco, mas ele avanca. Beija-a de leve.

Linda Inés - (acha graca) E molhado...
Flamel - E a saliva... Quer mais?
Ele a beija de novo, sem que ela resista... Um tempo... até que ela

recua, assustada.
Linda Ines - Eu tenho que ir!...
Ela vai saindo, mas ele avanca e segura o braco dela.

Flamel - Cé& jura que ndo val esquecer?
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Linda Ines - E vocé?

Flamel - Eu juro.

Linda Ines - Pois entdo: quando eu crescer mais um
pouquinho... a gente namora!...

Ela se livra da mdo dele e sai correndo.
Flamel fica 14 um instante, feliz. Depois sai.
CORTA pra:

Cena 13 - PRACA/EXT/DIA

Laurinda estd diante de casa, na expectativa.
Flamel vem chegando.

Laurinda - (vendo-o chegar) Menino, onde é que vocé
se escondeu? Te procurei por tudo quanto é canto!

Flamel - Ih, m&e, tava por ai...
Margarida vem correndo aos gritos, Jjunto com Weber.

Margarida - Laurinda, o Feliciano t& voltando!

Weber - Orestes coveiro subiu no torre da igreja
e avistou o carro de praca se aproximando!

Laurinda - Ai, meu Deus, tomara que o Feliciano
chegue a tempo de segurar o dr. Numa.
Margarida e Laurinda, seguidas de Flamel, saem correndo em direcdo a
entrada da cidade.
O carro surge 1la& no fim da rua.
CORTA para PV de Feliciano e o motorista de dentro do carro: Laurinda,
Margarida, Weber e Flamel se aproximam apressados.
PV de Laurinda, Margarida, Weber e Flamel: o carro para, Feliciano desce
levando a pasta de couro na méao.

Feliciano caminha até eles.

Feliciano - (ansioso) Aconteceu alguma coisa?
Laurinda - Vocé nem imagina!
Feliciano - (baixo) O nosso segredo vazou? Alguém

abriu o bico e espalhou a noticia?
Weber - Ainda ndo. Durante sua viagem, muita
gente Ja& comecou a garimpar por ai, escondido, eu soube que até o Major

Bentes. Mas como ndo acharam ouro até agora...

Margarida - Mas se o dr. Numa conseguir o que esté
querendo... ai a noticia vai se espalhar.
Laurinda - Ele convocou uma sessdo extraordinidria

na Cémara dos Vereadores! Quer mudar o nome de Tubiacanga!
Reacdo de Feliciano.
Feliciano - Mudar o nome da cidade? Pra qué?
Ouvem-se ja& aqui os aplausos em off.
CORTA pra:

Cena 14 - CAMARA DOS VEREADORES/INT/DIA
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Ligar, no audio, com a cena anterior.

Enquanto Numa responde a Feliciano, o plendario e a galeria aplaudem

entusiasmados.

Entre os presentes estdo Praxedes, o Major Bentes, Demdéstenes com Linda

Inés e Itinha, Afonso Henriques...

Feliciano, sempre com a pasta de couro na médo, estd diante de Numa que,

empolgado, abraca Rubra Rosa e o pequeno Aureo Poente.

Laurinda, Flamel, Margarida e Weber também estdo 1l4&.

Enquanto eles falam, Demdstenes, Praxedes e o Major Bentes se aproximam.
Numa - Pra Nova Califérnia! Ji& foi decidido:

ndo estd vendo o entusiasmo dos vereadores? Eles aprovaram a minha

proposta por unanimidade. A terra da promissdo, do futuro... A capital do

ouro... Nova Califérnia! De hoje em diante, é assim que a nossa cidade

vali se chamar!

CORTA pra:

Cena 15 - PREFEITURA/INT/DIA

Ligar, no a&udio, com a cena anterior.
Vao entrando Numa, Praxedes, o Major Bentes, Demdstenes e Feliciano, este
sempre com a pasta de couro na méao.

Praxedes - Foi uma bela idéia sim, Dr. Numa, digna

de todos os aplausos.

Major Bentes - Primeiro eu ndo entendi porqué. Mas
depois que me explicaram direitinho a razdo da mudanca... eu também
aprovei.

Numa - Empresa de Mineracdo Nova Califérnia. E

o nome ideal pro nosso projeto!
Demostenes - O dr. Numa até ja providenciou pra que a

noticia chegasse aos jornais...

Feliciano - Ele também informou a razdo da mudanca
de nome?

Numa - Isso fica pra depois.

Feliciano - Depois?! Numa, vocé estd misturando os

seus objetivos politicos com o futuro de Tubiacanga! O que a gente
combinou 1& na praca naquele dia foi manter segredo total sobre o ouro!
Agora J& me disseram que tem muita gente gque esqueceu a promesa e anda
garimpando por ai...

Major Bentes - (na defensiva) J& disseram, mas néo
podem provar!

Feliciano - Essa histéria de mudar o nome da cidade
pra Nova Califdérnia vai deixar os Jjornalista curiosos... e eles vao
descobrindo porqué!

Numa - Vali acontecer mais cedo ou mais tarde,
Feliciano, é uma corrida contra o tempo!

Major Bentes - 1Isso mesmo: €& wuma corrida contra o

tempo, e até a gente botar a md&o no dinheiro cada um tem que fazer a sua
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parte... E quanto a sua parte, prefeito, o senhor ja fez?
Feliciano mostra a pasta de couro. Depois, enquanto fala, ele a deposita
sobre a mesa.

Feliciano - Estdo aqui os ddbdlares. Eu fiz como nds
combinamos, vendi tudo o que foi arrecadado, mas o resultado ndo foi 1a
essas coisas...

Major Bentes - (decepcionado) N&o-?

Feliciano - Jbias, antiguidades... Tudo o que nds
conseguimos era de grande valor sentimental pra quem doou. Agora, pros
comerciantes 14 da capital...

Numa - (decepcionado) Quer dizer que nbs néo
temos dinheiro suficiente, nem vai haver empresa de mineracgdo?

Feliciano - Eu n&o teria coragem de trazer uma
noticia dessas pra vocés. Na condicdo de prefeito da cidade eu procurei
alguns bancos, pedi empréstimos... Mas ndo se preocupem, que O ouro rende
muito mais que os juros... a gente vai conseguir pagar. (tom) Eu tive que

falar pra diretoria dos bancos sobre a nossa descoberta, é claro.

Major Bentes - Ent&o vocé abriu o jogo, também!
Numa - E antes de mim...
Feliciano - Pedi sigilo total! Com isso consegui o

que a gente queria: verba suficiente pra dar nossa empresa de mineracdo!
Demostenes - E quanto a pedra? O senhor j& sabe qual
é o teor de ouro que ela contém?

Feliciano tira um envelope do bolso, mostra.

Feliciano - O laudo dos gedlogos. Mas eu deixei pra
abrir o envelope diante de todos... (mostra) O nosso futuro estd aqui!
Major Bentes - E o que é que o senhor estd esperando/

Laurinda e Margarida védo entrando aqui, espavoridas. Flamel e Linda Inés

vem com elas.

Laurinda - Os jornalistas, eles chegaram!

Margarida - E os garimpeiros também! Estdo 14 na
praca fazendo perguntas sobre o ouro... Dizem que centenas, milhares
deles estdo vindo pra cé... A noticia se espalhou!

Major Bentes - O nosso ouro... Eles vdo roubar!

Feliciano pega a maleta de couro, entrega a Laurinda sob os olhares de
todos.

Feliciano - Leve essa maleta pra casa, guarde com
carinho... Vocé me devolve depois.

Saem todos na maior pressa.

CORTA pra:
Cena 16 - PRACA/EXT/DIA
CAM abre na janela do casardo: Flamel abre a janela, olha... e seus olhos

vdo buscar, junto com a CAM, a cena que se desenrola na praca, que estéa
inteiramente tomada: grupos de garimpeiros, com suas malas e teréns,

repérteres e fotdédgrafos, além de muitos moradores da cidade que foram
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atraidos pela confusdo e pela Dbalburdia reinante. Uma verdadeira
multiddo, tipo filme de David Lean.

CORTA pra Flamel 3j& andando no meio da multiddo, na praca. Ele vem
caminhando, desviando de um e de outro, até que esbarra nas pernas de
alguém. PV de Flamel: ele olha pra cima e dad de cara primeiro com a arma
que o homem traz na cintura, e depois com a cara dele: é Januario. Um
tempo dos dois se olhando, Flamel visivelmente assustado... e entédo
Januadrio lhe sorri, exibindo a sua dentadura que é toda de ouro. Flamel
recua assustado. Ouve-se uma voz em off.

Popular - (off) O prefeito t& chegando, gente!

PV de Flamel: Feliciano se aproxima com Numa, Demdéstenes, Praxedes e o

major.

Repoérteres, fotdédgrafos e garimpeiros correm até Feliciano e o cercam. Os
outros tentam protegé-lo, mas é em véo.

Januadrio e um grupo vdo se colocar diante de Feliciano.

Major Bentes - Nada de dar quartel ao inimigo,
Feliciano! O ouro ja tem dono, nenhum de vocés vai botar a md&o nele, e se
alguém se meter a besta eu mando matar!

Januario - (ri, debochado, mostrando os dentes)
Januario tira um jornal dobrado do bolso, abre-o diante deles, mostrando
a manchete: Ouro na Nova Califérnia.

Popular - J& deu no radio e na televisdo, também.
Januario encara Feliciano, que sustenta seu olhar um instante.

Feliciano - Pois Jj& que a noticia se espalhou...
entdo ndo val dar pra esconder mais nada.

Reacdes gerais.

Feliciano - O lugar é de dificil acesso, daqui a
pouco anoitece... (aos demais) Amanhd de manhd eu levo vocés onde foi
descoberto o ouro, podem aguardar.

Feliciano vai saindo com os demais no rumo da prefeitura.
Januario se adianta e vai se colocar de novo diante dele. 0Olhos nos
olhos. Instantes.

Feliciano - (sem desviar o olhar) Eu dou minha
palavra: amanhd de manha&.

Janudrio se desvia do seu caminho e Feliciano sai.
CORTA pra:

Cena 17 - PREFEITURA/INT/DIA

Feliciano, Major Bentes, Praxedes, Numa e Demdstenes vao entrando.

Major Bentes - E se eu mandasse fuzilar uma meia dtzia
daqueles garimpeiros? Os outros ficavam com medo e iam embora daqui.

Feliciano - (censura) Que ¢é isso, Major... (aos
outros) E vocés acham que a gente vai conseguir esconder alguma coisa
dessa multid&o que estéd ai fora?

Praxedes - Eles seriam capazes até de nos linchar!

Mas hd que se encontrar outra saida... O ouro é nosso!
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Feliciano - (pausa) Se a cidade j& ndo pode ter a
exclusividade na exploracdo do ouro, pelo menos pode ganhar muito
dinheiro com o garimpo. Essa gente toda vai gastar, vai consumir... cada
um de nbés tem alguma coisa pra vender, alugar, a prefeitura terd muitos
impostos a cobrar... De qualquer maneira serd da exploracdo do ouro que
nés vamos viver.

Major Bentes - Isso se houver ouro que baste pra esses
esfomeados todos que estdo ai fora...

Praxedes - Se had ou ndo o bastante, é o laudo dos
técnicos que vai dizer.

Demostenes - (a Feliciano) O senhor ndo vai abrir o
envelope?

Feliciano - Eu tinha até esquecido... (tira o enve-
lope do bolso) Estd aqui. Eu queria ler o laudo diante de todos, 1l& na
praga...

Major Bentes - N&o se preocupe, leia pro publico
interno, que somos nés.

Os outros o cercam cheios de expectativa.

Ele abre o envelope, desdobra o papel que estd dentro dele, 1lé... e reage
forte.

Numa - O que foi?

Major Bentes - Que é que diz ai?

CAM fica no rosto perplexo de Flamel...
Margarida - (off) Ouro de tolo?...
CORTA pra:

Cena 18 - SALA DA CASA DE MARGARIDA/INT/DIA

Ligar, no audio, com a cena anterior.
Estdo 14 Feliciano, Laurinda, Margarida e Weber na maior desolacéo.
Laurinda segura a m&o do marido. Sigfrida e Isoldinha a parte. Sempre que
possivel, marcar PV de Flamel.

Margarida - Como é que vocé pdde cair numa armadilha

dessas, Feliciano? Como?!

Laurinda - Todos ndés caimos na armadilha, a cidade
inteira!... (faz um carinho no marido)

Feliciano - N&o... A culpa maior cabe a mim. Eu
errei, mesmo... (tom) Quando cheguei na praca, naquele dia, e vi todo o
mundo reunido... eu me empolguei, me precipitei...

Margarida - (irbénica) Nova Califdérnia... (tom) E

agora, quem vai dizer a esse bando de forasteiros que ndo existe ouro
nenhum?

Feliciano - Quanto a 1isso ndo se preocupe, Marga-
rida. Essa responsabilidade é minha, e dela eu ndo abro méo.

CORTA pra:
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Cena 19 - PRACA/EXT/NOITE

Uma geral da praca: a multiddo de garimpeiros se espalha por toda a
parte, alguns improvisando tendas, outros fazendo fogueiras... Um
verdadeiro acampamento. Os jornalistas, fotdgrafos...

Diante da casa de Numa, este observa tudo com Dembdstenes e Rubra.

Numa - Quando eles souberem que ¢é ouro de
tolo...

Demostenes - Pior ainda: quando a imprensa souber...

Rubra Rosa - Duas pessoas vado ser crucificadas, Numa:

Feliciano e vocé.

Demostenes - Dr Numa j& sabe que isso pode significar
o fim de sua carreira politica, ndo év?

Numa - E vocé fica feliz com isso, Demdstenes?
Afinal de contas é o meu secretdrio... Se eu perder o emprego vVocé vai
parar na rua da amargura também.
Ele diz isso e entra em casa. Rubra Rosa vai atrés.
Dembéstenes fica olhando a multid&o acampada na praca.

Flamel - (off) E foi a mais longa de todas as
noites, Gusméao...
Fim da segunda parte do flash-back.
FUSAO com:

Cena 20 - RIO/EXT/DIA

Flamel e Gusmdo a parte.
Ao fundo, encostado no carro, Ataliba observa os dois.
Flamel - Ficamos 1l&, na casa da tia Margarida...

Teve um momento em que eu ouvi meu pai se maldizendo: que noite, meu

Deus, ele comentava com minha m&e. Mas quando amanheceu... ah, tudo o que
tinha acontecido até ali era sé o comego... o pior ainda estava por vir.
CORTA pra:

Cena 21 - PRACA/EXT/AMANHECER

Comega aqui a terceira parte do flash-back.
Uma geral do acampamento na praca. Muitos homens j& acordaram, um grupo
rodeia uma fogueira sobre a qual estd um bule de café. Um deles pega um
caneco, enche, wvai tomar um gole gquando Januadrio se adianta, pega o
caneco das mdos dele, toma um gole e sai.
Diante da casa de Numa, Dembstenes observa o acampamento.
O Major Bentes e Praxedes se aproximam.

Praxedes - Alguém sabe do Feliciano?

Demostenes - Ele passou a noite na casa da irmé&.
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CORTA pra:

Cena 22 - SALA DA CASA DE MARGARIDA/INT/DIA
Sigfrida e Isoldinha dormem num sofa. Flamel, estremunhado, observa a
cena. O Major Bentes, Demdstenes e Praxedes estdo diante de Feliciano. A
parte, Laurinda, Margarida e Weber.

Feliciano - Eu s6 estava esperando amanhecer pra
fazer o que me cabe, Major. Conto a verdade aqueles homens, mostro o
laudo dos técnicos, digo gque ndo existe ouro nenhum... e depois passo em
casa, pego a maleta com os ddblares...
Laurinda reage aqui.

Feliciano - ...e vou tratar de descobrir a maneira

mais justa de dividir o dinheiro com as pessoas que colaboraram com a

campanha.

Major Bentes - (resmunga) Ouro para o bem de Tubia-
canga... Idéia como essa nem um jerico ia ter melhor!

Laurinda - (avanca) A maleta, Feliciano...

Feliciano - Que é que tem?

Laurinda - Vocé me pediu pra guardar, lembra? Nessa
confusdo toda... eu pensei gque ndés iamos voltar logo pra casa, deixei 14,
em cima da cama... (aflita) Eu esqueci!
CORTA pra:
Cena 23 - SALA DE NUMA E RUBRA/INT/DIA

Ligar, no audio, com a cena anterior.

Dembéstenes ja diante de Numa e Rubra Rosa.

Numa - E n&o estava mais 142!
Demostenes - A maleta sumiu! N&o ficou nem um dblar,
o prefeito e a mulher j& procuraram por tudo quanto é canto... e néo

descobriram nem sinal.
Numa - Meu Deus, tudo o que as pessoas tinham
de valor... Sem falar nos empréstimos que Feliciano conseguiu em nome da

prefeitura. Ele deu um jeito de sacar o dinheiro nos bancos, transformou

em dbdlares... e agora sumiu tudo, alguém roubou!
Rubra Rosa - E desgraca demais prum dia so!...
Demostenes - Mas eu j& sei quem vai pagar por isso.
Numa - O que é que vocé estd querendo dizer?
Demostenes - N&do sou mais seu secretario, estou

pedindo demissédo. Se alguém vai acabar na rua da amargura, dr. Numa...
ndo sou eu. Agora, gquanto ao senhor e ao dr. Feliciano... A partir de
hoje é como adversario politico que vocés devem me encarar!
Reacdo de Numa, pasmo.
Demdéstenes sai pela porta da rua.

Rubra Rosa - Que ¢é que esse nojento do Dembstenes

quis dizer com isso?
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Numa - (aflito) Ele é um rato, Rubra! Ta
pulando pra fora do barco antes que ele afunde... e vali me entregar de
bandeja, vai me destruir!

Reacdo de Rubra Rosa.
CORTA pra:

Cena 24 - PRACA/EXT/DIA

Dembéstenes vail caminhando em direcdo a praca.

Feliciano e Laurinda com Flamel, o Major Bentes, Praxedes, Margarida e
Afonso Henriques vém se aproximando. Dembéstenes passa por eles como se
nem estivessem ali e continua caminhando.

Rubra Rosa vem correndo com Numa. Ao ver O grupo, dirige-se a ele.

Rubra Rosa - Alguém tem que segurar o Demdstenes! Ele
val desgracar a vida do Num!

Numa - (para Feliciano) E a sua também!

Todos se voltam para Demdstenes, que agora foi se colocar bem no meio da
praga. Ele fala em tom de discurso.

Demostenes - Povo de Nova Califdérnia! Forasteiros!
Emprestai-me vossos ouvidos e séde pacientes, porque o que eu tenho a vos
comunicar é terrivel demais!

O pessoal acampado na praca, e também os cidaddos de Tubiacanga que
observam o movimento, tratam de se aproximar para ouvir melhor.

Demostenes - Essa histéria da empresa de mineracdo,
da mudanca do nome da cidade pra Nova Califdérnia, foi tudo Dbalela!
Conversa para enganar vocés, gente humilde e bem intencionada! A pedra
que aquli mesmo nessa pragca foi apresentada como uma pepita de ouro na
verdade ndo passa de uma pedra de brilho falso, de nenhum valor... & ouro
de tolo! E guanto ao que se arrecadou em consequéncia dessa farsa, e que
serviria pra financiar o futuro da cidade... tudo o que se sabe é que o
dinheiro todo sumiu... e eu aposto que ele foi parar no bolso dos que
inventaram essa grande mentiral...

Reacdes gerais de toda a populagdo, burburinho, todos pasmos.

Januadrio a parte, impassivel.

Jornalistas se aproximam de Feliciano, mas este passa por eles e vai se
colocar ao lado de Demdstenes.

Feliciano - E verdade, sim. O ouro era falso e o
dinheiro sumiu de minha casa, mas eu ndo tive intencdo de enganar
ninguém, eu/

Demostenes - (corta, retomando o discurso) Se ele
préprio confessa, se assume a culpa, o que vocés estdo esperando pra
punir o criminoso? Castiguem esse homem que vos enganou em vossa boa fé!
Laurinda abraca Flamel, apavorada.

Demostenes - Facam ele confessar onde escondeu nosso

dinheiro! E depois expulsem ele daqui'!



206

Januadrio se afasta, vai se colocar a parte, num local estratégico.
As pessoas que até entdo estavam ouvindo o discurso de Demdstenes se
voltam para Feliciano, ameacadoras.
Os garimpeiros, divididos em varios grupos, cochicham entre si.
Feliciano recua, vai ficar junto da mulher e do filho.

Laurinda - Pelo amor de Deus, Feliciano!
Ela se corta, porque vé quando alguém na multiddo pega um pedaco de pau
que estd no chdo. Outro apanha uma corda. Aqui e ali alguns j& procuram
pedras.
As pessoas comecam a avangar em direcdo a Feliciano e sua familia.
Feliciano abraca a mulher e o filho tentando protegé-los.
Rubra Rosa reage ao ver que a multiddo ja& estd avancando sobre Feliciano
e sua familia.

Rubra Rosa - (a Numa) Sai de fininho, some, vai se
esconder 14 no sitio, e ndo volta até eu mandar te buscar!
Numa se escafede.
O povo continua se armando cada vez mais ameacadoramente.

Feliciano - (ao povo) Meus amigos, escutem!... Eu
assumo minha responsabilidade, mas/
Ele se corta, porque foi atingido por uma pedra que alguém jogou.
Afonso Henriques, no meio do povo, tenta acalmar as pessoas.

A. Henriques - Calma, pessoal... Escutem o prefeito!
Todo o mundo aqui se enganou!...

Dembstenes - N&o! Ele nos enganou, nos iludiu com
mentiras, com falsas promessas!
As pessoas comecam a avancar em direcdo a Feliciano e familia.

Laurinda - Meu Deus, ninguém faz nada?!

Margarida - (aflita) Eles vao linchar meu irmé&o!...
Ela vai até o Major Bentes e o professor Praxedes.

Margarida - Faca alguma coisa, Major, professor Pra-
xedes, tome alguma providéncia, por favor!

Major Bentes - A senhora esquece que eu também fui
enganado?

Praxedes - Todos nés fomos!... Eu, portanto, lavo
minhas m&os! Ou melhor, vou ocupd-las procurando o dinheiro 14 na casa

dele. Aposto que os dbélares ainda estédo 1la'...

Major Bentes - V& na frente, que eu vou reunir uma
tropa... daqui a pouco chegamos 14!
Margarida - Covardes! Seus covardes desgracados!

Praxedes e o Major saem apressados.

Durante esse didlogo as pessoas, ameacadoras, foram cercando Feliciano.
Ele, protegendo Laurinda e o filho, recua para impedir que o cerco se
feche.

Dembéstenes volta a carga.

Dembéstenes - T&o esperando o qué?! Botem o prefeito
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debaixo de confissdo, facam ele dizer onde é que td o dinheiro!
Neste momento, ouve-se um tiro que reboa 14 do fundo da praca.
E Weber que estd 14, com uma espingarda na mio.
A multid&do para, indecisa.
Margarida corre até Feliciano, Laurinda e Flamel.
Margarida - Tratem de fugir logo daqui!
Feliciano - Eu nédo posso fazer uma coisa dessas,
minha irm&! Fugir?!...
CORTA para Weber, que avanca abrindo caminho no meio da multidéo,
espingarda em punho.
CORTA para Margarida com Feliciano.

Feliciano - Cadé Numa, o Major, o professor?... Onde

Margarida - Sumiram, te largaram a probépria sorte!...
Anda, trata de salvar sua familia, aproveita enquanto eles estdo com medo
do Weber. Pega sua mulher e seu filho, vai embora daqui!

Laurinda - Depois vocé se explica pra essa
gente!...

Feliciano hesita.
Depois de wuma pausa, Demdstenes reage e novamente tenta dominar a
situacdo.

Dembstenes - Desarmem o alemdo, tratem de dar uma
surra nele! Logo um estrangeiro? Pra sair assim defendendo o prefeito, sé
pode estar metido na roubalheira também! Aposto que sabe onde estd o di-
nheiro!

Weber, de arma em riste, chega até Feliciano.

Weber - (a Feliciano) A minha barco estd 1la na
margem do rio, precisa tomar cuidado com os corredeiras... Va logo,
homem, enquanto eu estou dando protecéo!

Feliciano - Eu volto pra limpar meu nome!...

Ele pega Flamel pela mdo, sai correndo, Laurinda com eles.
Weber, sempre de arma em punho, se aproxima de Margarida.

Margarida - (a Weber) Amor da minha wvida, ndo foi a
toa que eu casei contigo...

Weber - Quando tudo isso terminar/

E nesse momento que se ouve o tiro. E sob o eco do tiro, Weber,
mortalmente ferido, cai no chéo.

Margarida deixa escapar um grito horrivel e cai sobre ele.

CAM vai mostrar Janudrio ainda com a arma fumegante na méo.

Alguns tubiacangueses se voltam contra Janudrio.

Januario vai recuando, sempre de arma na mdo, monta num cavalo que esta
amarrado 14 no fundo e se vai.

Demdstenes - Agora que o caminho estd livre, tratem
de ir atréds do prefeito, ndo deixem o vigarista fugir!

Um grupo enorme sai correndo na mesma direcdo em que Feliciano fugiu com
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a familia, com pedras, pedacos de pau, cordas.
Alguns rodeiam Margarida, que chora sobre o corpo do marido. Instantes...
Até Afonso Henriques consegue romper o circulo e se aproximar de
Margarida. Ele se abaixa, p&e as mdos nos ombros dela, tentando consolar.
Rubra Rosa vai até Demdbstenes e lhe d& uma tremenda bofetada.

Rubra Rosa - Eu vou lhe cobrar o que vocé fez com meu
marido. Pelo resto dos meus dias.

Dembéstenes - (impavido) Eu mal posso esperar.
CORTA pra:

CENA 25 - CASA DE FELICIANO/INT/DIA

Praxedes e o Major Bentes comandam a turba.
Takes entrecortados e frenéticos do grupo revirando a casa, procurando na
sala, no quarto do casal, na cozinha. Instantes, até que eles, cansados e
arfantes, desistem.

Major Bentes - N&o adianta, a maleta com o dinheiro néo
estd aqui. Por mim a gente tocava era fogo nessa casa pra servir de licéo

pros outros, pra ninguém nunca mais tentar nos enganar!...

Praxedes - N&o, Major! (pausa) Que a casa fique
aqui. Como uma espécie de memorial do sonho frustrado... da decepgdo, do
fracasso que é Tubiacanga, que somos todos ndés... Se é para servir de

ligcdo, entdo que continue de pé. Vazia, assombrada...
Major Bentes - E quanto ao Feliciano?
Praxedes - Eu ndo acredito que ele tenha mais
coragem de voltar.
Os dois saem, seguidos da turma que lideravam.
CAM mostra o casardo revirado, vazio... Instantes.

CORTA pra:

CENA 26 - RIO/EXT/DIA

Um trecho de rio de muita correnteza.

Feliciano, Laurinda e Flamel, cansados e arfantes, vdo chegando
apressados.

Ouve-se ainda ao longe a gritaria dos que o perseguem. Tiros reboam na
ar.

Feliciano wvai até umas folhagens, retira de 14 a canoa dque esta
escondida, empurra-a em direcdo ao rio, segura-a para que Laurinda e
Flamel subam.

CORTA prum matagal ali perto, numa parte mais elevada da margem do rio:
Januadrio estéd 14, escondido com um grupo de garimpeiros, j& com a arma na
mé&o, mirando... A arma dispara em SLOW, o tiro rebda...

CORTA pra canda: Feliciano, atingido pelo tiro que continua reboando,

reage em SLOW, Laurinda e Flamel gritam... Feliciano consegue, mesmo



209

ferido, subir na canda, que sai deslizando na &gua, cada vez mais réapida.
Os primeiros perseguidores vdo chegando a distdncia. Alguns deles erguem
suas armas, atiram, mas é tarde demais, a canoa ja estd longe.

CORTA pra:

CENA 27 - RIO/EXT/DIA

Outro trecho do rio: a canoa desliza muito réapida, levada pelas

corredeiras que sdo cada vez mais fortes.

Em paralelo: takes da canoa deslizando pelo rio, girando nos redemoinhos,
escapando de uma que outra pedra, entremeados com takes rapidos dos seus
passageiros tentando se segurar. Sem maiores detalhes no texto porque
decupar aqui ndo é competéncia dos autores e sim dos nossos queridissimos
diretores (benvindos, Dénis e Marquinhos, a esse nosso universo onde as
pessoas véam e se deixam levar pela lua, onde os mortos voltam pra
consolar fisicamente suas viuvas... onde nada é impossivel, enfim)... Até
que a canoa vira num redemoinho mais forte e os trés passageiros caem na
dgua e se vao, se debatendo, levados pela correnteza... Instantes.

CORTA pra:

CENA 28 - RIO/EXT/DIA

Num braco menos violento do rio.

Flamel vem nadando aos trancos e barrancos até que vé um galho que pende
sobre a agua e se segura nele. Fica 14, sem poder respirar direito, quase
morto de cansaco...

CORTA EM CONTINUIDADE para Flamel j& saindo da a&gua. Ele fica 1l&, deitado
na margem do rio, ainda sem poder respirar direito...

CORTA EM CONTINUIDADE para Flamel j& erguendo a cabeca, abrindo os olhos,
vendo um bichinho gqualquer, um besouro, sei 14, que desliza sobre as
folhas diante dele... e entdo ele vé alguma coisa mais adiante. Ele se
ergue, se esforgca e reconhece o pai que estd deitado 1léa.

Flamel levanta, vai até Feliciano, se ajoelha perto dele... Feliciano

agora também tem um ferimento na cabeca, estd sangrando.

Flamel - Eu vou procurar alguém, pai, chamar um
médico...

Feliciano - E tarde, filho... muito tarde...

Flamel - Pai... Nao!...

Flamel comeca a chorar.

Feliciano - Eu quero que vocé me faga uma jura...
Fique 1longe de Tubiacanga, até crescer... até estar pronto. Ai... me
prometa que vai voltar... Vocé vai voltar 14! Vai esclarecer tudo, vai
limpar o meu nome... (agoniado, j& nas vascas da morte) Prometa, filho...
(pega Flamel pelo braco) eu quero ouvir vocé jurar!

Flamel - (chorando muito, aflito) Eu juro, pai!
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Eu prometo, eu faco isso, sim! Eu juro!

Feliciano - Agora V&, procure sua mée...
Flamel - Pai...
Feliciano - Ande, menino, me deixe... Va!

Flamel sai agoniado, cambaleando.
CAM vai fechar no rosto de Feliciano.
CORTA pra:

CENA 29 - RIO/EXT/DIA

Outro trecho do rio. Flamel vem andando pela margem, até que vé alguma
coisa, reage... E Laurinda, que estd caida 14 adiante. Ele vai até ela e
constata: estd morta.

CAM procura o rosto de Flamel, que j& nédo reage, estd meio em choque.
CORTA pra:

CENA 30 - RIO/EXT/DIA

De volta ao trecho do rio em que ficou Feliciano.
Flamel, trdpego, vem puxando o corpo de Laurinda com extrema dificuldade.
Cai, levanta, faz sua prépria Via Crucis... até conseguir colocé-la ao
lado de Feliciano, que também j& morreu.
Os dois ficam 1l&, lado a lado, sujos e feridos, Flamel olhando pra eles.
Um tempo.

Flamel - (reage forte) Eu ndo vou deixar ninguém
tocar em vocés!
Ele comegca a cavar e cavar ali perto com as m&os, com as unhas... CAM
mostra ao fundo o Portal do Sol diante da qual Flamel adulto estéd parado
no presente.
CAM vai buscar o Portal do Sol. Comeca a anoitecer sobre ele.
CORTA EM CONTINUIDADE para Flamel, acabando de fechar o buraco no qual
enterrou os pais. Ele tem as mdos sujas de terra, elas estdo sangrando...
Ele procura em torno, encontra dois gravetos, arranca um pedagco rasgado
da camisa, comeca a amarrar os dois em cruz...
CORTA EM CONTINUIDADE para Flamel cravando a cruz tosca sobre a cova
rasa...
E entdo o PV da CAM muda para CAM SUBJETIVA: é alguém que o observa.
Um instante... e Flamel pressente que tem alguém ali. Ele se volta.
CAM SUBJETIVA se aproxima de Flamel, vai se colocar diante dele.
Uma mdo de homem é estendida em direcdo a Flamel, que a olha.
DETALHAR: no dedo anular da md3o, o Caduceu, o anel simbolo dos
alquimistas, com o emblema de Hermes: uma vareta em torno da qual se
enrolam, em sentido inverso, duas serpentes.
Flamel d4& a md&o ao homem, levanta e se deixa levar.

CAM vai buscar o Portal do Sol 14 na frente...
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Fim do flash-back.
FUSAO com:

CENA 31 - RIO/EXT/DIA

Flamel, no auge da emocdo, vail terminando o seu relato. A Pedra Roxa 1la
no fundo.

Enquanto fala, ele ergue a mdo, mexe no anel que estd em seu dedo

anular... E o mesmo que a tal mdo usava na cena anterior.
Flamel - Eu procurei as noticias nos jornais da
época: eles acharam os restos da canda... pro povo de Tubiacanga nenhum

de ndés sobreviveu. O casardo ficou 14, fechado. A cidade ainda é motivo
de piadas por causa da febre do ouro... (amargo) Nova Califdérnia, ouro de
tolo... (tom) Até hoje ainda culpam o meu pai! (aponta) Foi ali que eu
enterrei os dois, Gusmdo. Chegou a hora de... desenterrar o que resta
deles... levar prum lugar decente... A gente cuida disso depois. Antes
nés vamos voltar a Serro Azul. L& vocé val pegar o meu carro... eu tenho

uma tarefa pra te confiar.

Gusméo - Néo foi pra i1isso que eu vim, pra te
ajudar?

Flamel - Eu vou cumprir o juramento que fiz a meu
pai: eu vou esclarecer tudo, limpar o nome dele... e, mais do que 1isso,

eu vou me vingar! Eu voltei pra destruir Tubiacanga e quem vive nela. E
ndo vou descansar um sé instante até concretizar minha vinganga. Pode
apostar.

CORTA pra:

CENA 32 - PRACA/EXT/DIA

O carro, importado, luxuoso, entra devagar em Tubiacanga, vail rodeando a
praca e chamando a atencdo de todos os que 1l& estéo. Enquanto ele
circula, vao reagindo a sua passagem o0s seguintes personagens: o Major
Bentes, Demdbstenes, o professor Praxedes, Numa, Rubra Rosa, Afonso
Henriques... todos quinze anos mais velhos, e mais outros personagens que
serdo apresentados depois: Querubina, Ilka Tibirig¢éd, Chico da Tirana,
Orestes, Maxwell, Aureo Poente, Carlos Barromeu, Joaquim dos Anjos,
Fabricio...

O carro péara diante do casardo que era de Feliciano, que estd abandonado,
fica um instante 14, depois sai.

O carro entra por uma das ruas que desembocam na praca deixando pra tréas
a curiosidade geral.

CORTA pra:

CENA 33 - CASA DE MARGARIDA/EXT/DIA
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O carro j& estd parado diante da casa de Margarida. Gusmdo do lado de
fora, esperando. Sigfrida e Isoldinha na janela. Margarida sai de casa e

vem se colocar diante de Gusméo.

Gusmdo - Dona Margarida Weber?
Margarida - Cuspida e escarrada: sou eu.
Gusmé&o - Meu nome é Genival Gusmdo, eu tenho uma

proposta de aluguel pra fazer a senhora. Aquele casardo la& na pracga...
Meu patrdo vai se mudar pra Tubiacanga... e gostaria muito de morar 1a.
Reacdo de Margarida.

CAM desvia deles e val buscar os morros que ddo pra cidade.

CORTA pra:

CENA 34 - MORRO/EXT/DIA

E uma espécie de mirante num dos morros que dido pra Tubiacanga.
Flamel esta 14, olhando a cidade aos seus pés. Instantes.

CAM fecha no rosto de Flamel.

CORTA pra:

FIM DO lo. CAPITULO




