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RESUMO

Esta dissertacdo tem o intuito de refletir sobre o processo de criacdo e de
apresentacdo performativa de Reivax X. Neste sentido, este estudo visa elencar e
refletir sobre os procedimentos adotados na criacdo da cena performatica do
personagem e do roteiro dramaturgico, que compuseram a pega “Reivax X em:
uma comédia cotidiana de amor muda”. S0 explorados aspectos da
performatividade do corpo em fluxo no cotidiano, assim como os procedimentos
adotados como fator provocador e motivador de relaces de afeto dramatizadas na
obra teatral. Da mesma maneira, este estudo trata dos aspectos performativos
realizados em fluxo no ambiente urbano com as pessoas transeuntes, com
abrangéncia entre vida e arte, considerando as caracteristicas que confluem na
composicdo da cena no ambiente urbano, construida a partir de experimentacoes,
derivas e intera¢Oes performaticas que ocorreram de 2008 a 2022.

Palavras-chave: Performatividade; Corpo; Rua; Riso; Afeto.



ABSTRACT

This dissertation aims to reflect on the process of creation and performative
presentation of Reivax X. In this sense, this study aims to list and reflect on the
procedures adopted in the creation of the character's performance scene and the
dramatist script, which composed the play "Reivax X in: an everyday comedy of
love changes". Aspects of the performance of the body in flux in daily life are
explored, as well as the procedures adopted as a provoking and motivating factor
of relationships of affection dramatized in the theatrical work. Similarly, this
study deals with the performative aspects developed in flux, in the urban
environment, with people who are passing by, within a range between life and art,
considering the characteristics of the composition of the scene in the urban
environment, constructed from experiments, drifts and performative interactions,
occurred from 2008 to 2022.

Keywords: Performativity; Body; Street; Laughter; Affection.
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INTRODUCAO

“Todo relato ¢ um relato de viagem, uma pratica do espago”.

“Onde o mapa demarca, o relato faz uma travessia. O relato
é diegese, termo grego que designa narragao: instaura uma
caminhada (guia) e passa através (transgride)”.

Paola Berenstein Jacques, Elogio aos Errantes (2012)

Ocorreu-me a inspiracdo para esta introducdo apds uma caminhada a
deriva pelo Bosque das Sucupiras, localizado no Setor Sudoeste do Plano Piloto
de Brasilia - DF, por 16 minutos e 50 segundos, tempo este possivel de registrar
enquanto gravei, no meu smartphone, meu pensamento expresso que foi
posteriormente transcrito neste registro. O cantar dos grilos, sincronizado ao som
das folhagens das arvores do cerrado, em sintonia com o vento de uma noite de
primavera, somado ao som de minhas pegadas conversavam com meus

pensamentos.

Aquele ambiente sonoro e natural de excéntrica biodiversidade do cerrado
despertou-me incontaveis questionamentos, reflexdes e memorias afetivas.
Contudo, algumas permaneceram guardadas; onde estardo agora? N&o sei a
resposta. Quem sabe eu me depare novamente com outros momentos oportunos de
sinapses; por enquanto sigo em estado de espirito de um devaneio que me

desperta a imaginacao e reflexdes existenciais.

Conrado Silva', um dos maiores nomes da musica eletroaclstica das
Américas, inicia a Faixa 1 de sua obra Espacos Habitados (1994), intitulada de
Abertura, com uma fala circundada de musica sintetizada dizendo: “E comeco
aqui e mego aqui, este comego, e recomego e remesso, € arremesso e aqui me
meco, quando se vive sob a espécie da viagem, 0 que importa ndo é a viagem, mas
o comego da...”. Uma questdo me inquieta e me tranquiliza a0 mesmo tempo: a
vida que passa... 0S5 pensamentos que permanecem € 0s que se vao, estes Ultimos

estdo guardados em minha memdria que se manifesta no corpo.

! Conrado Silva de Marco (1940-2014) foi professor do Departamento de Mdsica da UnB.



Durante o periodo de isolamento social que teve seu inicio em 2020,
causado pela pandemia de Covid-19, e que se espalhou pelo planeta, permaneci no
meu quadrado de vida antissocial, isolado em meus pensamentos e escritos, juntos
comigo em meu mundo de 72 metros quadrados. Daqui avisto um verde intenso e
um ceu infinito, observo dias e noites repletas de luzes e clima tipicos do Planalto
Central do Brasil. Convivo com 18 pés de maracuja subindo as paredes de minha
sala de trabalho e da minha area de servico. Coleciono sementes de frutas,
legumes e verduras que consumi durante o periodo de isolamento e que foram

plantados ao longo da pandemia em pequenos mundos, onde o sol incide pelas

frestas das janelas, nascem e habitam o0 mesmo espaco que eu.

IR TN R

Figura 69 - Sala de trabalho. Fonte: Arquivo pessoal. 2022

Neste periodo de dois anos de estado de crise sanitéaria, pandémica, social e
politica, colhi alguns raros vegetais do meu jardim suspenso. Com escassos
momentos solares, estes vegetais empreenderam um esfor¢co continuo para se
manterem, com tdo poucas horas de banho de sol, concorrendo neste mundo com

0 seu consumidor principal: o0 humano, eu.

Conforme Mancuso (2019, p.100), “o sistema radicular ¢, sem duvida, a

parte mais importante da planta” que funciona como um substituto do cérebro do



mundo animal. Entdo estes seres viventes, pés de pimentdo e tomate, lirio,
orégano, manjericdo, ora-pro-nobis, café, abacaxi, anands do cerrado, algodé&o,
mexerica e quem sabe, com muita sorte, as maracujeiras, tém alguma chance de
me fornecerem alimento ja que nos, seres humanos, somos uma espécie habitante
deste planeta que consome, e as plantas, estes seres diferenciados dos humanos,
inteligentemente permanecem fixas, plantadas em locais, defrontando com toda
espécie de enfrentamento de outros seres. As plantas que cultivo neste
apartamento onde moro desde 1987 sdo minhas companhias animadas junto com
meus livros e discos de musicas do mundo, eu nunca estou s6 e, portanto,

convivemos neste mesmo espaco e aprendo com eles diuturnamente.

Todos esses seres ndo humanos me observam dia apés dia e me
impulsionam para esta escrita que, por muitas vezes, fico pensando em como
relatar, um processo longo de muitos anos. Da mesma forma, as musicas inspiram
e impulsionam o presente suscitando fagulhas de memorias, reflexdes e diadlogos
com meu processo de criacdo. S&o pensamentos, acontecimentos, escritas antigas
guardadas em diarios de bordo de projetos revolucionarios e guerrilheiros, de
pensamentos transcritos, as vezes proporcionados por lampejos certeiros de
criacdo em lugares inusitados, de momentos quando ndo se tem como escrever,

nem que seja com graveto e terra.

Conjecturando a partir da alteridade vegetal, talvez seja possivel a
compreensdo de aspectos nos quais as relacdes possam estar no mesmo patamar, e
neste sentido, ocorram outras relacfes de afeto, por meio de pautas integradas, que
ao contrario da ideia de submissdo, possibilitem ativar poténcias na qual a
humanidade ndo esteja separada da natureza nem da relacdo integral com o

cosmos, a exemplo do modo de vida dos povos originarios.

Escolhi como poténcia para refletir nesta dissertacdo, fundamentalmente,
incidéncias momentaneas que me ocorreram, que borram minha criagédo, e que
constituiram meu processo na construcdo da cena performatica de Reivax X, que
funciona como um agente condutor de curto-circuito emocional. Ou seja, modos
de acionamentos performaticos por meio de procedimentos expressivos pelo
corpo do performer, com o objetivo de acionar mecanismos de comunicacao, para

interagir e quebrar a nota dominante do local e apresentar outras possiveis



estratégias de relacOes, desde as mais banais. Tais relagdes viram chaves e
atravessam meu processo de criagdo, deixam marcas e cicatrizes, constituindo
uma poesia cotidiana que desejo inflamar como em um curto-circuito emocional

pela linguagem da performance.

Com a expressdo curto-circuito emocional, busco explicar um modo de
intervencdo que possa promover reflexdes acerca de normatividades, padrbes
estéticos, politicos e sociais, permitindo assim o vislumbre de possibilidades e
perspectivas de mudancgas contrapostas a discursos pré-estabelecidos, sejam eles
colonizadores, paternalistas, sexistas, machistas, e outros aspectos opressores por

meio de um contradiscurso ético-estético-politico.

Ou ainda, uma maneira de atuar no cotidiano da cidade, com a liberdade
de propor momentos de mudancas emotivas por meio da observacdo da
corporeidade, de possiveis trocas relacionais entre o corpo do performer e outros
corpos tensos e apressados pela velocidade cotidiana. Dessa forma, evidenciam-se
outras possibilidades de modos de vida felizes e divertidos no fluxo urbano, por
meio de relacdes furtivas e inesperadas, em momentos de lampejos incomuns de
alegria, curiosidade, afetos e outros sentimentos, pela acdo da performance. Além
disso, um corpo infiltrado de maneira ndo usual funciona como ferramenta,
conduzindo situacdes pelo riso do absurdo, em momento verdadeiro de trocas
sinceras, mesmo que seja por segundos, breves, sutis, e por dialogos possiveis no

cotidiano das ruas das cidades que proponham mudancas de status quo.

Acredito que uma pesquisa baseada na experiéncia da pratica artistica
dialoga com o cotidiano, com o planeta e com 0 cosmos. Esses pensamentos e
memorias me despertam para refletir e desenhar as raizes e galhos da arvore
genealdgica de um corpo testemunha de uma multidiversidade de influéncias,
préaticas, lugares, situacbes em fluxos de vida e arte, que se constituiram em
Reivax X. Penso em como introduzir essa escrita sobre este estudo de um periodo
de quase trés décadas. Contudo, essa reflexdo se propde a um recorte que
compreende 2008 a 2022, periodo no qual ocorreram trés temporadas do

espetaculo Reivax X em: uma comédia cotidiana de amor muda.

Reivax X surgiu do meu desejo de interacdo, comunicacdo e expressao

performatica de maneira comica, flexivel e porosa no dia-a-dia, por meio de uma



estética ndo convencional. Assim, a linguagem da performance, aliada ao afeto e a
comicidade, proporcionou atravessamentos nesta trajetoria. Assim, as
performances, esquetes ou intervencbes vivenciadas pelo corpo em fluxo
cotidiano elucidaram e questionaram padrdes hegemdénicos de comportamentos
em multiplos lugares de intervencdes, geralmente espacos ndo convencionais, e
que constituiram a dramaturgia do espetaculo performatico. Neste sentido, a obra
é modificada pela interferéncia externa do cotidiano urbano, pela audiéncia e
publico transeunte, de forma direta ou indireta, em momentos efémeros de
interacdo, compondo e integrando a obra — com inicio, meio e fim pre-definidos.
Neste caso, a obra conta com a partitura corporal do performer, com a
movimentacdo do cenario e dos objetos cénicos que integram o roteiro
dramaturgico original, em constantes trocas e possiveis alteraces no momento da
apresentacdo. Reflito sobre algumas perguntas iniciais acerca de desdobramentos

desta trajetdria artistica, que orientam este percurso:

Quais confluéncias e influéncias constituem o processo de criagéo da cena

performativa no cotidiano urbano e social em relagdo a padrdes hegemonicos?

Como a performatividade opera a fim de contribuir na fruicdo do
espectador no meio urbano de modo inclusivo para a percepcdo e ativacdo de
maneiras de ser e estar, de sentir e perceber distintos modos comportamentais de

existéncia e praticas sociais?

Como as memorias corporais do artista intervém cotidianamente no

processo de construcao da cena performativa?

Como o riso opera como veiculo ativador de mecanismo de percepc¢do de

corpos em circulacdo, no ambiente urbano, em estados adormecidos?

Como o afeto promovido pela acdo do riso estimula a reflexdo de modos

distintos de existéncia?

A partir da reflexdo do corpo como memoria (GROTOWSKI, 2001) e em
deriva, esta pesquisa busca respostas para costurar memdrias afetivas de travessias
que cruzam o processo de criacdo da cena performética. Conforme anunciado por
Lopes (2019, p.138), “o carater autobiografico que as reminiscéncias inscrevem

na corporeidade do performer descreve épocas, lugares, familiares, amigos,



pessoas e circunda a vida de cada um”. Assim, este estudo busca refletir sobre o
processo de criacdo da cena performatica e seus desdobramentos na esfera
publica, a partir da vinculacdo de afetos que possibilite a evidéncia e a existéncia
de outras diversas maneiras de estar no mundo, suprimidas nas relagdes

cotidianas.

Tomando esse recorte inicial, aposto no metodo cartografico como
percurso a seguir nesta pesquisa. A escolha se deve pelo fato de que a abordagem
caminha na contramdo de analises rigidas, possibilitando, assim, itinerarios
subjetivos e poéticos. O sentido da cartografia € o de um desenho em construcéo,
assim ela permite 0 acompanhamento de percursos, aplicacdes em processo de
criacdo, conexdes de redes ou rizomas, cujas bordas tém elasticidade aos critérios

e principios que vao sendo delineados.

“A cartografia surge como um principio do rizoma que atesta, no
pensamento, sua forca performatica, sua pragmatica € um principio inteiramente
voltado para uma experiéncia ancorada no real”, nos conta Deleuze (MARFIM,
1995, p.21). O método cartografico ndo tem regras fixas a seguir, € um
movimento atencional, concentrado na experiéncia, na localizagdo de pistas e de
signos do processo de pesquisa em curso. Por sua vez, Tatiana Salem Levy (2011)
aponta que:

O que estou querendo sugerir aqui € que 0 processo de criagdo, seja
filosofico, seja artistico, quando engendrado como a experiéncia
daquilo que se chama o fora, promove o surgimento de uma nova

ética, de uma nova maneira de se relacionar com o real.
(LEVY, 2011, p. 100)

As consideracbes acima sdo argumentos que entendo como motor
propulsor desta estética artistica, ou seja, a experiéncia fundada a partir de modos
de vida, da convivéncia com aspectos externos, em compartilhamento com modos
de ser, estar, agir e existir de maneira ampla. Aposto na linguagem da
performance como uma ferramenta de estimulo a ativacdo de sentidos
materializados atraves da comunicacdo do corpo, situado como agente e reagente
a padrbes preestabelecidos e socialmente admitidos. Da mesma forma, a
linguagem da performance traz o intuito de estimular a reflexdo acerca das inter-

relagbes humanas, seus anseios, perspectivas e/ou a possibilidade de mudancas



acerca do modo de ser, de estar e de se relacionar com o real, a fim de contribuir
com a configuragdo de novos modos de existéncia, livre de amarras

condicionantes impostas em camadas subliminares do cotidiano urbano.

Como sustentacdo para o desenvolvimento metodolégico desta pesquisa,
busco relacionar o pensamento de Suely Rolnik (2019) no sentido de fazer um
trabalho de identificagdo de subjetividades colonizadoras, presentes em sistemas
hegeménicos introduzidos a exemplo do capitalismo financeirizado e neoliberal,
bem como a estética esmiucada em Fischer-Lichte (2019), e como a montagem
cinematogréfica congela frames, emocdes e afetos, com a procura pelo passado
para construir o futuro, como afirma Richard Schechner (2001). Da mesma forma,
busco dialogar com os conceitos propostos por Renato Cohen (2004 p.45), o qual
afirma que “(...) o trabalho do artista de performance ¢ basicamente um trabalho
humanista, visando libertar o homem de suas amarras condicionantes, e a arte, dos

lugares impostos pelo sistema”.

Suely Rolnik (2019, p.51) aponta que “0s sinais das formas de um mundo
sdo captados pela via da percepc¢do (a experiéncia do sensivel) e do sentimento
(experiéncia psicoldgica)”. Tomando essa afirmagdo como fundamento,
compreendo a linguagem da performance como um procedimento que auxilia a
encontrar partes de corpos subtraidos e suprimidos pelo senso comum, partes de
corpos que ndo sabiamos que tinhamos e que perdemos. Partindo desse
pressuposto, aposto em estratégias que visem a potencializacdo de momentos
ativadores de pensamentos ou atitudes libertarias de estados de consciéncia
cidada, conduzidos por acOes estéticas, de ocupacdo e apropriacdo dos espacos

urbanos das cidades, conduzidos pela poética do riso, lidica e critica.

Walter Mignolo (2021) relata sobre uma cultura pluriversal universal,
diferentemente do universalismo historico europeu, que abarca em repeticdes de
mais de 500 anos até a atualidade a dominacéo social, e que controla a magnifica
diversidade da vida, do planeta e do cosmos. As culturas matristicas designam
uma cultura em que mulheres e homens participam com costumes nao
hierarquicos, mas centrados em cooperagdo mutua, caracterizando-se entdo em
contrapor-se ao sentido da modernidade e da pos-modernidade, que de forma

ambigua, impdem um sentido universal, hegemonico e neoliberal. Talvez haja a



possibilidade de contraposicao a sistemas paternalistas a partir do ideal inspirado
em culturas sem controle da diversidade, com a liberdade de corpos em
cooperagdo mutua, pela acdo da linguagem da performance. E por que ndo tentar
pela performance e pela interferéncia erratica no dia-a-dia, promovendo um estado
de atencdo e cooperacdo de maneira critica, subliminar e cbmica? Penso que o riso
pode acionar estratégias de reconhecimento de estados obscuros que necessitam
ser combatidos.

O cenério universal acentuado pela globalizacdo impde uma sociedade
vinculada a producao de mais e mais produtos e mercadorias. Da mesma maneira,
esse cenario potencializa pressupostos de estados patriarcais que se repetem em
ciclos histéricos de controle advindos da ganancia pela manutencdo de estados

dominantes.

Em contracorrente ao discurso de dominacao, acredito em ocupar espagos
hegemoénicos e enfatizar uma aprendizagem propulsora de mudangas de
comportamentos, no sentido de aprender para desaprender, ou resgatar o que a
civilizacdo ocidental diz que ndo vale nada. Inspirar-se em cosmopercepcoes
amerindias, tendo como referéncias pensadores e ativadores desta luta afirmativa,
como Davi Kopenawa e Ailton Krenak no Brasil e de tantos outros pensadores
que, através de suas praticas, vivéncias e relacdes cotidianas, despertam para o
sentido libertario presente nas sociedades plurais da América do Sul, e insistem

em reexistir na vastiddao do continente das terras do sul.

O objetivo desse processo de reflexdo é olhar minuciosamente as
premissas que acendem argumentos, perguntas e talvez respostas, guardadas em
caixinhas de ideias, e revolucdes de guerrilhas ou evolucBes guerrilheiras, como
grita Ailton Krenak em suas lives em tempos de pandemia, como uma solucdo de
sobrevivéncia e reexisténcia. Dessa forma, penso na cena teatral como célula
possivel de reexistir, reinventar-se, libertar-se de amarras condicionantes e viver
em comunidade com liberdade e respeito, em uma realidade social menos injusta,

capitalista e consumidora.

Ademais, tenho interesse em impulsionar modos diversos de vida
convivial, cidadd, harmdnica, conduzida por momentos de riso, € quem sabe

proporcionar impulsos de descolonizacdo de corpos cotidianos, de comerciantes,



das pessoas das ruas, sejam bancarios, feirantes, ou moradores de rua, e de tudo o
gue movimenta as cidades, por meio de uma poética do riso acionada pela
performatividade e interferéncia cotidiana, e conduzida por Reivax X. Uma
poética operante no cotidiano automatizado dos centros urbanos, para a pratica do
pensamento com a funcdo pragmatica de estimular novos paradigmas ético-

estético-politicos, em dialogo com aspectos transformadores planetarios.

Assim, busco contribuir com prospec¢do de faiscas de revolucdo que
propiciem rompimentos de aspectos sociais determinantes pela intervengao
performatica multifacetada por impulsos ladicos, divertidos e bem-humorados,
COmo um mecanismo potente para acionar a dimensdo descrita por Suely Rolnik
(2019) de uma micropolitica ativa, pautada na ética, anunciada e entrelacada pelo
afeto.

Nesta perspectiva, aposto em um discurso poético, como uma ferramenta
anticolonial para contra-atacar sistemas dominantes e opressores, passando por
mindcias singelas, gentis, simples, relacionais, ludicas e cbmicas, enveredadas por
micropoliticas ativadoras com vistas a corroer nortes indesejados e imperativos,

por meio de um processo pragmatico e poético no circuito relacional humano.

Para tanto, proponho modos de ruptura acionados pela performatividade,
uma micropolitica ativadora Dai eu me pergunto, onde esta a politica? Onde esta o
desejo de mudanca? Acredito que ocorre a ativacdo de procedimentos de atitudes
poéticas sutis, mas encorajadoras de mudancas de sistemas dominantes. O que
revela uma superficie de possibilidade de transformacGes para o novo, e que esta
impregnado na sociedade atual globalizada, homogeneizada e consumidora de
mercadorias, regida por procedimentos macropoliticos envolvendo o poder
judiciario, o poder legislativo, além do devastador poder midiatico, distanciando o
acesso, bloqueando acgdes afirmativas, enfatizando e aplicando uma necropolitica
(MBEMBE, 2011) de exterminio e genocidio, e que Ailton Krenak (2020)
reafirma como uma forga obscura que as pessoas admitem, cultivam e andam com
ela por ai, forca esta que reforca o esteredtipo do poder de ditar quem deve viver

ou quem deve morrer.

Em um ensaio da publicagéo O sistema e o Antissistema, Helena Silvestre

apud Davi Kopenawa afirma que:
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Aceitar a morte, a nossa propria e também a morte de tudo o que vive,
diz respeito a como vivemos. Vivemos iludidos, explorando a
natureza como se ela nunca fosse morrer? Vivemos mirando um
futuro que nunca existiu fora de nossas cabecas, como se ndo
fossemos morrer? E preciso viver em coeréncia com a consciéncia da
morte, consciéncia que cultiva milenarmente a floresta amazonica
para que ela ndo se acabe. (SILVESTRE, 2021, p.51 e 52)

Penso que ndo devemos morrer, precisamos viver aqui e agora, acredito
que o artista na sua préatica cotidiana e performatica precisa interferir tacitamente
na estratégia dominante e, quem sabe, ativar desejos e acgdes afirmativas
suprimidas na sociedade contemporanea. Nessa perspectiva, as pessoas pensam
que sdo e pensam que tém, sdo anestesiadas como num efeito dopamina. Acredito
que a dominagdo pelo consumo de produtos mercadoldgicos alimenta o
capitalismo, ndo as pessoas. Sempre me faco uma pergunta: serd& mesmo
necessario adquirir aquele produto? Serd mesmo necessario ser igual ao que a
midia nos impde? Nossos smartphones estdo com a memoria cheia, e a cada dois
anos em media, necessitamos adquirir outro e assim as nuvens vao se enchendo de
memdria, para onde vao estas memorias? Sera que teremos nuvens suficientes?

Ou o lixo das nuvens um dia vao nos matar?

Penso que tudo isso esta escancaradamente explicito em outdoors
publicitarios, midias eletrdnicas e outras formas de anestesiamento espalhafatoso,
nas ruas e nas relagdes dos corpos cotidianos, condicionados e automatizados na
busca por um prazer efémero. Ha algo guardado nos subconscientes, e quando sdo

rompidos, revelam-se cruéis.

Contudo, o espaco urbano atual, midiatizado, globalizado e bombardeado
por midias fulminantes, rapidas e rasteiras, prontas para agir em favor do
esquecimento, esta longe do real e perto do efémero, e é um desafio imposto no
sistema. Talvez este olhar ampliado, destacado e marcado pela acdo performaética
possibilite uma transformacdo na atmosfera local, para concretizacdo de desejos
escondidos, engessados nos corpos e mentes do consciente e do inconsciente

social e coletivo.

Dessa forma, essa camada sutil de atuacdo espontanea, geradora de uma
tensdo que parte da dimensédo da soliddo do artista para a camada externa das ruas

e de seus caminhantes, transeuntes ou circulantes de centros urbanos e dos
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vestigios dos caminhos, é o local onde aspiro especular em trocas relacionais e

espontaneas na relagdo artista e publico.

Assim, atuante como um Zé Pilintra?, aprecio as ruas, seus afetos, relacdes
e movimentacdo, e considero espago publico como um local propicio e fértil para
acao intervencionista poética. “Seu Zé Pilintra € o homem em transito
permanente, amigo do povo do Brasil, disso fazendo a sua fabulosa odisseia de
cura, amor, folia, paixdo e redencdo arrebatada na rua” (SIMAS, 2019, p.20).
Aposto e dialogo com o tempo das ruas, como poténcias dinamicas, e acho
necessario um ajuste dos ponteiros da vida real para uma comunicagao poético-
repentina, talvez assim haja uma compreensdo das coisas simples da vida, que
passam invisiveis e impregnam mentes e corpos para manutencdes de status quo
prospectados por instituicbes publicas ou privadas dominantes. Para isso, acredito

que seja necessario se infiltrar na vida cotidiana.

Aponto neste estudo o espaco urbano como um lugar propicio para a
pratica e direcionamentos de perspectivas de atuacdo, no sentido de que a
linguagem da performance, quando desenvolvida em espagos urbanos, com sua
diversidade de comportamentos e fluxos sociais, € um caminho cartogréafico
frutifero para experimentar a empatia e modos relacionais de convivéncia humana

e ndo humana, bem como a ativagéo de desejos frequentemente suprimidos.

Partindo destas reflexdes iniciais, busco respostas para essas perguntas que
acompanham um processo de experimentacdo e pesquisa para a construcdo da
cena performatica, em fluxos continuos entre vida e arte, vivenciadas a partir de
situacOes reais cotidianas que tiveram o seu inicio no ano de 1996. Fluxos que
apontam reflexdes e questionamentos sobre o fazer artistico do atuante

performético, das motivacgdes, questionamentos e inquietacdes.

A partir do processo da cena percorrido com a personagem Reivax X, a
proposta deste estudo € refletir sobre os procedimentos adotados na criacdo da
cena performatica, amparado em abordagens experienciadas por meio de taticas
de ativagdo em intervencbes no ambiente urbano, visando a efetivacdo de

micropoliticas (ROLNIK, 2019) a partir de motivacdes expressas pelo corpo em

2 Zé Pilintra é uma entidade do universo da umbanda ladeada de peculiaridades, descrito como
malandro, uma entidade negra que recebe varias interpretacdes.
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fluxo pelas cidades. Nesse sentido, organizei um panorama descritivo-reflexivo
em relacdo a estes aspectos teoricos, a partir da analise da peca Reivax X em: uma

comédia cotidiana de amor muda.
Esta pesquisa propde uma reflexdo dividida em quatro capitulos:

No primeiro capitulo - A trajetoria de Reivax X -, proponho relatar e
refletir sobre o processo histdrico das origens que consolidaram o surgimento do
personagem Reivax X: as influéncias, desejos e caracteristicas, num recorte

temporal e historico compreendido entre os anos de 1996 a 2008.

O segundo capitulo constitui a reflexdo sobre a primeira temporada da
peca Reivax X: em uma comédia cotidiana de amor muda, ocorrida em 2010, com
0 apoio de montagem e circulacdo pela Secretaria de Estado de Cultura e
Economia Criativa do Distrito Federal — FAC-DF, nos seguintes espacos: Teatro
Goldoni em Brasilia-DF, feira da Ceilandia — DF, Praca do DI em Taguatinga-DF,
Praca do Museu em Planaltina-DF, Estagdo Rodoviaria de Sobradinho-DF, e Feira
da Torre de Brasilia-DF.

O terceiro capitulo consiste na reflexdo sobre a segunda temporada de
circulacdo do espetaculo, em 2013, também com o apoio da Secretaria de Estado
de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal — FAC-DF sob o titulo Nos
trilhos com Reivax X, quando apresentei o espetaculo Reivax X em: uma comédia
cotidiana de amor muda, nas seguintes estacdes de metrd do Distrito Federal:
Central, Galeria dos Estados, Aguas Claras e Guariroba, bem como na Praca do

Reldgio em Taguatinga-DF, e na Feira do Guara-DF.

Para a reflexdo do segundo e terceiro capitulos, sdo utilizados registros
fotograficos da apresentacdo ocorrida em Ceilandia-DF durante a primeira
temporada, e de registro de video da apresentacdo realizada na Estagdo Central de
metr6 de Brasilia-DF durante a segunda temporada. Os registros estdo dispostos
sequencialmente e apontam uma descricdo pormenorizada das agdes
performaticas que compdem a dramaturgia, assim como procedimentos
performaticos realizados que constituem a cena teatral expandida, que

compuseram a dramaturgia e a trama performativa da peca.
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Ainda, pretendo justificar como se deu a construgdo da performatividade,
bem como dos procedimentos adotados para a composi¢do da cena expandida. Ou
seja, da cena performativa que se aproxima das coisas comuns, nas experiéncias
cotidianas, através de trocas para o estabelecimento de novos agenciamentos e
desdobramentos relacionais de afeto na dimenséo do publico e do espaco urbano,
a partir do corpo em deambulacGes e em relagdo com os transeuntes, com a
ambientacdo sonora, figurino e cenografia e de como esses elementos
proporcionam movimentos relacionais e se tornam fundamentais para a

configuracdo da dramaturgia da peca.

Ressalto que tais deambulacgdes sdo consideradas neste estudo como fluxos
continuos de suspensdo do tempo real para a abertura de um campo expandido da
cena performatica, assim como um aquecimento ou uma preparacdo, tanto do
artista como do transeunte, quando captados pela presenca do performer, entrando
no jogo e na ambientacdo da encenacdo subsequente e que esta por vir, ou seja, a

apresentacdo performatica.

O quarto e ultimo capitulo apresentam as consideracdes finais sobre este
processo de pesquisa a partir das perguntas iniciais e afirmativas ao longo deste
processo com 0 objetivo de uma possivel conclusdo e/ou deducdo sobre esta
investigacdo, finalizando assim um ciclo de 12 anos de atuacdo e 26 anos de

construcdo ininterrupta do personagem.

Convido os leitores deste texto a caminhar por esta historia, que se
mantém como um convite a possibilidade de outras formas de existir, e talvez
reexistir, através de encontros que almejam afetos alegres (NOGUEIRA, 1998)
por meio de errancias urbanas. E também através do corpo, que ndo € apenas
ideia de uma histdria, mas um repertério de possibilidades, um processo ativo de
encarnacao de certas possibilidades culturais e historicas, defendidas por Merleau
Ponty.
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PRIMEIRO CAPITULO

A trajetoria de Reivax x - Um corpo em mutacdo cotidiana

A génese da trajetoria de Reivax X comegou no ano de 1996, quando um
grupo de alunos de graduacdo de Artes Cénicas (CEN) do Instituto de Artes (IdA)
da Universidade de Brasilia (UnB), do qual eu fazia parte enquanto estudante de
graduacdo, desenvolvia um projeto mensal de carater interdisciplinar de

producdes teatrais denominado Quintas Cénicas®.

O projeto acontecia independente de vinculos com pesquisa, ou com
extensdo universitaria, e funcionava como um laboratorio completo para a préatica
das Artes Cénicas, envolvendo criacdo de cenografias, figurinos, maquiagem, e,
sobretudo, a préatica da teatralidade que estuddvamos nas disciplinas da graduacao.
Neste projeto, tinhamos a oportunidade de desenvolver, de maneira livre e
experimental, esquetes teatrais tematicos enveredados pela comicidade, que
entremeavam e apresentavam outros esquetes provenientes da comunidade

universitaria.

Ao mesmo tempo em que eu trabalhava como servidor publico federal na
entdo recém-criada Diretoria de Esportes, Arte e Cultura da UnB, eu seguia nos
estudos académicos. Nesta primeira experiéncia vivenciada no cotidiano
universitario, desempenhava simultaneamente a producdo cultural e atuagdo
artistica de forma integral, o backstage tornava-se o palco principal.
Simbioticamente eu interagia com o publico, a acdo e 0 espago, e assim a
producdo acontecia de modo poético. Pragmaticamente elaborava taticas para o

exercicio de ator e a0 mesmo tempo a de produtor, com o intuito de garantir um

3 Projeto idealizado por estudantes da disciplina de graduacdo Oficina Béasico de Artes
Cénicas - OBAC 1 em 1986, sob orientagdo do professor Jesus Vivas, do Departamento de Artes
Cénicas da Universidade de Brasilia-UnB, para realizacdo de mostras mensais e tematicas da
producdo cénica da comunidade universitaria e da Brasilia-DF.



15

territério seguro para os experimentos artisticos. Dai surgiu um desafio, uma
mistura do Magno servidor, burocrata, e por outro lado o Magno artista, bem
como o0 conjunto das situagOes cotidianas que me desafiava, inspirava e
impulsionava diariamente ao fazer artistico no efervescente campus universitario

Darcy Ribeiro.

Esse fazer artistico incessante no campus universitario, que me permitia
experimentar na pratica o que estudava na academia, sempre esteve aliado a um
estado de necessidade de treinar um corpo, de encharca-lo de uma variedade de
técnicas e procedimentos cénicos, no sentido de trabalhar o automatismo presente
no ambiente universitario. Para Quilici (2015, p. 23),“(...) o ‘humor e outros
estados no trabalho do ator/performer’ s3o tentativas embrionarias de tratar o tema
do automatismo cotidiano, dos estados de corpo-mente e de suas possiveis

transformagdes através de procedimentos artisticos.”

Paulatinamente, meu corpo se impregnava de motivacOes para expressar
minhas inquietudes e as do grupo. Agarrava-me por todos os lados para manter o
programa mensal, e como uma haste de maracuja se espalhando pelo campus
universitario, fazia molas para dar um pulo para o proximo programa, que seguia
més a més. Tinha vontade de promover o riso, de rir das nossas mazelas e de
impregnar aquelas quintas-feiras de sorrisos e gargalhadas no horario do almoco
universitario. Sentiamos fome porque ndo almogavamos — 0 programa acontecia
das 12 as 14h - ainda tinhamos que produzir cenografia, figurinos, trilha sonora,
ensaios e divulgacdo - mas promoviamos com bastante bom humor uma boa
digestdo do publico presente, que lotava o Anfiteatro 9 para assistir a cada més
mais uma edi¢do do programa Quintas Cénicas. Estdvamos realizados e felizes e
partiamos para nossas rotinas diarias de estudantes e trabalhadores com a panca
cheia de satisfacao.

No entanto, no primeiro semestre de 1996, houve a deflagracdo de greve
geral das Instituicdes Federais de Ensino Superior (IFES), em defesa das
universidades publicas ameagadas pelo governo federal. Assim, a proposta teatral
que tinha como objetivo promover um espaco para a pratica cénica, mais
especificamente, dentro de um anfiteatro adaptado para apresentacdes teatrais,

passou a ocupar outros ambientes, tendo em vista que as salas de aula, auditorios,
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e o0 local que ocupavamos para ensaios e apresentacdes permaneceram fechados
durante seis meses devido ao movimento grevista, emplacado pelos trés
segmentos da universidade: o corpo docente, discente e técnico administrativo. A
programacdo mensal do Projeto Quintas Cénicas foi interrompida, mas meu
corpo continuava com uma vibracao de guerrilheiro, com o desejo nédo beélico, mas

poético, de interferir no cotidiano universitario.

Diante desta distopia, viamos como alternativa a ocupacdo dos espacos
comuns de circulagdo da comunidade académica como uma possibilidade
instigante para uma nova perspectiva que despontava: a pratica da performance
nos corredores, jardins, e assembleias unificadas que deliberavam as decisdes

conjuntas do movimento grevista universitario.

Frente a necessidade de divulgar e mobilizar tanto a comunidade
académica como a comunidade externa a respeito das dificuldades enfrentadas
pelo ensino superior, os estudantes que comandavam o Projeto Quintas Cénicas
iniciaram uma série de intervencdes e experimentos performaticos em assembleias
e reunides no campus, para os servidores docentes, técnicos, estudantes e
visitantes externos a comunidade universitaria; a ideia de uma ‘guerrilha teatral’,
uma forma cénica de intervencdo com fins politico-sociais em espacos abertos e
ndo convencionais, foi sugerida ao Colegiado do Departamento de Artes Cénicas
da UnB pela professora Brigida Miranda, que se juntou ao grupo como diretora,

tendo ampla aceitagéo.

A partir de entdo, o0 grupo de estudantes se organizou para discussdo e
realizacdo de atos teatrais para apoiar a greve e lutar contra o substitutivo da Lei
de Diretrizes e Bases, lei que foi proposta pelo sociélogo e um dos fundadores da
UnB, professor Darcy Ribeiro. Era o inicio do Teatro de Guerrilha, nome adotado
pelo grupo que distinguia nossa luta. Durante a greve, o grupo desenvolveu e
apresentou o espetaculo de rua Mec Student Program - a farsa da privatizagdo

das universidades ptblicas®.

4 O texto dramatlrgico da peca ocorre num futuro em que nao existem mais
universidades publicas e gratuitas pelo fato de todas terem sido compradas por empresas que
monopolizam a educagdo, restando como Unica op¢do de ensino superior 0 uso dos beneficios do
Mec Student Program. A peca mostra um tele shopping que, em analogia ao estilo de redes
multinacionais, também se compra Ensino Superior.
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Movidos pela aspiracdo de lutar poeticamente contra os desmanches da
educacdo publica superior, aqueles corpos académicos acomodados em salas de
aulas e anfiteatros migraram para uma pratica performéatica no ambiente urbano. O
desejo de afetar a comunidade académica sobre os perigos da privatizacdo das
universidades impulsionava os atos performaticos da trupe do Teatro de
Guerrilha, que pretendia acionar outros corpos de maneira contundente, bem
humorada, clownesca e bufénica, sobre a farsa imposta pela entdo politica publica
que culminaria em desmonte do ensino publico brasileiro das universidades
publicas. Depositavamos nossa pequena parcela de indignacdo e denuncidvamos a
farsa da privatizacdo imposta pelas politicas de privatizacdo estatal como uma

forma de resisténcia e existéncia.

Nesta peca teatral de rua, anteriormente encabecada por Brigida Miranda,
que precisou se ausentar, assumi a direcdo, bem como a coordenacéo de producéo
da peca, que foi contemplada com um prémio para circulagdo e debates em
escolas de ensino médio do Distrito Federal pela Secretaria de Estado de
Economia Criativa — FAC-DF. Assumi também o protagonismo de Arnaldo,
personagem representante de uma midia propagadora de uma universidade publica
incoerente e contréria as politicas publicas de educacdo do ensino superior
gratuito, fato que, de forma lamentavel, continua ainda mais presente e vem sendo

fortemente implantado no governo atual.

Considero os aspectos acima constituintes da origem de Reivax X como
fatores que influenciaram e refletiram na construcdo do personagem, em que 0
ambiente interdisciplinar proporcionou um laboratorio completo para a préatica
cotidiana. Inclusive enquanto servidor publico e produtor cultural, infiltrava-me
nas estratégicas académicas na condicdo de jovem artista mobilizador dentro e
fora do teatro, e realizava coletivamente as produgdes culturais e treinamentos de
ator, de artista performatico, critico, cbmico, desde essa época com

questionamentos as situacfes normativas hegemaonicas.
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Esta experiéncia contribuiu também para a expansdo das hastes do
maracuja, antes sustentadas em quatro paredes do teatro, que se espalharam por
espacos externos. As hastes que habitavam meu corpo comegaram a se agarrar,
sem medo e com determinagdo, numa proposta mais proxima do cotidiano para
ativacdo pela arte. Estavamos bem seguros de nossas conviccles ideoldgicas em
defesa da educacgdo, mobilizdvamos no sentido de despertar a comunidade para a
manuten¢do do ensino publico e gratuito superior. Neste fluxo, o corpo politico
comecava a se constituir e agir no dia a dia. Um dos maiores desafios era o de
interferir no cotidiano, sem atrapalhar as atividades académicas da Universidade.
Por essa motivacdo, a palavra guerrilha soava muito bem para nossas acoes

poéticas.

Figura 70 — Personagem Arnaldo em apresentacdo - Casa do Professor - UnB - 2006 e em
manifestacdo na Esplanada — 2016. Fonte: Arquivo pessoal.

O corpo do personagem se expressava na materialidade do texto teatral e
sugeria uma personalidade canastrona, verborragica e cOmica, mas com uma
contencdo cinica indisfarcavel e explicita na imposicao vocal e na expressividade
corporal. Um personagem canastrdo, que se metamorfoseava no meu corpo,
depositando uma semente de ativismo artistico para o combate de questdes, e que
neste caso, era a defesa da universidade publica e gratuita através da linguagem de
teatro de rua, como uma oportunidade de fazer teatro com funcdo social.
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Ao termino daquele ano e do movimento grevista, uma nova proposta
surgiu a convite da professora Brigida Miranda e do professor Marcus Mota, que
havia criado em 1997 o Laboratério de Dramaturgia e Imaginacdo Dramatica
(LADI) do Departamento de Artes Cénicas da UnB. Assim, a trupe de estudantes
iniciou uma serie de encontros para ensaios e criagdes de esquetes teatrais,
dirigidos por Brigida, com criacdo de personagens e praticas de uma dramaturgia

elaborada a partir das vivéncias pessoais dos universitarios.

A prética da dramaturgia no LADI apoiava-se em processos criativos,
desde um formato tradicional dramatirgico a métodos experimentais de
construcdo de fabulacdo prdpria, apoiados no uso do corpo, sentimentos,
sensacOes e expressdes do ator como material expressivo e narrativo, de modo a
proporcionar aos jovens artistas uma possibilidade de se submeterem a uma visao

mais abrangente da teoria e da pratica teatral.

Voltamos para a pratica de um teatro com um formato italiano, ou seja,
dentro de espacos convencionais para teatro. Inspirados em situacfes vivenciadas
pelos proprios estudantes, criamos coletivamente o texto do espetaculo Aluga-se,
composto a partir de diversos esquetes criados pelos estudantes e roteirizados por
Marcus Mota. Da mesma forma, fomos posteriormente unidos e dirigidos pela
professora Brigida Miranda, amparados em estudos de atos verbais, jogos teatrais,
improvisos e proposi¢des estimuladas, no sentido de oferecer cenas cémicas,

inspiradas nas visualidades de filmes mudos da década de 1920 e de cartoons.

Dois focos basicos eram adotados para a elaboracdo do texto teatral:
“Utilizar procedimentos compositivos de audiovisuais cinematograficos, de modo
a pesquisar limites e possibilidades da audiovisualidade dramatica” (MOTA,
2013, p.9); para tanto, vimos varios filmes de Charles Chaplin, Buster Keaton,
Stan Laurel, da dupla comica Laurel & Hardy, e uma ampla diversidade de
producdes cinematograficas da década de 1920. O outro foco bastante explorado
em nossas praticas foi “explorar a assincronia entre som e imagem na

representacdo bem como a assimetria entre cena e espectador” (MOTA, 2013, p.
9).
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Buscdvamos experimentar uma estética semelhante aos desenhos
animados, da movimentacdo dos corpos, as cores de cenario, figurino e trilha
sonora que impulsionavam e harmonizavam as movimentagGes das cenas,
geralmente pequenos esquetes ligados uns as outros que constituiam o roteiro
dramaturgico da peca. Também experimentdvamos estruturas narrativas apoiadas
em composi¢des musicais, que davam suporte ao espetdculo. Estes suportes

constituem o alicerce que compde a expressividade e a presenca de Reivax X.

O roteiro dos esquetes elaborados por mim para composicdo da
dramaturgia tinha como foco a expressividade corporal, resultando em uma
interpretacdo com énfase na mimese presente na linguagem de cinema mudo da
década de 1920 e desenho animado, bem como a partir de situacdes vivenciadas
no meu cotidiano, e que constituiram o personagem Fuvio, sindico das quitinetes
que formavam a ambientacdo do espetaculo. Fuvio refletia uma personalidade
rabugenta, ao mesmo tempo ludica e inocente. Sua expressividade corporal
direcionava suas acfes comportamentais e relacionais, expressas pela
corporeidade no figurino e na maquiagem, 0 que acentuava uma caracteristica

bufonica ao mesmo tempo clownesca ao personagem.

O nome Fuvio foi inspirado em duas pessoas, um humano, Sr. Jodo,
sindico do prédio em que moro, e um ndao humano, seu cachorrinho de estimacao
chamado Fuvio, ambos habitantes no apartamento superior ao meu, no quarto
andar. Ambos tinham uma caracteristica rabugenta, eram bem idosos e quase ndo
falavam, ao cruzarem por mim nas descidas e subidas pelas escadas, apenas
resmungavam como Se estivessem se comunicando comigo. Esta situacdo de
cruzamentos da escadaria era recorrente e quase que diaria, eu ndo tinha como
modificar, queria conviver com alegria e harmonia, mas era uma caracteristica
psicofisica deles, foi entdo que pensei em remodelar, dar um sentido mais sociavel
a eles, nem que fosse para mim mesmo. A partir dai me senti mais aliviado,
aplicando essas caracteristicas psicofisicas para o personagem Fuvio, da peca
Aluga-se, tendo em vista que a proposta do LADI era inspirar-se em situacoes
cotidianas para a fabulacdo propria. Assim surgiu Favio, sindico da peca Aluga-

Se.
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Figura 71 - Personagem FUvio — Espetdaculo “Aluga-se”. Foto: Mila Petrilo. 1998

A trupe apresentou o espetaculo em quase todos os teatros de Brasilia e
participou de uma turné em teatros no interior de S&o Paulo. Foram dois anos de
apresentacdes em varias ocasies, em especial no Anfiteatro-9 da UnB, local onde
a peca foi concebida coletivamente. Diferente da opcao de encenacéo da peca Mec
Studet Program, Aluga-se foi uma obra teatral criada para salas tipo italiano, com
excecdo da atuacdo deste personagem que rompia com uma quarta parede,
dialogando, sem o uso da palavra com o publico presente.

O distanciamento e a separacdo entre o publico e o ator durante a
representacdo cénica me incomodavam e me inquietavam. A relacdo poderia ser
participativa, 0o personagem poderia ser mais presente, mais do aqui e agora,
pensava eu enquanto atuava. E aos poucos, a memaria corporal possibilitada pela

vivéncia com o teatro de rua foi se incorporando em pequenas capsulas, soltas
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durante as apresentacdes dentro do teatro. Tratava-se de momentos em que a
confianca era estabelecida entre publico e ator, e a diversdo era contagiante. De
fato a comunicacao se estabelecia pelo riso, e consequentemente a confluéncia de
afetos acontecia. A participacdo da audiéncia na trama dentro de uma sala de

teatro aos poucos me ‘empurrava’ para a plateia.

Assim, em 2003 participei de uma imersdo em um curso para criacdo de
um palhaco, oferecido por Denis Camargo. Desta experiéncia concebi o palhaco
Lalelilolu, com nariz vermelho e com indumentaria, maquiagem e objetos de cena
nas cores verde e laranja. Um palhago falador e &gil, carregado de influéncias
corporeas acumuladas ao longo de varios anos de préatica da cena comica teatral.
Com Lalelilolu, esmiucava taticas de geracdo do riso a partir de um corpo cémico,
acentuado pelo figurino, maquiagem e comportamento critico, bem como na
relacdo com o ambiente por meio de gags - efeitos comicos tipicos da linguagem
do palhago - com atitudes de uma Idgica invertida, de ver o mundo ao contrario,
proporcionando um sentido autopoiético retroativo (FISHER-LITTER, 2019) nas
interacdes cotidianas, fazendo o que é dificil da forma mais facil possivel, e o que
é mais fécil do jeito mais dificil, segundo Mestre Zezito (informacéo verbal). Esse
modo de atuar € uma parcela significativa na atuacdo performatica de Reivax X,
gue ndo assume uma interpretacdo de palhaco, mas de elementos que constituem a

maneira cOmica do clown.
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Figura 72 - Personagem Lalelilolu em cerimdnia de recepcao aos calouros da UnB. — Foto:
Daiane Souza/UnB-Agéncia. 2008

A época, uma grande trupe de palhacas e palhagos se constituiu e atuava
em diversas frentes com intervencfes coletivas comicas nos mais diferenciados
ambientes da cidade; instituimos um time que interagia com as mais variadas
situacbes corriqueiras que nos eram demandadas, como exemplo, o projeto
Futebola, um jogo de futebol de palhagos. Esta reunido de palhacos proporcionou
uma intensa préatica em saidas de encantamento em que os palhacos iam para a rua
com a intencdo de submeterem-se a jogos de relacdes ludicas, pensadas para acoes
cbmicas interativas com as pessoas, com 0s ambientes universitarios e com a

cidade.

A prética coletiva da palhacaria por essa trupe foi um fator fundamental
para a opgcdo do riso enquanto ferramenta de intervencdo performatica, e
considero que a linguagem clownesca mobiliza e afeta claramente a intencdo do
palhaco em se relacionar e mostrar suas peculiaridades - geralmente diluidas nos

comportamentos sociais, escondidas ou ndo elucidadas.

Em outro sentido, a busca por outra forma de intervengdo no modo de
atuar do palhago foi se consolidando aos poucos, sem alarde, mas intimista, até
subliminar, expressos na corporeidade e no afeto que se instauravam no meu

corpo pela roupagem do palhaco com cores gritantes, maquiagem acentuada, e
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muitas falas. Desse modo, uma nova estrutura foi se consolidando intuitivamente
no processo de criagdo do personagem Reivax X, um corpo que traz consigo o
proposito de questionar, de promover a reflexdo e que ndo se adequa ao modo
tradicional da estética do palhaco. Ao contrario disto, caracterizado como uma
pessoa comum, contudo em um personagem atemporal, atuante em constantes

derivas, funcionais/poéticas.

As intervengdes com esse coletivo tiveram continuidade em outros
ambientes institucionais. Prosseguimos em uma sucessdo de interacdes coémicas
acionadas e contratadas por produtores da cidade, para atuacdo em eventos sociais
no Distrito Federal, em datas comemorativas e acontecimentos variados,
desenvolvendo uma cadeia produtiva cultural que nos estimulava enquanto jovens
artistas e praticantes da comicidade. Tais a¢6es eram voltadas para atendimento de
demandas institucionais de agendas de datas comemorativas, campanhas e cursos
de formacdo de instituicdes publicas e privadas, a0 mesmo tempo em que
constituiam uma cadeia produtiva em arte na cidade com o trabalho lan¢ado por

nos, jovens palhacas e palhacos.

Em 2004 despontou uma oportunidade de mesclar as experiéncias
vivenciadas em comicidade, teatro italiano, linguagem clownesca e critica social,
a convite de Denis Camargo, quando seis palhacos e uma palhaca se juntaram
para a construcdo dramatlirgica da peca — Os Quase Sete. O espetaculo foi
elaborado a partir das vivéncias e praticas pessoais com a linguagem cémica pelo
elenco, e foi apresentado em um unico final de semana. Nesta ocasido surgiu o
personagem que até entdo ndo tinha esse nome Reivax, 0 chamava apenas de
‘individuo’. Ao final da breve temporada segui num caminho solitario com o
intuito de experimentar em diversos locais e situacbes 0 entdo recém-criado

personagem em minhas préprias vivéncias e performances.

Enfatizo que esta histdria € constituinte ndo so na construcdo de Reivax X,
mas também exerceu influéncias porosas pela vida e arte, por desejos e
sentimentos que as vezes se confundiram com uma pessoa do cotidiano. Tal fato
reflete no final, na presenca e na acdo do personagem em constante conflito de
elaboracdo de procedimentos performéticos, em constante estado de alerta, que

nasce das circunstancias da vida e da memoria corporal.
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Penso em Reivax X a partir deste mergulho. Inicialmente dentro de uma
caixa preta, pela apropriacdo longa e porosa com varios personagens no projeto
Quintas Cénicas, com Fuvio, que abarcou inicialmente o entendimento da forca
do teatro fechado, com audiéncia em escuta e toda a pratica para a realizacdo de
uma peca teatral. Depois passando pela aplicacdo das mesmas taticas de
representacdo no teatro de rua com o personagem Arnaldo do Teatro de
Guerrilha. Em seguida, também fora da caixa preta, com Lalelilolu, a presenga
sempre esteve fortemente marcada na atuacdo. Todos incidiram e acumularam na

personagem Reivax X.

Sintetizando e enfatizando os caminhos desta trajetdria, percebo trés X
constantes das raizes de Reivax X, por meio da pratica com os personagens Fuvio,
Arnaldo e Lalelilolu. O primeiro passa pela atuacdo cénica dentro da caixa preta, o
segundo, pelo teatro de rua, da performance, do ativismo, e o terceiro, também
pela rua e pelas peripécias da palhagaria. Os ramos e hastes do maracuja se

espalharam pelos fluxos cotidianos e comecaram a brotar algumas flores.

De maneira insolita, critica, sem o uso da palavra, vestido com um figurino
adquirido em um brechd, de estilo classico composto por paletd, gravata, e sapato
social, talvez um pouco maiores e menores do tamanho ideal, peruca e éculos, um
visual composto por achados de vestimentas de outra pessoa, Reivax X trazia
consigo uma carga de memodrias de outros corpos, encaixando e moldando
movimentos, e potencializando as acles psicofisicas do personagem. Eu
imaginava e realizava saidas no ambiente urbano, impulsionado pelo desejo de
interagir com a cidade e com as pessoas, com a finalidade de estabelecer estados
de fruicdo e fluxos entre o real e o imaginario do personagem, também com o

meio urbano e social.

Dessa forma, o personagem conduzia uma pasta executiva que aos poucos
foi se enchendo de objetos de uso pessoal, utilizados também como elementos
para agdes provocativas, na maioria das vezes surpreendentes, em situacOes
cotidianas, tais como escovar absurdamente o0s dentes numa vernissage, ou
esconder salgadinhos descaradamente na pasta, promover o0 riso e a estranheza
para e com 0s transeuntes em agdes previamente pensadas e roteirizadas com um

inicio, um meio e um fim pré-estabelecidos.
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Figura 73 — Personagem Reivax X no seu primeiro traje em painel de azulejos de Athos Bulc&o

CEN/UnB pelo Projeto Fora do Eixo. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 74 - Reivax X em exposi¢ao, pelo Projeto Fora do Eixo. Fonte: Arquivo pessoal. 2008
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Figura 75- Reivax X em performance do grupo de pesquisa Corpos Informéticos. Fonte: Arquivo
pessoal. 2008.

Figura 76 - Reivax X na exposi¢do — Brasilia Outros 5 Fonte: Arquivo pessoal. 2015
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Com esta caracterizacdo e atitudes, me envolvia no cotidiano de maneira
livre e independente, me inserindo em contextos como exposi¢cOes de Artes
Visuais, festivais, festas, eventos comemorativos no ambiente de trabalho da
universidade, recebendo amigos em minha casa, frequentando espetaculos de
teatro, compras em shoppings, passeios de bicicleta, carnavais de rua e encontros
de pesquisadores da performance. O personagem até entdo ndo tinha um nome
nem um sobrenome. Havia apenas um desejo da préatica incessante de um ator
inquieto e inconformado com as situacdes dominantes, corriqueiras, normativas e
padronizadas, na busca de outras possibilidades leves, ludicas, poéticas e
simbdlicas, em constante fluxo com a sociedade, também na busca de modos de

relacionamentos com as pessoas e 0 mundo.

Em artigo publicado na Revista Ipotesi, Rocha (2002) nos fala sobre a

Poética da Relacéo:

Segundo Glissant, a funcéo hoje dos artistas, dos escritores e poetas, é
a de revelar, através da Poética da Relagdo, o imaginario das
humanidades. O imaginario é capaz de transformar as mentalidades
dos homens, e a Poética da Relagéo, por sua vez, é capaz de orientar, 0
que Glissant intitula de “a regra da agdo” dos individuos e
comunidades, impedindo, assim, que esta seja conduzida a partir de
modelos tidos como universais ¢ validos para todas as culturas”
(ROCHA, 2002, p. 36)

E assim foram dois anos de pesquisa e pratica de uma estética. Imbuido de
um trabalho de criacdo solitaria, cada experiéncia cénica/real/cotidiana teve como
resultado a constituicdo de uma dramaturgia propria do personagem, apresentada
em contextos sociais diferentes ou criada a partir de novas situagdes, sempre com
uma peculiaridade: 0 ndo uso da palavra para comunicacgdo, apenas do gestual e da

inter-relacdo com o ambiente urbano social.

Com a consolidacdo da imagem do personagem por meio das praticas
performativas de inser¢do social, surgiu a necessidade de nomea-lo, no mesmo
ano que passei a chamar o individuo que dividia as peripécias comigo de Reivax.
Este nome préprio, escrito ao contrario, foi inspirado em um primo surdo
chamado Xavier, que me chamava a atencdo pelo seu modo proprio de se
expressar sem 0 metodo oficial da linguagem de libras, mas por uma maneira

peculiar de comunicacao através da mimese e expressao facial.
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Posteriormente uma letra X foi agregada ao nome para designar as
indmeras influéncias, psicologicas, fisicas e consequentemente emocionais nas
atuacOes e intervencdes empreendidas. O X que sucede o nome faz aluséo as
questdes relacionais, que na trajetéria se materializam na corporeidade da
personagem. Neste sentido, penso em relacbes humanas e ndo humanas, de
atravessamentos relacionais cotidianos em que Reivax X representa um estado de
espirito, um nome de uma celebridade, até um objeto, bem como as sementes
colecionadas ao longo deste periodo. Em suma, o X de Reivax é um territorio
subjetivo para designar caminhos e travessias errantes da vida e do mundo

enquanto artista criador da cena teatral.

As situagdes vivenciadas até entdo foram roteirizadas e constituidas num
esquete teatral, apresentado no Festival de Esquetes SESC Esquete Show, do ano
de 2008, em Taguatinga - DF, o qual resultou em uma premiacdo como melhor
esquete daquela edicdo do Festival. Este episodio foi o inicio do direcionamento
para elaborar uma dramaturgia de uma peca teatral inspirada em experimentos

performaéticos realizados na trajetéria de acbes de Reivax X.



Figura 77 - Sesc esquete Show. Fonte: Arquivo pessoal. 2008
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Figura 78 - Sesc esquete Show. Fonte: Arquivo pessoal. 2008
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Figura 79 - Sesc esquete Show.

Fonte: Arquivo pessoal. 2008
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Figura 81 - Reivax X na comemoracéo de 20 anos do CESPE-UnB — Brasilia-DF. Fonte: Arquivo
pessoal. 2012



e

Figura 82 - Reivax X em banho em casa. Brasilia-DF. Fotos: Maria Garcia. 2010

Figura 83 - Objetos de uso pessoal de Reivax X. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 84 - Reivax X na campanha pelo uso de copos ndo descartaveis no Restaurante
Universitario da UnB. Foto: Guto Martins. 2010
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Figura 85 - Reivax X escovando os dentes em instalagéo artistica na 292 Bienal de S&o Paulo.

Foto: Luciana Barreto. 2010
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Figura 86 - Reivax X fazendo a barba em instalacéo artistica na 292 Bienal de S&o Paulo Foto:
Luciana Barreto. 2010

Figura 87 - Reivax X pedalando no pavilhdo de exposicao da 292 Bienal de Sdo Paulo. Foto:
Luciana Barreto. 2010
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Figura 88 - Reivax X na tentativa de entrada na 29 2 Bienal de Sdo Paulo. Foto: Luciana
Barreto. 2010

Figura 89 - Reivax X em performance 21 Terras com Soraia Silva no Museu Nacional Honestino
Guimaraes em Brasilia-DF. Fonte: Arquivo pessoal. 2012



Figura 90 - Reivax X na celebragdo da segunda temporada do Programa Grande Circular —
Brasilia-DF. Foto: Taian Alencar. 2016

Figura 91 - Reivax X no campus universitario Darcy Ribeiro, Brasilia—DF. Fonte: Arquivo
pessoal. 2016
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Figura 92 - Reivax X em manifestacdo contra o golpe de estado no governo Dilma Rousseff na
Esplanada dos Ministérios — Brasilia-DF. Fonte: Arquivo pessoal. 2016

Figura 93 — Reivax X em desfile de 7 de setembro na Esplanada dos Ministérios — Brasilia-DF.
Fonte: Arquivo pessoal. 2016

Prossegui minha carreira de produtor cultural na UnB, desempenhava
funcBes artisticas e burocraticas, muitas vezes caracterizado de Reivax X, com
uma determinada atribuicdo que me era dada, e assim, desenvolvendo funcdes
duplas como um Arlequim em dois mundos distintos e servidor aos dois patrdes, a
arte e a vida, o Apolo e o Dionisiaco, o pragmatico e o cadtico, e o bobo de todas
as cortes, sendo que as caracteristicas psicofisicas do personagem foram se
aproximando e aprimorando modos de agir e lidar com muitas situacgoes. E esse X
de Reivax, que também ¢ a tatica de sobrevivéncia do personagem, é um traco que

trago com Reivax X e que o0 constitui enquanto ser multifacetado.

A fruicdo nas ruas, as estratégias de enfrentamento nos espagos de
apresentagdes, 0 corpo presente, foram aspectos que agregaram e agregam a
performance de Reivax X. Da mesma forma, a pratica na academia enquanto

servidor publico e produtor cultural me proporcionou experiéncias que constituem
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uma camada de conhecimento e expertise para a troca de afetos e relacdes e

praticas cotidianas.

Igualmente, a dupla carreira de produtor e artista me estimulou a escolher
uma maneira mais adequada ao estilo de intervengBes artisticas. Diante de
inimeros enfrentamentos administrativos, politicos, estéticos, envolvendo equipe,
producdo, criacdo, execucao, administracdo e uma interminavel lista de atributos
ao artista, e produtor, eu resolvi pensar numa ideia mais simples, minimalista,
classica, flexivel de atuacdo no mundo da producdo cultural com o que eu mais

gosto de fazer.

Em 2010, inscrevi o projeto em um edital de montagem teatral, que foi
contemplado com recursos da Secretaria de Estado e Economia do Distrito
Federal. O projeto se destinava a criagdo do espetaculo intitulado Reivax X em:

uma comédia cotidiana de amor muda.

A dramaturgia do espetaculo foi escrita a partir dos experimentos vividos
ao longo destes anos, em todas as situacdes de derivas em que me propunha a
realizar. ldealizava situacfes possiveis de acontecer, com inicio, meio e fim, que
eram submetidas em ocasides corriqueiras previsiveis e também imprevisiveis no
dia a dia. A execucdo das acOes se dava por meio de uma partitura corporal
adaptavel e flexivel aos relacionamentos sociais e aos afetos provocados por
atravessamentos entre pablico e performer. Com a repeti¢do das acdes em lugares
diversos, a composicdo das performances foi inserida posteriormente em um
Unico roteiro, constituindo a dramaturgia da peca, também passivel de
interferéncia externa, talvez devido ao modo de sua criagdo, da relagéo e de
circuitos afetivos e de trocas emotivas e em jogos dramaticos com um corpo

disposto num mundo em movimento.

Nesta perspectiva, a permanéncia de um corpo disposto ao jogo real é
constante, como num teste de audiéncia para captacdo de sensacfes e emogdes
que retroagem no ato da performance. E assim a dramaturgia foi se incorporando
a um corpo em deriva e em troca de afetos, quando finalmente surgiu uma
oportunidade de experimentar em um esquete teatral, que resultou no esquete

premiado no SESC Esquete Show em 2008, apos trés meses de ensaios. Em 2010,
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a peca teve sua estreia na Feira da Ceilandia - DF, na Praca do Relogio em
Taguatinga - DF, na Pragca do Museu e Estacdo Rodoviaria de Sobradinho - DF e
de Planaltina - DF, encerrando a temporada no Teatro Goldoni de Brasilia - DF,
numa sala tipo teatro italiano, cuja temporada de um més proporcionou o primeiro
contato com a plateia em sala convencional de teatro, que era o objetivo inicial do
projeto. Todavia, 0 ambiente externo das ruas, feiras, e estagBes rodoviarias
possibilitou uma atuacdo performatica mais proxima e inusitada da audiéncia no

cotidiano social.

Em todos os locais das apresentacdes, incluindo o teatro, o prologo se dava
com o proprio personagem, anunciando sua chegada por entre pessoas e lugares.
Antes do inicio da peca, 0 personagem percorria 0s ambientes comuns das ruas, e
no caso do teatro, no hall de entrada, andando de bicicleta, acionando e
dialogando com a audiéncia, até chegar ao local onde se encontrava a casa

cenogréfica, no palco do teatro ou nos ambientes externos.

Com o término desta temporada, dei continuidade ao processo de
participacdo em festivais, intervencdes urbanas, encontros de arte, em dezenas de
apresentacdes de cenas fragmentadas da peca, adaptadas a novos contextos, e de
outras saidas a deriva em situacfes sociais. Assim, ocorreram apresentacdes
integrais do espetaculo na rua com o objetivo de ampliacdo das interacdes cénicas
com publico e cidades, especulando novas cenas e circuitos de retroacdo
autopoiéticos (FISCHER-LICHTE, 2019).

Em uma oportunidade inusitada no ano de 2012, fui convidado por Themis
Lobato, atriz, cineasta e amiga da UnB, a protagonizar um roteiro de cinema feito
especialmente para Reivax X. Para minha felicidade, o roteiro abarcava todas as
caracteristicas do personagem. Com custo zero, o curta-metragem Cidadao
Comum® foi filmado em varios espacos publicos de Brasilia numa deliciosa

viagem pelas peripécias de Reivax X, em um dia intenso e divertido de filmagens.

> https://www.youtube.com/watch?v=K8XJ 9IHNUY &t=33s



https://www.youtube.com/watch?v=K8XJ_9IHNUY&t=33s
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Esta experiéncia em audiovisual foi o primeiro desafio de comunicacéo do
personagem sem a presenca de um publico como audiéncia presente no aqui e
agora. Havia um didlogo mudo com uma camera, as emocdes de trocas de
sentimentos, antes presentes no contato dirio e direto com outros corpos, foi
substituida pela lente da camera, sendo que a presenca precisava ser estabelecida
mesmo sem o contato de um publico. A sensacdo que eu tinha era a mesma de
estar em um teatro convencional; com uma quarta parede, contudo, a comicidade
abria outra perspectiva de atuacdo proporcionada pelo ridiculo da intervencédo

cOmica.

Com a intencdo de dar continuidade a fruicdo da pesquisa pratica de
intervencbes com Reivax X, eu fragmentei trechos da peca em camadas
performativas para que pudessem ser mais exploradas com a participacdo externa,
assim, a partitura corporal era conduzida por um roteiro com inicio, meio e fim e
com riscos de intervencgdes de publico e ambiente, as quais denominei de versdes

pocket.

Como exemplo, versdes pocket de Reivax X ocorreram em quatro edicdes
do Festival Alternativo Universo Paralello em uma praia no Sul da Bahia nos
anos de 2010, 2012, 2016 e 2019. O roteiro da performance pocket consistia na
chegada de Reivax X em aeronaves, a cada edicdo do festival, sendo na primeira
versdo em um ultraleve, na segunda em um paraquedas rebocado por um veiculo e
na terceira versdo, e as demais chegando de embarcacdo pelo mar, sempre

conduzindo uma pasta executiva repleta de objetos.

Apos esta chegada inusitada, eu adentrava na festa como uma pessoa
comum e interagia com os festeiros. Eu observava a movimentagdo das pessoas e,
sem ser visto como um ator ou artista promovia um estranhamento, pois estava em
pleno verdo, e de terno com uma pasta executiva, estava atipicamente inserido no
verdo tropical em uma situagdo cotidiana, como um observador de tudo, um
cronista mudo, que se expressa pelo corpo. Vivenciava situacGes corriqueiras e
absurdas como retirar da pasta executiva uma escova de dente e escovar ali
mesmo no meio da pista de danca, ou fazer a barba na praia, coisas comuns do dia
a dia. A intencdo ndo era realizar um estranhamento simplesmente para chocar,
mas promover um olhar mais amplo para as pequenas coisas do cotidiano, talvez

alertar os festeiros até mesmo sobre cuidados pessoais.
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Vale ressaltar que as versdes pocket consistem em cenas da peca
trabalhadas performaticamente e adaptadas a varios contextos sociais. Esta
metodologia de performatizar as cenas teatrais efetivas quando a dramatizacdo
teatral € borrada pela emocdo das sensacdes que a linguagem da performance
possibilita, interagindo com fatores externos, com a emocdo do publico em
relagOes afetivas com o performer, desestruturando assim o estado normal do
cotidiano. Estes procedimentos sdo recorrentes nas intervencdes de Reivax X, em
que a partitura corporal é aplicada em contextos diferentes, talvez por isso ocorra
um resultado absurdo, como por exemplo, escovar os dentes, uma acdo bem
comum no dia a dia, mas absurdamente inserida numa pista de danca ou numa

vernissage.

Figura 94 - Reivax X em intervencdes pocket no Festival Alternativo Universo Paralello. Fonte:
Arquivo pessoal.
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No ano de 2013, participei do HEMI - Encuentro Hemisférico de
Performance & Politica, ocorrido na cidade de S&o Paulo-SP, com o tema
Cidade/Corpo/Acdo: A politica das paixdes nas américas. Nesse encontro,
apresentei o espeticulo performéatico na integra durante a mostra coletiva de
performances e intervengdes urbanas, na Praca Roosevelt no centro da cidade, e
no ambiente Transnocheo, parte do evento em que sdo apresentadas pequenas
performances em uma sala, para o publico em geral e para os participantes do
HEMI.

Para a apresentagdo no ambiente fechado do Transnocheo, organizei o
roteiro da dramaturgia, dividindo-a em cinco atos: o primeiro ato, Imperdivel!
Conheca Reivax X, consiste na apresentacdo do personagem, o segundo ato,
Inacreditavel! A casa de Reivax X, a casa de Reivax é montada e apresentada ao
publico, o terceiro ato, A namorada, a namorada € apresentada e da-se inicio a
trama da relacdo do casal, o quarto ato, em O despertar, ocorre a preparacao para
um jantar romantico, o quinto e ultimo ato, O almocgo, acontece um dialogo

conflituoso e o fim da relagcdo amorosa.

Esta separacdo em cinco atos tinha o objetivo de apresentar a peca em dias
sequenciais, bem como adaptar-se a um tempo menor de apresentacdo em
situacGes em que o roteiro pudesse ser apreciado em atos sequenciais. No entanto,
outra cena foi elaborada a partir das cenas anteriores modificadas para o contexto
do Encontro. Utilizei a mesma estrutura cenografica e movimentagdes corporais
que favoreceram uma apresentacdo mais performatica a cena. Um mix de
sensacOes e estimulos constituiu uma partitura corporal flexivel e adaptavel a
situacBes diversas. Aliado a esta estrutura, a triangulacéo® foi utilizada como um
mecanismo unindo publico, artista, cenario, e até mesmo mausica, triangulando
alternadamente na cena e na relacdo do corpo com a mdusica, objetos de cena,
cenario e publico. O resultado foi uma intensa partitura envolvendo aspectos

estéticos, sociais, criticos, promovendo um grande improviso performatico,

6 Triangulagdo é uma das técnicas de clown utilizada para enfatizar ou mostrar algum objeto ou situagbes durante a
interagéo do atuante, usualmente é utilizada com mimica. Outras técnicas também séo utilizadas para direcionar a atencdo
como guiar o olhar pelo nariz do palhago, andar em camera lenta ou em velocidade normal para que o pablico olhe para o
que o artista esta olhando.
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desestruturando toda a cena teatral, transformando a cena teatral em uma cena

performativa.

J& para a rua, a presenca foi mais intensa, ninguém era avisado do que se
tratava, e a audiéncia estava livre para interagir naquele espaco publico. E o
personagem, na rua, absurdamente inserido em situacdes corriqueiras, mas nédo
para aquele local, contribuiu para uma ruptura do cotidiano, assim como as
demais performances simultdneas. A peca foi apresentada na integra, a
sonoplastia determinando uma partitura coreografada com a cenografia mutante, e
o figurino versatil e adaptavel a situacdes diversas conversando com as cenas e

com o publico’.

Figura 95 - Reivax X em apresentacdo na Praca Roosevelt — S&o Paulo-SP. Fonte: Arquivo
pessoal. 2013

No mesmo ano do retorno a Brasilia, em 2013, apresentei uma nova
proposta de circulacdo do espetaculo ao Fundo de Apoio a Cultura — FAC, da
Secretaria de Estado e Economia Criativa do Distrito Federal, com o projeto
denominado Nos trilhos com Reivax X, com a proposta de circulacdo da peca
Reivax X em: uma comédia cotidiana de amor muda, com o propoésito de interagir
num ambiente mais movimentado e urbano, nas estacdes de metrd, feiras e pragas
do Distrito Federal. Desse modo, as apresentacfes ocorreram duas vezes a cada
sabado em duas estacdes distintas e sequenciais, assim como nas feiras e pracas

do DF. A temporada, que durou trés meses, contou também com apresentagdes

7 Registro de performance realizada no Transnocheo, em ocasido foi o do 8 ° Hemi - Encuentro Hemisférico de
Performance e Politica, ocorrido na cidade de Sao Paulo-SP em janeiro de 2013. Acessivel em:

https://hemisphericinstitute.org/pt/enc13-trasnocheo/item/2053-enc13-massis.html
7min 48 seg.

Registro editado de apresentacéo da pega em simultaneidade com as performances do 8 © HEMI - na Praga Roosevelt,
Centro de Sao Paulo-SP em janeiro de 2013. Acessivel em:
https://hemisphericinstitute.org/pt/enc13-urban-interventions/item/2038-enc13-magno-assis-reivax.html



https://hemisphericinstitute.org/pt/enc13-trasnocheo/item/2053-enc13-massis.html
https://hemisphericinstitute.org/pt/enc13-urban-interventions/item/2038-enc13-magno-assis-reivax.html
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em escolas publicas de ensino médio do Distrito Federal. Seguidas de debates
sobre o processo de construcdo da cena teatral do espetaculo com estudantes
secundaristas, as apresentacdes eram precedidas de uma intervencdo inesperada
durante os intervalos de turnos de aulas, surpreendendo o ambiente escolar com a
visita inusitada do espetaculo em suas dependéncias, em horéarios livres entre 0s

turnos escolares.

Figura 96- Reivax X oferecendo aula de Yoga antes da apresenta¢do na Escola Secundarista CED
07 — Ceilandia —DF. Foto: Lidi Le&o.
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Figura 97 - Reivax X oferecendo aula de Yoga antes da apresentac@o na Escola Secundarista
CED 07 — Ceilandia -DF. Foto: Lidi Ledo.

Figura 98 - Reivax X oferecendo aula de Yoga antes da apresentacédo na Escola Secundarista
CED 07 - Ceilandia —DF. Foto: Lidi Ledo.
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As interferéncias no cotidiano escolar promoviam afeto, e aos poucos 0s
estudantes se aproximavam do personagem, dialogando na mesma expressividade
e modo de comunicacgdo, em didlogo mudo, acompanhando Reivax X. Os alunos
auxiliavam na conducéo da cenografia e praticavam yoga e dancas espontaneas,
que eram estimuladas pela trilha sonora que saia da caixa de som transportada no
ambiente escolar. Eram momentos de celebracéo e alegria que contagiavam as
salas da escola, que se tornavam momentaneamente em espacos de celebracdo

arrematados pela presenca do personagem.

Ja para as estacbes de metrd, a estética promovida pelas intervencgdes
remetia as imagens de cinema mudo com cidaddos que, circulando
apressadamente por escadas e corredores das estagdes, paravam um pouco o ritmo
apressado para observar a cenografia e ouvir a sonorizacdo ambulante carregada

por Reivax X.

Figura 99 - Reivax X com caixa de cenario e som em circulagéo na Estacéo de Metré Central de
Brasilia-DF. Fotos: Renato Acha. 2013
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Figura 100 - Publico observa performance de Reivax X — Estacdo de Metr6 Pracga do Reldgio — —
Taguatinga-DF. Foto: Renato Acha - 2013.

Nos anos posteriores a esta temporada, continuei com a pesquisa pratica
em intervencdes urbanas em performances e apresentacdes, que denominei de
cenas pocket, adaptaveis a contextos diferenciados. Para estas cenas utilizava as
mesmas taticas de interferéncia no cotidiano, porém, atribuindo sentidos
diferentes aos propdsitos das cenas do roteiro dramatlrgico, ora utilizando partes
do cenério, outras vezes mesclando objetos cénicos com objetos do cotidiano para
a construcdo de novas situacdes performativas, ndo diferente do inicio do processo

de criacdo do personagem.

Figura 101 - Reivax X em cenas pockets em Brasilia-DF. Fonte: Arquivo pessoal.

Em 2016, apresentei nova proposta de circulagdo do espetaculo para a
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do DF — FAC-DF,

concomitantemente a outro projeto para o programa de televisdo em parceria com
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Maria Garcia. Sendo ambos foram aprovados, optei em realizar o projeto
Programa Grande Circular, que tinha uma proposta de entrevistas de arte e
cultura local, veiculado em circuito de canal de TV e replicado no canal do
Youtube®. Nesse projeto, atuei por trés anos como coadjuvante da apresentadora,
na condicdo de ancora comico performatico e critico, interagindo com as pessoas
entrevistadas, a0 mesmo tempo em que eu criava e desenvolvia mais repertorios
com o personagem, desta vez, roteirizados para a linguagem audiovisual,

utilizando cenario e objetos da peca adaptados as tematicas do Programa de TV.

Esta experiéncia diante das lentes das cameras foi um grande desafio, pois
os procedimentos adotados para os espacos urbanos eram movidos pelo “aqui e
agora”, pelo contato fisico e préximo com os transeuntes e com a cidade Além do
mais, os desejos de integracdo e movimentacdo das conglomeracBes de pessoas
permaneciam em constante mutacao e diversificacdo: o horario de saida do trem, o
tempo de embarcar em um 6nibus, de comprar alguma mercadoria nas feiras, ou
no comércio local, era uma pressa coletiva, acionada por varias motivagdes de

varias pessoas e imprevistos urbanos.

Para a linguagem audiovisual da televisdo, havia duas cameras, dois
apresentadores, e as pessoas convidadas. Além disso, o programa era transmitido
ao Vvivo, e a poténcia da presenca do personagem tinha que acontecer, ndo havia
possibilidade de refazer uma acdo comica que me era incumbida a cada edicdo do
programa. Havia uma partitura e um gestual pronto e preparado, e ideias de
intervencdo com inicio, meio e fim, e um tempo bem pequeno para as

interferéncias, que necessariamente eram criticas e comicas.

Tratavam-se de performances para a linguagem audiovisual e ndo havia
tempo para ensaios, entdo, desde o inicio do programa até a entrada das
entrevistas, o personagem agia de modo a quebrar a formalidade do roteiro do dia.
O preparo para aparecer diante das caAmeras comecava a partir do momento em
que me transformava em Reivax X, interagindo com o pessoal da recep¢édo da TV,
com o0s convidados a serem entrevistados e com 0s cinegrafistas, como uma

maneira de preparo para 0 momento da relagéo presente do personagem.

® https://www.youtube.com/c/GrandeCircular



https://www.youtube.com/c/GrandeCircular

51

Figura 102 - Reivax X no Programa Grande Circular - Brasilia-DF. Fonte: Arquivo
pessoal. 2015 a 2017

Figura 103 - Reivax X no Programa Grande Circular - Brasilia-DF. Fonte: Arquivo
pessoal. 2015 a 2017

Figura 104 - Reivax X no Programa Grande Circular - Brasilia-DF. Fonte: Arquivo
pessoal. 2015 a 2017
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Ap0s esta experiéncia de apresentagdes e interacBes com 0 personagem,
apresentei no ano de 2019 um novo projeto de circulacdo do espetaculo, para o
Fundo de Apoio a Cultura - FAC da Secretaria de Estado e Economia Criativa do
Distrito Federal, com a finalidade de uma circulacdo pela regido centro-oeste
brasileira. O projeto foi aprovado e esta em vias de execugdo, sendo retomado no
final do ano de 2022. Esta nova proposta tem como objetivo apresentar o projeto
em lugares interioranos, e dar continuidade a reflexdes sobre estados perceptivos

de publico em que a linguagem performatica € pouco acessada e difundida.
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SEGUNDO CAP’I’TU LO: A DRAMATURGIA DO ESPETACULO REIVAX X
EM: UMA COMEDIA COTIDIANA DE AMOR MUDA.

2.1 A dramaturgia roteirizada de Reivax X

Desde sua criacao, as anotacfes da dramaturgia da comédia foram escritas
em formato de pequenos esquetes teatrais. Neste momento de reflexdo, achei
oportuno proceder com a escrita da dramaturgia finalizando o registro das acoes,
ordenadas em cinco atos temporais e l6gicos da peca, realizados na ocasido do
Encuentro Hemisférico de Performance e Politica, ocorrido em 2008 na cidade de
Sdo Paulo-SP. Para este processo de escrita, como ponto de partida, come¢o com
a apresentacdo do registro fotografico do espetaculo, cena a cena, dividida em

cinco atos, que constituem esta dramaturgia.

A peca foi elaborada para salas de teatro ocidentais, tradicionalmente
convencionadas, com sagudo de entrada, um pequeno café na bilheteria e 0
ambiente interno com assentos sinalizados, com um palco, iluminacdo e
sonorizacdo para as encenacdes em lugares fechados, destinados a um publico
assiduo e frequentador de teatro. Essa estrutura talvez ndo fosse a ideal para a
proposta que se despontava a cada apresentacdo, em que momentos de quebra da
quarta parede proporcionavam lampejos de trocas de afetos entre publico e ator. E

entre o palco italiano e a rua, escolhi intervir no espaco das ruas.

Esta escolha se deu a partir da experiéncia que tive com a estreia do
espetaculo no ambiente urbano, especialmente em lugares onde ndo existia salas
de teatro, e ainda mais intensamente, pelo desejo de interagir no cotidiano das
ruas sem a estrutura convencional para uma apresentacdo teatral, ou seja,
iluminacdo, cadeiras, assentos demarcados, sonorizacdo direcionada para a cena,
pelo contrario, a iluminagcdo natural e a incidéncia dela na obra, a sonorizagédo
marcada pela trilha sonora aliada a sonorizacdo do ambiente urbano e a
apropriagdo dos espacos como bancos de pragas e outras formas de

posicionamento do publico para interacéo e apreciacdo da obra.
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Penso que, nesta configuracdo, a obra performatica abre camadas afetivas,
relacionais e interativas, 0 que caracteriza a linguagem da performance, e ao
mesmo tempo, ocorre um circuito de recepc¢do que possibilita relagdes constantes
de afeto, além da motivacdo por apresentar uma opcado artistica
performativa/teatral para classes sociais para as quais essas linguagens chegam
com pouco acesso, lugares inexistentes ou que ndo se tem conhecimento do que é

um palco italiano, ou teatro e performance.

A performance inicia com um prologo livre de circulagdo no ambiente
externo ao local da apresentacdo. S&o pequenos momentos, porém grandiosos e
divertidos, que se materializam nos quinze minutos anteriores do horéario previsto
do inicio da peca. Acontece uma pequena deriva de bicicleta nas areas proximas
ao teatro, até a chegada do personagem ao local onde ocorrera a apresentacdo. No
caso de ser um edificio teatral, como um frequentador usual daquele espaco,
comecando pelo sagudo, adquirindo seu préprio ingresso, até adentrar na sala de
teatro, ocasido em que a quarta parede € rompida e 0 personagem entra em cena,
apos o tradicional terceiro sinal sonoro acionado pela equipe, indicando que o

espetaculo vai comecar.

O rompimento da quarta parede se sucede ao longo da peca no qual
ocorrem momentos de triangulacdo e de gags, constituindo uma camada
performativa do roteiro dramatirgico da encenacdo ensaiada e roteirizada,
culminando na partitura corporal do personagem e dando vazdo a uma camada

performativa, orientada por uma trilha sonora, € elucidada pela iluminacéo cénica.

Como contrapartida ao fundo de apoio recebido da Secretaria de Cultura
do DF para montagem em 2010, a peca teve sua estreia no Teatro Goldoni de
Brasilia-DF com as caracteristicas de um teatro convencional, e migrou para as
ruas como opcao de local para as encenagGes. Optamos em apresentar a peca em
feiras, pracas e estacOes rodoviarias, geralmente locais de intensa movimentacao
de pessoas, nos quais o compartilhamento da poética €é isento de
condicionamentos estruturais para a troca afetiva entre artista e pablico, um lugar

onde a cena pudesse ser ampliada para uma troca plural e intensa de afetos.

Havia uma necessidade de ampliar o intercdmbio, a comunicacdo e as

trocas com a audiéncia. As relacfes se tornavam mais intensas quando ocorria a
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empatia com os seres humanos e ndo humanos: animais, plantas, manequins de
lojas, mercadorias e toda infinidade de objetos das ruas. Neste sentido, 0 ambiente
urbano proporcionava um vasto campo de possibilidades de encontros alegres,
amorosos e de reconhecimento de outras formas de existir pelos contatos furtivos,
efémeros, as vezes fulminantes, divertidos e explosivos, outras vezes
despercebidos e ignorados e desafiadores, um delicioso jogo para o performer
cobmico. Por que ndo interferir efetivamente no cotidiano, promover um lapso
instantaneo e efémero? Um deslize poético em intercdmbio com o mundo real a
fim de desestruturar as estabilidades confortaveis, estimular por meio de
procedimentos e promover um desanestesiamento de nossas vulnerabilidades
diante das forgas dominantes do cotidiano (ROLNIK, 2018).

Figura 105 - Reivax X em apresentacdo na feira do Guara-DF e Feira da Ceiléandia-DF. Fotos:
Renato Acha. 2010

Os procedimentos de insercdo desta camada performativa na dramaturgia
da peca se inserem num mundo estratégico dos centros urbanos, onde ja ndo existe
uma quarta parede, mas muitos vaos abertos e consequentes desafios e encontros
a serem vivenciados no momento do aqui e agora, do encontro inusitado e da
revelacdo de possiveis modos de perceber a vida, dos momentos simples, singelos
e de descontragdo como um contra-ataque aos modos impostos nos sistemas

automatizados e hegemonicos dos lugares comuns.

Nesta perspectiva de acdo e intercambio com o mundo real, o roteiro
dramaturgico organizado em cinco atos ilustra as acGes da trama da peca e suas
motivacdes poéticas, politicas, sociais e estéticas nos ambientes das cidades.


http://2.bp.blogspot.com/-TdtzDjkUw3A/UdMAI9-3dDI/AAAAAAAAAvI/Mn5AA8fbdg0/s640/FOTO+COM+BEBE.jpg
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Como ndo existem falas, e sim uma coreografia integrada com figurino, cenario,
objetos de cena, e a musica que conduz a peca, a presenca do performer emplaca
como um aspecto fundamental para a movimentagdo cénica a qual pode entéo
desestruturar, desalinhar, desenquadrar toda a cena, ou momentos da vida real,

sequencialmente integrada ao roteiro dramatdrgico.

Sendo assim, o espetaculo foi fotografado cena a cena, com angulos que
permitiram analisar pontos de vista do espectador e do artista/personagem, em
constantes triangulacdes entre artista, espacos publicos, como um canto da rua
com jardim, banco, uma luminaria, um manequim exposto numa vitrine, ou
qualquer outro objeto aparecendo no caminho em que a comunicacdo €
estabelecida como um ser e que adquire vida na comunicagdo com o performer e
os transeuntes. O mesmo procedimento foi feito para o registro em video. A
sequéncia de fotos, quadro a quadro, resultou em um fotograma revelando o
espetaculo do inicio ao fim em uma dramaturgia visual, inspirada em

movimentagOes de cinema mudo e desenho animado.

Para além do registro histérico e documental do processo de criacdo, o
registro obtido a partir das fotografias impressas, sem alteracfes de cores,
tamanhos, etc., puramente como foram retratados na situacdo performatica,
possibilita uma visdo ampliada da cena. Numa unica fotografia pode-se observar
um panorama geral das imagens, nas intervencdes urbanas, nas relagdes com as
pessoas, coisas e lugares, semelhante & movimentacdo de sequéncias como numa
fotonovela, ou sequéncias estaticas de gibis ou de desenho animado. Partindo
desse pressuposto, pretendo detectar como acontecem ativacdes de micropoliticas
com poténcias transformadoras de estados determinantes, homogeneizantes e de
ativagdo de fluxos nas relagbes humanas e ndo humanas propostas nas

intervencdes com o personagem Reivax X.

Do registro inicial até o momento final da apresentacdo da pe¢a, somam-se
147 fotos, sendo que desse total selecionei 61 imagens para a construgcdo do
roteiro dramaturgico. Da mesma forma, considerei alguns momentos singulares
especificos da acdo para a andlise da construcdo de cenas, e subsequentemente

para a escrita da dramaturgia, uma vez que esses detalhes permitem destacar
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procedimentos e/ou resultados narrativos fundamentais para a fabulacéo do roteiro

cénico.

No primeiro ato ocorre a apresentacdo do personagem, que se da em
movimentos relacionais com 0 ambiente urbano e com os transeuntes préximos do
local onde ocorrera a apresentacdo da peca. Trata-se de uma movimentacao livre,
condicionada ao desejo do performer e dos transeuntes pela instauracdo de
momentos de afeto, acionados pelos corpos em atravessamentos, que Sao
estimulados por uma trilha sonora conduzida e acionada pelo performer em

transitos poéticos e inesperados no cotidiano da esfera publica.

Apos este preladio ou prologo em movimento pela rua, da-se inicio a
apresentacdo da cenografia instalada no local escolhido para a encenacdo da
trama. Como no ato anterior, esta apresentacdo se da de modo funcional, quando o
performer manipula e posiciona a cenografia em harmonia com a trilha sonora e
em constante triangulagdo com a atmosfera local, incluindo outros sons,
sensacOes, estimulos advindos do cotidiano do espaco urbano, e dos transeuntes,
em constante comunicagdo visual, quer passem quer permanecam na arena
invisivel e repentinamente estruturada para 0 acontecimento teatral

contemporaneo.

No terceiro ato, com o cenario exposto em via publica, inicia-se entdo a
trama da peca. Os objetos cénicos antes inanimados e escondidos dentro da caixa/
cenario ganham vida a partir do estabelecimento de um didlogo mudo, triangular,
absurdo e patético com o mundo exterior, ou seja, a cidade e 0s transeuntes se
misturam na encenacdo e as subjetividades do movimento poético se materializam

com a fabulacdo da comédia cotidiana.

O Despertar descrito no quarto ato apela para o sentido de firmar o desejo
de ser e estar no local, explicito na intensa e frenética movimentagdo do cenario,
acionada por um corpo inquieto e repleto de expectativas ao encontro que esta por
vir. Movimentos cotidianos como acordar, vestir-se, escovar os dentes e expde a
motivacdo do personagem que se direciona para a conquista da pessoa amada,
explicita em um porta-retratos com a imagem da namorada de Reivax X,

coadjuvante da trama romantica.
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O quinto e supostamente Ultimo ato da peca se da com a preparagdo do
almoco de Reivax X, dando inicio a um movimento de seducdo e preparacao para
0 momento final da peca: o desfecho romantico e apaixonante de uma vida feliz
com a pessoa amada. O didlogo mudo apresenta tentativas de conquista amorosa,
expostos em uma camada sensivel de entrega e seducéo que néo é correspondida.
Algo tdo esperado desde o inicio da trama ndo se consolida e a esperanga se

transforma em desesperanca e rompimento da relagéo.

Este Gltimo ato é o ponto chave para uma contundente virada performatica
da peca. Todos 0s objetos cénicos sdo depositados de modo incisivo no interior da
caixa por Reivax X, que sai conduzindo consigo o cenario fechado, destituindo de
forma repentina a arena constituida pelos corpos dos espectadores da pega,
deixando para tras apenas o porta-retrato, como numa referéncia a um final de
relacdo e a procura de novas relacfes com alguma outra pessoa, talvez uma pessoa
que estivesse em comunicacdo visual triangular na cena, ou quem sabe outro amor

por vir em outros encontros no ambiente urbano.

Este desfecho, que remete ao nome da peca uma comédia cotidiana de
amor muda, traz consigo um duplo sentido: muda na acepcdo de que é uma
comédia muda, literalmente sem didlogo entre o protagonista e sua amada,
também porgue o protagonista ndo fala, apenas gesticula, e muda porque ha uma
mudanca de comportamento do personagem em permanecer com aquela pessoa

amada, que parte em busca de um novo amor, que pode estar na audiéncia.

Tacitamente, este desfecho encaminha para outra apresentacéo da pega em
outro local, préximo a primeira sessdo, com 0s mesmos tramites relacionais de
afeto noutra estagdo, feira, praca ou rua, onde existe provavelmente uma nova
possibilidade de amor, ou outra possibilidade de reexistir a partir de um novo
encontro. Contudo, as interferéncias externas podem ser diferentes da sessdo
anterior, sob o risco da deriva na cena performativa, metaforicamente
encaminhada como outras possibilidades de existir e reexistir diante das relagdes

com as pessoas e com a cidade.

Em muitas ocasides, aconteceu de Reivax X despertar paixdes, em especial
nas mulheres, paixdo de desejo mesmo de enamorar com aquela pessoa, este

estado é notdvel em especial em estado de deriva. Quando ocorrem troca de
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olhares e pequenos afetos, e que sdo fotografadas pelo proprio Reivax X, que
repentinamente desaparece no cotidiano e é revelado quando entrega um cartdo de
visita, um ima de geladeira, com o endereco do blog® onde sdo publicadas as fotos
dos encontros, momento no qual é revelado que aquilo € uma performance,

contudo o carinho, a atencao e o afeto sdo reais e verdadeiros.

As fotos a seguir sdo da estreia da apresentacdo do espetaculo em 29 de
maio de 2010 na Feira da Ceilandia - DF, seguida de apresenta¢des na Praca do
Rel6gio em Taguatinga - DF, Praca do Museu de Planaltina — DF, e estacGes
rodoviarias de Planaltina - DF e Sobradinho - DF, finalizando a primeira
temporada no Teatro Goldoni da Casa D’Italia em Brasilia — DF, no dia 13 de

junho de 2010 em Brasilia — DF, e que comp8em este roteiro visual dramaturgico.

® www.reivaxx.blogspot.com



http://www.reivaxx.blogspot.com/
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ROTEIRO DRAMATURGICO:

PRIMEIRO ATO - IMPERDIVEL! CONHECA REIVAX X
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Figura 106 — Sequéncia de fotos do primeiro ato da peca -Ceilandia-DF — Fotos: Marcelo
Dischinger. 2010
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O primeiro ato da peca trata da aparicdo do personagem em meio ao
publico como um transeunte cotidiano do local. A duracdo é de 15 minutos, e
realiza-se por meio de um prologo como numa saida de encantamento - termo
usado na palhacaria em que o palhago transita com o objetivo de se relacionar
com coisas, lugares e pessoas, como numa descoberta encantada, ingénua e
inesperada com o desconhecido e novo para ele, proporcionando o riso pelo
estranhamento de coisas e fatos cotidianos banais e comuns - € 0 momento da
entrada, da ativacdo do publico que precisa ser conquistado, e que permeia toda a
peca. Este € 0 momento mais importante da apresentacdo por se tratar da etapa
inicial, e que deve ser mais potente, em que a presenca do performer necessita ser
enfatica para constituir a formacdo da arena no ambiente publico disputado por
outras motivacdes, repleto de outros atrativos, como lojas, circulacdo intensa de
pessoas, carros, etc., sendo que o performer precisa direcionar o publico para a
performance, é 0 momento inicial que encaminha e direciona a atencéo do publico
para o acontecimento. Desta maneira, 0 personagem percorre os arredores de onde
ocorrera a apresentacao da peca como opc¢ao tacita para o reconhecimento da area,
observacao do fluxo das pessoas, interacdo com todos e tudo o que € atravessado

no percurso escolhido.

Com a abertura da roda, anuncia-se que algo ird acontecer no ambiente, é o
momento que considero da conquista e seducdo do publico para o que vird
acontecer. Naquele instante inusitado e curioso, de chamamento do foco para a
intervencdo, essa temperatura, essa predominancia de um estado alterado do
cotidiano é constante e provoca uma mudanca atmosférica no espaco urbano,
desestabiliza sinuosamente a conformacdo local e promove uma faisca de

mudanga no ambiente puablico.

Antes de entrar na cena, no momento de estabelecimento dos primeiros
contatos com o ambiente da rua, acontecem instantes relacionais que geram
lampejos de relacionamentos interpessoais de empatia, por meio de a¢Oes simples,
sem palavras, mas de contatos visuais que permanecem ao longo da apresentacao,
muitas vezes contatos fisicos expressados em um cumprimento, ou num abraco,

até mesmo numa danca espontanea.



62

Uma bicicleta é utilizada como veiculo e equipada com sonorizacdo
autdbnoma, permitindo a circulacdo do personagem que, acompanhado de uma
trilha sonora, harmoniza e dialoga com o ambiente também repleto de sons

urbanos.

Figura 107 - Reivax X na sua bicicleta — Brasilia-DF. Fonte: Arquivo pessoal. 2008 e 2010

A cenografia é conduzida pelo préprio personagem: uma caixa com
rodinhas medindo 80 cm de altura, 60 cm de comprimento e 35 cm de
profundidade, com um desenho de uma grande fechadura na parte da frente da
caixa amarela, indicando que aquele € um lado de uma porta, neste caso, a porta

da casa de Reivax X, dentro desta caixa esta escondido todo o cenario.

Figura 108 - Reivax X e o cenario da peca —Estacdo de metré Praca do Reldgio - Taguatinga-DF
— Fotos: Renato Acha. 2013

Esta acdo inicial se da com o personagem misturando-se e destacando-se
no ambiente urbano, ora seguindo o fluxo da cidade, ora corrompendo a atmosfera
publica e apontando novos fluxos inesperados, interagindo com o humano e o0 ndo
humano do cotidiano do espaco urbano e a infinidade de elementos que 0 compde:
jardins, assentos de pracas, assim como animais domésticos e a diversidade de
coisas das ruas. A mudanca de opcdo para o espaco urbano origina-se do desejo
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de que a cidade pertenca aos seus cidadaos, e que seja possivel a construcdo de
espacos perceptivos como o urbano como um local imprescindivel e potente para

a incidéncia da arte das relacGes e do afeto.

As relacGes ocorridas nestes 15 minutos iniciais sdo as principais fontes de
acionamento interior de sensacbGes e corporeidades do artista e das pessoas
transeuntes. Momentos de percepcdes, de realidades subliminares que, quando
expostas, potencializam trocas e percep¢des mutuas, submergindo do inconsciente
para a realidade, muitas das vezes expressas nos corpos por reagdes inesperadas e
surpreendentes, assim como na relacdo de expressividade cotidiana e diversa,

materializada nos ambientes das feiras, pracas e estacdes publicas.

Esse tempo é também destinado para a conducéo do publico, que por vezes
acompanha o personagem e 0 segue até o local onde ocorrerd o desenlace da
trama da peca, que pode ter sido iniciada com um afeto momentaneo, ocorrido
poucos minutos antes da apresentacao, ou até mesmo durante a apresentacdao. N&o
necessariamente expresso, este tempo também € destinado para a preparacdo da
equipe de producdo constituida por fotdgrafo/cinegrafista, contrarregra e

produgéo.

E também um momento para colocar em agio sentimentos e emocdes
pensadas e até mesmo ndo pensadas, revitalizadas na cena muda, instantes de
acionamento de memorias emotivas que no momento da acdo constituem a cena
performatica, se renovando triangularmente, entre plblico, lugares e situacdes. E
0 capitulo introdutério da peca que revela o simples do cotidiano. Momentos que
mostram outras formas de ver o mundo, refletidos na corporeidade do artista, e
dos transeuntes movidos pela intervencdo performatica, de maneira lddica, banal,
uma situacdo possivel de existir, como a de entender o sentimento do amor

expresso em formas universais.

Neste momento de reflex&o, investigo sustentacGes para as a¢Ges e busco
relacionar o pensamento de Suely Rolnik (2019), a estética analisada em Fischer-
Lichte (2019), a montagem cinematogréfica que congela, em frames, emocdes e
afetos, e a procura pelo passado para construir o futuro, como afirma Richard
Schechner (2001). Da mesma forma, busco dialogar com 0s conceitos propostos

por Renato Cohen (2004, p.45), o qual afirma que “(...) o trabalho do artista de
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performance é basicamente um trabalho humanista, visando libertar 0 homem de

suas amarras condicionantes, e a arte, dos lugares impostos pelo sistema”.
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SEGUNDO ATO - INACREDITAVEL! A CASA DE REIVAX X

Figura 109 - Sequéncia de fotos do segundo ato da peca - Ceilandia-DF — Fotos: Marcelo
Dischinger. 2010
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A sequéncia de ac0es e interferéncias no cotidiano prossegue até a chegada
ao local onde acontece a apresentagdo, geralmente em um espaco de maior
movimentacdo de pessoas. A atmosfera se da pela inusitada presenca da
caixa/cenario com desenhos infantis e manipulada pelo personagem Reivax X,
que retirava dela os objetos de higiene pessoal, pratos, talheres, frascos de
medicamentos, roupa de cama, mesa e banho. Da mesma forma, uma trilha
sonora refletida na partitura corporal da personagem € um tipo de chamamento
para que a audiéncia perceba que naquele espaco acontecerd algo que nao é
comum naquele cotidiano da cidade. Seria um magico? Um vendedor de algum
produto? Uma atracdo circense? Uma gravacdo de um programa de televisdo? Um
set de filmagem? A divida do que seria favorece a permanéncia do publico no

local.

Figura 110 - Interior do cenario - Apresentacdo na estacdo de metrd de Guariroba-DF. Fotos:
Renato Acha. 2013

Nada é anunciado como em um teatro comum em que as pessoas estdo
devidamente preparadas para assistir a uma peca de teatro, confortavelmente
acomodadas em uma cadeira e assistindo a uma encenacdo. O tempo dedicado a
este momento é outro, é chegada a hora de comecar a dialogar e a interferir
naquele lugar, ainda novo para o personagem assim como para a audiéncia, que

comega a se posicionar em um angulo melhor de visualizagéo.

Simultaneamente, inicia-se a apresentacdo da casa de Reivax, com todos
0s ambientes de uma casa convencional: sala de estar, cama, mesa, banheiro e
cozinha. Aos poucos, a casa é apresentada com movimentos surpreendentes,
rapidos, como em movimentacao de desenho animado - com momentos estaticos e
outros de aceleragdo-, as caixas s@0 manipuladas com leveza, uma saindo de
dentro da outra e constituindo-se uma estrutura inesperada de uma casa com

moveis e objetos, tudo isso acompanhado por uma sonorizagdo divertida em
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referéncia as trilhas sonoras de cartoons e cinema mudo, uma movimentacéo que
remete a um ilusionista que apresenta sua caixa méagica como para a audiéncia.
Vejo momentos de curiosidade e espanto diante das surpresas inusitadas do que
vai aparecendo com a movimentacdo, sonorizacdo e bailado, conjugado com

cenario, som, figurino e, principalmente, com a triangulacao do espaco da rua.

E nesta atmosfera que apresento a casa, montando o cenario, a0 mesmo
tempo em que revelo em medidas metddicas o espago da intimidade do
personagem, que mede esse espaco a passos largos, junto com uma trena, e por
vezes, auxiliado pela audiéncia. Assim, ja imerso na polifonia teatral, o
personagem conduz o publico a um modo poético exposto repentinamente. Uma
casinha de tamanho desproporcional para se habitar, mas tdo levada a sério que é
acompanhada atentamente pelos olhares alheios, cheios de esperanca de ver algo

mais interessante daquela estrutura surpreendentemente curiosa.

A presenga do personagem, a coeréncia da utilidade de toda aquela
estrutura é desvelada pelo cuidado e modo de agir do performer. As estruturas das
ruas — bancos, pilastras de concreto, ou outras disposi¢fes arquitetdnicas - a ldgica
do personagem sdo perfeitamente integradas ao ambiente que, supostamente, ao
olhar e modo de agir do performer, se encaixam a sua montagem cenografica,
assim como ao seu proprio corpo que se adapta confortavelmente ao lugar e as

coisas disponiveis no cenario e no ambiente da rua.

O performer compartilha o olhar com puablico, em permanente
triangulacdo, e solicita a permissdo ou aprovacdo de todas as atitudes de
montagem cenogréafica, que mesmo sendo desproporcionais, sdo encaradas com
curiosidade. Ndo ha tempo para reprovacdo pelo fato de uma cama mindscula
suportar um humano adulto, porque logo em seguida ha outra aparicdo de outro
objeto que aos poucos se transforma em um ambiente completo, e a dimenséo do
cenario é substituida pela relagdo emocional do personagem com 0s objetos e
cenario. H& um circuito retroativo (FISCHER-LICHTE, 2019) apds o outro, ndo

ha tempo suficiente para questionamento porque algo novo vira logo em seguida.

Nessa estrutura, envolvendo sonoplastia, figurino e cenografia conduzidos
pelo riso, a casa é visualizada passo a passo, como em um manual de montagem

aliado a calculos extravagantes e ludicos, quadro a quadro, desenho a desenho,
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que vdo dando pistas de como sera o proximo passo da estrutura cenografica.
Como se houvesse uma férmula magicamente conectada a sons e movimentos
corporais, Reivax X mostra como se faz, em triangulacdo permanente, sempre em
alerta e em contato com o olhar do observador passante e do publico que fica

presente na cena.

Este ato marca o inicio da cena performativa, onde se da efetivamente o
inicio da trama do roteiro cénico. Contudo, por ocupar um espaco publico, esta
sujeita a uma infinidade de interferéncias advindas das pessoas, da cidade e de
toda a movimentacdo do local, que intensificam e estimulam improvisos,
modificacdes da estrutura dramatdrgica, assim como da partitura corporal durante

toda a apresentagéo.

A casa montada com estrutura visivelmente exposta, nela nota-se um
ambiente do interior com seus comodos e objetos, a estrutura cenogréfica se
adequa absurdamente ao ambiente, talvez pelo ouvido, olhar atento e confianga
estabelecida entre performer e pablico, a aceitacdo de que tudo pode ser inserido
ao roteiro, que caracteriza as agdes do personagem. A ldgica ingénua proposta
pela acdo do personagem vestido de terno e gravata, na montagem de uma casa
quase infantil, onde aparece uma pequena cama, onde ele deita e dorme, uma
janela com um sol, um tapete desenrolado rapidamente, uma mesa de jantar
montada quase como uma magica com truques de colagem de pratos no tecido, e a
cor amarela escolhida propositalmente para chamar a atengéo, sdo procedimentos
estratégicos para manter o foco é chamar a atencdo do publico, visto que qualquer
interferéncia pode ser passivel de interferir e/ou dialogar com a trama no ambiente

da cidade.
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TERCEIRO ATO - A NAMORADA.
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Figura 111 — Sequéncia de fotos do terceiro ato da pega - Ceilandia-DF — Fotos: Marcelo
Dischinger. 2010



70

Todo preparo anterior, arrumacgdo da casa, satisfacdo da eficiéncia na
montagem e organizac¢ao do espaco, tudo estava dedicado a uma nova perspectiva
adiante, algo que iria complementar sua felicidade. Como na sinopse da peca em
que ja avisa de antemao: “Homem solteiro, 40 e poucos anos, procura alguém
para ser feliz ao seu lado”. Alguém para ser feliz ao seu lado, ou alguém para ele
fazer feliz? A ingenuidade do personagem € exposta, assim como toda sua
fragilidade.

Aparece entdo a tdo esperada visita, estampada no porta-retratos que
estava dentro de uma das caixas cenogréaficas. A figura da pessoa amada, muito
semelhante a imagem de Reivax X, uma versdo feminina, Reivaxa, que ganha
vida em um bailado apaixonante, num momento inesperado e surpreendente para
0 publico presente, que até entdo ndo havia visto a figura da paixdo dele. Este
publico observa atentamente o cuidado, carinho, respeito e dedicacdo que Reivax

X demonstra a sua amada.

Ocorre entdo a movimentacdo das caixas, transformando o espaco em um
quarto de dormir, com armario onde é guardado o terno, e uma cama com outro
armario embutido de onde séo retirados pijama e pantufas. Enquanto isso, Reivax
X coloca carinhosamente Reivaxa ao seu lado, em cima de uma bancada préxima
a janela do quarto, para que ela também durma e para que, no dia seguinte, ocorra
um almoc¢o romantico. A cena é acompanhada por uma intensa sonorizacao e

triangulacdo com o publico.
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QUARTO ATO - O DESPERTAR.
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Figura 112 — Sequéncia de fotos do quarto ato da peca - Ceilandia-DF. Fotos: Marcelo
Dischinger. 2010
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Demonstrando ansiedade e expectativa, Reivax X toma uma dose
excessiva de tranquilizantes que estdo em varios frascos, com uma receita médica
cheia de nimeros e detalhes que estdo em cima do criado mudo. Como
consequéncia da confusdo da receita médica, ele dorme profundamente, tem
pesadelos e acorda atrasado. Apressadamente e com dificuldade, veste o terno,
camisa que se rasga, meias furadas e repletas de poeira e sapatos, depois escova 0s
dentes, faz a barba, passa desodorante e organiza a casa velozmente, mudando o
visual cenografico, de quarto de dormir para banheiro. Todas as a¢Ges deste ato
indicam que algo muito interessante e esperado ird acontecer. A trilha sonora,
mais empolgante, enfatiza e da ritmo e velocidade da acdo e do tempo apressado
da cena.

A movimentacdo corporal acelerada, que se dilata no espago urbano, é
inspirada na dinamica de cenas de cinema mudo. As acles propostas tém a
intencdo de remeterem a personagens classicos, como Charles Chaplin e Buster
Keaton e suas caminhadas nas grandes metrdpoles, a maneira de deitar, andar e se
movimentar sdo contrérias e diferentes do usual, ou seja, dorme com a cabeca para
baixo, desaparece atras de uma caixa de cenario e reaparece de outro lado,
inspirado também na movimentacdo de cartoons com breves tempos de dois ou
trés segundos de congelamento em posicGes em que ocorrem momentos de

extrema exaltacdo emocional.

Reivax X apropria-se dos espagos com seus objetos e faz deles uma
conjugacdo harménica com o ambiente, como se 0 espago urbano fosse conhecido
h& muito tempo. Todos o0s objetos se adequam perfeitamente e com uma eficécia,
por vezes acidental, quando ha interferéncia externa como o publico que entra na
cena, ou um ruido da rua que sobrepde a trilha sonora, ou um cenario que cai,
momentos ideais para triangulagdo com o publico, situacdes favoraveis também

para o acontecimento performativo na peca.

Finalmente Reivax X fica pronto para o almogo e, com a casa arrumada,
anuncia para o publico uma nova mudanca de cenario. Sempre em constante
contato visual e presente com a audiéncia, movimenta as caixas cenogréaficas

transformando o que era um banheiro numa sala de jantar.
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QUINTO ATO - O ALMOCO.
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Figura 113 - Sequéncia de fotos do quarto ato da peca - Ceilandia-DF — Fotos: Marcelo
Dischinger. 2010
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Toda a sequéncia do ato anterior conduz para esta trama, na qual Reivax X
acomoda Reivaxa numa uma cadeira na mesa de jantar, brindando com uma taga
de vinho para ambos, com gestos tipicos de um sommelier, vinho este que sai de
dentro da pasta executiva. Serve o almoco especial, uma salada de tomatinhos e
alface, feitos e temperados na hora por ele préprio como um chef de cozinha, e
fazendo todos os mimos e agrados para Reivaxa no tdo esperado momento de

encontro romantico. A trilha sonora nesta cena é mais lenta e romantica

Ocorre que Reivaxa demonstra rejeicdo pela refeicdo. Na tentativa de
agradar a amada, Reivax X coloca mais tempero, corta o tomate, tenta até servi-la
levando até a sua boca, mas ela insiste em ndo comer. Reivax X demonstra
decepcéo, tristeza e uma sensacdo de rejeicdo, depois de tanta expectativa e
dedicacdo a amada, tudo em véo.

Mimeticamente a fabulacdo € revelada, uma paixdo, um amor e dedicacao
de tanto investimento ndo séo correspondidos, a atitude da amada desperta em
Reivax X uma reacdo e percepcao de que uma via de médo Unica ndo é possivel,
um amor unilateral ndo existe. Onde estd a troca? Um caminho de via dupla
precisa ser ativado, e é chegado 0 momento da permuta para outra possibilidade

de amor, de uma mudanca para outra paix&o.

Um possivel novo amor talvez venha, uma comedia cotidiana de amor
muda através do cotidiano remexido, revirado, revitalizado, observado, e quem
sabe permutado com tentativas e lutas que deixam cicatrizes e vao rabiscando a

estrutura linear, mostrando sua diversidade e possibilidade de uma troca.

O almoco é o caminho para o final da peca. Toda a cenografia é
modificada, as caixas sdo freneticamente manipuladas por Reivax X, voltando
todas dentro das outras, assim como todos 0s objetos retornam para 0s respectivos
lugares, ficando de fora somente o porta-retratos de Reivaxa. De repente tudo é
modificado, o que foi planejado e desejado por Reivax X, repentinamente, se
transforma. Reivax X se prepara para sair de cena, empurrando a caixa com tudo
dentro, o personagem para, olha para o publico, e antes de sair pela rua, escolhe
uma pessoa, aquela que mais dialogou e talvez se enamorasse por ele durante a

trama, € numa atitude galanteadora, entrega um cartdo de visitas em formato de
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ima de geladeira com o endereco do blog do personagem, demonstrando que

talvez aquela pessoa seja a nova paixao de Reivax X.

Hipoteses para uma nova etapa surgem ao final desta cena. Realidade e
ficcdo se misturam, o ator sai de cena e deixa um porta-retratos de alguém que néo
era 0 que ele pensava, mas, espera... Tem gente na rua, ha mais pessoas, e aquela
pessoa cativante durante a peca repentinamente se torna a imagem amorosa, 0 que
pode ser uma nova perspectiva de intercessdo. Um cartdo de visitas? Uma foto
feita na hora de méquina polaroid da pessoa amada? Um novo caminho a seguir?

Uma nova sugestao de relacdo? Um novo amor?
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TERCEIRO CAPITULO

REFLEXOES SOBRE PROCEDIMENTOS CENICOS PARA A CENA
PERFORMATIVA EM REIVAX X .10

Neste terceiro capitulo, utilizo como material para reflexdo o registro em
video da apresentacdo, ocorrida em 2013, nas Estacfes de metrd Central e da
Galeria dos Estados em Brasilia. Assim, serdo esmiucadas as agdes do
personagem que constituem a camada performativa do espetaculo, resultante de
peripécias erraticas, elucidadas nas cenas e intervencdes, as quais denomino de
curtos-circuitos emocionais, ou seja, momentos de contatos de Reivax X com o

publico transeunte, quando ocorre uma quebra de estruturas comportamentais.

A proposta de momentos de quebra das estruturas comportamentais € o
qgue move a performance itinerante realizada por Reivax X. estes momentos
ocorrem por meio de agdes provocativas pelo personagem, e sdo recorrentes no
fluxo cotidiano dos transeuntes pelas ruas. As caracteristicas das pessoas sao
observadas e replicadas pelo personagem, seja 0 modo de se mover seja 0 de se
comportar, com 0 objetivo de troca afetiva através da afetacdo do personagem.
Sdo0 momentos elucidativos de determinado comportamento, assim como um
alerta para a observacdo das coisas simples do cotidiano, que passam
despercebidamente, e que talvez possam ser modificadas. Da mesma forma, sao
ativacbes de momentos poéticos e de trocas relacionais pela manipulacdo de
cenario, por um caminhar diferenciado, pelo acionamento da trilha sonora ou por

outra motivacdo que aconteca no espago urbano.

Neste sentido, sdo utilizados fragmentos recortados da apresentagdo com o
objetivo tanto de demonstrar as reacOes fisicas da audiéncia em relagdo ao
desenvolvimento da cena, quanto de destacar momentos de troca mutua de afetos
entre artista e publico, o que, consequentemente, possibilita identificar possiveis

rasuras e atravessamentos emotivos. Nesta perspectiva, as reagdes fisicas sdo

10 https://youtu.be/rcWRjI3Mcg0 - Apresentacdo na integra de Nos trilhos com Reivax X.
https://drive.google.com/file/d/1br_nF3VKLgAOT29NITyeaQ5Jbig7Spw0 - Apresentacdo editada de Nos trilhos com
Reivax X.



https://www.youtube.com/watch?v=rcWRjl3Mcg0&t=2103s
https://drive.google.com/file/d/1br_nF3VkLgAOT29NITyeaQ5Jbig7Spw0
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visiveis e podem ser pontuadas e identificadas, dada a expressividade do publico
presente nas apresentacdes, captadas pela lente da cdmera e destacadas em frames
do registro de video. Segundo Schechner (2006):
Comportamento restaurado: acoes fisicas, verbais ou virtuais, que ndo
sdo pela primeira vez, que sdo preparadas ou ensaiadas. Uma pessoa
pode ndo estar ciente que ele ou ela desenvolve uma porcdo de

comportamento restaurado. Também conhecido como comportamento
duas vezes vivenciado. (SCHECHNER, 2006, p.30)

A mesma teoria foi amplamente discutida em uma roda de conversa
promovida pelo Napedra'* em comemoracéo aos 20 anos de fundagdo daquele
nacleo. Richard Schechner falou com traducdo simultanea e mediacdo da mesa
por John C. Dawsay. Na live*? sobre comportamento restaurado, o autor fala sobre
0 conceito e acredito que pode contribuir com esta pesquisa. O comportamento
restaurado é centrado na ideia de algo como o mito do retorno, em que a
performance cria o passado e ndo o futuro. A teoria do comportamento restaurado,
quando friccionada com a obra Reivax X, potencializa o que haviamos esquecido
da poesia diaria, do presente ja visto no passado por meio da repeticdo de
comportamento reiterado. O futuro cria o passado, ndo é o passado que cria o
futuro, ou seja, viver as coisas simples do aqui e agora. Essa ideia se conecta a
performance de Reivax X por trazer consigo comportamentos pré-existentes, que
quando lancados na cena performatica, é possivel notar o passado que havia sido

deixado para tras ou esquecido.

Em resposta a um espectador da palestra, Schechner comentou a relacéo de
montagem como um exemplo de comportamento restaurado, em que o significado
de montagem ndo estd no elemento especifico, mas na justaposi¢cdo, no
apontamento do fluxo. Segundo Schechner, montagem é um modo de pensar, ndo
é simplesmente uma técnica para filme e nem a tendéncia de colocar nossos
pensamentos e as coisas juntas, coisas que antes ndo eram unidas e podem ser

colocadas juntas.

Schechner afirmou ainda que uma pessoa que vive apenas do presente €

uma pessoa deslocada do mundo, porque na linguagem € o passado que esta sendo

11 Napedra: - Nucleo de Antropologia, Performance e Drama da Universidade de Sdo Paulo - USP Acessivel em:
http://usp.br/napedra/?page_id=1738 Ultimo acesso em 28/08/2022.

12 Link da roda de conversa: https://www.youtube.com/watch?v=BtZg3zVZoyk , Gltimo acesso em 28/08/2022.



http://usp.br/napedra/?page_id=1738
https://www.youtube.com/watch?v=BtZg3zVZoyk

78

reconstruido. No comportamento restaurado, vocé reelabora seu passado, para
construir no presente a construgdo do futuro. Os frames das cenas recortadas é
uma tentativa de demonstrar comportamento restaurado nas peripécias do
personagem, visto que as acdes expressas por Reivax X podem ser as mesmas que
0s transeuntes ndo executam no cotidiano, mas que viram uma possibilidade de

executar.

Penso que a questdo é urgente, e que o artista tem uma parcela de
contribuicdo em didlogo com a abordagem antropoldgica, estimular poténcias para
agregar ideias para adiar o fim do mundo (KRENAK, 2019). Por sua vez,
Schechner alertou ainda sobre uma questdo que € muito poderosa e gque ele ndo
tem uma boa resposta: nds, que estamos nesta época de inseguranca
epistemoldgica, cada grupo, ou talvez o mundo inteiro, precisamos saber entrar
em acordo neste tempo, neste lugar. O comportamento restaurado e gaya
dependem de nds, epistemologicamente falando, quer dizer que ndo ha nada novo
sob o sol, apenas novos rearranjos. O comportamento nunca acontece pela
primeira vez, mas pela centésima, milésima vez. E como uma tira de

comportamento, como uma tira de filme.

A partir do que se quer criar, busca-se elementos do passado para projetar
no futuro. Assim é o ajuntamento, o emaranhado de comportamentos selecionados
e revitalizados na acdo performatica. Na parceria de Victor Turner com
Schechner, os autores argumentam que comportamento restaurado € um processo
de transformacéo e desenvolvimento. H& um retorno ndo como em um circulo, as
mudancas vdo acontecendo. Partindo dessas reflexdes e do principio
cinematogréafico, e do ideograma de Sergei Eisenstein em que a compreensdo do
processo como um todo se da pela ligagdo de uma parte a outra, pretendo
investigar, nesta pesquisa, como se da a criacdo da cena, bem como analisar os
desdobramentos sociais, politicos e estéticos, adotados na prética da construgdo da

cena performativa.

Na linguagem cinematografica, a montagem se caracteriza como
agenciamento das imagens em movimento, evidenciagdo de sentidos a uma fita ou
fotograma, ajuntamento de fotos, ou tira de comportamento. Partindo da

consideracdo pragmatica da montagem, experimento uma metodologia semelhante
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a cinematografica para analisar as acdes performativas em processos hibridos da
cena performéatica com o ambiente. Da mesma maneira, as relages com o
conceito de performance e os limites entre o real e o ficticio, a razdo e a emocéo,

assim como a génesis e motivacOes para a criagdo da cena teatral.

A seqguir, proponho refletir sobre os procedimentos cénicos para a cena
performativa em Reivax X a partir de imers@es visuais por frames e/ou quadros e
cortes de cenas desta apresentagdo, com o intuito tanto de revelar uma camada
performativa que atravessa a dramaturgia da peca quanto de aspectos de presenca
apontados por Fisher-Lichte (2019), “...libertar o corpo do actor das correntes de
representacao”, “...deixar vir a tona a espontaneidade e a autenticidade de sua
existéncia fisica.” O autor destaca ainda que “a personagem dramatica ndo é
gerada como reproducdo ou como coOpia de algo pré-definido, mas por um
processo que implica procedimentos de encarnacdo precisos” (FISHER-LICHTE,
2019, p.352).Nesta perspectiva, busco envolver publico e artista e suas multiplas
possibilidades de intercambios e atravessamentos no ambiente das cidades.
Pretendo com essa reflexdo demonstrar os procedimentos cénicos que motivam

constantemente a construcdo da cena performativa da obra em Reivax X.

Dessa forma, séo destacados significados do riso, presentes nas cenas do
espetaculo. Observar o riso, como anunciou David Le Breton — em artigo ainda
ndo publicado - durante a conferéncia Rir: uma antropologia de quem ri, pelo
Seminario de Perfomance&Cognicdo do ICNOVA =, como uma matéria de
sentidos, o riso inserido no contexto social, de quanto o seu significado varia de
acordo com as circunstancias, exprimindo o 6dio, a timidez, o triunfo, o
constrangimento, a solidez, o desdém, o desabafo, a vontade de manter as
aparéncias ou manifestar uma emocdo. O riso como reflexo de situagdes sociais.
Um riso que denuncia politicamente uma condicdo inadequada e de injustica dos
seres humanos. Um modo de resistir, o riso como uma linguagem, analisado

dentro da cultura.

Nesse sentido, serdo extraidos momentos de estados reflexivos,

promovidos pelo riso em contatos transitérios, furtivos e subliminares, conduzidos

13
https://www.youtube.com/watch?v=lhvXpXWuggo



https://www.youtube.com/watch?v=IhvXpXWugqo
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com simplicidade, sutileza, alegria, absurdo, extravagancia, ludicidade, e uma
infinidade de ‘x estados’, multiplos e diversos. Trata-se de momentos de pequenos
gestos e acOes relacionais com o objetivo de promover modos de curtos-circuitos
favoraveis e estimulantes de sentimentos e reflexGes repentinas que possam
contribuir para a conducdo de situacdes, reaces e questionamentos de outras

possibilidades de ser e estar no mundo.

Selecionei algumas imagens as quais serdo esmiucadas, objetivando
detectar possiveis procedimentos motivadores da construgdo de uma camada
performativa do espetaculo, em contato e em troca com aspectos sociologicos e
antropoldgicos. Tais aspectos atravessam, inspiram e se constituem como discurso
espontaneo, muitas vezes porque sublimam por meio do riso. Assim, a
intervencdo traz caracteristicas, como a ironia, passeando pelo grotesco,
especialmente a satira sobre a complacente atmosfera, quando o personagem poe
em cena de maneira insolita os mais simples e puros tracos humanos, por meio do

corpo e da cidade, se integrando & dramaturgia da peca.

Resumidamente, classifico as questdes que norteiam esta analise em cada
momento ou em referéncia ao nome do personagem, curtocircuitax , ou ainda

€6,

curtos “x” circuitos das intervencoes:

1 - Revelar uma camada performativa na apresentacéo a partir da corporeidade do

ator/performer.
2 - Examinar quais elementos atravessam aspectos performativos da apresentacgéo.

3- Investigar aspectos de presenca apontados por Fisher-Lichte (2019),

envolvendo publico e artista.

4 - Destacar 0s momentos de riso e de aspectos estéticos a partir de procedimentos

estéticos, sonoros, relacionais e cotidianos quanto a intervencdo da obra na cidade.

5 - Esmiucar as estratégias adotadas durante a atuagdo sobre os procedimentos

cénicos que motivam constantemente a construcao da cena performativa da obra.

Partindo destes pressupostos, pretendo demonstrar momentos de agdo e
reacao, destacando aspectos de presenca no circuito autopoiético, termo criado por
Erika Fischer-Lichte (2019), que neste caso amplia e destaca acGes relacionais,
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propiciando uma analise minuciosa das movimentacOes estaticas no frame ou

quadros.

Sigamos agora a observacdo destas intervencgdes, curtos-circuitos,
miniagdes, microperformances ou curtocircuitaxes, que apontem em particulas de
micropoliticas que se sucedem ao longo da apresentacdo do espetaculo, desde seu
trajeto até o momento da apresentacdo. Estas intervencdes promovem uma
continua sequéncia de loops de emocdes retroativas, como destacados a seguir nos
frames extraidos de alguns trechos da intervencdo e apresentacdo da peca,
ocorrida na Estacdo Central de metrd de Brasilia-DF em 2013, bem como ao final,
numa edicdo de video com recortes de cada situacdo, descrita na sequéncia

abaixo.

Comecamos aqui a andlise, desde os primeiros momentos de contato com
0 publico, da chegada ao local da apresentacdo até a saida para outra estacdo, onde

ocorre a segunda sessé@o da peca.

Figura 114 - Frame de video da apresentac¢do na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.

Nesta passagem por um saldo de beleza, os olhares, os gestos e a alegria
estdo evidenciados neste frame. A atmosfera foi preenchida por uma danca
estimulada por uma musica animadissima e envolvente, reproduzida por uma

potente caixa de som conduzida por Reivax X. A musica sobrepds os ruidos dos
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secadores de cabelo e motivou uma parada nas funcées dos profissionais do saldo
de beleza. A tentativa aqui era que os profissionais parassem suas atividades

rotineiras para um momento de relaxamento e diverséo.

A intengdo era mesmo provocar um estranhamento aos frequentadores
daquele espaco com o objetivo talvez de favorecer uma saida do modo operante
laboral dos profissionais de beleza, provocar o riso pela presenca do personagem e
promover um momento de virada da usual atmosfera local, para momentos de riso
e deleite dos profissionais daquele estabelecimento. A incidéncia das atitudes da
performance teve como objetivo promover um estado multiplo de
guestionamentos, talvez de uma apresentacdo teatral, de uma apresentacdo de
danga ao ar livre, de um homem distinto e louco dancando na rua, de uma
gravacdo de filme, 0 que importava no momento era a conquista para o riso que se
dava pelo contato estabelecido pelo olhar de Reivax X direcionado aos
frequentadores do local, convidando-os a extrapolar as evidéncias do dia a dia. As
vezes aceitavam, outras vezes se recusavam a interagir. A¢gbes como caminhar
num desfile de modas, dangar coreografias espontaneas de maneira exagerada nos
corredores da estacdo de metrd, inspiradas ha movimentacdo de musicais, eram

frequentes nas intervencdes.

Tudo acontecia em constantes rompantes instantaneos no cotidiano urbano
como se fosse uma situacdo comum para Reivax X, objetivando uma quebra da
atmosfera local. Todas as agGes foram acompanhadas por uma trilha sonora
enfatizando toda a narrativa performatica. Mesmo nédo ocorrendo a participacao do
publico nas peripécias de Reivax X, havia um permanente desejo de oferecer uma
oportunidade as pessoas daquele lugar para a liberdade de rir de si mesmo, o que
muitas vezes acontecia, seja pela danca ou acdo solitaria e comica do personagem
seja pela participagdo em parceria surpreendente com o publico, que por alguns

instantes ndo se deixou levar por uma vida tdo a sério e sorria até de si mesmo.
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Figura 115 - Frame de video da apresentagdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.

Sem o uso da palavra, apenas do gestual, a acgdo intervencionista
performatica é conduzida através de atos simples do cotidiano, atuando como
micropoliticas performativas, ou breves acfes performativas que o personagem
planeja e aplica durante as derivas. A partir da expressividade do corpo em
didlogo com as pessoas, com objetos que conduz e com 0s que encontra pelo
caminho, o0 personagem visa a desestabilizagdo do senso comum de
comportamentos, habitos, modos de ser e agir, que corriqueiramente sdo visiveis e
poucos perceptiveis, de maneira inusitada e espontanea na cidade. Sem perder o
contato visual e em constante comunicacdo gestual, o personagem cumprimenta
as pessoas por onde passa com atitudes ludicas, promovendo contatos empaticos,
breves e suaves, desestruturando modos de pensar e agir, sinalizando um breve
retorno e alerta para outras possibilidades de ser um com os demais seres do
mundo, por vias de afetos que se passam pelo corpo, assim como promover outro
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ritmo a caminhada cotidiana e apressada dos centros urbanos, acionado pela

presenca do performer e pela sonorizagdo contagiante conduzida por Reivax X.

A trilha sonora é composta a partir de fragmentos de musicas, em sua
grande maioria compostas para filmes de mais de 50 anos atras. S&o fragmentos
de momentos estimulantes para movimentacdo e danca, sendo que alguns trechos
proporcionam ondas sonoras que dialogam com o ambiente, misturando-se aos
sons da cidade. Compactadas em uma Unica faixa, podem ser interrompidas pelo
performer de acordo com a interagdo das ruas e das pessoas. Compdem também a
trilha efeitos sonoros semelhantes aos de desenhos animados com ruidos e sons

melédicos.

Podemos vislumbrar algumas possibilidades de reflexdes que passam pelas

mentes dos transeuntes:

Figura 116 - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.
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Figura 117 - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.

Figura 118 - Frame de video da apresenta¢do na Estacdo Central de metré — Brasilia-DF. 2013.

A movimentagdo demonstra um encontro passageiro, de uma breve
conquista, quase uma danga, harmonizada tanto pela velocidade do cotidiano
guanto pela musica que impde um ritmo a caminhada, um leve contato visual, um
breve atravessamento, deixando um sentido simultaneo de afeto e de despedida.
Meu interesse nestes momentos é despertar atravessamentos por lampejos ludicos

nos corpos dos transeuntes.
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Este procedimento é recorrente ao longo das intervencgdes performaticas
que antecedem a apresentacgdo: estratégias do encontro, estratégias para conquista
da seducdo, em momentos de presenca, troca de afetos mdatuos entre puablico e
artista, e o consequente chamamento para perturbacdes momentaneas da
velocidade do dia a dia. Por que ndo dormir no banco da praca, se ele é publico?
Como ndo resistir a uma danca espontanea e convidativa no meio da rua, em

pleno ‘horario comercial’?

O resultado dos atravessamentos catarticos na andlise desta obra
materializa-se nas miniacdes espontaneas, que artisticamente modificam o estado
das coisas e levam a uma reflexdo também sutil, ao considerar aspectos da
expressividade corporal e possiveis leituras corporais, que evidenciem a presenca
na vida real e ficcional, respectivamente, e vice-versa, na relacdo entre artista e

espectador.

Figura 119 - Frame de video da apresenta¢do na Estacdo Central de metré — Brasilia-DF. 2013.

Esse local € de todas as pessoas. Os frames de destaque do local da
apresentacdo demonstram a reagdo publica daquela ocupacdo do espaco da cidade,
que, antes um espagco comum, momentaneamente se transforma em outro lugar.

Neste momento, Reivax X anuncia o0 espaco a ser ocupado.
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Na sequéncia, ocorre a formacdo da roda e a consequente ocupacao do
espaco onde ocorrera a apresentacdo. Para este momento sao realizadas estratégias
de conducéo do publico por meio de ilusionismo em que 0 personagem entretém
as pessoas dando a impressdo que algo impossivel ira acontecer, e na verdade,
algo muito simples ocorre, como a dobradura de um pequeno lenco até o
desaparecimento, ou outros truques de magica, como um palito de fosforo que se
torna inquebrével diante dos olhos dos espectadores. Encantamento e interrupcéo
do fluxo sdo realizados, promovendo a efetiva surpresa de parar o tempo real para
0 tempo poético, um curtocircuitax para abrir a roda. Palhaco? Méagico? Louco?
Bailarino? Um pouco de tudo, destacado pela ampliacdo do corpo ativado

anteriormente pelas relacdes cotidianas.

E o inicio do jogo e da acomodac&o, da transformacéo do tempo cotidiano,

do tempo midiatico, da paralisacdo do looping da vida capitalista. Tem inicio a

cena movida pela acdo do artista. Mais uma vez, a ocorréncia da presenca e

consequentemente a multi-estabilidade perceptiva, que segundo Erika Fischer-
Lichte:

Percepcionar o corpo do ator no seu ser-no-mundo corpdreo

estabelece uma ordem especifica da percepcdo; em contrapartida,

percepcionar o corpo do actor como simbolo de uma personagem

estabelece uma outra. Enquanto o primeiro tipo de ordem produz

sentido como ser fenoménico de tudo o que é percepcionado, podendo

este sentido produzir depois toda uma série de outros que, na sua

maioria, nada tém a ver com a propria percep¢do, a segunda ordem,

pelo contrério, produz os sentidos que, no seu conjunto, constituem a
personagem. (FISCHER-LICHTE, 2019, p. 354)

Nessa dindmica, o publico é provocado a perceber se a cena é real ou
ficcdo, no caso da obra Reivax X, que também se caracteriza por um corpo
oscilante entre um ser no mundo e um ser na cena, acentuado pelo aspecto
cdmico. O recorte de acdes repetidas leva para a conquista do publico que mesmo
de longe pode ser afetado, seja pelo som, seja pelo imediatismo da cena, ambos
acionados pela danca e movimentacdo ampliada do artista. Expansivo, sem

paredes.
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Figura 120 - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.

Os movimentos certeiros e organicos apontando para determinada direcao,
onde esta o cenario, ou acomodando as pessoas com sutileza nas agdes, a postura
de ampla movimentacdo em circulo, realizada pelo personagem, favorecem o
contato direto, olho a olho, emogdo a emocdo entre 0 personagem e 0S
transeuntes, que precisam seguir seu caminho, seu trajeto acelerado, mas nao

resistem e param.

Geralmente nos lugares de movimentacdo, como em estaces de metrd, as
pessoas precisam seguir seus fluxos e chegar a determinados lugares para o
cumprimento de atribuicGes de escola, trabalho ou de familia, muitas vezes
movidas pela pressa e pela pressdo do tempo de ndo perder o trem. Por outro lado,
outdoors e midias eletrbnicas com publicidades estdo sempre no caminho

impulsionando, na maioria das vezes, ao consumo de mercadorias.

Acredito que ndo ha como fugir destes aspectos impostos na sociedade
capitalista, contudo, penso em acdes poéticas que estimulem em pequenas doses
pensamentos e a¢les contra 0 pragmatismo capitalista, no sentido de interromper
o fluxo da velocidade cotidiana, estimular outro pensamento pela acéo
performética, usualmente ndo corriqueira nesses espacos, e que possibilite outra

reflexdo quase de como refrescar 0s pensamentos de que se tem que cumprir uma



89

jornada de trabalho, escola ou de familia, mas com uma boa noticia vivenciada na

rua.

Algumas pessoas resistem em parar nesta rota apressada, mas o corpo
insiste em permanecer no ambiente transformado pela agdo poética. E notavel
observar esta condicdo pela posicdo do corpo, em especial a dos pés dos
passantes, em que um pé aponta para a cena € O outro pé, para O percurso
paralisado pela acdo performatica. E evidente uma triangulagio entre espaco, agio
e publico, presente e em estado alerta em todo momento da apresentacdo. Ocorre

uma constante batalha envolvendo sentimentos e contornos dos corpos presentes,

indicando direcionamentos e estados de trocas e também de abandonos.

Figura 121 - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.
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Figura 122 - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.

Figura 123 - Cotidiano e ndo cotidiano - Frame de video da apresentagéo na Estagdo Central de
metrd — Brasilia-DF. 2013.

Nestes instantes multiplos, a presenca ativada pela acdo performatica do
personagem e as instabilidades de percepgdo da cena performatica incidem na
vida cotidiana e apontam a sintonia aqui recortada na cena de casal sentado, onde

iria ocorrer a apresentacao.
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O personagem, ou seria o ator, ou o artista, dialoga com a cena de amor
cotidiana. O esperado na dramaturgia, que é subsequente a esta introducdo,
narraria na fabula do artista, apresentada na comédia cotidiana de amor muda,
uma relacdo amorosa acontecendo na vida do publico. Um momento de rara
preciosidade, o encontro do real, apresentado pelo casal se beijando em um banco
da estacdo de metr0, e o ficcional, representado pela presenca do personagem, que
numa acdo mimetica, admira e apresenta ao casal a coincidéncia da historia de
amor ficcional, narrada como uma fabula teatral que vira na sequéncia, naquele
momento ali, na rua, no ndo lugar, que passou a ser ocupado pela vida cotidiana e

pela acdo performatica, simultaneamente, na relacdo do artista e do publico.

Assim, o encontro nas ruas proporcionado pela intervencdo urbana aciona
uma copresencga entre pablico e artista, num estado de interagdo e trocas de afetos
movidos pelos sentidos, no momento do acontecimento performatico,

apresentando uma dimenséo energetica na copresenca promotora do encontro.

Durante o ato performatico, isso acontece nas ruas com frequéncia e com
intensidade a cada segundo, e a cada conexdo instantinea com o ambiente
multiplo urbano, com suas possibilidades de afetacdes pelos sentidos e relagdes.
Ana Pais (2018) afirma a Teoria dos Afetos como um campo proficuo para a
pesquisa em torno dos afetos, agregado a forca das ruas, apropriadas como um
teatro aberto e espontaneo, cotidianamente, por quem quiser. Talvez utopico, mas
talvez o 6bvio como instrumento de construcdo e transmissdao de afeto nas

relacGes.
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Figura 124 - Troca de contatos e afetos - Frame de video da apresentacéo na Estagdo Central de
metrd — Brasilia-DF. 2013.
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Figura 125 - Determinag&o do espaco cénico. Frame de video da apresentagdo na Estagédo
Central de metr6 — Brasilia-DF. 2013.

Do primeiro contato em diante, Reivax X olha para a audiéncia como

quem diz “volto ja”, e segue o caminho. Neste momento de contato inicial, é

estabelecido o conceito de multiestabilidade perceptiva, que segundo Fischer-

Lichte (2019), traz pontos distintos de friccdo sem um eu que se estabeleca

definitivamente, mas em constante oscilacdo entre o real e o ficcional, entre a

presenca do ator e a representacdo do personagem imerso no cotidiano da vida
real.

Quaisquer que sejam os lugares e 0s momentos nos quais o teatro

acontece, ele sempre se caracteriza por uma tenséo entre realidade e

ficcdo, entre o real e o ficticio. Pois é sempre em espagos reais e num

tempo real que se passam as representacdes e S40 sempre corpos reais

que se deslocam nestes espacos reais. Dito isso, 0 espaco real, a cena,

pode simbolizar diversos espagos ficcionais; o tempo real que dura o

espetaculo ndo é idéntico ao tempo da peca e o corpo real de cada ator

representa em geral um outro: uma figura dramética, um personagem.

Tais circunstdncias deram, frequentemente, espago a inUmeras

transgressGes entre o ficcional e o real e continuam a fazé-lo.
(BORJA, 2013, p.1)

Penso que o aspecto real aqui esta relacionado as estratégias adotadas por
mim durante a interferéncia cotidiana do acontecimento performaético, como o que
pensar técnica e tacitamente, de como agir espontaneamente e nao figurar uma
representacdo, e sim de situacdes favoraveis ao estabelecimento da nova situacéo,
real, no cotidiano daquele ambiente da rua.
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Uma curiosidade que é despertada segundo a segundo, em estado de alerta
constante, que comeca pelo personagem, relaciona-se com o publico,
atravessando-o, e retorna quase como ficcdo para a cena na qual o espectador é
participativo e ndo manipulado. Ao contrario disso, ele é convidado a interagir na
acao, com o objetivo de se divertir, deixar ser afetado e trocar afetos, esquecer um
pouco do cotidiano e viver alguns instantes de alegria, sem medo do ridiculo ou
do absurdo, experimentar outra movimentacdo do corpo e refletir sobre outras
possibilidades poéticas no cotidiano apressado do ambiente urbano, e refletir

sorrindo, ou ndo.

Figura 126 - Sorriso. Frame de video da apresentacéo na Estacdo Central de metro — Brasilia-
DF. 2013.
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Figura 127 - Sorriso. Frame de video da apresentagdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-
DF. 2013.

Figura 128 - Sorriso. Frame de video da apresentacéo na Estacdo Central de metro — Brasilia-
DF. 2013.
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Figura 129 - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF. 2013.

Interessa-me destacar aqui 0 momento de mudanca, de transicdo do estado
de presenca do artista e do personagem em dialogo com o publico, de um estado
liminar entre a performance e a vida real, que gera uma instabilidade no sujeito
percipiente da acdo. Neste caso, o publico em cena se coloca no lugar e interage,
por vezes auxiliando na arrumacdo do cendrio, outras vezes entrando na cena e
dangando com o personagem, ou respondendo a questionamentos da cena
explicita, em compartilhamento da experiéncia com o artista-ator em acéo,
coabitando estados de criagéo, se divertindo. Observo isso a partir da troca de
olhares com o publico presente, os olhares e atitudes.
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Figura 130 - Olhar. Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF.
2013.

Figura 131 - Olhares. Frame de video da apresentacéo na Estacéo Central de metrd — Brasilia-
DF. 2013.
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Figura 132 - Olhar - Frame de video da apresentacdo na Estacdo Central de metrd — Brasilia-DF.
2013.

Figura 133 - Olhar - Frame de video da apresentacdo na Estacao Central de metrd — Brasilia-DF.
2013.

Percebi que quando a musica esta com mais intensidade ritmica, a plateia
entra em cena, compreendendo que a musica é um elemento fundamental para a
encenacdo na rua. Uma musica que compunha o ambiente, que proporciona além
de ritmo, harmonia, que favorece o aparecimento de volumes e vibragdes

acionadores de movimentos.
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A mdusica emancipa o personagem, dialoga com o ambiente e com as
outras pessoas, com os fatos e sensagdes, ininterruptamente, sendo algo que se
destaca. A musica compde a atmosfera, é percepcionada pela audiéncia e também
pelo performer como parte integrante da cena performativa. A partitura corporal é
regida pelas cadéncias musicais que por vezes € tdo potente que chega a contagiar

0 publico, e na sua constancia, mantém a atmosfera afetiva na performance.

Ademais, a trilha sonora prop6e volumes as movimentagdes, compde com
0 cenério, com o figurino, com o0s objetos e com o ambiente externo. Tem a
intencdo de atrair e envolver o espectador na performance, propondo densidade a
movimentacdo da fabulacdo cénica, e esta presente do inicio ao fim da obra. A
masica também da voz e dialoga com o personagem que € mudo e que tem uma
partitura corporal regida por ela, imprimindo no corpo do performer reagdes
fisicas de acordo com o ritmo e cadéncia sonora, remetendo a sentidos e reacfes
corporais, assim como exprimindo a intencdo de dialogar e atrair para

permanéncia da audiéncia na arena.

Da mesma forma, o publico precisa mover-se para ver a cena, todos estdo
na arena e 0 personagem ocupa todo o espaco. A atencgdo é apreendida, na medida
em que pequenas situagdes sdo postas em cena, deixando sempre uma curiosidade
no que poderd acontecer. Como em uma caixa de pandora, 0S objetos
surpreendentes, fora do padrdo usual, em uma paleta de cores combinadas entre
cenario e figurino, permitindo uma atencdo focada no que esta em destaque,
desviando olhares repentinos e com uma curiosidade compulsiva de observar.
Assim como o ator também observa os minimos detalhes, como uma formiga

caminhando em uma ciclovia carregando uma folha trés vezes do tamanho dela.
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CONSIDERACOES FINAIS

Passados dois anos de estado de vigilancia sanitaria devido a pandemia de
Covid-19, observo um grande galho de ora-pro-nobis, nome cientifico Pereskia
aculeata, um vegetal com folhas tenras e nutritivas, porém com muitos espinhos
em seu caule. A planta cresceu em minha casa nos ultimos dois ou trés meses, ao
lado dos ramos das maracujeiras, e dos pés de tomate em plena producédo, que
envolvem até o teto da sala de trabalho. A planta torna o espaco agradavel,
apetitoso e acolhedor para esta escrita, que considero um pontapé inicial para estas

considerac0es finais, e conclusdo desta pesquisa.

Exponho aqui apontamentos futuros, com muita cautela para néo
machucar com os espinhos, porque ainda tenho um bom caminho a seguir. Quase
como uma aproximacdo ao mundo animal, este mover-se sem musculos do
vegetal, este tema, ou esta peculiaridade de movimento dos vegetais ilumina
possibilidades de transformagdes planetarias, “um tema de importancia crucial,
que poderia ter consequéncias significativas para o futuro de nossas tecnologias”
(MANCUSO, 2019, p.63). Este fato me fez lembrar que eu precisaria me
movimentar e adaptar-me as condi¢fes atuais de relacdes humanas, em especial
ao retorno presencial das coisas distanciadas por dois anos. E as plantas estdo cada

vez mais préximas ao meu cotidiano, sempre aprendo com elas.

Termino aqui esta viagem, 0s pensamentos continuam indo e vindo, as
perguntas permanecem, algumas foram respondidas, outras ainda a serem
desveladas, e meu corpo continua latente, reflete minha consciéncia e quem sabe,
transpasse outros seres humanos e ndo humanos, em uma constante troca e pautas
integradas que ndo se encerram aqui com o fim do periodo de isolamento da
pandemia de Covid-19 em 2022.

Ja ndo temos mais tantas lives como aconteceu durante os ultimos dois
anos, agora a vida do planeta volta a sua quase normalidade de sempre, pessoas se
encontram, se tocam, falam sem mascaras... Aquelas outras mascaras, contudo,

aquelas invisiveis, continuam existindo, tomara que elas caiam!
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Incidéncias momentaneas, que continuam presentes no processo de criacdo
da cena performativa de Reivax X, seguem me motivando a agir como um agente
condutor de curto-circuito emocional e, talvez assim, eu possa contribuir com um
discurso ético-estetico-politico, e tacitamente atuar no cotidiano da cidade, com a
liberdade de propor momentos de mudancas emotivas por meio da observacéo da
corporeidade, de possiveis trocas relacionais entre o corpo do performer e toda a
diversidade de tempos do cotidiano. Ainda ndo desisti!

Da mesma forma, é importante mencionar a rua como um espaco de trocas
comunicativas interpessoais por meio do exercicio da arte performatica. Penso
também que a diversidade de pessoas e acontecimentos no espaco urbano
possibilita a intensificacdo e as trocas poéticas por meio da acdo artistica para

camadas sociais com pouco acesso a essas producdes.

Penso em ocupar ruas menos movimentadas ou apressadas, bem como
agregar ao projeto coisas simples que as vidas das pequenas cidades
proporcionam, talvez ainda um pouco afastadas do sistema capitalista e
consumidor, e dessa forma aprender com a troca mais proxima e relacional. A
performatividade é o ponto mais interessante, em especial neste momento em que
me dedico a estudar e experimentar esta questdo nas interacdes com Reivax X,
assim como o carater transformador e a interferéncia da performance na
sociedade, com as relacdes de afeto confirmadas pela audiéncia, em cujo curto-

circuito auto poético ocorrem os fluxos e trocas.
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Figura 134 - Pé de maracuja da Aldeia Multiétnica em Alto Paraiso-GO. —Foto: Amanda Silveira.
2020

Dedico estas consideracdes finais a algumas reflexdes que me
acompanham ha muito tempo: Reivax X, este ser multifacetado, esteve e esta
presente nas minhas criacdes e vida em uma constancia tal que necessito de
tempos em tempos me afastar um pouco desta cena. Como um pé de maracuja que
se agarra fortemente em espirais nos caules com suas hastes em formato de molas,
ele se agarra nas minhas criacOes, talvez seja um ser que necessite de um suporte,
gue é meu corpo, para continuar sua existéncia. Na verdade, trata-se de uma

existéncia coletiva de uma poesia representativa comunitaria, de um corpo que
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traz consigo outros corpos, representados na poética da performance, revelando
facetas e desejos que ndo sdo explicitados em circuitos auto retroativos e poéticos.

Todas as inspiracOes de pessoas humanas e ndo humanas, lugares,
situacOes vividas constituiram este individuo e talvez ndo permitam que ele fuja
ou desapareca. Talvez por isso ele continue vivo e presente, marcando presenca
nas feiras, nas estacOes de metrd, nas pequenas cidades, nos ambientes coletivos, e
para isso, empresto meu corpo para que ele continue sua existéncia.

Ainda tenho uma temporada com o espetaculo Reivax X em uma comédia
cotidiana de amor muda. Optei por apresentar em cidades remotas dos grandes
centros urbanos, porque acredito que, como diz a letra da musica Nos Bailes da
Vida, de Milton Nascimento, “o artista tem de ir aonde o povo esta”. Reivax X
sempre procurou estar perto do povo: acredito na performance como uma
linguagem socialmente transformadora, que questione comportamentos e que
promova a reflexao.

Meus cabelos ja estdo brancos, mas pinto de azul, e me perguntam por que
faco isso. Logo me dizem que € porque sou artista, eu respondo que € porque eu
gosto e me sinto bem nesta cor. Mas é também um exercicio diario. Quando estou

de Reivax X uso uma peruca da cor castanha para parecer uma ‘pessoa comum’.
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Figura 135 - Reivax X com figurino novo- Foto Leonardo Vitorino — Brasilia-DF. 2022.

Reivax X é como um exercicio diario para desvelar questionamentos
acerca da vida e das relagdes por meio da pratica da performance. E um misto de
palhaco, bufdo, performatico, acionador de estratégias para sobrevivéncia
artistica. Vagabundeia, faz derivas, assume uma vida cotidiana, se infiltra no

cotidiano e desestrutura padrdes.
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Figura 136 — Novo cenario de Reivax X — Fonte: Arquivo pessoal — Brasilia-DF, 2022.

A bagagem estd quase pronta, o cenério foi reformado, assim como o
figurino. Iniciarei agora uma nova abordagem com Reivax X nos interiores das
pequenas cidades brasileiras, em Minas Gerais e em Goias. Ndo pretendo
desestruturar padrdes, talvez dialogar, aprender com outros padrdes e modos de

vida, e agregar mais “x” a esta cena performatica.
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https://www.youtube.com/watch?v=49LOgdqgEBA
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https://www.youtube.com/watch?v=RMP4BJKWPCc
https://www.youtube.com/watch?v=BtpbCuPKTq4
https://www.youtube.com/watch?v=n060Nn80sTA
https://www.youtube.com/watch?v=djBNiJUr4dk
https://www.youtube.com/watch?v=lLoTT5C3kSI
https://www.youtube.com/watch?v=RmuOxLfI0rA
https://www.youtube.com/watch?v=ISZwxcH8fN0
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https://www.youtube.com/watch?v=fXuXKjOUsIA
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https://www.youtube.com/watch?v=ymfz3BAaQbk
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https://www.youtube.com/watch?v=VpescBRcv8k
https://www.youtube.com/watch?v=ThBXCvyvqGw
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ROCHA, E. A. A nocdo de relagdo em Edouard Glissant. Revista Ipotesi —
Revista de Estudos Literarios. Disponivel em:
<file:///C:/Users/user/Downloads/19272-Texto%20do%20artigo-79810-2-10-
20180511%20(2).pdf>. Acesso em 14/08/2022.
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file:///C:/Users/user/Downloads/marcbogo,+3+Texto_3_ARJ.pdf
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ANEXO A

PROJETO DA CENOGRAFIA DETALHADO DE AUTORIA DE RENATA
HOMEM

O detalhamento do cenério e da movimentacdo proposta do projeto cenografico

estdo disponiveis em:

<file:/l/C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/cenario%20R

eivax%20com%20movimentacdo.pdf>



file:///C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/cenário%20Reivax%20com%20movimentação.pdf
file:///C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/cenário%20Reivax%20com%20movimentação.pdf
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ANEXO B

PORTIFOLIO DO PERSONAGEM DE AUTORIA DE JHONY
GOMANTHOS

Disponivel em:
<file:///C:/Users/user/Downloads/Portfolio%20Personagem%20Reivax%20X %2
0(1).pdf>



file:///C:/Users/user/Downloads/Portfolio%20Personagem%20Reivax%20X_%20(1).pdf
file:///C:/Users/user/Downloads/Portfolio%20Personagem%20Reivax%20X_%20(1).pdf
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ANEXO C

MATERIAL DE DIVULGACAO DA TERCEIRA TEMPORADA

Disponivel em:
<file:/l/C:/Users/user/Downloads/Apresenta%C3%A7%C3%A30%20Reivax%20
X.pdf>



file:///C:/Users/user/Downloads/ApresentaÃ§Ã£o%20Reivax%20X.pdf
file:///C:/Users/user/Downloads/ApresentaÃ§Ã£o%20Reivax%20X.pdf
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ANEXO D
VIDEOS DE REIVAX X
Disponivel em:

<file:///C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/https%20%20
%020links%20de%20todos%20videos%20e%20fotos%20d0%20insta%20e%200ut
ros%20videos%20de%20reivax.pdf>



file:///C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/https%20%20%20links%20de%20todos%20videos%20e%20fotos%20do%20insta%20e%20outros%20videos%20de%20reivax.pdf
file:///C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/https%20%20%20links%20de%20todos%20videos%20e%20fotos%20do%20insta%20e%20outros%20videos%20de%20reivax.pdf
file:///C:/Users/user/OneDrive/Desktop/FOTOS%20MESTRADO/https%20%20%20links%20de%20todos%20videos%20e%20fotos%20do%20insta%20e%20outros%20videos%20de%20reivax.pdf

116

ANEXO E

MATERIAL DE IMPRENSA SOBRE REIVAX X

Disponivel em:

<https://hemisphericinstitute.org/pt/encl3-urban-interventions/item/2038-enc13-
magno-assis-reivax.htmil>

<http://archive.hemisphericinstitute.org/hemi/pt/enc13-trasnocheo/item/2053-
encl3-massis>

<https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/encl3-urban-interventions/item/2038-encl13-
magno-assis-reivax/2038-enc13-magno-assis-reivax>

<http://www.achabrasilia.com/reivax-x-magno-assis/>

<https://brasilia.memoriaeinvencao.com/magno-assis/>

<https://www.revistadeluxo.com.br/reivax-x/>



https://hemisphericinstitute.org/pt/enc13-urban-interventions/item/2038-enc13-magno-assis-reivax.html
https://hemisphericinstitute.org/pt/enc13-urban-interventions/item/2038-enc13-magno-assis-reivax.html
http://archive.hemisphericinstitute.org/hemi/pt/enc13-trasnocheo/item/2053-enc13-massis
http://archive.hemisphericinstitute.org/hemi/pt/enc13-trasnocheo/item/2053-enc13-massis
https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/enc13-urban-interventions/item/2038-enc13-magno-assis-reivax/2038-enc13-magno-assis-reivax
https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/enc13-urban-interventions/item/2038-enc13-magno-assis-reivax/2038-enc13-magno-assis-reivax
http://www.achabrasilia.com/reivax-x-magno-assis/
https://brasilia.memoriaeinvencao.com/magno-assis/
https://www.revistadeluxo.com.br/reivax-x/

