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RESUMO

A pesquisa aqui relatada investigou os processos de ensino e aprendizagem de violino e viola no ensino
remoto emergencial, no ambito de um projeto social do Distrito Federal, tendo a Teoria da Distancia
Transacional de Moore (1993) como referencial tedrico. Para tal, buscou-se verificar a interacdo de trés
variaveis (estrutura, didlogo e autonomia do aluno) da referida teoria dentro do contexto de ensino
remoto emergencial, durante a Pandemia de COVID19 no ano letivo de 2020. Foi averiguado como
essas variaveis se relacionaram dentro deste contexto, e que resultados foram obtidos por essas decisGes
pedagogicas e estruturais, na migragdo do ensino presencial para o0 ensino remoto emergencial. A
metodologia escolhida foi 0 estudo de caso conjuntamente com a analise de conteudo. A coleta de dados
se deu a partir dos documentos de decisbes governamentais, planejamentos organizacionais e
pedagogicos, diarios de classe, relatérios e entrevistas semiestruturadas com os estudantes. A analise
dos dados comparados com as variaveis, forneceram apontamentos acerca das relagdes existentes entre
as escolhas estruturais e as oportunidades de dialogo proporcionadas pelo curso, os dados também
demonstram a importancia das escolhas pedagogicas em relacdo a estrutura disponivel e 0 impacto que
essa estrutura tem no desenvolvimento da autonomia do aluno e da implementagdo do curso como um
todo. A pesquisa também indica que é necessario o desenvolvimento de competéncias digitais de
docentes e discentes, tanto para o ensino presencial quanto para a Educagéo a Distancia, visto que o
ensino remoto emergencial ndo é uma modalidade de ensino. Para que alunos e professores possam
usufruir das TDIC e de todo o potencial que a Educacgdo a Distancia tem a oferecer, é preciso incluir
praticas colaborativas e digitais no contexto escolar e na educagdo musical.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem de violino e viola; ensino remoto emergencial; projeto social;
Teoria da Distancia Transacional; TDIC.



ABSTRACT

The research reported here investigated the processes of teaching and learning violin and viola in
emergency remote teaching, in the context of a social project in the Federal District, using Moore's
Transactional Distance Theory (1993) as a theoretical reference. To this end, we sought to verify the
interaction of three variables (structure, dialogue and student autonomy) of the aforementioned theory
within the context of emergency remote teaching, during the COVID19 Pandemic in the 2020 school
year. It was ascertained how these variables were related within this context, and what results were
obtained by these pedagogical and structural decisions, in the migration from face-to-face teaching to
emergency remote teaching. The methodology chosen was case study in conjunction with content
analysis. Data collection was based on governmental decision documents, organizational and
pedagogical plans, class diaries, reports, and semi-structured interviews with students. The analysis of
the data compared to the variables, provided notes about the existing relationships between structural
choices and the opportunities for dialogue provided by the course, the data also demonstrate the
importance of pedagogical choices in relation to the structure available and the impact that this structure
has on the development of student autonomy and the implementation of the course as a whole. The
research also indicates that the development of teachers' and students' digital competencies is necessary,
both for face-to-face teaching and for Distance Education, since emergency remote teaching is not a
teaching modality. For students and teachers to take advantage of DICT and all the potential that distance
education has to offer, it is necessary to include collaborative and digital practices in the school context
and in music education.

Keywords: Violin and viola teaching and learning; emergency remote teaching; social project;
Transactional Distance Theory; DICT.
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1. INTRODUCAO

A tematica do ensino e aprendizagem a distancia de instrumentos musicais € muito
relevante, principalmente para o contexto atual, visto que enfrentamos muitos desafios por
conta da pandemia de COVID19. No Brasil os projetos sociais vém ofertando cada vez mais
modalidades de educacdo musical, sendo assim, logo que as atividades foram interrompidas
pela pandemia, esses espacgos precisaram se adaptar para continuar com as suas atividades -
uma das alternativas encontradas foi o ensino de instrumentos musicais a distancia.

A presente pesquisa relata um estudo de caso em um desses projetos sociais no Distrito
Federal, especificamente com classes de violino e viola na modalidade de ensino remoto
emergencial. As discussdes estdo em torno da adaptacdo das aulas presenciais para 0 ensino
remoto, das tecnologias escolhidas para isso, das decisdes pedagogicas e metodoldgicas e
também da resposta dos alunos quanto a essa adaptacao.

O objetivo esta em compreender esses processos de ensino e aprendizagem e poder
sugerir ou encontrar possiveis solugdes para os problemas que enfrentamos nesse percurso. Para
isso escolhi como principal referencial teérico a Teoria da Distancia Transacional de Michael
G. Moore (1993), que esta ligada a Educacao a Distancia e sugere algumas variaveis para
analise dos dados, que serdo detalhadas no capitulo referente a elas. Os dados coletados vém de
documentos organizacionais, documentos pedagdgicos da instituicdo, diarios de classe,
planejamentos do professor, relatérios de aulas e entrevistas semiestruturadas com 0s
estudantes.

De acordo com o levantamento bibliografico do capitulo 2, as pesquisas em Educacao
Musical a Distancia no Brasil, corroboram a necessidade de aprofundamento nas tematicas que
se referem ao ensino e aprendizagem de instrumentos musicais a distancia, e também as
possiblidades que essa modalidade pode oferecer para expandir a oferta de educagdo musical e
0 ensino de instrumentos musicais. A seguir apresento um pouco mais da minha trajetéria de

formacéo e atuagéo profissional e os caminhos que me levaram a esse contexto de pesquisa.

1.1. Memorial

Iniciei meus estudos em musica no ano de 2010, na Escola de Musica de Brasilia e tive
a oportunidade de conviver com musicos de varios niveis, la pude observar também como
funciona a aprendizagem na masica popular, como 0s musicos aprendem e ensinam e como

eles desenvolvem sua pratica musical nos mais diversos géneros.
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Quando ingressei na Licenciatura em Musica na UnB — Universidade de Brasilia, optei
pelo canto popular e dediquei o primeiro ano de estudos para nivelar meus conhecimentos
tedricos e compreender a pedagogia musical. Entdo no ano seguinte comecei a estudar Viola de
arco como um instrumento suplementar.

Com o passar dos semestres me interessei muito pela educacéo infantil e também pelo
ensino de instrumentos musicais para criangas, entdo direcionei meu curso para as cordas
friccionadas e a iniciacdo de criancas nesses instrumentos. Também comecei a pesquisar 0
ensino coletivo de instrumentos musicais que € uma das formas de ensinar cordas friccionadas.

Dentro da educagdo musical existe uma discussdo sobre o ensino conservatorial®, que
seria a educacdo tradicional, aquela que vem dos conservatérios de musica. Geralmente estdo
centrados no repertério europeu padronizado, tem uma sequéncia definida para o
desenvolvimento técnico no instrumento, prioriza a notagdo musical, e todo 0 processo esta
centrado no professor. E hd também o contexto ndo conservatorial que busca trabalhar com
repertério diversificado, considera varios modelos de ensino e aprendizagem e também esta
mais voltado para o aluno.

Para esta pesquisa eu considero o contexto nao conservatorial como todo aquele que nao
utiliza a metodologia tradicional do ensino de instrumentos musicais, como por exemplo o
ensino coletivo de instrumentos musicais; a metodologia Suzuki - método da educacdo da
lingua materna, ou, método da educacéo do talento?; as metodologias ativas como Orff e Kodaly
e tantas outras.

Né&o pretendo fazer juizo de valor quanto aos modelos e metodologias de ensino, pois
acredito que existem varios caminhos metodologicos para um mesmo fim, a questao € somente
0 contexto. Cada contexto necessita de uma metodologia adaptada e por isso defendo a
contextualizagdo para melhor aproveitar as oportunidades que o ambiente oferece.

Uma das experiéncias mais relevantes da minha trajetoria foi me tornar professora de

Viola em um projeto social chamado Projeto Musica e Cidadania na cidade satélite do Paranoa,

1 O ensino conservatorial é, portanto, marcado pela rigidez do modelo disciplinar que, sendo linear e
sequencial, provoca a compartimentacéo do conhecimento musical (JARDIM, 2002. ESPERIDIAO, 2002.
PEREIRA, 2014. QUEIROZ, 2017).

2 Criado pelo professor Shinichi Suzuki (1898-1998), o método foi concebido para desenvolver o potencial
inato de todas as criangas. Conhecido como “método da lingua mae”, ou “método da educagao do talento”,
ou apenas “método Suzuki”, a metodologia reconhece que todas as criangas aprendem sua lingua materna
com amor e encorajamento dentro de seu ambiente familiar e social. Baseado nesse mesmo principio,
defende que o ensino musical e o ensino de um instrumento é um meio para desenvolver o carater, a
sensibilidade, a disciplina, a tolerancia, etc. Para esse fim, a educacdo musical deve comecar o mais cedo
possivel. Fonte: http://www.associacaomusicalsuzuki.com.br/metodologia-suzuki/
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e chefe de naipe® das violas em todas as orquestras do projeto. Nesse contexto de trabalho eu
pude experimentar e aplicar o ensino coletivo e também a préatica de ensino voltada para musica
popular. Aqui desenvolvi a maior parte da minha pratica como professora de cordas
friccionadas em um contexto ndo conservatorial.

Em 2018 como coordenadora pedagdgica do Projeto Mdsica e Cidadania, fui
responsavel por todo o planejamento pedagdgico e acompanhamento do corpo docente,
permanecendo ainda como responsavel pela classe de violas. Nesse novo desafio precisei
aprender a implementar planos conjuntos, e orientar professores de diferentes instrumentos para
a prética pedagdgica mais unificada, como foco na atuacdo em grandes conjuntos musicais.
Precisei ampliar meu conhecimento sobre as possibilidades de cada instrumento e adequar o
planejamento pedagogico aos objetivos técnicos de cada professor.

No ano seguinte tive a oportunidade de fazer o curso da Metodologia Suzuki* tendo
concluido o Livro 1 de Violino e Viola. Esse foi um passo importante, pois a metodologia
Suzuki, embora seja bastante tradicional no repertdrio, apresenta muitas ferramentas
metodoldgicas interessantes para o0 ensino de criancas pequenas, e também enfatiza a
importancia da pratica musical em conjunto desde o inicio dos estudos, com um amplo
desenvolvimento auditivo. Estes conhecimentos me ajudaram a implementar mais mdsicas
populares no repertério e a estimular o desenvolvimento auditivo dos alunos com estratégias
mais diversificadas, muito utilizadas por musicos populares.

Posteriormente fui convidada para dar aulas de Violino e Viola no Conservatério Milan
em Cochabamba na Bolivia, onde permaneci por cinco meses. Essa experiéncia internacional
foi um teste para mim, pois eu queria entender se 0s processos de ensino e aprendizagem
musical se dariam de uma outra forma em um outro pais, e também se eu seria capaz de adequar
meus conhecimentos pedagogicos aquele contexto especifico. Foi desafiador, mas tive éxito em
meu empreendimento e também aprendi muito com a cultura e a forma boliviana de fazer
masica.

Em 2020 atuei como professora Suzuki de Violino e Viola em aulas individuais no

Distrito Federal. Também ingressei como professora de Violino e Viola e Teoria musical em

3 E 0 musico que lidera seu naipe, que pode ser de qualquer instrumento na orquestra. Este é responsavel por
organizar o naipe, sinalizar as articulacGes e resolver problemas.

4 https://www.associacaomusicalsuzuki.com.br/programa-de-capacitacao-de-professores/
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um projeto social que tem sede no Rio de Janeiro, sendo contratada para o polo de Brasilia que
fica na cidade satélite de Samambaia — DF.

Nesse contexto trabalhei com o ensino coletivo de instrumentos musicais em classes de
15 alunos cada, porém com a pandemia de COVID19 as aulas foram adaptadas para o formato
remoto, o que me trouxe um novo desafio - ensinar instrumentos de cordas friccionadas no
ensino remoto.

Ainda em 2020 ingressei no Programa de Pos-Graduacdo Musica em Contexto da
Universidade de Brasilia para o Mestrado académico em Educacdo Musical. Diante dos
desafios encontrados na atuagdo com o ensino remoto, optei por dar énfase e aprofundar a
pesquisa acerca do ensino de instrumentos musicais no modelo remoto, suas possibilidades e

desafios.
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1.2. Interesse pelo tema

Para entender o processo de ensino e aprendizagem a distancia de instrumentos de
cordas friccionadas se faz necessario analisar como ele ocorre presencialmente e que
possibilidades o ensino a distancia pode oferecer ao ensino de instrumentos.

A iniciacdo das cordas friccionadas é sempre um desafio, seja porque a formacao dos
professores é basicamente conservadora, onde se utilizam métodos e materiais tradicionais e
estrangeiros, com repertorio alheio a nossa cultura e rigidez metodologica, ou porque as
estratégias de ensino ndo sdo adequadas ao contexto, como afirma Ying (2012) em sua tese de

doutorado acerca do uso incompleto de materiais e do uso exclusivo de repertério estrangeiro:

Lamentavelmente, tanto as metodologias como seus materiais didaticos sdo utilizados
de forma parcial pelos professores, sem o completo entendimento da proposta
conceitual a que se propSem. As melodias empregadas nos métodos de ensino coletivo
estrangeiros sdo familiares ao publico para quem foram escritas, mas para nossos
alunos sdo geralmente desconhecidas. Com isso, perde-se o vinculo da identificacdo
cultural, que facilitaria o aprendizado do instrumento nessa etapa preliminar. (YING
2012, p. 12)

Ying (2012) afirma que existem algumas lacunas no ensino de cordas friccionadas no
Brasil, e um dos motivos é a utilizacdo parcial de materiais estrangeiros, sem a aplicacdo
metodoldgica para a qual foram feitos, e também com relacéo a escolha do repertorio. A autora
afirma que existem problemas na formacéo dos professores com relagdo a essas metodologias
e que isso pode comprometer 0 processo de ensino.

Ela afirma também que o repertdrio é um fator importante para a motivacao a partir da
identificacdo cultural, por isso a autora defende a utilizacdo de repertdrio nacional na iniciacdo
das cordas friccionadas, bem como a compreensdo adequada das metodologias por tras dos
materiais didaticos escolhidos.

E dificil para professor de violino e viola se desvencilhar desses materiais padronizados,
sugerir, criar, adequar e arranjar. Em minha experiéncia percebi que o professor precisa
melhorar suas habilidades para fazer arranjos didaticos e adaptacdes para o grupo, precisa
também se inserir no contexto musical do seu grupo para entdo conseguir trazer significado
para essa aprendizagem e esse € um grande desafio. Silva (2016) afirma que o arranjo didatico
traz muitos beneficios pedagdgicos para o ensino coletivo, e possibilita um trabalho focado em

diferentes aspectos musicais de um mesmo repertoério:
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O arranjo possibilita que uma mdsica seja trabalhada em todos os seus aspectos
estruturais: Harmonia, Melodia, Ritmo, Andamento, Dindmica, Textura e Forma. A
livre manipulacdo destes elementos torna inlmeras as possiblidades de criacdo de
exercicios inspirados nas necessidades de aprendizagem do aluno. (SILVA, 20186, p.
2)

No contexto de minha atuacdo como docente em um projeto social, havia muito
questionamento do porqué da evasdo de algumas turmas e também de como os estudantes se
sentiam na orquestra. Outro ponto era que alguns estudantes das cordas graves ndo gostavam
de tocar na orquestra pois seus instrumentos so faziam partes ‘chatas’ e acompanhamento.

Senti entdo a necessidade de pesquisar mais sobre essas possibilidades que o professor
tem de interagir com o gosto musical dos estudantes e através dele ensinar um instrumento
musical. Uma das alternativas foi a do arranjo didatico, que procura inserir um repertorio
familiar ao estudante e também adapta esse repertdrio para os fins pedagdgicos propostos.

Essa ferramenta oferece ao professor uma oportunidade para criar atividades
motivadoras e a0 mesmo tempo a possibilidade de alcancar seus objetivos técnicos de forma
mais agradavel para os estudantes. Silva (2016) discorre sobre as possibilidades do arranjo
didatico para a iniciagdo no ensino coletivo. O autor demonstra alguns aspectos relevantes
guanto a organizacdo das habilidades a serem desenvolvidas de acordo com a organizacdo do
arranjo.

Essa estratégia foi muito atil no contexto de projeto social, onde os alunos participavam
da escolha do repertorio e se identificavam com ele. Fizemos a experiéncia com um cancioneiro
infantil e canc@es folcloricas brasileiras, onde o arranjo era adaptado para os objetivos técnicos
da iniciacdo as cordas friccionadas.

O resultado foi um maior engajamento dos alunos de todos os naipes da orquestra e um
desenvolvimento mais acurado da afinacéo, além de uma diminuicdo consideravel na evaséo,
como demonstram os dados na publicacdo de Santos e Silva (2019), onde descrevem o plano
de ensino voltado para praticas de musica popular no ensino coletivo, e como sua experiéncia
reduziu a evasao.

No ano de 2020 atuando no projeto social tive o desafio de iniciar as aulas de
instrumento de forma remota. Segundo Moreira e Schlemmer (2020), o ensino remoto €

definido como:

O Ensino Remoto ou Aula Remota se configura entdo, como uma modalidade de
ensino ou aula que pressupde o distanciamento geografico de professores e
estudantes e vem sendo adotada nos diferentes niveis de ensino. O processo é
centrado no contetdo, que é ministrado pelo mesmo professor da aula presencial
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fisica. Embora haja um distanciamento geografico, privilegia-se o
compartilhamento de um mesmo tempo, ou seja, a aula ocorre num tempo
sincrono, seguindo principios do ensino presencial (MOREIRA E SCHLEMMER,
2020, p.09).

Com o advento da pandemia de COVID19 todas as aulas foram suspensas, e 0 projeto
social precisou se adaptar para ndo interromper as atividades definitivamente. Recorri entdo aos
autores que pesquisam a educacdo musical a distancia no Brasil, para entender que
possibilidades eu teria a minha disposicao e que estratégias seriam mais adequadas para 0 meu
contexto.

Neste momento iniciei essa pesquisa, buscando compreender 0 processo de ensino e
aprendizagem de violino e viola no modelo do ERE - Ensino Remoto Emergencial. Behar (2020)
conceitua o ERE da seguinte forma:

Na literatura educacional ndo existe escritura sobre o termo “ensino remoto
emergencial”, uma vez que, diante do contexto a pandemia do novo corona virus
(Sars-CoV-2), é uma experiéncia extremamente nova. As atividades pedagdgicas
ndo presenciais (APNP) ndo devem ser, portanto, consideradas como modalidade
de ensino, uma vez que se constituem como alternativa para a manutencdo do

processo de ensino e aprendizagem até pouco tempo realizado na modalidade
presencial. (BEHAR, 2020, p. 5)

Descrevo entdo o ensino remoto emergencial, as diferencas deste com a educacgdo a
distancia e os fatores que influenciaram nas decisdes pedagdgicas e estruturais do curso.

Para a andlise dos dados utilizo a Teoria da Distancia Transacional como referencial
tedrico, pois seus conceitos abordam a estruturacdo da educacgdo a distancia e define algumas

variaveis que categorizam um plano de curso.

1.3. Contextualizacdo do objeto de pesquisa

Logo que o ano de 2020 comecgou encontramos um grande desafio, porque as aulas
foram suspensas por conta da Pandemia de COVID19 e n6s fomos obrigados a encontrar uma
alternativa para que as aulas ndo fossem interrompidas. Entdo comegamos a buscar estratégias
de ensino remoto que fossem adequadas a realidade dos nossos estudantes, sendo assim as
atividades precisariam ser acessiveis, objetivas e a interacdo deveria ser adaptada.

Eu atuei em um projeto social na cidade satélite de Samambaia — DF, que é uma parceria
de uma ONG - Organizacdo N&o Governamental, do Rio de Janeiro que disp&e de instrumentos,
apoio pedagogico e professores para instituicdes (também ONGSs) que ja funcionam, mas nao

tem o ensino de musica nas atividades prestadas a comunidade.
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Nesse projeto eu tinha 50 alunos com idade entre 10 e 18 anos. Criangas e adolescentes
em situacdo de vulnerabilidade social e assistidas pelos agentes publicos de assisténcia social.
Como todos os alunos também estdo no sistema puablico de educacdo buscamos manter as
mesmas ferramentas tecnologicas e TDIC - Tecnologias Digitais da Informacéo e Comunicacao,

para ajudar na transicédo do presencial para o ERE.

As Tecnologias da Informacgdo e Comunicacdo (TICs) referem-se aos dispositivos
eletrénicos e tecnoldgicos que resultam da associacdo entre informatica e
telecomunicagdo (PONTE, 2000), ou “da fusdo de trés grandes vertentes técnicas:
a informatica, as telecomunicagdes e as midias eletrénicas” (BELLONI, 2001, p.
21). Mas, como elas abrangem tecnologias mais antigas, estudiosos tém utilizado
0 termo Novas Tecnologias da Informacdo e Comunicagcdo (NTICs) ou
Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo (TDIC) para referir-se as
tecnologias digitais ou aos dispositivos tecnolégicos que permitem o acesso a
internet. (CUNHA, SILVA e SILVA, 2020, p. 36)

Porém encontramos problemas na implementacdo do sistema, pois na escola 0s
estudantes estavam desorientados em relagdo a utilizacdo das TDIC e os pais com dificuldades
para auxiliar com as ferramentas em casa.

Uma das questdes foi o acesso de qualidade a internet, pois a rede de dados moveis
utilizada pelos alunos, ndo se mostrou suficiente para atividades de webconferéncia por
exemplo. Outra questdo era a diversidade de aparelhos que os estudantes dispunham para o
acesso as aulas, muitos deles limitados. Esses sdo pontos importantes para viabilizar ou ndo o
ensino remoto, pois mediam a comunicacao e interacdo com o professor e 0s materiais em
midias digitais.

Por todas essas lacunas e divergéncias, optei por fazer dessa pesquisa um estudo de caso
que busca investigar a interacdo entre duas variaveis do referencial tedrico, dentro do contexto
de ensino remoto em um projeto social. Os dois aspectos estudados serdo: a organizagdo como
a estrutura, o ambiente de aprendizagem, o planejamento e 0 modelo pedagdgico; e o didlogo
como interacdo e comunicacao entre estudantes e professor, e a mediacdo das TDIC e materiais

produzidos.

1.4. Objetivos

O objetivo geral deste trabalho € investigar o processo de ensino e aprendizagem de
violino e viola em um projeto social no ensino remoto emergencial, segundo a teoria da

distancia transacional de M. Moore (1993).



22

Os objetivos especificos sdo: analisar as decisdes estruturais do curso na adaptacéo para
0 ensino remoto emergencial; comparar os dados quantitativos e qualitativos com as variaveis
da Teoria da Distancia transacional; refletir a analise dos dados acerca das estratégias
pedagdgicas e apontar sugestdes de resolucédo para os problemas encontrados.

A seguir apresentarei a revisao de literatura e os pesquisadores em que me apoiei para
aprofundar os conceitos de educagdo musical a distancia e o ensino de instrumentos musicais a

distancia.
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2. REVISAO DE LITERATURA

A revisdo de literatura € 0o momento em que olhamos para as pesquisas da nossa area, e
nos identificamos com os problemas discutidos, ou com as solucBes propostas. No Brasil ja
existem muitas pesquisas relacionadas a educacdo musical a distancia, tratando de questfes
como as tecnologias disponiveis; a qualidade de acesso a internet; a pedagogia das aulas online;
0s modelos de interacdo na educacdo a distancia; a tutoria e muitos outros.

E de suma importancia conhecer o andamento dessas pesquisas, pois podemos ento
contribuir acumulando conhecimento, ou partindo para outros pontos de vista, j& que ndo

precisamos partir do zero.

[...] é preciso ler o que os outros escreveram antes de nos; de certa forma subir sobre
0s seus ombros para conseguir ver mais além, um pouco como o pretendiam fazer os
modernos romanticos, em sua disputa contra os cléssicos antigos. Em primeiro lugar,
é preciso ler para se informar; ninguém sofre de excesso de saber. Quanto mais o
pesquisador tiver um conhecimento aprofundado sobre seu tema, mais ele estara apto
a construir seu objeto e a delimitar uma amostra pertinente” (DESLAURIERS;
KERISIT, 2008, p. 134).

A pesquisa cientifica tem por isso uma comunidade, onde o conhecimento é
compartilhado, e todos podem cooperar com o desenvolvimento da sua area. De forma
sistematizada e abrangente cada pesquisa tem o objetivo de construir um novo bloco de
fundamentacdo para que outras possam vir e continuar o aprofundamento.

Para essa revisdo de literatura foi feito um levantamento bibliogréafico das pesquisas
feitas entre os anos de 2010 a 2021 nos repositorios Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes (BDTD) - IBICT®, CAPES® e Google Académico’ buscando categorizar as

seguintes tematicas:

. As diferencas entre Educacdo a distancia e ensino remoto emergencial;
. A educacdo musical a distancia;
. O ensino de ensino de instrumentos musicais a distancia;
. O uso das TDIC no ensino de instrumentos musicais a distancia;
. O ensino de cordas friccionadas em projetos sociais;
> Plataforma da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) - lbict:

http://bdtd.ibict.br/vufind/.
¢ Plataforma da Capes: http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.
" Plataforma do Google Académico: https://scholar.google.com.br/.
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. O ensino de instrumentos musicais em projetos sociais na Pandemia;

. A teoria da disténcia transacional e a educacgdo musical a distancia;

O foco dessa pesquisa bibliografica é o ensino de cordas friccionadas a distancia, porém
como afirma Queiroz (2020) até mar¢o de 2020 ndo haviam publicagdes no Brasil que tratassem
especificamente do ensino de cordas friccionadas a distancia. A autora tem uma pesquisa de
doutorado em andamento sobre o ensino de violoncelo a distancia, e em seu artigo preliminar
dialoga com as iniciativas dessa categoria em outros paises e as possibilidades de aplicacdo no
Brasil.

Os trabalhos que tratam do ensino de instrumentos trazem discussdes acerca da
influéncia das limitacGes estruturais sobre a qualidade das aulas. A qualidade de audio que é
uma questao fundamental no ensino de instrumentos, por exemplo, assim se buscam alternativas
para viabilizar as aulas enquanto a infraestrutura ndo é de qualidade adequada.

Autores como Demo (2008), Cernev (2017a), Colabardini (2017), Marins (2013) e Méio
(2014) tratam das TDIC e o ensino de masica a distancia, e também sobre as possibilidades do
ensino de instrumentos musicais a distancia.

As publicacOes estudadas nesta pesquisa tratam basicamente das experiéncias e
pesquisas, que promovem o ensino de instrumentos a distancia como a de Queiroz (2020). E
também que discutem e problematizam as questdes sociais que impactam na eficacia e no
acesso a essa modalidade de ensino.

A educacdo musical a distancia e especialmente o ensino de instrumentos musicais a
distancia estdo em constante movimento de mudanca, um dos motivos é que as tecnologias se
atualizam dinamicamente, e outro fato € a migracao de muitas atividades para a internet.

O advento da pandemia trouxe necessidades urgentes para a continuidade da educagéo
de forma remota, mas as pesquisas mostram que o Brasil tem pesquisadores interessados nesses
pontos ha pelo menos dez anos.

Seja pela universaliza¢do do acesso ou para contornar as diferencas geograficas, o Brasil
tem pesquisas robustas e condigOes para melhorias significativas na educagdo musical a
distancia, e uma grande prova € a UAB — Universidade Aberta do Brasil, nosso grande marco

de oferta da licenciatura em mausica a distancia.
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2.1. Educacéo musical a distancia:

Moran (2012) define EaD — Educacdo a Distancia, como o processo de ensino
intermediado por tecnologias, no qual professores e estudantes estdo fisicamente separados,

mas interligados por tecnologias de comunicacgéo e informac&o. Niskier (1999) defende que a

Educacéo a distancia é a aprendizagem planejada que geralmente ocorre num local
diferente do ensino e, por causa disto, requer técnicas especiais de desenho de curso,
técnicas especiais de instrugdo, meétodos especiais de comunicacdo através da
eletrdnica e outras tecnologias. (NISKIER, 1999, p.50).
As pesquisas em EaD trazem muitas discussdes sobre a escolha e poder que o individuo
pode ter para aprender sozinho. Segundo Tafner, Tomelin e Siegel (2009, p. 28) existem dois

tipos de autoaprendizagem:

Existem dois tipos de autoaprendizagem: a autbnoma, que caracteriza um individuo
que aprende sozinho, ou seja, ¢ um autodidata, e a dirigida, aquela em que, no método
de aprendizagem, a “preocupagdo ndo esta centrada no professor, mas no estudante,
que ¢ o foco de todo este processo” (TAFNER, TOMELIN, SIEGEL, 2009, p. 29).

Concordo com Benassi & Victorio (2014) quando afirmam que “A EaD tem se mostrado
uma étima forma flexivel que pode contemplar o sujeito que ndo dispde de tempo ou de recursos
para um deslocamento geografico” (BENASSI & VICTORIO ,2014, p. 71). De fato, em minha
prépria experiéncia pude ter aulas e participar de festivais online que ndo teria oportunidade se
fossem presenciais. Sendo assim me interessa muito discutir e refletir as possibilidades da EaD
em minha préatica docente.

A legislacdo do Brasil define a Educagdo a distancia no Decreto 9.057/2017 em seu

artigo 1° da seguinte forma:

[...] considera-se educagdo a distancia a modalidade educacional na qual a mediacéo
didatico-pedagogica nos processos de ensino e aprendizagem ocorra com a utilizacdo
de meios e tecnologias de informagdo e comunicacdo, com pessoal qualificado, com
politicas de acesso, com acompanhamento e avaliagdo compativeis, entre outros, e
desenvolva atividades educativas por estudantes e profissionais da educacdo que
estejam em lugares e tempos diversos. (BRASIL, 2017, p.1.)

As tecnologias disponiveis estdo cada vez mais flexiveis para a utilizagdo no ensino,
aprendizagem e pesquisa, porem todo esse volume de informacdo é preciso estratégias

pedagdgicas para se transformar em conhecimento.
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Como afirma Colabardini (2017) sobre uma educacdo critica em relagdo ao uso das

tecnologias:

Para tanto, a utilizacdo de forma critica das tecnologias online pelo professor, implica
no conhecimento de suas possibilidades pedagdgicas. A flexibilizacdo do espaco e
tempo, bem como a facilidade do acesso a informagdo modificam o contato com o
professor e, vem mudando as caracteristicas das relagdes de ensino e aprendizagem
na atualidade. (COLABARDINI 2017, p. 141).

Hé de fato um excesso de informagdes no ciberespaco que se da pela populariza¢éo dos
recursos tecnoldgicos e sua facilitacdo, e também pela potencial autoria que estes permitem,
com até cessdo de espaco virtual para armazenamento e divulgacdo dos contetdos. No caso da
musica existem inameras videoaulas, playlists, partituras, métodos e discografias a disposicao
de qualquer pessoa, porém como afirma o autor € preciso analisar criticamente esses materiais
para saber o que fazer com eles.

Na EaD alguns autores falam do papel importante que o professor tem em fazer a
curadoria de toda essa informacdo, organizando-a de maneira didatica a fim de facilitar o
processo de ensino aprendizagem e minimizar as distracdes e ruidos provocados por muita
informagdo desorganizada.

A educacdo musical a distancia vem sendo pesquisada e problematizada no Brasil por
varios autores, e Colabardini (2017) afirma que “os processos educacionais ndo podem ser

diminuidos a simples recursos multimediaticos” (COLABARDINI 2017, p. 141).

Para Silva (2000) o docente que atua na Educacéo a Distancia deve adotar uma postura
de parceria com o estudante, fazendo com que aspectos relativos a autonomia do aluno
sejam incentivados. Para que isso aconteca € necessario que o educador ndo seja
apenas um transmissor de conhecimentos, mas sim um sujeito que instiga o aluno a
buscar informagées. E necessario que o professor se torne um incentivador e
facilitador do processo de aprendizagem, tendo como foco a interatividade entre o0s
participantes de um ambiente de aprendizagem. (COLABARDINI 2017, p. 141 e 142)

Na educacdo a distancia o feedback® é um ponto importantissimo, pois como afirma
Ribeiro (2013), a motivacdo estad diretamente ligada aos estimulos e apontamentos que o
professor faz acerca do desenvolvimento do aluno: “dependendo do tipo de feedback recebido,

os alunos podem se sentir motivados para as atividades musicais” (MENDES RIBEIRO, G.;

8 Retroalimentagdo ou realimentacdo também denominada por feedback, cujo significado técnico é "retorno
da informacdo ou do processo”. E o efeito retroativo ou informacdo que o emissor obtém da reagdo do
receptor a sua mensagem, e que serve para avaliar os resultados da transmissdo, ou até mesmo dar uma
resposta.
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CERNEV, F., 2013, p. 2). Os autores afirmam também que o mesmo ocorre com o professor,
quando ndo tem uma devolutiva positiva, ou quando percebe que néo alcangou seus objetivos.

Os autores entendem o conceito de feedback como:

O feedback é caracterizado pelas informac6es fornecidas por um agente ambiental
sobre aspectos de um desempenho ou entendimento. Segundo Hattie e Timperley
(2007) o feedback é considerado uma “consequéncia” a um determinado desempenho.

Basicamente, existem dois tipos de feedback: o positivo e o negativo. (MENDES
RIBEIRO, G.; CERNEV, F., 2013, p. 2)

Como uma avaliacdo durante o processo, o feedback é importante para medir a
qualidade da interacdo com os contetdos e habilidades desenvolvidas, para o professor é um
auxilio na adaptacdo da sua estratégia didatica, ja para o aluno, serve como um estimulo a

correcdo de problemas e maior engajamento.

2.2, Educacéo a Disténcia X Ensino Remoto Emergencial:

Com o advento da pandemia de COVID19 houve uma pausa nas atividades presenciais

por conta da necessidade de isolamento social, isso forgou as iniciativas educacionais a

tomarem um caminho emergencial que a comunidade cientifica passou a chamar de ERE —
Ensino Remoto Emergencial.

Embora os documentos ndo apresentem uma uniformidade de nomenclaturas, é

preciso ressaltar que as pesquisas na area de educacdo e tecnologias estabelecem

diferenciagdes quanto ao formato adotado e estratégia utilizada - educacgdo a distancia

(EaD); ensino hibrido; ensino remoto. Tendo ciéncia do fato, prefiro classificar as

acOes educacionais durante o periodo de pandemia como Ensino Remoto Emergencial
(HODGES et al., 2020).

Embora seja emergencial o ensino remoto tem objetivos e pré-requisitos bastante
especificos. E necessario por exemplo 0 acesso & internet, o acesso as tecnologias necessarias
para o desenvolvimento das atividades, e 0 mais importante, a capacidade de interagir e utilizar
essas ferramentas com fins educacionais.

Como o ERE busca substituir o ensino presencial temporariamente, quase nenhuma
adequacdo pedagdgica ou metodologica foi implementada, como afirmam Moreira e
Schlemmer (2020), as aulas ocorrem num tempo sincrono seguindo 0s mesmos principios do
ensino presencial, ou seja, as aulas sdo predominantemente expositivas, centradas no contetido

e utilizam o mesmo tempo de interagdo, como uma simples transmissao da aula presencial.
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As diferencas mais objetivas do ensino remoto emergencial para a educagéo a distancia

séo descritas no Quadro 1 abaixo:

QUADRO 1 - Diferenca entre 0o ERE e a EAD

ERE - Ensino Remoto Emergencial

EaD - Ensino a Distancia

E adotado em carater emergencial e
temporario,  visando  cumprir 0
cronograma de aulas presenciais.
Oferece conteudos e atividades virtuais
para compensar a falta ou insuficiéncia de
interacdo educacional presencial.

As aulas geralmente ocorrem ao vivo -
professores e alunos  conectados
simultaneamente (como no Google Meet,
por exemplo).

Ensino nas horas e dias similares aos que
ocorreria na modalidade presencial.

Néo dispbe de um AVA (Ambiente
Virtual de Aprendizagem) pensado e
elaborado para tal funcdo, ou seja, as
interagOes virtuais sdo, de certa forma,
improvisadas.

N&o estabelece um padrdo avaliativo
usando metodologias e ferramentas
diversificadas.

Segue 0 objetivo do ensino presencial:
transmitir contetdo de uma grade
curricular e sanar as possiveis duvidas
que surgem, mas com contato virtual por
meio de videos, aplicativos de
mensagens, entre outros.

Também é um modelo de ensino remoto,
mas ocorre de forma planejada
previamente e ndo de modo emergencial,
a fim de suprir aulas suspensas por algum
motivo de forca maior.

Todo o curso, ou parte dele, é ministrado
a distancia, com um AVA pensado e
criado para esse fim, disponivel 24 horas
por dia.

Apresenta estrutura virtual completa com
tutores, videos, questionarios, podcasts,
transmissdes de aulas, foruns, atividades
em geral e outros recursos que viabilizam
um ensino de qualidade.

Possibilita muita flexibilidade, ja que as
aulas sdo gravadas, dando ao aluno a
oportunidade de fazer seus estudos no
momento que lhe for mais conveniente.
Em geral, possui um método hibrido de
avaliagcdo, mesclando provas on-line com
avaliacOes realizadas em polo presencial.
Propicia interacdo entre o aluno, o
professor e o tutor. O professor conduz as
aulas, ensinando o conteudo da sua
disciplina, ao passo que o tutor presta
auxilio e é suporte para o aluno no AVA.

Fonte: https://dtcom.com.br/ensino-remoto-emergencial-ere-versus-educacao-a-distancia-ead-principais-
diferencas-e-a-vantagem-de-se-tornar-ead/

Alguns pontos a serem esclarecidos sobre essas diferencas sdo os objetivos de cada
modalidade de ensino. Na EaD por exemplo se busca uma abordagem docente centrada no
aluno, mesmo que seja possivel uma aula EaD centrada no professor, logo, as questdes
pedagdgicas da EaD séo diferentes das aulas presenciais, por se tratar de uma modalidade que
exige mais autonomia do aluno, se busca desenvolver a capacidade de autoaprendizagem do
mesmo. Mas isso claro, depende da abordagem e metodologia adotada pelo professor, somente
o fato de ser EaD ndo configura essa abordagem sozinha, assim como o ensino presencial

também nao.



29

Como afirmam Cabal, Oliveira e Costa (2018), ao trazer algumas exigéncias

estabelecidas para a EaD como fundamentais, elas afirmam que:

[...] cursos online sdo possiveis e vidveis desde que cumpram as exigéncias
estabelecidas pela EaD como fundamentais: produgdo de material didatico adequado
e condizente ao objetivo proposto, plataformas online eficientes e interativas, suporte
tecnoldgicos e gestéo articulada dos diferentes atores envolvidos (professores, tutores,
estudantes e pessoal de apoio institucional). (CABAL, OLIVEIRA e COSTA, 2018,
p. 10)

Porém para o ERE a realidade foi diferente, como afirma Gohn (2020b), ndo houve
tempo para a organizacdo de um AVA- Ambiente Virtual de Aprendizagem ou uma estrutura
necessaria para um curso EaD que proporcionasse atividades sincronas e assincronas, ou

organizadas sistematicamente, logo o ERE foi a alternativa imediata mais viavel.

Surpreendidos pela pandemia de Covid-19, a realidade de todos os professores de
musica (fosse lecionando em conservatorios, escolas livres, instituicdes superiores ou
atuando de forma privada) foi direcionada para aulas on-line, impelindo-os a escolhas
entre duas opgdes iniciais: atividades assincronas, com a demanda da preparacao de
ambientes virtuais e seus contetdos didaticos; e atividades sincronas, para as quais a
tecnologia VolIP se tornou um padrdo. No interesse ou na obrigacdo de manter suas
atividades, muitos professores ligaram seus laptops e comegaram a lecionar via
internet. [...] Um novo quadro se desenhava, no qual professores e alunos teriam que
se adaptar aos estudos mediados por meios tecnoldgicos, em tempo real. (GOHN,
2020b, p. 156)

Segundo Gohn (2020) quando o ERE transpfe a aula expositiva por exemplo numa
videoconferéncia, se perde um pouco da interacdo entre professores e alunos, ignora-se a
qualidade dessa transmissdo e vai contra um dos pontos da EAD que é a flexibilidade de tempo,
onde os contedos estdo disponiveis e podem ser visitados diversas vezes. A EaD também
utiliza videoconferéncia, porém, esta ndo é a unica midia utilizada para as aulas. Dessa forma
o0s contetidos podem ser apresentados de forma mais diversa e dindmica.

Outra questdo muito importante que o autor traz € o AVA, na EaD é de suma
importancia que esse ambiente seja bem estruturado e possibilite 0 uso de diversas midias para
a interagdo com o conteudo. E este ambiente que dispde da organizacio dos contetdos, das
atividades e avaliacOes e da interagdo com os professores, outros alunos e tutores.

E por fim a diversidade de midias no desenvolvimento do material pedag6gico também
é uma grande diferenca. Na EaD por exemplo existem os professores conteudistas, aqueles que

desenvolvem os materiais didaticos em conjunto com a equipe de professores e tutores. Esses
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materiais podem ser desenvolvidos em diversas midias digitais, como: texto; imagem; som;
video; jogos; animacg0es e aplicagoes.

Todos esses elementos nos orientam para uma reflexdo acerca do ERE, e também nos
oferecem possibilidades de utilizacdo das TDIC e midias digitais nas diversas modalidades de
ensino, inclusive, nas aulas presenciais.

Outra questdo importante a ser comentada € a literacia digital. Como afirmam Silva e
Baido (2021), a falta de dominio das TDIC por professores e alunos pode impossibilitar o
desenvolvimento de atividades no ERE. Os autores utilizam a defini¢do para literacia digital

como:

Sobre o termo literacia digital ela entende como “capacidade do sujeito de acessar,
analisar, compreender e avaliar de modo critico informagdes em diferentes formatos
por meio do computador” (ALVES, 2017, p. 142). A pesquisa concluiu que a maioria
dos professores se encontra em um modulo de iniciantes pensando em trés categorias
para alcancar um estado do qual ela entende como plena literacia digital.
Considerando que o estudo feito por Alves foi realizado antes da pandemia da
Covid19, cenério em que a formacéo online, em muitos casos ainda era opcional.
(Silva, Baido, 2021, p.5)

Silva e Behar (2019) trazem um importante levantamento sobre o conceito de
‘competéncia digital’, onde definem em resumo este termo como:

Por fim, a partir da discussdo, o que se espera de um sujeito digitalmente competente

é que este possa compreender os meios tecnoldgicos o suficiente para saber utilizar as

informagdes, ser critico e ser capaz de se comunicar utilizando uma variedade de
ferramentas. (SILVA, BEHAR, 2019, p.26)

O entendimento sobre os dois termos € o mesmo, no fim o sujeito precisa ser
digitalmente competente para conseguir ensinar e aprender por meios digitais. Esse conceito é
importante na educac&o, pois traz a necessidade de reflexdo do uso pedagogico das tecnologias,

e a capacidade de adaptacéo de diversas TDIC para fins educacionais.

2.3. TDIC e Recursos tecnoldgicos para o ensino de instrumentos musicais a
distancia:

Segundo Cernev (2017a) o uso das tecnologias digitais na aprendizagem musical tem
sido um destaque e gera muitas discussdes sobre suas potencialidades. Além de oferecer as
facilidades de aproximac&o e interacdo na educacdo a distancia, também podem proporcionar
oportunidades de construcao e dialogo interessantes. Mesmo que as TDIC sejam utilizadas para

a mediacéo por tecnologias em aulas modalidade presencial.
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Segundo Gohn (2020) a oferta de cursos de instrumentos a distancia é crescente, como
ele afirma abaixo:

Além do significativo incremento dos cursos formais de graduagéo, no campo musical
é conspicuo o desenvolvimento de cursos livres na internet, especialmente para o
estudo de instrumentos, teoria musical e tecnologias, incluindo um amplo leque de
softwares e técnicas de producdo musical. Plataformas digitais de MOOC (massive
open online courses, ou cursos on-line abertos massivos) como Udacity
(www.udacity.org), Coursera (www.coursera.org), edX (www.edx.org) e Udemy
(www.udemy.com) concentram conteidos das mais diversas areas com ndmeros de
fato massivos: na Udemy, por exemplo, sdo 35 milhdes de alunos inscritos em 130
mil cursos, oferecidos em mais de 65 linguas.4 No entanto, enquanto Udacity,
Coursera e edX oferecem cursos de professores de universidades e empresas
conhecidas, a Udemy funciona como espaco livre, no qual qualquer individuo pode
criar cursos e se tornar um instrutor, sem supervisdo de argumentos, ideias e materiais
utilizados. (GOHN, 2020, p. 88)

Porém o autor chama atencdo para 0s cursos massivos, sem um controle de qualidade
minimo e a oferta de cursos como palestras, onde ndo hé interacdo com tutores por exemplo.
Abaixo o autor descreve um ponto negativo deste tipo de curso, como a utilizacdo de uma

pedagogia desatualizada utilizando tecnologias:

A concepcdo basica do MOOC nas plataformas citadas acima € de palestras gravadas
e, “embora os professores possam ser notdveis, a pedagogia esta associada a um
modelo ultrapassado de ‘cabecas falantes’ e questionarios de multipla escolha, na
realidade uma pedagogia desatualizada por meio de um veiculo atual” (Bowman,
2014, p. 208). (GOHN, 2020, p. 88)

O autor defende que é preciso um pensamento critico acerca dos contetdos e ideias
dispersas aos montes na internet. Para o autor precisamos ser educados para lidar com essa
quantidade de informac0es e assim poder desfrutar das potencialidades de comunicagéo que a
internet proporciona. Ele defende ainda que essa pode ser uma grande oportunidade de
formagé&o continuada para professores.

Sobre a utilizagdo das TDIC na educacdo musical Rodrigues (2012) destaca a
importancia de “Saber estimular os alunos, no seu percurso didatico, promovendo a execugdo
de projetos de qualidade, com o uso de materiais adaptados a nossa realidade musical
beneficiando o seu crescimento musical” (RODRIGUES 2012, p. 9). Esses projetos podem ser
voltados & utilizagdo das TDIC nos processos de ensino e aprendizagem musicais,
desenvolvendo novos caminhos para o ensino de musica mediado por tecnologias.

Demo (2008) apresenta um trabalho onde justifica e dialoga sobre as possiblidades e

potencialidades das TDIC, o autor afirma que:


http://www.coursera/
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Deixando de lado qualquer panacéia, educacdo pode esperar inimeras contribuicoes
importantes por parte das TDIC, a medida que apresenta precisamente este desafio:
aprimorar processos de formacéo e aprendizagem. Tal expectativa ndo € mecanica ou
automatica, porque, como toda dinamica social e natural, também tecnoldgica, €
ambigua: pode servir para multiplos fins, igualmente contraditérios/deletérios.
(DEMO 2008, p. 7)

As TDIC podem ser facilitadores no sentido de serem mais acessiveis e intuitivas, e
podem ser agregadoras no sentindo de oferecer mais possibilidades de aprendizagem. A
apresentacdo de conteudos tem nas TDIC varias possiblidades de interacdo, oferecendo assim
varios caminhos para alcancar um mesmo objetivo que outrora sé seria possivel por uma midia
como a o texto escrito por exemplo.

Méio (2014) afirma que as midias fazem parte dos recursos que comp@e as TDIC e as

diferencia:

Outro termo que merece atenc¢do ¢ “midia”. Ha uma diferenca, nem sempre percebida,
entre midias e TIC. As midias sdo meios que servem para transmitir a mensagem
através dos equipamentos e recursos que compdem as TIC. Em outras palavras, as
TIC permitem a transmissao das midias. Segundo Moore e Kearsley (2007), ha quatro
tipos de midia: texto, imagens, sons e dispositivos — e todos podem ser transmitidos
por mais de uma tecnologia. (MEIO 2014 p. 49)

O autor também cita os beneficios do uso das TDIC para um processo de ensino e

aprendizagem colaborativo:

Ao invés de manter a pratica comum da transmissdo de informacao do emissor para o
receptor, onde o professor, detentor absoluto do conhecimento, deposita nos alunos
seus saberes, é preciso aproveitar o potencial interativo e dialégico das TIC para
fomentar a participacéo ativa, a coautoria, a relagdo mais horizontal na construcdo do
conhecimento. (MEIO 2014 p. 49)

Para o autor a importancia das TDIC estd em integrar o0 processo de ensino
aprendizagem e colaborar para a interagdo, comunicagao e construgéo coletivas. As ferramentas
para ele devem prover experiéncias, auxiliar na avaliacdo de resultados e proporcionar novas
experiéncias estéticas.

Para ele a escolha das TDIC pode seguir alguns critérios, de acordo com a estruturagdo
do curso, do modelo pedagdgico adotado ou mesmo das condi¢es e infraestrutura disponiveis.
Alguns pontos a serem levados em consideracéo sao: Como elas podem contribuir para o ensino
e aprendizagem? Que TDIC ou midias sdo mais usadas pelos estudantes? Que diferenciais elas
oferecem para um aumento do engajamento ou motivacao?

Para citar alguns exemplos, existem aplicativos de criagdo musical colaborativa que

proporcionam atividades de criagdo com instrumentos virtuais. Outro exemplo séo os softwares
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de gravacdo com loops que permitem a sobreposicdo de faixas de audio, permitindo atividades
onde o0 mesmo aluno pode fazer varias ‘vozes’, ou gravar varios instrumentos. A maioria destes
aplicativos estdo disponiveis online e permitem a colaboracao de varios usuarios, o que pode
ser uma boa alternativa para aulas de instrumento a distancia de forma coletiva.

Todas essas questdes precisam ser consideradas para uma escolha mais acertada, de
forma que se escolham ferramentas que sejam viaveis e acessiveis a todos os estudantes e
também que sejam dominadas pelos professores, para que consigam extrair 0 maximo de cada
uma delas e explorar bem suas possibilidades.

Deste modo o autor afirma ainda que cada contexto vai demandar o uso de tecnologias
diversas, por isso € importante que se aprofunde sobre as caracteristicas de cada uma delas e
como as associacdes de TDIC podem auxiliar no desenvolvimento dos objetivos pedagdgicos

propostos pela instituicdo ou o professor.

2.4. O Ensino de MUsica em Projetos Sociais:

No Distrito Federal - DF observa-se uma crescente oferta do ensino musical em projetos
sociais. A oferta deste tipo de ensino neste espaco se da principalmente pelo viés da mdsica
como meio de inclusédo social e tentativa de diminuigé@o da desigualdade no acesso a esse tipo
de servigco. Como afirmam Silva e Baido (2021) um dos motivos € a enorme desigualdade social
encontrada no Brasil:

Segundo o Relatério do Programa das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento (2020)
o0 Brasil nas ultimas décadas ficou entre os paises com pior indice de desigualdade
social do mundo, e essa desigualdade também pode ser medida pela dificuldade em
oferecer acesso a educagdo musical por exemplo. Baido (2017) aponta o crescimento
da educacdo musical em projetos sociais no DF, uma vez que muitos estudantes
universitarios atuam como educadores nesses espacos e alunos desses projetos se

sentem confiantes para ingressar em cursos de musica de nivel superior sendo
licenciatura ou bacharelado. (SILVA, BAIAO 2021, p. 2)

Nessa perspectiva os projetos sociais (ONGs® ou Terceiro Setor'®) podem ser muito
relevantes para viabilizar o ensino de musica em muitas regides do pais. Como afirma Fontes
Junior (2020):

® ONGs - organizagdes ndo governamentais sdo entidades privadas da sociedade civil, sem fins lucrativos,
cujo propdsito é defender e promover uma causa politica.

100 terceiro setor é o conjunto de atividades voluntarias desenvolvidas em favor da sociedade, por
organizagfes privadas ndo governamentais e sem o objetivo de lucro, independentemente dos demais
setores (Estado e mercado) — embora com eles possa firmar parcerias e deles possa receber investimentos
(pUblicos e privados).
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O ensino de musica tem se estruturado em dimensBes cada vez mais amplas e
diversificadas. Assim como as culturas se encontram em constantes transformagdes,
0 uso da musica e as formas de sua transmissao tendem a acompanhar as necessidades
emergentes de cada contexto social. Nesse sentido, o terceiro setor mostra-se como
uma dimensao da sociedade, na qual — desde a década de 1990 em nosso pais — tém
se expandido os projetos sociais e as organizagdes ndo governamentais (ONGSs). Esses
espagos visam atender as populagcBes de baixa renda, sobretudo criancas e
adolescentes que se encontram em situacdo de vulnerabilidade social. Por esse
contexto, o0 uso da misica como meio de socializacdo e acdo educativa vem sendo
adotado, inspirando reflexdes, debates e pesquisas, proporcionando aproximacoes
epistemoldgicas entre a area da musica, suas subareas e outras areas do conhecimento,
como a educacdo, a sociologia, a psicologia e a antropologia. (FONTES JUNIOR
2020, p. 116).

Mesmo com uma infraestrutura baixa e poucos recursos, muitos projetos conseguem
atender & demanda da comunidade e disponibilizar acesso a educagdo musical para
comunidades carentes, oferecer agenda cultural e formar grupos musicais intermediarios e até
avancados dentro de suas propostas. Além disso conseguem desenvolver alunos para o campo
profissional, e oferecem emprego aos jovens professores de musica em formacéo, como afirma
Santos (2017) em seu relato sobre a atuacdo docente em um destes projetos no Distrito Federal.

Existem também projetos que oferecem cursos de mdsica regional, e buscam contribuir
para a manutencdo da cultura brasileira, a estruturacdo de estudos musicais brasileiros e ao
registro dessas manifestagcdes em ambiente de educagdo ndo formal*'. Um exemplo é a escola
Olodum, que trabalha com o repertdrio afro-brasileiro, sua misséo no site oficial'? esta da
seguinte forma:

A cultura percussiva do Olodum (Instituicdo sem fins lucrativos e de utilidade publica,
fundada em 25 de Abril de 1979), agrega expressdes de vida e tradigdes, cultivando
um senso de continuidade dos valores socioculturais africanos. Ao mesmo tempo,
transmite conhecimento e gera um sentimento de identidade, contribuindo assim para

promover o respeito a diversidade cultural e singularidade humana. (SITE OFICIAL
OLODUM, 2022)

Pesquisas sobre as origens musicais das tradi¢fes regionais também sdo parte dessas
iniciativas que buscam resgatar e manter sua identidade em conjunto com inciativas de fomento
a cultura e pesquisa nas universidades.

Na busca de uma educacdo mais voltada para a cultura brasileira e para uma légica de
ensino e aprendizagem contextualizada, fui percebendo que ensinar musica em um projeto

social pode ser um grande desafio, por exemplo, quando atuei nesses espagos me questionei

11 Entende-se a educagdo ndo-formal como uma das dimensdes da educagdo de carater intencional, mas com
baixo grau de estruturacdo e sistematizacdo, possuidora de relagbes pedagogicas nao formalizadas
(LIBANEO, 2000, p. 81).

12 https://olodum.com.br/
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sobre a metodologia empregada no ensino de cordas friccionadas, e principalmente sobre os
métodos e materiais que eram utilizados para a iniciagdo ao instrumento.

O primeiro desafio que encontrei foi o ensino coletivo, pois em geral 0s projetos sociais
atendem mais estudantes que o conservatorio e para isso eles optam por essa abordagem.
Segundo Silva (2016):

[...] o ensino coletivo de instrumentos musicais € uma possibilidade para
democratizacdo da educacdo musical. Pelo fato de atender a muitas pessoas ao mesmo
tempo, propiciar a interagdo social, e por isso 0 ensino coletivo é muito utilizado em
projetos sociais. Kater (2004) afirma que “no caso da educagdo musical temos tanto a
tarefa de desenvolvimento da musicalidade quanto o aprimoramento humano através
da musica” (p.46), esse desenvolvimento humano ¢ o foco dos projetos sociais e o
porqué de muitos deles escolhnem a musica como meio de intervencdo social.
CORUSSE E JOLY (2014) afirmam que atividades musicais como a rotina de estudos
e a pratica musical possibilitam o “desenvolvimento da responsabilidade” e
“autonomia”, o que num projeto social ¢ de suma importancia, pois Seu proposito
maior é a formagcdo integral do individuo. (SILVA 2016, p. 14 e 15)

Corroboro com autores como Ying (2012) e Kater (2004) quando defendem que o
ensino coletivo € a melhor estratégia para a iniciacdo musical, pois consegue agregar a
satisfacdo do fazer musical em grupo logo no inicio da aprendizagem do instrumento. Como
afirma Ying (2012) ndo é de agora que o ensino coletivo estd vinculado aos projetos sociais e

iniciativas de inclusdo social:

[...] desde o inicio da década de 1990, o ensino coletivo de instrumentos de cordas se
disseminou de maneira crescente como pedagogia musical em varias escolas de
musica publicas e em uma grande variedade de projetos sociais que empregam o
ensino musical como veiculo de acdo social. (YING, 2012, p.11)

Tourinho (2004) fala sobre a importancia do ensino coletivo, de “Tocar junto com os
outros desde o inicio, mesmo que sejam coisas muitos simples [...] estimula a concentracéo, a
expectativa e a satisfagdo de se sair bem dentro do grupo” (TOURINHO, 2004, p.80) dessa
forma a motivacéo pode ser um fator de permanéncia nos projetos. Como afirma Silva (2016),
existe uma preocupacao forte no projeto social em diminuir a evaséo e motivar o interesse dos

alunos:

No meu contexto de projeto social, preciso estimular a permanéncia dos alunos no
projeto, preciso fazer a aula motivadora e com um fazer musical constante, como
confirmam algumas referéncias sobre o ensino de instrumentos em grupo em projetos
sociais, como: Kater (2004), Rodrigues (2012), Batista (2010), Andrade (2009),
Glalke & Louro (2010), Dantas (2010). Nestes textos, 0s pontos mais relevantes sobre
0 uso do ensino em grupo é a diminuicdo da evasdo, maior rendimento e
aproveitamento, motivacéo, desenvolvimento humano e da autoestima. (SILVA 2016,
p. 47 e 48).
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Eu tive dificuldade em me adaptar a essa modalidade de ensino pelo fato de ter tido toda
a minha formacao instrumental no modelo do conservatdrio e ndo sabia quais eram 0s materiais
e estratégias que deveria empregar em outro contexto. Mesmo sendo aluna de graduacdo na
licenciatura em musica, alguns pontos do ensino instrumental ndo me foram contemplados para
espagos como 0s projetos sociais por exemplo naquele momento.

Depois de muita pesquisa e um trabalho de conclusdo de curso pude perceber as
inimeras possibilidades que o ensino em grupo pode oferecer e as vantagens sociais que essa
modalidade tem a oferecer se for contextualizada, como afirma Montandon (2004, p. 3) quando
questiona a “mera repeticdo de métodos descontextualizados, pedagogicamente mal
compreendidos e cultural e socialmente sem sentido”, a autora afirma que o ambiente precisa
ser considerado para a escolha de todos os elementos do ensino, e também para a intervencao
do professor quanto a abordagem.

Logo em meu percurso docente cheguei a concluséo de que a pratica em grupo é efetiva
para projetos sociais e também é viavel desde que seja elaborada com planejamento e adequacéo
e que tenha seus objetivos pedagdgicos claros, corroborando com Montandon (2004) quando
afirma também que o objetivo da aula precisa ser claro e dessa forma “o que dar” e “como dar”
sera uma consequéncia.

Muitos autores das tematicas dessa revisdo ajudam a entender 0s contextos de ensino e
aprendizagem, as questbes pedagdgicas e escolhas metodoldgicas e também os desafios
encontrados em outros tempos e realidades de ensino. Acerca do ensino de instrumentos
musicais 0s debates trazem a necessidade de mudancas metodologicas e pedagdgicas, buscas
por uma aprendizagem mais significativa por exemplo, ou adequadas ao contexto de ensino
fora dos modelos tradicionais.

Acerca do ensino de instrumentos a distancia, a literatura nos oferece varios
apontamentos sobre a necessidade de adequacdes metodologicas adequadas as tecnologias
como meio de transmissdo, bem como um aprofundamento aos detalhes que presencialmente
se mostram 6bvios. Na educagdo a distancia todas as atividades precisam de comandos claros,
objetivos bem organizados e transparentes, bem como um plano de atividades coerente com o

contexto em que esta sendo aplicado.
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3. REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo se refere ao suporte tedrico que foi escolhido para embasar essa pesquisa,
ou seja, a teoria escolhida para analisar os fenémenos estudados por este caso. Dentre as varias
teorias referentes a Educacdo a Distancia, optei pela Teoria da Distancia Transacional de M.
Moore (1993), porque ela investiga os fatores que aumentam ou diminuem o diélogo, ou a
interacdo positiva no processo de ensino e aprendizagem, e tem uma relacao entre as variaveis
que pode explicar os aspectos referentes a essa pesquisa.

Essa teoria traz trés grupos de varidveis onde podemos analisar a qualidade das
interacdes e, quais decisfes podem ser feitas para melhorar essas interagfes. Para 0 autor a
teoria a distancia transacional é um fenémeno pedagdgico, e ndo somente geografico ou

temporal.

3.1. A Teoria da Distancia Transacional

A EaD ¢é uma modalidade de ensino caracterizada pela separacdo entre alunos e
professores inclusive em outro tempo, dessa forma, a comunicacédo se da de forma indireta por
meio dos recursos tecnoldgicos e digitais. Refletir a EaD como uma modalidade de ensino nos
leva a repensar pontos intrinsecos a educacdo de uma forma geral, como a didatica, a
metodologia, o planejamento, as plataformas, os programas organizacionais, e a avaliacao.

Existem varias teorias relacionadas a EaD e uma delas é a Teoria da Distancia
Transacional de Moore (1993). Michael G. Moore definiu primeiramente sua teoria em 1972
como o estudo das interacOes entre 0 ambiente, os individuos e os padrdes de comportamento.
Somente em 1993 o autor usa o termo ‘distancia transacional’ para definir o conjunto de
variaveis que fazem parte destas interagdes e como essa dindmica caracteriza maior ou menor
distancia transacional.

A Teoria da Distancia Transacional discute a distancia psicologico-comunicacional
entre professores e alunos, mudando o foco da distancia geografica para a interacdo entre as

partes envolvidas no processo de ensino e aprendizagem.

A separacdo entre alunos e professores afeta profundamente tanto o ensino quanto a
aprendizagem. Com a separagao surge um espago psicolégico e comunicacional a ser
transposto, um espaco de potenciais mal-entendidos entre as intervencdes do instrutor
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e as do aluno. Este espaco psicolégico e comunicacional é a distancia transacional.
(DA SILVA 2002, p. 2)B

Moore (1993) afirma que essa distancia também existe no ensino presencial, pois as

relacfes dialdgicas em sala de aula sdo complexas e dependem de muitas variaveis, ele afirma

que a distancia transacional "denota a interacdo entre o ambiente, os individuos e os padrdes de

comportamento numa dada situacdo” (DA SILVA 2002, p. 2). O autor afirma que a separacéo

é um fendmeno pedagdgico e dialdgico, que na EaD so fica mais evidente. Ele a descreve como:

[...] é o hiato de compreenséo e comunicagéo entre os professores e alunos causado
pela distdncia geogréfica que precisa ser suplantada por meio de procedimentos
diferenciadores na elaboragdo da instrucdo e na facilitacdo da interacdo (MOORE;
KEARSLEY, 2007, p. 240).

As autoras Cabal, Oliveira e Costa (2018), discutem sobre a educacdo musical a

distdncia no ensino superior e a teoria da distancia transacional na contemporaneidade,

trabalhando ainda as contribui¢es da mesma para a formagédo do educador musical, também

descrevem essas variaveis como ‘variaveis de comportamento’:

Podemos pontuar que a grande questdo de Michael Grahame Moore na elaboracao de
sua teoria é estabelecer as diferentes relagGes e inter-relagbes de programas
educacionais a distancia fundamentado em duas variaveis de comportamento de
ensino e uma variavel de comportamento do aluno. A esse grupo de variaveis Moore
(1993) chamou respectivamente de didlogo, estrutura e autonomia do aluno. ”
(CABAL, OLIVEIRA e COSTA 2018, p. 5)

Visto que os procedimentos educacionais precisam ser remodelados para essa realidade,

Moore (1993) utiliza trés grupos de varidveis para descrever o desenvolvimento do processo de

ensino e aprendizagem na educacéo a distancia, séo elas:

O Dialogo - que € a interagéo entre os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem,
ou seja, entre ambiente de aprendizagem, materiais, professores, tutores e alunos;

A Estrutura educacional do programa ou curso - que Sd0 organizacdo, materiais,
ambientes de aprendizagem e tudo que confere as escolhas institucionais e pedagdgicas

de um programa de curso;

13 Teoria da Distancia Transacional Michael G. Moore Publicado em Keegan, D. (1993) Theoretical
Principles of Distance Education. London: Routledge, p. 22-38. Traduzido por Wilson Azevédo, com
autorizagdo do autor. Revisdo de traducao: José Manuel da Silva.
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e Autonomia do aluno - que é a qualidade ou liberdade que o aluno alcanga para aprender
e se engajar no curso de forma autbnoma, o que lhe confere condicGes para
autoaprendizagem.
Como afirma Moore (1993) essas variaveis dizem respeito a comunicagdo e interacéo
entre os agentes envolvidos no processo:
A extensdo da distancia transacional em um programa educacional é funcéo destes
trés grupos de variaveis. Estas ndo sdo variaveis tecnoldgicas ou comunicacionais,

mas sim varidveis em ensino e aprendizagem, e na interacdo entre ensino e
aprendizagem. (DA SILVA 2002, p. 3)

O autor demonstra aqui a sua visdo de uma educacdo integrada e comunicativa, onde
dois tercos da responsabilidade do processo estdo na instituicdo e professor e um terco esta na
autonomia do aluno, sendo que esta também é influenciada pelas decisbes organizacionais e
modelagem do curso. Isso significa que as decisdes pedagdgicas influenciam diretamente na
resposta do aluno e na adaptacdo do mesmo.

Outro ponto importante da Teoria da Distancia Transacional é que ela pode orientar as
estratégias para minimizar a evasdo escolar. Segundo Ramos et al (2017), é importante medir e
identificar os fatores que dificultam o engajamento dos estudantes.

Pela sua definicdo, a Distancia Transacional (DT) é um dos fatores que pode impedir
ou dificultar estudantes no engajamento significativo e na comunicagdo no ambiente
de aprendizagem [Goel et al., 2012]. Além do proprio Moore (2013), outros autores
afirmaram que quanto maior for a DT, maior a possibilidade de problemas que podem

levar ao abandono de cursos (Zhang, 2003; Steinman, 2007; Horzum, 2011; Paul et
al., 2015). (RAMOS et al., 2017, p. 1229)

Assim como afirma Moore (1973, 1993, 2013) a diminuicdo da distancia transacional
confere ao curso um melhor engajamento e permanéncia dos alunos, e esse fator estd
diretamente relacionado a estrutura e oportunidades de interagdo positiva.

Ao descrever as varidveis optei por comegar pela estrutura, pois foi a ordem em que as

decisdes foram tomadas neste caso.

3.2. Estrutura

Essa varidvel ou grupo de varidveis estd relacionada a estrutura do programa ou as
maneiras de organizar os elementos educacionais. Entendo a estrutura como o projeto ou plano
de curso, todas os seus elementos e toda a organizagdo que sera necessaria para a sua

implementacao.
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A estrutura expressa a rigidez ou a flexibilidade dos objetivos educacionais, das
estratégias de ensino e dos métodos de avaliagdo do programa. Ela descreve em que
medida um programa educacional pode acomodar ou responder a cada necessidade
individual do aluno. (DA SILVA 2002, p. 5)

Como afirma Moore (1993), a estrutura é determinada pelos meios de comunicacao
escolhidos, filosofia e caracteristicas emocionais dos professores e principalmente pelas

restricdes impostas pela instituicdo educacional.

Os cursos podem ser mais ou menos estruturados, e essa variavel serd definida pela
“filosofia educacional da organizagdo de ensino, pelos proprios professores, pelo nivel
académico dos alunos, pela natureza do conteldo e pelos meios de comunicagdo
empregados” (MOORE; KEARSLEY, 2013, p. 299, apud CABAL, OLIVEIRA E
COSTA 2018, p.6)

Nesta varidvel encontraremos as limitagcfes impostas por um baixo orcamento por
exemplo, ou, a falta de tutores suficientes para a quantidade de alunos, ou mesmo a qualidade
do ambiente virtual de aprendizagem desenvolvido.

Para oferecer programas de ensino eficazes na superacdo da distancia fisica e temporal
é preciso selecionar o meio apropriado para cada processo de ensino-aprendizagem,
que tenha em conta as caracteristicas do estudante, as do contetdo, as do professor e
ada instituicdo. A estrutura e sua dindmica compdem a arquitetura pedagdgica de uma
disciplina ou curso, na qual se destaca um componente fundamental: a proposta

pedagogica que incorpora a plataforma e os recursos digitais (Carvalho et al., 2007).
(LORENGATTO e CARVALHO, 2011, p.6)

Todos esses fatores tém um impacto significativo na distancia transacional e podem
comprometer os objetivos educacionais. Segundo Cabal, Oliveira e Costa (2018) “A estrutura
é um elemento-chave da educacdo a distancia e, juntamente com a variavel didlogo, definira o
nivel de interagao a distancia. ” (CABAL, OLIVEIRA e COSTA 2018, p.6), as autoras afirmam
ainda que “E possivel inferir que é a estrutura que definird a distancia transacional e esta, por

sua vez, definird o grau de autonomia do aluno. ” (CABAL, OLIVEIRA e COSTA 2018, p.6).

Assim como o diélogo, a estrutura é uma variavel qualitativa, e, tal como o dialogo, a
extensdo da estrutura num programa é normalmente determinada pela natureza dos
meios de comunicacdo empregados, e também pela filosofia e caracteristicas
emocionais dos professores, pelas personalidades e outras caracteristicas dos
estudantes, e pelas restricGes impostas pelas institui¢cdes educacionais (Moore, 1993,
p. 05).

Todas as decisdes de modelagem de curso, escolha dos materiais e a organizacao dos
mesmos esta relacionada a estrutura. Em um curso de musica e ensino de instrumentos musicais

por exemplo, a estrutura seria a organizagdo das turmas, quantidade de alunos por turma, os
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métodos e metodologias utilizadas para o ensino de instrumento especificamente, a dindmica
de ensaios, o ambiente virtual escolhido, as midias digitais escolhidas para a exposicdo e
atividades e o repertorio.
Todos esses fatores tém impacto sobre a atuacdo do professor e sobre a autonomia do
aluno, pois definem em que modelo pedagdgico esses dois agentes precisam se encaixar.
A estrutura do programa é formada pelos elementos do projeto do curso e ou do
componente curricular. A diferenciacdo de qualidade de um programa esta expressa
na medida em que ele pode responder a cada necessidade individual dos estudantes.
Pensar um curso a partir do conceito de arquiteturas pedagdgicas (Carvalho et al.

2007) permite que se antecipe caminhos curriculares possiveis, abertos e flexiveis.
(LORENCATTO e CARVALHO, 2011, p.5)

Corroboro com os autores quando afirmam que a estrutura é responsavel por
proporcionar diversas formas de interacéo positiva, e também quando esta pode conferir maior
flexibilidade ao programa, incluindo diversos meios de comunicacdo que podem se adaptar a
diversos tipos de estudantes.

De certa forma a estrutura pode contribuir para o desenvolvimento dos alunos, quando
esta proporciona um ambiente onde o professor tenha a disposicdo varias possibilidades
metodoldgicas, e possa implementar mais de um meio de comunicacao.

Compreendo a estrutura como um ambiente que favorece o desenvolvimento das
metodologias adotadas pelo professor, a implementacédo de diversas midias para o material e
conteddo, e por fim varios meios de interacdo entre aluno — ambiente, aluno — aluno, professor
—aluno e aluno — tutores.

Sobre as interagbes na EaD, Carvalho (2010) afirma alguns elementos estruturais que
desempenham este papel basilar, permitindo assim diversos meios de comunicagéo e diélogo,

a autora afirma que:

A relacéo aluno-professor e aluno-aluno na educacéo online é efetivada a partir da
combinacéo de diferentes midias, material impresso, material audiovisual e a criacao
de um ambiente virtual para o curso, que é multiplicado posteriormente num AVA
para cada disciplina. (CARVALHO, 2010, p. 59)

Desta forma corroboro com o0s autores acima citados, quando afirmam que a estrutura é
uma variavel determinante para o sucesso de um curso EaD, e que este € um aspecto que precisa

de especial atengéo.
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3.3. O diélogo

Para Moore (1993) o dialogo € toda interacdo positiva entre professores e alunos. Ele
diferencia didlogo e interacdo, pois considera a interacao todo e qualquer contato e comunicacgéo
entre as partes, enquanto o dialogo é a interacdo positiva, aquela que contribui e adiciona
conhecimento de acordo com os objetivos. O autor afirma que:

O termo "dialogo" é usado aqui para descrever uma interagdo ou série de interacdes
que possuem qualidades positivas que outras intera¢cdes podem ndo ter. Um dialogo é
intencional, construtivo e valorizado por cada parte. Cada parte num dialogo é um
ouvinte respeitoso e ativo; cada uma elabora e adiciona algo a contribuigdo de outra
parte ou partes. Pode haver interagcBes negativas ou neutras; o termo "diadlogo" é
reservado para interagdes positivas, onde o valor incide sobre a natureza sinérgica da
relagdo entre as partes envolvidas. O didlogo em uma relacdo educacional é

direcionado para o aperfeicoamento da compreensédo por parte do aluno. (DA SILVA
2002, p. 3)

No didlogo encontramos o papel do professor como mediador principal e a pessoa que
toma as decisdes pedagdgicas para todo o processo de ensino e aprendizagem. De certa forma
o professor aqui tem a liberdade de determinar junto com a organizagdo os meios e TDIC a
serem utilizadas, bem como, de que maneira serdo dispostos os elementos educacionais do
curso.

Moore (1993) afirma que quanto mais caminhos o curso dispor de comunicagéo e
interacdo, melhor seré o didlogo. O objetivo é criar mais oportunidades de interacdo positiva, e
dessa forma abranger mais possibilidades de progresso efetivo.

Parece 6bvio que esta natureza interativa do meio de comunicacdo é um fator
determinante do didlogo no ambiente de ensino-aprendizagem. Manipulando-se 0s

meios de comunicacdo é possivel ampliar o didlogo entre alunos e seus professores e
assim reduzir a distancia transacional. (DA SILVA 2002, p. 4)

O autor relata que existe sim uma interacdo professor-aluno quando este I& um texto ou
assiste um video, porém a resposta do aluno ndo é comunicada imediatamente ao professor, e
isso segundo ele pode gerar lacunas de comunicagéo, essa lacuna pode ser medida como uma

maior distancia transacional no processo.

Moore & Kearsley (2007) distinguem trés categorias de interacdo, mediadas por
tecnologias, e que podem indicar a eficacia de um curso ou uma disciplina na
modalidade de educagio online. “Interagdo aluno—conteudo” refere-se a forma como
o0 tema, objeto de estudo, é apresentado ao aluno contemplando clareza no uso da
linguagem, das sugestdes de atividades que possam aproximar mais os alunos para
que consigam efetivar aprendizagens significativas. “Interagdo aluno—instrutor” €
identificada no ambiente motivacional, na coeréncia e constancia dos retornos as
diferentes solicitacdes, nos conselhos. A interacdo aluno—aluno pode ser percebida na
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busca por dindmicas mais colaborativas e cooperativas de processos de ensinar e
aprender na modalidade a distancia. (CARVALHO, 2010, p.62)

Como este texto sobre a Teoria da Distancia Transacional foi elaborado em 1993,
embora a ideia da teoria tenha sido elaborada na década de 1970, a interagdo com a menor
distancia transacional era a da teleconferéncia. Visto que a internet estd sempre em
desenvolvimento, naquela época a conexao nao permitia videoconferéncias por exemplo. O
autor exemplifica aqui o impacto da escolha do meio de comunicacao:

Por outro lado, meios de teleconferéncia eletrbnica altamente interativos,
especialmente meios que utilizam computadores pessoais e audioconferéncia,
permitem um dialogo mais intenso, pessoal, individual e dindmico do que aquele
obtido através de um meio gravado. Programas que usam tais meios tém, por isso,

maior probabilidade de transpor a distancia transacional de maneira mais eficaz do
que programas que usam meios gravados. (DA SILVA 2002, p. 4)

O autor mesmo atualizou sua teoria em 2013 afirmando que as tecnologias agora
apresentam muito mais opg¢des de dialogo e interacdo e por isso alguns pontos da teoria
poderiam ser atualizados, como afirma Ramos et al (2017) comentando sobre a relevéncia e
atualidade desta teoria:

Dentre as varias teorias que norteiam a EAD, a Teoria da Distancia Transacional
[Moore, 1973; 1993; 2013] é destacada por abrangéncia e atualidade, pois o autor tem
feito renovagdes da mesma, considerando a propria evolugdo da EAD. Outros
pesquisadores também a consideram como uma teoria seminal e importante para a

modalidade [Peters, 2002; Zhang, 2003; Sandoe, 2005; Goel et al., 2012; Huang et
al., 2015]. (RAMOS et al, 2017, p. 1228)

Desta forma Cabal, Oliveira e Costa (2018) afirmam que “ [...] podemos concluir que o
sucesso de cursos de educacdo a distancia depende diretamente de oportunidades adequadas de
didlogo e de materiais bem estruturados. ” (CABAL, OLIVEIRA e COSTA 2018, p.6).

E exatamente neste ponto que buscamos desenvolver nossa pesquisa, onde e como essas
oportunidades de dialogo se encaixam dentro das outras variaveis e que medidas usaremos para

compreender se esse dialogo esta sendo efetivo durante o processo de ensino e aprendizagem.

3.4. Autonomia do aluno

Moore (1993) denomina a autonomia do aluno como a terceira variavel da distancia
transacional, para ele, existem padrdes de comportamento e personalidade dos alunos que se
saiam bem em programas mais dialégicos e menos estruturados e outros que se saiam bem em

programas mais estruturados e menos dialdgicos.
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A anélise dos dados utilizados para gerar os conceitos de distancia, didlogo e estrutura
sugeriam que havia padrdes reconheciveis de caracteristicas de personalidade entre
alunos que preferiam ou que se saiam bem em programas de ensino que eram mais
acentuadamente dialdgicos e menos estruturados, ao lado daqueles que preferiam ou
que se salam bem em programas menos dialogicos e mais estruturados. Também ficou
evidente que diversos alunos usavam materiais didaticos e programas de ensino para
atingir seus proprios objetivos, a sua maneira e sob seu proprio controle. O termo
"autonomia do aluno" foi escolhido para descrever este processo. (DA SILVA 2002,

p. 9)

Dessa forma a autonomia do aluno pode ser medida pela sua capacidade de se
estabelecer como o centro do processo de ensino e aprendizagem e assim fazer escolhas com
relacdo ao que serd aprendido, como sera aprendido e porque sera aprendido.

[...] os estudantes tém, em diferentes graus, a habilidade de desenvolver um plano de
aprendizagem pessoal, para encontrar recursos para estudar em seus trabalhos ou

ambientes comunitérios, e para auto avaliar quando o progresso foi satisfatorio
(MOORE, 2013, p. 72).

Moore (1993) afirma que mesmo que 0 programa permita maior autonomia do aluno,
ndo significa que todos os alunos tém o mesmo nivel de autonomia, pois assim como o dialogo
e a estrutura, a autonomia do aluno é ndo é um conceito absoluto. O autor traga entdo um perfil
ideal de um aluno adulto, ou um aluno auténomo que consiga se desenvolver em um curso sem
0 auxilio de um responsavel ou de outras pessoas de quem dependa.

Para desenvolver esse conceito, Moore (1993) criou uma descri¢do de um aluno ideal
totalmente autdbnomo que seria, nas palavras do psicologo Robert Boyd (1996), uma
pessoa que "pode abordar assuntos diretamente sem ter um adulto participando de um
conjunto de papéis de mediacao entre o aluno e a matéria" (Apud MOORE, 1993, p.
9). Concordando com Malcolm Knowles (1970), que considerava que os alunos sdo
treinados para serem dependentes do sistema escolar, essa premissa indicava que 0s
adultos ndo estariam preparados para uma aprendizagem independente e apenas uma
minoria conseguia agir com total autonomia; assim, Moore (1993) conclui que torna-

se obrigagdo do professor ajudar os alunos a desenvolver essa habilidade. (CABAL,
OLIVEIRA E COSTA 2018, p.7)

O desenvolvimento da autonomia precisa estar presente nas decisdes estruturais do
curso e tambem na abordagem metodologica escolhida pelo professor. Essa autonomia néo quer
dizer um isolamento ou uma aprendizagem solitaria, mas sim o poder de decidir por melhores
escolhas para sistematizar e organizar sua aprendizagem.

Neste modelo o professor se torna um facilitador e mediador no processo de ensino e
aprendizagem, enquanto o aluno é o centro deste processo e atua diretamente nas escolhas de

sua propria aprendizagem.
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Existem alguns fatores que podem contribuir para esse desenvolvimento, porém é
importante salientar como afirmam Lorencatto e Carvalho (2011), que ndo se pode presumir
que os alunos ja tenham essa autonomia desenvolvida pois afirmam que:

Entretanto, é necessario considerar que muitos estudantes ndo estdo preparados para
assumir o auto-direcionamento na aprendizagem em razdo dos anos de treinamento

escolar, nos quais eles ndo tiveram oportunidade de experimentar e desenvolver
confianca na direcdo de sua aprendizagem. (LORENCATTO e CARVALHO, 2011,

p.6)

Os autores chamam de programa muito estruturado aquele que é organizado de forma
fechada e inflexivel. Um programa que esta totalmente direcionado e ndo oferece nenhuma
adaptacdo ou escolha, aquele que tem os contedos fixados e uma sequéncia rigida a ser
seguida. Por outro lado, um curso flexivel seria um curso mais dialdgico, onde os contetidos
estdo livres e acessiveis sem uma ordem pre-determinada e onde existe maior interagéo entre
professores e alunos.

A autonomia precisa ser desenvolvida para que os alunos consigam ter éxito no seu
objetivo de aprender, logo existem muitas possibilidades pedagdgicas que podem auxiliar neste
desenvolvimento da autonomia. O estimulo a um pensamento critico por exemplo, que ajuda o
aluno a fazer escolhas educacionais de acordo com as suas necessidades, ou se adaptar aos
diversos contextos de aprendizagem ou mesmo desenvolver melhores habitos de estudo.

A partir da visdo da Teoria da Distancia Transacional, acerca desses elementos, analiso
os dados coletados nesta pesquisa de acordo com os constructos de cada variavel. A coleta de

dados foi organizada e categorizada em trés topicos:

. Estrutura
. Dialogo
. Autonomia do aluno

A metodologia para a coleta e analise dos dados segundo a teoria sera descrita a seguir.
A analise dos contetdos de cada variavel, sua categorizacdo e organizagdo seguem a ordem de

implementacéo.
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4. METODOLOGIA DE PESQUISA

A metodologia de pesquisa tem o0 objetivo de descrever ou ilustrar o ponto de partida, o
caminho percorrido e o ponto de chegada. Esse caminho percorrido é descrito em detalhes para
que o leitor possa compreender quais foram as motivagOes da pesquisa, quais foram o0s
procedimentos de coleta e tratamento de dados e por fim, quais foram as conclusdes geradas
por todo esse caminho.

A abordagem dessa pesquisa € qualitativa, de forma que o nosso interesse esta focado
na qualidade da comunicacao entre 0s agentes no processo de ensino e aprendizagem por meio
das TDIC no ERE. Para o estudo se faz necessario um levantamento dos dados acerca da
estrutura pedagdgica e organizacional, bem como, dos objetivos do projeto em questdo, com
um levantamento dos fatores sociais que nos levaram ao ensino remoto emergencial.

Sendo a descricdo dos dados uma das bases de pesquisa qualitativa, a andlise
resultante do levantamento das caracteristicas pessoais, sociais e culturais do sujeito
pesquisado, possibilita que o pesquisador, ao refletir sobre as ocorréncias dos
fendmenos, construa a prépria interpretacdo do objeto estudado. A pesquisa descritiva
é, portanto, analitica, pois procura descobrir a frequéncia em que um fendmeno ocorre,

bem como sua relagcdo com os outros, correlacionando os fatos sem manipulacéo
(SILVA, 2015, p. 339).

Deslauriers e Kérisit (2008) acerca da pesquisa qualitativa afirmam que o pesquisador
“ele trata os dados, analisa-0s e tenta demonstrar como eles permitem responder ao seu
problema inicial” (DESLAURIERS; KERISIT, 2008, p. 127). Os autores afirmam também que
0 “objetivo de uma pesquisa qualitativa pode ser o de dar conta das preocupacdes dos atores
sociais, tais quais elas sdo vividas no cotidiano” (DESLAURIERS; KERISIT, 2008, p. 130).

Para a analise dos dados coletados optei pela Analise de contetdo. Segundo Laville e
Dione (1999) a anélise de contetido € uma separacdo das partes de um determinado material,
sua categorizagdo e posterior analise minuciosa, para que assim se possa extrair temas e

significados.

“A analise de contedo consiste em desmontar a estrutura e os elementos desse
conteddo para esclarecer suas diferentes caracteristicas e extrair sua
significa¢do” (Laville e Dione, 1999).

Como o objeto de pesquisa € um acontecimento social em que estou inserida, optei pelo
estudo de caso em um projeto social em um recorte especifico de tempo, para analisar a oferta
de aulas de violino e viola durante a pandemia de COVID19. A analise desse processo busca

elucidar alguns pontos relacionados a adaptacdo do ensino presencial para 0 modelo remoto
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emergencial, as decisdes estruturais e pedagdgicas e com isso as consequéncias destas no

processo de ensino e aprendizagem, e suas implicacGes para o desenvolvimento dos alunos.

4.1. O estudo de caso

O desafio das aulas remotas provocados pela pandemia de COVID19 trouxeram muitos
questionamentos acerca do que é a modalidade EaD e de como ela funciona. Como esse € um
tema atual, optei pelo estudo de caso para compreender o0s aspectos relacionados as
problematicas da implementacdo do ERE em um projeto social, especificamente nas aulas de
violino e viola.

Este € um estudo de caso Unico e pretende esclarecer as relacBes que a estrutura
organizacional, o docente e a autonomia do aluno tém sobre o processo de ensino e
aprendizagem de violino e viola no modelo do ERE.

Como afirma Prodanov (2013) o estudo de caso consiste em coletar e analisar
informacdes sobre determinado grupo ou fendmeno social, de modo minucioso e profundo de

um ou mais objetos.

O estudo de caso refere-se ao estudo minucioso e profundo de um ou mais objetos
(YIN, 2001). Pode permitir novas descobertas de aspectos que ndo foram previstos
inicialmente. De acordo com SCHRAMM (apud YIN, 2001), a esséncia do estudo de
caso é tentar esclarecer uma decisdo, ou um conjunto de decisdes, seus motivos,
implementacgdes e resultados. Define-se, também, um estudo de caso da seguinte
maneira: “[...] € uma estratégia de pesquisa que busca examinar um fendmeno
contemporaneo dentro de seu contexto. [...Jigualmente, estudos de caso diferem do
método historico, por se referirem ao presente e ndo ao passado. ” (PRODANOV E
FREITAS, 2013, p. 60)

De acordo com Yin (2001, p. 32), “um estudo de caso é uma investiga¢ao empirica que
investiga um fendbmeno contemporéaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente
guando os limites entre o fendmeno e contexto ndo estdo claramente definidos.

Como estratégia de pesquisa, um Estudo de Caso, independentemente de qualquer
tipologia, orientard a busca de explicacBes e interpretacdes convincentes para
situacdes que envolvam fendmenos sociais complexos”, e, também, a elaboragdo “de
uma teoria explicativa do caso que possibilite condi¢cdes para se fazerem inferéncias

analiticas sobre proposi¢des constatadas no estudo e outros conhecimentos
encontrados. (MARTINS, 2006, p. 12 apud PRODANOV 2013 p. 61).

Os dados coletados relacionam as decisfes da organizacdo quanto as TDIC utilizadas
na implementacdo do ERE, a estruturacdo do planejamento pedagdgico, as adaptacgdes feitas
pelo professor, e a capacidade e autonomia dos alunos para se adequarem ao novo modelo. O
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recorte de tempo para o estudo foi de dois semestres letivos do projeto social, que sdo 2020/01
e 2020/02.

4.2. O locus de Pesquisa

O lbcus de pesquisa é um projeto social localizado na cidade satélite de Samambaia -
DF, que vou chamar aqui de Casa Amarela para preservar a identidade da instituicdo. Este
projeto atende cerca de 800 criancas e adolescentes de 10 a 18 anos de idade, na unidade em
que foi feita a pesquisa.

A Casa Amarela tem mais de 3000 criancas e adolescentes assistidos em todas as suas
5 unidades, além disso ela oferece cursos profissionalizantes para a comunidade adulta,
geralmente no acompanhamento das familias das criancas e adolescentes. A instituicao também
conta com uma rede de seguranca alimentar que distribui cestas bésicas e cestas verdes!
semanalmente para as familias assistidas.

A instituicdo oferece para as criangas e adolescentes varias modalidades de cursos e
projetos, como cursos de informatica, reforco escolar, danca, teatro, artes, musica e
instrumentos musicais, cursos profissionalizantes e programas de jovem aprendiz*® .

Este projeto conta com a parceria de outra ONG, que é do Rio de Janeiro, optei por
chama-la de ONG parceira para preservar sua identidade. Essa ONG é quem toma as decisfes
sobre o planejamento pedagdgico a ser executado, a organizacdo do curso e a avaliacdo, bem
como disponibiliza os instrumentos a serem utilizados e o professor de instrumento.

Essas duas ONGs atuaram em cooperacdo para buscar uma melhor forma de
funcionamento durante a pandemia de COVID19. E dentro desse ambiente de adaptacio que
investigo os papéis das variaveis da Teoria da Distancia Transacional de Moore (2013) no
desenvolvimento dos processos de ensino e aprendizagem durante esses dois semestres

escolhidos como recorte de tempo para a pesquisa.

14 A cesta verde é entregue as familias beneficiarias do Programa Prato Cheio e da Cesta Basica, como
complemento. Nela contém frutas, verduras e legumes, a fim de prezar pela alimentacdo mais saudavel e
variavel, dentro dos padrdes nutricionais. Fonte: https://www.sedes.df.gov.br/programas-de-provimento-
alimentardireto/

15 Os programas de jovem aprendiz sdo voltados para o primeiro emprego e prepara os jovens acima de 14
anos para o mercado de trabalho, auxiliando as institui¢fes parceiras na formagdo e manutengdo desses
jovens no estagio. Esses programas remuneram o jovem com bolsas de primeiro emprego vigentes
segundo a lei federal: LEI. No 10.097, DE 19 DE DEZEMBRO DE 2000. Fonte:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L10097.htm
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4.3, Coleta de dados

A coleta de dados foi realizada a partir das seguintes fontes: documentos
organizacionais do poder publico; documentos de planejamento pedagdgico da institui¢éo;
diarios de classe; planejamentos do professor; relatorios de aulas e entrevistas semiestruturadas
com seis estudantes.

Houve um recorte de tempo de 2 semestres letivos para a coleta de dados. Os periodos
sdo:

+2020/01(de margo a julho) — O primeiro semestre de 2020 foi escolhido por trazer
dados sobre a transicéo do ensino presencial para o ensino remoto. Que decisbes pedagdgicas
foram tomadas e que TDIC foram escolhidas. Os documentos coletados aqui se referem ao
direcionamento dado pelas autoridades competentes em portarias e decretos, depois as decisdes
de planejamento pedagdgico e adaptacdo do curso pela instituicdo de ensino e por fim o
planejamento do professor.

+2020/02 (de agosto a dezembro) — O Segundo semestre de 2020 foi escolhido por trazer
dados referente a adaptacdo do modelo pedagdgico e metodologico para 0 ensino remoto
emergencial, e também ja traz alguns dados sobre o engajamento dos alunos, alcance das aulas
e as limitagdes estruturais. Os documentos coletados aqui se referem aos relatérios de aula,
relatorios da plataforma, adequacdes do planejamento e avaliacdo prévia dos rendimentos.

Apds esse periodo, uma entrevista semiestruturada individual foi feita com seis alunos
gue aceitaram participar da pesquisa, essa entrevista foi feita presencialmente em julho de 2021.
O objetivo da entrevista foi coletar dados e impressdes dos estudantes relacionadas ao ensino
remoto que fizeram no ano anterior.

Os dados foram reunidos e analisados de acordo com as varidveis da Distancia
Transacional, cada elemento dos dados foi categorizado para uma melhor organizacao e analise

de conteudo, como demonstrado no Quadro 2 abaixo:



QUADRO 2 - Quadro de categorizacéo da coleta de dados

eLeis, portarias e decretos acerca do ERE.

*TDICs utilizadas como ambiente de aprendizagem.

*Plano de curso.
*Relatdrios de acompanhamento.

*Material didatico.

eVideo-aulas gravadas.

eTutoria e tira-davidas no ambiente virtual.
*Relatdrios de acompanhamento.

eRelatdrios de acompanhamento.
eEntrevista semi-estruturada.

eTutoria e tira-duvidas no ambiente virtual.
eRelatos dos responsaveis.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O objetivo da catalogacdo dos dados é refletir sobre o papel das variaveis da distancia

transacional na medida de satisfacdo e efetividade do programa de curso. Principalmente

relacionado a estrutura e dialogo, a investigacdo procura medir se as decises foram adequadas.

As questdes centrais para cada grupo de dados foram elencadas em um quadro que

resume basicamente as seguintes informagoes:
e Aprendizagens
e Facilidades
e Dificuldades

e Potencialidades.

Carvalho (2010) utiliza essas categorias em sua tese ampliando a ideia das variaveis da

teoria da distancia transacional de Moore (1993) e trazendo para 0 seu contexto, as capacidades

que julga importantes no processo de ensino e aprendizagem.

Cada variavel e grupo de dados contém elementos que podem ser melhorados e

discutidos na educagdo musical e ensino de instrumento. Mesmo que 0 objetivo ndo seja no

futuro continuar com o ERE, esses apontamentos trazem dados que podem ser Uteis para a

elaboracdo de programas EaD para o ensino de instrumentos a distancia.
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5. ANALISE DOS DADOS
5.1. A Variavel Estrutura

A seguir apresentarei os dados coletados conforme a categorizacéo, relacionando com
cada variavel da teoria e dialogando com as pesquisas acerca dos pontos que foram decisivos
para o sucesso ou fracasso de cada acao.

5.1.1. DecisOes governamentais

Os dados apresentados ilustram o contexto dos acontecimentos que implicam em
decisOes e escolhas estruturais e organizacionais, que por sua vez, culminam em impactos
significativos no processo de ensino e aprendizagem.

A sequéncia de fatos foi posta de acordo com as instancias até chegar ao professor e
aluno. Comecarei pelas a¢6es tomadas pelo Governo Federal e o0 Governo do Distrito Federal
para a Educagdo, mesmo que o l6cus de pesquisa seja um projeto social, compartilhamos do
mesmo calendario letivo e medidas sanitarias da Educacao Regular Publica. Por este fato, todas
as decisdes referentes a educacdo nos impactaram diretamente.

No dia 11 de marco de 2020 a OMS — Organizacdo Mundial de Saude caracteriza o surto
de COVID19 como pandemial®. A partir deste momento 0 mundo inteiro comega a tomar
medidas para conter a transmissdo do virus. Em Brasilia 0 governador estabelece o lockdown?’
a partir do dia 18 de marco.

Como as incertezas com relacdo a volta presencial estavam altas 0 GDF — Governo do
Distrito Federal decidiu antecipar o recesso escolar do meio do ano para preparar 0
planejamento e ter tempo de se adaptar. Como o quadro pandémico ndo apresentava melhoras
0 GDF optou por iniciar o planejamento para o0 ensino remoto em toda a rede educacional, e em
19 de marco de 2020 o GDF prorroga novamente o periodo de suspensédo das aulas para até o
dia 5 de abril.

Em 18 de margo de 2020 o MEC - Ministério da Educacdo autoriza o ensino remoto em
todo o territério nacional respondendo a crescente taxa de transmissdo do COVID19. Com certa
resisténcia ao fechamento integral das escolas da aos estados e municipios a autonomia para

implementar o ensino remoto emergencial.

16 Fonte: https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
17 Lockdown" é uma expressdo em inglés que, na traducéo literal, significa confinamento ou fechamento
total.
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No dia 17 de margo de 2020, por meio da Portaria n® 343, o Ministério da Educacéo
(MEC) se manifestou sobre a substituicdo das aulas presenciais por aulas em meios
digitais, enquanto durar a situacdo de pandemia da COVID-19, para instituicdo de
educacao superior integrante do sistema federal de ensino. Posteriormente, tal Portaria
recebeu ajustes e acréscimos por meio das Portarias n® 345, de 19 de margo de 2020,
e 356, de 20 de marco de 2020. (BRASIL, CNE, 2020)

As diretrizes lancadas pelo CNE - Concelho Nacional de Educacdo foram
implementados a partir de 28 de abril de 2020, uma lista esta compilada no portal do CNE*®
informando a sequéncia de diretrizes adotadas no ano de 2020, que foram mudando cada vez
que o cenério da pandemia se agravava.

Os pareceres e resolucdes tentam orientar os sistemas de ensino em como implementar
alternativas ao ensino presencial, como o Brasil tem um territério extenso a implementacéo de
um plano dnico se torna inviavel. Desta forma alguns modelos de ensino via radio, TV, material
impresso e muitos outros foram testados para atender as regifes com menos acesso e
infraestrutura para o ensino online. Os sistemas de ensino precisaram tomar decisdes rapidas e
formar ou pelo menos dar um suporte aos professores que precisavam implementar esses
planos.

No dia 6 de abril 0 GDF langa o programa ‘Escola em Casa’, que contou com aulas
expositivas transmitidas pela TV Justica e migrou gradativamente para as plataformas online
que foi disponibilizada para todos os niveis de ensino.

A emergéncia em que foram elaborados os planos para o ensino remoto néo
consideraram a falta de acesso a internet de qualidade minima para uma parcela consideravel
da populacéo, como afirma Cunha (2020) em seu trabalho sobre a excluséo digital:

Em tempos de pandemia essa exclusdo pode alcancar os que estdo na escola, 0s que
até o inicio das medidas de isolamento a frequentavam regularmente. Fazemos essa
afirmacdo porque com o distanciamento social e o predominio de estratégias que
dependem das tecnologias da informacdo e comunicacdo, uma parcela dos estudantes
enfrentam ou enfrentardo dificuldades para acessarem e permanecerem vinculados a
escola. Uma delas esta relacionada ao acesso a internet. Conforme dados da pesquisa
realizada pelo CETIC (2019a), no Brasil 29% dos domicilios, aproximadamente 19,7
milhdes de residéncias, ndo possuem internet. Desse montante de desconectados, 59%
alegaram ndo a contratar porque consideram muito caro esse servigo, outros 25%
porque ndo dispdem de internet em suas localidades. Destaca-se, ainda, que 41% dos
entrevistados alegaram ndo possuir computador para tal e 49% que ndo sabiam usar a

internet. Desse modo, 0s estudantes inclusos nestas estatisticas estdo fora da estratégia
do ensino remoto mediado pelas tecnologias digitais. (CUNHA 2020, p. 32)

18 Fonte: http://portal.mec.gov.br/pec-g/33371-cne-conselho-nacional-de-educacao/90771-covid-19
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Segundo o IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistical® em 2019 a internet
era utilizada em cerca de 82,7% dos lares brasileiros, considerando a concentracdo

predominante em areas urbanas, como demonstra o grafico abaixo por regido:

Figura 1: Domicilios em que havia a utiliza¢do da internet

Domicilios em que havia utilizacdo da Internet,
por situacdo do domicilio (%)

2,7
Brasil 86,7
55,6
76,0
Norte 86,5
38,4
74,3
Nordeste 81,3
51,9
87,3
Sudeste 88,8
64,6
84,9
Sul 87,5
67,2
6,4
Centro-Oeste 88,9
621

B Total | Urbana [ Rural

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenagéo de Trabalho e Rendimento, Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios Continua 2019.

A mesma pesquisa destaca que o0 maior motivo para a ndo utilizacdo em areas rurais era
a falta de disponibilidade do servico (19,2%).

Outro dado importantissimo para a nossa pesquisa € 0 acesso a internet pelo celular,
como demonstra a figura 2 abaixo, houve um crescimento consideravel na utilizacdo do
aparelho celular como meio de acesso a internet. A pesquisa faz uma comparagao dos anos de
2018 e 2019.

19 Fonte: https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-e-celular-no-
brasil.html
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Figura 2: Equipamento utilizado para acessar a internet

Internet

Equipamento utilizado
para acessar (2)

2018 2019

E Telo’Ele"' 98,1% 98,6%
i?;l T’L‘Si: 50,7% 46,2%
[3° Juewse 23,1% 31,9%
LT;] wlet 12,0% 10,9%

(2) Por pessoas de 10 anos ou mais de idade.

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenagao de Trabalho
e Rendimento, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua 2018/2019.

E importante salientar que a pesquisa considera o acesso a internet minimo, aquele
utilizado para o envio de mensagens instantaneas, acesso a aplicativos e redes sociais.

No mesmo ano o IBGE fez um recorte de estudantes que tem acesso a internet por regido
do Brasil. A pesquisa afirma que somente 64,8% dos estudantes da rede publica de ensino

possuem celular e nem todos possuem o acesso a internet.

A pesquisa mostra, contudo, que somente 64,8% dos alunos de escolas publicas
tinham o aparelho para uso pessoal e nem todos eles tinham acesso a rede. No ensino
privado, 92,6% dos estudantes tinham um telefone mével. Essa diferenga era ainda
maior no Norte do pais, onde apenas 47,5% dos alunos do ensino publico tinham um
celular. [...] “Esses dados mostram que estudantes da rede publica tinham menos
acesso a telefone proprio e a questdo financeira tinha um peso maior. E como o celular
¢ o principal meio de acesso a internet, num contexto de ensino remoto,
provavelmente, esses estudantes terdo mais dificuldades do que os da rede privada”,
diz a analista da pesquisa. (A BARROS - Agéncia IBGE Noticias, 2021)
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A exclusdo digital segundo Cunha (2020) é a falta de acesso ao mundo digital e as
tecnologias que estdo presentes nele. A autora afirma ainda que além da exclusdo digital o
ensino remoto nos moldes em que foi implementado apresenta outros problemas estratégicos e
pedagdgicos:

[...] destaca-se que o fato das atividades serem sincronas ou assincronas ndo séo, em
si, um problema. Pode existir interagdo com ou sem a simultaneidade, mas isso
depende do desenho didatico definido previamente na estratégia. No caso do ensino
remoto esse desenho, como dissemos, foi resultado de uma emergéncia, e por mais
que tenha ocorrido um esforgo de planejamento por parte dos sistemas de ensino
estaduais, as auséncias formativas, as debilidades técnicas e estruturais condicionaram

um cenario que pode ser definido como: o que temos para hoje. (CUNHA 2020, p.
32)

Houve a necessidade de um planejamento, que deveria vir do MEC ou outro 6rgdo do
Governo Federal, que criasse espacos online para a educacao. 1sso deveria ser prioridade como
soberania tecnoldgica, mas nos deixam cada vez mais na mao de empresas privadas como a

Google, Microsoft, entre outras. Mostrando inclusive a falta de planejamento e gestdo da crise.

A autora afirma ainda que politicas publicas precisam oportunizar a criacdo de
ambientes virtuais de aprendizagem que estejam modelados ao ensino publico, que incluam a
participacdo de todos os agentes envolvidos na educacdo atual, ou seja, escola, poder publico e
comunidade. Para que as tecnologias possam ser interativas e oportunizar uma aprendizagem
significativa.

A educacdo mediada por tecnologia digital pode ir além da instrucdo quanto a
realizagdo de tarefas e o contato com contetdos prescritos, evoluindo para uma forma
de interacdo que produz, coletivamente, sentidos, significados e aprendizagem.
(CUNHA 2020, p. 35)

De fato, promover tecnologias adequadas para o ensino publico num pais continental
como o Brasil exige muito esforgo e cooperacdo. As pesquisas em educagdo a distancia como
a de Cunha (2020) nos mostram que precisamos que as politicas publicas se relacionem com os
projetos e grupos de pesquisa, para que de fato, possamos avangar com o plano de uma educacao
mais ativa e com a utilizacéo critica e criativa das tecnologias, e principalmente para que esta
seja acessivel a todos.

A seguir apresento a sequéncia de acontecimentos no DF, e a busca para contornar a
suspensdo das aulas presenciais. O GDF buscou por pesquisas que afirmassem a presenca de
internet em um namero consideravel de estudantes, para que a implementacdo do ERE fosse

possivel.
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Em abril de 2020 a SEDF — Secretaria de Educacdo do Distrito Federal langa uma nota
informando a viabilidade do ensino remoto do sistema de ensino do DF, a nota traz dados da
PDAD - Pesquisa Distrital por Amostragem de Domicilio, realizada pela CODEPLAN -
Companhia de Planejamento do Distrito Federal, entre marco e outubro de 2018, mostrando
que 94% dos estudantes da rede publica tém acesso a internet de alguma forma?° .

Naquele momento, a PDAD identificou 82.886 alunos de ensino médio na rede
publica. Destes, 79.736 tém acesso a internet com qualquer tipo de conexdo, 0 que
representa cerca de 96% do total. Com internet banda larga, foram identificados
61.747 estudantes (74%) e 56.375 alunos com internet 3G/4G (68%). Do ensino
fundamental da rede pablica, foram identificados na pesquisa 263.142 alunos, sendo
que, destes, 243.791 tém acesso a qualquer tipo de conexdo com a Internet, o que
representa 92% do total identificado. Com banda larga sdo 173.640 (66%) e com
acesso a internet 3G/4G, 177.081 alunos (67%). A pesquisa representa uma populacéo
estimada de 2.881.854 pessoas do Distrito Federal, residentes em 883.509 domicilios
urbanos. Com periodicidade bianual, a PDAD acompanha a evolucdo das condigdes
de vida da populagdo do DF. Investiga aspectos demogréaficos, migracdo, condigdes
sociais e econdmicas, situaces de trabalho e renda, caracteristicas do domicilio,

condic@es de infraestrutura urbana, entre outras informac6es, de modo a oferecer um
diagnostico detalhado da situacéo atual do Distrito Federal. (Ascom/SEEDF, 2020)

A pesquisa ndo leva em consideracdo a qualidade do acesso a internet e nem a qualidade
dos equipamentos utilizados neste acesso para fins educacionais. Para que o ensino remoto seja
viavel se faz necessario uma infraestrutura minima de internet e equipamentos, porque para as
videoconferéncias por exemplo, uma conexdo 3G ndo é suficiente.

Sendo assim, o publico atendido pelos projetos sociais esta ainda mais vulneravel e
excluido, pois fazem parte do extrato social mais baixo, com menor acesso a internet e
equipamentos eletrénicos.

Em 9 de abril de 2020 a SEDF optou pela plataforma Google sala de aula®* para o
Ensino Médio, por concluir que esta foi a plataforma com maior aderéncia ao programa Escola
em Casa. A equipe técnica da SEDF levou em consideragdo a facilidade para utilizar a
plataforma, bem como a economia de dados moveis que esta proporciona.

A SEDF também buscou neste periodo firmar parcerias com os provedores de internet
para a disponibilizacdo de internet gratuita, como informa a nota lan¢ada do portal de noticias
da SEDF?2, porém n#o houve uma oferta gratuita de sinal de internet nem para professores e

nem para alunos.

20 Fonte: https://www.educacao.df.gov.br/94-dos-estudantes-da-rede-publica-tem-acesso-a-internet/
21 Fonte: https://edu.google.com/intl/ALL_br/
22 Fonte: https://www.educacao.df.gov.br/ensino-mediado-pela-internet-comeca-com-google-sala-de-aula/
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No dia 16 de abril a SEDF abre as inscri¢des da formacdo do Google Sala de Aula para
professores de Ensino Médio. Essa formagdo tem o objetivo de familiarizar os profissionais
com as ferramentas disponiveis no pacote Google, e a dinamica de utilizacdo das mesmas no
programa Escola em Casa.

Lembrando que a disponibilizacéo dessa ferramenta foi de iniciativa da propria empresa,
que assim consegue uma maior dependéncia dos usuérios as suas plataformas, bem como tem
0 poder de posteriormente cobrar pela utilizacdo e também utilizar os dados coletados dos
usudrios para a venda e implementacdo de seus produtos. Logo é importante salientar, que nada
é grétis e tudo tem uma l6gica mercadoldgica por trés.

Para muitos professores foi muito desafiador migrar para o ERE, infelizmente ainda
temos muitos professores com dificuldades na utilizacdo das TDIC, como afirmam Lopes e
Vieira (2022):

As dificuldades técnicas relacionadas a tecnologia foram apontadas pela maioria dos
professores como o fator que mais prejudicou sua adaptagdo ao ensino remoto. Os
docentes também acreditam que os problemas de acessibilidade e a falta de letramento
digital sdo os elementos que mais comprometem o desempenho dos estudantes nas
aulas on-line. (LOPES, VIEIRA, 2022, p.9)

Como afirmam Silva e Baido (2020) é importante chamar a atencdo para os docentes,
para que se possam desenvolver alternativas em que eles tenham como desenvolver suas
capacidades digitais:

Vale ressaltar a experiéncia dos professores entrevistados nessa pesquisa, pois 0
professor também precisa ter acesso e dominio das ferramentas digitais bem como é
levado a acompanhar as mudancas tecnoldgicas tdo rapidamente quanto elas surgem.

E esse ¢ um desafio que precisa de apoio e atencdo, pois se trata da formagdo
continuada dos docentes. (SILVA, BAIAO, 2020, p.13)

Entdo no dia 24 de abril de 2020 os estudantes do Ensino Médio da rede publica
comecam as aulas através do Google Sala de Aula. Os estudantes tem um e-mail institucional
para acessar 0 sistema e constar nas turmas virtuais, a SEDF organizou um passo a passo que
foi disponibilizado em um portal® .

Em 2 de maio de 2020 a SEDF comeca as aulas mediadas por tecnologias para a etapa
do Ensino Fundamental, logo os estudantes do 6° ao 9° ano terdo o mesmo acesso ao Google

Sala de Aula e contardo com materiais e rotinas de estudos.

23 Fonte: https://escolaemcasa.se.df.gov.br/index.php/como-acessar/estudante/
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Por uma portaria 0 GDF publica a validade das aulas remotas computadas como horas
do ano letivo. A frequéncia escolar serd computada por meio da entrega de atividades online ou
impressas, para 0s casos de estudantes que ndo tenham acesso a meios digitais.

Neste momento os estudantes e professores estavam se adaptando ao ambiente de
aprendizagem virtual ao mesmo tempo que aprendiam a lidar com ele. O maior problema
encontrado continuava sendo o de conexdo com a internet e equipamentos insuficientes para
desenvolver as atividades.

Em 01 de junho de 2020 uma pesquisa feita pelo SINPRODF - Sindicato dos Professores
no DF?, mostra que pelo menos 26,27% dos alunos da rede publica ndo tem condigdes de
participar das aulas remotas. Contrariando assim os dados utilizados pelo GDF para a
implementacdo do ERE.

Uma pesquisa inédita realizada pelo Sindicato dos Professores no Distrito Federal
(Sinpro-DF), na semana passada, revela que 26,27% dos 460 mil estudantes da rede
publica de ensino do DF ndo tém condi¢Bes materiais de assistirem e participarem de
nenhum tipo de Educacéo a Distancia (EaD). Se o Governo do Distrito Federal (GDF)
adotar a EaD, neste periodo de pandemia, mais de 25% dos estudantes ficarédo de fora,
excluidos do acesso a educagdo. O levantamento descobriu que cerca de 120.842

estudantes ndo tém nenhum equipamento (celular, tablet, computador/notebook) para
uso nas aulas nas plataformas digitais. (SINPRODF, 2020)

Esses dados demonstram que precisamos repensar as politicas publicas para a educacao,
e inserir nos planos de educacdo o desenvolvimento de tecnologias pensadas para 0 ensino
publico, de forma que essa exclusdo seja minimizada. O acesso a internet se mostra um direito

basico que continua sendo negado sistematicamente aos brasileiros.

5.1.2. Decisoes da ONG Parceira e Casa Amarela

A ONG parceira da Casa Amarela iniciou o planejamento pedagdgico em 28 de
fevereiro de 2020. O planejamento é construido com o professor do polo (unidade de atuacao),
0 assistente de polo que € a pessoa quem coordena o0 projeto na Casa Amarela, além do
coordenador pedagogico da ONG parceira.

Inicialmente o planejamento foi organizado da seguinte forma: 8 turmas, sendo: 3 de

violino, 1 de viola e 4 turmas de teoria musical.

2 https://www.sinprodf.org.br/mais-de-100-mil-estudantes-da-escola-publica-do-df-nao-conseguem-ter-
acesso-a-ead/
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Das trés turmas de violino uma seria de nivel intermediario e as demais todas iniciantes.
As classes s@o de ensino coletivo com 15 alunos por turma, separados por faixa etaria média,
instrumento e nivel.

Essas turmas foram organizadas em dois dias semanais e cada uma delas tinha aulas
duas vezes por semana. Como o professor tem autonomia para organizar os contetdos, optei
por ministrar a teoria musical em conjunto com as aulas de instrumento, como fago em classes
de ensino coletivo.

As aulas comecaram bem e eu ja estava ambientada com as turmas, porém com a
imposicéo do lockdown pelo GDF néo houve aula na terceira semana de margo, e no dia 30 de
marco a ONG parceira apresentou em uma reunido virtual com toda a equipe, um plano para o
ensino remoto. Formou-se entdo um programa onde cada polo deveria organizar suas turmas e
um treinamento em educacao a distancia foi agendado para a primeira semana de abril.

As orientagdes para as aulas online foram organizadas pela equipe pedagdgica da ONG
parceira, que buscou adequar o curso as possibilidades dos polos e a infraestrutura disponivel
para os alunos.

A estrutura prévia do curso ficou assim:

. Turmas viraram grupos de whatsapp® .

. As aulas seriam videoaulas gravadas e postadas no youtube?® .

. Seria feita uma webconferéncia mensal.

. Material de apoio totalmente online, que deveria ser enviado via whatsapp.

O primeiro desafio foi pensar em um ambiente de aprendizagem virtual que fosse
acessivel para todos os alunos, em reunido nao encontramos nenhuma plataforma mais acessivel
gue o whatsapp. Por ser acessivel aos pacotes mais basicos de internet e estar presente na grande

maioria dos dispositivos, a coordenacao e os professores optaram por ele.

%5 WhatsApp € um aplicativo[7] multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para
smartphones. Além de mensagens de texto, 0s usuarios podem enviar imagens, videos e documentos em
PDF, além de fazer ligacBes gratis por meio de uma conexdo com a internet. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/WhatsApp.

% YouTube é uma plataforma de compartilhamento de videos com sede em San Bruno, Califérnia. O servico
foi criado por trés ex-funcionarios do PayPal - Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim - em fevereiro
de 2005. A Google comprou o site em novembro de 2006 por US$ 1,65 bilhdo; desde entdo o YouTube
funciona como uma das subsidiarias da Google. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/YouTube
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Logo a dindmica de trabalho ficou configurada da seguinte maneira, conforme a Figura
3 abaixo:

Figura 3: Organograma da sequéncia de atividades

] Fluxograma de ag¢bes semanais
| PROFESSORES (AS) |
e >
Planejamento de Producdo de filmagem das Separacdo [ preparo dos materiais de Breve descrigdo dos
aulas por turma roteiros por aula aulas apoio oferecido ao aluno em cada aula videosfaulas.
CECENIHE e NS Ris S IR AT Produgdo de videochamadas Upload de videoaula, materiais de
por sala de aula virtual apoio e descricdo para Google drive.

Publicacdo de videochamadas nas
salas de aula virtuais, toda quinta-
feira pela manha.

EXErCiCios Uma Vez por semana,
preferencialmente as tercas- feiras

Fazer upload dos
videos e descrigdo

Inserir link para video, descrigio e
materiais de apoio em salas de aula
wvirtuais, apds a videochamada

As salas de aula virtuais
serdo os grupos de
whatsapp criados,

seguindo a divisdo de

alunos por nivel, onde

toda interagdo com o
aluno devera acontecer

Fonte: ONG Parceira - Fluxograma_rotinas semanais.pdf

E importante salientar que o whatsapp n&o é um AVA. Este aplicativo foi projetado para
ser um aplicativo de mensagens, ligacfes e grupos. Funcionando como uma rede social que
conecta as pessoas e cria oportunidades de interacao.

Como afirma Da Fonseca (2020) aplicativos de mensagens foram apropriados por conta
das facilidades de acesso e viabilidade:

Para o caso de instituicdes e alunos com dificuldade no acesso, velocidade e
confiabilidade da internet, é viavel a apropriagdo dos aplicativos de mensagem
instantanea, como o WhatsApp ou Telegram. Boa parte dos pacotes de dados das
operadoras telefénicas permite o envio ilimitado de mensagens nesses programas,
mesmo quando os créditos necessarios para utilizacdo da conexdo estdo finalizados.
Porém, é preciso lembrar que as ferramentas de mensagem instantanea apresentam
um limite no tamanho dos arquivos enviados, em especial, os com formato em video,
audio ou foto. (DA FONCECA, 2020, p.7)

Quando a ONG parceira optou pelo uso deste aplicativo como um AVA ela tinha a
clareza de que este ndo era o seu fim, e também de suas limitagdes. Porém com a dificuldade
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em estabelecer um AVA que fosse disponivel e acessivel a todos, este acabou sendo o Unico
recurso.
Como afirma Matos (2020) o AVA é muito importante e precisa ser pensando de acordo
com as demandas do contexto que sera utilizado:
Logo, tratando-se de uma proposta de ensino remoto, é fundamental o uso de AVAs
que atendam as demandas de professores e alunos, como também as especificidades
das areas de conhecimento que integram os curriculos escolares, acdo que demanda
planejamento e investimento em tecnologia, equipamentos e treinamento para que 0s

envolvidos possam usufruir adequadamente dessas plataformas. (MATOS, 2020, p.
5)

Posteriormente a coordenacdo da ONG parceira nos apresentou um plano de curso, onde
cada professor faria 0 seu planejamento e o cronograma de gravagdes para a postagem no
youtube. Todos os videos eram postados pelo canal oficial da ONG parceira e postos como “nao
listado” para respeitar os direitos de imagem dos professores.

Cada polo tinha uma playlist com as aulas em sequéncia, e 0s materiais eram
disponibilizados em links na descricdo do video. Todo o material era desenvolvido pelo
professor a partir do seu planejamento, de acordo com o tema transversal proposto pela
instituicdo naquele semestre letivo.

As orientacGes gerais sobre a gravacdo das aulas foram elaboradas pela equipe
pedagdgica da ONG Parceira, que elencou elementos e estratégias da EaD, para um melhor

aproveitamento dos contetidos gravados, abaixo seguem as orientagdes:

. Videos de no minimo 5 minutos e no maximo 10 minutos.

. Ambiente silencioso e bem iluminado, de preferéncia com poucas distragdes visuais.
. Filmagem na horizontal.

. Resolugéo baixa para o video ndo ficar muito pesado.

. Um roteiro de gravacao estruturado e materiais organizados previamente.

Um ponto importante em destacar, € que a ONG parceira buscou de todas as formas
aproximar o ERE da EaD. Mesmo com todas as dificuldades estruturais como o AVA por
exemplo, e a falta de acesso a internet por parte dos alunos. A orientacao era sempre buscar na
literatura da EaD informacGes para a producdo de material didatico, ou estratégias para a
gravacao dos videos.
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Depois de ouvir alunos e seus responsaveis acerca da disponibilidade para as aulas
remotas e do seu acesso a internet, as turmas foram fechadas e organizadas para o inicio das
aulas.

A partir dessas diretrizes os professores foram orientados a montar seus planejamentos,

produzir e organizar seus materiais didaticos.

5.1.3. Plano de curso

O plano de curso foi formulado em uma orientacdo para o planejamento pedagogico, a
principio houve uma grande preocupagdo com 0s contetdos musicais que seriam ministrados.
Como a opcdo foi por aulas em videos pré-gravados, a comunicagdo entre professores e alunos
se daria majoritariamente pelo grupo de whatsapp e em uma webconferéncia uma vez por més.

Além dos conteudos musicais, a ONG Parceira trabalha com temas transversais que
perpassam todas as atividades pedagdgicas e musicais, segue na Figura 4 abaixo um exemplo
de orientacdo para o planejamento ja adequado as classes remotas:

Figura 4: Orientagdo para o planejamento dos professores

Como bem sabemos, neste ano estamos trabalhando como tema pedagodgico “relagdes de poder” e tema artistico-cultural
‘ritmos brasileiros”, por isso, sabemos que muitos de vocés ja haviam feito seus respectivos planejamentos para as aulas
presenciais; portanto, eles servirdo como a base organizacional do trabalho de vocés, quando transpusermos estas aulas
para as plataformas on-line de compartilhamento de informac¢des. Vocés perceberdo que as aulas estdo separadas por
semanas, e isso é intencional, pois como sabemos devemos organizar um total de 20 aulas/semanas por semestre.

Sabemos que ndo sera facil essa implementagéo, por isso, contamos com a ajuda e o empenho de vocés para que as
melhores estratégias pedagogicas sejam adotadas e que possamos estar alinhados, principalmente, com o ensino dos
diversos alunos que atendemos no projeto.

Fonte: ONG Parceira - Planejamento EMC EAD_Final.pdf

Desta forma o planejamento de conteddos segue a linha dos ritmos brasileiros
perpassando os temas de relagdes de poder. Essas tematicas estdo envolvidas no tipo de
referéncias e atividades a serem produzidas, bem como na escolha do repertério que € livre para
cada professor.

Depois dessas orientagdes recebemos um modelo de organizacgdo de planejamento onde

seria posta nossa proposta pedagogica:




Figura 5: Modelo de planejamento pedagogico.
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Disciplina:
Polo:
Carga horaria: 16 h — 16 aulas (para cada turma que vocé leciona)

OBJETIVO GERAL DE APRENDIZAGEM

Aqui, vocé professor, devera colocar o que vocé pretende que o aluno aprenda ou compreenda na aula proposta.

ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

15/03 A
21/03

horario
daturma

sera(rdo) o(s) objetivo(s) especificos
que voceé vislumbra para esta
videoaula. Fique a vontade para
elenca-las em tépicos, de modo que
esteja bem claro, o que pretende
didaticamente, para o aprendizado
dos alunos.

elencar quais os materiais
de apoio que serao
mencionados no video, e
caso tenham links,
arquivos de atividades e
uso de plataformas
interativas educativas que

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE AVALIAGOES
SEMANA | AULA | TURMA APRENDIZAGEM 'MATERIAIS (textos, ATIVIDJ}DES (Tipos de avaliaces e
videos, podcasts, links, (descrigdo das =
N pontuagéo)
etc.) atividades propostas)
Colocar Aqui, vocé devera pensar qual(is) Nesta etapa, vocé devera | Como voceé trabalhara o | Vocé fara algum tipo de

ensino da técnica de
instrumento e Canto
Cora/ tema da Oficina
Criativa/ Teoria Musical?
(Depende da disciplina
que leciona)

avaliagdo do aprendizado
com os alunos? Se sim,
como sera este processo? E
importante lembrar que
faremos nossas aulas pelo
youtube, e muitos nos
nossos alunos nao nos

E importante pensar
quais estratégias serao
utilizadas para chegar
no seu objetivo.

serdo utilizadas. dardo essa devolutiva, ok?

Fonte: ONG Parceira - Planejamento EMC EAD_Final.pdf

A organizagdo pensou em uma aula semanal para ndo sobrecarregar 0s alunos que ja
estavam com dificuldades para acompanhar as aulas da escola regular, e também para contornar
0s problemas de acesso a internet.

Para melhorar o acompanhamento e apoio das atividades, todo o material era
compartilhado em uma pasta do google drive e assim disponibilizado aos alunos no grupo.
Neste formato a coordenacdo pedagdgica poderia fazer um acompanhamento mais detalhado e
também ajudar os professores a adequar melhor suas propostas.

Todo o acesso dos alunos as videoaulas, grupo de whatsapp e materiais do google drive
era computado como presencga e estava sendo monitorado pela coordenacdo da ONG parceira,
afim de medir a participacéo e engajamento.

A ONG parceira entendia 0 engajamento como a assiduidade dos alunos no acesso as
atividades e videoaulas, e também na participacdo nos grupos para tirar davidas. Esse acesso
era monitorado mensalmente, e as proprias plataformas usadas geram relatorios com 0s acessos
dos usuario e participagéo.

Segundo Moore (1993) todas essas decisdes pedagdgicas e estruturais fazem parte da
variavel estrutura. A escolha do whatsapp como sala de aula virtual por exemplo, se deu a partir
da dificuldade que os estudantes tinham no acesso & internet e na utilizagdo de TDIC pensadas

para a educacdo como o google sala de aula por exemplo.
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Essa ndo seria a melhor opgdo em curso pensado para a Educacdo a Distancia, mas foi
a unica alternativa viavel naquele momento, e essa escolha impactou diretamente na
participacdo dos alunos, na forma como os materiais eram disponibilizados e na interacdo com
professor.

No ERE tudo foi improvisado e emergencial, mas é importante salientar que segundo
Moore (1993) a estrutura precisa ser pensada e organizada para proporcionar oportunidades de
didlogo e o desenvolvimento da autonomia dos alunos, dessa forma cada elemento no
planejamento, AVA, recursos multimidia e material didatico precisa ser projetado para este fim.

Logo esta pesquisa trouxe dados acerca da estrutura insuficiente, recursos multimidia
limitados e a barreira da qualidade de acesso a internet que impactaram diretamente no

engajamento e participacdo dos alunos.

5.2. A Variavel Dialogo

5.2.1. Planejamento do professor

Para mim foi dificil montar um planejamento sem saber se a dindmica das aulas remotas
seria realmente viavel, entdo optei por conteldos sequenciais e repertério simplificado com
todos os estudos técnicos aplicados a eles.

Outra preocupacao foi com as atividades préticas, pois eu estava habituada com o ensino
coletivo, onde as atividades sdo pensadas para potencializar a interacdo aluno-aluno, como
afirma Silva (2016):

Tourinho (2004) defende que o ensino coletivo pode ser indicado a iniciantes por que
o aprendizado ocorre ndo somente pela interacdo professor-aluno, mas também entre
0s alunos, no que a autora chama de “aprendizagem colaborativa”. [...] O aluno, neste
contexto, tem como exemplo ndo sé o professor, mas também os colegas, como um
espelho, ele colhe referéncias de postura, técnica e sonoridade. Isso torna o processo
de aprendizagem mais prazeroso e motivador, além de promover atividades
colaborativas, onde cada um respeita 0 espago do outro e constroem juntos, uma
mesma obra. (SILVA, 2016, p. 14)

Logo tive que pensar em atividades e interagdes professor-aluno o que limitou um pouco
as minhas estratégias em atividades como as de percepcao e postura por exemplo.

Pensando no novo ambiente de aprendizagem, na organizacdo das atividades busquei
seguir um padréo para me readequar, logo a organizacdo da producdo de materiais e da
apresentacdo dos contetdos ficou assim:
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. Material didatico referente ao tema da aula enviado previamente.

. Gravacdo da aula expositiva.

. Explicacao do contetdo e postagem do video turma virtual (grupo do whatsapp).
. 6 dias para tirar as davidas dos alunos referentes ao tema da aula e também para

receber as tarefas e dar a devolutiva (feedback) para os alunos.

Toda a interacdo entre alunos e professores foi pensada para se dar nos grupos de
whatsapp, posteriormente com aulas sincronas em webconferéncias uma vez por més. As aulas
sincronas eram agendadas previamente e para isso era usado o google meet, ferramenta que
estava disponivel gratuitamente para as instituicdes de educacéo e assisténcia social durante a
pandemia.

Um planejamento mensal foi feito para as aulas presenciais, e a ideia foi adequar este
mesmo planejamento para a modalidade remota reformulando alguns pontos. Na Figura 6
abaixo esta o exemplo de um planejamento para violinos e violas de nivel iniciante na

modalidade presencial:

Figura 6: Modelo de planejamento pedagdgico mensal.

Planejamento: marco.

1- Objetivo:
* Dominar a postura de corpo e arco.
*  Produzir urn bom som em todzas 25 cordas com Sngulos de brago corretos.
* Ler nz pauta as notas das cordas soltas.
[ ]

Tocar bolo de lim&c 2 borbolstinha (2532 d2 memadria).

2- Metodologia:
Em primeire lugar faremas alguns exercicios de preparagdo do corpo, pera entdo aprender a
postura de segurar o instrumento e arco.
Depois disso wvamos tocar cordas soltas para aprender a produzir o som e aprender o nome das
cordas, vou tocar uma melodiz 2 2les vdo acompanhar com 2 corda que 2w disser.
Agui vamos aprender o ritmeo ‘Bolo de limao’.
EntZc wou enzinar 2 pauts e onde estdo a5 notas associando 3 pauta ao instrumento.
Depeois vamaos ler bolo de lim2c na pauta e acompanhar 2 melodia principal do professor.
Vamos aprender ‘boerboletinha’ de memaria focande no arco e afinacio.
3- Resultados esperados:
Espero que os alunos ssjam capazes de tocar duzs cangdes com boz zfinacio = tempao.
Espero gue consigam 3 postura de corpo e arco adequadaos.
Espero gue lzizm na pauta pelo menos as notas das cordas soltas em seminimas.

4- Recursos materiais necessarios (caso necessita):
Violinos e viola afinados e marcados.

Estantes de partitura.

Cadeiras zem braco.

Folhas pautadas para exercicios em caza.
Partituras impressas.
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Fonte: ONG Parceira - Modelo de planejamento Mensal 2020.1.docx

As principais mudangas para o planejamento remoto foram a quantidade de conteudos
abordados e a estratégia de atividades para o grupo. No planejamento presencial a previsdo de
atividades préaticas era muito superior, de fato, na EaD o tempo de trabalho é diferente e as
atividades assincronas conferem uma parte consideravel de atividades.

Alguns pontos como a abordagem dos aspectos técnicos relacionados a postura por
exemplo, s&o todas atividades de aluno para aluno com a mediagéo do professor.

Como os alunos estavam separados, a interacdo precisou ser alterada para professor-
aluno somente. No ensino coletivo de instrumentos musicais as atividades sdo pensadas e
elaboradas para o grupo interagir, a relacdo aluno-aluno é muito importante e relevante para a
efetividade das atividades, isso confere também um engajamento maior do grupo e promove
um ambiente de colaboracéo entre os alunos como afirma Silva (2016).

Galindo (2000) afirma que o maior estimulo por parte dos alunos e um maior
rendimento do desenvolvimento sdo as duas principais vantagens do ensino em grupo

de instrumentos. Para ele o estimulo estd na intera¢cdo do grupo, onde o individuo
observa, compara e aprende com todos. (SILVA, 2016, p. 14)

Na EaD varias atividades sdo pensadas para o trabalho colaborativo, porém eu como
professora ndo estava habituada com as ferramentas e TDIC disponiveis para isso, além de estar
com dificuldades para a gravacdo das aulas e a elaboracdo dos materiais didaticos.

Da Fonceca (2020) apresenta uma pesquisa sobre praticas musicais na cultura
participativa, no quadro abaixo ele relaciona uma pesquisa que descreve algumas destas

atividades e afirma que essas atividades também sdo efetivas para comunidades virtuais.



QUADRO 3 - Exemplos de praticas musicais na cultura participativa.

Priticas Breves explicacdes

Arranjo Reorquestragiio de um trabalho original em um novo contexto, frequentemente
usando aplicativos musicais.

Multipista Produzir versdes com a gravagio de varias pistas de Audio, tocadas individualmente
ou em grupo, e demonstrar visualmente as partes que foram tocadas.

Remix Produzir versdes que mantem a esséncia do trabalho original enquanto adiciona

conteidos musicais que mudam o contexto ou género. Versoes produzidas
tipicamente com tecnologias eletrénicas.

Produgdo baseada em
sanple (amostras)

Produzir ou tocar diferentes misicas repetindo, manipulando ou reordenando
contelidos musicais (samples) do original.

Mashup Combinar elementos de uma ou mais cangdes originais através de justaposi¢io ou,
menos tradicionalmente, intervinde dentro das misicas para criar novas
composigdes e criar novos meios de ouvir as originais.

Tutoriais Criar videos para ensinar outras pessoas como tocar ou como produzir a musica
original.

Reapropriagio Usar obras musicais como conteido para outras midias, como videos ou

coreografias.

Comentar e discutir

Compartilhar comentirios e feedback relacionados a trabalhos originais, versdes
resultantes de uma das praticas acima relatadas, ou comentar com outros via midias
sociais como Twitter e Facebook, blogs e segdes de comentirios em sites.

Fonte: Beltrame (2016, p. 40); Tobias (2013, p. 30}
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Como afirma o autor, a falta de familiaridade com essas praticas dificulta a adaptacdo

de atividades para o ERE. Eu me identifiquei com essa afirmacéo, pois ndo tenho aproximacéo

com nenhuma das préaticas apresentadas pelo quadro 2, somente o arranjo e rearranjo foi

utilizado nas minhas aulas.

Ao observar as descri¢bes do Quadro 1, é possivel inferir que um dos grandes desafios
para o trabalho efetivo com ensino remoto emergencial de musica é relacionado a falta
de familiaridade ou mesmo ao preconceito com as praticas musicais proprias da
cultura participativa digital. Muitos dos professores de misica ndo possuem ou nunca
tiveram aproximagfes com as praticas apresentadas, ou ndo as consideram como
validas, o que pode causar muitas dificuldades para o trabalho remoto emergencial.
Dessa maneira, deixam de usufruir do grande potencial que a cultura participativa
digital apresenta para o ensino-aprendizagem de musica. (DA FONCECA, 2020, p.

296)

No modelo de interagéo professor-aluno a tentativa foi interagir por meio de perguntas,

brincadeiras e desafios afim de chamar a atengdo dos alunos para 0s propositos das aulas e

também para ajudar no enfrentamento das dificuldades com a nova rotina de estudos em casa.

A producgédo de material precisou ser mais interativa, e houve certa dificuldade em

colocar muitas coisas em imagens e textos. Observei neste ponto que era necessario descrever
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mais por escrito alguns comandos que em contexto presencial eu jamais escreveria, cComo por
exemplo o0 nome das partes dos instrumentos e seus cuidados.

Pensando nessas questdes elaborei um planejamento pensando nestes materiais também.
Na figura 7 abaixo segue um exemplo de planejamento semanal, com os conteidos e materiais

a serem desenvolvidos para a gravacao dos videos:

Figura 7: Modelo de planejamento pedagogico por plano de aula.

OBJETIVO GERAL DE APRENDIZAGEM

* Boa postura e produgéo sonora.
+ Dominio da primeira forma de méo esquerda.

+ Leitura da pauta na extens@o da escala de ré maior em uma oitava.

« Conseguir tocar cangdes de memoria.

+ Dominio das figuras de ritmo: minima, seminima_ colcheia e notas pontuadas com leitura na pauta.

+ Técnicas de arco: Detaché e stacatto. Inicio de cangdes com anacruse.
+ Aprender a técnica de dedos preparados para oitavas e trechos de reperticio.

« Escalas de ré maior em uma oitava com ritmos.

ESTRATEGIAS PEDAGOGIOS

= ATIVIDADES (d icio das atividad AVALIACOES (Ti d
SEMANA | AULA TURMA OBJETIVOS ESPECIFICOS DE | MATERIATS (textos, videos, (r:“:';“s'; as ancades svalia 555 . g:l:" Fey
APRENDIZAGEM e e ) e e
Apresentagio das partes do mstrumento e Verificar se os alunos sio capazes de
- - . seus nomes.

\-10‘]11‘10‘ e Viola  Boa postura e produco sonora. . Figura com as partes do se portar com a postura relaxada e lse
miciante instrumento para escrever. conhecem os nomes das pegas mais

Exercicios preparatorios de postura. importantes do instrumento.

SEMANA 1 |15/03 A 21103 prep postura.

Teoria Musical

Os parametros do som.

A panta nusical e sua logica de
funcionamento.

Caderno pautado.

Os parametros do som. como identificar?

A pauta musical. como registrar a altura?

Fonte: ONG Parceira - Modelo de planejamento semanal 2020.1.docx

Este modelo de planejamento foi usado como referéncia para a gravacao das videoaulas

e também para a producdo dos materiais didaticos. A principio das aulas ficaram macantes e

em alguns pontos era dificil compreender os comandos.

Como uma primeira experiéncia pude notar varios pontos que poderiam ser melhorados,

tanto na gravacgdo, quando nos materiais utilizados como apoio. Percebi que precisava de mais
clareza nos comandos, percebi também que precisava dar exemplos de como fazer as atividades
e repetir alguns passos. A linguagem também precisava ser mais direta e 0s objetivos
precisavam ser traduzidos em exemplos que pudessem ser assimilados pelos alunos em seu

cotidiano.

5.2.2. Material didaticoe TDIC

Os materiais pedagogicos desenvolvidos para as aulas precisavam ser mais interativos

para contornar o fator da disténcia, em aulas presenciais a interacdo com os materiais fisicos
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era mediada pelo professor e por outros colegas, no ERE ficou mais isolado. Confesso que a
falta de dominio de ferramentas de edi¢do de imagem e video tornaram essa parte especialmente
dificil. Busquei elaborar materiais mais coloridos e que fossem mais chamativos, com
comandos simples e objetivos e linguagem clara.

Uma tentativa também foi usar midias diferentes para as atividades como o uso de gifs?’
para as sequéncias de exercicios de mao esquerda e postura, ou notagdo musical.

Neste exemplo elaborei um material para auxiliar os alunos na montagem da posic¢éo de
tocar, utilizando um passo a passo em um gif, onde cologuei 5 imagens dos passos para a
montagem da posi¢do no instrumento.

Como o gif é uma imagem animada, ele fica como um video curto com as posic¢des que

utilizamos para cada passo nas aulas de postura.

Figura 8: Os 5 passos para a posi¢do de tocar.

Fonte: elaborado pela autora.

Estes sdo alguns exemplos de como abordar os contetdos de forma diferente, confesso
que nas minhas classes presenciais e nunca pensei em descrever melhor os conceitos da pauta
por exemplo, porque eu explicava e se os alunos demonstrassem alguma dificuldade eu
explicava novamente de outra forma.

Porém na aula remota percebi muita dificuldade da minha parte em descrever esses
conceitos e como eu ndo tinha uma devolutiva imediata dos alunos, algumas coisas ficavam

muito vagas.

27 Graphics Interchange Format ou GIF (em portugués: formato para intercdmbio de graficos) é um formato
de imagem de bitmap que foi desenvolvido por uma equipe do provedor de servi¢os on-line CompuServe,
liderado pelo cientista de computacao americano Steve Wilhite em 15 de junho de 1987. GIF é um formato
de imagem que pode ser wusado para imagens estaticas ou animadas. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/GIF



70

Como afirma Queiroz (2020) “Do ponto de vista pedagdgico, é interessante que o
professor seja desafiado a verbalizar o conhecimento tacito”, aqui a autora discorre sobre a
abordagem dos professores em diferentes ambientes, como abaixo relata:

Levisen et al. (2013) observaram os mesmos professores atuando em aulas online
sincronas e presenciais. Comparando as abordagens metodolégicas nos dois formatos,
eles perceberam que, nas aulas online, os professores adotaram praticas de ensino mais
construtivistas do que nas aulas presenciais. Nesse sentido, segundo estes autores,
dada a natureza desta modalidade, que impossibilita o professor de tocar ou escrever

na partitura do aluno, os professores incentivaram os alunos, por meio de “didlogos
reflexivos”, a formularem solu¢bes autonomamente. (QUEIROZ 2020, p. 39)

Corroboro com a autora, pois de fato o ensino a distancia € uma modalidade diferente
de ensino e precisa ser elaborado com uma abordagem metodoldgica contextualizada. Na minha
experiéncia pude perceber gue realmente precisava desenvolver novas estratégias pedagogicas
para o ensino de instrumento e também precisava de um planejamento adequado ao contexto
remoto que previa a elaboragdo de materiais de apoio mais claros e parafraseando Queiroz
(2020) construtivistas.

Neste ponto o professor precisaria conhecer mais ferramentas para a producdo de
materiais didaticos, e além disso, elaborar abordagens pedagdgicas que facilitassem a
construcdo e desenvolvimento dos objetivos pedagdgicos propostos.

Queiroz (2020) traduz muito bem essa necessidade quando afirma que:

E importante destacar que esse formato de ensino vai além da escolha de dispositivos,
softwares e plataformas, esbarra em formas especificas de construgdo de
conhecimento e abordagens metodolégicas. (QUEIROZ 2020, p. 40)

Do ponto de vista da Teoria da Distancia Transacional, este € um dos motivos pelos
quais o dialogo ou interacdo positiva € menor. Segundo Moore (1993) essa dificuldade na
comunicacdo € o que gera uma distancia maior, e este fendmeno néo esta restrito ao ensino a
distancia, pois como afirma o autor, em classes presenciais também pode haver pouco didlogo
e interacéo.

E este € um grande desafio para o professor e a estrutura do modelo de curso, como
afirma Moore (1993):

E preciso muita habilidade para facilitar o grau de didlogo que seja suficiente e
adequado para determinados alunos. Superar desta forma a distancia transacional

através da estruturacdo adequada da instrucdo e do uso adequado do dialogo é bastante
trabalhoso (MOORE, 1993, p. 6).
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Logo a producéo de material didatico precisa ser pensada para promover este dialogo, e
facilitar a assimilagdo dos alunos e a interacdo com o professor. Visto que na EaD ¢é ideal que
exista uma equipe de professores conteudistas que sdo responsaveis pela elaboracdo desses
materiais em conjunto com a equipe de design institucional. No ERE essa tarefa ficou
exclusivamente para o professor que sozinho precisou se adaptar e desenvolver pedagogias,
metodologias e materiais.

Materiais em diversas midias exigem muitos conhecimentos do professor acerca do uso
de programas e aplicativos, esse foi um ponto em que precisei me atualizar, pois quando o
ensino remoto foi implementado eu ndo sabia editar videos, nem conhecia muitos aplicativos
para producdo de videos e imagens.

Precisei buscar tutoriais para aprender urgentemente a manusear 0S programas mais
béasicos, ja que meu computador é mediano e ndo suportava programas profissionais.

Além disso, eu ndo consegui desenvolver mais formas de interagdo que ndo fossem 0s
videos e materiais em texto ou imagem. Senti que a interagdo estava comprometida e
particularmente me senti esgotada quando ndo alcangava os estudantes como eu gostaria.

Além dos problemas pedagdgicos, eu tinha o grande desafio de produzir materiais que
fossem adequados ao contexto e aos meus conhecimentos. Na busca por ferramentas mais
interativas encontrei uma TDIC que é um site que gera um jogo musical muito parecido com o
Guitar Hero?®.

Porém as notas sédo feitas no braco do violino ou viola e aparecem o0s nimeros dos dedos
ao invés de bolinhas coloridas. Para cancdes simples € muito efetivo, além de ser divertido. Ele
tem a possibilidade de colocar acompanhamento e a melodia é anexada ao site por um arquivo

midi %,

28 Guitar Hero é uma série popular de videogames de género musical, publicado pela RedOctane em parceria
com a Activision e desenvolvido inicialmente pela empresa Harmonix Music Systems até o ano de 2007,
passando a continuacdo da série para a famosa empresa Neversoft.[1][2][3] Seu primeiro jogo, "Guitar
Hero" lancado no dia 8 de Novembro de 2005 estreou a série no mundo dos jogos eletrénicos, iniciando
assim a trajetoria de sucesso. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Guitar_Hero_(s%C3%A9rie)

29 MIDI é a abreviagdo de Musical Instrument Digital Interface. E uma linguagem que permite que
computadores, instrumentos musicais e outros hardwares se comuniquem. O protocolo MIDI inclui a
interface, a linguagem na qual os dados MIDI sdo transmitidos e as conexdes necessarias para se
comunicar entre hardwares. Fonte: https://blog.landr.com/pt-br/o-que-e-midi-o-guia-iniciante-para-
ferramenta-mais-poderosa-da-
musica/#:~:text=MIDI1%20%C3%A9%20a%20abrevia%C3%A7%C3%A30%20de,para%20se%20comu
nicar%20entre%20hardwares.
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Na figura 9 abaixo hd um exemplo de cancdo e do funcionamento do aplicativo, nas
cordas do instrumento aparecem os numeros dos dedos relacionados as notas a serem
executadas, e uma linha define a duracdo dessa nota. Pelo site é possivel controlar o andamento
a direita e além disso ele mostra onde a nota é executada no braco do instrumento casa haja

duvida ou mudanca de posicao.

Figura 9: Exemplo de jogo musical interativo

Ode To Joy Ver 2 >

Tracks

Name Primary Vol Playback

Cello le) @  General Midi

Fonte: https://www.stringclub.com/learn-play/ode-joy-2/.

A ideia do jogo é muito interessante, pois oferece uma atividade interativa para o
estudante, além de possibilitar um acompanhamento, o que torna o estudo mais prazeroso.

Infelizmente os estudantes ndo conseguiam utilizar o site e nem o aplicativo do jogo. A
maioria dos seus dispositivos ndo tinha espago para a instalacéo do aplicativo, e este s6 funciona
no navegador de internet num computador.

Por isso eu fiz 0 download dos videos de cada musica do jogo e anexei nas salas de aula
virtuais (grupos de whatsapp), assim eles puderam tentar varias vezes e puderam interagir com
0 jogo, porém sem poder alterar o andamento ou habilitar o acompanhamento.

O jogo néo foi bem aceito pelos alunos por uma série de questdes, principalmente pela
qualidade baixa do video, que para ser transmitido pelo whatsapp precisa ser compactado.
Dessa forma era dificil ver o nimero dos dedos e a duracdo das notas com clareza.

Porém para webconferéncias essa TDIC se mostrou muito efetiva, pois os alunos eram

desafiados a acompanhar a melodia como num jogo onde 0s jogadores jogam simultaneamente.
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De fato, quanto maior a interagdo positiva menor € a distancia transacional, assim como
afirma Moore (1993), as oportunidades de dialogo sdo geradas a partir da estrutura e dos
elementos escolhidos pelo professor em sua abordagem metodoldgica.

Mesmo com as limitacdes estruturais causadas pelo ERE, pude encontrar alternativas
para ampliar ou melhorar a qualidades dessas interacdes, principalmente com a escolha de
atividades que envolvessem diretamente os alunos e a escolha de TDIC que fossem adequadas

para eles.

5.3. A Variavel Autonomia Do Aluno

Como mencionado anteriormente a interacdo professor-aluno foi projetada para
acontecer nas salas virtuais que eram grupos de whatsapp. Cada aluno era posto em uma turma
organizada por idade e turno, a maioria deles utilizava a conta dos pais, e uma parcela dos pais
monitorava as atividades do grupo para mais de um aluno.

A ONG parceira utilizou as métricas de acesso para medir 0 engajamento dos alunos, e
também para verificar se a estratégia adotada estava sendo efetiva.

A principio os estudantes respondiam a chamada no grupo, assim que as atividades da
semana eram postadas, e depois assistiam as aulas gravadas no youtube. Porém percebemos que
a visualizacao das aulas ndo era constante, e algumas turmas colocavam presenga no grupo e

ndo assistiam a videoaula, como demonstra a figura 10 abaixo:
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Figura 10: Presenca nos grupos e visualizacdo das aulas.
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Fonte: ONG Parceira - Relatério_Brasilia meio do ano 2020.pdf
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A primeira medida foi entrar em contato com os alunos e pais e responsaveis para

verificar as motivacGes e dificuldades para as auséncias. Percebemos que os estudantes

preferem as aulas praticas do que as teoricas, porém a entrega das atividades préaticas era

dificultada por ser em formato de video no primeiro semestre.

Quando as aulas eram presenciais, havia um acompanhamento diferente para o controle

de presencas dos alunos, como se trata de um projeto social a equipe de assisténcia social

monitora semanalmente as faltas e as motivacoes. No quadro acima estou citando apenas 0s

indices das classes de musica, mesmo que hajam métricas para outras atividades da instituigéo.

Como demonstra a figura 11 abaixo, onde a adesdo vai diminuindo com o passar das

semanas, até que as aulas praticas fiquem abaixo das tedricas.
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Figura 11: Espectadores instrumento x teoria semanalmente.

Espectadores por disciplina x Semanas

35
35 7

30
25 -
20 1 B Aula prética

15 < Tecria musical

10+

Fonte: ONG Parceira - Modelo de planejamento semanal 2020.1.docx

Para saber das impressdes dos alunos acerca do ano de 2020, fiz uma entrevista
semiestruturada individual com seis alunos, estes foram 0s que aceitaram participar da
entrevista, porém o convite foi feito a todos. As perguntas questionavam alguns pontos das

aulas de instrumento e suas dificuldades.

5.3.1. Asdificuldades encontradas pelos alunos

A maioria dos alunos relatou ter dificuldades para aprender no modelo remoto,
principalmente por conta da comunicagdo, um aluno relata que tem dificuldades por estudar

sozinho e outro porque tem muitas tarefas como demonstram as respostas abaixo:
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Figura 12: Pergunta da entrevista acerca das dificuldades das aulas remotas.

MNa sua opinido qual € a coisa mais dificil nas aulas remotas?

& respostas

a comunicagdo nao € muito clara, eu nao consigo entender direito

Os pais precisam me ajudar e € dificil ajudar porque ndo sei o que pede e nem como ajudar.
aprender matematica, eu gosto muito mas ndo consigo entender nada

eu gosto da aula a distancia, porgue eu ndo preciso sair de casa

tem muitas tarefas e eu ndo consigo participar, tenho dificuldade em acompanhar e ndo consigo me
organizar para participar

a explicagao ndo € muito clara, eu tambem né&o consigo interagir com o professor

Fonte: Entrevista com os alunos EMC elaborado pelo autor.

Outra questdo levantada pelos alunos é a auséncia dos pais para ajudar. Essa é uma
questdo muito importante, pois os alunos da faixa etaria atendida por este projeto, ndo tém
autonomia desenvolvida o suficiente para estudarem sozinhos, nem conseguem se organizar
para cumprir todas as atividades sem a supervisdo de um adulto.

Aqui também foi percebida a falta de literacia digital por parte dos alunos e seus
responsaveis, que por vezes ndo conseguiam manipular os videos e materiais enviados.

Nas respostas abaixo eles dizem que ndo tem uma pessoa para acompanhar nos estudos,
um dos alunos diz que seu pai tenta ajudar, porém ¢ dificil porque ele ndo entende nada de

musica.
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Figura 13: Pergunta acerca da ajuda para os estudos.

Para as aulas de violino vocé tem ajuda de alguem?
6 respostas

2 2 (33,3%)

1(16,7%) 1(16,7%) 1 (16,7%) 1 (16,7%)

meu pai nao nao, muito pouco
minha mae nao, meu pai tenta me ajudar mas é dificil pr...

Fonte: Entrevista com os alunos EMC elaborado pelo autor.

Quando perguntei se era dificil aprender violino remotamente eles responderam que
sim, e relatam que tem dificuldade em fazer as atividades e se corrigir. E esse & um ponto muito
importante para discutir o ERE.

Para que as aulas remotas alcancassem uma maior efetividade em termos de
engajamento, creio que era preciso ter desenvolvido um pouco a autonomia dos alunos.
Confesso que foi tudo muito urgente e muitas vezes eles ficavam perdidos com relacdo ao
cronograma das atividades por exemplo.

A estrutura deste curso foi pensada para ser menos estruturada e mais dial6gica, onde
os estudantes tinham total liberdade de tempo para participar das atividades e também para
organizar suas tarefas em seu proprio tempo.

Este modelo se mostrou adequado para este publico, pois os alunos estavam
acostumados com o modelo escolar que é rigido, tem horarios a serem seguidos, atividades
sequenciais com entregas pré-definidas, e comandos diretos de como cada coisa deveria ser
feita.

Como afirma Moore (1993) ndo se pode esperar que 0s alunos tenham a autonomia
desenvolvida para a EaD, ainda mais neste contexto onde os alunos foram obrigados a aderir
ao ERE. Logo a estrutura e didlogo deveriam contemplar formas de desenvolver essa

autonomia.
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Um exemplo que poderia ter sido implementado foi uma sequéncia de atividades mais
clara, com lembretes no grupo e datas definidas para a entrega das atividades por exemplo. Aos
poucos poderiamos ir flexibilizando este modelo até que os alunos estivessem acostumados

com o funcionamento das aulas remotas.

Figura 14: Pergunta acerca da ajuda para os estudos 2.

E dificil aprender violino remotamente? Porque?

& respostas

€ dificil porque ndo consigo fazer as coisas junto com video, ndo consigo colocar em pratica a explicagdo do
professaor

sim, na gravacdo eu ndo consigo entender muito bem

¢ facil mas eu ndo consigo participar das tarefas, me sinto desmotivado para assistir os videos

longe do professor é muito dificil de entender e eu ndo consigo perguntar na hora as duvidas que eu tenho
ndo, eu sO ndo consigo me corrigir

ndo é tdo dificil, mas eu ndo consigo corrigir 0s meus erros e ndo sei quando a postura esta certa

Fonte: Entrevista com os alunos EMC elaborado pelo autor.

Na tentativa de minimizar esses danos a ONG parceira pesquisou e questionou os alunos
acerca de suas dificuldades. Os dados foram usados para modificar alguns pontos do
planejamento e melhorar a comunicagdo com os alunos, também houve uma reunido de
alinhamento com os responsaveis para verificar as opcoes de acesso que fossem disponiveis.

No segundo semestre a estratégia de pedir videos gravados aos alunos foi substituida
por atividades de webconferéncia, gravacdo de audio e fotos. Para os alunos é dificil fazer
gravacdes, € trabalhoso, precisa dominar algumas formas de edicdo e além do mais esta fora da
cultura educacional em que estamos habituados, que € receber os contetidos passivamente. Logo
da muito trabalho e na maioria das vezes este € um dos motivos para a ndo utilizacdo desta

ferramenta.
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5.3.2. As métricas de acesso

No relatorio anual da ONG parceira tivemos 0s seguintes numeros de acesso ao youtube,
como demonstra a Figura 15 abaixo:

Figura 15: Resultado geral do Canal no youtube - 2020.

2 Resultados Gerais do Canal Youtube

N2 de Inscritos: 28
N2 de Videoaulas postadas: 140

N2 de visualiza¢bes: 1.199
Duracdo média de Visualizacdo™:
Tipo de Visualizagao por dispositivo

e Dispositivo Moével: 85,9%
e Computador: 9,4%

e Tablet:1,5%

e TV:1,5%

Fonte: ONG Parceira - Relatorio Final_Brasilia.pdf

Os acessos aos videos do youtube melhoraram um pouco no segundo semestre, usei a
estratégia de revisdo de contedos com os temas abordados em videos anteriores e também
jogos e elementos publicados em aulas anteriores. Mesmo que no meio do ano a participacao

caia um pouco naturalmente, a volta das férias conferiu um félego a mais.
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Figura 16: Frequéncia geral dos alunos em 2020.
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Fonte: ONG Parceira - Relatoério Final_Brasilia.pdf

Na figura abaixo podemos ver parte do relatério anual da ONG parceira que confirma
uma maior visualizacdo semanal das videoaulas. Os alunos também trazes as dificuldades que

impedem o acesso as aulas com maior frequéncia.

Ao serem questionados sobre a
periodicidade com que acessam as Acesso as aulas - Brasilia
aulas na pesquisa de avaliacdo anual,

no entanto, 75% de alunes

17%

informaram que acessam as aulas ® Semanalmente

semanalmente. Entre as principais
dificuldades de acesso as aulas, 42%
informa ter dificuldade de acesso a

W Quinzenalmente
Mensalmente

CQuando possivel

um dispositivo movel e dificuldade
de conciliar as aulas com as
atividades escolares ou de outros projetos.

Figura 17: Acesso as aulas

Fonte: ONG Parceira - Relatorio Final_Brasilia.pdf

Terminamos o ano de 2020 com 17% de evasdo, que se concentrou no més de setembro,

isso porque o recesso escolar foi dado no fim de agosto. Considerando as dificuldades de acesso
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que os alunos apresentavam, este nimero foi até aceitavel. Infelizmente ndo tive acesso as

métricas de evasdo anteriores para comparar.

Figura 18: Evasdo anual 2020

Ao avaliarmos 0s numeros
Evasoes relacionados a evasdo de alunos,
17% . . .
0,2 ° identificamos um indice de 17% de
0,15 evasdes no polo.
0,1
0,05 0 0% 0% 0%
O - v ¢ #
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Fonte: ONG Parceira - Relatério Final_Brasilia.pdf

A Casa Amarela em conjunto com parceiros, buscou formas de minimizar os problemas
de equipamentos, fazendo campanhas de doacdo para os alunos e disponibilizando alguns
tablets como empréstimo.

De qualquer forma, os dados apresentados mostram que precisamos propor atividades
que oportunizem o desenvolvimento da autonomia dos alunos, e 0s ajude a construir um
caminho mais independente. Que eles tenham a capacidade de autorregulacdo necessaria para
0 éxito das atividades ndo s6 educacionais, mas também para a vida como um todo.

As meétricas também expressam as dificuldades enfrentadas pelos alunos para este
modelo de interacdo, e as dificuldades enfrentadas por eles sem o acompanhamento para as
atividades em casa.

A falta de dominio das TDIC também foi encontrada neste ponto. As atividades com
formulérios e jogos feitos em power point por exemplo, tiveram pouca adesdo pelas
dificuldades deles.

Um exemplo que tentei fazer foi um jogo de percepcéo ritmica com os elementos que
estdvamos trabalhando em sala, onde em um power point fiz a animagdo com a imagem do
ritmo e um botdo de som que tocava o ritmo. Depois eles precisavam identificar que imagem
era correspondente ao som tocado. Na webconferéncia fizemos essa atividade vérias vezes, e

eles conseguiram acertar a maioria dos ritmos.



82

Porém no power point os alunos ndo conseguiram entender como ativar o som da
imagem, mesmo com o comando claro ndo conseguiam identificar o ritmo. Também tinham
dificuldade em abrir a aplicacéo para rodar a apresentacdo, por este motivo fiz no google docs
que estava disponivel para eles por causa da plataforma google sala de aula que utilizavam na

escola, como apresenta o exemplo abaixo na figura 19.

Figura 19: Exemplo de jogo de percepcdo ritmica

1 - Qual é a figura de tempo tocada no dudio?

a-Sem‘ii;ve. b - Minima. c - Seminima. ﬂd ﬁdﬁ n
1234 JJ AJJJ a9t
12-34
\iD/

Fonte: Elaborado pelo autor.

Além da dificuldade dos alunos em acompanhar as aulas e fazer as atividades, ainda
havia outro problema que era a falta de dominio das ferramentas utilizadas para as atividades.

Nas webconferéncias eu apresentava as atividades e compartilhava minha tela
explicando o funcionamento dos formularios por exemplo, que eram utilizados para testes no
fim de cada ciclo.

Os alunos relatavam que havia dificuldade também em acompanhar as atividades da
escola, e por algumas vezes me chamavam no privado do whatsapp para perguntar como
preencher algumas tarefas.

Por isso corroboro com os autores Colabardini (2017), Silva e Baido (2021), Rodrigues
(2012) e outros quando afirmam a importancia do uso critico e consciente das TDIC, bem como
0 desenvolvimento das habilidades de utilizagdo das mesmas para alcancar a autonomia no

processo de ensino e aprendizagem.
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As pesquisas de Moore nasceram do interesse do autor na autonomia dos alunos para
estudar a distancia. Antes de elaborar a Teoria da distancia transacional em 1993, o autor ja
pesquisava sobre o impacto que a autonomia do aluno teria no engajamento e aproveitamento
dos cursos. E em suas conclusdes o autor afirma que existem varios fatores para desenvolver
essa autonomia no aluno.

No meu contexto percebi que atividades mais direcionadas, com um acompanhamento
mais proximo poderiam ajudar os alunos a compreender o formato do curso e entdo se
adaptarem melhor a rotina de atividades. Porém para isso € preciso uma rede de atuacdo que
conta com tutores, como é na EaD.

A participagdo desses agentes inclui o aluno que tem mais dificuldade em se adaptar a
estrutura do curso e permite que este possa se desenvolver com mais suporte.

Corroboro com Moore (1993) quando afirma que é preciso criar oportunidades para que
o0 aluno construa seu conhecimento, para que se envolvam com o didlogo de forma suficiente.
Por este motivo, o desenvolvimento da autonomia do aluno deve estar pautado nas decisoes

organizacionais e na abordagem escolhida pelo professor para construir o dialogo.
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6.  CONSIDERACOES FINAIS

A implementacdo do ERE durante a pandemia de COVID19 foi desafiadora no
mundo inteiro. A desigualdade ja conhecida se tornou ainda mais evidente, quando estudantes
da rede publica precisaram migrar para uma nova modalidade de ensino abruptamente.

Além de uma parcela consideravel dos estudantes do DF sem acesso & internet
(cerca de 26%), haviam também aqueles que com acesso ndo conseguiam acompanhar as
atividades. A pesquisa mostra que ha uma grande diferenca no acesso a internet para fins
educacionais e como a qualidade desta influencia no ERE. Além do acesso, a capacidade de
manipular e utilizar as TDIC também se mostrou um ponto chave para as dificuldades
encontradas.

A desigualdade também foi percebida entre os professores, pois mesmo tendo
acesso ndo conseguiram desenvolver pedagogias para aulas a distancia em tdo pouco tempo,
como afirmam os autores citados na revisao bibliografica, é preciso repensar 0 uso das
tecnologias para fins educacionais. E preciso salientar que é urgente a implementacéo de
politicas publicas de desenvolvimento das capacidades digitais ou literacia digital da
comunidade escolar.

Desenvolver a literacia digital ou competéncia digital € de suma importancia no
contexto escolar publico, e como mostrou a pesquisa, esse foi um grande problema encontrado
durante a implementacdo do ERE.

Somando todos esses fatores, ainda encontrados os desafios do processo de ensino
de instrumentos musicais num projeto social. Com um publico bastante vulneravel, esses
espacos também contam com pouco suporte na questdo pedagogica e estrutural. Ressaltando
que neste projeto especifico os alunos ficavam com os instrumentos da instituicdo para utilizar
em casa.

De modo geral este estudo mostra que sim, é possivel ensinar e aprender
instrumentos musicais a distancia. Para isso, 0 curso precisa ser elaborado dentro dos principios
da EaD e precisa contar com estratégias pedagogicas que visam desenvolver a autonomia dos
alunos para sua autoaprendizagem.

A teoria da distancia transacional foi muito Util para avaliar as instancias do
processo de ensino e aprendizagem separadamente, através de suas variaveis foi possivel avaliar

a estrutura em suas deficiéncias e possibilidades.
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Igualmente o dialogo foi analisado pelo olhar das interagcBes positivas entre
professores e alunos, e como esta interagdo pode ser melhorada a partir das escolhas
pedagdgicas do professor.

E por fim a teoria mostrou que tanto decisdes estruturais quando pedagogicas
podem oportunizar o desenvolvimento da autonomia do aluno, para que este consiga direcionar
seu processo de aprendizagem e tenha condicgdes para a autoaprendizagem.

Em uma sintese, elaborei pontos chave que considero como produtos desta pesquisa,
em uma categorizacao pensada por Carvalho (2010), onde cada linha do quadro traz afirmacdes
sobre o0 que pode ser feito, 0 que precisa ser melhorado e o que foi aprendido durante o processo.
Considero aqui neste quadro 3 as possibilidades futuras para o ensino de instrumentos musicais

na modalidade EaD, superando assim as limitacdes do ERE.

QUADRO 3 - Sintese de aprendizagens segundo o modelo de Carvalho (2010)

Aprendizagens *E possivel sim fazer aulas de instrumentos musicais a distancia.
*E possivel atender os projetos sociais na modalidade EaD.
*Seguranca no isolamento social.

*Atendimento a comunidades geograficamente isoladas, ou de
dificil acesso.

*QOportunidades de acesso em locais com caréncia de professores
de certos instrumentos musicais.

*Acesso a internet de qualidade.

Dificuldades *Acesso a equipamentos tecnolégicos que viabilizem a EaD
*Um AVA pensado para o ensino de instrumentos musicais.
*Propostas pedagdgicas modeladas para cursos de musica.

*A criacdo de comunidades virtuais de pratica musical.

*Criagéo de politicas publicas para o desenvolvimento das
capacidades digitais da comunidade escolar.

*Desenvolvimento de pedagogias para o ensino de instrumentos
a distancia.

*Valorizacdo das iniciativas da cultura popular em comunidades

de pratica virtuais.
Fonte: Elaborado pelo autor.

Facilidades

Potencialidades.

Deste modo posso concluir que a qualidade das interacbes foi diretamente
proporcional a qualidade do acesso a internet, disponibilidade de equipamentos com requisitos
minimos e capacidade de utilizacdo das TDIC, ou por assim dizer — competéncias digitais ou
literacia digital, assim como os dados reforcam. A maior dificuldade foi com relacdo a

infraestrutura e a utilizacédo das tecnologias para fins educacionais.
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Embora o objeto de estudo apresente também problemas pedagdgicos nas aulas de
instrumento musical, foi a capacidade de desenvolver as atividades a distancia que afetou mais
este processo.

Considero importante aprofundar as pesquisas em literacia digital ou competéncia
digital, pedagogias para o ensino de musica a distancia e a utilizacdo pedagogica das TDIC para
aulas em espacos como o projeto social.

Pesquisas que estudem a formacdo de professores de musica e de instrumentos
musicais com competéncias digitais seriam importantes para a implementacéo de cursos piloto,
ou iniciativas como a UAB por exemplo. Pesquisas voltadas para o uso pedagégico das TDIC
também em aulas presenciais poderiam contribuir para a area da EaD, e fomentar politicas
publicas e iniciativas que incluam o desenvolvimento das competéncias digitais que sdo muito

necessarias para a educacao.
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APENDICES
Roteiro da entrevista semiestruturada feita com os alunos

Quial a sua idade?

Vocé estuda em escola publica ou particular?

Em que série escolar vocé esta?

Vocé esté fazendo aula remota na escola? Como?

\/océ tem acesso a internet em casa?

Vocé tem um equipamento para fazer as aulas? Qual?

Na sua opinido qual é a coisa mais dificil nas aulas remotas?

Seus pais ou responsaveis conseguem te ajudar com as tarefas escolares?
Para as aulas de violino vocé tem ajuda de alguém?

E dificil aprender violino remotamente? Porque?

Na sua opinido qual seria o0 melhor meio para as avaliagdes?
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Vocé desistiu de alguma atividade depois da pandemia? Aulas de esporte, musica ou

atividade que fazia presencialmente.

O que poderia te ajudar nas classes a distancia? VVocé gostaria que alguma coisa fosse

feita para melhorar essas aulas?

Vocé gostaria de fazer alguma sugestao ou reclamacao?



