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RESUMO

A otimizacdo do processo inclusivo e acessivel e a equidade de oportunidades aos sujeitos surdos no
contexto académico apresentam-se cada vez mais latentes, por isto definiu-se como objetivo geral deste
estudo demonstrar como os principios do design deafspace, aliados as normativas técnicas/legislacdo
nacional, podem contribuir positivamente para a experiéncia visuoespacial do sujeito surdo no ambiente
construido de sala de aula no ensino superior. Na intencéo de promover a acessibilidade Surda e priorizar
a coletividade, a espacialidade linguistica e a constituicdo identitaria e cultural deste usuario adotou-se
como metodologia de pesquisa: a) a revisdo sistemética da literatura; b) o processo de observacado
participativa direta enquanto aluna ‘ndo surda’ do Curso de Libras do IFB - Instituto Federal de Brasilia
(Campus Brasilia) e da disciplina Oficina de Tradugdo 1 no Departamento de Letras da UnB -
Universidade de Brasilia na intencdo de compreender como se dao a espacialidade linguistica da Libras
e as interacdes entre usuario/usudrio e usuario/espaco fisico; ¢) elaborar uma ferramenta norteadora —
adotando como referéncia as normativas técnicas/legislacao nacional em conformidade com as diretrizes
de design deafspace da Universidade Gallaudet em Washington, DC/EUA — a fim de priorizar a
composicao de um espago de sala de aula com foco nos conceitos do design acessivel e sensorial,
possibilitar a conexdo espacial, a interacdo sociocultural e melhor experiéncia visuoespacial Surda dos
usuarios deste espaco; e d) o desenvolvimento de uma analise do conforto funcional de duas tipologias
de salas de aula do ICC - Instituto Central de Ciéncias da Universidade de Brasilia, bem como a
apresentacdo de propostas de readequacdo/adaptacdo destes ambientes as necessidades Surdas. Esta
pesquisa estrutura-se em cinco capitulos: o Capitulo I trata das especificidades surdas; os Capitulos Il e
I11 abordam o design como mediador nesta otimizagdo do processo de ensino e aprendizagem do surdo;
e os Capitulos IV e V apresentam a ferramenta norteadora, a analise funcional e propostas de
readequacédo de duas tipologias de salas de aula existentes no ICC da UnB. Os resultados mostram que
ainda ndo existem normativas técnicas/legislacdes nacionais voltadas especificamente para este fim e
ambas as andlises das tipologias de salas de aula existentes mostram que estes espagos ainda ndo se
adequam, criteriosamente, aos parametros técnicos abordados na ‘ferramenta norteadora’ acima
mencionada. Sobretudo identificou-se que é possivel realizar ‘interven¢des’ imediatas capazes de
favorecer uma melhor experiéncia visuoespacial dos sujeitos surdos enquanto usuarios destes espacos.
Assim observou-se qudo relevante é a necessidade de um olhar sensivel acerca da compreensdo das
especificidades Surdas, do letramento visual e ‘pedagogia Surda’, da acessibilidade visuoespacial e
alcance sensorial dos alunos surdos através da alianga entre design e ‘arquitetura Surda’ para uma
composicao assertiva de um ambiente de sala de aula mais inclusivo, com foco no conforto e bem-estar
coletivo, capazes de favorecer sobremaneira o desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem
do surdo no ensino superior.

Palavras-chave: Especificidades Surdas. Design Inclusivo. Experiéncia Visuoespacial. DeafSpace.
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ABSTRACT

The optimization of the inclusive and accessible process and the equity of opportunities for deaf subjects
in the academic context are increasingly latent, so defining as the general objective of this study
demonstrated how the principles of deafspace design, combined with technical regulations / national
legislation, can positively contribute to the deaf person's visuospatial experience in the built environment
of the higher education classroom. In order to promote Deaf accessibility and prioritize the collectivity,
the linguistic spatiality and identity and cultural constitution of this user, the following research
methodology was adopted: a) systematic literature review; b) the process of direct participatory
observation as a 'non-deaf' student of the IFB - Federal Institute of Brasilia (Brasilia Campus) Libras
Course and the Translation Workshop 1 class in the Department of Letters at UnB — Brasilia University
in order to understand how the linguistic spatiality of Libras and the interactions between user/user and
user/physical space occur; c¢) develop a guiding tool — taking as reference the technical
regulations/national legislation in accordance with the deafspace design guidelines of Gallaudet
University in Washington, DC/USA in order to prioritize the composition of a classroom space with
focus on the concepts of accessible and sensory design, enabling spatial connection, sociocultural
interaction and a better deaf visuospatial experience of the users of this space; e d) the development of
the functional comfort analysis of two types of classrooms at the ICC - Central Institute of Sciences of
the Brasilia University, as well as the presentation of proposals for readjustment/adaptation of these
environments to Deaf needs. This research is divided into five chapters: Chapter | deals with deaf
specifics; Chapters Il and 11l address design as a mediator in this optimization of the teaching and
learning process of the deaf; and Chapters IV and V present the guiding tool, a functional analysis and
proposals for the readjustment of two typologies of classrooms existing in UNB ICC. The results show
that don"t exist yet technical regulations/national legislation aimed specifically for this purpose and both
analyzes of existing classroom typologies show that these spaces still do not judiciously adapt to the
technical parameters addressed in the aforementioned 'guidance tool'. Above all, it was identified that it
is possible to carry out immediate 'actions' capable of favoring a better visuospatial experience of the
subjects as users of these spaces. Thus, it was observed how relevant is the need for a sensitive look
about the understanding of Deaf specificities, visual literacy and 'Deaf pedagogy', from visual-spatial
accessibility and sensory reach to deaf students through the alliance between design and 'Deaf
architecture' for an assertive composition of a more inclusive classroom environment, with a focus on
comfort and collective well-being, capable of greatly favoring the development of the teaching and
learning process of the deaf in higher education.

Palavras-chave: Deaf Specificities. Inclusive Design. Visuospatial Experience. DeafSpace.
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INTRODUCAO

Inicialmente € relevante destacar que, com base no estudo de Fernandes (2012), esta
pesquisa adotara o acordo tacito firmado entre partidarios acerca de novas configuracdes
da grafia dos termos: surdo(a) grafados com ‘S’ maitsculo sempre que estiver em foco as
discussOes a respeito das diferengas culturais; e surdo(ez) grafados com ‘s’ minusculo
quando referirem-se ao aspecto clinico.

A partir de uma revisdo sistematica da literatura constatou-se a importancia de
explorar os contetdos abaixo mencionados na intencdo de contribuir, significativamente,
para a melhoria das experiéncias sensoriais, visuoespaciais, comunicacionais, cognitivas e
emocionais do sujeito surdo no ambiente de sala de aula no ensino superior.

Assim, de acordo com a premissa elaborada, definiu-se como problema norteador:
compreender as especificidades e vivéncias educacionais experienciadas pelos surdos no
ambiente de sala de aula no ensino superior, a fim de direcionar um estudo de design com
foco na promocdo da acessibilidade visuoespacial Surda.

Para isto definiu-se como objetivo geral demonstrar como os principios do design
deafspace, aliados as normativas técnicas/legislacdo nacional, podem favorecer a
experiéncia visuoespacial do estudante surdo no ensino superior. E foram estipulados como
objetivos especificos:

a) estudo analitico das especificidades e vivéncias educacionais Surdas, bem como
das necessidades visuoespaciais do sujeito surdo no ensino superior;

b) identificar como os principios do design deafspace podem favorecer a
acessibilidade e experiéncia visuoespacial Surda em ambiente de sala de aula;

c) desenvolver um estudo que sirva como ferramenta norteadora para possiveis
composicdes de arranjos de espacos de salas de aula acessiveis ao usuario surdo; e

d) avaliar o conforto funcional e a sinalizacdo interna de duas tipologias de salas de
aula do ICC/UnB e desenvolver propostas de readequacdo/adaptacdo para novas
composicdes espaciais.

Assim esta dissertacdo divide-se em cinco capitulos e seu desenvolvimento esta
alicercado sob trés pontos: o primeiro abrange as singularidades do sujeito surdo (Capitulo
1); 0 segundo abrange o design plural e acessivel aliado a ‘arquitetura surda’ e a percepgao
do surdo sobre o espaco construido (Capitulo I1); e o terceiro abrange a concep¢éo de
espacos de sala de aula com foco na promocgéo do melhor alcance sensorial e experiéncia

visuoespacial do surdo (Capitulos 111 a V).
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O Capitulo | — Especificidades Surdas trata das singularidades, da cultura e
identidades Surdas, bem como da educagéo de surdos, legislacdo e processo inclusivo deste
aluno no ensino superior. Nele sdo referenciados autores como: Fernandes (2012), Skliar
(2012), Strobel (2007 e 2008), Perlin (2016), dentre outros; a experiéncia e o letramento
visual do surdo em que referencia Lebedeff (2017), Taveira e Rosado (2017), Guarinello
et al (2009) e Ribas (2018); bem como as vivéncias educacionais dos surdos no ensino
superior, as quais sdo embasadas nas pesquisas de campo de Valentini e Bisol (2012) e
Valentini; Simioni e Bisol (2010) que trouxeram a vivéncia universitaria de estudantes
surdos em cursos de graduacdo, sobretudo que tivessem frequentado escolas bilingues e
que se identificam com a cultura Surda.

O Capitulo Il — Design acessivel ao surdo trata da relevancia do design como
processo facilitador da experiéncia visuoespacial e alcance sensorial do surdo, bem como
do senso de pertencimento ao espago. Nele sdo referenciados: Lupton e Lipps (2018),
Cardoso (2013), Bauman (2017), Raugust (2017), dentre outros.

O Capitulo 111 — Design deafspace! sala de aula trata da composi¢do do ambiente
de sala de aula acessivel ao surdo, em que se adota como referéncia os principios de design
deafspace da Universidade Gallaudet segundo Bauman (2010) e Bauman (2017). Estas
diretrizes servirdo como aporte teérico para o desenvolvimento dos capitulos seguintes.

O Capitulo IV — Estudo design sala de aula acessivel ao surdo trata da composi¢do
funcional e conforto ambiental do ambiente de sala de aula para usuarios surdos a partir
das préaticas de design de interiores. Adota-se como referéncia as diretrizes do design
deafspace e as normativas técnicas/legislacao nacional. Ja o Capitulo V - Analise funcional
salas de aula ICC/UnB trata da analise do conforto funcional (layout, mobiliarios,
equipamentos de apoio didatico e uso das cores), bem como da sinalizacdo interna de duas
tipologias de salas de aula do ICC — Instituto Central de Ciéncias da Universidade de
Brasilia.

Nestes dois ultimos capitulos séo referenciados: Bauman (2010) e Bauman (2017);
algumas normativas da ABNT e legislagdo nacional; bem como Alves (2011), Aréas
(2020), Daga (2019), Gaudiot (2010), Kowaltowski (2011), Neves (2020), dentre outros.

! DeafSpace — Em 2005, o arquiteto Hansel Bauman (HBHM ARCHITECTS) criou o DeafSpace Project (DSP) em
conjunto com o Departamento de Estudos para Surdos da ASL da Universidade Gallaudet. Nos cinco anos seguintes, o
DSP desenvolveu o DeafSpace Guidelines, um catadlogo de mais de cento e cinquenta elementos distintos de design
arquitetdnico do DeafSpace que abordam os cinco principais pontos de contato entre experiéncias de Surdos e o ambiente
construido: espago e proximidade, alcance sensorial, mobilidade e proximidade, luz e cor e, finalmente, actstica. Comum
a todas essas categorias sdo as ideias de construgdo da comunidade, linguagem visual, promocdo da seguranca e bem-
estar pessoal. (GALLAUDET UNIVERSITY, 2020)
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Através da abordagem dos trés pontos acima mencionados foi possivel
compreender alguns dos muitos desafios que os surdos enfrentam diariamente no contexto
educacional, o que, na maioria das vezes, leva estes alunos ao desanimo e a evasdo. Um
ambiente educacional projetado de acordo com os padrdes convencionais, sem o devido
foco nas singularidades Surdas, ndo permite que o sujeito surdo tenha o alcance sensorial
necessario para uma melhor experiéncia visuoespacial e conexao humana favoraveis a uma
comunicagdo clara e efetiva através da ‘sinalizagdo’, leitura labial e leitura das expressoes
corporais/faciais.

Os surdos exploram sua capacidade sensorial, orientacdo espacial e visualidade ao
maximo para se comunicarem através da lingua de sinais. Um ambiente acessivel faz com
que estes usuarios vivenciem a real experiéncia Surda e sintam-se incorporados aos valores
culturais do seu povo. Para isto é importante que, no espa¢o pensado para o surdo, o design
esteja presente em cada detalhe, em cada linguagem, em cada forma, composi¢do e em
cada estimulo ambiental, a fim de promover o melhor desenvolvimento do processo de
ensino e aprendizagem, bem como a democratizacdo da educacéo inclusiva de surdos no
ensino superior.

De acordo com Lebedeff (2017), os surdos, considerados ‘o povo do olho’, “ndo
querem apenas adaptacdes, ndo querem ser representados como simulacros dos ouvintes”
(p. 248). Eles almejam uma nova proposta pedagdgica que tenha como foco a experiéncia
visuoespacial Surda, uma investigagdo de estratégias Surdas que permitam “compreender
a relevancia de analisar mais detidamente os processos de ensino e aprendizagem de lingua
escrita, tanto dos professores surdos como ouvintes no dia a dia com seu aluno surdo” (p.
234).

Assim observa-se que, quando se trata da questdo constitutiva da estrutura
homem/espaco em que se tem como foco o usuario surdo, o design apresenta influéncias
positivas tanto nas percepcles sensoriais, quanto nas percepces ambientais e processos
psicologicos. Através desta perspectiva entende-se que o design atua como propulsor da
experiéncia visuoespacial do surdo e como mediador das interacfes relacionais entre todos
o0s envolvidos no processo educacional.

Neste estudo investigou-se as condic¢des funcionais dos ambientes de salas de aula
acessiveis a experiéncia visuoespacial do usuario surdo. Assim intenciona-se promover
reestruturacdes significativas que permeiem uma visdo mais efetiva do design enquanto
processo mediador e facilitador no contexto cultural e educacional do surdo, bem como

agregar valor aos campos de pesquisas que abordem as tematicas em questdo, a fim de
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contribuir para um maior incentivo a novas pesquisas que contemplem os campos da
‘pedagogia visual’ e ‘acessibilidade Surda’, consideradas areas com questdes ainda latentes
a serem respondidas.

Para o desenvolvimento desta pesquisa adotou-se uma abordagem metodoldgica
baseada em quatro etapas. Na primeira foi realizada uma revisdo bibliografica direcionada
as especificidades Surdas, ao design aliado a ‘arquitetura Surda’ e¢ a experiéncia
visuoespacial e acessibilidade Surdas no ambiente de sala de aula no ensino superior.

Para isto foram utilizadas as bases de dados Web of Science, LILACS (Literatura
Latino-Americana e do Caribe em Ciéncias da Saude) e Google Scholar através do
Harzing’s Publish or Perish para estabelecer e aplicar os parametros condutores da busca.
Foram definidos como string de pesquisa, os termos: “design”, “accessibility”, “deafness”,
“education”, “communication”, “inclusion”, “language” e “deafspace”. Em seguida,
configurou-se como escopo temporal da pesquisa o periodo entre 2015 e 2020. Os
resultados obtidos levaram a 265 registros indexados, sendo que 34 destes ndo possuiam
acesso aberto.

A partir de tais resultados, construiu-se um mapa de frequéncia de palavras-chave,
através do software online TagCrowd (Figura 1), o qual evidencia as palavras de maior
recorréncia nos titulos destes registros e observou-se que, as publicacfes relacionam-se
com investigacdes sobre: web design, surdez, linguagem, cultura, incluséo escolar,
acessibilidade para surdos e formacéo de professores.

A Figura 1 apresenta as cinquenta palavras de maior ocorréncia, destacadas
segundo coloracdo e dimensdes tipograficas. A predominéncia de termos em destaque, com
“deaf”, “design”, “education”, “inclusive”, “language” e “communication”, representam a
importancia da conexao entre ambos e a aplicabilidade no contexto educacional inclusivo

com foco nas especificidades Surdas.
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Figura 1: Mapa de frequéncia de palavras-chave.
Fonte: Elaborado pela autora - extraido do software online TagCrowd.

No entanto, visto que os conteudos acima mencionados apresentam-se de forma
isolada, também foi realizada uma revisdo bibliografica a partir de livros de autores
renomados no campo dos Estudos Surdos, da educagéo do surdo e letramento visual e do
design, os quais foram fundamentais para o direcionamento de novos materiais que
embasaram a pesquisa focada no design acessivel do ambiente construido de sala de aula

destinada ao aluno surdo.

Através desta pesquisa exploratoria de abordagem qualitativa foi possivel discorrer
acerca da representacdo sociocultural Surda, das habilidades comunicacional e
visuoespacial, da necessidade de uma formacao especializada dos profissionais envolvidos
no processo de ensino e aprendizagem, além de uma revisdo envolvendo os aspectos
pedagogicos tradicionais focados na aquisicdo da linguagem, no letramento visual e na

inclusdo destes alunos no contexto educacional.

A segunda etapa diz respeito a observacéo participativa direta enquanto aluna ‘nao
surda’ do curso de Libras no Instituto Federal Campus Brasilia — periodo de um ano (2019)
e disciplina Oficina de Tradugdo 1 no Departamento de Letras da UnB - Universidade de
Brasilia — periodo de 4 meses (2019/2), que permitiu experienciar como se dao as
interacOes entre usuario/usuario e usuario/espaco fisico.

O curso de Libras — alunos ‘ndo surdos’ - permitiu compreender como se da a

espacialidade linguistica da lingua de sinais e como é fundamental a conexao visual direta
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entre os sujeitos sinalizantes e professor. Também foi possivel observar quao relevante é a
composi¢do espacial/arranjo acessiveis a experiéncia visuoespacial dos usuérios no
ambiente de sala de aula. A disciplina ‘Oficina de Tradugao 1’ possibilitou experienciar,
de forma direta, 0s mesmos pontos citados no curso de Libras, no entanto com um
diferencial: oportunizou-se vivenciar o processo de interagdo entre alunos surdos, ‘ndo
surdos’, intérpretes e professor ‘nd3o surdo’ usuario da lingua de sinais. Ambas as
experiéncias favoreceram substancialmente o desenvolvimento deste estudo.

A terceira etapa pautou-se nos dados coletados nas etapas | e 11, o que favoreceu o
desenvolvimento uma ‘ferramenta norteadora’ que aborda o design de uma sala de aula
acessivel as especificidades Surdas. Com isto objetivou-se auxiliar os estudos destinados a
promocao da acessibilidade e inclusdo Surda atraves da composicao espacial do ambiente
de sala de aula e da promocéao da melhor experiéncia visuoespacial do estudante surdo no
ensino superior.

Para o desenvolvimento desta ferramenta foram adotados como referéncia alguns
parametros técnicos e percepcdes abordados por: Bauman (2010) e Bauman (2017) atraves
do estudo de design deafspace que apresenta a importancia da alianca do design a
‘arquitetura Surda’; Kowaltowski (2011), Aréas (2020), Alves (2011), Gaudiot (2010) e
Neves (2020) através do ambiente de sala de aula acessivel; e pelas normativas técnicas e
legislacdo nacional.

Com base no aporte teorico estudado foi possivel desenvolver a quarta etapa que
aborda a analise e apresentacdo de propostas de readequacdo/adaptacao funcional de duas
tipologias de salas de aula do ICC/UnB as quais, em razéo do processo de observacéo em
2019, notou-se que equiparam-se as tipologias de salas de aula que sdo frequentemente
utilizadas por alunos surdos no ICC/UnB.

Sobretudo é relevante informar que, inicialmente, optou-se por realizar uma
analise/coleta de dados e levantamento fotogréfico, in loco, dos ambientes de sala de aula
mais utilizados por alunos surdos do IL - Instituto de Letras localizadas no Instituto Central
de Ciéncias — ICC/UnB. O foco era analisar o conforto funcional, visual e sinalizacdo
destes ambientes, mas em respeito aos protocolos da pandemia da Covid-19, parte das
atividades desta Ultima etapa tiveram que ser adaptadas.

No entanto, como ndo houveram alteracdes fisicas nos espacgos de salas de aula do
ICC/UnB, adotou-se como base a pesquisa de Daga (2019) intitulada “Avaliagdo do
conforto acustico em ambientes de ensino e aprendizagem: estudo de caso de salas de aula

do Instituto Central de Ciéncias — ICC”, desenvolvida em 2019, em que foi feito o
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levantamento das tipologias de sala de aula do ICC. Assim, mediante autorizagdo da autora
e disponibilizacdo de informagfes adicionais, foi possivel desenvolver uma anélise
funcional das duas tipologias que mais se adequam aos espacos de sala de aula utilizados
pelos alunos surdos do IL/UnB.

Os resultados obtidos através da analise apresentada no Capitulo VV mostram que 0s
espacos ndo se adequam, criteriosamente, aos parametros técnicos de conforto funcional
abordados na ‘ferramenta norteadora’ - Capitulo IV. Sobretudo, identificou-se que é
possivel realizar readequac6es/adaptacdes imediatas que priorizem o conforto funcional,
bem como possiveis ‘intervengdes’ futuras que priorizem uma acessibilidade plural a fim
de promover melhorias significatias no processo de interacdo entre 0s usuarios do espaco,
na experiéncia visuoespacial Surda e consequentemente, no processo de ensino e

aprendizagem destes sujeitos.
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CAPITULO | - ESPECIFICIDADES SURDAS

“A experiéncia visual para o surdo é entendida como um
artefato que se faz presente no sujeito surdo, importante para
que 0 sujeito possa ter experiéncias com o mundo que o
cerca e possa constituir-se, subjetivar-se e entender-se como
sujeito pertencente a uma comunidade, a uma sociedade, a
uma cultura. E pelo visual e tudo que se relaciona com ele
gue o sujeito vai tomando conhecimento das coisas, de si,
dos que estéo ao seu redor, enfim, vai significando o mundo.
O surdo é constituido pela experiéncia visual, sendo
constituido como sujeito que vé o mundo e o entende por
meio da visdo” (LEBEDEFF, 2017, p. 218).
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CAPITULO | — ESPECIFICIDADES SURDAS

A primeira etapa deste estudo iniciou-se com um levantamento bibliografico e vem
sendo subsidiada por uma revisdo sistematica da literatura e um levantamento de dados
acerca da(s): especificidades da cultura e identidade Surda; da experiéncia visual e
letramento visual do surdo; bem como sua vivéncia educacional no contexto universitario.

Segundo Fernandes (2012) quando se fala em ideal politico e cultural logo se remete
a luta dos surdos por seus direitos linguisticos, culturais e pelo “reconhecimento da lingua
de sinais como seu simbolo identitario” (p. 59), uma das bandeiras de luta para a
comunidade Surda, hoje organizada politicamente. Compreender a fundo as
especificidades da cultura Surda € um processo complexo, pois “suas identidades sdo
multiplas e construidas nas diferentes experiéncias socioculturais que compartilham ao
longo de suas vivéncias” (p. 18).

Para Junior e Pinto (2007) as especificidades do sujeito surdo ndo podem ser
consideradas meras fantasias, pois representam o resultado destas experiéncias vivenciadas
ao longo de sua trajetdria de vida, que atraves de suas lutas e militancias, tornaram-se seus
‘simbolos identitarios’, suas marcas culturais carregadas de significados e histdria, na

maioria das vezes, invisiveis aos olhos da sociedade. No entanto,

ha algo latente nos viveres dos surdos, eles carregam vivéncias
experienciadas e foi indispensavel a aquisicdo de conhecimentos
académicos para que desvelasse 0 que estava latente no seu discurso e
por trds dele com fundamento nas suas experiéncias vividas. Estamos
diante de um tipo particular de intelectual especifico. (JUNIOR; PINTO,
2007, p. 199)

Segundo os autores, os ditos ‘surdos intelectuais especificos’, sdo sujeitos dotados
de conexdes sensoriais mais afloradas, sdo considerados sujeitos com percepcdes que
transcendem o campo do conhecimento, podendo ir além do ouvinte, e para isto, “tanto a
experiéncia quanto a subjetividade surdas, devem estar em harmonia com o ser surdo” (p.
196) tornando-se capazes de “interpretar os fendbmenos culturais de forma bem peculiar e
mais profunda, e enunciar seu discurso mais plausivel com a realidade do seu ser” (p. 196).

Mesmo o0 povo Surdo apresentando caracteristicas tdo especiais e distintas, a
sociedade ainda costuma lhe atribuir o campo da ‘deficiéncia’ ao invés da ‘diferencga’. Para
0 sujeito surdo o fato de utilizarem a lingua de sinais representa a ‘diferenga’, uma das ditas

‘vivéncias experienciadas’, parte integrante das especificidades Surdas. No entanto
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experienciar o uso da lingua de sinais faz com que os sujeitos ‘nao surdos’ também possam
fazer parte destas “comunidades de experiéncia” (FERNANDES, 2012, p. 51).

Assim entende-se quao necessario € buscar fundamentos tedricos acerca destas
especificidades para que sejam eclodidos conceitos condizentes com o verdadeiro sentido
de ser Surdo e compreendidos seus perfis identitarios, suas raizes culturais, suas vivéncias

educacionais e experiéncia visuoespacial.

1.1 Cultura e identidades Surdas

Cultura representa um processo de troca de conhecimentos e experiéncias entre 0s
seres humanos, um processo de acumulacéo ciclica que faz do homem um fruto do meio
cultural em que foi socializado, sobretudo que permite inovagdes e invencdes capazes de
agregar valor ao processo de desenvolvimento cultural deste individuo, passivel de se
tornar refém de seus instintos (LARAIA, 1986). Segundo o autor, “estudar a cultura e,
portanto, estudar um codigo de simbolos partilhados pelos membros dessa cultura” (p. 64),
0 que torna possivel a busca pela compressdo de sua influéncia sobre o comportamento
social do homem frente as questBes bioldgicas e linguisticas, além de sua forma de enxergar
0 mundo.

Assim entende-se que a heranca cultural passada durante o processo de
aprendizagem acaba incidindo na cépia de padr@es, o que pode ser observado nos padrdes
da cultura Surda. A cultura Surda representa a forma como o sujeito surdo compreende e
se adapta ao mundo, a fim de sentir-se integrado, bem como a forma com que este sujeito
faz do mundo um lugar habitavel e acessivel as suas singularidades (STROBEL, 2008).
Para a autora este jeito de ser dos surdos representa as "almas das comunidades surdas”,
pois “abrange a lingua, as ideias, as crencas, 0s costumes e os habitos do povo surdo”
(STROBEL, 2008, p. 24).

O povo Surdo néo se classifica pela etiologia da surdez, mas sim por seu processo
identitario, seu senso de pertencimento a uma cultura composta por artefatos culturais que
o0s ajudam a definir suas identidades, valores e crengas. No entanto Strobel (2008) enfatiza
que h& uma diferenga entre o conceito de ‘povo Surdo’ e ‘comunidade Surda’.

O termo ‘povo Surdo’ representa um grupo de sujeitos surdos que partilham da
mesma lingua, costumes, historia, tradicGes e interesses parecidos. Ja a ‘comunidade

Surda’, além dos sujeitos surdos, também congrega sujeitos ‘ndo surdos’ membros de uma
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familia Surda, ou intérpretes, professores, amigos ou pessoas que compartilhem dos
mesmos interesses no campo das especificidades Surdas. Segundo Strobel (2008) a historia
das comunidades Surdas no Brasil representa um longa jornada de lutas pelos direitos
Surdos, suas tradicGes e valores. “Estas organizacgdes iniciaram diante de uma necessidade
do povo surdo ter um espago para se reunir e resistir contra as praticas ouvintistas que ndo
respeitavam sua cultura” (p. 25).

Segundo Skliar (2012) o ouvintismo trata-se de um “conjunto de representacdes dos
ouvintes, a partir do qual o surdo estd obrigado a olhar-se a narrar-se como se fosse o
ouvinte” (p. 15), 0 que pode ser considerado como um processo de descaracterizacao
identitaria do sujeito surdo, ou uma reconfiguracdo do ser deste sujeito. Para o autor, esta
reconfiguragdo representa um tipo de busca pela ‘normalizacdo’, um processo
discriminatorio da condicao de ser Surdo.

Strobel (2008) evidencia que as vivéncias Surdas sdao permeadas por ‘artefatos
culturais’, os quais representam as peculiaridades da cultura do povo Surdo. Diferente do
termo ‘artefatos’ — materialismos culturais — o termo ‘artefatos culturais’ citado pela autora
representa, segundo diversos autores dos campos dos Estudos Culturais, aquilo “que na
cultura constitui producbes do sujeito que tem seu préprio modo de ser, ver, entender e
transformar o mundo” (p. 37).

Em seu livro “As imagens do outro sobre a cultura surda” Strobel (2008) apresenta
os oito artefatos culturais que melhor ilustram a cultura do povo Surdo, suas especificidades
e percepcoes. Sao eles:

a) experiéncia visual — considerado o primeiro artefato cultural, que favorece ao
sujeito Surdo ter uma melhor visdo de mundo e reflexdo sobre suas subjetividades;

b) linguistico — aspecto fundamental da cultura Surda, que abrange a lingua de
sinais, considerada “uma das principais marcas da identidade de um povo surdo, pois € uma
das peculiaridades da cultura surda, € uma forma de comunicacao que capta as experiéncias
visuais dos sujeitos surdos” (p. 44), podendo sofrer variacdes de acordo com o tempo, 0s
costumes e a regionalidade;

c) familiar — refere-se & valoracdo das experiéncias vivenciadas em ambiente
familiar de geragcdo em geracao;

d) literatura surda — é um artefato que traduz a memoria das vivéncias Surdas por
geragdes multiplicando-se em diferentes géneros culturais, que vao da literatura infantil a

piadas e fabulas;
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e) vida social e esportiva — s@o experiéncias sociais vivenciadas pelos surdos que
envolve desde atividades esportivas até eventos/reunides socioculturais;

f) artes visuais — corresponde as criacfes artisticas do povo Surdo, as quais
sintetizam “suas emogdes, suas historias, suas subjetividades e a sua cultura” (p. 66);

g) politica — é considerado um artefato influente na comunidade Surda, pois através
dele tiveram inicio diversos movimentos do povo Surdo em prol da luta pelos seus direitos,
criando-se criadas diversas associa¢cdes Surdas lideradas por militantes surdos em prol dos
direitos judiciais e da cidadania Surda;

h) materiais — “sao materiais resultantes da transformacéao da natureza pelo trabalho
humano” (p. 76) e sua utilizagao esta condicionada a busca pela acessibilidade através dos
habitos socioculturais dos sujeitos surdos em seu cotidiano.

Segundo a autora “a cultura surda é transmitida de geracdo em geragdo, através da
lingua de sinais, portanto, se faz necessario para a constru¢ao da identidade do ‘ser surdo’,
sendo um traco proprio do povo surdo, tornando possivel a expressdo das subjetividades”
(p. 112). E para compreender as peculiaridades desta cultura é fundamental a convivéncia
com a comunidade Surda para que seja sentida sua esséncia e amplitude. “A cultura surda
é profunda e ampla, ela permeia, mesmo que ndo a percebamos, como sopro da vida ao
povo surdo com suas subjetividades e identidades” (STROBEL, 2008, p. 112).

De acordo com Perlin e Strobel (2008) “a cultura surda é constituida de
significantes e significados, tal como é contada nas narrativas surdas” classificadas como:

a) narrativas pedagogicas: que tratam do ‘jeito Surdo de ensinar’ com foco na
visualidade, na valoracdo da lingua de sinais e na presenca de professores surdos;

b) narrativas da politica: que “pedem outras consideracbes em ralacdo as leis,
métodos de educagio, saude” (p. 23);

c) narrativas linguisticas: que, com autenticidade, reconhecem a lingua de sinais;

d) narrativas da identidade: que representam a busca pela subjetividade e diferenca;

e) narrativas das artes: que tratam do ramo das artes e do lado cultural, poético e
dos valores culturais, que, segundo as autoras, acabam “motivando a troca de experiéncias
sobre o ser surdos, celebram o sucesso do surdo e do povo surdo” (p. 23).

Para as autoras estas narrativas enfatizam, moldam e tecem a cultura Surda, bem
como as identidades Surdas, consideradas multiplas e multifacetadas, que constituem-se
“no encontro eu-outro” (p. 23). Segundo Perlin (2016) as identidades Surdas ndo podem

ser classificadas como algo estéatico, pois sdo consideradas contraditorias e mutaveis devido
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estarem sempre em construgdo. O processo identitario do sujeito surdo passa por constantes
ressignificacbes, o que acaba direcionando este sujeito a diferentes posicGes e posturas.
Desta forma entende-se que estas formas multifacetadas sdo decorrentes das fragmentacgdes
as quais as identidades Surdas “estdo sujeitas face a presenca do poder ouvintista que Ihe
impde regras, inclusive, encontrando no esteredtipo surdo uma resposta para a negagdo da
representacdo da identidade surda ao sujeito surdo” (p. 54) e podem ser classificadas em
cinco perfis identitarios:

a) identidades Surdas: quando o surdo € parte de um grupo composto por sujeitos
surdos que exploram sua experiéncia visual, ou seja, que tém a comunicagéo visual como
foco principal,

b) identidades Surdas hibridas: sdo aqueles surdos que ‘se tornaram surdos’, mas
ja experienciaram a audicéo e o portugués falado como primeira lingua;

c) identidade Surda de transicao: refere-se aos surdos que vivenciaram 0 processo
da ‘desouvintizacdao’, como por exemplo filhos de pais ‘ndo surdos’ que passaram a ter seu
contato com a comunidade Surda, porém ficam com sequelas nessa reconstrucao
identitaria;

d) identidade Surda incompleta: sdo aqueles surdos que se submetem a ideologia
ouvintista por ndo aceitarem a identidade Surda e que, as vezes, passam a viver em um
‘limbo’ por ndo conseguirem se conectar com nenhum dos dois ‘mundos’;

e) identidades Surdas flutuantes: sdo aqueles surdos que também néo aceitam sua
identidade Surda, negam qualquer compromisso com a comunidade Surda e sentem-se
deslocados do contexto em que estdo inseridos, sentem-se oprimidos devido as imposi¢des
do ‘mundo ouvintista’, 0 que faz que ndo consigam “estar a servi¢o da comunidade ouvinte
por falta de comunicacdo e nem a servico da comunidade surda por falta da lingua de
sinais” (p. 66).

Visto isto, compreende-se como é necessario que sujeitos ‘ndo surdos’ se informem
das reais necessidades e lutas dos sujeitos surdos para que assim haja uma ressignificacao
das interpretacGes ‘ouvintistas’ acerca das raizes culturais e identitarias do povo Surdo, de
suas militancias e anseios, bem como das barreiras enfrentadas por eles diariamente, a fim
de que sejam repensados comportamentos, valores e ideologias preconcebidos.

Segundo Perlin (2016) os surdos vém lutando por seus direitos e por sua
emancipacao através dos Movimentos Surdos e com isto espera-se que a comunidade Surda
consiga transformar “sua identidade de grupo estigmatizado para grupo valorizado contra

a injustica presente” (p. 70). No entanto, para que 0s surdos consigam se identificar com o
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seu ‘ser Surdo’ seria fundamental que os sujeitos ‘ndo surdos’, em sua totalidade,
passassem a respeitar o multiculturalismo, os direitos Surdos, bem como a diferenca
cultural, identitaria e linguistica.

Sobretudo ainda seria necessario: ndo tentar “fazer do surdo um ouvinte”;
abandonar comportamentos preconceituosos; fazer concessdes; entender que a educacao
do surdo deve caminhar no mesmo sentido de sua identidade e que a presenca de

professores surdos faz a total diferenca para o processo de ensino e aprendizagem Surda.

1.2 Representacéo social da surdez

Mesmo com as mudancas alcangadas acerca da melhoria na qualidade vida dos
surdos, iniciativas tedrico-metodologicas vém sendo pesquisadas e repensadas para a
inclusdo, a promogédo da acessibilidade comunicacional e a melhoria da experiéncia
visuoespacial deste sujeito no meio educacional, ja que, a condicdo da surdez, ainda
ocasiona um tipo de segregacao, uma caréncia de sociabilidade e uma privacdo sensorial,
0 que afeta diretamente o processo relacional entre grupos de culturas diferentes.

Para Strobel (2007), os surdos eram estereotipados de forma negativa, eram vistos
como sujeitos deficientes no ‘mundo ouvinte’, o que fazia deles sujeitos prisioneiros de
uma representacdo social. Perlin (2016) ratifica tal fato quando afirmar que os surdos vém
acumulando estes estere6tipos ao aceitarem os discursos controladores e altivos dos
sujeitos ‘ndo surdos’, 0 que reforgca sobremaneira a hegemonia discriminatéria de sua
producdo cultural.

O quadro 1 apresenta um paralelo entre representacdo social e representacdo de
povo Surdo feito por Strobel (2007):

REPRESENTACAO SOCIAL REPRESENTACAO DE POVO SURDO
Deficiente “Ser surdo”
A surdez é deficiéncia na audicéo e na fala Ser surdo é uma experiéncia visual
A educacéo dos surdos deve ter um caréater clinico- A educagdo dos surdos deve ter respeito pela
terapéutico e de reabilitacdo diferenca linguistica cultural

Surdos sdo categorizados em graus de audicdo: leves, As identidades surdas sdo maltiplas e multifacetadas
moderados, severos e profundos
A lingua de sinais é a manifestacdo da diferenca

A lingua de sinais é prejudicial aos surdos e .
linguistica relativa aos povos surdos

Quadro 1: Paralelo entre representacdo social e representacdo de povo Surdo.
Fonte: Adaptado de Strobel (2007, p. 32).
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A autora destaca que, antigamente, o povo Surdo na tentativa de atender a
‘normalidade’ imposta pelos sujeitos ‘ndo surdos’ e de desvencilhar dos esteredtipos
negativos a ele atribuido, acabava por se aprisionar as atribuicbes feitas pela dita
‘representacdo social’. Diante disto nota-se que tudo poderia e pode ser diferente se a
sociedade, além de buscar compreender as singularidades Surdas, também permita que o
surdo seja ele mesmo, que se reconecte com sua cultura e identidade e que lhe forneca
subsidios acessiveis para vivenciar uma experiéncia Surda diferenciada.

Segundo Fernandes (1998), mesmo diante de tantas barreiras e preconceitos, o povo
Surdo arregagou as mangas e “levantou bandeiras em defesa de uma lingua e cultura
proprias, voltando a protagonizar sua historia” (p. 21). Trata-se da busca constante pela
reafirmacdo identitaria e pelo direito de apropriar-se de sua cultura e seu espaco neste
mundo dominado pelas concepgdes etnocéntricas do ‘povo nao surdo’. “A principio, as
mudancas iniciais vém sendo percebidas no espaco educacional, através de alternativas
metodologicas que transformam em realidade o direito do surdo a ser educado em sua
lingua natural” (p. 21).

E fundamental que a condicdo da surdez continue caminhando em direcdo a um
processo de ressignificacdo, que sai da condicao de deficiéncia para diferenca e que remete
ao respeito a diversidade. Ora, os surdos devem ser vistos como sujeitos capazes de
percepcOes sensoriais singulares e devem ser tratados como sujeitos visuais, pois “a cultura
surda como diferenca se constitui numa atividade criadora. Simbolos e préaticas jamais
conseguidos, jamais aproximados da cultura ouvinte. Ela € disciplinada por uma forma de
acéo e atuagao visual” (PERLIN, 2016, p. 56).

Skliar (2012) afirma que “a cultura surda ndo ¢ uma imagem velada de uma
hipotética cultura ouvinte” (p. 29), que 0 surdo ndo deve ser simplesmente rotulado como
sujeito pertencente a uma ‘cultura patologica’ decorrente da condigdo da surdez e que sua
potencial visualidade, ndo esta vinculada tinica e exclusivamente ao “sistema linguistico
proprio da lingua de sinais” (p. 28). Para o autor, a condi¢do da surdez esta diretamente
ligada a ‘experiéncia visual’, a forma singular com que o sujeito surdo compreende suas
vivéncias e experiencia conexdes sensoriais distintas a dos sujeitos ‘ndo surdos’.

Diante disto entende-se que o surdo deve sim ser visto como ‘sujeito visual’, pois
0 reconhecimento da lingua de sinais através do Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de
2005 (disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-
2006/2005/decreto/d5626.htm), bem como a utilizacdo de recursos visuais e subtitulacdo

atuaram como ponto de partida para a relevancia da visualidade Surda. Ora, a lingua de
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sinais é um dos artefatos que constitui a subjetividade Surda. As especificidades da cultura
Surda sdo intrinsecas a este processo de subjetivacdo que se consolida mediante a
pluralidade de circunstancias experienciadas pelos sujeitos surdos em diferentes contextos,
como: socioculturais, politicos, educacionais e profissionais. Diante disto, é possivel
ratificar que o dito reconhecimento da lingua de sinais, além de fortalecer a apropriagédo
cultural do surdo, também corrobora para sua ressignificacdo identitaria.

Segundo Fernandes (1998) “a eliminagdo, a segregacao, a classificacdo até a
valorizagdo de suas capacidades humanas sdo etapas pelas quais passa esse processo” (p.
24) de ressignificagdo identitaria do surdo, o que acaba por instigar transformacoes
préticas, intrinsecas as novas representagdes sociais focadas em mdaltiplas possibilidades
de sujeitos, culturas, linguas, racas e crencas, ou seja, trata-se de uma representacéao plural

e desmistificada.

1.3 Experiéncia visual do surdo

Dondis (2007) destaca que o comportamento humano pode ser um reflexo da
informagdo visual experienciada, pois “buscamos um reforgco visual de nosso
conhecimento por muitas razdes; a mais importante delas é o carater direto da informacéo,
a proximidade da experiéncia real” (p. 5). Segundo a autora, a experiéncia visual possibilita
ao ser humano desenvolver seu aprendizado e ter uma melhor percepcdo do meio em que
vive e como arquétipo, retoma aos primordios da histéria humana a fim de lembrar como
a informacao visual, passada pelas pinturas das cavernas, representa um registro notério da
percepcao de mundo vivenciada pelo homem ha aproximadamente trinta mil anos.

Paraela a informacé&o visual pode ser apreendida por estilos diferenciados e as agoes
e reacOes do ser humano representam um reflexo da maneira como recebe e interpreta as
mensagens visuais, o que ocorre de forma individual. No entanto, estas reacdes podem ser
“influenciadas, e possivelmente modificadas, por estados psicoldgicos e condicionament0s
culturais, e, por ultimo, pelas expectativas ambientais”, pois “0 modo como encaramos 0
mundo quase sempre afeta aquilo que vemos”, ou seja, “o controle da psique €
frequentemente programado pelos costumes sociais” (DONDIS, 2007, p. 11).

Ao fazer uso da lingua de sinais, contempla-se a espacialidade e experiéncia visual
Surda. Segundo Campello (2008) o “artefato cultural dos surdos é organizado de acordo

com a visualidade” (p. 91), e que esta visualidade é capaz de proporcionar uma experiéncia
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cultural carregada de significados distintos, que trazem consigo uma melhor sociabilidade
e conexdo identitaria, bem como uma melhor representacdo da alteridade cultural Surda.

Ademais, além de ser reconhecida parte essencial no processo pedagdgico, a lingua
de sinais, através de sua condicdo visuoespacial, destaca esta visualidade, constitui os
sujeitos surdos e €é vista por eles como um artefato linguistico que os auxilia na apreenséao
da realidade de forma aflorada e verdadeira, fundamental na cultura Surda. Sobretudo é
importante questionar como estes sujeitos entendem o ato de ‘ver’ e qual o papel da
visualidade na construgdo do ‘ser Surdo’, pois ¢ sabido que estes sujeitos sdo considerados
0s ‘sujeitos visuais’.

Para Campello (2008), esta experiéncia visual Surda acaba por produzir
“subjetividades marcadas pela presenca da imagem e pelos discursos visoespaciais
provocando novas formas de a¢do do nosso aparato sensorial, uma vez que a imagem néo
é mais somente uma forma de ilustrar um discurso oral”. Segundo a autora, o que os olhos
captam de forma sensorial, corresponde “apenas a uma pista que é enviada aos sistemas
neuroniais e, posteriormente, esses dados, através de operacdes mais complexas informam
nosso cérebro, produzindo sentido do que estamos vendo” (p. 22).

Desta forma, faz-se necessaria uma interpretacdo da imagem captada e
posteriormente, uma analise e resolucdo do planejamento do discurso, 0 que representa
uma ressignificacdo do processo de ensino e aprendizagem do sujeito surdo com vistas a
aquisicdo do conhecimento durante sua experiéncia visual imagética.

A lingua de sinais € uma importante marca da identidade do povo Surdo; é uma das
peculiaridades da cultura Surda; € uma forma de comunicacdo que capta as experiéncias
visuais dos sujeitos surdos, levando-os a transmitir e adquirir um conhecimento universal
(STROBEL, 2008, p. 44). Trata-se de um artefato cultural basilar ao desenvolvimento do
processo cognitivo e de aquisicdo da linguagem para surdo, caracterizando-0 ‘sujeito
visual’.

Segundo a autora é relevante destacar que “inclusivamente os surdos oralizados
tambeém tém este artefato cultural visual, a maioria deles se apoia na percepgao visual para
ler nos movimentos dos labios do interlocutor que articula as palavras e frases da lingua
portuguesa” (p. 15). Visto isto, observa-se como a questéo visual torna-se importante para
os surdos, como pode influenciar seu processo cognitivo e o enriquecimento de suas

interagdes socioculturais.
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Taveira e Rosado (2017) relatam em sua pesquisa-a¢ao que, “ir a camp0 observar

o saber-fazer do sujeito-ator? surdo no papel de instrutor® nos trouxe a hipotese de que a

experiéncia visual surda tem um sentido de letramento” (p. 17). O quadro 2 apresenta

alguns dos relatos desta pesquisa:

PRATICAS PEDAGOGICAS/ DIDATICA

“Quais seriam as praticas pedagogicas advindas da necessidade
discursiva da experiéncia visual da surdez — estratégias ou
atividades visuais — e quais eventos de letramento visual se

referem esses discursos”?

Desconstruir praticas pedagdgicas de territérios ouvintes —
didatica da invengéo surda — uso de artefatos (Figura 2).

“O apelo imagético acrescenta outros olhares ao letramento, a
leitura, a escrita e a produgdo literaria.”

Importante abrir mao da disputa entre linguas.

“Fazer uso de suportes e de recursos referentes aos
encadeamentos e as misturas entre imagem e texto, entre
matrizes de linguagem (verbal, visual e sonora).”

“Existe uma didatica especifica no contexto da Educagio
Bilingue (Libras e Portugués) — uso de artefatos multimidia
contemporaneos.”

Presenca do adulto surdo, professor - e instrutor surdo — é
importante em sala de aula para que sejam compartilhadas com
0s alunos surdos e ‘ndo surdos’, suas experiéncias mais sélidas.

)

“Ha incidéncia do verbal, do simbdlico, nas metdforas surdas.’
— “(hibridismo das matrizes de linguagem sonora, visual e
verbal).”

“Confirmamos a importancia do dominio da escrita na lingua de
sinais, ou das fotografias e dos videos, em um futuro préximo
nas salas de aula.”

“Observar, organizar (catalogar) os produtos da pratica
pedagdgica dos surdos (artefatos) que combinam com o uso da
visualidade é imperativo na atualidade.”

“Quando o diretor da pratica ¢ o professor ‘ndo surdo’, as formas
figurativas sdo dominantes. Quando o diretor da pratica é o
instrutor ou professor surdo, além das formas figurativas, ha
insercOes de formas representativas, que em alguns casos
tornam-se predominantes.”

—

LETRAMENTO VISUAL

Alfabetizacdo Visual (SANTAELLA, 2012:13) — adquirir
sensibilidade para a leitura de imagens, interpretar seu contexto de
referéncia, seu significado, seus modos especificos de
representacdo da realidade.

Para Dondis e Santaella o letramento visual ou a alfabetizagéo
visual = sistematizagdo, empoderamento do sujeito que se
apropriam das habilidades/técnicas de leitura de imagens.

Segundo Santaella (2012), para “lermos uma imagem ¢ importante
desenvolver capacidade de desmembra-la, decodifica-la,
interpreta-la.”

Importante dar a imagem o tempo necessario para falar conosco
(depende da experiéncia do sujeito — sua interpretacédo de mundo).

“Pessoa surda em contato inicial com a lingua de sinais necessita
de linguagem visual com a qual possa interagir para construir
significados.”

“Uma sala de aula com a incidéncia da experiéncia de um surdo
adulto ¢ dominada por murais mais visuais.”

Para Dondis (2017:231) o alfabetismo visual deve ser preocupagéo
pratica do educador.

“Artista surdo e professor surdo sdo colagens, justapostas,
necessarias na didatica da invengao surda.”

Importante explorar o design como ferramenta acessivel a
construcdo de diferentes técnicas visuais.

“Lingua Portuguesa perde seu aspecto central, ganham terreno o
corpo, a oralidade, a sinalidade e o visual.”

“Deve ser considerado o ambiente artistico, cultural e pedagogico
— a imagem carece de atributos para agir como elemento
educacional — necessario o desenvolvimento da acuidade visual.”

“Alguns dos instrutores e professores surdos dominam ou possuem
intuicdes (feeling) sobre os usos do letramento visual e o fazem
por meio de trocas de experiéncia com pares, professores ‘ndo

surdos’ ou surdos, em incursdes experimentais das praticas
pedagogicas voltadas a surdez.”

“Vale ressaltar que ndo ha homogeneizagao da Libras e da cultura
Surda brasileira — a lingua esta sujeita as variagdes regionais.”

Quadro 2: Pontos relevantes dos relatos de pesquisa de Taveira; Rosado (2017, p. 17-47).
Fonte: Elaborado pela autora.

2Alguns instrutores surdos tém como diferencial um conjunto de préticas pedagdgicas que revelam uma didatica
diferenciada, uma invengdo surda, em que o letramento visual ocupa lugar central. (TAVEIRA; ROSADO, 2017:18)

3 Podemos referenda-lo como professor, visto que exerciam agdes para tal efeito de ensino. (TAVEIRA; ROSADO,

2017:17)
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Figura 2: Mapa mental do microcontexto da prética pedagogica Surda.
Fonte: Adaptado de Taveira; Rosado (2017:20).

A figura 2 apresenta alguns elementos da pesquisa de Taveira e Rosado (2017, p.
19) que destaca recortes do mapa mental do microcontexto da pratica pedagogica Surda,
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nomeada ‘diddtica da invengdo surda’ — um processo que faz uso de artefatos capazes de
favorecer o processo de letramento visual do sujeito surdo.

Assim observa-se que a didatica da invencdo Surda representa um conjunto de
técnicas pedagodgicas que tem como foco a aplicabilidade de recursos que exploram as
linguagens hibridas e que atua como processo mediador na educacao dos sujeitos surdos.
Segundo Taveira e Rosado (2017) o objetivo desta pratica pedagdgica “seria harmonizar o
verbal e o visual para transmitir informagao, para a construcao efetiva do conhecimento”
(p. 30). Para os autores, “observar, classificar, organizar (catalogar) os produtos da préatica
pedagogica dos surdos (artefatos) que combinam com o uso da visualidade € um imperativo
na atualidade” (p. 32). Eles ainda salientam a importancia de se atentar para as,

caracteristicas de modelos perceptivo-cognitivos diferenciados e
processos de letramento visual constituidos de suportes, recursos e
linguagens que possuem: o uso das formas visuais (ndo representativas,
figurativas e representativas ou simbdlicas); as combinagdes, 0s
hibridismos entre matrizes de linguagem com énfase nas caracteristicas
da visualidade, com dominéncia do visual; os aspectos culturais e sociais
gue contextualizam a mensagem e o ato de comunicar no qual se faz uso
de tecnologias mais visuais. (TAVEIRA; ROSADO, 2017, p. 30)

E visivel que as reais particularidades da cultura Surda ainda estdo aquém da total
percepcao sensivel do sujeito ‘ndo surdo’. Sobretudo, compreende-se como 0S processos
de significacdo representam a capacidade de abstracdo do significado e aquisicdo da
mensagem, o0 que se faz relevante para o desenvolvimento cognitivo do individuo. Assim,
ao fazer uso de ferramentas acessiveis e didaticas, aliadas as tecnologias da informacao
através de ferramentas multimidias com recursos visuais e/ou vibratérios, intérpretes e/ou
legendas, é possivel promover uma conexdo comunicacional assertiva entre surdos e ‘ndo
surdos’.

Para Lebedeff (2010) “conceitos como cultura surda, experiéncia visual e cultura
visual remetem, consequentemente, ao conceito de letramento visual” (p. 179). Todavia é
importante lembrar que, ao ser referenciar o ‘apelo imagético’ na educagdo de surdos,
observa-se a relevancia do desenvolvimento de uma sensibilidade interpretativa voltada
para a decodificacdo e o entendimento do significado da mensagem, o que tende a fazer
com que o surdo se sinta familiarizado com os elementos visuais ali dispostos e passe a

desenvolver uma capacidade de abstracédo e/ou decifragdo da mensagem.
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Taveira e Rosado (2017) apresentam, no resultado de sua entrevista e observagao
de campo, como seria uma aula idealizada por um professor surdo. Segundo os autores, o
planejamento acontece de forma diferenciada, pois o instrutor surdo opta em realizar e
explorar o uso de imagens - “algo que se aproxima a arte e a criacdo no campo da estética,
mais do que no campo da didatica” (p. 30).

Os autores ainda declaram que questionaram este professor sobre o uso técnica do
storyboard* na elaboragdo do material e com isto, observou-se seu conhecimento em
Design Grafico. O professor surdo, um artista grafico, criava esbocos (quadrinhos e/ou
charges) dos temas a serem abordados no ambiente de sala de aula. Ele “enxergava as partes
ou unidades visuais das cenas, das etapas de uma aula, como em uma viséo panoramica (p.
32).

Diante disto, vale ressaltar as percepcdes de Guarinello et. al (2009) que também
abordam as relagdes entre o letramento e a alfabetizacdo de surdos, contudo no contexto
universitario. Os autores, ao equipararem ambos os termos, consideram que a alfabetizacao
faz uso de um codigo e técnicas de leitura e escrita, ja o letramento foca a escrita, ou seja,
representa uma “atividade efetiva da tecnologia da escrita, a qual envolve a possibilidade
de ler e escrever para cumprir objetivos diversos: informar, interagir com o outro, fazer
uma declaracdo, contar uma histdria, ampliar conhecimentos, orientar-se, divertir, entre
outros” (p. 101).

A pesquisa de Guarinello et. al (2009) faz parte do Nucleo de Estudos “Surdez,
Linguagem e Educacdo”, ligado ao Mestrado e Doutorado em Distlrbios de Comunicagéo
da Universidade Tuiuti do Parana e tem como objetivo, destacar as condi¢Ges de letramento
de estudantes universitarios surdos, de forma a investigar o desempenho destes alunos em
praticas de leitura e escrita. A pesquisa foi feita através de dois instrumentos de coleta de
dados: a) questionarios com questdes abertas e fechadas; e b) seis textos de diferentes
géneros textuais a serem lidos e formuladas respostas mediante interpretacdo de seus
conteddos.

O objetivo de apresentar o resultado desta pesquisa esta em destacar que 90% dos
estudantes surdos entrevistados afirmaram ter o habito da leitura, e segundo 0s autores,
metade destes participantes afirmaram fazer uso de recursos multimidia para permitir o
acesso a recursos visuais (animacao de imagens e sinais graficos) na busca pelo auxilio da

compreensdo do conteudo durante tais leituras. Assim, este método representa a

4 Roteiro imagético usado no planejamento de filmes, seriados e documentérios. (TAVEIRA; ROSADO, 2017:32)
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importancia do uso de imagens e de recursos multimidia no processo educacional do sujeito
surdo.

No entanto, é visto que ndo basta apenas aplicar tais recursos, pois o aprendizado
de cada sujeito surdo depende de suas experiéncias vivenciadas, que segundo Taveira e
Rosado (2017) representam as “interpreta¢des de mundo para selecdo, leitura e significagdo
dessas imagens”. Os autores ainda afirmam que “a adequacdo de objetos ao meio cultural
e social também tem influéncia nos aspectos relacionados a comunicacao e ao processo de
ensino aprendizagem” (p. 24).

Campello (2008) expBe alguns aspectos que mostram como ha dinamismo na
‘experiéncia visual’ do sujeito surdo, pois nao se trata apenas de uma “combinacdo de
signos, cores e formas, movimentos e tamanhos: a representacdo visual é assim como a
melodia de uma musica presente em intera¢6es dialdgicas mediadas pela visualidade (p.
117).

A integracdo do design ao processo educacional do surdo possibilita o
desenvolvimento de metodologias acessiveis e didaticas capazes de agregar valor visual as
praticas pedagdgicas voltadas a educacdo inclusiva deste sujeito. O design pode ser visto
como um processo que favorece um input visual de grande relevancia na mescla de
componentes visuais da comunicagédo, capazes de promover uma experiéncia visual mais
solida e favorecer a eficacia do processo de ensino e aprendizagem do sujeito surdo.

A pesquisa de Taveira e Rosado (2017), apesar de ter seu foco na fase escolar do
sujeito surdo, apresentou a importancia de se compreender a experiéncia visual a partir do
‘letramento visual e produgdo de artefatos’. No entanto, a extensdo desta pratica também
se faz relevante na fase académica do surdo, sobretudo com um olhar dindmico e fazendo
uso de técnicas singulares, a fim de explorar recursos visuais legitimados as especificidades
Surdas.

Tal afirmativa pode ser ratificada quando Campello® (2008), por ser surda, afirma
como os aspectos da visualidade devem permear 0 mundo Surdo em todo seu contexto, e
no que tange o campo da educagéo, estes aspectos devem estar presentes em cada etapa,

iniciando desde fase infantil até a pos-graduacéo.

5 Ana Regina e Souza Campello, surda, graduada em Biblioteconomia e Documentagéo pela Universidade Santa Ursula
(1981), graduada em Pedagogia pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (1996), e doutorado em Educacédo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (2008). Atualmente é professora Adjunta do INES - Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos na disciplina: Estudos Surdos e Educacdo Bilingue 1. Sobretudo, faz-se importante destacar que
Campello desenvolveu sua Tese intitulada “Aspectos da visualidade na educacdo de surdos” sob orientagdo da renomada
linguista, pedagoga e escritora brasileira, Profa. Dra. Ronice Mller de Quadros.
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1.4 Educacéo de surdos

Como ja apontado anteriormente a surdez existe desde os primérdios e tem sido
vista apenas como uma deficiéncia auditiva e ndo como uma diferenca. Fernandes (2012)
destaca que as praticas que nortearam a educacdo dos surdos foram aquelas voltadas para
0 modelo clinico-terapéutico da surdez, e segundo a autora “ja ndo encontra respaldo
cientifico no século XXI e vem sendo questionado desde a década de 1960 (p. 12).

Nos primdrdios, os surdos eram subjugados por sua condicdo de diferenca, pois
como ndo aprendiam a falar normalmente, passavam a expressar-se por meio de sinais, e
por esta razdo, eram considerados surdos-mudos. Sobretudo ao longo dos anos surgiram
vozes importantes como a de fildsofos, pensadores e estudiosos de grande
representatividade que deram aos surdos, o sopro inicial de uma nova perspectiva de vida.
Estas importantes personalidades comecaram a desenvolver experiéncias isoladas,
demonstrado como, para os surdos, “a compreensao e a expressao de ideias ndo dependiam,
necessariamente, da audigdo ou da fala” (p. 12). Esta nova perspectiva deu inicio a
inimeros debates e pesquisas acerca da “forma de comunica¢do natural dos surdos — gestos
e sinais” (p. 12), ou seja, foi mantido o foco voltado para as questdes linguisticas.

Fernandes (2006) destaca que, quanto a educacdo formal, “todas as iniciativas de
oralizacdo desenvolvidas entre o século XVI e inicio do século XVIII tém carater
individual” (p. 26) e com surdos da nobreza. No entanto, foi a metodologia do alemao
Samuel Heinicke (1727-1790) — fundador do oralismo — que teve verdadeira notoriedade,
pois segundo a autora, na filosofia educacional de Heinicke “o pensamento era dependente
da mediagdo da fala” (p. 26) e que o0 uso de gestos ou mimica levava o aluno surdo em
direcdo contraria ao conhecimento. Assim, o oralismo oficializou-se no ano de 1778, ano
em que foi fundada a primeira escola para surdos na Alemanha e, na intencdo de se impor
e fazer valer esta metodologia, atos arbitrarios foram praticados em nome do “progresso
ou da defesa da sociedade” (p. 26).

No entanto, a autora aponta uma nova perspectiva para a educacgéo de surdos, algo
que vem em posic¢ao oposta ao que ja fora experienciado, 0 emprego de sinais. Segundo
ela, na segunda metade do século XIX, exatamente na década de 1780, o religioso Charles
Michel L"Epée desenvolveu uma metodologia diferente que fez muito sucesso entre 0s
surdos em toda a Europa, os chamados sinais metddicos — lingua de sinais combinada a
gramatica sinalizada francesa — esta metodologia levou os surdos a lerem e escreverem e,

através da mediacdo de um intérprete sinalizador, também passaram a compreender a fala.
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Tal fato abriu portas aos professores surdos para poderem colaborarem com as
praticas educativas as quais faziam uso da comunicagdo gestual com alunos surdos em
salas de aula, gerando resultados bastante positivos e agregando valor ao aprendizado
Surdo.

No entanto, esta conquista ndo se manteve somente no continente Europeu,
continuou e se estendeu até os Estados Unidos até o ano de 1870. E foi nos Estados Unidos,
exatamente em Washintgon, que foi fundada a primeira instituicdo de ensino superior
especialmente para surdos — Colégio Gallaudet — autorizada pelo congresso americano no
ano de 1864. Atualmente, a Universidade Gallaudet é reconhecida mundialmente como
referéncia em relagdo, tanto aos métodos pedagdgicos eficazes na educacdo do surdo,
quanto as caracteristicas arquitetdnicas que fazem desta instituicdo um espaco projetado
com foco nos parametros de acessibilidade e inclusdo, necessarios as melhores experiéncias
visuoespaciais e sociais do sujeito surdo no contexto académico.

De acordo com Fernandes (2012) a metodologia de L'Epée — abordagem
gestualista - deu reconhecimento a lingua de sinais “como tnico veiculo adequado para
desenvolver o pensamento e a comunicacao dos surdos” (p. 29).

Quanto ao destaque do oralismo e a cura da surdez, Fernandes (2012) aponta que,
somente em 1880, na Italia, com o Segundo Congresso Internacional de Ensino de Surdos-
Mudo — Congresso de Mil&o - o oralismo teve seu triunfo sancionado, sendo aprovado, em
sua maioria, por sujeitos ‘ndo surdos’, como o método oral “mais eficaz para a educacdo
da crianca surda” (p. 32). Tal fato resultou na proibicdo de alunos surdos utilizarem a lingua
de sinais e no afastamento dos professores surdos da sala de aula, ou seja, o foco era
transformar os sujeitos ‘ndo surdos’ em um modelo ideal a ser seguido, 0 que afetou
severamente as comunidades Surdas.

Segundo Fernandes (2012) “o maior desafio a época, era exterminar a chamada
contaminag¢do mimica” (p. 35) — metodologia que promovia a comunicagdo dos ‘surdos-
mudos’ em poucas horas. Sobretudo, a influéncia da medicina nos procedimentos oralistas
ficou conhecida como periodo de medicalizacdo da surdez — que tinha como objetivo, a
“cura” e a corregdo das “anormalidades”, ou seja, 0 foco era que “o ouvido defeituoso — e
n&o o sujeito surdo — é o centro do processo pedagdgico” (p. 37). Mesmo com a submisséo
dos surdos as praticas oralistas, estes sujeitos ndo aceitaram passivamente esta imposicao.

A autora aponta que, durante o Congresso de Mildo, cinco professores americanos
e um professor britanico se opuseram aos mais de 150 eleitores presentes e votaram a favor

da continuidade do método gestual, um feito crucial para incitar novas perspectivas no
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campo educacional Surdo. Quando esta delegacdo retornou a América e 0 método gestual
voltou a campo. A educacdo americana compreendia que as praticas oralistas afetavam
diretamente a “formagdo da identidade linguistica e cultural do surdos” (p. 53), mas nédo
vetaram a oferta complementar de ambos 0s métodos.

Segundo Fernandes (2016) a partir dai os surdos passaram a lutar por seus direitos
e através do fortalecimento das comunidades Surdas, que tinham como seus representantes
inimeros professores, foi criado um movimento de resisténcia. No entanto, Perlin (2016)
afirma que nem sempre os surdos concordam com todas as medidas tomadas, o que acaba
se tornando um desafio ao movimento, pois tal atitude, na maioria das vezes, € sinénimo
de lutas inacabadas.

Sobretudo, é importante que seja considerada a trajetdria histérica do processo
educacional dos surdos, a fim de que, atualmente, possa ser reconhecida e compreendida a
verdadeira origem de suas raizes cultural e identitaria, imprescindiveis ao melhor
desenvolvimento do processo educacional inclusivo destes sujeitos.

Perlin e Strobel (2008) apontam que “é pelas raizes numa historia que surge
revelagoes trazendo a luz as discussdes educacionais das diferentes metodologias” (p. 6) e,
justamente tal fato, serviu como pano de fundo para as disputas entre as questdes
envolvendo a lingua de sinais e a lingua oral. Assim, nota-se como o Congresso de Mildo
representou um divisor de aguas na trajetéria educacional dos surdos, pois alavancou a luta
dos povos Surdos por seus direitos a uma educacao mais plural, que valoriza a lingua de
sinais, a identidade e cultura Surdas, mesmo em meio aos métodos oralistas, ainda

utilizados.

1.5 Legislacao e surdez no Brasil

Segundo Fernandes (2012) a primeira escola especial para surdos no Brasil foi
fundada em 1857 no Rio de Janeiro — INES (Instituto Nacional de Educagéo dos Surdos)
— sob supervisao do professor surdo francés Ernerts Huet, quem optou por utilizar a lingua
de sinais para acesso aos contetdos curriculares. No entanto, depois de 50 anos da fundacéo
do INES, em 1911, foram implementadas ‘“novas dinadmicas administrativas e
pedagogicas” (p. 35), e passaram a ser fundamentadas, assim como nas demais escolas do

resto do mundo, as préaticas do oralismo como metodologia oficial. A autora ainda afirma
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que, mesmo que oficialmente proibida, a lingua de sinais ainda permaneceu vigente entre
0s surdos, sobretudo as escondidas até o ano de 1957.

Ao tratar da Educacdo Especial Inclusiva do sujeito surdo no Brasil, é relevante
fazer um retrospecto historico acerca das politicas de inclusdo voltadas as necessidades
deste publico. Observa-se como a educagdo brasileira, ao invés de promover a incluséo,
caracterizou-se por uma viséo de exclusdo e desigualdades. Sobretudo, 0 embasamento
legal da educacdo dos surdos no Brasil vem melhorando ao longo dos anos e reforcando o
conhecimento e reconhecimento das especificidades envolvendo a cultura Surda e a lingua
de sinais.

Outro ponto importante a ser destacado é que, segundo Fernandes (2012), a partir
da década de 1990, pais e professores surdos descontentes com o desenvolvimento
educacional de seus filhos/alunos surdos, incentivaram um movimento de mudanca e
passaram a pressionar o Poder Publico em funcédo de suas lutas pelos direitos dos surdos e
pela conscientizacdo da condi¢cdo Surda como uma “diferenga”, e consequentemente pela
excluséo do conceito “deficiéncia”.

E importante que alguns dos principais fundamentos legais que embasaram as
conquistas Surdas no Brasil sejam revistos, por isto € necessario seguir uma “linha do
tempo”. Segundo Fernandes (2012) o primeiro ponto teve inicio em 1987, quando houve a
destituicdo da FENEIDA (Federacao Nacional de Educacéo e Integracédo dos Deficientes
Auditivos) — com diretoria composta apenas por sujeitos ‘ndo surdos’ - para a criagao da
FENEIS (Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos) — entidade
filantropica, sem fins lucrativos, que tem como foco a “defesa e a luta dos direitos da
Comunidade Surda Brasileira” (p. 64).

Em 1988 houve a promulgacdo da Constituicdo Brasileira, que em seu Art. 215°,
abaixo destacado, de certa forma ja assegura aos surdos o direito a diferenca cultural e em

ocupar um espago oposto em meio a outras culturas, em especial, na questdo educacional.

Art. 215° O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes culturais.

| - O Estado protegera as manifestages das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.

Il - A lei dispora sobre a fixacao de datas comemorativas de alta significagdo para os diferentes
segmentos étnicos nacionais.

A Constituicdo de 88 foi nomeada “Constituicdo-Cidada” pelo entdo deputado

Ulysses Guimarées, por ser uma Constituicdo composta por muitas leis que garantem os
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direitos legais a pessoas portadoras de deficiéncias e também por contemplar, conforme
elucida Monteiro (2015, p. 37), 0 campo social através de varios artigos:

Art. 7° S&o direitos dos trabalhadores urbanos e rurais, além de outros que visem a melhoria de
sua condicao social:

XXXI - proibicdo de qualquer discriminacdo no tocante a salario e critérios de admissdo do
trabalhador portador de deficiéncia;

Art. 23° E competéncia comum da Uni&o, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios:

Il - cuidar da saude e assisténcia publica, da protecdo e garantia das pessoas portadoras de
deficiéncia;

Art. 24° Compete & Unido, aos Estados e ao Distrito Federal legislar concorrentemente sobre:

X1V — protecao e integracdo social das pessoas portadoras de deficiéncia;

Art. 37° A administracdo publica direta e indireta de qualquer dos Poderes da Unido, dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios obedecera aos principios de legalidade, impessoalidade,
moralidade, publicidade e eficiéncia e, também, ao seguinte:

VIII - a lei reservara percentual dos cargos e empregos publicos para as pessoas portadoras de
deficiéncia e definira os critérios de sua admissao;

Art. 40° O regime préprio de previdéncia social dos servidores titulares de cargos efetivos tera
carater contributivo e solidario, mediante contribuicio do respectivo ente federativo, de servidores
ativos, de aposentados e de pensionistas, observados critérios que preservem o equilibrio financeiro
e atuarial.

VIII - § 4°-A. Poderdo ser estabelecidos por lei complementar do respectivo ente federativo idade e
tempo de contribuicdo diferenciados para aposentadoria de servidores com deficiéncia,
previamente submetidos a avaliagdo biopsicossocial realizada por equipe multiprofissional e
interdisciplinar.

Art. 201° A previdéncia social sera organizada sob a forma do Regime Geral de Previdéncia Social,
de carater contributivo e de filiagdo obrigatoria, observados critérios que preservem o equilibrio
financeiro e atuarial, e atendera, na forma da lei, a:

§ 1° E vedada a adogdo de requisitos ou critérios diferenciados para concessdo de beneficios,
ressalvada, nos termos de lei complementar, a possibilidade de previsdo de idade e tempo de
contribuicdo distintos da regra geral para concessdo de aposentadoria exclusivamente em favor
dos segurados: (Redacéo dada pela Emenda Constitucional n® 103, de 2019).

I - com deficiéncia, previamente submetidos a avaliacdo biopsicossocial realizada por equipe
multiprofissional e interdisciplinar; (Incluido pela Emenda Constitucional n® 103, de 2019)

Art. 203° A assisténcia social sera prestada a quem dela necessitar, independentemente de
contribuicdo a seguridade social, e tem por objetivos:

V - a habilitacdo e reabilitacdo das pessoas portadoras de deficiéncia e a promog¢do de sua
integracdo a vida comunitaria;

V - a garantia de um salario minimo de beneficio mensal a pessoa portadora de deficiéncia e ao
idoso que comprovem ndo possuir meios de prover a propria manutengdo ou de té-la provida por
sua familia, conforme dispuser a lei.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc103.htm#art1
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Art. 208° O dever do Estado com a educacgéo sera efetivado mediante a garantia de:

Il - atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na
rede regular de ensino;

Art. 215° O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacédo e a difusdo das manifestacdes culturais.

| - O Estado protegera as manifestacGes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.

Il - A lei disporéa sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significacdo para os diferentes
segmentos étnicos nacionais.

Il - atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na
rede regular

Art. 227° E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar & crianca, ao adolescente e ao
jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, & saude, & alimentacdo, a educagéo, ao lazer, a
profissionaliza¢do, a cultura, & dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e
comunitaria, além de colocé-los a salvo de toda forma de negligéncia, discriminacéo, exploracao,
violéncia, crueldade e opressdo. (Redacdo dada Pela Emenda Constitucional n°® 65, de 2010)

Il - criacdo de programas de prevencao e atendimento especializado para as pessoas portadoras
de deficiéncia fisica, sensorial ou mental, bem como de integracéo social do adolescente e do jovem
portador de deficiéncia, mediante o treinamento para o trabalho e a convivéncia, e a facilitacdo do
acesso aos hens e servicos coletivos, com a eliminacao de obstaculos arquitetonicos e de todas as
formas de discriminacdo. (Redacéo dada Pela Emenda Constitucional n® 65, de 2010)

Art. 244° A lei dispora sobre a adaptacdo dos logradouros, dos edificios de uso publico e dos
veiculos de transporte coletivo atualmente existentes a fim de garantir acesso adequado as pessoas
portadoras de deficiéncia, conforme o disposto no art. 227, § 2°.

Anteriormente a isto, os surdos ja contavam com algum apoio através das ONGs
que prestavam servicos educacionais aos deficientes, com apoio do governo, o que incluia
0s surdos, mas no ano de 1973, com a criacdo do CENESP - Centro Nacional de Educacgéo
Especial, estes sujeitos passaram a ganhar um pouco mais de atencéo.

Sobretudo, também se destacam como resultado da luta dos surdos por seus direitos
politicos, culturais, identitarios e educacionais a promulgacao da (0):

Lei n°® 10.098, de 19 de dezembro de 2000 — que estabelece a promocdo da
acessibilidade nos sistemas de comunicacdo e sinalizacdo, dentre outros, em diferentes
segmentos sociais. (Brasil, 2000);

Resolucdo CEB/CNE n° 2, de 11 de setembro de 2001 — que institui Diretrizes
Nacionais para a Educacdo Especial na Educacdo Basica, assegura a efetivacdo da
educacéo bilingue e a mediacéo de intérpretes, dentre outros. (Brasil, 2001);


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc65.htm#art2
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Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002 — que dispde sobre a oficializacdo da
LIBRAS - Lingua Brasileira de Sinais. (Brasil, 2002);

Portaria n° 3.284, de 7 de novembro de 2003 — que dispde sobre requisitos de
acessibilidade aos sujeitos Surdos pare terem acesso as institui¢cdes de ensino brasileiras.
(Brasil, 2003);

Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005 — por meio do qual novas
expectativas foram garantidas a educacdo dos surdos através da lingua de sinais. Segundo
Perlin e Strobel (2008), “a medida que se descobria a cultura surda e por esta a lingua de
sinais a legislacdo foi-se ampliando” (p. 27), conforme pode ser observado no Art. 3°
abaixo citado. (Brasil, 2005).

Art. 3° A Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatoria nos cursos de
formacdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel médio e superior, e nos

cursos de Fonoaudiologia, de institui¢des de ensino, publicas e privadas, do sistema federal
de ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios.

8 1° Todos os cursos de licenciatura, nas diferentes areas do conhecimento, o curso normal
de nivel médio, o curso normal superior, o curso de Pedagogia e o curso de Educacgao
Especial sdo considerados cursos de formacéo de professores e profissionais da educacéo
para o exercicio do magistério.

§ 2° A Libras constituir-se-4 em disciplina curricular optativa nos demais cursos de
educacdo superior e na educacdo profissional, a partir de um ano da publicacdo deste
Decreto.

Lei n° 11.796, de 29 de outubro de 2008 — que institui o Dia Nacional do Surdo
no Brasil, comemorado no dia 26 de setembro. A escolha desta data se da em funcgéo da
data de inauguracdo da primeira escola para Surdos no pais no ano de 1857, o INES -
Instituto Nacional de Educacéo de Surdos, localizada no Rio de Janeiro. (Brasil, 2008).

“Relatério sobre a Politica Linguistica de Educacdo Bilingue — Lingua
Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa” — documento elaborado pelo Grupo de
Trabalho, designado pelas Portarias n® 1060/2013 e n° 91/2013 do (MEC/SECADI, 2014)
que defende a educacdo bilingue para surdos no Brasil e “apresenta a importancia da
experiéncia visual ndo apenas para a aprendizagem mas também para o desenvolvimento
da identidade surda” (LEBEDEFF, 2017, p. 247).

Para a pessoa surda, a relevancia dos aspectos visuais traz como
consequéncia a invencdo de artefatos culturais que usam a visdo, como
seja: a lingua de sinais, a imagem, o letramento visual ou leitura visual.
Esses artefatos sdo importantes para criar 0 ambiente necesséario ao
desenvolvimento da identidade surda e requerem o uso de mecanismos
adequados para sua presenca acontecer, tendo em vista que se diferencia
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constituindo significantes, significados, valores, estilos, atitudes e
praticas. (MEC/SECADI, 2014, p. 13)

Segundo Fernandes (2012) todos estes movimentos e diretrizes legais, representam
o reflexo da luta dos surdos por fazer valer seus direitos e respeitadas suas ‘diferengas’ e

singularidades.

1.6 A incluséo do surdo no ensino superior brasileiro — relatos de pesquisa

Segundo as autoras Perlin e Strobel (2008), ambas surdas, “a educagdo que os
surdos queremos tem fundamentos numa série de pressupostos culturais entre eles deve
estar inserida na identidade, alteridade, cultura e diferenca surda” (p. 23).

As pesquisas envolvendo a educacdo superior de surdos no Brasil vém pautando
seus esforgos acerca dos gargalos existentes no processo educacional destes sujeitos, tanto
nas praticas pedagdgicas, na compreensao de sua vivéncia universitaria e trajetdria escolar,
quanto em suas relagdes/interagdes com educadores, colegas e demais profissionais
envolvidos neste processo.

E fato que a inclusdo de surdos no ensino superior ainda apresenta-se um processo
complexo e de segregacdo, que envolve questdes de impacto direto na experiéncia
socioeducacional do sujeito surdo, tais como: a) cultura e identidade Surda; b) dificuldade
comunicacional (Lingua de Sinais); c) projeto politico-pedagdgico; d) dificuldades

didaticas/ metodolodgicas; e) estrutura das institui¢des; e outras.

Para se efetivar no cotidiano da sala de aula, a inclusdo pressupde mais
do que a promulgacdo de leis ou a boa vontade dos educadores e
profissionais ligados ao processo educativo. E na sala de aula, no
convivio com o professor e com 0s colegas que a inclusdo podera se
tornar uma realidade para o aluno, ou ndo. Transformar uma politica em
uma pratica requer o reposicionamento de todos os agentes envolvidos
no processo educativo. (VALENTINI; BISOL, 2012, p. 75)

Valentini e Bisol (2012) ainda destacam como certas didaticas acabam por produzir
“reflexos concretos na vida académica dos estudantes” (p. 11) e qudo importante € o papel
das instituigdes em “repensar suas estratégias e investir em pesquisas que contribuam para
um maior entendimento dos desafios e para a criacdo de contextos que favorecam 0s

processos inclusivos” (p. 74).
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Segundo as autoras no periodo entre (2003-2005) houve um aumento expressivo de
alunos surdos no contexto universitario sendo que, em 2003, um total de “665 Surdos
frequentavam a universidade” e em 2005, “esse numero havia aumentado para 2.428 surdos
inseridos em universidades brasileiras publicas e privadas” (p. 43). Os ultimos dados
obtidos através do Censo da Educacdo Superior demonstram como vem acontecendo 0
acesso do surdo ao ensino superior em meio aos limites e avangos das politicas
educacionais de incluséo.

Sobretudo, é importande destacar que este aumento se da mediante os efeitos
positivos decorrentes do decreto federal n° 5.626 o qual a regulamenta a obrigatoriedade
da lingua de sinais na grade curricular do ensino superior brasileiro, bem como estabelece
em seu Art. 4° - Cap. I1l a abertura do curso de “graduagdo de licenciatura plena em Letras:
Libras ou em Letras: Libras/Lingua Portuguesa como segunda lingua”, o qual foi
disponibilizado, no Brasil, em primeira méo, pela Universidade Federal de Santa Catarina
— UFSC no ano de 2006 e teve como coordenadora geral, Ronice Muller de Quadros -
professora da UFSC e escritora renomada no campo dos estudos surdos. O objetivo era
formar educadores capacitados para o ensino da lingua de sinais.

O gréafico 1 apresenta um comparativo com o0 quantitativo de alunos surdos
matriculados e concluintes no ensino superior brasileiro no periodo entre 2015-2017:

GRAFICO COMPARATIVO SURDOS MATRICULADOS/CONCLUINTES ENSINO SUPERIOR
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Gréfico 1: Comparativo surdos matriculados/concluintes ensino superior brasileiro.
Fonte: Elaborado pela autora mediante dados ordenados pelo Deed/Inep com base nos dados do
Censo da Educacdo Superior.

Neste periodo, a média de surdos matriculados é de 1.842 alunos, enquanto a de

concluintes, soma 243 alunos, representando uma evasao de 87%. Segundo Valentini e
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Bisol (2012) “ndo basta o surdo ter o direito de ingressar na universidade, precisa também
ter condig¢des para nela permanecer” (p. 21).

A fim de tornar o processo de ensino e aprendizagem do surdo mais dinamico,
acessivel e inclusivo no ensino superior é relevante que continuem sendo estudadas
solucBes assertivas e eficazes envolvendo tanto para as questdes didatico-pedagogicas,
quanto a experiéncia visuoespacial Surda, o que permitird que o nimero de alunos surdos
concluintes seja cada vez mais crescente e equiparavel ao nimero de ingressantes.

No entanto, ndo basta apenas compreender os desafios e barreiras vivenciados pelos
surdos no contexto educacional, é importante ir além, pois tanto o educador, quanto os
demais agentes envolvidos, devem estar dispostos a repensarem suas posturas, suas
estratégias didatico-pedagdgicas e atuarem como participares ativos neste processo de
ensino e aprendizagem.

Uma gama complexa de aspectos deve ser considerada ao analisar a situagédo do
jovem surdo que ingressa no ensino superior, pois ndo basta focar apenas nas questdes
educacionais, a situacdo exige atitudes conjuntas que contribuam para a melhor interacao
entre individuo e ambiente fisico. “O sistema educacional precisa dar suporte aos métodos
de ensino, mas a qualidade da educacdo depende da criagdo de um ambiente escolar
composto por material didatico, moéveis, equipamentos e a forma do espago fisico”
(KOWALTOWSKI, 2011, p. 36).

Segundo Valentini e Bisol (2012), se as instituicdes de ensino superior fornecerem
0s subsidios necessarios para uma experiéncia académica mais dinamica e acessivel,
certamente os jovens surdos poderdo ter experiéncias positivas em um contexto de
diversidade e heterogeneidade. As autoras destacam que “conhecer as especificidades
relativas a surdez e desmistificar ideias de senso comum poderd contribuir para a
permanéncia e o sucesso da formacao do académico surdo” (p. 51).

Diante disto as autoras realizaram uma pesquisa de campo® em cursos de graduagio
em universidades do sul do pais. Para a coleta de dados foram estabelecidas trés categorias
para a organizagdo dos resultados: a) vivéncia dos alunos surdos em ambiente
majoritariamente ‘ouvinte’; b) as interagdes entre intérpretes e professores e a organizacéo

do espaco de ensino e aprendizagem; e c) 0s aspectos relacionados a leitura e a escrita.

6 Participaram, voluntariamente, cinco estudantes com surdez profunda pré ou perilingual, com faixa etaria entre 21 e 27
anos. Dentre estes estudantes, trés sdo do sexo feminino e dois do sexo masculino, ambos com matriculas trimestrais
regulares, em cursos de graduacédo nesta universidade, e trajetdria anterior totalmente vivenciada em escolas especiais
bilingues.
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Sobre a primeira categoria, as autoras exploraram a relacdo entre sujeito surdo e ‘nao
surdo’, bem como a reafirmagdo identitaria do surdo de forma a ndo destacar suas
necessidades, mas sim valorizar suas individualidades.

O quadro 3 apresenta algumas evidéncias levantadas pelas autoras durante a

pesquisa de campo:

CATEGORIA 1

VIVENCIA DOS ALUNOS
SURDOS EM AMBIENTE
MAJORITARIAMENTE
‘OUVINTE’

Ao ingressar no ensino superior o

surdo perde o ‘conforto’ da escola

especial, um lugar de estar com os
‘iguais’;

Nao ha conex@o entre ‘ouvintes’ e
surdos - “o lugar ndo tem cheiro de
surdo”;

A comunicagdo através da lingua de
sinais torna-se desafiadora;

Surdos sdo tratados como ouvintes —
“mundo bipartido”;

Desafio em transitar entre a lingua
de sinais e a lingua portuguesa (0
que incide sobre tarefas de leitura e
escrita);

O conhecimento sobre as
especificidades surdas ndo explica
totalmente as barreiras enfrentadas

pelos surdos;

InstituicBes pouco preparadas para
receber alunos surdos;

Surdos vistos como “deficientes” —
percepcoes diferentes de
alunos/professores ouvintes sobre 0s
surdos;

“A diversidade acaba por questionar
conceitos de normalidade.”

CATEGORIA?2

INTERACOES INTERPRETES X
PROFESSORES E
ORGANIZACAO DO ESPACO
DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Surdos anseiam pelo mesmo contexto
das escolas bilingues;

Surdos anseiam por instituicéo
prépria para surdos - referéncia a
Universidade Gallaudet;

Intérprete assume papel de mediador;

Sem a presenca do intérprete,
comunicacdo pode ser interrompida,
mas pode haver recursos
compensatorios;

Jovens entrevistados consideram
indispensavel a presenca do intérprete
—a indisponibilidade de intérpretes
apresenta-se uma questdo delicada;

Alunos surdos relatam as
dificuldades com a capacitacao do
intérprete - especificidades das
diferentes areas no ensino superior —
faltam sinais especificos — uso
excessivo de datilologia;

Intérprete se irrita com duvidas
recorrentes dos surdos, o desmotiva o
aluno levando-o a evaséo;

Dinamica em sala de aula torna-se
uma barreira — atencao dividida entre
professor e intérprete;

Enquanto professor fala, anda e se
volta para escrever no quadro, o
surdo ndo consegue fazer a leitura
labial;

Professor e instituicdo devem
desenvolver estratégias de integracdo
do aluno e ndo o inverso;

CATEGORIA 3

ASPECTOS RELACIONADOS
A LEITURA E A ESCRITA

“Consideravel quantidade de
trabalho intelectual exigido — exige
atividades de leitura, compreensao

e expressao de contelidos
complexos”;

Leitura e escrita sdo dois grandes
desafios na universidade — nivel de
leitura ndo esperado para esta etapa;

Zona de tensdo entre aluno surdo e
professor;

Existem varios questionamentos
acerca das dificuldades advindas
das diferengas linguisticas;

Eliminar risco de subestimar ou
superestimar as competéncias e
habilidades do surdo;

Surdos sentem-se incomodados
com ‘avaliagdes’ dos professores —
“deficiéncia” ou diferenca?;

Quadro 3: Evidéncias da Pesquisa de Valentini e Bisol (2012, p. 55-71)

Fonte: Elaborado pela autora.
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Os resultados apresentados nesta pesquisa de campo tém sido favoraveis ao bom
andamento deste estudo e tem possibilitado uma melhor interpretacdo acerca das
experiéncias sociais, cognitivas e emocionais vivenciadas pelos alunos surdos no contexto
académico brasileiro.

Através dos relatos das pesquisadoras, também tem sido possivel compreender
como se dao as percepgdes dos alunos surdos quanto ao seu processo de integracdo com a
comunidade académica e quais sdo as reais necessidades comunicacionais acessiveis a
estes alunos. O aluno surdo carece de um olhar sensivel acerca do apoio e respeito a sua
diferenca, bem como de uma experiéncia visuoespacial acessivel capaz de proporcionar a

este sujeito, bem-estar, integracao e seguranca.

NOTA CONCLUSIVA CAPITULO |

Os surdos podem ser considerados sujeitos hibridos, de multiplas identidades,
‘sujeitos da experiéncia visual’ que tém legitimada sua maneira de significar o meio em
que estdo inseridos. Uma das lutas dos surdos, que se estende ha anos, € o seu direito por
uma educacdo mais plural e acessivel as suas especificidades, uma educacdo que Ihes
permita ressignificar suas identidades e se sentirem incorporados a sua cultura.

A desconstrucdo tanto de atitudes que estigmatizam, quanto de praticas pedagogicas
que insistem em manter os padrdes convencionais sdo uma das a questdes que permeiam o
mundo bipartido no qual o surdo ainda vem sendo inserido.

E fundamental que as sensibilidades Surdas sejam vistas com olhos mais atentos
para que sejam impulsionadas novas estratégias inclusivas capazes de permitir aos surdos
esperienciarem conexdes sociais mais colaborativas com os sujeitos ‘ndo surdos’,
ampliarem sua consciéncia sensorial e reconciliarem-se com seu verdadeiro ‘eu surdo’.

Sobretudo é importante destacar que este capitulo fez alusdo apenas a alguns
aspectos legais que abordam a questdo da surdez e educacdo especial. No entanto,
observou-se que, 0s aspectos técnicos legais acerca da acessibilidade viusoespacial do
surdo, no meio educacional, ainda necessitam ser fundamentalmente explorados, a fim de
gue sejam criadas as diretrizes ténicas necessarias para se promover a melhor experiéncia
possivel ao sujeito surdo.

Assim, observa-se que, mesmo diante de tantas lutas Surdas, em especial, pelo

reconhecimento a sua subjetividade e pelo direito a uma educacéo equitativa e acessivel,
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em muitos contextos, 0s surdos ainda tentam se adaptar ao chamado ‘mundo bipartido’ e
continuam sendo classificados como sujeitos deficientes, visto que prover acessibilidade
visuoespacial e melhor alcance sensorial ainda sdo fatores que ‘gritam’ por posturas e

atitudes mais responsivas e assertivas.
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CAPITULO Il — DESIGN ACESSIVEL AO SURDO

“A surdez existe e necessita de uma proposta pedagogica
nova, pensada para suas singularidades linguisticas e
culturais. Os surdos ndo querem adaptacdes, ndo querem ser
representados como simulacros de ouvintes” (LEBEDEFF,
2017, p. 248).
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CAPITULO Il - DESIGN ACESSIVEL AO SURDO

Este capitulo aborda a pluralidade e multifaces do design como préatica capaz de
favorecer a acessibilidade e experiéncia visuoespacial Surda no espaco construido de sala
de aula fundamentando-se, inicialmente, a unido do design a arquitetura e aos fundamentos
da psicologia ambiental sob uma percepcdo cognitiva acerca dos estudos evolvendo a

relagdo individuo x ambiente x comportamento.

2.1 Design como processo mediador na educagéo dos surdos

Inicialmente € importante refereciar um pensamento de Bonsiepe (2012) que aponta
como “o design tem uma fungdo imprescindivel que consiste em integrar a ciéncia e a
tecnologia na vida cotidiana de uma sociedade, com foco na intersecdo entre o Usuario e o
produto ou informagéo” (p. 24).

O design pode ser visto como um processo comunicacional e informacional que
prima por um olhar sensivel ao real contetido da apresentagao visual de mensagens. E uma
atividade de mdltiplas facetas, voltada para o social e que tem como foco, a promocéo do

bem estar coletivo. Frascara (2004) afirma que,

o0 design é uma disciplina intelectual, sensivel e prética, que exige muitos
niveis de atividade: poder da anélise, sensibilidade a diferenga,
flexibilidade mental, habilidades interpessoais, clareza de julgamento,
sensibilidade visual, consciéncia cultural e conhecimento técnico.
(FRASCARA, 2004, p. 207)

Imrie e Hall (2001) classificam o design como um processo mediador das relacfes
sociais e das préaticas acessiveis. Para eles, a pratica do design tem refletido novos
comportamentos e expectativas frente as barreiras fisicas, compostas por barreiras sociais
e de atitude, destacadoras da diferenca.

Assim, também vale referenciar a influéncia do design frente aos processos
linguisticos, cognitivos e a concepcdo da experiéncia visual do individuo, pois sua
abordagem mediadora acaba por promulgar o desenvolvimento das interacfes sociais,
culturais, educacionais e profissionais, fazendo com que sejam devidamente articulados
processos que visam a alteridade, a acessibilidade, a inclusdo e a construcdo da autonomia

do individuo.



55

Entende-se que o design tem como premissa, a ética, o0 bem-estar e a melhoria das
experiéncias psicossociais, cognitivas e sensoriais. E importante tratar o design como um
processo relacional que visa promover a quebra de paradigmas, olhares mais sensiveis,
novas articulacdes e a fundamentacédo da esséncia do individuo, de forma a abrir horizontes
e novas possibilidades para uma melhor compreenséo das diferencgas.

O design é realmente capaz de efetivar experiéncias sociais transformadoras que
visam novas dindmicas sociais e uma reconfiguracdo social mais justa e participativa,
moldada por a¢Bes que buscam suscitar uma nova consciéncia de mundo, principalmente
com foco na incluséo e mediagéo.

Ao trazer o foco para a educacéo inclusiva dos surdos, entende-se que, cabe aos
designers, atuarem no papel de agentes transformadores, focados na promocao do bem-
estar coletivo e da acessibilidade, de forma que sejam exploradas, da melhor forma
possivel, as habilidades e competéncias advindas da prética desta atividade multifacetada
e dindmica. Sobretudo, ainda pode ser destacada a importancia da multiplicidade cultural
da pratica do design, que ao fazer uso de influéncias colaborativas, acaba por promover um
restabelecimento de significados e valores no tecido social, possibilitando ao individuo agir
em consonancia ao coletivismo e as boas préticas relacionais.

Segundo Manzini (2017) o design pode ser visto como um processo que envolve
particularidades comunicacionais, tecnolégicas, culturais e organizacionais, capazes de
promover solucbes dindmicas que vao além da prética de ‘facilitar processos’, ele envolve

a cooperacao mutua, o incitamento a criatividade e a a¢do do ‘fazer acontecer’.

O Design Instrucional’ no processo de ensino e aprendizagem do surdo também é
relevante, pois segundo Velloso (2015), através desta atividade é possivel desenvolver
objetos de ensino e aprendizagem baseados em videos, assim como fazer uso da
composicdo entre o linguistico e o imagético, o que consequentemente auxilia na
construcdo efetiva de um objeto de ensino e aprendizagem capaz de favorecer a construcao

do conhecimento.

Visto isto, nota-se qudo distintas sdo as possibilidades de, através do design, se
construir pontes, mediar processos relacionais e comportamentais e promover experiéncias

enriquecedoras, pois trata-se de uma atividade que vai muito além do ato de se cumprir o

" Entende-se Design Instrucional como a atividade responsével por planejar e gerir a construcdo de materiais didaticos
ou objetos de ensino e aprendizagem. Considerando estes aspectos, a atividade de design instrucional na construgdo de
objetos de ensino e aprendizagem para publicos surdos se apresenta como alternativa na busca de resultados mais
eficientes e efetivos. (VELLOSO et al, 2015:3)
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briefing proposto em cada projeto, ela requer uma postura critica e consciente, pautadas na
atualidade, na compreensao histdrica e cultural de cada processo. O design, é antes de tudo,
um processo comunicacional propulsor de novos horizontes e conhecimentos que deve
estar diretamente ligado as questdes socioeducacionais, em especial, as préaticas
pedagogicas inclusivas dos surdos.

Manzini (2017) aponta que a pratica do design abrange experiéncias ricas,
envolvendo a materialidade, a imaterialidade, a percepcao, os significados, as conexdes
entre informacdo, comunicacdo, tecnologia, questdes sociais diversas, dentre outras. E
importante que se tenha um olhar sensivel, voltado para o incentivo no despertar da
criatividade, da percepcao e interpretacdo, da conexao entre experiéncia e sensibilidade no
processo de observacdo, producdo e criacdo, de forma a comprovar a relevancia do
empoderamento do design em todos.

Em relacédo a conex&o entre experiéncia e sensibilidade, vale destacar as percepgdes
de Lupton e Lipps (2018) quanto ao design sensorial através da visdo. As autoras afirmam
que, “o design sensorial oferece a oportunidade de todos receberem informacGes, explorar
0 mundo e vivenciar alegria, admiracdo e conexdes sociais, independentemente de nossas
habilidades sensoriais” (p. 9). Para o Surdo o design sensorial, além de acessivel, tende a
tornar-se um facilitador em diversas experiéncias para ele rotineiras. Lupton e Lipps (2018)
ainda atestam que,

0 design sensorial melhora a satde e o bem-estar. (...) O design sensorial
é inclusivo. (...) O design sensorial abrange a diversidade humana. (...) O
design sensorial considera ndo apenas a forma das coisas, mas como as
coisas nos moldam - nosso comportamento, nossas emogﬁes, Nnossa
verdade. as sensagBes respondem a um ambiente insistente e em
constante mudanca. Usamos nossos sentidos para mudar nosso mundo.

(...) O design sensorial tem o poder de forjar novas linguagens.
(LUPTON; LIPPS, 2018, p. 14; 15; 18)

Ademais, vale destacar como o0 design sensorial tem fundamental importancia no
processo cognitivo e emocional do individuo. Um bom exemplo é o caso do surdo que
busca ‘sentir o som’ através das vibrag¢des, as quais podem Ihe proporcionar experiéncias
distintas que acabam por “desencadear uma resposta fisica e emocional” (BOURBONNE,
2018, p. 149). Segundo a autora, “as pessoas experimentam o som através de seus ouvidos,

mas também podem sentir 0 som com seus corpos. Os designers estdo criando produtos e
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visualizagdes que traduzem o som em vibragdes tateis e imagens gréaficas, permitindo-nos
entendé-lo de varias maneiras” (p. 149).

De acordo com Lupton (2018) através do design sensorial € possivel ‘visualizar’ o
som, “seja criando capas de albuns, pOsteres de musica ou visualizacbes de dados
orientadas por cddigo, os designers usam cor, linha, forma, movimento e textura para
enriquecer 0 espago sonico e criar novas formas graficas” (p. 205).

Kraskow (2018) elucida que o design é uma pratica Unica e poderosa que permite
explorar a0 maximo o campo sensorial e fazer com que ‘insights’ sejam despertados de
maneiras singulares em cada individuo. Como exemplo a autora cita o caso do arquiteto
Chris Downey que, apds vinte anos projetando e construindo, acabou perdendo a vis&o,
fato que ndo o intimidou. Kraskow (2018) destaca que o arquiteto continuou trabalhando,
sobretudo sob novas circunstancias, ele passou a explorar a sensorialidade através do
design. Segundo ela, “arquitetos como Downey e outros que sofrem de cegueira estdo
expandindo a fronteira do design de forma holistica” (p. 188).

Para Cardoso (2013), “um valor caracteristico do bom design ¢ a inventividade de
linguagem” (p. 133). Visto isto, entende-se que o design além de atuar como um processo
interativo e mediador da comunicagdo, da acessibilidade e experiéncia sensorial do
individuo, também esté incorporado, de forma direta e clara, as necessidades da educagédo
inclusiva. O design pode ser visto tanto como um processo acessivel, sensorial e
comunicacional, quanto facilitador para a realizacdo da producdo simbdlica, a fim de que
sejam contextualizadas as mensagens durante o processo de ‘letramento visual’. Tal
afirmativa pode ser ratificada quando Taveira e Rosado (2017) salientam que “um designer
pode utilizar diferentes técnicas visuais” (p. 30) e que o design é um processo capaz de
“harmonizar o verbal e o visual para transmitir informagao, para a construgdo efetiva do
conhecimento” (p. 32).

Segundo Martins e Martins (2011) o termo ‘letramento’ pode ser visto sob varias
concepcdes, mas para Soares (2004) este termo surge da “necessidade de reconhecer e
nomear préaticas sociais de leitura e de escrita mais avangadas e complexas que as préaticas
do ler e do escrever resultantes da aprendizagem do sistema de escrita” (p. 6). No entanto,
Martins e Martins (2011) afirmam que, o ‘letramento visual’, corresponde a um sistema
que apresenta uma “complexa relagdo entre o uso da lingua escrita e a aprendizagem
visual” (p. 865), pois ndo trata apenas da “decodificagdo de grafemas/fonemas”, mas sim

do ato de desenvolver o pensamento sobre a escrita. Para as autoras o ‘letramento visual’
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é 0 modo de experimentar as praticas culturais/sociais por meio da visao.
Ler os acontecimentos, fazer parte da dindmica da vida aprendendo que
h& uma construcdo singular no corpo do surdo que o coloca em outra
relacdo com as questdes do cotidiano. Perpassam pela visdo e por um
modo outro de fazer em si 0s atos em acontecimento. Portanto, um
educador de surdos deve estar atento a visualidade do surdo e criar
estratégias que mobilizem um aprendizado critico daquilo que é
“olhado”. (MARTINS; MARTINS, 2011, p. 865)

Diante disto compreende-se como 0 design pode atuar como um elo entre a
construcdo do conhecimento, a percepcdo e a comunicacdo. Além de favorecer a
experiéncia visuoespacial do surdo através da criacdo de espacos acessiveis as suas
necessidades, também promove o desenvolvimento de interfaces que facilitam o processo
comunicacional deste sujeito. Cardoso (2013) ratifica tal afirmativa quando diz que “as
interfaces precisam ser projetadas. Ai entra a enorme importancia histérica do design. As
redes® ndo nascem prontas nem se mantém operacionais sozinhas. Elas dependem de
planejamento e precisam de constante manutengdo e ajuste” (p. 104). O autor ainda destaca

que,

0 design é uma érea informacional que influi na valoracdo das
experiéncias (...) a maior e mais importante contribuicdo que o design
tem a fazer para equacionar os desafios do nosso mundo complexo é o
pensamento sistémico. Poucas areas estdo habituadas a considerar o0s
problemas de modo t&o integrado e comunicante. (CARDOSO, 2013, p.
130; 132)

Ao referenciar o design no campo informacional vale destacar a Tese de Ribas
(2018) que tem seu foco no publico surdo. A pesquisa apresenta o design como um
processo digital voltado para o desenvolvimento de icones acessiveis, que segundo o autor,

na maioria das vezes, sdo considerados incompletos ou inexistentes por ndo atender as

8 No periodo que vai das primeiras décadas do século XIX até meados do século XX, evidenciam-se trés fendmenos
interligados que constituem, juntos, a espinha dorsal daquilo que chamamos de “modernidade”. Primeiramente, a
consolidagdo de grandes metrépoles, com suas redes de utilidades e infraestrutura. Em segundo lugar, o surgimento de
redes de transportes e comunicagfes cada vez mais velozes e eficientes. Em terceiro lugar, a difusdo da comunicagédo
visual impressa, que seria uma espécie de rede para o transporte de informagdes complexas. O motor para essas
transformacdes € a industrializagdo, com seu sistema de fabricagdo em nédulos (fabricas) e distribui¢éo por vetores (redes
de transporte e comércio). A estrutura politica, administrativa e juridica que permitiu essas mudancas todas € o0 moderno
sistema de Estados nacionais, com seus nicleos competindo em um sistema mercantilista de inter-relagGes e aliancas. A
estrutura conceitual que rege o todo é o conhecimento cientifico e linguistico, expresso em cddigos e convengdes,
armazenado em livros e distribuido em redes de difusdo educacional. Redes dentro de redes dentro de redes, todas
entrecruzadas e comunicando entre si. As redes dependem de interfaces para funcionar. (CARDOSO, 2013:104)
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caracteristicas especificas destes usuarios. A pesquisa mostra uma participacdo direta do
design na producdo de artefatos digitais, os quais podem ser considerados ferramentas
cognitivas capazes de aprimorar a experiéncia visual do surdo, fazendo com que haja um
processamento significativo das informacdes recebidas.

O autor ainda expde a importdncia dos designers estarem conectados as
especificidades da cultura Surda, para que sejam levados em consideracdo os principais
aspectos do processo de criacdo de elementos visuais que tém como finalidade, facilitar a
visualizacdo e o entendimento das informaces processadas.

Tal fato remete ao resultado da pesquisa Guarinello et. al (2009), citado
anteriormente (item 1.3). Os resultados apontam que os participantes que afirmaram ter o
habito da leitura fazem uso de recursos multimidia (animacédo de imagens e sinais graficos)
para os auxiliar na compreensdo do conteudo. Isto pode ser confirmado mediante
afirmativa de Ribas (2018) quando aponta que estes recursos multimidia, por possuirem
movimento, agilizam o entendimento da informacao, o que ressalta a importancia do design
na visuoespacialidade e no processo comunicacional do sujeito surdo. Ademais, também
vale destacar que a subjetividade e experiéncia visuoespacial Surda devem ser devidamente
consideradas como pontos determinantes no processo criativo do designer.

Segundo Ribas (2018) os surdos possuem suas ‘singularidades’ e sdo considerados
‘sujeitos visuais’ justamente por ndo poderem contar com “inputs auditivos na estruturagdo
de suas percepcOes e modos de ver e se relacionar com o mundo a sua volta” (p. 14). Para
0 autor isto se deve ao fato de que, devido a auséncia deste input auditivo, os surdos acabam
por captarem o significado da informacdo de forma tardia, ao contrario dos sujeitos ‘ndo
surdos’. NO entanto “isso nao significa que 0 surdo possua capacidades organicas e
bioldgicas diferentes que dos ouvintes. Pelo contrario, sdo as mesmas” (p. 50).

Assim é possivel compreender como o design tende a se conectar a inumeras
possibilidades de atribuicdo e aquisicdo do conhecimento, pois para Cardoso (2013) “o
design € um campo essencialmente hibrido que opera a juncdo entre corpo e informacao,

entre artefato, usuario e sistema” (p. 129).

2.2 Design aliado a arquitetura para a promocao da acessibilidade Surda

Lupton et al. (2018) buscam destacar as sensagdes do design através da visao

quando afirmam que “o design se estende ao dominio dos sentidos (...) os sentidos se
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misturam com a memoria (...) os sentidos nos movem pelo espaco” (p. 6-10). Assim
entende-se que a pratica multissensorial do design pode proporcionar ao individuo, através
de suas vibracbes e motivacgdes, a extensdo do ‘eu’ dando-lhe a oportunidade de melhor
desenvolver suas conexdes sociais, explorar e apropriar-se do espaco.

E fundamental que um projeto de design, que tem como foco o usuario surdo, seja
elaborado com sensibilidade a partir de uma abordagem empética e coletivista. A
composicdo de um espaco destinado a este perfil de usuario deve proporcionar, além da
acessibilidade visuoespacial, a humanizacdo, o alcance sensorial e 0 bem-estar coletivo,
para que ao surdo seja satisfeito “o desejo humano inato de uma arquitetura que reforce sua
identidade” (BAUMAN, 2017, p. 51).

Apenas seguir um conjunto de diretrizes propostas pelo design deafspace nédo torna
0 espaco genuinamente acessivel as experiéncias Surdas, é importante que “em vez disso,
a auténtica arquitetura surda emerge por meio de um processo organico e inclusivo,
incorporado dentro das formas “coletivistas”, que sdo uma caracteristica marcante da
Cultura Surda” (BAUMAN, 2017, p. 62).

Diante disto entende-se que as ditas ‘formas coletivistas’ estdo em conexdo com o0s
principios do Design Universal os quais priorizam a elabora¢do de um projeto inclusivo e
acessivel que ndo faz “restricbes quanto ao tipo de deficiéncia, considera-se todas as
pessoas, inclusive aquelas que se encontram desarmadas face a situa¢des da vida cotidiana”
(ARIAS, 2008, p. 40).

E importante que esta prética de design acessivel e universal seja mais abrangente
e planejada e que tenha como prioridade a concepc¢do de espacos mais habitaveis a todos
0s usuarios. Para o arquiteto a conexdo do usuario com o espaco advém da conquista das
habilidades de empatia com a comunidade Surda e da forma como o espago encoraja seus
usudrios a reforcar sua identidade e explorar as relacBes pessoais com seus arredores
(BAUMAN, 2017).

Segundo Arias (2008, p. 32; 33) o Design Universal tem por finalidade promover a
acessibilidade integrada, a inclusdo social e nortear o ato de projetar através de principios
gue envolvem a(o):

a) equiparacdo nas possibilidades de uso: o projeto deve priorizar recursos que

atendam o uso coletivo, atendendo, da melhor forma possivel, as necessidades
de todos os usuérios sem qualquer excecdo. Também devem ser priorizados o
bem-estar, a privacidade, a seguranga e a prote¢do destes usuarios, ndo deixando

de se preocupar com a qualidade do produto e/ou projeto;
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b) flexibilidade no uso: o projeto deve ser desenvolvido de forma que sejam
atendidas as necessidades coletivas dos usuarios, sobretudo com foco em suas
habilidades individuais;

c) uso simples e intuitivo: o projeto deve priorizar uma abordagem intuitiva, de
facil entendimento, a fim de que sejam eliminadas possiveis complexidades que
venham afetar o grau de compreensao do usuario;

d) informacéo perceptivel: o projeto deve abordar uma linguagem que apresente
uma comunicacdo clara e efetiva, pautada em técnicas vidveis ao uso de
qualquer usuario que venha a apresentar alguma limitacdo sensorial;

e) tolerancia ao erro: o projeto deve minimizar possiveis riscos advindos de agdes
acidentais, promovendo assim, seguranca a Seus usuarios;

f) minimo esforco fisico: o projeto deve promover seguranca, conforto, eficiéncia,
acessibilidade e ergonomia, a fim de que sejam minimizados possiveis esfor¢os
fisicos; e

g) dimensionamento de espacos para acesso e uso de todos 0s usuarios: o projeto
deve priorizar as normas e tabelas de dimensionamento de cada espaco, a fim
de favorecer a melhor experiéncia a qualquer usuério.

O ambiente educacional deve ser considerado uma extensédo do lar e deve ser
projetado com a mesma sensibilidade, para que o usuario deste espaco consiga agregar
valor a sua identidade cultural, social e comportamental. O ambiente de sala de aula,
quando projetado sob um olhar sensivel e dindmico, oportuniza ao usuario a capacidade de
emergir sua criatividade, de desenvolver suas habilidades sensoriais e cognitivas, bem
como suas relagdes interpessoais.

Mas qual a relevancia do design na experiéncia visuoespacial do surdo? Como
acontece sua percepc¢ao espacial no ambiente fisico sensorial? Porque tratar da questdo da
estrutura fisica da instituicdo? Estes questionamentos podem ser justificados quando
Dondis (2007) elucida que “o ambiente também exerce um profundo controle sobre nossa
maneira de ver” (p. 11).

Raugust (2017) destaca como a experiéncia visual para o surdo é entendida como
um artefato que se faz presente em seu cotidiano. Trata-se de um processo primordial para
que o surdo tenha suas experiéncias de mundo de forma a constituir-se, subjetivar-se e
entender-se como sujeito pertencente a uma comunidade, a uma sociedade, a uma cultura.

E a experiéncia visual que possibilita a este perfil identitario desenvolver seu processo
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comunicacional, se relacionar com 0 meio social, consigo e com o espago, de forma a
ressignificar sua identidade.

Como dito anteriormente, o sujeito surdo é constituido pela experiéncia visual, o
que faz dele um ‘sujeito visual’ e quando este sujeito ‘se apropria’ de um espago acessivel
as suas necessidades, um espaco que o faz sentir-se inserido a sua cultura e identidade, e
que valoriza sua ‘diferenga’, ele consegue desenvolver seu ‘senso de pertencimento ao
lugar’ (RAUGUST, 2017).

Os surdos “possuem maneiras de subjetivagdo diferentes, cada um € constituido de
acordo com o0 meio em que vive e em conformidade com as relagfes que estabeleceu e
estabelece, constituindo identidades diferentes também” (RAUGUST, 2017, p. 221). Este
‘senso de pertencimento’ pode ser visto sob um entendimento mais profundo em relagao
as possiveis identidades multiplas que prima pela esséncia do individuo e que busca
identificar e analisar suas relagdes com o ‘eu’ e meio social em que vive (BAUMAN,
2005).

Retomando a pesquisa de campo de Valentini e Bisol (2012) destaca-se a percepc¢éo
do aluno surdo, nomeado ‘P4’, que, ao ser questionado sobre sua experiéncia em um
“ambiente majoritariamente ouvinte”, este afirmou ndo se sentir incluido e apropriado do
espago porque “o lugar ndo tinha cheiro de surdo” (p. 55). Diante disto observa-se a
importancia da constituicao identitaria do surdo mediante sua liga¢do entre o dito “senso
de si” e o “senso de lugar.”

O surdo busca, além da acessibilidade visuoespacial, adaptar-se ao contexto do
ambiente de forma esponténea e coletiva, a fim de vivenciar as experiéncias Surdas e sentir-
se verdadeiramente incorporado & sua cultura. E visto que o espago ‘sensorium’ pode
proporcionar tais experiéncias ao usuario surdo, pois caracteriza a ‘arquitetura surda’
através da estrutura constituida pelos principios do design deafspace, projetada
exclusivamente para promover a acessibilidade e inclusdo no processo educacional de
estudantes surdos, bem como o desenvolvimento do senso de pertencimento ao lugar
(BAUMAN, 2017).

Este ‘senso de pertencimento’ estd profundamente incorporado a cultura Surda, pois
faz referéncia a conectividade existente entre usuério e ambiente fisico. Trata-se de um
“gesto inato de habitar, isto €, uma forma de criar um lugar onde se sintam em casa, onde
conhecam, um lugar onde se sintam seguros e possam facilmente se orientar e se
identificar” (BAUMAN, 2017, p. 49). O arquiteto ainda destaca que a falta de atencdo e

conhecimento acerca das caracteristicas ideais do design de um ambiente construido,
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acessivel as especificidades Surdas, “pode ser sintomatica de um amplo vazio em nossa
compreensdo sobre o papel critico que o espaco e a conexdo sensorial entre ele e 0s outros
tém em nosso senso de bem-estar coletivo” (p. 50).

Sob esta perspectiva tem sido possivel compreender como se faz relevante a
composi¢do de um ambiente que permita ao usuério surdo uma experiéncia visuoespacial
e sensorial mais dindmica, pois “é no espago ‘sensorium’, onde a experiéncia cotidiana é
intensificada, e onde a ligacao entre o senso de si e 0 senso de lugar, muitas vezes perdido
no ruido dos nossos modernos estilos de vida, é reconectada” (BAUMAN, 2017, p. 48).

Visto isto, entende-se que o design, além de mediador, pode ser considerado um
processo funcional que possibilita ao individuo vivenciar experiéncias equitativas, interagir
com a variedade de informacdes de forma flexivel, simples e intuitiva; permite ao usuario
se identificar com o espaco, se sentir incluido, se apropriar deste espaco e sentir-se
realmente incorporado a sua cultura.

De acordo com Lupton e Lipps (2018), através do design sensorial é possivel
compor um ambiente centrado na essencialidade da condi¢do humana, a qual é pautada nas
diferencas sensoriais — consideradas efémeras. Tal fato faz com que os designers possam
contribuir, de maneira significativa, com préticas inclusivas de um design completo que
favorecera uma melhor comunicacao e percepg¢do espacial do usuario.

Ademais, um projeto que néo leve em consideragdo a composi¢do do espaco e seus
reflexos na coletividade, acaba por configurar um projeto que limita a mediacao entre as
relacGes humanas e percepcdes cognitivas Surdas, bem como o estimulo das sensacgdes e
da criatividade. Segundo Bauman (2017) além da preocupacdo com 0S aspectos que
envolvem a ‘arquitetura surda’ e 0 conforto ambiental devem ser cuidadosamente
planejados: o layout do ambiente; o arranjo fisico, a especificacdo dos mobiliarios e objetos
de apoio didatico; bem como a sinalizacdo, a fim de sustentar melhores condicdes de
seguranca e interacdo entre este usuario e o ambiente.

No entanto, vale ressaltar que também é fundamental que a eliminacao das barreiras
visuais faca parte desta lita, a fim de que sejam eliminados o ofuscamento e as sombras,
permitindo uma linha de visao clara e sem fadiga ocular para 0s usuarios, pois “a leitura de
sinais depende da clareza visual produzida pelo contraste de cores entre o sinalizador e seus
arredores” (BAUMAN, 2017, p. 55).

Um projeto inclusivo e acessivel as experiéncias visuoespaciais do usuario surdo
deve estar voltado para uma “arquitetura centrada no humano” e para um design que

valoriza a identidade cultural de seus usuarios, o bem-estar coletivo, bem como o estimulo
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das sensibilidades e das experiéncias compartilhadas, ndo comprometendo sua privacidade
e seguranca. Papel este que pode ser devidamente cumprido pelo design sensorial, visto
sua capacidade de estender o alcance sensorial e promover o bem-estar fisico e emocional
do individuo.

Assim, entende-se que as “experiéncias surdas oferecem uma visdo sobre a
sensacdo de desconexdo e conexdo das pessoas com 0S outros e com 0 seu ambiente. A
experiéncia surda prenuncia um ciclo mais amplo na sociedade de falta e desejo de
conexdo” (BAUMAN, 2018, p. 139).

Sobretudo, ao projetar espagos que primam pela acessibilidade Surda é fundamental
que sejam cumpridas as especificacdes técnicas recomendadas pelas normativas técnicas e
legislacdo nacional. Uma das principais iniciativas no campo de acessibilidade foi a criacdo
do Americans with Disabilities Act - ADA, que teve como foco principal desenvolver
normas tecnicas de acessibilidade destinadas a atender entidades publicas e privadas, assim
como programas para pessoas com deficiéncia. Posteriormente, estes regulamentos tiveram
seus padrdes de acessibilidade nomeados 2010 ADA Standards for Accessible Design
(ARIAS, 2008, p. 46).

Segundo Bauman (2017) durante a revisdo deste documento, que trata do Design
Acessivel, observou-se que das suas 118 secdes, apenas 15 tratavam das consideragdes
béasicas de design para a acessibilidade comunicacional, ndo contemplando o “design para
linguagem visual, orientacdo, sinalizacdo ou mobilidade para surdos” (p. 49) e que 0s
documentos que tratam do Design Universal “oferecem muito pouca orientacdo ao design
de espacos para pessoas surdas” (p. 50).

Carletto e Cambiaghi (2016) elucidam que, para o cumprimento do Design
Universal, varias normas e leis tiveram de ser criadas. As normas foram criadas com a
finalidade de assegurar as especificacdes necessarias e as leis, a fim de forcar, tanto o poder
publico quanto os cidaddos, a cumprirem tais especificacdes. As autoras destacam que, no
Brasil, o ano de 1981 foi o “Ano Internacional de Atencdo a Pessoa Portadora de
Deficiéncia”, o que acendeu a promulgacao de leis a fim de garantir o acesso e utilizagao
dos espacos construidos. No entanto, somente com o Decreto Federal n° 5.296 de 2 de
dezembro de 2004 (BRASIL, 2004) o Design Universal teve sua forca de lei garantida -
Artigo 8° (inciso IX) e Artigo 10°:

Art. 8° - Para os fins de acessibilidade, considera-se:

IX - desenho universal: concepcdo de espacos, artefatos e produtos que visam atender
simultaneamente todas as pessoas, com diferentes caracteristicas antropométricas e sensoriais, de
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forma autébnoma, segura e confortavel, constituindo-se nos elementos ou solugdes que compdem a
acessibilidade.

Art. 10° - A concepcao e a implantacdo dos projetos arquitetdnicos e urbanisticos devem atender
aos principios do desenho universal, tendo como referéncias basicas as normas técnicas de
acessibilidade da ABNT, a legislagéo especifica e as regras contidas neste Decreto.

No entanto Carletto e Cambiaghi (2016) afirmam que apenas a existéncia de normas
técnicas e de uma legislacdo rigida ndo é o bastante para seja assegurada a acessibilidade a
pessoa portadora de deficiéncia. E imprescindivel que haja uma conscientizagdo técnica
para que tais normas/leis sejam aplicadas. Além disso, é necessario que sejam determinados
“parametros de adaptacdo dos ambientes e estudos das necessidades de seus usuarios,
segundo a nossa realidade, para serem adotados por profissionais da area e educadores na
pratica de ‘projetar’” (p. 24).

No Brasil, a partir da década de 1930, iniciaram-se as primeiras discussdes acerca
das questdes legislativas sobre pessoas com deficiéncia. Dischinger (2009) aponta que,
através da Secretaria de Educacdo Especial, em parceria com a Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), foi publicado o Manual de Acessibilidade Espacial para Escolas,
que tem por objetivo, “subsidiar os sistemas de ensino na implementacdo de uma politica
publica de promocdo da acessibilidade em todas as escolas, conforme preconiza o Decreto-
lei n°® 5.296/2004” (p. 7).

De acordo com Dischinger (2009), desde os primordios, “as escolas publicas nao
foram organizadas para atender as diferencas, o que gerou a exclusdo social e educacional
das pessoas com deficiéncia” (p. 7), mas ao serem criadas estas normas/leis que garantem
a inclusdo e acessibilidade dos estudantes, este cenario vem sendo mudado ao longo dos
anos.

No que tange a inclusdo, a autora salienta a necessidade de uma “profunda
transformag¢do nas escolas” (p. 7) de forma que haja: a extingdo das atitudes
discriminatorias e preconceituosas; a readequacdo de préaticas pedagdgicas com foco nas
diferencas; a eliminacdo das barreiras de acesso; e a permanéncia e participacdo de alunos
com deficiéncia em todo o contexto escolar.

Sobre a acessibilidade espacial é importante conhecer as caracteristicas do lugar e
detectar os tipos de barreiras para que, através de solucdes espaciais acessiveis, sejam
atendidas as necessidades especificas de cada estudante. Devido a isto, observa-se a
relevancia de quatro aspectos capazes de permitir esta acessibilidade espacial: a orientacdo

espacial, o deslocamento, o uso e a comunicagdo (DISCHINGER, 2009, p. 23).
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Assim espera-se que o desenvolvimento de normativas técnicas/legislacdes
especificas a inclusdo/acessibilidade visuoespacial Surda seja definitivamente efetivado.
Através das especificacGes técnicas destinadas ao campo educacional sera possivel
preconizar, através da pratica do design aliado a ‘arquitetura surda’, as estratégias e
diretrizes projetuais ideais ao atendimento das necessidades didatico-pedagdgicas e
visuoespaciais Surdas, dando aos sujeitos surdos o direito a uma educacdo inclusiva,

humanista, acessivel e equitativa.

2.3 Percepcado do ambiente construido

Segundo Reis e Lay (2006) as percepcdes sensoriais e as experiéncias visuoespaciais
vivenciadas em um ambiente construido podem ser consideradas o reflexo de
comportamentos humanos, e através desta perspectiva, compreende-se a importancia de se
aplicar alguns principios basicos na composicdo deste espaco, como: funcionalidade,
qualidade, sustentabilidade e acessibilidade. Assim, entende-se que resultados advindos do
processo de avaliacdo do indice de qualidade da edificagdo estdo diretamente pautados nos
reflexos comportamentais dos usuérios deste ambiente.

O processo investigativo acerca das caracteristicas fisico-especiais do ambiente
construido diz respeito a uma abordagem perceptiva e cognitiva frente aos estudos que
envolvem a relagdo ambiente x comportamento, e que tem como foco, métodos das ciéncias
sociais utilizados para a analise e avaliacdo da qualidade do espaco. Desta forma, entende-
se que a percepc¢ao estd, intrinsecamente, ligada aos estimulos sensoriais e cognitivos do
individuo, bem como as suas experiéncias vivenciadas a partir de informacoes e valores
que este individuo expbe acerca do ambiente em que esta inserido (REIS; LAY, 2006).

Para Reis e Lay (2006) os estimulos cognitivos se ddo mediante o aprendizado e a
formacdo da memoria cotidianos e estes operam tanto no campo sensorial, quanto no
desenvolvimento de suas habilidades e competéncias. Estes estimulos atuam como um
apéndice da percepcdo do usuério em relagdo a sua experiéncia no contexto do ambiente
fisico, logo se faz possivel compreender como 0 processo perceptivo e cognitivo andam
juntos.

Visto isto, é importante lembrar que, para o surdo, tratar a surdez como uma
deficiéncia € o mesmo que coloca-lo em uma condi¢cdo de submisséo frente aos ‘ndo

surdos’, e que, a acessibilidade, os permite interagir de forma democrética e equitativa e
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fazer uso de suas habilidades fisicas, cognitivas e sensoriais frente ao meio social em que
estd inserido. Assim, ao pensar em acessibilidade para o surdo, faz-se importante a
compreensdo de suas reais necessidades e expectativas, bem como saber como fazer uso
das praticas do design aliadas a arquitetura, a fim de proporcionar a este individuo,

qualidade de vida e igualdade de oportunidades.

Diante do que ja fora mencionado, entende-se que a composi¢do de um ambiente
acessivel ao surdo deve envolver: o design de ambientes e mobiliarios; a sinalizacao, o
conforto ambiental; a disponibilizacéo de tecnologias da informacao através de ferramentas
visuais e/ou vibratorias, aparelhos eletronicos, apoio de intérpretes de Libras e legenda; e
um material didatico elaborado de acordo com as necessidades deste sujeito.

Ademais vale lembrar que, além da lingua de sinais, o contato visual durante uma
conversa € um dos pilares na conexdo entre os surdos. Durante esse contato sdo exploradas
as expressdes faciais, corporais e leitura labial, ou seja, é quando ocorre o processo de
comunicacdo. Sendo assim, tona-se imprescindivel que também seja observada a
configuracdo do espaco permitindo o contato visual entre todos os participantes de uma

conversa, de forma eficiente e clara.

Segundo Fransolin et al (2016) as habilidades sensoriais dos surdos séo seu
principal meio de comunicacdo e orientacdo espacial. Devido a isto, é importante que o
espaco fisico seja organizado de forma acessivel e funcional, a fim de favorecer o melhor
desenvolvimento das atividades Surdas, as quais necessitam de uma percepcao visual mais
aflorada acerca do que acontece no entorno periférico deste sujeito. Assim entende-se que
“esta visibilidade tem por objetivo garantir seguranca pessoal, prever € minimizar os riscos

de acidentes, integrar o individuo em um mundo cada vez mais sonoro” (p. 2).

Visto isto é possivel compreender que a grande maioria dos individuos surdos e/ou
deficientes auditivos fundamentam-se em suprir a deficiéncia auditiva, ou sua perda total,
por outros canais de abrangéncia sensorial explorando ao maximo os demais sentidos. Eles
fomentam compreender o ambiente em que se encontram e fazer uso de uma ampla

conex&o com a tecnologia, com a vibragéo e sinalizagéo, explorando seus sentidos.

Sobretudo, como ja foi dito anteriormente, também ¢é importante ratificar como as
cores influenciam as sensacOes, as emocdes e 0 comportamento de cada individuo.
Segundo Heller (2013) “as cores e sentimentos ndo se combinam ao acaso nem sao uma

questdo de gosto individual — sdo vivéncias comuns que, desde a infancia, foram ficando
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profundamente enraizadas em nossa linguagem e em nosso pensamento” (p. 21). A autora
ainda destaca que, “um terco da criatividade consiste de talento, um terco de influéncias
ambientais que estimulam dons especiais e um terco de conhecimentos aprendidos a

respeito do setor criativo em que se trabalha” (p. 21).

Desta forma, compreende-se como as cores influenciam diretamente o processo de
comunicagdo e aprendizagem, como causam impacto nos sentimentos e sensagdes do
individuo e como influenciam o despertar da criatividade, dos estimulos especiais e dos
talentos naturais. Assim como as cores, a luz também tem o seu papel importante, pois atua
como instrumento de substituicdo do sinal sonoro, a fim de favorecer a interacdo e a
comunicagéo visual, tornando-se a ‘voz presente’ no mundo silencioso do surdo.

Reis e Lay (2006) salientam que todas estas ‘composi¢des’ do ambiente construido
afetam diretamente as experiéncias vivenciadas pelos sujeitos surdos enquanto usuarios do
espaco. E estas experiéncias estdo intrinsicamente ligadas a abordagem perceptiva e
cognitiva advindas das caracteristicas fisico-espaciais deste ambiente. Segundo os autores,
as percepc¢des advindas das composicdes do design e da arquitetura neste espaco devem ser
o reflexo das atitudes e dos comportamentos destes usuarios, o que permite uma avaliacao
mais eficaz acerca da qualidade projetual e do desempenho do ambiente construido.

O estimulo dos sentidos e do senso de percepg¢do do individuo sdo consequéncias
de sua adaptacdo ao ambiente, considerado mutavel. E, colocar em prética tais estimulos,
favorece o processamento das informacdes contidas neste ambiente, ndo de forma isolada,
mas como um fenémeno perceptivo completo, advindo do mundo fisico e inter-humano.
Mediante o acionamento da percep¢do advinda da exploracdo dos canais sensoriais, obtém-
se como resultado, um processo e analise das informagdes captadas a partir das
caracteristicas do ambiente (ALENCAR, 1986).

De acordo com Campos-de-Carvalho et al (2011) “pessoa ¢ ambiente, estdo
relacionados de forma intrinseca e se influenciam reciprocamente de modo continuo” (p.
28). Para as autoras, esta reciprocidade conjectura uma indissociabilidade fisico-social
entre homem (ativo) x ambiente (passivo), 0 que representa o entendimento entre a agdo x
necessidade. Assim,

ao enfatizar a dimensdo fisica do ambiente, propGe-se a relacionar as
percepcOes, atitudes, sentimentos e comportamentos das pessoas com 0s
aspectos fisicos ambientais, compreendendo que 0s mesmos estdo
imersos em sistemas mais amplos, tais como os sistemas sociais,
econdmicos, politicos e culturais. (CAMPOS-DE-CARVALHO et al,
2011, p. 40)
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Pinheiro e Elali (2011) apontam que ao considerar a seletividade de estimulos e o
reflexo no comportamento do individuo, entende-se que o fator ambiental esta intimamente
ligado ao desenvolvimento humano e ao despertar da intelectualidade e criatividade, o que
acaba por favorecer a sintonia entre individuo e ambiente. Por isto é importante que o
ambiente seja planejado com o devido cuidado, com foco tanto na andlise social, na
promocdo das sensacdes e estimulos, quanto na concepcdo de um arranjo espacial
adequado as reais necessidades de seu usuario, evocando assim interacdes positivas e
experiéncias restauradoras.

Segundo Alves (2011) “ambientes restauradores S40 aqueles que permitem a
renovacdo da atencdo direcionada e, consequentemente, a reducdo da fadiga mental” (p.
44). Desta forma, entende-se que o ambiente pode ser classificado como ‘restaurador’
quando se faz propulsor do estado de equilibrio, e para que isto ocorra, 0 ambiente deve
apresentar quatro caracteristicas: a) o escape (distancia fisica x conceitual - através da
imaginacdo); b) o escopo (0 senso de presenca ou a sensacdo de estar em contato como
entorno); c) a fascinacdo (o0 que desperta a atencdo involuntaria); e por fim, d) a
compatibilidade (a congruéncia e/ou incongruéncia oferecida pelo ambiente ao sujeito
perceptor).

Braga et al (2017) dizem que h& relacdo entre homem x objeto como uma
articulacdo direta e indireta, objetiva e subjetiva. Esta relacdo representa o potencial
multifacetado da composicdo do ambiente construido, pois envolve tanto sua
materialidade, quanto as sensacOes e percepcOes advindas das experiéncias de seus
usuarios. Eles ainda salientam que “a ressignificacdo da relacdo com o espaco o insere na
perspectiva da transdisciplinaridade, em que 0 espaco ndo é apenas arquitetébnico ou
geografico, mas historico, cultural, psicolégico — morada humana” (p. 40).

O ato de ressignificar o ambiente pode ser considerado como algo que transcende a
materialidade e o espacial, ele representa o verdadeiro signo da experiéncia sensoria do
usudrio. Para Fudo (2003), o ato de projetar um ambiente vai além da materialidade, ndo
basta apenas dar créditos a autonomia da arquitetura, € importante que seja atribuido a este
espaco, um significado, ou seja, faz-se necessario promover um resgate da esséncia humana
€ uma conexao entre corpo e espirito.

Segundo o autor, este espaco s6 tem sentido quando favorece a experiéncia do ‘eu’,
que vai além da abstracdo dos elementos que o compde e da relacéo utilitaria entre o cheio

e 0 vazio. E qualquer que seja o sentido atribuido a este espaco, transcende sua superficie,
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pois o seu real significado “esta no interior de quem o vivencia, estd nas pessoas que nele
se deslocam constantemente. Curiosamente transportamos o sentido do espago para
qualquer lugar que formos” (FUAO, 2003, p. 12).

Cavalcante e Elias (2011) afirmam que a ‘apropriagdo do espago’ deve ser vista
como “‘um processo psicossocial central na interagdo do sujeito com seu entorno por meio
do qual o ser humano se projeta no espaco e o transforma em um prolongamento de sua
pessoa, criando um lugar seu” (p. 63). Elas ainda salientam que este processo acaba por
corroborar com implicac6es sobre a esséncia humana e a personalizacdo espacial, 0 que
também acaba por atribuir significado as manifestacdes comportamentais do individuo e a
sua ressignificacdo identitdria. Para elas, “a apropriagdo constitui um dos processos
fundamentais da relacdo pessoa-ambiente e da formacéo de lugares, que sdo a marca da
natureza humana no espago” (p. 68).

Com base nisto é imprescindivel aliar ao desenvolvimento do projeto de
composi¢do de um ambiente acessivel e inclusivo a importancia do conhecimento acerca
das implicacBes da inter-relacdo entre ambiente x individuo. E, segundo o filésofo
fenomenologo francés Merleau-Ponty (1999), ao referenciar esta relacdo ambiente X
individuo se faz necessario “reconhecer que a percep¢do espacial ¢ um fendmeno de
estrutura e s6 se compreende no interior de um campo perceptivo que inteiro contribui para
motiva-la, propondo ao sujeito concreto uma ancoragem possivel” (p. 374).

Assim, conclui-se que um entendimento reforcado acerca da alianca entre design e
arquitetura, com vistas as implicacdes decorrentes da percepcdo do ambiente construido,
faz-se imprescindivel durante a elaboragdo de um projeto acessivel e inclusivo de um
espaco, neste caso, com foco especial no sujeito surdo. Desta forma, a composic¢do de um
ambiente construido mediante tais parametros, beneficiara seu usudrio com uma
experiéncia ‘sensoria’ pautada em um desenvolvimento efetivo de suas habilidades

perceptivas, cognitivas e comunicacionais.

NOTA CONCLUSIVA CAPITULO II

Através do design € possivel criar pontes, mediar processos e promover a
autonomia. No mundo Surdo o design tem um papel fundamental na concepcao de solucdes
acessiveis as singularidades Surdas. Trata-se de uma pratica multifacetada que agrega
valor, transforma as experiéncias vivenciadas pelos individuos e permeia intrinsicamente

as diferentes maneiras de significar as coisas e constituir a subjetividade humana.
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Quando aplicado na composicdo do espaco, possibilita ao usuério reconectar-se
com seu ‘eu’, apropriar-se do espaco e estabelecer uma relacéo de troca capaz de reforcar
sua identidade. O design minimiza e/ou transpde barreiras, permite a constituicdo de
conexdes sociais embasadas na equidade, estimula o campo sensorial, as condicdes

ambientais e promove 0 bem-estar coletivo.
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CAPITULO 11l - DESIGN DEAFSPACE SALA DE AULA

“A fim de se desenvolver a partir de dentro, o processo de
DeafSpace encoraja os individuos a explorar as relagdes
pessoais com 0s seus arredores para permitir acdes que se
adaptem as suas necessidades e identidade” (BAUMAN,
2017, p. 66).
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3. DESIGN DEAFSPACE SALA DE AULA

Este capitulo trata do estudo dos principios de design deafspace - foco no ambiente
construido de sala de aula - desenvolvidos pelo arquiteto Hansel Bauman da Universidade
Gallaudet os quais servirdo como referéncia para o desenvolvimento dos capitulos IV —
Estudo Design Sala de Aula Acessivel ao Surdo e V — Anélise Funcional Salas de Aula
ICC/UnB.

3.1 Universidade Gallaudet

No final do século XVIII o oralismo teve seu papel de destaque na educacdo de
surdos e o0 uso da lingua de sinais passou a ser proibido em muitas institui¢des de ensino,
mas os surdos, mesmo que as escondidas, perseveraram com o método da sinalizacdo. No
entanto, foi a partir do século XIX que as comunidades Surdas apontaram seus primeiros
sinais de evolucédo ao serem fundadas as primeiras escolas especiais para surdos, o que fez
com que a comunidade Surda passasse a se sentir mais fortalecida, tornando-se um cultura
fechada.

No final da década de 1960, o uso da lingua de sinais comecou a ser restabelecida
nas escolas especiais para surdos, apresentando resultados bastante positivos no processo
académico, o que deu inicio ao destaque da lingua. Tal fato corroborou para o
desenvolvimento crescente da American Sign Language (ASL) — Lingua Americana de
Sinais - assim como, o processo de maior integracdo e valorizacdo da cultura Surda entre
0s integrantes desta comunidade, o que se transformou em uma identidade.

De acordo com a Gallaudet University (2021), o seéculo XIX representou um
periodo de grandes conquistas para os surdos nos Estados Unidos, pois neste periodo foi
fundada a primeira escola americana para surdos, nomeada Instituicdo Columbia para
surdos, mudos e cegos, que posteriormente em homenagem a Thomas Hopkins Gallaudet,
um de seus fundadores, passou a se chamar Gallaudet College.

Em outubro de 1986 um ato do Congresso dos EUA confere a Gallaudet College o
status de Universidade. Em mar¢o de 1988, foram nomeados o primeiro presidente surdo
da Universidade - Dr. I. King Jordan e o primeiro presidente surdo do Conselho de
Curadores - Philip Bravin, em funcdo do movimento Deaf President Now (DPN) —
Presidente Surdo Agora, que representa a autodeterminacdo e capacitacdo dos sujeitos
surdos e deficientes auditivos na luta por seus direitos e sua valorizagdo cultural e

identitaria.
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A Gallaudet University (2021) ¢ a Unica universidade bilingue de artes liberais no
mundo e conta com mais de 40 cursos (bacharelado) no campo das artes ou ciéncias, assim
como com programas de pds-graduacdo abertos a alunos surdos, com deficiéncia auditiva
e até mesmo a uma porcentagem de ‘nao surdos’ (5% a.a).

Atualmente é considerada uma referéncia no que tange as especificardes Surdas
envolvendo a histéria e cultura Surda, as oportunidades educacionais e de carreira, a
promocdo de uma comunicacdo aberta e aprendizagem visual, 0 uso da American Sign
Language (ASL), assim como o impacto da tecnologia na comunidade Surda. E uma
instituicdo que prioriza 0 uso da ASL e da Lingua Inglesa e tem seus programas de
educacéo e pesquisa destinados a alunos surdos e com deficiéncia auditiva.

A Gallaudet University (2021) alem de ser uma referéncia mundial como principal
recurso para tudo relacionado a surdez, também lidera o ranking como centro de referéncia
em pesquisa, tecnologia e servicos de acesso a comunicagdo, linguagem visual,
aprendizagem e especificidades Surdas. A instituicdo conta com uma estrutura projetada
com foco na acessibilidade Surda, ou seja, ¢ “a Unica universidade do mundo projetada
para nao ter barreiras para alunos surdos e com deficiéncia auditiva.”

Por fim, vale destacar que a Gallaudet University (2021) é uma instituicdo de
destaque mundial que:

a) concede titulos com as siglas B.A. (Bachelor of the Arts), M.A. (Master of the

Arts), e Ph.D (Philosophy Doctor);

b) prioritariamente proporciona aos seus alunos oportunidades de contratacéo e
voluntariado no campo da industria de desenvolvimento internacional;

C) possui a maior editora, a nivel mundial, em livros sobre os surdos e para a
comunidade Surda;

d) atualmente possui US $ 4,7 milhdes em pesquisas financiadas por alunos,
professores e funcionarios;

e) lidera o campo da ‘arquitetura Surda’ através dos principios do design
deafspace;

f) possui uma extensa rede de projetos de servico internacional e estagios;

g) possui a maior biblioteca do mundo - Centro Nacional de Educacao de Surdos
Laurent Clerc —a qual dispde de uma colecédo de arquivos sobre surdos, tambem
disponibilizados por alunos da Gallaudet; e

h) possui o site do Movimento Presidente Surdo Agora de 1988, movimento este

que estimulou a promulgacéo da Lei dos Americanos com Deficiéncias (ADA).
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3.2 Projeto DeafSpace

Hansel Bauman, arquiteto ‘ndo surdo’, sécio da Arquitetos HBHM, membro do
corpo docente adjunto e Diretor Executivo da concepc¢édo e constru¢cdo do Campus GU
(Gallaudet University), desenvolveu, juntamente com o ASL/Departamento de Estudos
Surdos da GU, o projeto de desgin deafspace - um importante projeto que teve inicio em
2005 apo6s um workshop presidido por Bauman na GU. O desenvolvimento deste projeto
contou com o apoio de estudiosos surdos, administradores e alunos da propria instituicdo a
fim de desenvolver o documento nomeado “Design Base” destinado a orientagdo de
arquitetos envolvidos no projeto do novo Sorenson Language and Communication Center
(SLCC), (BAUMAN, 2017, p. 50).

O projeto deafspace abrange conceitos sobre o design acessivel que trata do espaco
educacional como um ambiente que prioriza a coletividade e a conexao visual através de
aberturas, transparéncia e refletividade estratégicas nas edificacfes. O objetivo destas
caracteristicas construtivas é ampliar a consciéncia e o alcance sensorial proporcionando
uma melhor conexao visual, mobilidade e proximidade entre os usuarios surdos. O foco
das propostas era criar um espago pensado para atender as necessidades e singularidades
Surdas fazendo seus usuarios sentirem-se incorporados a sua cultura.

De acordo com Bauman (2010, p. 15), a notoriedade do Projeto Deafspace da
Universidade Gallaudet vem crescendo cada vez mais mundo a fora e isto se deve ao fato
de que, desde 1855, John Jacobus Flournoy (1808 — 1879), nascido na Georgia e graduado
pela Escola Americana para Surdos, mostrou-se um politico de grande representatividade
frente as causas Surdas, bem como forte apoiador e defensor na criagdo da Escola para
Surdos da Georgia e do Colégio Nacional para Surdos.

Sua intencgdo era que o0s sujeitos surdos pudessem reafirmar suas tradi¢@es culturais,
familiares e sociais de forma a expressarem suas singularidades enquanto cidaddos,
profissionais e estudantes. Desde entdo Flournoy ja ansiava pela ‘independéncia Surda’
através da concepcdo de ambientes devidamente adequados as suas necessidades
comunicacionais. No entanto, entende-se que, mesmo diante da significativa militancia de
Flournoy, os esforcos de Bauman, bem como a representatividade e participacdo
colaborativa dos demais envolvidos no processo criativo dos principios do Design
DeafSpace devem ser devidamente destacados, visto que apresentam-se latentes e efetivos
para a melhor promocdo da experiéncia visuoespacial Surda no contexto educacional.

Bauman (2010) destaca que a GU, desde sua fundagéo em 1864, tem se mantido

fiel ao seu legado de proporcionar ao sujeito surdo um ambiente favoravel ao aprendizado,
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a comunicac¢do plena e a seus valores culturais e identitarios. Assim, a Gallaudet “continua
sendo o Unico lugar no mundo onde individuos surdos e com deficiéncia auditiva podem
ter acesso total a educacdo por meio da linguagem visual” (p. 15).

Em 1966, o antropdlogo Edward T. Hall apresentou conceitos que tratavam das
diferencas sensoriais e culturais dos individuos e afirmou que através de uma ‘arquitetura
Surda’ seria possivel atender as reais necessidades visuoespaciais dos sujeitos surdos,
possibilitando que estes usuarios do espaco a oportunidade de experienciar diferentes
mundos sensoriais, 0 que teria um impacto profundo cultura Surda (BAUMAN, 2010, p.
13).

Quando na primavera de 2005 ocorreu o primeiro workshop deafspace, a
administracdo da GU solicitou a elaboracdo de um projeto baseado no processo inclusivo.
Este projeto foi pensado e desenvolvido por arquitetos e designers em comunhdo com
membros da comunidade académica para que fossem atendidas as sensibilidades Surdas.
Segundo o arquiteto, o processo de desenvolvimento projetual deste ambicioso
empreendimento contou com li¢bes importantissimas as quais serviram como um aporte
para o reconhecimento do potencial impacto causado pelo deafspace nas experiéncias
Surdas.

As edificacbes do campus Gallaudet sdo projetadas para ‘abragar os surdos’ e
proporcionar aos usuarios destes espagos experiéncias culturais diferenciadas com foco no
campo sensorial e cognitivo. Trata-se de um trabalho responsivo e expressivo que busca
explorar as vivéncias e sensibilidades cognitivas dos surdos a fim de proporcionar a estes
sujeitos uma experiéncia visuoespacial completa (BAUMAN, 2010).

Segundo Bauman (2017) o deafspace é um espaco fisico destinado a promocao do
bem-estar emocional. E um espago centrado no humano onde é explorada uma “arquitetura
de experiéncias”. O arquiteto ainda destaca que “o DeafSpace se desenvolve a partir do
simples fato de que, para os surdos, visao e tato sdo um meio primario de compreensao e
orientagdo espacial” (p. 48), possibilitando que estes sujeitos reafirmem suas identidades.

O deafspace é um espaco pensado para que 0s surdos possam expressar sua
interatividade sociocultural através da intensa ligagdo entre o0 senso de si e 0 senso de lugar,
bem como fazer uso de uma linguagem compartilhada. Para os surdos, um dos pontos chave
para a exploracdo do campo sensorial € o uso da lingua de sinais, pois trata-se de “um modo
cinético-visual de comunicacdo e mantém uma forte identidade cultural construida em
torno dessas sensibilidades e experiéncias de vida compartilhadas” (BAUMAN, 2017, p.
48).
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Os surdos lutam diariamente contra as barreiras fisicas e comunicacionais tornando
fundamental a concepgao de um ‘projeto acessivel multissensorial’ - uma maneira assertiva
de se criar espacos onde sdo priorizadas as experiéncias com base na sensagdes, 0 que
certamente facilitaria uma maior consciéncia espacial e bem-estar coletivo.

De acordo com a Gallaudet University (2020), o mundo dos surdos esta diretamente
conectado a sensorialidade, ao toque e a visao, 0s quais atuam como meios de consciéncia
e orientacdo espacial primordiais ao processo comunicacional destes sujeitos. Assim, um
ambiente construido com foco em usuarios ‘nao surdos’ leva o sujeito surdo a experienciar
inimeros desafios, principalmente em relagdo as questdes envolvendo espacialidade e a
visualidade.

Em 2006, os professores do departamento de artes e humanidades da Gallaudet,
Ben Bahan e Dirksen Bauman (coordenador do departamento) descreveram o papel da
‘arquitetura surda’ com a metafora “arquitetura como terceira pessoa”, que ressalta a
experiéncia coletiva vivenciada por um grupo de surdos que, enquanto um individuo se
atenta das possiveis barreiras, 0os demais permanecem sinalizando. Tratam-se de “estimulos
ambientais que melhorem a compreenséo espacial, seguranca e condi¢des ambientais que
promovam bem-estar” e conexdo social (BAUMAN, 2017, p. 60). Para o arquiteto “a ideia
de “constru¢do como terceira pessoa” € um poderoso exemplo de empatia traduzido sob a
forma dos edificios” (p. 66).

Bauman (2017) destaca que o design deafspace foi criado a partir de uma linguagem
arquitetonica focada na apropriacdo do espaco pelo usuario surdo, de forma a favorecer a
adequacdo de sua sensibilidade linguistica, cognitiva e cultural ao ambiente construido.
Desta forma, “dadas as dimensdes sensoriais e espaciais unicas destes trés aspectos
fundamentais das experiéncias dos surdos, eles possuem implica¢bes arquitetbnicas
intrinsecas que fazem deles as origens do DeafSpace” (BAUMAN, 2017, p. 52).

Bauman (2010) destaca que, quando se pensa em projetar um ambiente acessivel as
necessidades visuoespaciais Surdas, é importante que sejam adotadas como referéncia as
diretrizes de design deafspace, mas ndo é o suficiente para se desenvolver um projeto
inclusivo completo. Segundo o arquiteto é fundamental ir além, pois um projeto deste porte
e desta responsabilidade requer atitudes colaborativas tanto dos préprios usuarios surdos,
quanto dos designers, arquitetos e engenheiros. Segundo o arquiteto, por se tratar de um
projeto de tamanha complexidade, a equipe envolvida deve interagir extensivamente com

a comunidade surda, pois os surdos, por exergarem muito além das necessidades espaciais,
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também possuem uma percepcao diferenciada e sensivel e tém um olhar dindmico capaz
de influenciar significativamente a concepgao deste projeto inclusivo.

As diretrizes do design deafspace foram criadas pelo arquiteto Hansel Bauman um
ano apds o workshop de 2005 e estdo dispostas no documento intitulado “DeafSpace
Design Guidelines” (DSDG)®, o qual codifica conceitos de design em sintonia com as
especificidades Surdas a fim de ampliar a consciéncia sensorial e conexao visual entre os
usuarios do espaco. Sobretudo é importante destacar que estas diretrizes também abordam
as questdes de sinalizacdo do ambiente para que sejam favorecidos a mobilidade e o

desenvolvimento do senso de bem-estar e de seguranca pessoal do surdo.

3.3 Diretrizes de Design do DeafSpace em Sala de Aula

Bauman (2010) pontua que a elaboracdo do DSDG representa a unido de esforgos
entre alunos, professores e funcionarios da GU na tentativa de melhor exlorar os principios
do design deafspace, para que fossem adotados de maneira correta e assertiva no Campus
da Universidade. Para isto, foram formadas equipes colaborativas para atuarem tanto em
cursos interdisciplinares de um semestre, quanto em oficinas publicas.

O arquiteto destaca que o DSDG é considerado um documento vivo por estar em
constante avaliacdo e construcdo. Seu foco é orientar, embasar e inspirar estudos que
primam pela compreensdo das especificidades socioculturais e identitarias dos sujeitos e
gue sejam embasados em metodologias de design apropriadas ao planejamento de
ambientes acessiveis a estes sujeitos.

Para ele, as diretrizes do deafspace representam um tipo de "livro de padrdes"” que
representa as configuracdes necessarias ao melhor uso do espaco, de forma que sejam
alinhadas as experiéncias Surdas ao ambiente construido. Assim, “tomadas em conjunto,
as ideias expressas neste documento estabelecem a base para a criagdo uma nova forma de
expressao cultural atraves Arquitetura Surda” (BAUMAN, 2010, p. 12).

Segundo Buman (2017), os surdos buscam reinventar suas estratégias visuais com
a finalidade de estender seu alcance visual, o que torna importante o uso de ‘pistas visuais’.
Estas pistas servem para orientar os usuarios surdos de forma que consigam ‘ler seu
ambiente’ e podem ser vistas através de superficies refletidas, de aberturas entre espagos

adjacentes, “ou sentidas por meio de vibrac¢des estruturalmente transmitidas™ (p. 57). No

® DeafSpace Design Guidelines (DSDG) — Disponivel em:
https://infoguides.rit.edu/Id.php?content id=59890829.
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entanto, é fundamental que sejam todas projetadas de forma estratégica e cuidadosa —
observar forma, material e luz — e em sintonia com o meio e fungdo do ambiente.

Diante disto nota-se a preocupacdo do arquiteto em manter a reciprocidade da
relacdo entre homem x ambiente, pois através deste projeto responsivo e expressivo de
ambientes pensados para usudrios surdos, a Gallaudet University (2021) ratifica sua
missdo: “garantir o avango intelectual e profissional de individuos surdos e com deficiéncia
auditiva™.

As diretrizes do design deafspace estdo organizadas em cinco pontos essenciais:
Espaco e Proximidade; Alcance Sensorial; Mobilidade e Proximidade; Luz e Cor; e
Acustica e EMI — (Electromagnetic Interference — Interferéncia Eletromagnética),
detalhadas no Apéndice I.

Os quadros de 4 a 7 apresentam um compilado dos principais pontos das diretrizes

do design deafspace com foco para a composi¢cdo do ambiente construido de sala de aula:
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DIRETRIZES DESIGN DEAFSPACE — AMBIENTE SALA DE AULA
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ESTANTENICHO

MESAS MODULARES

DIRETRIZ: ESPACO E PROXIMIDADE

= afim de facilitar a comunicago visual, mobilidade e interagéo
entre professor/aluno, o layout ‘u’/circular (< n° de alunos) ou
semicirculo/’l” (> nimero de alunos);

= a area de apresentacdo destinada ao posicionamento do
professor/intérprete(s) deve estar localizada em uma Unica
extremidade aberta, a fim de que cada um dos alunos tenham um
campo de viséo livre de barreiras fisicas e assim possam manter
conexdo visual com os demais usuarios;

= 0 nimero de mesas/carteiras e arranjo do layout é variavel,
pois deve ser levado em conta o tamanho da sala de aula e a area
de circulacéo;

= a tela de proje¢do e/ou tela interativa e quadro(s) branco(s)
devem estar dispostos na parte central da parede de fundo do
professor/intérprete (&rea de apresentacéo);

= se optar por telas de proje¢do ou quadros brancos de ambos da
tela central, estes devem ser locados em érea livre de no minimo
4,57m? e os faixos de luz das luminérias direcionadas devem
estar direcionados para cada uma dessas areas;

= sempre que possivel as entradas da sala devem estar
localizadas no lado oposto da &rea de apresentacao, para que seja
minimizada a distragdo dos participantes durante a entrada e/ou
saida de pessoal;

= 0 espaco de sala de aula deve promover, além do conforto
ambiental e funcional, a fluidez comunicacional e a mobilidade;

= nos ambientes de sala de aula é importante que hajam
aberturas e/ou ‘transparéncias’ em lugares estratégicos a fim de
permitir a visualidade e mobilidade surda, sobretudo que
também seja priorizada a privacidade;

= 0 uso de mobilidrios de apoio ndo deve comprometer uma
comunicagdo visual clara entre 0s usuarios;

= 0s mobiliarios devem seguir uma linha modular, sobretudo
com bhoa durabilidade e leveza, a fim de que seja garantido,
quando necessario, um ajuste rapido e fluido do layout do
espaco;

= é importante que os assentos ndo tenham bragos para que ndo
restrinja o usuario quando estiver sinalizando;

= em espagos em espagos de sala de aula é relevente ter
elementos de apoio como mesas auxiliares, prateleiras, nichos,
para incentivar a interacdo e facilitar a sinaliza¢do evitando
assim, uma barreira ao processo comunicacional;

Quadro 4 — Diretrizes DeafSpace: Espaco e Proximidade - Sala de Aula.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010).
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DIRETRIZES DESIGN DEAFSPACE — AMBIENTE SALA DE AULA

Ay

DIRETRIZ: ALCANCE SENSORIAL

= 0 acesso visual através das tranparéncia deve ser devidamente
equilibrado para que ndo haja uma exposicdo excessiva dos
usuarios;

= ¢ importante definir o grau desejado de privacidade para que
0S USUarios sintam seguranca e bem-estar enquanto desenvolvem
suas atividades;

= o conflitos entre a conexdo visual e a privacidade podem ser
evitados quando se projeta um ambiente dotado de um design
cuidadoso em relagdo as aberturas;

“o tamanho, a localizagdo e o grau de legibilidade visual e/ou
transparéncia destas aberturas devem ser moduladas de acordo
com o grau desejado de privacidade” (p. 43);

= as aberturas e transparéncia entre os ambientes devem
fornecer flexibilidade visual e controle de luz;

= para modular a visibilidade entre estes espagos e/ou controle
de luz é importante se atentar para as inimeras possibilidades de
materiais disponiveis para se chegar ao resultado desejado em
cada projeto;

= a escolha destes materiais deve seguir o padrdo do design
arquitetdnico de cada edificacéo;

= 0 uso de portas com menor ou maior grau de transparéncia vai
depender do nivel de privacidade que cada ambiente ditar;

= as janelas altas podem fornecer ao usudrio pistas visuais sobre
o0 outro ambiente de forma que se tenha conhecimento se estéa ou
ndo ocorrendo alguma atividade naquele momento;

= estas janelas também sdo favordveis aos espacos de sala de
aula, j& que ndo podem estar totalmente expostos com
transparéncias efou maiores aberturas, por motivos de
privacidade;

= quando portas envidragadas ndo sdo permitidas e os requisitos
de privacidade permitem transparéncias laterais, este torna-se
um meio alternativo que poder utilizado na medida possivel;

= todos 0s espacos de uso restrito devem ter pelo menos uma
abertura com o grau apropriado de transparéncia, a fim de
permitir que os ocupantes mantenham uma conexao visual com
0S espagos circundantes;

= este grau de transparéncia deve ser estrategicamente
localizado para que sejam minimizadas as possiveis interrupcdes
do usuario do espago quando em atividade;

= 0 uso de superficies de piso que permitem algum grau de
vibragdo perceptivel é indicado para espagos reservados como
salas de reunides e salas de aula;

= ¢ fundamental que estes ambientes também sejam
devidamente projetados para evitar fontes indesejadas de
vibragéo;
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= ¢ fundamental que o grau de vibracdo seja devidamente
controlado para que ndo sejam criadas distragdes e confuséo,
bem como atrapalhada a concentracdo e privacidade dos
usudrios de espacos adjacentes;

= as vibragdes mecanicas ‘maléficas’ devem ser inibidas;

= ¢ fundamental que sejam utilizados isoladores em
equipamentos e dutos a fim de proporcionar aos surdos usuarios
do espaco uma melhor consciéncia espacial;

= criar espacos de atividades que tenham certo grau de
transparéncia é fundamental para estimular o interesse dos
usuérios, bem como promover uma conexao e interacéo social
entre estes, 0 que é vital para cultura Surda;

= 0 sistema de alerta visual além de favorecer a comunicacao
visual, também promove a seguranga dos Usuarios;

= ¢ importante que estes sistemas de alerta visual sejam
conectados em paineis de seguranca a fim de favorecer o
monitoramento dos pontos chaves de seguranga da edificacdo;
= estes alertas visuais também atuam como facilitadores para as
instrucdes de emergéncia como incéndio ou outras;

= uma campainha visual instalada em pontos estratégicos tanto
em um espago fechado, privado ou semi-privado é fundamental
para permitir o contato com o usudrio do espago através da luz
de uma luminéria;

= é fundamental esta luminaria seja devidamente locada em um
ponto que seja facilmente visivel no interior da sala para que néo
se torne intrusiva;

= em edificagBes que servem especificamente a comunidade
Surda, é recomendado que sejam adotados os padroes do ADA
(Americans with Disabilities Act) para projetos acessiveis que
exige luzes estroboscopicas utilizadas em conjunto com
dispositivos de agitacdo (vibratérios) a fim de garantir que todos
0s ocupantes sejam alertados;

Quadro 5 — Diretrizes DeafSpace: Alcance Sensorial - Sala de Aula.

Fonte: Adaptado de Bauman (2010).
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DIRETRIZES DESIGN DEAFSPACE — AMBIENTE SALA DE AULA

DIRETRIZ: LUZ E COR

Modulagéo da Luz

= “a luz, a cor e a textura da superficic sdo elementos
entrelacados que podem ser todos usado para moldar o
DeafSpace” (p. 74);

(‘ = as cores claras devem ser cuidadosamente utilizadas no
= ambiente, pois tendem a refletir a luz causando ofuscamento nos
‘sujeitos sinalizantes’;

(7

CoresFrias® Cores Quentes

= ja as cores escuras tendem a absorver a luz, o que se faz
necessario um equilibrio;

Contraste das Superficies e Comunicagao

= espagos reservados para interagdo entre 0s usuarios (conversas
sinalizadas) devem ser locados fora das areas de circulagdo de
alto fluxo e &reas de convivéncia;

= 0 uso de cores mais escuras em ambientes menores destinados
a estas interacBes criam uma experiéncia mais reservada o que
promove bem-estar, uma maior conexdo social entre os pares,
bem como senso de pertencimento ao espago;

= deve haver um contraste entre as cores das superficies do
ambiente (teto, parede e piso);

= as cores indicadas para a superficie das paredes sdo as paletas
azuis/verdes, pois contrastam com as cores da pele e favorecem
a comunicacao;

= além de contrastarem com as cores da pele, as paletas azuis e
verdes também trasmitem calma aos usuarios do espaco,
evitando uma estimulacéo visual excessiva;

Evitando Luz de
Fundo

= janelas locadas ao fundo das &reas de sinalizac&o atuam como
pontos focais de alto contraste entre sujeito e ambiente,
comprometendo a comunicacdo, a leitura labial e expressdes
faciais, bem como a conexdo visual;

lluminando Superficies

= superficies iluminadas ajudam a evitar pontos focais e
sombras que causam ofuscamento e comprometem a

i comunicagéo visual,

sAD = ¢ fundamental que janelas e claraboias ndo sejam locadas no
centro do ambiente, pois causam ofuscamento;

p\ry = devem ser priorizados efeitos como: lavar paredes, chdo e
in! superficies de teto com luz natural;
il

= aluz natural advinda das fachadas deve ser bem distribuida e
equilibrada no interior do ambiente;

Equilibrada

= ailuminacdo zenital pode auxiliar no equilibrio o niveis de luz
e proporcionar conforto visual, o que favorecera a comunicagdo
visual entre 0s usuarios;

TR
FA

= 0 uso de elementos bloqueadores como cortinas ajustaveis é

lluminagédo Natural

oo fundamental para controlar a incidéncia de luz natural no interior
do ambiente;
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= é ideal que o deafspace conte com um projeto luminotécnico
com multiplas fontes de luz dentro de cada zona utilizada pelos
‘sujeitos sinalizantes’;

= em espagos coletivos de maior amplitude, o ideal é utilizar
uma iluminacéo difusa aliada a iluminagdo mista se a intencdo
for introduzir areas que incentivam conversas sinalizadas mais
reservadas;

= é fundamental que aos usuarios seja possivel controlar os
niveis de iluminacdo artifical mais apropriados ao
espaco/atividade;

= ailuminagdo das areas de apresentacdo deve ser direcionavel,
flexivel e de facil controle pelo apresentador/intérprete;

= enquanto as lumindrias direcionaveis focam as telas de
projecdo e/ou telas interativas e apresentador/intérprete a
iluminacdo geral do ambiente deve ser reduzida a fim de
proporcinar melhor conforto visual aos usuarios do espaco, bem
como favorecer a visualidade na comunicacéo e apresentacdes
de midia;

= as lumindrias direcionaveis ndo devem estar focadas
diretamente para as telas de apresentagdo para ndo comprometer
a visualidade;

Quadro 6 — Diretrizes DeafSpace: Luz e Cor - Sala de Aula.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010).
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DIRETRIZES DESIGN DEAFSPACE — AMBIENTE SALA DE AULA
DIRETRIZ: ACUSTICA

Reverberacéo

= 0s implantes cocleares e aparelhos auditivos operam como
amplificadores dos sinais sonoros, 0 que compromete a
inteligibilidade da fala, particularmente em espagos coletivos e

_ _ ambientes de sala de aula;
N = niveis baixos de reverberacdo sdo fundamentais para a
inteligibilidade da fala, no entanto estes niveis vdo dependem da

Ruidos de
Equipamentos

Ruidos de Fundo

funcéo de cada ambiente — consultar normativas técnicas;

= ruidos advindos de equipamentos como aparelhos de ar-
condicionado, ventiladores, aquecedores dentre outros, devem
ser cuidadosamente isolados — consultar normativas
técnicas/desenvolver projeto acustico;

of]

= 0 uso de materiais como o vidro permite a conexdo visual
entre 0s espacos, mas devem ser especificados com o devido
cuidado, pois tendem a favorecer os ruidos de fundo em
ambientes internos, o que deve ser controlado através de um

%ﬁ ‘ gke\ rﬁ\ A ﬂ& projeto acustico especifico para fungdo de cada ambiente;
[

= 0s ambientes de salas de aula ndo devem estar locados
proximos as vias de trafego de veiculos, areas de alto fluxo
[ como espagos coletivos ou salas de equipamentos que provocam
ﬁy g\ ﬁ“\ : ﬂ [\g altos niveis ruidos. Técnicas de isolamento acustico devem ser

’ utilizadas a fim de evitar a interferéncia do som externo no
ambiente interno;

Quadro 7 — Diretrizes DeafSpace: Acustica — Sala de Aula.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010).
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As imagens 1 a 5 apresentam alguns ambientes de sala de aula da Universidade

Gallaudet onde séo contemplados pontos das diretrizes de design deafspace:

LEGENDA:
1 - Material de apoio didatico — tela interativa; 2 - Porta com transparéncia;

3 - Paredes em acabamento fosco na cor azul; 4 — Layout em semicirculo;
5 — Mesa acessivel PCR

Imagem 1 — Tipologia sala de aula Universidade Gallaudet — Layout semicirculo 1/3.
Fonte: https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/mark-steinberg-visits-gallaudet-
university-26852. Acesso em: 08 abr.2021.

LEGENDA:

1 - Conjuntos mobiliarios modulares (mesa e cadeiras com base fixa); 2 — Piso acUstico;
3 — Forro acustico; 4 — lluminagdo difusa; 5 - Paredes em acabamento fosco em
cor clara.

Imagem 2 — Tipologia sala de aula Universidade Gallaudet — Layout semicirculo 2/3.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/387591111673354831. Acesso em: 12 mai.2021.



https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/mark-steinberg-visits-gallaudet-university-26852
https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/mark-steinberg-visits-gallaudet-university-26852
https://br.pinterest.com/pin/387591111673354831
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LEGENDA:

1 - Sinalizacéo de saida;

2 - Material de apoio didatico — quadro branco;

3 - Material de apoio didatico — tela interativa;

4 - Parede frontal em acabamento fosco na cor azul mais contrastante que as demais;

5 - Paredes laterais/posterior em acabamento fosco na cor azul menos contrastante que a
parede frontal;

6 — Forro acustico; 7 — lluminagdo difusa; 8 — Luminarias direcionadas;

9 - Conjuntos mobiliarios modulares (mesa e cadeiras com base giratoria).

Imagem 3— Tipologia sala de aula Universidade Gallaudet — Layout "u’.
Fonte: Postado por Andrew Greenman. Disponivel em: https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-
archive/asl-gatherings-held-january-28-2019. Acesso em: 12 mai.2021.

LEGENDA:

1 — Piso flutuante;

2 — Estacdes de trabalho tipo ilha para pequenos grupos com banquetas altas com base giratoria.
3 - Material de apoio didatico — quadro branco;

4 - Material de apoio didatico — tela interativa;

5 - lluminagdo direta e difusa;

6 — Forro acustico;

7 — Parede em acabamento fosco na cor verde.

Imagem 4 — Tipologia sala de aula Universidade Gallaudet — Laboratorio.
Disponivel em: https://interfaceengineering.com/work/gallaudet-university-hall-memorial-
building-renovation. Acesso em: 12 mai.2021.



https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/asl-gatherings-held-january-28-2019
https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/asl-gatherings-held-january-28-2019
https://interfaceengineering.com/work/gallaudet-university-hall-memorial-building-renovation
https://interfaceengineering.com/work/gallaudet-university-hall-memorial-building-renovation
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LEGENDA:

1 — Paredes laterais e posterior, acabamento fosco na cor cinza menos contrastante que a
parede frontal;

2 - Parede frontal (area de apresentacdo) em acabamento fosco na cor azul mais
contrastante que as demais;

3 - Material Apoio Didatico: tela interativa;

4 - Material Apoio Didético: quadro branco;

5 - Conjuntos mobilidrios modulares (mesa e cadeiras com base giratoria);

6 — Piso acustico;

7 - Elementos sompreadores tipo cortinas ajustaveis (persianas), que auxilia no controle
da incidéncia de luz natural no interior do ambiente.

Imagem 5 — Tipologia sala de aula Universidade Gallaudet — Layout semicirculo 3/3.
Fonte: Postado por Andrew Greenman. Disponivel em: https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-
archive/rmi-manager-pamela-rypkema-gives-presentation-at-rmi-course. Acesso em: 12
mai.2021.

NOTA CONCLUSIVA CAPITULO Il

Através do design deafspace é possivel mediar processos de subjetivacgdo,
comunicacdo, interacdo e pertencimento ao espa¢o. Os principios do design deafspace
representam uma combinacao de caracteristicas multiplas necessarias ao provimento de
estimulos ambientais capazes de favorecer a orientacdo e compreensao espacial, bem como
mobilidade e seguranca aos usuarios do espaco. Ademais, vale lembrar que, estes
principios sdo voltados apenas para a concep¢do de um ambiente educacional que prima
pela promogdo da melhor experiéncia visuoespacial Surda.

Assim € relevante destacar que, para que seja possivel atender um maior nimero de
usudrios e suas singularidades e deficiéncias, é essencial unir os principios do design
deafspace aos principios do design universal. Sobretudo devem ser previstas possiveis
interferéncias que possam vir a comprometer o resultado desejado e assim sejam antevistas

solucBes viaveis e assertivas. Atender de forma plural tais necessidades ndo é uma tarefa


https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/rmi-manager-pamela-rypkema-gives-presentation-at-rmi-course
https://my.gallaudet.edu/intranet/photos-archive/rmi-manager-pamela-rypkema-gives-presentation-at-rmi-course
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facil, por isto é imprescindivel que os multiplos perfis sejam necessariamente envolvidos
no processo criativo de composi¢do dos ambientes para que assim sejam cumpridas as
expectativas e minimizados os possiveis gargalos.

Diante disto entende-se que a unido do design a ‘Arquitetura Surda’ favorece
sobremaneira a concepcdo de espacgos acessiveis e inclusivos, espacos centrados no
humano, na coletividade e no respeito as singularidades. Uma solucdo assertiva capaz de
construir pontes e promover experiéncias positivas e vivéncias compartilhadas, livres de
estereotipos, o que resulta em acdes participativas e dialdgicas entre usuario e ambiente

fisico.
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CAPITULO IV - ESTUDO DESIGN SALA DE AULA
ACESSIVEL AO SURDO

“O ambiente fisico escolar €, por esséncia, o local do
desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem”
(KOWALTOWSKI, 2011, p. 11).
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4 ESTUDO DESIGN SALA DE AULA ACESSIVEL AO SURDO

Observou-se que ainda nao existem normativas e legislagdes nacionais especificas
para a elaboracdo de projetos escolares acessiveis aos surdos. Diante disto, este estudo
fundamenta-se: nas recomendacdes das diretrizes do design deafspace da Universidade
Gallaudet (BAUMAN, 2010) e (BAUMAN, 2017); nos estudos de Socolovithc (2019),
Kowaltowski (2011), Gaudiot (2010), Guidalli (2012), Alves (2011), Aréas (2020),
Azevedo (2012), Neves (2020) e outros; nas especificacdes técnicas das normas da ANBT
(NBR 16401-1/2008; NBR ISO/CIE 8995-1/2013; NBR 15215-3/2007; NBR 15599/2008;
NBR 9050/2020; NBR 14006/2008; NBR 16671/2018; NBR 13966/2008; NBR IEC
60268-16/2018; e NBR 10152/2020).

Através deste estudo intenciona-se valorizar as singularidades Surdas e favorecer a
experiéncia visuoespacial e o0 processo comunicacional dos sujeitos surdos com base nos
perfis de classificacdo identitaria Surda (item 1.1) abordados por Perlin (2016).

A intengdo é fazer deste estudo uma ferramenta norteadora para agregar valor e
auxiliar na elaboracéo de projetos de sala de aula acessiveis as necessidades visuoespaciais
Surdas com vistas ao melhor desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem
destes usuarios. Assim serdo abordados: o conforto funcional (layout, mobiliarios,
equipamentos de apoio e uso das cores); os confortos acustico, térmico e visual, bem como
a sinalizacdo interna do ambiente de sala de aula.

Bauman (2011), em Fronteiras do Pensamento, trata a pds-modernidade como
tempos de incongruéncia e significativas mudancas, tempos fluidos que permeiam os varios
sistemas sociais. Segundo ele os tempos atuais levaram a civilizacdo a ambivaléncia, ao
guestionamento identitario, trata-se de um periodo tomado por mudancgas consideraveis
advindas da transicao sociedade de producéo para sociedade de consumo. Estas percepcoes
do socidlogo motivaram a pesquisa de Socolovithc (2019) sobre o design acessivel de sala
de aula.

Segundo a autora mesmo com a nova realidade do mundo pés-moderno e o avango
da tecnologia, os ambientes de ensino ainda se encontram fixados aos padroes
convencionais e apresentam-se desestimulantes e repetitivos, desconexos aos avangos e
transformagdes sociais ocorridas nas ultimas décadas. A autora destaca que as “salas de
aula encontram-se privadas de estimulos visuais e tecnologia, além de ainda possuirem
problemas de conforto ambiental. A existéncia de cadeiras confortaveis e alguns

computadores ndo sdo elementos suficientes para estimular o aprendizado” (p. 2).
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De acordo com Kowaltowski (2011), para se atingir a exceléncia na composigéo de
ambientes escolares ¢ imperativo que o profissional tenha uma ‘visdo educacional’ focada
nas especificidades que envolvem o campo de conhecimentos pedagdgicos, bem como no
detalhamento de metodologias projetuais que primam pela qualidade do espaco fisico e o
desenvolvimento académico dos alunos. Ora, “o edificio escolar deve ser analisado como
resultado da expressao cultural de uma comunidade, por refletir e expressar aspectos que
vao além de sua materialidade” (KOWALTOWSKI, 2011, p. 11).

Kowaltowski (2011) ainda expBe que, para serem estabelecidos parametros de
funcionalidade e conforto de um ambiente de sala de aula, € recomendado um levantamento
detalhado baseado na(o):

a) funcionalidade — composicdo e organizacdo espacial (mobilidrio e
equipamentos de apoio), ergonomia, uso das cores, lotacdo e comportamento
dos usuarios;

b) detalhamento construtivo da edificacdo — materiais e técnicas construtivas,
condicdes de seguranca e integridade fisica dos usuarios, manutencéo e limpeza
(espacos e equipamentos);

c) acessibilidade e mobilidade — identificacdo de barreiras fisicas e visuais,
sinalizacéo;

d) conforto térmico — ventilacdo natural (cruzada ou ndo) e mecénica, radiacdo
solar refletida, velocidade do ar, temperatura e elementos de sombreamento;

e) conforto visual — ofuscamento, aberturas, iluminacdo natural e artificial, niveis
de iluminag&o, elementos protetivos contra radiacdo solar direta; e

f) acustico — equipamentos, interferéncias e niveis sonoros, reverberagdo sonora e
ruidos, materiais utilizados nas superficies (piso, parede e teto).

Para a autora “os aspectos fisicos do ambiente escolar sdo pouco citados nas
discussdes pedagdgicas ou em estilos de aprendizagem” (p. 40). No entanto é relevante
destacar que o desempenho socioeducacional do aluno € intrinseco aos parametros de
demarcacdo de territdrio e personalizagdo do ambiente, visto que o usuario apresenta uma
necessidade latente de estabelecer uma relacdo direta com o espago, o que ela nomeia
‘sentimento egocéntrico’ (KOWALTOWSKI, 2011).

O arquiteto Hansel Bauman (2017) afirma que a composicdo de um espaco
destinado ao usuario surdo requer a remodelagem dos padrdes convencionais do ambiente
educacional e é fundamental que seja priorizado o processo de concepgéo e construgédo de

um ambiente focado na pratica de um “design mais abrangente e planejado” (p. 64). “O
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processo de DeafSpace encoraja os individuos a explorar as relacfes pessoais com 0s seus
arredores para permitir aces que se adaptem as suas necessidades e identidade” (p. 66).

Desta forma, a fim de estimular positivamente as experiéncias sensoriais e
habilidades cognitivas do(s) usuario(s) de um espaco, € relevante que sejam adotadas, de
forma estratégica, praticas de design que consideram o bem-estar fisico e emocional
deste(s) usuério(s) (SOCOLOVITHC, 2019). Visto isto, entende-se que é imprescindivel
que sejam analisadas e compreendidas as especificidades sociais, educacionais e culturais
dos perfis dos usuarios do espaco, para que sejam atendidas suas necessidades e respeitadas
suas singularidades.

A prética do design de interiores vai além da ambientacdo do espaco fisico, trata-se
de uma atividade de mdltiplas facetas que envolve sensibilidade, criatividade,
compartilhamento de experiéncias e emogdes na arte de projetar e compor ambientes. Além
disso, vale dizer que a pratica do design “colabora com engenheiros, psic6logos, arquitetos,
para responder eficientemente aos problemas levantados” (AZEVEDO, 2012, p. 70).

No entanto, para a elaboracdo de um projeto consciente de design de sala de aula
acessivel, ¢ importante que seja elaborado, como ponto de partida, um programa de
necessidades voltado ao projeto de um ambiente devidamente humanizado. Para isto é
fundamental um olhar sensivel que prima por interpretar a esséncia do processo interativo
entre homem e espaco, a fim de atender as reais necessidades e expectativas dos usuarios
e valorizar suas especificidades identitarias. “Um espago humanizado gera bem-estar e
facilita a realizagdo das tarefas propostas, aumentando a satisfagao, motivagéo e seguranca”
(GUIDALLL, 2012, p. 60).

4.1 Conforto Funcional

Segundo Melissa Malzkuhn, coordenadora de envolvimento com a comunidade no
Visual Language and Visual Learning Center, ou VL2 da Gallaudet, em um ambiente de
sala de aula onde os usuarios sdo alunos ‘ndo surdos’ preocupa-se com 0s ruidos para que
ndo seja comprometida a inteligibilidade da fala, mas quando se trata de usuarios surdos
esta preocupacao € voltada para a poluicéo visual (SHEIR, 2011).

Segundo Gaudiot (2010, p. 95) ao desenvolver um layout de uma sala de aula para
usuarios surdos é fundamental que seja eliminada toda e qualquer barreira fisica que possa
comprometer a conexao visual entre alunos e professor/intérprete posicionados na area de

apresentacdo, pois ambos devem ser vistos simultaneamente pelos alunos. A autora destaca
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que as escolas especiais — escolas bilingues — por ter um namero reduzido de alunos por

sala, geralmente opta-se por um arranjo fisico em circulo, o que favorece a visibilidade,

principalmente quando o professor ndo € usuario de Libras.

O quadro 8 apresenta um compilado dos parametros funcionais designados a

composi¢do do ambiente de sala de aula ideal as especificidades Surdas, aqui divididos em

quatro pontos: layout, mobiliarios, equipamentos de apoio e uso das cores:

ESPAGCO SALA DE AULA - ESPECIFICACOES FUNCIONAIS

Composicdo Espacial

Especificidades

Composi¢do Espacial

Layout
Adaptado de:
Bauman (2010)

® E fundamental que o layout contemple arranjos em formato circular, semicircular
ou em ‘u’ variavel de acordo com a geometria da sala e nimero de alunos;

® E importante que haja um direcionamento visual dos alunos para um ponto focal
— espaco de apresentacdo (professor/intérprete(s)) - localizado ao centro da &rea
frontal da sala a fim de que seja assegurada, a todos, uma conexdo visual clara e sem
barreiras fisicas;

® Sempre que possivel, as entradas da sala devem estar localizadas no lado oposto
da area de apresentacdo, para que seja minimizada a distragdo dos participantes
durante a entrada e/ou saida de pessoal;

® Espelhos instalados nos cantos frontais superiores favorece a experiéncia visual
frontal e dorsal do aluno surdo;

Mobiliario
Adaptado de
Kowaltowski (2011)
Socolovithc (2019)
Bauman (2010)

® Os mobiliérios devem estar em conformidade com os pardmetros ergométricos e
antropométricos das normativas técnicas especificas de cada fungdo de mobiliério;

® Mobiliario tipo conjunto modular (mesa e cadeira) favorece a composi¢do do
ambiente acessivel ao surdo, pois permitam arranjos multifuncionais e flexiveis;

® Com foco no design inclusivo e universal, o ideal seria desenvolver mobiliarios
com design multifuncional que possibilitem regulagem de altura a fim de favorecer
o conforto ergondmico, a dinamica e o bem-estar do usuario durante o processo de
ensino e aprendizagem;

Equipamentos de
Apoio Didéatico
Adaptado de:
Alves (2011)
Socolovithc (2019)
Bauman (2019)

® Deve(m) ser fixado(s) na parede de fundo da area de apresentacdo, se
possivel com calha-suporte para marcadores;

® Pode(m) ser fixo(s) ou moével(eis) (recomendado para espagos com usos
dinamicos - fixado em parede sobre suporte deslizante) — (Imagem 6) ;

Quadro Branco

® Trata-se de uma tela digital multimidia de alta definigdo com tecnologia
touch screen que opera em conexao a um projetor e/ou computador e que
favorece a visualidade Surda;

® E recomendavel que em uma sala acessivel ao surdo seja instalada ao
centro da parede frontal, paralela ao quadro branco e/ou tela(s) de projecéo
em ambos os lados a fim de otimizar a visualidade de todos os alunos;

® Este tipo de equipamento é versatil pois favorece a interatividade entre
aluno x professor, a apresentacdo do contetido e 0 acesso dos usuarios em
tempo real;

Tela interativa
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® Se optar pela(s) tela(s) de projecdo, também é importante que seja(m)
previstos o(s) quadro(s) branco(s) em configuragbes como: a) tela de
projecéo central e quadros brancos laterais; ou b) telas de proje¢ao laterais
e quadro branco central,

® Alves (2011) recomenda que estes equipamentos fiqguem a uma
distancia minima de 2,50m — ndo inferior a uma vez e meia da altura da
tela - da primeira carteira, para que seja garantido o conforto visual do
aluno (p. 27). Sobretudo, é importante destacar que, para se definir o
tamanho da tela de proje¢do, deve-se levar em consideragao néo a distancia
do projetor até a tela, mas sim, o dimensionamento e layout da sala;

® Segundo o autor (p. 66) é recomendado que a distancia da tela ao dltimo
espectador ndo pode ser maior que seis vezes a altura desta; e o
descolamento da tela (perfil inferior) em relagéo ao piso acabado, deve ter
altura entre 90cm e 120cm, sendo que 90 cm é a altura acessivel a PCR
(Pessoa em Cadeira de Rodas);

® Para garantir a qualidade da projecdo (contraste, brilho e nitidez) é
importante que o modelo do projetor seja definido em fungdo de alguns
pardmetros importantes (subitem 4.1.2.4);

Tela de Projecéo/Projetor

Equipamento de
Apoio Ambiente
Externo

* Item informativo.

® A fim de auxiliar os usudrios na localizagéo das salas de aula e demais
ambientes da instituicdo, seria ideal disponibilizar além dos mapas tateis
do espaco geral: a) totens digitais com tecnologia touch screen com mapa
digital; e/ou aplicativo com a mesma funcéo;

® Para equipamentos acessiveis ver recomendagfes dispostas na NBR
9050:2020 e NBR 15599:2008;

Toten Multimidia
e/ou Aplicativo

Uso das Cores
Adaptado de:
Bauman (2010)
Alves (2011)

® A coordenacdo estratégica de cores e texturas das superficies atua como elemento
base para a concepcdo de um ambiente acessivel ao conforto e comunicagéao visual,
a sinalizagdo, a orientagdo espacial e ao bem-estar do usuario (BAUMAN, 2010);

® E fundamental contrastar cor e luz na composicéo espacial de um deafspace, por
isso recomenda-se acabamento fosco com cores frias nas paletas azuis e verdes, pois
além de proporcionarem sensacdo de calma e seguranca aos usudrios, também
contrastam com toda gama de cor da pele humana, o que favorece a comunicagdo
através da lingua de sinais - serve como um pano de fundo repousante para a
sinalizagdo (BAUMAN, 2010);

" “A luz, a cor e a textura da superficie sdo elementos entrelacados que podem ser
todos usado para moldar o DeafSpace” e 0 uso das cores deve ser equilibrado e
simples no ambiente (BAUMAN, 2010, p. 74);

® Cores claras devem ser cuidadosamente utilizadas no ambiente, pois tendem a
refletir a luz causando ofuscamento nos ‘sujeitos sinalizantes’, ja as cores escuras
tendem a absorver a luz, o que se faz necessario um equilibrio (BAUMAN, 2010);

® Deve haver um contraste equilibrado entre as cores das superficies do ambiente
(teto, parede e piso), (BAUMAN, 2010);

® Os espacos didaticos sdo ambientes de longa permanéncia, por isto é recomendado
e justificado o uso de um acabamento fosco, a fim de promover aos usuarios conforto
e calma, evitando o cansago visual (ALVES, 2011);

® “A tinta deve, preferencialmente, ser impermeavel com propriedades antifungos,
higiénica e de facil limpeza, uma vez que as tintas impermeaveis apresentam uma
maior durabilidade e resisténcia, e suas qualidades de higiene e facil limpeza sdo
adequadas a ambientes sujeitos a um intenso desgaste” (ALVES, 2011, p. 73).

Quadro 8 — Espaco Sala de Aula — Resumo EspecificacGes Funcionais.

Fonte: Elaborado pela autora.
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O quadro 9 apresenta algumas recomendacdes técnicas focadas na acessibilidade

para a composi¢do do ambiente de sala de aula:

RECOMENDAGOES TECNICAS ACESSIVEIS SALA DE AULA

Legislacdo

Norma/Decreto

Secao/Artigo

Descrigédo

NBR 9050/2020

7.14.3

A altura de utilizacdo de armarios deve estar preferencialmente entre 0,40 m e
1,20 m do piso acabado;

NBR 9050/2020

7.145

Os cabides e porta-objetos devem ser instalados a uma altura entre 0,80 m a
1,20 m do piso acabado;

Os porta-objetos devem ter profundidade méaxima de 0,25 m;

N&o pode haver elementos com superficies cortantes ou abrasivas;

NBR 9050/2020

9311

As mesas ou superficies de trabalho acessiveis devem ser facilmente
identificadas e localizadas dentro de uma rota acessivel;

NBR 9050/2020

9.3.1.2

As mesas ou superficies de trabalho acessiveis devem garantir um M.R.
posicionado para a aproximagéo frontal. Deve ser garantida ainda circulagéo
adjacente que permita giro de 180° a PCR;

NBR 9050/2020

9.3.13

As mesas ou superficies de trabalho acessiveis devem possuir tampo com
largura minima de 0,90 m e altura entre 0,75 m e 0,85 m do piso acabado,
assegurando-se largura livre minima sob a superficie de 0,80 m;

NBR 9050/2020

9314

Deve ser assegurada altura livre sob o tampo de no minimo 0,73 m, com
profundidade livre minima de 0,50 m, de modo que a PCR tenha a
possibilidade de avancar sob a mesa ou superficie;

NBR 9050/2020

10.3.4.1

O espaco para PCR deve ser sinalizado conforme subsecéo 5.5.2.2;

NBR 9050/2020

10.3.4.3

Quando forem previstas superficies para leitura ou escrita, associadas aos
assentos, devem ser disponibilizadas superficies acessiveis, respeitando o
quantitativo de espacos reservados a PCR;

NBR 9050/2020

10.3.4.4

O assento para PO deve atender ao descrito em 4.7;

NBR 9050/2020

10.5.1

Deve ser assegurado sistema de comunicagdo para pessoas com deficiéncia ou
mobilidade reduzida, em especial as com perda visual e auditiva. Recomenda-
se recurso sem fio;

NBR 9050/2020

10.5.3

Deve-se dispor de sistema de comunicacgao ou servi¢os de apoio para pessoas
com deficiéncia auditiva. Pode ser por meio de recursos eletrdnicos que
permitam 0 acompanhamento de legendas em tempo real ou intérprete de
Libras com a proje¢do em tela da imagem sempre que a distancia ndo permitir
sua visualizaco direta;

NBR 9050/2020

10.15.5

Recomenda-se que elementos do mobiliario interno sejam acessiveis,
garantindo-se as areas de aproximagao e manobra e as faixas de alcance
manual, visual e auditivo, conforme especificages das Se¢des 4, 5, 8 e 9 da
norma;

NBR 9050/2020

10.15.6

Quando forem utilizadas cadeiras do tipo universitario (com prancheta
acoplada), devem ser disponibilizadas mesas acessiveis a PCR na proporcéo de
pelo menos 1 %, para cada caso, do total de cadeiras, com no minimo uma para
cada duas salas, conforme 9.3.1;

NBR 9050/2020

10.15.7

As lousas devem ser acessiveis e instaladas a uma altura inferior maxima de
0,90 m do piso. Deve ser garantida a area de aproximacao lateral e manobra da
cadeira de rodas, conforme Secéo 4;

Quadro 9 — Recomendacdes técnicas acessiveis sala de aula.

Fonte: Adaptado de ABNT (2020b).

O quadro 10 apresenta um compilado com alguns referenciais de dimensionamento

voltados para a composi¢do do ambiente de sala de aula em conformidade com as diretrizes

de design DeafSpace sala de aula abordadas nos Capitulo Ill, e com as normativas da
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ABNT: NBR 9050:2020 - Acessibilidade a edificacdes, mobiliario, espagos e
equipamentos urbanos; ABNT NBR 14006:2008 — Moveis escolares - Assentos e mesas
para instituicdes educacionais - Classes e dimensdes; e ABNT NBR 16671:2018 - Mdveis

escolares - Cadeiras escolares com superficie de trabalho acoplada - Dimensdes, requisitos

e métodos de ensaio.

Espaco Sala de Aula — Referenciais de Dimensionamento (Acesso, Alcance Manual e Visual)

Porta de Entrada

Aberturas

Descrigédo

Transparéncia
(Visor)

® E importante que a(s) porta(s) da sala de aula tenha ‘transparéncias’ (visores) — com
dimensdes estratégicas para que seja priorizada a privacidade do espago, mas que
favoreca a visualidade e mobilidade Surda (Bauman, 2010);

® Neste caso, é recomendado visor (figura 3) com largura minima de 0,20 m (face
inferior entre 0,40 e 0,90 m do piso acabado, e a face superior minima de 1,50 m do piso
acabado) a fim de favorecer a visualidade do PCR (Pessoa em Cadeira de Rodas) -
(ABNT, 2020b).

Maganeta

® As portas devem ter condigcdes de serem abertas com um Unico movimento e suas
maganetas devem ser do tipo alavanca, instaladas a uma altura entre 0,80 me 1,10 m do
piso abacado (ABNT, 2020b);

" A fim de garantir uma boa manutenc&o e resisténcia da porta, é recomendado que seja
instalado a uma altura de 0,40 m do piso acabado (parte inferior), no lado oposto ao lado
da abertura da porta, um revestimento resistente a impactos provocados por bengalas,
muletas e cadeiras de rodas (figura 3), (ABNT, 2020b).

Puxador
Horizontal

® O puxador horizontal deve ser instalado, a altura da maganeta, no lado oposto ao lado
da abertura da porta (figura 3).

Véo Entrada

Vo Livre
(NBR 9050:2020
subsecdo 6.11.2)

® O vao livre entre os batentes deve ser maior ou igual a 0,80 m — sendo mais acessivel
e confortavel para a PCR um vdo livre minimo de 0,90 m;

® No caso de portas em sequéncia, deve-se garantir espaco de rotacéo de 360° e espaco
de varredura de 0,60 m ao lado da macganeta para favorecer o alcance, a aproximagéo e
a circulacdo da PCR (Pessoa em Cadeira de Rodas);

® Em caso de deslocamento frontal para portas com abertura no sentido do
deslocamento do usudrio, deve existir um espagco livre de 0,30 m entre a parede e a porta,
e quando abrirem no sentido oposto, o espaco livre deve ser de 0,60 m, contiguo a
macaneta;

® Quando ndo aplicados estas normas, é obrigatdrio que a porta possua equipamento de
automacao da abertura e fechamento por meio de botoeira ou sensor;

Circulacao

Area Acessivel
Circulacéo e
Manobra PCR
(NBR 9050:2020)
(Secéo 4)

® Para o deslocamento em linha reta da PCR paralela a outra pessoa em pé (com ou sem
mobilidade reduzida) a area de circulacéo deve ter entre 1,20 e 1,50;

" O MR (Mddulo de Referéncia) — area destinada a PCR — deve projetar uma area de
0,80 x 1,20 no piso;

® A area de manobra, sem deslocamento, da PCR deve ter para: a) rotagdo 90° = 1,20
m x 1,20 m; b) rotacdo 180° = 1,50 m x 1,20 m; e c) rotagdo 360° = didmetro de 1,50
m;

® Para as condi¢des de manobra da PCR com deslocamento é recomendavel seguir as
dimensoes apresentadas na subsecédo 4.3.5 da norma;
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5]
=
3 ]
< Area Acessivel ® Para que seja garantido o avanco da PCR em relagdo a superficie de trabalho, é
o Tg Aproximacéo e fundamental que seja dimensionada uma &rea de profundidade entre 25 e 55 cm;
® § Alcance Manual = para os referenciais para um dimensionamento confortavel e acessivel ao alcance
£ = (NBR9050:2020)  manual frontal da pessoa sentada e em pé, bem como o alcance manual frontal ou lateral
= (Secéo 4) da PCR em relacéo ao objeto (superficie de trabalho) ver subsecéo 4.6 da norma;
S
<
_ ® Para os angulos de alcance visual tanto no plano vertical (pessoa em pé e sentada),
< o quanto horizontal ver subsecéo 4.8 da norma;
k) Angulos de - . . C o R
S Alcance Visual Na posigdo sentada o cone visual apresenta uma inclinacdo de 8° para baixo
8 (NBR9050:2020) ~ (Subsecdo 4.8.1);
8 (Secio4) ® “Foi considerada a seguinte variagao de LH (Linha do Horizonte): (a) para pessoa em
< pé, entre 1,40 me 1,50 m; (b) para pessoa sentada, entre 1,05 me 1,15 m; (c) para pessoa

em cadeira de rodas, entre 1,10 m e 1,20 m” (subsegdo 4.8.2);

Quadro 10 — Espaco Sala de Aula: Referenciais de Dimencionamento (Acesso, Alcance Manual e

Visual).

Fonte: Elaborado pela autora com base na NBR 9050:2020.
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Figura 3 — Esquema porta acessivel com visor (vista frontal).

Fonte: Adaptado de ABNT (2020b).

Também deve ser considerada a quantidade de lugares e assentos destinados a PCR

(Pessoa com Cadeira de Rodas), PMR (Pessoa com Mobilidade Reduzida), PO (Pessoa
Obesa e PDV (Pessoa com Deficiéncia Visual) - (quadro 11), devidamente sinalizados

(&rea do piso e plano horizontal) e vinculados a uma rota de fuga.



Quantidade de Assentos Preferenciais Sala de Aula

Capacidade total de assentos

Espaco P.C.R.

Espaco P.M.R.

Espaco P.O.

Espaco P.D.V.

Até 25

1

1

1

1

De 26 a 50

2

1

1

1
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Quadro 11 — Quantidade de assentos de uso preferencial sala de aula.
Fonte: Adaptado de (ALVES, 2011, p. 81).

4.1.1 Mobiliario

A escolha do mobiliario € fundamental para a concep¢do de um ambiente de sala
de aula funcional ao surdo, pois contribui consideravelmente como “elemento de apoio ao
processo de ensino, e 0s confortos fisico e psicoldgico do aluno influenciam de forma direta
no aprendizado” (KOWALTOWSKI, 2011, p. 53).

Esta escolha esté diretamente vinculada as necessidades acessiveis dos usuarios, do
tipo, capacidade, funcdo e atividades didaticas propostas a cada ambiente de sala de aula.
E fundamental que em func&o da tipologia e necessidade dos usuarios do espaco, devem
ser planejadas novas configuracdes, novos arranjos, e em alguns casos, um novo design
dos mobiliarios, bem como organizacdo fisica dos materiais necessarios ao
desenvolvimento do processo ensino aprendizagem (ALVES, 2011).

De acordo com Bergmiller (1999, p. 12; 13) é fundamental que a escolha dos
mobilidrios escolares atenda as especificacbes ergondmicas (postura) e antropométricas
(dimensdes) com base nos parametros estabelecidos pelas normas técnicas e os critérios de
qualidade classificados sob trés naturezas:

a) referentes ao usuario (ergonomia) — que tem seu foco na promocdo do conforto
fisico, nas percepcBes envolvendo a regionalidade, nas vivéncias e influéncias
socioculturais e psicoldgicas dos usuarios, bem como nos critérios antropométricos;

b) referentes ao uso (pedagogia) — que tem seu foco na dindmica das atividades
pedagogicas, na versatilidade e funcionalidade da composic¢éo dos arranjos, na mobilidade
e acessibilidade, bem como na manutencdo e organizacao destes mobiliarios;

c) referentes aos aspectos construtivos (tecnologia) — que tem seu foco nas
caracteristicas técnicas de qualidade do material utilizado na produgdo, bem como do
mobiliario (produto final), o qual deve ser resistente, rigido e de facil manipulacao, a fim
de garantir a seguranca e integridade fisica do usuério. No entanto, vale destacar que 0s
materiais utilizados nas superficies devem ter um acabamento fosco para que nao haja

ofuscamento visual, e os utilizados nas superficies que ficam em contato com 0 corpo,
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devem ser utilizados materiais mau-condutores de calor, para que ndo haja aumento da
temperatura do corpo do usuario. A estrutura metédlica deve possuir tratamento
anticorrosivo.

O layout das salas de aula convencionais possui um arranjo caracteristico, cadeiras
alinhadas em fileiras, mas segundo Bauman (2010), no caso de uma sala de aula acessivel
ao aluno surdo, é fundamental que seja adotado um arranjo em formatos ‘circular’,
‘semicircular’ ou ‘u’. E importante que sejam priorizados os critérios didaticos que
atendam as necessidades e especificidades Surdas a fim de favorecer a mobilidade, a
flexibilidade e a acessibilidade, bem como o processo de ensino e aprendizagem destes
USUArios.

Desta forma, recomenda-se o uso de mobilidrios modulares com cadeira soltas
(item 3.1.1.2) permitindo arranjos diferenciados do layout e garantindo flexibilidade e
personalizagdo do ambiente de maneira utilitaria e versatil. Estes mobiliérios, além de
serem acessiveis a usuarios destros e canhotos, também permitem o apoio de notebooks e
materiais de uso pessoal do aluno, favorecem a comunicacdo através da lingua de sinais
(sinalizacdo).

Segundo Gaudiot (2010) o layout de uma sala de aula convencional maximiza a
‘reparticao de atengdo’ entre professor, apresentagdo de contetdo e tradugdo do intérprete,
fazendo com que muitas informacGes passem despercebidas, 0 que compromete
diretamente no processo de ensino e aprendizagem dos usuarios.

A fim de garantir a seguranca, o0 melhor desempenho e conforto dos usuarios, 0s
quadros 12 a 17 apresentam, de acordo com as normas ABNT NBR 14006:2008, NBR
16671:2018 e NBR 9050:2020, as dimensBes de mobilidrios em conformidade com a
proporcéo da faixa de estatura. Diante disto, em funcdo dos parametros antropométricos
foram adotadas dimensdes referenciais em que se considera “medidas entre 5% a 95% da
populagéo brasileira, ou seja, os extremos correspondentes a mulheres de baixa estatura e
homens de estatura elevada” (ABNT, 2020b, p. 7).

4.1.1.1 Mobiliarios Acessiveis
Os quadros 12 e 13 apresentam os referenciais de dimensionamento de mobiliarios

acessiveis a PCR (Pessoas em Cadeira de Rodas) e PO (Pessoas Obesas):
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Referenciais de Dimensionamento — Assento Pessoas Obesas (P.O.)
Descricao Medidas
Profundidade minima do assento - medida entre sua parte frontal e o
. . . . 47 cm
ponto mais frontal do encosto tomado no eixo de simetria.
Profundidade méaxima do assento - medida entre sua parte frontal e 0
. . . . 51 cm
ponto mais frontal do encosto tomado no eixo de simetria.
Largura minima do assento - medida entre as bordas laterais no terco
mais préximo do encosto. E admissivel que o assento para pessoa obesa
. . 75cm
S tenha a largura resultante de dois assentos comuns, desde que seja
o superior a esta medida de 75 cm.
£ Altura minima do assento — medida na sua parte mais alta e frontal. 41cm
D
(77)
< Altura maxima do assento — medida na sua parte mais alta e frontal. 45 cm
Angulo de inclinagio do assento em relacio ao plano horizontal. 2°ab°
Angulo entre assento e encosto. 100° a 105°
Assentos com apoio de brago — altura em relagéo ao assento. 23e27cm
Carga suportavel assento. 250 kg
Quadro 12 — Referenciais de dimensionamento — Assento PO.
Fonte: Adaptado de ABNT (2020b).
Referenciais de Dimensionamento — Mesa Pessoas em Cadeira de Rodas
Descricédo Dimensdes (cm)
@  Largura minima da &rea de trabalho 90
O
% Profundidade minima da &rea de trabalho 60
@ Altura livre tampo/piso acabado
S - 73
(mesa s/ porta livros)
Altura area de trabalho do piso acabado 75a85

Quadro 13 — Referenciais de dimensionamento — Mesa PCR.
Fonte: Fonte: Adaptado de ABNT (2020b).

A mesa acessivel (figura 4) é destinada ao usuario em cadeira de rodas e tambem
deve integrar-se ao arranjo dos demais conjuntos em funcdo do layout da sala atendendo
as especificacdes da NBR 9050:2020 - Acessibilidade a edificacbes, mobiliario, espacos e
equipamentos urbanos. Esta deve ser locada dentro de uma rota acessivel, com M.R.
(Médulo de Referéncia) posicionado para aproximacao frontal e circulagdo adjacente para
giro de 180° a PCR. Este mobiliario pode seguir a mesma tipologia dos mobiliarios

planejados, desde que cumpra as caracteristicas técnicas recomendadas pelas normativas.
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Os mobiliarios acessiveis (figura 4) devem ser devidamente identificados com o
SIA — Simbolo Internacional de Acesso, em conformidade com as diretrizes de
representacdo grafica da NBR 9050:2020 (subsecdo 5.3.2): pictograma branco sobre fundo
azul (referéncia Munsell 10B5/10 ou Pantone 2925 C), podendo ser representado,
opcionalmente como “(pictograma branco sobre o fundo preto ou pictograma preto sobre

fundo branco), e deve estar sempre voltado para o lado direito” (p. 41).

a) conjunto P.O. b) conjunto P.C.R.

Figura 4 — Esboco mobiliarios acessiveis PO/PCR.
Fonte: Elaborado pela autora.

4.1.1.2 Mobiliarios Modulares
Os quadros 14 a 16 apresentam os referenciais de dimensionamento dos mobiliarios

modulares: conjunto individual (mesa e cadeira) e estacdes de trabalho.

Referenciais de Dimensionamento Mobilidrios Modulares — Conjunto Individual
(NBR 14006:2008)
Identificacdo do Tamanho 5 6 7
Identificacdo da Cor Verde Azul Marrom
Faixas de Estatura (m) 1,46a1,76 1538&1 1,74a2,07
b, Largura minima do tampo® 600 600 600
b, Largura minima do espaco para as pernas 500 500 500
€ hi Alturado tampo (tolerancia + 10 mm) 710 760 820
7:’ h,  Altura minima para movimentagao das coxas 610 665 725
§ hs  Altura minima para movimentacdo dos joelhos 520 565 620
t1  Profundidade minima do tampo¢ 500° 500° 500
to  Profundidade minima do espaco para as pernas 400 400 400
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ts Profundidade minima para movimentagdo das 500 500 500
pernas

rs  Raio minimo da borda de contato com o usuéario 2,5 2,5 25

rs = Raio minimo de arestas e quinas 1 1 1

rs - Raio minimo de curvatura dos cantos 20 20 20

4 No caso do tampo com formas geométricas ndo retangulares, sua superficie deve permitir a inser¢do de um
retangulo com as dimensdes b2 x t3, correspondente a projecédo do poliedro (subsecgdo 4.2. da norma).

Quadro 14 — Referenciais de dimensionamento mobiliarios modulares - mesas.
Fonte: Adaptado de ABNT (2008a)

Referenciais de Dimensionamento Mobiliarios Modulares — Conjunto Individual
(NBR 14006:2008)

Identificacdo do Tamanho 5 6 7
Identificacédo da Cor Verde Azul Marrom
Faixas de Estatura (mm) 1462176 159a188 174 a207
bs = Largura minima do assento 390 390 400
bs = Largura minima do encosto 350 350 360
hs = Altura do assento (tolerancia 10 mm) 430 460 510
h;  Extensdo vertical minima do encosto 150 150 150
ri  Raio da aba frontal do assento 30a90 30a90 30a90
g r,  Raio da curvatura da parte interna do encosto 4002900 @ 400a900 = 400a900
g ts+  Profundidade util do assento (tolerancia £ 20 mm) 380 420 460
§ tz  Profundidade minima da superficie do assento > t4 real > t4 real > t4 real
he = Altura do ponto S (tolerancia -10 a + 20 mm) 200 210 220
rs  Raio minimo de arestas e quinas 1 1 1
rs  Raio minimo de curvatura dos cantos 20 20 20
- Angulo de inclinag&o do encosto (em graus) 95°a110° @ 95°al110° 95°all0°
A Inclinacdo do assento (em graus) -2°a-5° -2°a-5° -2°a-b°

Quadro 15 — Referenciais de dimensionamento mobiliarios modulares - cadeiras.
Fonte: Adaptado de ABNT (2008a).
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Referenciais de Dimensionamento Mobilidrios Modulares - EstacGes de Trabalho
(NBR 13966:2008)

Descricso Dimensdes Dimensdes
¢ Minimas Maximas
I,  Largura da mesa de trabalho 800 -
I Largura livre para as pernas 600 -
p: Profundidade da mesa de trabalho 600 -
— Profundidade da mesa ou conexdo utilizada com micro
£ Ps 750 -
S computador
§ ps Profundidade livre para joelhos 450 -
[353
'c'is ps = Profundidade livre para os pés 570 -
|_
2 ps Profundidade livre para as coxas 200 -
(72]
1§, h:  Altura da mesa de trabalho 720 750
©
W hy Altura livre sob o tampo 660 -
hs  Altura livre para as coxas 620 -
hs = Altura livre para os joelhos 550 -
hs  Altura livre para aos pés 120 -

Nota: Para mesa com regulagem, as alturas minimas podem exceder estes limites, desde que contemplem o
intervalo indicado.

Quadro 16 — Referenciais de dimensionamento mobiliarios modulares — estagdes de trabalho.
Fonte: ABNT (2008c).

Ao observar as propostas de layout de Bauman (2010) e as imagens dos ambientes
de sala de aula da Universidade Gallaudet (imagens 1 a 5) compreende-se que este modelo
de mobiliario se presenta a opcdo mais vidvel e funcional a acessibilidade visuoespacial
Surda, pois otimiza a dinamica espacial, a visualidade e o processo de ensino e
aprendizagem destes usuarios. Observa-se que as cadeiras mais utilizadas sdo do modelo
com base giratdria que favorece ainda mais o conforto e mobilidade do aluno. Bauman
(2010) destaca que o material utilizado nas superficies dos mobiliarios também deve ter
superficie fosca para ndo provocar ofuscamento.

As figuras 5 e 6 apresentam os formatos e modelos de mobiliarios modulares que,
segundo Alves (2011), sdo considerados versateis em funcdo de serem multiuso, de
permitirem arranjos diferenciados (figura 5) no espaco de sala de aula e de possibilitarem

“distintas situagdes de aprendizagem” (p. 54).



(a) quadrado (b) retangular (c) trapezoidal (d) trapezoidal

Figura 5 — Esbo¢o formatos mesas de estudo — mobiliarios modulares.
Fonte: Adaptado de Alves (2011, p. 54).

U |T =

Figura 6— Esbogo arranjos mesas de estudo — mobiliarios modulares.
Fonte: Adaptado de Alves (2011, p. 54).
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As mesas de estudo individual com regulagem de altura (figura 7) também

apresentam-se opg¢des dinamicas, versateis e funcionais para todos os perfis de alunos, pois

acabam favorecendo a ergonomia individual e o desenvolvimento de atividades didaticas

distintas. Mesas com regulagem de altura e inclinacdo do tampo (figura 8) favorecem o

desenvolvimento de atividades como desenho, bem como o armazenamento quando o

arranjo da sala de aula contemplar um menor nimero de assentos (ALVES, 2011), como

pode ser visto no esbo¢o apresentado no item 4.6 deste capitulo.

072ma
1,25m

Figura 7 — Esbogo mesa de estudo modular com regulagem de altura.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 8 — Esboco mesa de estudo modular com tampo inclinavel e regulagem de altura.

Fonte: Alves (2011, p. 56).

4.1.1.3 Mobiliarios Fixos

O quadro 17 apresenta os referenciais de dimensionamento dos mobiliarios fixos -

cadeira com superficie de trabalho acoplada.

Referenciais de Dimensionamento Mobiliarios Fixos — Cadeira com superficie de trabalho acoplada
(NBR 16671:2018)

Superficie de Trabalho Frontal Lateral
Identificacdo do Padrdo Dimensional 5 6 7 6 7
Identificagdo da Cor Verde Azul Marrom Azul Marrom
Faixas de Estatura (mm) 1462176 1{’383 174 a 207 11538"" 174 2207
Distancia funcional da superficie de
& tabalho (+ 20) 230 280 280 NA NA
by Largur,a_mlnlma da éarea util da 420 420 420 210 210
superficie de trabalho
_ Espago minimo efetivo para as coxas Aferido pelo gabarito tipo 3
= e joelhos
€ bz Largura minima do assento 360 380 400 380 400
8 bs Largura minima do encosto 300 330 360 330 360
ko] G
2 Curso minimo de deslocamento da 100 100 100 NA NA
) su_perf|C|e de t_rabalho
o g, Diametrominimo para NA NA NA 320 350
= movimentacédo do abdémen
o)
€ d; Afastamento longitudinal dadrea itil  NA NA NA o 430545
S o 150 a
@ ds Afastamento lateral da area util NA NA NA 245 150 a 245
% e1 Distancia minima entre apoia bragos NA NA NA 460 460
2 e Comprimento minimo do apoia NA NA NA 200 200
g brago independente
o € Larguraminima do apoia bragos NA NA NA 40 40
3 Desc_ol~amento auxiliar para 84 95 97 95 97
8 medicdes no assento
hy fg;ura da superficie de trabalho (+ 680 710 730 NA NA
ha Altura minima para movimentagéo 180 190 220 190 290
das coxas
hs Altura minima para movimentacao 550 650 730 650 730
dos joelhos




107

he letou)ra do ponto S (tolerancia—30 a 200 210 220 210 220

hs Extensdo vertical minima do encosto 100 100 100 100 100

he - Altura do assento (+ 10) 430 460 510 460 510

" (}}alo de curvatura da borda frontal 30290 30290 30290 30290 30290

0 assento

r. . Raio de curvatura do encosto 400 a 900 488; 400 a 900 438061 400 a 900

s Raio minimo de curve}tt_Jra da borda 25 25 25 25 25
de contato com o usuario

s Raio minimo de curvatura dos 20 20 20 20 20
cantos

t Profuqd!dade minima da area (til da 297 297 297 297 297
superficie de trabalho

t, Profundidade minima para 210 220 230 220 230
movimentacéo dos joelhos

t Profundidade minima para 280 290 300 290 300
movimentacao dos pés

t+ = Profundidade util do assento (+ 20) 380 420 460 420 460

¢ Profundidade da superficie do Até30< At30< Att30<ts Ate30<  Att30<ts

®  assento ts real ts real real ts real real

_ Espago minimo para movimentagao . o
posterior das pernas Aferido pelo gabarito tipo 1

- Wi (+20 ou -15) NA NA NA 120 120

- W2(x15) NA NA NA 245 245

- Ws(z15) NA NA NA 685 685

o Angulo de inclinagdo do assento -2°a-7° -2°a-7° -2°a-7° -2°a-7° -2°a-7°
" o 97°a 97°a o o 97°a o o

B Angulo de inclinagdo do assento 112° 112° 97°a 112 112° 97°a 112
Angulo de inclinagdo longitudinal da o o o o o o o o o o

Y superficie de trabalho 0°al0 0°al0 0°al0 0°al0 0°al0
Angulo de inclinagio transversal da o o o o o

8 guperﬂ’cie de trabalho (+ 2°) 0 0 0 0 0

" ﬁtrillgulo de rotagdo horizontal da area NA NA NA 20° 20°

NA — Nao aplicavel.

Quadro 17 — Referenciais de dimensionamento mobiliarios fixos: cadeira com superficie de
trabalho acoplada.
Fonte: Adaptado de ABNT (2018a).

A figura 9 apresenta modelos de mobiliarios fixos tipo cadeira universitaria com

superficie de trabalho acoplada lateral (com ou sem tampo escamoteéavel) ou frontal (com

tampo escamoteavel).
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(a) prancheta lateral (b) prancheta frontal

Figura 9 — Esbo¢o mobiliarios escolares fixos.
Fonte: Elaborado pela autora.

Estes mobiliarios ainda sdo os mais utilizados no espaco de sala de aula
convencional. No caso de instituicbes de ensino que necessitam de uma
reconfiguracdo/adaptacdo imediata de(s) ambiente(s) construido(s) de sala de aula, mas
dispde apenas destes modelos de mobiliarios, é recomendavel priorizar o modelo tipo (b),
pois apresenta-se 0 mais indicado ao usuario surdo em virtude da prancheta ser frontal e
escamoteavel, o que acaba favorecendo a acomodacao dos objetos/materiais sobre o tampo
e ndo comprometendo ‘diretamente’ a sinalizag&o.

Um modelo de cadeira universitaria com prancheta frontal escamoteavel, com
regulagem de altura e/ou base giratoria, também pode ser considerada favoravel e acessivel
a este perfil de usuarios e chega a favorecer até mesmo a interacdo entre o guia-intérprete
e o surdo-cego.

Segundo Alves (2011), em salas de aula onde o layout contempla um arranjo
convencional (fileiras com circulacdo secundaria), a area média por aluno varia entre 1,50
m2 e 2,00 m2 e para arranjos com cadeiras e/ou conjuntos (mesa e cadeira) laterais, esta
area tende a variar, em media, entre 1,00 m2 e 1,50 m2 por aluno, dependendo dos
modelos/dimensdes dos mobiliarios especificados.

Guidalli (2012) destaca que uma sala de aula ideal deve ter uma capacidade maxima
de 20 alunos, mas as salas de aula expositivas que contemplam um numero maior, se 0
espaco ndo comportar o arranjo ideal, é recomendado o uso de tablado (desnivel de piso) a
fim de permitir a melhor visualidade dos usuérios, interacdo e exposi¢cao do conteudo.
Segundo a autora “mesmo com numero reduzido, o desnivel é aconselhdvel quando as aulas
sdo apenas expositivas” (p. 191) — método adotado nas propostas apresentadas nos itens
5.1.1e5.1.2 do Capitulo V.
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4.1.2 Equipamentos de Apoio Didatico
Neste topico serdo apresentados os equipamentos de apoio didatico mais utilizados
na composicdo do ambiente de salas de aula convencionais e salas de aula, padréo

deafspace, da Universidade Gallaudet.

4.1.2.1 Quadro Branco

De acordo com Alves (2011, p. 64) este um equipamento é recomendado para
espacos com usos dinamicos, pois apresenta-se versatil em funcdo das dimensfes e
modelos variados, favorece o apoio de marcadores/apagador sobre calha-suporte e permite
fixagdo em parede sobre suporte deslizante (imagem 6). Para a composi¢do de um ambiente
de sala de aula acessivel ao surdo é recomendado que este equipamento seja fixado nas
laterais da tela interativa e/ou tela de projecdo. Segundo Bauman (2010) devem ser
instaladas luminarias direcionadas, sobretudo com niveis de iluminagdo reduzidos, a fim

de garantir a visualidade Surda.

Imagem 6 — Quadro fixado sobre suporte deslizante — Laborat6rio Universidade Gallaudet.
Foto: Andrew Propp. Disponivel em: https://www.washingtonian.com/2016/01/13/gallaudet-
universitys-brilliant-surprising-architecture-for-the-deaf/. Acesso em: 12 mai.2021.

4.1.2.2 Tela Interativa e Mural Digital

No campo tecnoldgico varios tipos de solugdes acessiveis tém sido desenvolvidos
a fim favorecer a inclusdo e o processo de ensino e aprendizagem de estudantes surdos e
deficientes auditivos. As telas interativas sdo uma dessas solugdes, pois sdo telas digitais,

multimidia, com tecnologia touch screen (sensiveis ao toque) e que operam em conjunto
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com um projetor/computador. Sua “tecnologia de interag¢do pode ser ultrassom
(infravermelho), resistiva ou eletromagnética, com diferencas quanto a forma de contato,
os materiais e as especificidades de manutencao e instalacao” (ALVES, 2011, p. 64).

Trata-se de um tipo de tecnologia assistiva (TA) - termo que surgiu em 1988 e
representa um “importante elemento juridico dentro da legislacdo Norte-americana
conhecida como Public-Law 100-47, parte da ADA-American With Disabilities Act” — que
favorece potencialmente o processo inclusivo de alunos surdos no ensino superior.
Promover o0 acesso tecnoldgico durante o processo de ensino e aprendizagem é oportunizar
situacOes de equidade que encorajam a participacéo e o aprendizado ativo dos estudantes
(GAUDIQT, 2010, p. 74).

No caso de salas de aula acessiveis ao usuario surdo, este equipamento pedagdogico
otimiza as habilidades funcionais, favorece a interatividade entre aluno x professor x
intérprete, bem como o desenvolvimento do processo comunicacional do surdo.

De acordo com Gusmado (2014) existem algumas inovacdes tecnoldgicas que visam
solucdes dinamicas e assertivas para o campo educacional. Algumas empresas tém
desenvolvido novos recortes de estudos voltados a melhoria continua das metodologias de
ensino. Segundo ele sdo programas que fazem uso de dispositivos hibridos e
multifuncionais (tablets hibridos e/ou notebooks, lousas interativas, impressoras 3d, entre
outros) em que o docente pode manter-se interconectado com o aluno, favorecendo a
interatividade no ambiente de sala de aula.

O mural digital € uma ferramenta de comunicacado interna que faz uso de recursos
maltiplos a fim de auxiliar na fluidez das informagdes direcionando-as, de forma
estratégica, a um publico especifico. Além de ser um equipamento bastante atrativo,
também favorece a interatividade e atualizacdo de conteldos digitais institucionais em
tempo real.

Segundo Gaudiot (2010) um dos gargalos para a aplicabilidade de solugdes
tecnoldgicas no ambiente educacional séo as questdes de ordem econémica, pois 0 uso de
softwares mais sofisticados nem sempre apresentam solugdes vidveis para instituicbes
publicas, “especialmente as inclusivas onde o numero de alunos surdos por sala de aula
nao se apresenta suficiente para justificar o gasto com tecnologia” (p. 79). No entanto a
autora destaca que equipamentos de apoio didatico que permitam o acesso direto a um
computador/web e didaticas que fagam uso de recursos tecnoldgicos visuais “ja sdo
elementos de grande valia para o aprendizado destes alunos que ouvem com os olhos” (p.

74)
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4.1.2.3 Tela de Projecéo

Segundo Bauman (2010) ao optar por telas de projecao, o mais indicado € que estas
apresentem um conteudo visual simultaneo ao texto escrito e devem estar dispostas de
ambos os lados do professor/intérprete em areas de no minimo 4,57m? (podem ser
instaladas sobre a area dos quadros brancos, quando deslizantes), a fim de garantir melhor
angulo de vis&o a todos os alunos (BAUMAN, 2010).

Alves (2011) destaca que os trés tipos de tela de projecdo mais comuns sdo:

Modelos Telas de Projecéo

Ambiente

Modelo Indicado Descricéo
® Enrolamento automatico através de molas;
Salas de Aula " Permite ajuste de altura, multiplas opcBes de parada e retorno
Tela retratil Expositivas e automatico da tela;
Espagos Afins ® Podem ser instaladas sobre quadros brancos, painéis ou paredes

mediante fixacdo permanente (parede padrdo ou teto) através de suporte
de fixacdo - (disponivel em diversas medidas);

® Telas moveis que possibilitam maior flexibilidade;
Tela retratil Salas de Aula e ®  Seguranga e qualidade equivalente as telas fixas;

com tripe Ambiente Diversos  m  permitem acerto de inclinagio vertical da tela para ajuste de imagem
gerada pelo (retro) projetor.

Tela Auditérios ou ®  Acionamento através de motor elétrico (maior comodidade);

motorizada Salas de Video " Acessorios: controle remoto por radio frequéncia e sensor de corrente.

Quadro 18 —Modelos telas de projecao.
Fonte: Adaptado de Alves (2011, p. 65).

De acordo com Alves (2011), é recomendado que a(s) tela(s) de projecdo fique(m)
a uma distancia minima de 2,50m — ndo inferior a uma vez e meia da altura da tela - da
primeira carteira, para que seja garantido o conforto visual do aluno (p. 27). Sobretudo é
importante destacar que, para se definir o tamanho da tela de projecéo, deve-se levar em
consideracdo nao a distancia do projetor até a tela, mas sim o dimensionamento e layout da
sala e € recomendado que a distancia da tela ao Gltimo espectador ndo seja maior que seis
vezes a altura desta.

A NBR 9050/2020 preconiza que em uma sala de aula o perfil inferior do quadro
ou tela deve ser instalado a uma altura entre 0,90 e 1,20 m do piso, mas em funcdo da
acessibilidade deve ser priorizada a altura inferior maxima de 0,90 m do piso.

O quadro abaixo apresenta as “distancias e dimensionamentos para telas de
projecdo, calculados sempre em fungdo da distancia entre os espectadores e a tela”
(ALVES, 2011, p. 67):



112

Telas de Projecéo — Distancias e Dimensionamentos
Distancia maxima dos Distancia minima dos Altura da tela Largura da tela Telaem
expectadores (m) expectadores (m) (m) (m) polegadas
6 2,50 1,00 1,33 66”
7 2,50 1,20 1,60 79”
8 2,50 1,33 1,77 87
9 2,50 1,50 2,00 98”
10 2,50 1,66 2,21 1097

Obs.: Normalmente considera-se a propor¢do de 4:3 (largura:altura).

Quadro 19 —Distancias e dimensionamentos telas de projecao.
Fonte: (ALVES, 2011, p. 67).

4.1.2.4 Projetor

Segundo Alves (2011), a fim de garantir a qualidade da projecao (contraste, brilho

e nitidez) é importante que o modelo do projetor seja definido em funcao:

a)
b)
c)
d)

de sua compatibilidade com a resolucdo do computador;

do modelo de tela de projecao disponivel no ambiente;

das condicdes fisico-ambientais do ambiente;

do seu posicionamento (projecdo frontal ou reversa). No caso de projecéo
reversa “devem ser observados cuidados especiais com a tela translucida,
uma vez que materiais adequados direcionam a luz projetada para o
auditorio com alto ganho” (p. 67);

da sua luminosidade (a quantidade de Iimens € proporcional a qualidade da
projecdo) e temperatura. “Equipamentos mais recentes podem até ser usados
em ambientes sem bloqueio de luz” (p. 67);

de suas saidas de ar (devem ser evitadas obstrucoes).

O autor expde que o0s projetores portateis, na maioria das vezes, possuem boa

luminosidade e sdo indicados para espacos onde sdo realizadas atividades dindmicas, pois

possibilitam configuracOes diferenciadas. No entanto, estes espacos devem sempre contar

com boa ventilagdo ou refrigeracdo para que se obtenha a qualidade desejada no resultado

das projecoes.

Diante disto entende-se que, para 0 ambiente de sala de aula destinado ao aluno

surdo, é importante que sejam analisados: modelo, qualidade de projecdo, caracteristicas e

recomendacdes técnicas para entdo se avaliar os possiveis resultados e viabilidade de uso
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a fim de ndo comprometer a visualidade Surda. Segundo Alves (2011) também ¢é
fundamental que ndo haja barreiras fisicas no feixe de projecdo, o qual deve estar

devidamente alinhado ao eixo geométrico da tela.

4.2 Conforto Acustico e Vibracéo

O conforto acustico esta diretamente ligado ao desempenho dos alunos enquanto
usuarios do espaco de sala de aula e segundo Kowaltowski (2011), tanto para alunos ‘nao
surdos’, quanto para surdos e deficientes auditivos, principalmente os dois ultimos; a
condicdo acustica representa um “fator critico nos desenvolvimentos psicoeducacional e
psicossocial” (p. 136). A autora aponta que “as deficiéncias na leitura e na linguagem dos
alunos decorrentes das mas condi¢des acusticas sdo cumulativas e devastadoras ao
desenvolvimento educacional” (p. 137).

Os sinais acusticos propagados no ambiente construido influenciam a ‘experiéncia
auditiva’ de usuarios com deficiéncia auditiva. No entanto Guidalli (2012) destaca que,
além da percepcao visual, os outros sentidos também podem ser favoravelmente agucgados,
desde que feita a especificacdo correta dos materiais acusticos que serdo aplicados nas
superficies do ambiente. De acordo com Gaudiot (2010) a especificagdo dos materiais de
revestimento destas superficies “ndo deve se limitar a fungdes estéticas, mas também
acusticas, tateis, vibratdrias e visuais” (p. 63).

Um bom exemplo de percepc¢do sensorial sdo os estimulos vibratorios provocados
na trepidacdo de um piso. O piso flutuante ou piso elevado de madeira além de favorecerem
a absorcdo do som, também permitem estes estimulos vibratdrios que sdo favoraveis ao
alcance sensorial do sujeito surdo. Gaudiot (2010) destaca que “os pisos de madeira
possuem a vantagem de vibrar. Bater o pé é um apelo de chamada comum entre 0s surdos
e as vibragdes do solo permitem senti-las melhor” (p. 93) e que o uso de um simples
material como o carpete (focando somente questdes acusticas) pode comprometer o alcance
sensorial advindo dos estimulos vibratérios, o que compromete substancialmente a
percepcdo ambiental do surdo.

O piso de madeira (padrédo elevado) apresenta-se 0 mais recomendado para
ambientes destinados a usuarios surdos, pois além de funcional também é pratico em
funcdo da instalacdo (encaixe por modulos com apoio em pedestais) e da mobilidade na
mudanca de layout e passagem (sob os mddulos) de tubulacGes, cabeamento de dados e
cabeamentos elétricos que possibilita a instalacdo de tomadas embutidas sob cada bancada

de estudo para uso dos notebooks. Sobretudo, € importante lembrar que é fundamental que
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haja uma especificagédo rigorosa e cuidadosa deste tipo piso para ambientes de sala de aula
que apresentam uma mescla de perfis, pois os ruidos provodados pela movimentagdo dos
mobiliarios/usuarios podem causar desconforto, visto que a maioria destes usuarios séo
alunos ‘ndo surdos’ e /ou deficientes auditivos.

Atraveés de pistas tateis e vibratorias (figuras 10 e 11) o sujeito surdo consegue ter
as condi¢des adequadas para "sentir o som". Sobretudo, as vibra¢cdes maléficas devem ser
estrategicamente planejadas para que ndo acabe mascarando as benéficas e causando
confus&o no sujeito surdo quando estiver desenvolvendo suas atividades ou apenas fazendo

uso do espaco.

Figuras 10 e 11: Esbogo alcance sensorial pela vibracao através do piso.
Fonte: Bauman (2010, p. 42; 43).

E fundamental que o grau de vibracdo seja devidamente controlado para que no
sejam criadas distracOes e confusdo, bem como atrapalhada a concentracéo e privacidade
dos usuarios de espacos adjacentes (figuras 12 e 13), comprometendo o conforto acustico
do ambiente. As vibra¢des mecanicas ‘maléficas’ devem ser inibidas por meio de
isoladores em equipamentos e dutos a fim de proporcionar aos usuarios surdos uma melhor

consciéncia espacial e conforto visual (BAUMAN, 2010).

Figuras 12 e 13: Esboco alcance sensorial — reducéo/isolamento da vibragéo.
Fonte: Bauman (2010, p. 56; 57).
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As vibragdes ‘benéficas’ podem induzir respostas auditivas aos usudrios surdos,
pois representam uma ‘melodia fisica’, ou seja, a materializagdo do som, como a
experiéncia vivenciada pelo famoso pianista surdo Ludwig van Beethoven. De acordo com
Souza (2020), ao perceber a evolucéo de sua perda auditiva 0 masico passou a desenvolver
um processo de (re)construcdo do signo musical, adaptando o significante (sons tirados do
piano) em vibragOes correspondentes, passando a ndo mais ouvir, mas sim sentir, 0 que
agucou sua visualidade e experiéncia sensorial através dos movimentos do piano.

A autora ainda destaca que o novo metodo desenvolvido pelo pianista trouxe a tona
um signo musical com materialidade que transcende o sentido puramente acustico,
constituindo-se de um sentido fisico que prevé “uma possivel ampliagdo da ideia de signo”
(p. 67).

A especificacdo correta de elementos e materiais para a composicao do ambiente é
determinante para estabelecer qualidade e conforto ao ambiente, o que favorece a interacao
social e 0 bom desempenho dos usuarios na execucdo de suas atividades. Os estudos e
testes (in loco) desenvolvidos pela Audium?® mostram que a especificagdo de materiais esta
em consonancia com a qualidade e eficiéncia acustica em ambientes de sala de aula e,
quando especificados incorretamente, fica comprometida a inteligibilidade da fala -
percentagem de compreensao dos sons que sujeitos ‘ndo surdos’ conseguem captar quando
o0 professor fala em sala de aula.

Gaudiot (2010) destaca gque, no ambiente de sala de aula, os ruidos podem ser
classificados sob dois tipos: “o proveniente da voz do professor (sinal), e o de fundo ou
ambiente que é todo som existente além da voz do professor (ruido), geralmente sdo 0s
provenientes de barulhos internos e externos” (p. 100).

De acordo com Bauman (2010) o ruido de fundo afeta diretamente a inteligibilidade
da fala, comprometendo significativamente o processo de ensino e aprendizagem dos
usuarios do ambiente e individuos que fazem uso de implantes cocleares e aparelhos
auditivos séo ainda mais afetados.

Por isto é importante analisar cuidadosamente o perfil dos usuarios e elaborar um
projeto de design aliado a um projeto acustico desenvolvido por profissionais
especializados, a fim de identificar todas as fontes de ruido existentes que possam vir a

comprometer o conforto acustico do ambiente, para que sejam pensadas solucdes capazes

10 Audium - empresa que presta consultoria, elabora/desenvolve projetos de &udio e conforto acUstico,
térmico e luminico, bem como estudos que envolvem a “transformagao acustica de salas de aula”. Disponivel
em: https://www.audium.com.br/post/transforma%C3%A7%C3%A30-ac%C3%BAstica-de-salas-de-aula.
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de minimizar a reverberagdo das ondas sonoras mediante a especificagdo correta de
materiais fonoabsorventes sobre as superficies.

“Se o ruido de fundo nao for controlado, os individuos que usam esses dispositivos
podem ficar isolados e incapazes de comunicarem e interagirem de forma integral”
(GAUDIQOT, 2010, p. 86). O cuidado com a qualidade acustica do ambiente além de
favorecer a comunicacédo, também possibilita que usuarios deficientes auditivos vivenciem
experiéncias diferenciadas e desenvolvam habilidades individuais e coletivas. Este cuidado
também deve ser estendido aos usuarios surdos em funcdo de sua ““sensibilidade aflorada
quanto as vibragdes provocadas pelo som” (GAUDIOT, 2010, p. 86).

De acordo com o Decreto Federal 5.296/2004 é considerado deficiente auditivo o
individuo que apresenta perda auditiva bilateral, parcial ou total, com limiar tonal de 41
(decibéis) dB ou mais, em frequéncias de 500 Hz, 1.000 Hz, 2.000 Hz e 3.000 Hz, aferidos
através de exame de audiometria. O quadro abaixo apresenta a classificagdo do grau de
perda auditiva segundo a OMS (2020):

Classificacao do grau de perda auditiva segundo a OMS (2020)

Meédias entre as

Graus de Perda Frequéncias Desernpenho
Auditiva (500Hz, 1000Hz, P
2000Hz e 4000Hz)

Audigdo normal <20dB Nenhum problema em ouvir sons.

Leve 20 <35dB Po_de apresentar dificuldade em ouvir o que é falado em locais
ruidosos.
Pode apresentar dificuldade em ouvir conversa

Laiele el 35<50dB particularmente em lugares ruidosos.

Moderadamente Dificuldade em participar de uma conversa especialmente em

50 < 65dB locais ruidosos. Mas pode ouvir se falarem com a voz mais
alta sem dificuldade.

N&o ouve a maioria das conversas e pode ter dificuldade em
Severo 65<80dB ouvir sons elevados. Dificuldade extrema para ouvir em
lugares ruidosos e fazer parte de uma conversa.

Severo

Profundo 80<95dB Dificuldade extrema em ouvir voz em forte intensidade.

Perda auditiva N4&o consegue ouvir nenhuma conversa e a maioria dos sons
>95dB S

completa (surdo) ambientais.

Quadro 20 — Classificacdo do grau da perda auditiva, segundo a OMS (2020).
Fonte: Adaptado de OMS (2020).
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Ribeiro (2004) aponta que para alcancar conforto e qualidade acustica em um
ambiente é fundamental que sejam observadas caracteristicas especificas do espago, como:
“forma, dimensdes e absor¢do das superficies que interferem na inteligibilidade e
reverberacdo do som, [persisténcia do som no recinto, depois de cessada a emisséo]; e
caracteristicas dos ruidos, quanto a intensidade, ao tipo, a duragdo e a qualidade” (p. 111).

A ABNT NBR IEC 60268-16:2018 apresenta as metodologias e especificagdes
técnicas necessarias a avaliacdo objetiva da inteligibilidade da fala que é definida através
do indice de transmissdo da fala (STI) numa escala entre 0 (menor entendimento da fala) e
1 (maior entendimento da fala) - percentual sonoro que cada pessoa consegue compreender
a fala no ambiente.

O quadro 21 apresenta um exemplo de uso préatico de bandas de qualificacdo (STI)

e aplicacdo tipica no ambiente de sala de aula:

Categorias para dificuldade de audi¢cdo em ambiente de sala de aula

. Valor STI Tipo de informacéo Bl ot s t'P'CO e ..
Categoria . vozes naturais ou Comentario
nominal da mensagem .
reproduzidas)
Mensagens Salas de palestra, salas de Boa
D 0,62 complexas, palavras P e inteligibilidade da

. L aula, salas de masica.

nao familiares. fala

NOTA 1: Convém que este valor seja considerado como valor minimo de meta.

NOTA 2: A inteligibilidade percebida em relagdo a categoria depende também da resposta de frequéncia
em cada posicdo de escuta.

NOTA 3: O valor STI refere-se ao valor medido em posic¢des de escuta, escolhidos aleatoriamente ou
conforme requeridos por normas de aplicacao especificas.

NOTA 4: Na auséncia de similaridade descritiva entre um espaco e algum citado acima, sugere-se um
valor STI nominal minimo de 0,5.

NOTA 5: Em qualquer area objeto do projeto o resultado da medicdo deve atender a qualificacéo.

Quadro 21 — Categorias para dificuldade de audi¢cdo em sala de aula.
Fonte: Adaptado de ABNT (2018c).

Segundo Kowaltowski (2011), as salas de aula localizadas préximas as areas de
grandes fontes de ruidos externos apresentam um NPS (Nivel de Pressdo Sonora) elevado
e as fontes de ruidos internos apresentam valores aproximadamente compativeis.
Sobretudo é fundamental analisar as distancias entre a fonte de ruido e o receptor, pois 0

conforto acustico depende destas distancias para se determinar um NPS.
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Segundo Bauman (2010) equipamentos como aparelho de ar-condicionado,
ventiladores e outros, apresentam-se campos eletromagnéticos (EM) que atuam como
fontes de ruidos internos que afetam consideravelmente os deficientes auditivos, pois
provocam interferéncias nos aparelhos auxiliares de audicdo e implantes cocleares. E
“embora os aparelhos auditivos assistidos mais recentes estdo cada vez mais imunes a EMI,
é critico que uma andlise mais aprofundada seja conduzida para garantir todas as
construcdes possiveis fontes de EMI sejam reduzidas” (BAUMAN, 2010, p. 86).

Em relacdo ao ambiente educacional, estas fontes de EMI (Electromagnetic
Interference — Interferéncia Eletromagnética) podem advir de equipamentos de apoio
didaticos e/ou luzes fluorescente, por isto é fundamental que seja(m) contratado(s)
profissional(ais) especializados em qualidade acUstica para que sejam devidamente
monitoradas todas as possiveis fontes de ruido no ambiente interno e elaborado um projeto
focado na funcéo/uso/perfil de usuarios do ambiente (BAUMAN, 2010).

A ABNT NBR 10152:2020 — Niveis de ruido para conforto acustico, que estabelece
parametros técnicos para a avaliacdo dos niveis de pressdo sonora em ambientes internos,
recomenda que o valor adequado do NPS de uma sala de aula deve estar entre 40 e 50 dB,
sendo que quanto mais préximo do nivel sonoro (limite menor), maior serd o conforto
acustico e o nivel sonoro de 50dB (limite maior) é o maximo aceitavel.

Fernandes (2006) destaca que “0 nivel normal de uma voz humana é de 65 dB
(chegando, sem gritar, a 75 dB)” (p. 6). De acordo com Fernandes e Barreira (2000) se
considerar o nivel de voz de 65 dB para um professor no momento da aula e um nivel de
50 dB de ruido de fundo, a relagdo fala-ruido seria de 15 dB. Os autores afirmam que, para
que seja garantida a inteligibilidade da fala, o ideal seria manter uma diferenca fala/ruido
maior que 10 dB para individuos com audi¢cdo normal e para individuos com deficiéncia
auditiva, um nivel de no minimo 15 dB. No entanto, alguns autores preconizam um nivel
de até 25 dB para individuos com deficiéncia auditiva.

Diante disto Gaudiot (2010) destaca que o mais préximo de um ambiente ideal a
estes perfis hibridos de usuarios seria uma sala de aula “silenciosa (40 dB de ruido) com o
professor falando com sua voz normal (65 dB). Isto manteria a diferenca de intensidade
sonora entre fala/ruido acima de 10 dB e nao causaria problemas de voz ao professor” (p.
102). No entanto a ABNT (2018c) destaca que derivar tabelas que qualificam a
inteligibilidade da fala — propriedade que favorece o processo comunicacional entre os
usuarios do ambiente - para ambientes que tenham usuarios deficientes auditivos é

complicado em funcéo da necessidade de especificar cada tipo de deficiéncia auditiva.
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Assim entende-se que a inteligibilidade da fala é proporcional ao nivel de ruido, ou
seja, quando ha um aumento do nivel de ruido consequentemente ha uma queda da
inteligibilidade no ambiente, como acontece com os usuarios que ficam localizados
préximos as fontes de ruido mais elevadas (janelas e portas), (FERNANDES, 2006).

Outro ponto importante a ser observado é a reverberacdo - “fendmeno resultante
das reflexdes das ondas sonoras em um ambiente fechado e se mede por meio do tempo de
reverberacdo” (PROACUSTICA, 2019a, p. 14). Alves (2011) destaca que o tempo de
reverberacdo significa o tempo de reducédo que uma onda sonora leva para ser atenuada em

60 dB em relacdo ao seu nivel inicial de intensidade.

O tempo de reverberacdo depende do volume da sala, da area de absorcao
dos materiais que compdem a superficies internas (parede, teto e piso),
da ocupacédo da sala (pessoas, méveis e objetos), com seus respectivos
coeficientes de absorcdo para a as faixas de frequéncia consideradas.
(KOWALTOWSKI, 2011, p. 134)

Analisar os diferentes comportamentos dos materiais utilizados nas superficies
internas quanto ao nivel de absor¢do — varidvel de acordo com a frequéncia incidente do
som — é relevante para que seja alcancado um equilibrio entre absor¢do e reflexdo. “E
necessario que haja um adequado equilibrio entre os materiais e elementos absorventes e
refletores, de modo que o tempo de reverberacdo ndo esteja nem acima e nem abaixo do
desejado” (KOWALTOWSKI, 2011, p. 46).

De acordo com Seep et al. (2000) o tempo de reverberacéo ideal para salas de aula
fica na faixa entre 0,4 - 0,6 segundos, em frequéncia de 500 Hz. No entanto, muitas salas
ultrapassam esta faixa em um segundo ou mais, 0 que caracteriza uma deficiéncia da sala
de aula. No entanto Gaudiot (2010) destaca que, para ambientes de sala de aula que tem
como usudrios alunos ‘ndo surdos’ e deficientes auditivos, ¢ fundamental que o tempo de
reverberacdo sonora seja curto, para que ndo seja prejudicada a inteligibilidade da fala.

O quadro 22 apresenta uma sintese dos parametros acusticos recomendados para

ambientes de sala de aula com base nos autores referenciados neste topico:

Sintese Parametros Conforto Acustico Salas de Aula

Parametros Indice

Nivel de Pressdo Sonora (NPS) Entre 40 dB — 45 dB

Tempo de Reverberacdo (TR) N&o deve exceder 0,4 s;
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Ruido de Fundo (RF) Entre 30 dB - 40 dB (dependendo do volume da sala)

Acima de 10 dB para individuos sem deficiéncia auditiva

R ST R (SN Minimo de 15 dB para individuos com deficiéncia auditiva.

Entre0 -1

IFiles GlE VIETEEEED ek =ik (BUL) (recomendado STI de 0,62 para boa inteligibilidade da fala)

Nota: Para pessoas com deficiéncia auditiva qualificar a inteligibilidade da fala é mais complicado devido
a necessidade de uma especificagdo do tipo de deficiéncia auditiva. Para este caso, 0 método STI ndo
apresenta resultados confiaveis.

Superficies Descricéo

= E fundamental que as salas de aula estejam locadas em ndcleos

Leclee afastados das areas de grande fluxo que produzam barulho;

= E fundamental mesclar materiais nas superficies (parte reflexivo
Teto/Parede e parte absorventes) e especificar a paginacao ideal a fim de
garantir a amplificacdo da voz do professor — (imagens 7 a 10);

= Piso acustico: flutuante ou elevado (madeira ou outro material

Piso - . .
que favoreca vibragdo/acustica).
= Paredes totalmente lisas (elemento reflexivo) tendem a elevar a
reverberacdo, por isso importante que haja uma mescla na
aplicacdo de materiais nas superficies;

Paredes = Paredes em elementos pesados (sem fresta) favorecem a

qualidade acustica;

= Paredes elementos mais leves (ex.: drywall + I&s minerais ou la
de pet) + drywall) atuam como boa solugdo para isolamento
acustico.

Quadro 22 — Sintese parametros conforto acustico salas de aula.
Fonte: Elaborado pela autora com base em Bauman (2010), Kowaltowski (2011), Alves (2011),
Gaudiot (2010), Neves (2020) e PROACUSTICA (2019a).

As imagens 7 a 10 apresentam alguns projetos de sala de aula de universidades
baianas que contemplam o uso de material aclstico com mescla de materiais nas

superficies:

Imagens 7 e 8 — Mescla parede/forro acustico/gesso - Escola Politécnica UFBA.
Fonte: https://www.audium.com.br/polit%C3%A9cnica-ufba. Acesso em: 10 mai.2021.
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Imagens 9 e 10 — Mescla forro acustico/gesso - UNEF Feira de Santana-BA.
Fonte: https://www.audium.com.br/unef. Acesso em: 10 mai.2021.

4.3 Conforto Térmico

O conforto térmico de um ambiente estd diretamente ligado as caracteristicas
climaticas da regido, a insolacdo incidente, aos materiais utilizados na composi¢do do
ambiente, a ventilacdo, ao uso de climatizadores artificiais, bem como ao uso de elementos
sombreadores funcionais (brises, cobertura ou vegetacdo) que atuam como barreiras na
incidéncia da radiagdo solar direta no ambiente interno (SOCOLOVITHC, 2019). “O
conforto térmico dentro das salas de aula é conseguido através do equilibrio das condi¢bes
atmosféricas exteriores e interiores” (AZEVEDO, 2011, p. 77).

Para analisar o desempenho térmico de um ambiente é fundamental que sejam
consideradas as especificidades da zona bioclimatica onde estd implantada a edificacdo,
bem como sua organizacdo real, visto que este conjunto de requisitos influenciam
diretamente o bem-estar e 0 desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem dos
usuarios. “Ambientes escolares sdo ricos em informagdes e podem ter avaliagdes em
relacdo a satisfacdo dos usuarios e a aprendizagem dos alunos, medindo-se a produtividade
do ambiente” (KOWALTOWKI, 2011, p. 111).

De acordo com Kowaltowski (2011), o conforto térmico de um ambiente esta
vinculado a alguns parametros como: temperatura do ar, insolacdo (radiacdo solar);
ventilacdo e troca de ar e materiais utilizados na composicdo do ambiente. Estas
condicionantes interferem diretamente no consumo de energia advindo do uso de
condicionadores de ar. A autora ainda destaca a importancia destes pardmetros serem
avaliados em conformidades com o projeto biocliméatico de edificagdes - especifico para
cada zona climética - conforme disposto na ABNT NBR 15575-3:2013.
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O quadro 23 apresenta uma sintese de alguns parametros que norteiam o conforto

térmico em sala de aula:

Sintese Parametros Conforto Térmico Sala de Aula

Caracteristicas

Descrigédo

Temperatura do ar ideal

Entre 18°e 24°C

Velocidade do ar

<0,75 m/s

Humidade relativa

Entre 35% e 70%

Tempo para troca de ar

= 2 min para edificacdo nova e 6 min para edificagdo existente;

Negociacdo

= Evitar insolagdo direta;

Volume de ar

= Calcular volume de ar na propor¢do minima de 4 m? por aluno;

Equipamentos

= Para escolher aparelhos de ar-condicionado é importante que seja priorizada
a eficiéncia energética de acordo com a dimenséo da sala de aula;

= Devem ser analisados os padrdes de ruidos dos equipamentos;

= Os equipamentos devem ser locados em lugares estratégicos para que ndo
ocorram interferéncias indesejadas aos usuarios;

= Ventiladores de teto devem ser evitados para que ndo prejudique conforto
visual dos alunos (interferéncia na iluminag&o);

Janelas e Elementos de
Sombreamento
(Quadros 6 e 7)

= E fundamental que as aberturas de ambiente de sala de aula (ambientes de
longa permanéncia) disponham de aberturas com dimensfes adequadas para
proporcionar a ventilagdo no interior do ambiente;

= E fundamental que as aberturas para iluminacdo natural estejam
predominantemente locadas unilateralmente a esquerda da area de apresentacéo
e que sejam evitados reflexos no quadro branco;

= Aradiacdo solar direta deve ser impedida (em qualquer orientacdo) através de
elementos de sombreamento;

= Aberturas que favorecem a ventilagdo cruzada também podem atuar como
fontes geradoras de ruido;

= Janelas com superficies reflexivas (vidros) sdo favoraveis ao alcance sensorial
e compreensédo do entorno pelo surdo, no entanto é imprescindivel que sejam
tomados os devidos cuidados com grau de refletividade, pois superficies
altamente reflexivas tendem a promover a confuséo visual,

= Optar por materiais que produzem reflexos mais amenos, mas que ndo deixam
de fornecer pistas visuais sutis € uma escolha assertiva;

= A luz natural é importante para a qualidade de vida do usuério e também para
diminuir o consumo de energia elétrica, no entanto, a luz natural, se intensa e/ou
descontrolada, tona-se prejudicial a comunicagdo e orientacdo espacial do surdo;

= E fundamental que haja um controle da incidéncia da luz natural no ambiente
de sala de aula destinada a alunos surdos (sujeitos da experiéncia visual), a fim
de evitar a fadiga ocular;

= E especialmente importante que neste ambiente de sala de aula sejam evitadas
aberturas que atuem como ponto focal (luz de fundo), pois tendem a
proporcionar alto contraste entre sujeito x ambiente e prejudicam a comunicagao
entre os surdos (leitura labial, leitura expressdes faciais e corporais, contato
visual e sinalizagao);

= E recomendével que a luz natural seja equilibrada no interior do ambiente
através de fontes multiplas;



123

= Para 0 sombreamento é recomendavel o uso de persianas, peliculas e/ou
vidros duplos a fim de minimizar o ganho de calor (analisar influénci acustica);

= Persianas externas produzem uma situacdo de maior conforto térmico em
relacdo as persianas internas, pois evitam que os raios solares entrem em contato
direto com o vidro;

= A fim de proporcionar flexibilidade e controle da insidéncia solar advindas
das fontes de luz natural, ¢ fundamental que sejam utilizados elementos
sombreadaores ajustaveis.

Quadro 23 — Sintese parametros conforto térmico sala de aula.
Fonte: Elaborado pela autora com base em Alves (2011), Azevedo (2011), Bauman (2010),
FNDE (2014), Guidalli (2012) e Kowaltowki (2011).

Em funcéo da pandemia da COVID-19 a preocupacdo com a qualidade do ar interno
(QAI), em ambiente de sala de aula, tem sido tema de especial atencdo, pois tem
apresentado resultados ndo satisfatorios quanto ao desempenho da QAI. Isto é um dado
preocupante visto que, segundo 0 QUALINDOOR — Departamento de Qualidade do Ar
Interno da ABRAVA - Associacdo Brasileira da Refrigeracdo, Ar-Condicionado,
Ventilagdo e Aquecimento “uma pessoa respira cerca de 10 mil litros de ar por dia”
(ABRAVA, 2021).

O ambiente de sala de aula € categorizado como ambiente de permanéncia
prolongada devido ao fato dos usuarios permanecerem por um periodo de
aproximadamente 5 horas diarias, 0 que somam-se em média 25 horas semanais e 1000
horas anuais. Tal fato mostra-se devidamente preocupante visto que a satde, o conforto e
o desempenho dos usudrios sdo diretamente afetados a longo prazo (ABRAVA, 2021).

A ANVISA (2003), através da Resolucdo 09 de 16 de janeiro de 2003, orienta que
0 valor maximo recomendado para conforto e bem-estar dos usuarios em ambientes
internos seja 1000ppm (mil partes por milhdo) de dioxido de carbono (CO>). Visto isto, a
ABRAVA (2021) salienta que uma ventilagdo inadequada faz com que este ambiente
prolifere e acumule CO: ¢ outras fontes contaminantes do ar interno, como por exemplo 0s
compostos organicos volateis (COVs) e formaldeidos encontrados sobre as superficies
componentes do espaco, impactando drasticamente no desempenho dos usuarios e
consequentemente comprometendo a integridade fisica e pedagdgica (processo de ensino-
aprendizagem) destes alunos.

De acordo com o Engenheiro Civil/Seguranga do Trabalho Leonardo Cozac -
Diretor de Operac0es e Financas da ABRAVA e membro do Qualindoor — para espagos de

sala de aula que ja possuam aparelhos tipo Split, a solu¢ao mais assertiva “¢ a instalagdo
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de sistemas de renovagdo e filtracdo do ar adequados” a este tipo ambiente, sobretudo que
estejam em conformidade com as normas técnicas e legislacdo nacional. Segundo ele,
dependendo das condicionantes (clima, implantacdo, aberturas, estrutura fisica), alguns
ambientes de sala de aula ndo possuem ventilacdo natural eficiente para um conforto
térmico, gerando estresse e desconforto aos usuarios por estarem expostos a temperaturas
elevadas, ruidos externos e a polui¢do do ar externo. Assim ¢é recomendada “a utilizagdo
de equipamentos de purificacdo de ar dentro dos ambientes, como por exemplo filtros de
alta eficiéncia ou ainda foto-catalise, colaborando no tratamento do ar” (ABRAVA, 2021).

A NBR 16401-1:2008 que trata sobre instalagdes de ar-condicionado, preconiza
que o ideal é utilizar um sistema de ventilacdo e exaustdo forcados para garantir a
renovacao de ar (27m3/h por pessoa). E importante que na caixa de ventilacio dos aparelhos
contemplem filtros especificos a fim de garantir a entrada de ar limpo.

Também é relevante destacar 0 “Guia Metodologico para Avaliagdo de Ambientes
de Ensino P6s Covid: Estudo de Caso da FAU/UnB” (2020)!! o qual apresenta
levantamentos de praticas/recomendacdes, métodos de avaliacdo dos espagos € um resumo
dos resultados/recomendacdes decorrentes das avaliacdes efetivadas apds levantamentos
de espacos da FAU — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB — Universidade de
Brasilia.

4.4 Conforto Visual

De acordo com as diretrizes da norma ABNT NBR ISO/CIE 8995-1:2013 —
lluminacdo de ambientes de trabalho - Parte 1: Interior - para se alcancar o conforto
luminico no interior de um ambiente é essencial que haja uma boa iluminacdo, o que
consequentemente favorecera a visualidade, a mobilidade, a integridade fisica e 0 bom
desempenho dos usudrios. A iluminacdo de ambiente de sala de aula para o usuério surdo
tambem requer este equilibrio entre iluminacdo artificial e natural, visto que suas
necessidades sdo, em especial, visuoespaciais e para que todos estes usuarios sejam
devidamente atendidos, o projeto deve contemplar “os aspectos quantitativos e qualitativos

exigidos pelo ambiente” (p. 2).

11 Documento que comtempla as diretrizes e protocolos de seguranca para o uso e ocupacédo de ambientes de
salas de aula. Disponivel em: http://www.fau.unb.br/images/arquivos/plano-contingencia/ GUIA-FAU.pdf.
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A NBR 15215-3:2007 - Iluminacéo natural - Parte 3: Procedimento de calculo para
a determinacdo da iluminacgéo natural em ambientes internos - exp&e que a distribuicdo da
luz natural no ambiente interno depende de algumas varidveis como: condicdes
atmosfeéricas locais, o implantacdo da edificacdo no terreno em fungédo da orientacéo solar,
o0s detalhes projetuais das aberturas e obstrugdes externas, as dimensdes e geometria do
espaco interno, das caracteristicas opticas e refletivas das superficies envidragcadas. Por isto
¢ importante que pra se alcancar um bom resultado em um projeto de interior, toda luz
natural disponivel deve ser devidamente aproveitada, de forma que sejam exploradas ao
maximo suas vantagens e controladas suas desvantagens.

O conforto luminico acaba sendo um dos requisitos de destaque no projeto de
interior do ambiente de sala de aula acessivel ao surdo, visto que a iluminacéo desforme,
os reflexos e ofuscamentos provocados pela radiacéo solar, tornam-se fatores decisivos que
comprometem o conforto e a experiéncia visual destes usuérios (ABNT, 2007).

Como ja visto, uma sala de aula planejada para usuarios surdos possui um layout
diferente (arranjo ‘u’, circular ou semicircular) de uma sala de aula convencional (cadeiras
enfileiradas). Diante disto é recomendavel que este ambiente disponha de uma luz uniforme
para ndo ocasionar ofuscamento e comprometer a visualidade. Um projeto de iluminagéo
ndo representa apenas um “conjunto de valores absolutos, mas uma medida da iluminagao
natural interna num dado local com uma percentagem da iluminagao externa” (p. 5).

De acordo com KOWALTOWSKI (2011) para a analise do conforto visual no
ambiente de sala de aula devem ser avaliados alguns parametros determinantes:

a) condicOes atmosféricas: para cada horario, céu claro, parcialmente encoberto

ou encoberto;

b) existéncia de ofuscamentos (horario, local e origem) — para que seja evitado o
ofuscamento, é importante que: seja impedida a incidéncia direta da radiacao
solar através de elementos de protecdo interna e/ou externa sobre os planos de
trabalho; as luminarias contem com dispositivos que atenuem o ofuscamento;
as superficies de trabalho, mobilidrios e equipamentos de apoio tenham
superficies opacas; e sejam evitados contrastes de sombra (IESNA, 2000);

c) uniformidade entre niveis de contraste — niveis de iluminancia do ambiente
devem estar em conformidade com as normativas (distribuicdo uniforme), que
dependem das caracteristicas das aberturas (posi¢do, orientacdo, dimensdes);

d) incidéncia solar nas aberturas — deve ser impedida a incidéncia direta da

radiacdo através de elementos de protecdo: internos (ex. persianas, porém
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especificadas com cuidado de modo que n&o interfiram na ventilacdo) e
externos (brise-soleil mével ou fixos, toldos, persianas externas, entre outros);

e) caracteristica das janelas - tamanho e orientacéo das janelas na(s) fachada(s);

f) caracteristica dos vidros - liso, texturizado, pintado”, pelicula;

“vidros pintados de cor escura ndo sio recomendados em funcéo de trés aspectos:

visual (compromete o0 a iluminacdo natural); térmico (ndo se apresenta como

solucdo para o problema de ganho de calor solar); e funcional (impede visualidade
do campo externo, desumanizando o ambiente).

g) usuério e objeto — observar disposicdo do layout, pois a distancia entre os
usuarios e os objetos de apoio pode comprometer a visibilidade;

i) cores aplicadas nas superficies — a iluminacéo e a cor devem estar em conexao
com as atividades a serem desenvolvidas no ambiente; deve haver um contraste
entre as cores dos elementos que compdem a superficie: parede - parede frontal
(&rea de apresentacdo) em cor que contrasta com demais paredes; piso - “deve
ser de material opaco, com refletancia em trono de 30%” (p. 149); teto - “devem
ter superficies altamente refletivas, de preferéncia brancas, para refletir a luz
para as superficies horizontais” (p. 149).

j) layout e tipologia de arranjo dos mobiliarios e objetos de apoio - priorizar

disposicao do layout em funcdo da iluminacdo natural (lateral esquerda);

k) caracteristicas da iluminacédo artificial suplementar — “a iluminagdo deve

abranger o espectro total da luz para ser compativel com a iluminacdo natural

recomendada em salas de aula e estudos” (p. 190);

I) niveis de iluminancia (lux) para o plano de trabalho: de acordo com a NBR

ISO/CIE 8995-1:2013 os niveis de iluminancia recomendados para o ambiente de

sala de aula com arranjo flexivel de mesa estdo entre 300 — 500 lux, sendo que perto

da lousa devem ser de 500 — 700 lux.

Alves (2011) destaca que a disposi¢do das luminérias e o angulo de incidéncia dos
feixes de luz devem ser dirigidos com cuidado para ndo provocar ofuscamento ou
sombreamento, pois a escolha das luminarias tem incidéncia direta no nivel de ofuscamento
por reflexdo. “A solu¢do para o ofuscamento por reflexdo ¢ obtida através do uso da
radiacdo luminosa lateral sobre o plano de trabalho combinada com revestimento das
superficies com material opaco” (ALVES, 2011, p. 41).

Socolovithc (2019) salienta que a escolha correta das lampadas e luminérias

contribui efetivamente com a acuidade visual, a eliminagdo do ofuscamento e a fadiga
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visual do usuério, no entanto devem ser adotados os indicativos especificados pela ABNT
NBR ISO/CIE 8995-2:2013 (quadro 24):

gD e a;r:ibvii%rggétarefa ou Em (lux) UGRL Ra Observacoes
Salas de aula 300 19 80 Recome”da'i%gfrz; é'z;fmi”a‘?éo seja
Salas de aula noturnas 500 19 80 -
Quadro branco 500 19 80 Prevenir reflexdes especulares.
Salas de ensino de computador 500 19 80 Para trabalho com VDT,
Laboratério linguistico 300 19 80 -

D Huminag&o de estagdes de trabalho com monitores VDT (Visual display terminals) - também conhecido como
monitores de video e displays visuais.

Para os locais de trabalho onde sdo utilizadas telas de visualizagdo que estdo na vertical ou inclinadas em um angulo
de até 15°, estdo estabelecidos na tabela abaixo os limites de luminancia para o fluxo descendente das luminarias
que possam refletir nas telas VDT para dire¢des normais de visualizag&o.

Os limites de luminadncia média da luminéria sdo dados para os angulos de elevacéo de 65° e acima em relagdo a
vertical descendente em torno da luminaria.

Classe das telas (ver ABNT NBR 1SO 9241-171:2018) | 1 1|

Qualidade da Tela Boa Média Pobre

Limite da luminancia média das luminarias <1000 cd/m?2 <200 cd/m?

NOTA: Para certos locais especiais que utilizam, por exemplo, telas sensitivas ou com inclinacéo variavel,
convém que os limites de luminancia acima sejam aplicados para angulos de elevacéo inferiores (por exemplo,
55°) da luminaria.

Quadro 24 — Planejamento dos ambientes (&reas), tarefas e atividade com a especifica¢do da
iluminéncia, limitagdo de ofuscamento e qualidade da cor.
Fonte: Adaptado de ABNT (2013b).

De acordo com os dados apresentados no quadro acima e com base nas informacdes
coletadas sobre as necessidades Surdas ao longo deste estudo, entende-se que para o
conforto visual do usuario surdo, um ambiente de sala de aula os indices devem ser: Em
(Iluminancia) de 500 lux; URG (indice de Ofuscamento Unificado) de 19; e IRC (indice
de Reproducéo de Cor) igual a 80.

Barreto et al (2020) destacam em seu estudo sobre o “desempenho luminico de
sistemas de iluminagdo de salas de aula” que as lampadas fluorescentes tubulares, até entao
muito utilizadas em salas de aula convencionais, vem sendo substituidas por sistemas de

iluminacdo LED devido seu desempenho luminico. Os resultados comparativos mostraram
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que “o desempenho dos sistemas de iluminacao que utilizam ldmpadas LED superou o que
possui fluorescentes” (BARRETO et al, 2020, p. 7).

Bauman (2010) destaca a importancia de se trabalhar a iluminacédo no ambiente de
sala de aula e recomenda que deve ser priorizado controle/equilibrio da iluminagdo. E
fundamental uma iluminacdo difusa, uniformemente distribuida no ambiente para que ndo
sejam ocasionadas areas de sombreamento, bem como a locac&o de luminarias direcionadas
para a area de apresentacdo e areas de tarefas a fim de favorecer a visualidade Surda,
mesmo quando o nivel de iluminacao geral for reduzido para a apresentacdo de videos e/ou

projecéo de slides.

4.5 Sinalizacao
Segundo Bauman (2010) o ambiente de sala de aula destinado ao aluno surdo deve,
além de favorecer a comunicagdo, favorecer a mobilidade e seguranca. Para isto, é
recomendavel que as salas acessiveis aos surdos estejam agrupadas em nicleos, ocupando
uma area autbnoma na edificacdo para facilitar o acesso.
Além disso, as normas NBR 15599:2008 — Acessibilidade — Comunicacdo na
prestacdo de servicos (ABNT, 2008b) e NBR 9050:2020 — Acessibilidade a edificages,
mobiliario, espagos e equipamentos urbanos (ABNT, 2020b) - preconizam que o0 ambiente
de sala de aula deve prover uma sinalizacdo autoexplicativa, perceptivel e legivel a todos
0s usuarios, inclusive as pessoas com deficiéncia - conforme item 5.2.8 ABNT (2020b).
Recomenda-se que as informagbes com textos sejam complementadas com os simbolos
apresentados - conforme item 5.3 ABNT (2020b). Entdo é fundamental que este ambiente
tenha:
a) mapa tatil com a descricdo do espaco;
b) sinalizacdo de identificacdo do ambiente - localizada junto as portas de entrada
da sala (em Libras e Lingua Portuguesa) — (figura 14);

c) sinalizagdo de orientacdo e salvamento — sinalizacdo de saida de emergéncia e
complementar e obstaculos (figuras 15 a 17), em conformidade com a Norma
Técnica CBMDF n° 08/2020;

d) alarmes sonoros e visuais em conformidade com a NBR 9050:2020; e

e) sinalizagdo luminosa intermitente (tipo flash) — (figura 18) para avisos de
intervalo de professor (cor amarela) e incéndio ou perigo (em vermelho e

amarelo com flashes mais acelerados). “Nota: A cor amarela é necessaria para
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dar condigdes de visualizacéo as pessoas com baixa visdo” (ABNT, 2008b, p.
8).

Figura 14 — Sinalizagao de identificacdo do ambiente em Libras e Lingua Portuguesa.
Fonte: Aréas (2020).

KSSSSsS

i

5 1]
5 1]
m

Figuras 15 a 17 — Sinalizac&o saida de emergéncia e complementar e obstaculos.
Fonte: CBMDF (2020).

Ademais vale ressaltar a importancia da sinalizag&o tatil no piso das areas de acesso
aos ambientes de salas de aula — preconizada pela NBR 16.537:2016 — Acessibilidade —
Sinalizacdo tatil no piso (ABNT, 2016). Este tipo de sinalizagdo compreende tanto a
sinalizacdo de alerta, quanto de direcionamento, o que favorece a mobilidade e orientacdo
espacial dos usuarios do espaco, garantindo maior seguranca, em especial, das pessoas com
deficiéncia visual e surdo-cegueira (ABNT, 2016, p. 4).

Bauman (2010) destaca que estes alertas visuais além de atuarem como facilitadores
para a mobilidade, seguranga e comunicagdo visual entre professor e alunos, também atuam

como propulsores do alcance sensorial do sujeito surdo.
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Uma campainha visual instalada em ponto estratégico (ao alcance do professor) e
visivel é fundamental para permitir o contato com o usuério do espago através da luz de
um dispositivo de alerta. Do lado de fora da sala também é importante que seja instalada
uma campainha visual para servir como sistema de alerta quando alguém de fora tenta

chamar a atengéo do professor no interior da sala (figura 22).

Figura 18 — Esbogo campainha visual.
Fonte: Bauman (2010).

Para edificacGes que servem especificamente a comunidade Surda é recomendado
que sejam adotados os padrées do ADA (Americans with Disabilities Act) para projetos
acessiveis, que exige Strobes de Emergéncia ‘sinalizadores visuais com efeito
estroboscopico’ (figura 19) utilizadas em conjunto com dispositivos de agitacdo a fim de
garantir que todos os ocupantes sejam alertados. Estes dispositivos de agitacdo séo
operados eletricamente por dispositivos vibratdrios e sdo utilizados em conjunto com as
luzes estroboscopicas para atuarem como meios adicionais para alertar individuos surdos

em situacOes de emergéncia.
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Figura 19 — Esboco sinalizador estroboscopico.
Fonte: Aréas (2020).
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Segundo Bauman (2010) estes dispositivos devem ser locados fora do campo da
iluminacédo natural, de forma a evitar que sejam bloqueados os sinais visuais emitidos por
estes sistemas. E ao serem projetadas as locacoes e especificados os sistemas de alarme de
emergéncia, € importante que isto ocorra em colaboracdo com as autoridades locais
responsaveis, bem como com os prestadores de servico de emergéncia da edificacao.
Ademais, também é importante que os usudrios estejam devidamente informados e
conscientes dos procedimentos de emergéncia para que lhes sejam garantidas a total

seguranca.

4.6 Esboco Sala de Aula Funcional — Layout ‘u’

Diante do exposto entende-se que o design de uma sala de aula funcional as
necessidades Surdas deve contemplar arranjos flexiveis e funcionais. O layout e a escolha
dos mobiliéarios vdo depender da estrutura fisica do ambiente, do perfil dos usuérios, do
tipo de atividade a ser desenvolvida e da capacidade de usuarios no espaco.

O quadro 25 apresenta um comparativo entre as especificac@es técnicas funcionais
designadas a composicdo de uma sala de aula convencional e uma sala de aula funcional

as especificidades Surdas:

Comparativo Espaco Sala de Aula Convencional x Funcional ao Surdo

Condicionantes

Sala de Aula Convencional

Sala de Aula Funcional

Area (til por aluno

Entre 1,32 m2 e 1,50 m?

Entre 1,00 m2 e 1,50 m?

Pé-direito livre (teto plano)

Entre 2,70 e 3,00 m

3,00m

Layout

Cadeiras enfileiradas

Arranjo circular (até 15 alunos), ‘v’
(até 20 alunos) e semicircular
(acima de 20)

Modelo mobiliarios

Cadeiras fixas com prancheta
escamoteavel lateral ou frontal, ou
conjunto individual
(mesa e cadeira) aluno/professor

Conjunto modular (mesa e cadeira)

para alunos, professor e intérpretes,

Mobiliario de apoio/cabideiro para
objetos pessoais

Material mobiliarios

Material em polipropileno ou
madeira com superficie fosca

Material em polipropileno ou
madeira com superficie fosca

Equipamentos de apoio

Quadro branco, projetor/ tela de
projecao

Quadro branco, tela interativa e/ou
tela de projecao/projetor

Objetos de apoio

Espelho convexo nos cantos
frontais

Ndmero de usuarios

30 alunos e 1 professor

Até 25 alunos, 1 professor e 2
intérpretes

Revestimento do piso

Ceramica clara, refletancia 30%,
piso reverberante

30% a 50% de refletancia, piso
absorvente com ‘vibracao’
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Ceramica clara (50%) + alvenaria

Revestimento de paredes pintada com tinta acrilica clara

(50%), refletancias em 30% e 50%

Teto em laje, emassado e pintado Painéis acusticos + forro de gesso
de branco — 70% de refletancia acartonado

Material sem brilho, tinta acrilica
fosca, 40% a 60% de refletancia

Revestimento de teto

Quadro 25 — Comparativo espaco sala de aula convencional x funcional ao surdo.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010), Kowaltowski (2011) e Neves (2020).

Assim com base nas diretrizes do design deafspace (Bauman, 2010), nas normativas
mencionadas neste estudo e na analise das imagens de sala de aula da Universidade
Gallaudet (imagens 1 a 5) foi elaborado um esboco funcional de um ambiente de sala de
aula em layout ‘u’ em que sdo utilizados mobiliarios modulares — conjunto de mesas com
regulagem de altura e cadeiras com base giratoria — a fim de otimizar a eficiéncia
ergondmica individual, o conforto, a experiéncia visuoespacial e o desempenho dos
usuarios.

O layout ‘u’ favorece sobremaneira a experiéncia surda e o maior alcance visual
periférico do usuario surdo, no entanto para que nao seja comprometida sua atencdo durante
as aulas expositivas € fundamental que ndo haja poluicdo visual que incita o aluno a
distragdo, o importante é priorizar a “atengdo seletiva”. “E por isso que os alunos surdos
tendem a ter um desempenho melhor em turmas menores, onde as distragfes sdo mais
previsiveis” (SHEIR, 2011).

As figuras 20 a 24 apresentam o esbogo do layout em arranjo ‘u’ e perspectivas de
um espaco de sala de aula funcional ao usuario surdo em que se contempla a capacidade
maxima ideal de alunos por sala (20 alunos). Espaco dimensionado para 21 usuarios sendo:

18 alunos, 01 professor e 02 intérpretes:
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LEGENDA:

MI - Mural Interative  PCR - Pessoa com Cadeira de Rodas
QB - Quadro Branco  PMR - Pessoa com Mobilidade Reduzida
TI - Tela Interativa PDV - Pessoa com Deficiéncia Visual

EM - Estante Micho PO - Pessoa Obesa

AP - Area Apresentagio

ESBOCO SALA DE AULA FUNCIONAL - LAYOUT W'

Area Total: 104,44 m* Area Livre Frontal: 25,16 m®
Area dos Alunos: 79,28 m*® (4,40 m¥aluno)

Volume do Ambiente (PD=3.00m): 313,32 m?

Mumero Total de Usuarios: 21

17 assentos (alunos) + area PCR
1 professor e 2 intérpretes

Figura 20 — Esbogo sala de aula funcional ao surdo — Layout ‘u’.
Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 21 — Perspectiva 1/4 - Sala de aula funcional ao surdo (layout ‘u”).
Fonte: Elaborado pela autora.



LEGENDA:

1 - Espelhos convexos que favorecem o alcance visual dorsal do usuario;

2 - Material de apoio didatico — quadro branco;

3 - Sinalizadores visuais com efeito estroboscopico instalados acima da tela interativa;

4 - Material de apoio didético — tela interativa;

Paredes laterais e posterior, acabamento fosco na cor azul menos contrastante que a parede frontal,

2 - Parede frontal (area de apresentacdo) em acabamento fosco na cor azul, mais contrastante que as
demais;

Figura 22 — Perspectiva 2/4 - Sala de Aula Funcional ao Surdo (layout ‘u’).
Fonte: Elaborado pela autora.

LEGENDA:

1 - Paredes laterais e posterior em acabamento fosco na cor azul, menos contrastante que a parede
frontal;

2 - Mural interativo;

3 - Sinalizacdo de saida acima da porta principal;

4 - Porta acessivel com visor;

5 - Cabideiros para pendurar bolsas e/ou casacos;

6 - Estante nichos para guardar objetos/materiais pessoais dos usuarios;

7 — Piso elevado madeira que favorece a instalacdo de tomadas embutidas, acUstica e alcance sensorial
através da vibracdo.

Figura 23 — Perspectiva 2/4 - Sala de Aula Funcional ao Surdo (layout ‘u”).
Fonte: Elaborado pela autora.

134
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LEGENDA:

1 - Paredes laterais e posterior em acabamento fosco na cor azul menos contrastante que a parede frontal;
2 - Parede frontal (area de apresentacdo) em acabamento fosco na cor azul, mais contrastante que as
demais;

3 - Janelas a esquerda da area de apresentacdo com elementos bloqueadores tipo cortinas ajustaveis
(persianas), que auxilia no controle da incidéncia de luz natural no interior do ambiente;

4 - Espelhos convexos que favorecem o alcance visual do usuério;

5- Material de apoio didatico — quadro branco;

6 - Material de apoio didatico — tela interativa;

7 - Sinalizadores visuais com efeito estroboscopico instalados acima da tela interativa;

8 - Conjuntos mobilidrios modulares (mesas com ajuste de altura e cadeiras com base giratoria).

Figura 24 — Perspectiva 4/4 - Sala de Aula Funcional ao Surdo (layout ‘u”).
Fonte: Elaborado pela autora.

Durante a elaboracdo deste esboco foi possivel observar a funcionalidade do layout
‘u’ esté realmente vinculada a capacidade méaxima ideal de até 20 alunos por turma, pois
em funcédo do dimensionamento/modelo dos mobiliarios e dos distanciamentos/circulacéo,
quanto maior for o nUmero de assentos, menor sera o alcance visual dos alunos locados no
fundo da sala em relacédo a area de apresentagdo. Diante disto entende-se que um espaco de
sala de aula que contemple um menor nimero de alunos favorecera a disposi¢do do layout

e beneficiara diretamente a acuidade visual e experiéncia visuoespacial de seus usuarios.

NOTA CONCLUSIVA CAPITULO IV

Através destes estudos foi possivel compreender como os padrdes das salas de aula
convencionais estdo aquém das necessidades visuoespaciais Surdas. Observou-se a
caréncia de normativas que direcionem a elaboracdo de um projeto de interiores voltado a

este perfil de usuario. As especificidades Surdas sdo notadas em cada detalhe da elaboracao
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do projeto, desde o arranjo do layout, do design dos mobiliarios e ergonomia, até as
questdes pontuais do conforto ambiental e da sinalizagéo. A elaboracdo de um projeto como
este requer, indiscutivelmente, uma metodologia cada mais participativa e colaborativa dos
usuarios do espaco, a fim de promover a estes o conforto fisico, a mobilidade, a
acessibilidade e o alcance sensorial.

Somente com um projeto estruturado e acessivel, que tenha como prioridade
atender a coletividade e singularidades sensoriais, cognitivas e emocionais dos surdos,
estes usuarios terdo a oportunidade de sentirem-se realmente apropriados do espacgo e
incorporados a sua cultura. Nota-se que o design do espaco de sala de aula destinada ao
surdo deve ser mais abrangente, auténtico e inclusivo, deve sair dos padrdes pré-
estabelecidos, deve favorecer a autonomia e equidade, bem como permitir que as

experiéncias visuoespaciais Surdas possam florescer.



137

CAPITULO V - ANALISE FUNCIONAL
SALAS DE AULA ICC/UNB

“O edificio escolar deve ser analisado como resultado da
expressdo cultural de uma comunidade, por refletir e
expressar aspectos que vdo além da sua materialidade”
(KOWALTOWSKI, 2011, p. 11).
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5. ANALISE FUNCIONAL SALAS DE AULA ICC/UnB

A Universidade de Brasilia foi criada mediante uma sincronia de talentos, a unido
de profissionais renomados como o arquiteto Oscar Niemeyer, responsavel pelo projeto
arquitetoénico, o educador Anisio Teixeira, responsavel pelo modelo pedagdgico e o
antropologo Darcy Ribeiro, responséavel pelas bases da instituicao.

Um Plano Orientador estabeleceu as regras, a estrutura e a concepc¢do da
universidade, inaugurada em abril de 1962. Sua criacdo adveio de esforgos conjuntos na
busca pelo estabelecimento de uma autonomia institucional e funcional, bem como pela
renovacdo do ensino superior brasileiro mediante bases solidas que agregam valor ao
conhecimento cientifico e tecnoldgico.

O primeiro e mais tradicional Campus Universitario recebeu o nome de um dos
fundadores da instituicdo, Darcy Ribeiro, em reconhecimento a sua representatividade e
militdncia em prol de uma educacdo publica, participativa e de qualidade. Uma dentre
muitas das edificacBes deste campus é o Instituto Central de Ciéncias (ICC), uma
edificacdo historica localizada na Asa Norte e que conta com uma area de 391,88 ha (figura
25) e (imagens 11 a 13).

N Setor Norte Campus Darcy
: Ribeiro

Setor Centro Campus Darcy
Ribeiro

Setor Sul Campus Darcy Ribeiro

ICC — Instituto Central de Ciéncias

Figura 25 — Implantagéo ICC - Setor Centro Campus Darcy Ribeiro.
Fonte: Adaptado de UNB (2017).
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Imagem 11: ICC — Instituto Central de Ciéncias UnB - 1/3
Disponivel em: http://www.history.unb.br/. Acesso em: 14 mai.2021.

Imagem 12: ICC — Instituto Central de Ciéncias UnB - 2/3.
Foto: Jalio Minasi/Secom UnB. Disponivel em: https://noticias.unb.br/69-informe/4737-unb-adia-
provas-do-pas-1-e-2. Acesso em: 14 mai.2021.

Imagem 13: ICC — Instituto Central de Ciéncias UnB - 3/3.
Disponivel em: http://www.unbidiomas.unb.br/search-course/. Acesso em: 14 mai.2021.



http://www.history.unb.br/
https://noticias.unb.br/69-informe/4737-unb-adia-provas-do-pas-1-e-2
https://noticias.unb.br/69-informe/4737-unb-adia-provas-do-pas-1-e-2
http://www.unbidiomas.unb.br/search-course/
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O estudo de Fonseca (2007) aponta que as obras do ICC tiveram inicio em 1962 e
foram concluidas em 1975, constituindo-se a principal edificacdo da universidade. O ICC
comporta varias unidades académicas englobando a “maioria dos departamentos,
faculdades, laboratorios e anfiteatros e representa a interdisciplinaridade entre os cursos”
(p. 58). Uma dessas unidades € o IL — Instituto de Letras, fundado no mesmo ano de
inauguracao da universidade, porém com o nome de Instituto Central de Letras, nesta época
subdividido em quatro departamentos (Linguistica, Lingua Portuguesa, Teoria Literaria e
Literatura Brasileira), e trés centros de estudo (Centro de Estudos Classicos, Centro
Brasileiro de Estudos Portugueses e Centro de Estudos das Culturas e Linguas Indigenas),
este Ultimo em associagdo com o Departamento de Antropologia do Instituto de Ciéncias
Humanas (UNB, 2021).

Desde sua fundacdo o IL compunha-se de trés centros de linguas (portugués, inglés
e francés), no entanto, no periodo da ditadura militar o instituto foi unificado. Tal fato
resultou em sua reestruturacdo que ocorreu no ano de 1974. Atualmente o IL est&
organizado em trés departamentos: LET (Departamento de Linguas Estrangeiras e
Traducdo); LIP (Departamento de Linguistica, Portugués e Linguas Classicas); e TEL
(Departamento de Teoria Literaria e Literaturas), os quais agregam tanto cursos de
licenciaturas, quanto quatro programas de pés-graduacdo: PGLA (Programa de Pos-
graduacdo em Linguistica); POSTRAD (Programa de Pos-graduacdo em Estudos da
Traducdo); PPGL (Programa de Pos-graduacdo em Linguistica); e POSLIT (Programa de
Pds-graduacdo em Literatura), (UNB, 2021).

Sobretudo é relevante destacar que o LIP conta com o Curso de Licenciatura em
Linguas de Sinais Brasileira — Portugués (modalidade escrita) como segunda lingua (LSB-
PSL). E um curso de modalidade presencial em turno diurno que foi implantado no
primeiro semestre de 2015. Isto se deu em decorréncia da demanda significativa de
capacitacdo de professores para o ensino da LSB-PSL, bem como em cumprimento a
exigéncia legal para criacdo de cursos que visam garantir a formacdo em Educacéo
Especial, conforme disposto na Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002 (disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm) e no Decreto n° 5.626, de 22
de dezembro de 2005 (disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-

2006/2005/decreto/d5626.htm), o qual regulamenta a Lei 10.436, como contemplado no

PPP — Projeto Politico Pedagbégico do Curso (2018) - (disponivel em
https://sig.unb.br/sigaa/verProducao?idProducao=2029775& &key=76e€9958ba07f62571e
68b2cf929e1521).



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/l10436.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2005/decreto/d5626.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2005/decreto/d5626.htm
https://sig.unb.br/sigaa/verProducao?idProducao=2029775&&key=76e9958ba07f62571e68b2cf929e1521
https://sig.unb.br/sigaa/verProducao?idProducao=2029775&&key=76e9958ba07f62571e68b2cf929e1521
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De acordo com PPP (2018) séo oferecidas 40 vagas anuais, todas preenchidas desde
2016 com ingressantes surdos e deficientes auditivos. Atualmente o processo seletivo para
0 curso conta com trés sistemas de vagas: “o Sistema Universal, o Sistema de Cotas para
Negros e o Sistema de Cotas para Escolas Publicas” (p. 13), ambos com reseva de vagas
para canditados surdos e deficientes auditivos. Nos Gltimos anos o curso contou com uma
demanda média de vagas por inscritos de 5,89.

O curso tem como foco ingressantes surdos que intencionem seguir formacéo
superior, “mas, por forga de lei, 0 sistema universal de oferta de vagas atende a nao surdos”
em conformidade com a relacdo de vagas determinadas pelo Decanato de Ensino de
Graduacdo da UnB e pelo Cebraspe - Centro Brasileiro de Pesquisa em Avaliacéo e Selecéo
e de Promocédo de Eventos (p. 13). No entanto, como o curso teve sua primeira turma
licenciada apenas no segundo semestre de 2018, o perfil do concluinte ainda ndo pode ser
aplicado (PPP, 2018).

De acordo com a universidade, em 1999 foi criado um Programa de Apoio as
Pessoas com Necessidades Especiais (PPNE), o qual era, até entdo, vinculado a Vice-
Reitoria. Em 2017 este programa foi renomeado para Coordenacao de Apoio as Pessoas
com Deficiéncia, porém mantendo a mesma sigla (PPNE) e vinculado ao Decanato de
Assuntos Comunitarios.

No entanto, em 2020 através do Ato da Reitoria n° 0845/2020 sua estrutura
organizacional foi atualizada e assim criada a Diretoria de Acessibilidade (DACES), que
atua como um nucleo de apoio aos estudantes a fim de favorecer e assegurar que tanto
alunos com deficiéncia, quanto com necessidades especiais tenham condic¢des acessiveis e
inclusivas de ingressarem e desenvolverem suas habilidades e competéncias no meio
académico. Ademais vale destacar que os estudantes atendidos pela DACES tém prioridade
de matricula na institui¢do, conforme disposto na Instrucdo Normativa CEG n° 3/2021, e
todas as orientacdes para cadastro e solicitacdo de atendimento podem ser acessadas através
do link: http://acessibilidade.unb.br/.

5.1 Analise Funcional Tipologias Salas de Aula ICC/UnB

Neste capitulo séo adotadas como referéncia duas tipologias de salas de aula do ICC
a fim de realizar uma analise funcional dos ambientes de sala de aula existentes e apresentar
propostas funcionais de possiveis readequagdes acessiveis aos surdos (itens 5.1.1 e 5.1.2).

O objetivo € apresentar propostas de readequacao do espaco existente para que sirva como


http://acessibilidade.unb.br/
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parametro norteador para possiveis composicdes de arranjos de espagos de salas de aula na
propria universidade e/ou em outras instituicdes de ensino.

As tipologias analisadas séo parte do estudo de caso desenvolvido por Daga (2019)
intitulado: “Avaliacao do conforto acustico em ambientes de ensino e aprendizagem:
estudo de caso de salas de aula do Instituto Central de Ciéncias — ICC.” Neste estudo a
autora realizou um levantamento dos modelos de sala de aula do ICC as quais classificou
em 9 tipologias (figuras 26 a 28 e quadro 26). Dentre estas nove foram selecionadas as
tipologias 2 e 7, aqui analisadas, visto que estas possuem configuracdes semelhantes as
salas de aula que, com frequéncia, sdo utilizadas por alunos surdos do IL — Instituto de
Letras.

O estudo do conforto funcional contempla a analise do layout, dos mobiliarios, dos
equipamentos de apoio didatico, do uso das cores e da sinalizacdo interna do ambiente
construido de sala de aula. A partir destes estudos foram propostos novos arranjos e
composicdes espaciais das duas tipologias estudadas, sobretudo com foco nas reais
necessidades do sujeito surdo enquanto usuario deste espaco.

E relevante destacar que no segundo periodo do ano de 2019 experienciei, através
de um processo de observacgao participante, alguns ambientes de sala utilizadas pelo LET
- Departamento de Linguas Estrangeiras no ICC/UnB enquanto aluna ‘ndo surda’ da
disciplina Oficina de Traducdo 1. Esta experiéncia possibilitou compreender de forma
direta como acontece a interacdo em sala de aula entre usudrios de perfis hibridos (alunos
surdos, ‘ndo surdos’, professora ‘ndo surda’ com dominio em Libras e intérpretes).

Os dados sobre 0 ICC e IL foram baseados nas informacdes disponibilizadas no site
da prépria instituicdo e nas pesquisas de Daga (2019) e Fonseca (2007).

As figuras 25 a 27 apresentam um mapeamento das tipologias de salas de aula do

ICC no subsolo, pavimento térreo e primeiro pavimento:

LEGENDA

O TiPoLoGIA 1 ® TiroLoGIAL ® TiroL0GIAT
® TiPoLOGIA2 ® TIPOLOGIAS O TiPoLoGIAS
. TIPOLOGIA 3 O TIPOLOGIA® ® TiroLOGIAS

Figura 26 — Planta baixa primeiro pavimento ICC/UnB.
Fonte: Adaptado de Daga (2019, p. 33).
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LEGENDA

@ TiPOLOGIA 1 @ TiPOLOGIA S
® TIPOLOGIA2 @ 11POLOGIAS
® 1roL061A 3 @ 1iroLocias

O TiroLoGias
® TiroLoGiAg

Figura 27 — Planta baixa pavimento térreo ICC/UnB.
Fonte: Adaptado de Daga (2019, p. 34).

LEGENDA

® TIPOLOGIAS @ TIPOLOGIAT
@ 11POLOGIAS O TIPOLOGIAS
@ 1roLoGiaG ® 11POLOGIAS

TIPOLOGIA 1

@ TIPOLOGIA2

@ 1POLOGIA 3

Figura 27 — Planta baixasubsolo 1CC/UnB.
Fonte: Adaptado de Daga (2018, p. 34). (P. 138)

Figura 28 — Planta baixa subsolo ICC/UnB.
Fonte: Adaptado de Daga (2019, p. 34).

O quadro 26 apresenta um compilado das caracteristicas espaciais das nove

tipologias analisadas por Daga (2019):
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TIPOLOGIAS SALAS DE AULA ICC/UnB

Imagens

Classificacao

Mobiliarios

Capacidade

Tipologias 1,4 e 5

TR
@ TIPOLOGIA

Anfiteatros com
configuragdes semelhantes
diferindo apenas pelo tipo

de forro: (1) forro mineral e
gesso; (4) nervuras em todo
o teto; e (5) painéis de
madeira suspensos
afastados da laje.

As paredes sdo de alvenaria
pintada - (5) lambri madeira
- portas de madeira, piso em
concreto polido/pintura
epoxi.

Mesas de madeira e
cadeiras/carteiras
em polipropile-
no/fibra de vidro.

Entre 150 e
200 pessoas.

=z

Salas de aula com

Mesas de madeira e

madeira, piso em concreto
polido e parede em
alvenaria pintada/tijolo
aparente.

lateral fixa; e (9)
frontal,
escamoteavel.

N~
2 e configuracdes semelhantes carteiras de
o diferindo apenas pelo tipo prancheta lateral
< .. N Aprox. 30
= de vedagdo: fixa diferindo e550aS
2 (2) alvenaria e vidro; e (7) acabamento: P
.E- apenas alvenaria, piso (2) estofado; e (7)
concreto polido. polipropileno.
Atelié curso Arquitetura e
Urbanismo, ndo segue 0s
o padrdes convencionais.
e Espago aberto e acesso
= compartilhado com salas Mesas e cadeiras de ~ Aprox. 50
g adjacentes. Paredes: madeira. pessoas
Z diviséria de madeira,
alvenaria com véo aberto.
Janelas de vidro e piso
concreto polido.
© . Mesa de madeira e
P Salas de aula com piso em ;
o . : carteiras com
=g concreto polido, laje Aprox. 30
o M prancheta frontal
=3 aparente, divisoria de escamoteavel em pessoas
Z madeira e janelas de vidro. . .
polipropileno.
i - Salas de aula com lajes
TIPOLOGIA8 TIPOLOGIAS . . .
& Bp’r nervuradas diferenciando Mesa de madeira e
2 = apenas no tipo de vedacéo: carteiras em
o (8) apenas alvenaria; e (9) polipropileno com
© . . ) Aprox. 30
= alvenaria e vidro. Porta de pranchetas: (8)
38 pessoas
o
2
|_

Quadro 26 — Tipologias Salas de Aula ICC/UnB.
Fonte: Adaptado de Daga (2019).
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A fim de atender as recomendagfes de Bauman (2010) através das diretrizes de
design deafspace e das normativas técnicas da ABNT, buscou-se desenvolver propostas
funcionais e acessiveis as necessidades Surdas. As tipologias abaixo analisadas apresentam
um layout com arranjos no padrédo das salas de aula convencionais: cadeiras enfileiradas.
Como visto nos capitulos 111 e IV este tipo de layout ndo atende as necessidades Surdas. O
mais indicado por Bauman (2010) ¢ o arranjo em formato ‘u’ com mobilidrios modulares
(conjunto mesa e cadeira) o qual ndo foi possivel adequar as geometrias destes ambientes,
visto que o numero de usuarios seria limitado a menos da metade do nimero habitual (30
alunos).

Este estudo do conforto funcional ndo contempla a questdo acustica, no entanto em
funcdo da composicdo dos novos arranjos propostos é imprescindivel que seja readequado
o tipo de piso, visto que ha necessidade de um tablado para elevacao do nivel das cadeiras
a fim de favorecer a visualidade dos usuérios. O piso atual de ambas as tipologias é de
concreto polido e foi proposto o piso de madeira, tanto por sua funcéo acustica, quanto por
permitir a vibracdo e favorer o alcance sensorial Surdo. Este tipo de piso elevado ainda
permite a instalacdo de caixas de tomadas embutidas para auxiliar os usuarios no uso de
equipamentos eletrdnicos e evitar possiveis acidentes.

Para as superficies das paredes (alvenaria) foi proposto pitura em acabamento fosco
em cores na paleta azul, atendendo as recomendacdes das diretrizes do design deafspace.
Para a parede frontal (parede de fundo da area de apresentacdo) foi proposta uma cor mais
contrastante que as demais. Segundo Bauman (2010) é fundamental que haja esse contraste
de cores, sobretudo com equilibrio, visto que cores muito claras tendem a causar
ofuscamento e cores escuras a absorver a luz.

Também foram propostos espelhos convexos instalados nos cantos superiores da
parede frontal a fim de favorecer o alcance visual frontal e dorsal dos usuarios. Sobre a
acessibilidade, foi proposta a readequacao das portas de entrada por portas acessiveis como
exemplificado no quadro 10 e figura 2.

As propostas priorizam arranjos tipo ‘L’ (tipologia 2) e ‘U’ (tipologia 7), sobretudo
com mobiliarios fixos (cadeiras universitarias fixas com prancheta frontal escamoteavel),
mesa e assento acessivel (PCR/PO) e conjunto (mesa e cadeira com base giratdria) para
professor/intérpretes. Os mobiliarios disponiveis nestes ambientes ndo atendem as
diretrizes do design deafspace, assim recomenda-se um remanejamento entre outras salas

que disponham dos mobiliarios indicados como visto nas tipologias 6 e 9.
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Os mobiliérios auxiliares - estante nicho e cabideiros - foram propostos a fim de
auxiliar os alunos no apoio dos objetos/materiais pessoais, deixando a superficie de
trabalho livre para a realizacdo das atividades propostas, bem como ndo comprometer a
sinalizacdo e interacdo entre usuarios.

Sobre a sinalizagdo, foram propostas a sinalizacao de saida sobre a verga da porta
principal em conformidade com a NT n° 8/2020 — CBMDF, mapa tatil com a descri¢éo do
espaco e sinalizacédo de identificacdo do ambiente (placas a sinalizacdo em Libras e Lingua
Portuguesa) - localizada junto a porta de entrada da sala. Também foi proposto o alarme
sonoro/visual em conformidade com a NBR 9050:2020 e Bauman (2010) - sinalizagéo
luminosa intermitente (tipo flash - sinalizadores visuais com efeito estroboscopico) como
dispositivo de alerta (usuario externo/interno) e professor/aluno (ha cor amarela) e incéndio
ou perigo (em vermelho e amarelo com flashes mais acelerados), instalados acima dos
equipamentos de apoio didatico na parede frontal.

Os equipamentos de apoio didatico propostos contemplam quadros brancos laterais
a tela interativa e mural digital informativo inslatado na lateral da porta de entrada. A tela
interativa e o mural foram propostos a fim de garantir aos alunos o acesso a tecnologia
assistiva que dispde de recursos tecnoldgicos que contemplam a acessibilidade socio-
digital, que otimizam o0 acesso a informacgdes dindmicas em tempo real. As propostas
elaboradas visam agregar valor e mehorias a experiéncia visuoespacial dos alunos, bem

como promover a melhor aplicabilidade da ‘pedagogia Surda’.
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5.1.1 Proposta Funcional Tipologia 2

@ 11POLOGIA2

Imagem 14 — Sala de aula existente ICC/UnB - Tipologia 2.
Fonte: Elaborado pela autora — Adaptado de Daga (2019).

\ Qd. Brantjuf

e/ [l
OO0 000
SN EEE

oo aouoy

Tipologia 2 - Sala de Aula Existente MNumero de Usuarios: 30
Area Total: 58,50 m? Sendo:

Area dos Alunos: 33,63 m? (1,24 m?/aluno) 27 assentos (alunos)
Area Livre Frontal: 24,87 m? 1 professor e 2 intérpretes

Volume do Ambiente (PD=3,00m): 175,50 m?

Figura 29 — Layout sala de aula existente ICC/UnB - Tipologia 2.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Sintese Composicéo Sala de Aula Existente ICC/UnB — Tipologia 2

Dimensdes: 5,85 (L) x 10,00 (C)

La
é Pé direito: 3,00 m 2 % 01 Quadro branco
2  Area: 58,50 m2 2 g 01 Tela de projecéo
€  Volume: 175,50 m? S o 02 Caixas de som
a Capacidade: 30 alunos 'S g 01 Retroprojetor de teto
Layout: padrdo (cadeiras enfileiradas) o <
K= Piso: concreto polido 2
= § Teto: forro de gesso cor branca <
8 € Parede: alvenaria pintada cor branca = Né&o consta
E @ Porta: madeira g
O Janelas: vidro/estrutura metalica &
.2 ., Modelo: cadeiras universitarias com prancheta lateral fixa
2 2 Material: estrutura em metal pintado na cor preta, assento e encosto estofados na cor azul, prancheta em
5 f;’ compensado revestido com laminado na cor preto - superficie fosca.
= Quantidade: 30
S Modelo: cadeira fixa sem braco, mesa individual retangular e mesa de apoio trapezoidal.
& Material cadeira: estrutura em metal pintado na cor preta, assento e encosto estofados na cor verde.
QE_’ Material mesa: estrutura em metal pintado na cor preta, com tampo/fechamentos em compensado revestido
©  com laminado na cor bege - superficie fosca.
3 Material mesa: estrutura em metal pintado na cor preta, com tampo/fechamentos em compensado revestido
% com laminado na cor bege - superficie fosca.
S  Quantidade: 2 cadeiras e 2 mesas.
[«5]
IS
=2 Salalocalizada no pavimento térreo.
S Circulagdo interna ndo atende as normativas técnicas.
@ Ndio consta mobiliario acessivel.
<
o 8 e
g2 Instalacdo elétrica ineficiente.
o L% Locacgdo/quantidade de pontos elétricos ndo atende as necessidades dos usuarios do espaco.

Quadro 27 — Sintese composicao sala de aula existente ICC/UnB — Tipologia 2.
Fonte: Elaborado pela autora.




TIPOLOGIA 2 - Proposta 1/1

Area Total: 58,50 m? Numero de Usuarios: 23
Area dos Alunos: 33,63 m? (1,68 m?#/aluno) Sendo:
Area Livre Frontal: 24,87 m? 19 assentos (alunos) + 4rea PCR

Volume do Ambiente (PD=3,00m): 175,50 m? 1 professor e 2 intérpretes

LEGENDA:

AP - Area Apresentacio Tl - Tela Interativa

EN - Estante Nicho PCR - Pessoa com Cadeira de Rodas

MI - Mural Interativo PDV - Pessoa com Deficiéncia Visual
QB - Quadro Branco PMR - Pessoa com Mobilidade Reduzida
TB - Tablado PO - Pessoa Obesa

Figura 30 — Proposta 1/1 layout sala de aula funcional ao surdo - Tipologia 2.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 31 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 1/3 (Tipologia 2).
Fonte: Elaborado pela autora.
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LEGENDA:

1 - Paredes laterais e posterior com acabamento em pintura fosca na cor azul menos contrastante
que a parede frontal,

2 — Parede frontal com acabamento em pintura fosca na cor azul mais contrastante que as
demais;

3 - Espelhos convexos instalados nos cantos superiores da area de apresentacdo para auxiliar no
alcance visual do aluno surdo;

4 - Sinalizacéo de saida acima da porta principal;

5 - Porta acessivel com visor;

6 - Mural informativo digital;

7 - Cabideiros para pendurar bolsas e/ou casacos;

8 - Nichos para guardar objetos/materiais pessoais dos usuarios;

9 — Mesa acessivel PCR;

10 — Piso madeira com caixa de tomadas embutidas.

Figura 32 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 2/3 (Tipologia 2).
Fonte: Elaborado pela autora.
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LEGENDA:

1 - Parede frontal com acabamento em pintura acetinada na cor azul mais contrastante que as demais;
2 - Espelhos convexos instalados nos cantos superiores da area de apresentacéo para auxiliar no
alcance visual do aluno surdo;

3 - Sinalizadores visuais com efeito estroboscopico;

4 e 5 - Equipamentos de apoio didatico — tela interativa/quadros brancos;

6 - Conjuntos mesa/cadeira com base giratdria para professor/intérpretes;

7 - Cadeiras universitarias com prancheta frontal escamoteéavel e acessivel PO;

8 — Persianas como elemento sombreador sobre a janela locada unilateralmente a esquerda da area de
apresentacéo.

Figura 33 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 3/3 (Tipologia 2).
Fonte: Elaborado pela autora.
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Sintese Composicéo Sala de Aula Funcional ao Surdo — Proposta 1/1 (Tipologia 2)

Dimensdes: 5,85 (L) x 10,00 (C)

[<5)
S8
@ Lo o 2
Pé direito: 3,00 m S
- 5 £33 02 Quadros brancos
Z Area: 58,50 m S = - -
@ : 3 € 0O 01 Telainterativa
c Volume: 175,50 m S o
= . ; L o= 02 Espelhos convexos
@) Capacidade: 18 alunos — 1 professor e 2 intérpretes =8
Layout: ‘L’ g<
Piso: elevado ou assoalho de madeira ou estrado de madeira
S  adaptado para o ambiente.
§ Teto: forro de gesso cor branca conjugado com forro acustico. Sinalizadores visuais com
h Parede: alvenaria pintada tom azul (contraste parede AP) em z% efeito estroboscopico
e acabamento fosco. < instalados acima da tela
2 Porta: com revestimento resistente a impacto, visor, maganeta chs interativa.
g  tipo alavanca e puxador horizontal (se vdo cumprir dimensao > Sinalizacédo de saida instalada
g minima 80 cm). acima da porta principal.
O  Janelas: vidro/estrutura metélica com elemento sombreador
(persiana).
.2 ,, Modelo: cadeiras universitarias com prancheta frontal escamoteavel e mesa acessivel PCR.
i@ 2 Material: estrutura em metal, assento e encosto estofados ou em acabamento termoplastico e prancheta em
= § compensado revestido com laminado de superficie fosca.
> Quantidade: 18 cadeiras universitarias padréo, 1 cadeira universitaria acessivel PO e 1 mesa acessivel PCR.
Eg
"E’_ Modelo: cadeiras sem brago, com base giratoria e regulagem de altura, mesas individuais retangulares.
2.5 Material cadeira: estrutura em metal, assento e encosto estofados e/ou tela sintética ou acabamento
- 7 .
= < termoplastico.
23 Material mesas: estrutura em metal pintado com tampo/fechamentos em compensado revestido com
= $ laminado na de superficie fosca.
Y= . .
© Quantidade: 3 cadeiras e 2 mesas.
o
3
& Sala localizada no subsolo.
E Layout em ‘L’ com cadeiras universitarias sobre tablado de madeira para favorecer a visualidade;
‘z  OBS.: amesa acessivel destinada a P.C.R foi locada paralelamente a area delimitada no piso (vide layout) —
§ sem acesso independente - em fun¢do das dimensdes do ambiente e arranjo funcional ao surdo;
(72}
Q
2
=
‘ﬁ O tablado/piso de madeira favorece a instalagdo de tomadas embutidas a fim de atender as necessidades dos
» usuérios do espago.
2
o
o

Quadro 28 — Sintese composic¢do sala de aula funcional ao Surdo - Prosposta 1/1 (Tipologia 2).

Fonte: Elaborado pela autora.



5.1.2 Proposta Funcional Tipologia 7

g—

7

Imagem 15 — Sala de aula existente ICC/UnB - Tipologia 7.
Fonte: Elaborado pela autora — Adaptado de Daga (2019).

Tl. Projecdo

Tipolegia 7 - Sala de Aula Existente Numero de Usuarios: 34

Area Total: 74,80 m? Sendo:
Area dos Alunos: 53,55 m® (1,73 m*/aluno) 31 assentos (alunos)
Area Livre Frontal: 21,25 m? 1 professor e 2 intérpretes

Volume do Ambiente (PD=3,00m): 224 40 m®

Figura 34 — Layout sala de aula existente - Tipologia 7.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Sintese Composi¢ao Sala de Aula Existente ICC/UnB — Tipologia 7

Dimensoes: 8,80 (L) x 8,50 (C)

L o
T o
@ Lo S
Pé direito: 3,00 m S g
- ) €8 01 Quadro branco
Z Area: 74,80 m o .= -
) . 3 £ O 01 Tela de proje¢ao
£  Volume: 224,40 m g o -
= . ] 2 .= 01 Retroprojetor de teto
O  Capacidade: 30 alunos =l
Layout: padrdo (cadeiras enfileiradas) w <
K= Piso: concreto polido =
— 2
2.8 Teto: forro de gesso cor branca <
S & Parede: alvenaria pintada cor b i 5
8 € Parede: alvenaria pintada cor branca = Né&o consta
§ Qi Porta: madeira <
o Janelas: vidro/estrutura metalica &
.2 ., Modelo: cadeiras universitarias com prancheta lateral fixa e porta livros em estrutura metalica sob assento.
2 2 Material: estrutura em metal pintado na cor preta, assento e encosto em acabamento termopldstico na cor
=l § azul, prancheta em compensado revestido com laminado na cor branca - superficie fosca.
= Quantidade: 30
Modelo: cadeira fixa sem brago, mesa individual retangular e mesa de apoio.
o . Material cadeira: estrutura em metal pintado na cor preta, assento e encosto estofados na cor preta.
= § Material mesa professor: estrutura em metal pintado na cor preta, com tampo/fechamentos em compensado
= & revestido com laminado na cor bege - superficie fosca.
§ CEL’ Material mesa apoio: estrutura em metal pintado na cor preta, com tampo/fechamentos em compensado
revestido com laminado na cor bege - superficie fosca.
Quantidade: 1 cadeiras e 2 mesas.
[5]
2
2 Sala localizada no pavimento térreo.
©  Circulacdo interna ndo atende as normativas técnicas.
@ Néo consta mobiliario acessivel.
Q
<
2 8
g .2 Instalagdo elétrica ineficiente.
S & Locagdo/quantidade de pontos elétricos nao atende as necessidades dos usuarios do espago.
L

Quadro 29 — Sintese composicao sala de aula existente ICC/UnB - Tipologia 7.
Fonte: Elaborado pela autora — Adaptado de Daga (2019).
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TIPOLOGIA 7 - Proposta 11

Area Total: 74,63 m® Mamero de Usuarios: 31
Area dos Alunos: 53,43 m? (1,91 m*aluno) Sendo:
Area Livre Frontal: 21,20 m? 27 assentos (alunos) + area PCR

Volume do Ambiente (PD=3,00m): 223,89 m* 1 professor e 2 intérpretes

LEGENDA:

AP - Area Apresentacdo Tl - Tela Interativa

EM - Estante Nicho FCR - Pessoa com Cadeira de Rodas
Ml - Mural Interativo PDV - Pessoa com Deficiéncia Visual
QB - Quadro Branco PMR - Pessoa com Mobilidade Reduzida
TB - Tablado PO - Pessoa Obesa

Figura 35 — Proposta 1/1 layout sala de aula funcional ao surdo - Tipologia 7.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 36 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 1/4 (Tipologia 7).
Fonte: Elaborado pela autora.

LEGENDA:

1 - Cadeiras universitarias com prancheta frontal escamoteavel e acessivel PO;

2 - Paredes laterais e posterior com acabamento em pintura fosca na cor azul menos contrastante
que a parede frontal;

3 - Conjuntos mesa/cadeira com base giratoria para professor/intérpretes;

4 - Piso madeira com caixa de tomadas embutidas;

Figura 37 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 2/4 (Tipologia 7).
Fonte: Elaborado pela autora.
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LEGENDA:
1 - Parede frontal com acabamento em pintura fosca na cor azul mais contrastante que as
demais;

2 - Paredes laterais e posterior com acabamento em pintura fosca na cor azul menos contrastante
que a parede frontal;

3 - Nichos para guardar objetos/materiais pessoais dos usuarios;

4 - Equipamento de apoio didatico — quadro branco;

5 - Equipamento de apoio didatico — tela interativa;

6 - Sinalizadores visuais com efeito estroboscopico;

7 - Espelhos convexos instalados nos cantos superiores da area de apresentacdo para auxiliar no
alcance visual do aluno surdo.

Figura 38 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 3/4 (Tipologia 7).
Fonte: Elaborado pela autora.

LEGENDA:

1 - Parede frontal com acabamento em pintura fosca na cor azul mais contrastante que as
demais;

2 - Equipamento de apoio didatico — tela interativa;

3 - Equipamento de apoio didatico — quadro branco;

4 - Sinalizadores visuais com efeito estroboscopico;

5 - Espelhos convexos instalados nos cantos superiores da area de apresentacdo para auxiliar no
alcance visual do aluno surdo.

6 - Porta acessivel com visor; 7 - Sinalizagdo de saida acima da porta principal;
8 - Mural interativo digital; 9 - Cabideiros para pendurar bolsas e/ou casacos;
10 — Mesa acessivel PCR; 11 — Cadeira acessivel PO.

Figura 39 — Proposta 1/1 sala de aula funcional ao surdo — Perspectiva 4/4 (Tipologia 7).
Fonte: Elaborado pela autora.
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Sintese Composic¢do Sala de Aula Funcional ao Surdo — Proposta 1/1 (Tipologia 7)
Dimensdes: 5,85 (L) x 10,00 (C) 33
é Pé direito: 3,00 m 28
2  Area: 58,50 m2 2 g 02 Quadros brancos
£  Volume: 175,50 m? S o 01 Telainterativa
[a) Capacidade: 27 alunos — 1 professor e 2 intérpretes =)
Layout: ‘U’ o <
S Piso: elevado ou assoalho de madeira ou estrado de madeira
&  adaptado para o ambiente. Sinalizadores visuais com
u% Teto: forro de gesso cor branca conjugado com forro acustico. % efeito estroboscépico
e Parede: alvenaria pintada tom azul (contraste parede AP) em IS instalados acima da tela
2 acabamento fosco. = interativa.
g  Porta: com revestimento resistente a impacto, visor, maganeta & Sinalizacdo de saida instalada
g tipo alavanca e puxador horizontal (se vao cumprir dimensao acima a porta principal.
O  minima 80 cm).
Modelo: cadeiras universitarias com prancheta frontal escamoteavel e mesa acessivel PCR.
.2 ., Material Cadeira: estrutura em metal, assento e encosto estofados ou em acabamento termoplastico e
8 2 prancheta em compensado revestido com laminado de superficie fosca.
5 § Material mesa acessivel: estrutura em metal pintado com tampo/fechamentos em compensado revestido com
= laminado na de superficie fosca.
Quantidade: 26 cadeiras universitarias padréo, 1 cadeira universitaria acessivel PO e 1 mesa acessivel PCR.
(]
g Modelo: cadeiras sem braco, com base giratoria e regulagem de altura, mesas individuais retangulares.
2.5 Material cadeira: estrutura em metal, assento e encosto estofados e/ou tela sintética ou acabamento
2 £ termoplastico.
] § Material mesas: estrutura em metal pintado com tampo/fechamentos em compensado revestido com
= 8 laminado na de superficie fosca.
nE_) Quantidade: 3 cadeiras e 2 mesas.
[5]
E Sala localizada no pavimento térreo.
E Layout ‘U’ com cadeiras universitarias sobre tablado de madeira para favorecer a visualidade;
‘z  OBS.: cadeira PO e mesa acessivel destinada a P.C.R esta locada junto a area delimitada no piso (vide
b layout).
<
3
% O tablado/estrado de madeira favorecerd a instalacdo de tomadas embutidas (piso/espelho tablado) a fim de
2 atender as necessidades dos usuarios do espaco.
<
g

Quadro 30 — Sintese composig¢do sala de aula funcional ao Surdo - Prosposta 1/1 (Tipologia 7).
Fonte: Elaborado pela autora.

NOTA CONSLUSIVA CAPITULO V

A partir da compreenséo das singularidades Surdas e das diretrizes de design para
composicdo de um DeafSpace € possivel promover, de forma colaborativa, a melhoria do
processo de ensino e aprendizagem do sujeito surdo. Assim nota-se que o design, além de
agregar valor e impactar positivamente este processo, também atua como facilitador no

atendimento das necessidades visuoespaciais Surdas. Quando aliado a ‘arquitetura Surda’,
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é possivel promover a coletividade sem comprometer a individualidade, promover o
conforto ambiental e funcional, bem como o acesso equitativo de todos os usuarios do

espaco, fatores considerados essenciais ao desenvolvimento humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através deste estudo buscou-se compreender as singularidades e necessidades
Surdas no meio educacional para desesenvolver um estudo de design funcional de um
ambiente de sala de aula acessivel as especificidades visuoespaciais do sujeito surdo
enquanto usuario do espaco. Sobretudo observou-se que a literatura, em grande parte,
apresenta-se de forma isolada fazendo-se necessério que a inclusdo e acessibilidade
visuoespacial Surda continuem sendo cada vez mais exploradas. E, mesmo diante dos
conhecimentos adquiridos, notou-se que a compreensdo das singularidades Surdas ainda
esta aquém do desejado, pois o ‘mundo Surdo’ apresenta-se complexo e plural.

Ao analisar as condicBes de acessibilidade visuoespacial em ambiente construido
de sala de aula observa-se quao necessario € o processo de imersdo na cultura Surda para
que se consiga construir um cenario adequado as especificidades destes sujeitos. E visto
que os usuarios do espa¢o sdo instrumentos do meio em que vivem, por isto 0s espacos
Surdos devem, prioritariamente, além estarem em conformidade com as normativas
técnicas e legislacao nacional, contemplar as diretrizes de design deafspace as quais vem
sendo, ha mais de 15 anos, aplicadas e experienciadas por estes estudantes.

A importancia da acessibilidade e conforto ambiental/funcional também deve ser
somada a influéncia do ambiente construido no comportamento do usuério do espaco. Um
ambiente acessivel € aquele que ‘abraca’ as singularidades do individuo, que atende suas
necessidades e que Ihe permite sentir-se incorporado as suas raizes e subjetividades.

O ambiente educacional deve ser centrado no humano e visto como um espaco
hibrido, que abraca perfis identitarios diferenciados que estdo em constante mutacéo e
construcdo. Para que sejam montadas estratégias socioeducacionais mais dinamicas
voltadas as singularidades comunicacionais e a visualidade Surda é fundamental que haja:
a ressignificacdo do papel da instituicdo de ensino no processo inclusivo, a mudanca dos
discursos patologizantes e/ou intencionais de normalizacdo das diferengas, bem como
novos olhares acerda das representacdes da surdez.

No entanto, ndo se deve apenas pensar em °‘adaptagdo’, mas sim em uma
composicgdo espacial focada na consciéncia sensorial, na visualidade, na coletividade e no
reforco e/ou ressignificacdo identitaria dos usuarios do espaco. Para isto, ¢ fundamental
desenvolver um ‘projeto empatico’ que além de agucar a exploragdo dos sentidos, também
avigore o respeito a diferenga.

Observou-se que os ambientes de sala de aula existentes ainda estédo longe de

atender as necessidades Surdas, visto que a readequacao destes espacos, em conformidade
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integral com a diretrizes do design deafspace, na maioria das vezes, € impossibilitada em
funcdo de varios aspectos, mas 0s que mais se destacaram ao longo deste estudo foram: a)
a geometria e estrutura fisica dos ambientes que dificulta a composicdo dos arranjos
recomendados para deafspace (layout ‘u’, circular ¢/ou semicirculo); b) o conforto acustico
a ‘todos’ os perfis hibridos de usuérios com deficiéncia auditiva, visto que seria necessario
reconhecer o nivel de deficiéncia de cada um, o que mostra-se impraticavel; e a tecnologia
assistiva qua ainda é considerada inviavel financeiramente para aplicabilidade geral no
ambiente educacional, mas que é fundamental para o melhor desenvolvimento do processo
de ensino e aprendizagem do usuario surdo.

Visto isto, entende-se que contribuir com praticas acessiveis no campo
visuoespacial € permitir que oportunidades equitativas sejam experienciadas entre sujeitos
singulares de vivéncias plurais, o que favorece o desenvolvimento humano, o resgate de

valores e a desconstrucéo de conceitos.
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APENDICE | - DIRETRIZES DESIGN DEAFSPACE
(BAUMAN, 2010)

Diretriz 1 -Espago e Proximidade

Espaco e Proximidade tem seu foco em favorecer uma comunicacao visual clara
entre 0s Usuarios, assim como permitir a visualizacéo da expressao facial e corporal durante
a comunicagio através da lingua de sinais (linguagem viso-espacial). E uma diretriz que
prioriza “as necessidades especificas dos individuos surdos em termos de distancia fisica e
relacdes entre as pessoas e seu entorno” (BAUMAN, 2010, p. 28)

De acordo com Bauman (2010) a comunidade surda possui um “conjunto de
requisitos proxémicos” (p. 30) que devem ser devidamente respeitados ao projetar um
deafspace, pois atuam como facilitadores no processo comunicacional dos sujeitos surdos.
A proximidade representa “o estudo da cultura, comportamento e aspectos sociologicos
das distancias espaciais entre os individuos” (p. 30).

E importante que o layout dos ambientes também seja pensado para atender esta
necessidade espacial, considerando a distancia necessaria para que a comunicagdo ndo seja
comprometida. Por isto “todas as consideragdes proxémicas para DeafSpace séo derivadas
destas necessidades bésicas de comunicac¢ao” (p. 30).

Para projetar um deafspace é imprescindivel que inicialmente seja analisado o
contexto social, intelectual e cultural Surdo para que seja favorecido o processo
comunicacional e a conexdo pessoal entre os usuarios do espago. O quadro Al apresenta
um paralelo feito pelo arquiteto em relacdo aos espacos privados e espacos compartilhados

(semi-privado):
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= Deve haver um equilibrio entre aberto e fechado;

= Devem ser levados em consideracdo a composicao, o
arranjo e funcéo da sala privada, para que o surdo possa
ficar frente a area com campo de visdo mais aberto, o
que favorecera o conforto visual e também minimizara
possiveis interrupgdes quando estiver de costas.
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ESPACO COMPARTILHADO / SEMI-PRIVADO

¢ Espago Compartilhado

|
Vel
> Qi
g DD g
: b\\/ /n@y Tg? 4 ij
1 \\ ” t '\ AN
1 \ . \ ML
I x \ < 1
1 e \\ \\ l’ o
I s \ \ 7 S~
l’ /’ A \ // \k
4 \ \, LAY
s |, @ =

l Espacos Semiprivados

= Os espacos semi-privados estdo locados dentro de
espacos publicos e mesmo com os campos fechados nas
laterais ha uma semi privacidade dos usuarios do
espaco, permitindo que estes tenham um campo de
visdo confortavel onde podem ver e serem vistos;

Quadro Al — Espaco e proximidade - espacos privados x compartilhados.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 32).

DIRETRIZ 1: ESPACO E PROXIMIDADE
Implicagdes Espaciais da Proxémica Surda — (BAUMAN, 2010)

______

= Distancia necessaria ao redor dos individuos para garantir
uma comunicacdo plena e uma sinalizagdo confortavel —
conhecida como “faixa de sinalizagdo” (p. 31);

= Distancia necessaria para favorecer o toque (parte
integrante da linguagem), o contato visual, a leitura labial e
a leitura das express@es corporais e faciais (p. 30);

= Distancia necessdria para garantir a formag@o do ‘circulo
visual’ e permitir uma comunica¢do sem barreiras visuais
entre os usudrios do espago (p. 30);

= Um espaco livre de bairreiras fisicas que permite o toque
e um maior escopo de visdo, favorecendo o cruzamento
rapido entre os sujeitos surdos enquanto sinalizam (p. 31).

Quadro A2 — Diretriz 1 - Espago e Proximidade: Implicac¢Oes espaciais da proxémica Surda.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 30; 31).
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De acordo com Bauman (2010, p. 36) quando os surdos se reinem em grupos é

necessario que haja um espaco adequado para acomodar uma multiplicidade de encontros

formais e informais. E importante que este espaco adequado — deafspace — favoreca

arranjos em formatos circulares ou em ‘u’ a fim de que haja uma conexao entre os pares,

ndo comprometendo a comunicagdo (quadro A4). Os espacos formais de reunido séo

projetados para facilitar o direcionamento da atengdo dos participantes através de um ponto

focal a fim de permitir uma comunicacdo clara enquanto os participantes trocam

informacdes (quadro A4).

Segundo o arquiteto na composicao dos espacos de apresentacdo € imprescindivel

que o intérprete tenha seu espaco planejado juntamente ao apresentador (professor), bem

como uma area detinada a locacdo dos recusos audio-visuais (quadro A4).

Salas de Conferéncias e Auditdrios

DIRETRIZ 1: ESPACO E PROXIMIDADE
Salas de Conferéncia e Auditdrios — (BAUMAN, 2010)

2

= esses espacos de grande escala necessitam de uma
drea destinada ao palco, bem como de assentos
inclinados a fim de que seja proporcionado, a cada
usudrio da plateia, um campo de visao limpo;

= ¢ importante saber que, para apresentacdes que
envolvem o publico surdo é comum que o0s
participantes se dirijam ao palco para apresentarrem
seus comentarios e assim serem visto pelos demais
participantes enquanto sinalizam;

= ¢ importante que o layout do espago seja
cuidadosamente planejado, pois sd0 necessarios
corredores confortaveis de circulagdo a fim de
garantir o fluxo de pessoas e 0 acesso rapido do(s)
participante(s) no palco;

= 0 planejamento de salas de aula, de conferéncia e
auditorios destinados a atenderem publicos surdos
deve seguir as normativas técnicas de
dimensionamento do espago (xx m2ocupante) de
acordo com a fungo especifica de cada espaco;

= 0 cuidado com a iluminacdo também é
fundamental, pois tem influéncia direta na
visualidade das telas de projecdo, que também
devem ser integradas ao design desses espagos para
garantir a visualizacdo adequada de atividades de
palco e legendagem (p. 36).

Quadro A3 — Diretriz 1 - Espaco e Proximidade: Salas de conferéncias e auditorios.

Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 36; 37).
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DIRETRIZ 1: ESPACO E PROXIMIDADE
Espagos Formais de Reunido e Salas de Aula — (BAUMAN, 2010)

Tela de Projeio

Tela de Projecdo

Espaco de Apresentagdo
(professor/intérprete)

) QOpcdo de
Entrada

Opgio de m—

Entrada

[P

Opgéo de Entrada

= para um foco visual que requer maior atengdo
entre 0s participantes, principalmente em reunides
formais de diretoria e/ou audiéncias, sdo necessarios
arranjos em formato ‘u’ (> n° de participantes) e/ou
formato circular (< n°® de participantes) para que
sejam garantidas linhas de visao diretas e livres de
quaisquer obstaculos ou interferéncias;

= os formatos quadrados ou retangulares néo
favorecem tal perspectiva, pois quanto maior o
grupo de participantes, maior sera a problematica
com o campo de visdo de cada um deles.

= é importante que sejam projetadas salas de
reunido em tamanhos moderados — respeitar a
quantidade de ocupantes em funcéo da dimensdo do
espago;

= para uma sala de reunido com uma tipologia em
formato oval sdo recomendados assentos de no
maximo 12 pessoas (p. 36);

= a area de apresentagdo de grandes salas de
reunides devem incluir duas telas e uma zona maior
para apresentadores e intérpretes. Este layout
também permite que assentos auxiliares sejam
dispostos na galeria;

= a fim de facilitar a comunicacdo visual, o layout
das salas de aula deve priorizar um arranjo em
formato ‘u’;

= 0 espaco de apresentagdo destinado ao
posicionamento do professor/intérprete deve estar
localizado em uma Unica extremidade aberta, a fim
de que cada um dos alunos tenham um campo de
visdo aberto e possam ter igual acesso de visdo tanto
para os demais alunos, quanto para o espago de
apresentacéo;

= 0 nimero de mesas/carteiras é variavel, pois vai
depender do tamanho da sala de aula e deve ser
levada em conta a area de circulagéo;

= a tela de projecdo e/ou tela interativa deve estar
disposta na parte central da parede de fundo do
professor/intérprete (4rea de apresentagdo) e 0s
quadros brancos devem ser locados em ambas as
laterais da tela central, em areas de no minimo
4,57mz;

= os faixos de luz das luminarias devem estar
direcionados para cada uma dessas areas;

= sempre que possivel as entradas da sala devem
estar localizadas no lado oposto da area de
apresentacdo, para que seja minimizada a distracdo
dos participantes durante a entrada e/ou saida de
pessoal.

Quadro A4 — Diretriz 1 - Espaco e Proximidade: Espacos formais de reunido.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 34; 35).
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DIRETRIZ 1: ESPACO E PROXIMIDADE
Espacos Coletivos: promovendo a Conexdo - (BAUMAN, 2010)

= para a comunidade surda, o senso de bem-estar é alcangado
quando o0 usudrio sente-se integrado a sua cultura, o que é
alcancado através da interacéo social entre os membros;

= tanto em areas coletivas internas, quanto externas ao campus da
GU, a configuragdo dos espagos deve seguir esta mesma dindmica
— devem ser projetados espagos coletivos que favorecam as
interagOes socioculturais;

= ¢ importante que sejam projetados espacos que contam com
elementos significativos que priorizam as conexfes visuais e
favoregam a mobilidade e a acessibilidade surda;

= 0 processo interativo entre os surdos deve iniciar mesmo que a
distancia. Para isto é fundamental a auséncia de barreiras fisicas
para que ndo hajam interrupgdes no processo comunicacional dos
surdos. Os espagos devem promover, além do conforto, a fluidez
comunicacional e a mobilidade;

= adistribuicdo dos espacos deve ser cuidadosamente planejada,
pois além de ter um impacto significativo e direto na vida social
dos usuérios de cada edificagdo, também permite a visualidade, a
proximidade e a coletividade;

= 0s espacos coletivos devem, sempre que possivel, ser locados
proximos & &reas de grande fluxo, como por exemplo: areas de
acesso aos nucleos de salas de aula, areas de convivéncia,
alimentagdo, alojamentos e areas comerciais;

= ¢ relevante que sejam planejadas areas de circulagdo central
entre as edificagbes, para que seja favorecida a conexdo e
interacdo social espontanea entre os individuos;

= ¢ importante que ao longo dos passeios publicos adjacentes ao
campus, sejam dispostos ‘parklets’ - espagos de socializagdo - a
fim de garantir tanto os usos auxiliares, como as interagdes sociais
e/ou uma simples parada para apreciagdo do fluxo de trafego;

= nas areas internas das edificagBes, € importante que hajam
aberturas e/ou ‘transparéncias’ em lugares estratégicos a fim de
permitir a visualidade e mobilidade surda, sobretudo que também
seja priorizada a privacidade;

= sdo favoraveis paineis deslizantes que promovem a conexao
entre ambientes, de transparéncia em paredes e portas e grandes
aberturas favorecem significativamente a experiéncia visual
surda;
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= ¢ importante que haja uma conexdo visual entre os pisos da
edificacéo para facilitar a mobilidade e garantir seguranga e bem-
estar dos surdos;

= ¢ importante que a edificacdo seja devidamente projetada de
forma permitir que os usuérios tenham a nogdo espacial de
profundidade e volume do edificio.

= ¢ importante que o piso térro tenha um desenho aberto e com
maior transparéncia possivel, para favorecer a fluidez na
circulagdo e a conexdo visual;

= ¢ relevante que os espacos destinados as interagfes sociais
como auditorios, salas de conferéncias e pracas de alimentacéo
estejam conectados com as areas comuns de circulagdo interna e
externg;

= deve ser priorizado o uso de vidros transldcidos, sobretudo deve
ser evitado o uso de vidros refletivos e/ou coloridos;

= 0s mobiliarios utilizados em espagos de socializacdo e/ou
espagos formais devem favorecer uma comunicagdo visual clara
entre 0s grupos de Usuarios;

= 0s assentos devem serguir uma linha modular, sobretudo com
boa durabilidade e leveza, a fim de que seja garantido, quando
necessario, um ajuste rapido e fluido do layout do espago;

= ¢ importante que os assentos ndo tenham bragos para que ndo
restrinja o0 usudrio quando estiver sinalizando, e para acomodar
mais de quatro individuos, o layout dos mobiliarios deve seguir
um formato circular;

= ¢ relevante que sejam priorizados arranjos modulares para o
menor nimero de pessoas possivel, para que possam ficar entre
50 cm a 1 m de distancia um do outro, o que facilita a
comunicagao;

= em espagos formais e espacos de socializagdo é relevente ter
elementos de apoio como mesas auxiliares, prateleiras, nichos,
para incentivar a interagdo social e facilitar a sinalizagdo evitando
assim, uma barreira ao processo comunicacional;

= ¢ importante que os assentos tenham uma ligeira variacao
volumétrica, a fim de facilitar as conexdes visuais entre 0s
usuarios do espaco.

Quadro A5 — Diretriz 1 - Espaco e Proximidade: Espacos formais e de socializacéo.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 38-41).

3.2.2 Diretriz 2 - Alcance Sensorial

Segundo Bauman (2010:42), o alcance sensorial representa o cerne do deafspace, ou seja,

é através desta diretriz que o sujeito surdo, com alcance sensorial auditivo de 180 graus, tende a

experienciar o alcance sensorial auditivo do sujeito ‘ndo surdo’que ¢ de 360 graus (figura A2). Um

dos principais objetivos do deafspace é implantar estratégias capazes de estender ao maximo o

alcance sensorial dos usuarios surdos no espaco.
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O arquiteto afirma que as relagdes interpessoais que permitem um compartilhamento de
experiéncias e o alcance sensorial torna 0 ambiente mais seguro e confortavel, no entanto, para que
isto ocorrra é importante que a visualidade surda seja bastante explorada através do uso de
elementos que favoregam a sensorialidade surda (figura Al/quadro A6).
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Figura A1 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 42; 43).

Quando se fala em dimensdes sensoriais e espaciais Unicas é importante pontuar que o ser
humano faz uso de uma visdo periférica em um campo de 180 graus e ha uma certa seletividade
neste processo visual. Os surdos ndo possuem uma viséo periférica de maior acuidade ou amplitude
que o sujeito ‘ndo surdo’, sobretudo o surdo consegue explorar este campo visual com maior
atencdo (SIRVAGE?'?, 2015).

O sujeito ‘nao surdo’ possui um alcance sensorial auditivo de 360 graus, o que favorece
sua experiéncia dorsal e devido a isto, consegue captar mais informacdes através de seu canal
auditivo (Figura A2). Quando 0s ‘ndo surdos’ exploram este campo auditivo de 360 graus, eles
recebem informacdes sobre o que acontece ao seu redor e estas informacdes acabam por se sobrepor
a seu campo visual de 180 graus. O diferencial do surdo estd na forma como ele seleciona as
informacdes captadas ao fazer uso deste campo de visdo (SIRVAGE, 2015).

Chiambretto; Trillingsgaard (2016:19) salientam que tal fato faz com que o surdo tenha sua
comunicagdo, orientacdo e consciéncia espacial minimizadas, favorecendo os riscos de seguranga
ao interagir-se com o ambiente construido, por isso o deafspace é um espago acessivel devidamente
projetado para atender as necessidades Surdas, pois trata-se de um ambiente multissensorial, que
favorece o bem-estar coletivo, a mobilidade, o alcance sensorial e a experiéncia Surda com foco

em sua cultura e identidade.

12 Robert Sirvage — possui mestrado pelo Departamento de Lingua de Sinais Americana e Estudos Surdos pela
Gallaudet Univsersity, trabalha no Escritério de Desenvolvimento de Programas da Universidade, era um membro da
classe DeafSpace original e dedicou sua pesquisa de pds-graduacdo a um estudo da maneira como 0s usuarios
American Sign Language (ASL) medem o espago ao caminhar. (GALLAUDET UNIVERSITY, 2020).
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EXPERIENCIA AUDITIVA EXPERIENCIA VISUAL

Figura A2 — Esquema alcance sensorial entre surdos e ‘ndo surdos’.
Fonte: Adaptado de Sirvage (2015).

As conexdes socioculturais Surdas sdo favorecidas mediante o reforco do senso identitario,
a conexao visual, o despertar da criatividade e o compartilnamento de experiéncias sensoriais. Em
um espago projetado com estas caracteristicas certamente sera despertado o senso de pertencimento
ao lugar e o senso de coletividade, relevantes ao desempenho sociocultural, profissional e
educacional de cada usudrio surdo. Sobretudo, é fundamental que o deafspace seja visualmente
legivel e apresente um “conjunto coerente e intuitivo de pistas visuais indicando destinos e
significando lugares importantes que sdo visualmente acessiveis de varios pontos e ao longo das
vias de circulacao” (BAUMAN, 2010, p. 42; 44).

Segundo o arquiteto, a conexao entre 0s surdos pode ser devidamente explorada através do
uso de transparéncia, considerada um elemento essencial na legibilidade do espaco construido, pois
além de auxiliar na conexdo visual e na promogao da visuoespacialidade Surda, também reforca a
sensacao de seguranga e bem-estar deste individuo. Sentir a vibragdo é outra maneira Surda dos
individuos experimentam seu ambiente, pois através das vibragdes 0s sujeitos surdos conseguem
se orientar dentro do espaco, bem como perceber uma atividade sensorial que esteja acontecendo
préxima a ele, por exemplo quando se sente as vibragdes através dos passos, pois cria a consciéncia
de que pessoas que se aproximam (p. 55).

O quadro A6 apresenta destaca a importancia de se atentar para o controle de vibracGes
provocadas por equipamentos mecanicos. Através da definic¢do do uso e ocupagdo dos espacos,
bem como dos niveis e finalidades esperados das vibracdes é possivel especificar o(s) material(ais)
a ser(em) utilizado(s) na(s) superficie(s) do ambiente. E fundamental projetar a amplificacdo das

vibracOes desejadas e/ou 0 amortecimento das vibragdes indesejadas.
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DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL
Estendendo o Alcance Sensorial — (BAUMAN, 2010)

3 = a fim de favorecer o campo visual e a legibilidade do projeto é importante que sejam
= utilizados recursos visuais ritmicos, repetitivos e intuitivos a fim de agucar a visdo
% periférica do surdo garantindo uma maior efetividade quanto sua orientagdo espacial em
a larga escala;
g
S o
<§ g = ao utilizar elementos que favoregam a extensdo do alcance sensorial, é importante que
] é’ . @ ,@ haja um equilibrio no uso de transparéncias, aberturas e conexdo visual, para que ndo
é é comprometa a privacidade, a seguranga e o conforto do usuério dentro do espago;
(. [¢
FooC
2 = apesar da reflexdo permitir a extenséo da visdo e a nocéo de profundidade do sujeito
% surdo, também o auxilia na movimentagdo entorno de si (360 graus) e favorece a
S mobilidade. Para isto, ela deve ser projetada nas superficies com bastante cuidado e
o estratégia a fim de evitar possiveis acidentes e garantir a seguranga do usuario.
2 _ = através de pistas tateis e vibratdrias o sujeito surdo consegue ter as condicdes
S E adequadas para "sentir o som". Sobretudo, a vibragdo deve ser estratégicamente planejada
< \©
5 'q—) para que ndo acabe mascarando as vibragfes benéficas e causando confuséo no sujeito
s surdo quando estiver desenvolvendo suas atividades ou apenas fazendo uso do espaco;
& = os surdos sdo ‘reciprocamente dependentes’ para extender seu alcance sensorial
kS @ enquanto usuarios de um espago comum, é uma ajuda mutua, uma troca compartilhada
C~ N(p-—eeeea > ol
=T ou social
- (O R\ i) L. ) . A ,
% g = esta estratégia de compartilhamento, coletividade e ajuda muatua representa uma
g— L e —‘@ poderosa pratica cultural que os sujeitos surdos tém enraizada e sua comunidade. Tal fato
8 “estabelece padrdes de comportamento que moldam a experiéncia sociocultural do

surdo” (p. 43).

Quadro A6 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 42; 43).
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DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL
Transparéncia e Privacidade — (BAUMAN, 2010)

Transparécia e

Privacidade

= 0 acesso visual através das tranparéncia deve ser devidamente
equilibrado para que ndo haja uma exposicdo excessiva dos USUArios;

= ¢ importante que haja grau desejado de privacidade para que 0s usuarios
sintam seguranca e bem-estar enquanto desenvolvem suas atividades;

= 0 conflitos entre a conexdo visual e a privacidade podem ser evitados
quando se projeta um ambiente dotado de um design cuidadoso em
relacdo as aberturas;

= “o tamanho, a localizagdo e¢ o grau de legibilidade visual e/ou
transparéncia destas aberturas devem ser moduladas de acordo com o grau
desejado de privacidade” (p. 48);

Qualidade da

Transparéncia

= as aberturas e transparéncia entre os ambientes devem fornecer
flexibilidade visual e controle de luz;

= para modular a visibilidade entre estes espagos e/ou controle de luz é
importante se atentar para as inUmeras possibilidades de materiais
disponiveis para se chegar ao resultado desejado em cada projeto;

= aescolha destes materiais deve seguir o padrdo do design arquiteténico
de cada edificacéo;

Portas e
Transparéncia

= portas com total transparéncia devem ser usadas principalmente nas
entradas das edificagbes — ex. portas deslizantes automaticas — para
permitir uma mobilidade fluida do usuario;

= 0 Uuso de portas com menor ou maior grau de transparéncia vai depender
do nivel de privacidade que cada ambiente ditar;

Janelas Altas

= as janelas altas podem fornecer ao usudrio pistas visuais sobre o outro
ambiente de forma que se tenha conhecimento se estd ou ndo ocorrendo
alguma atividade naquele momento;

= estas janelas também sdo favordveis aos espagos que ndo podem estar
totalmente expostos com transparéncias e/ou maiores aberturas, por
motivos de privacidade;

Transparéncias

Laterais

= Quando portas envidracadas ndo sdo permitidas e os requisitos de
privacidade permitem transparéncias laterais, este torna-se um meio
alternativo que poder utilizado na medida possivel.

Quadro A7 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Transparéncia e privacidade.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 48; 49).
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DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL
Dicas Visuais e Legibilidade (BAUMAN, 2010)

Circulacao

= ter visibilidade dos blocos do campus além de favorecer a conexao visual
entre 0s usudrios por meio das sinalizagdes, também favorece a orientacéo
durante o trafego nas rotas de circulagio;

= obviamente também faz parte deste conjunto a preocupacdo com a
volumetria das edificacbes, bem como o paisagismo;

Destinos Visiveis em

Sequeéncia

oo Jee
\".

0
]

= ¢ importante que na fachada de cada bloco tenha um marco visivel com a
localizagdo e descricdo da utilidade da edificacdo a fim de ajudar os
individuos surdos em sua orientacéo no espago — a area externa do campus;
= estes marcos visiveis locados logo na fachada frontal de cada bloco
proporcionard uma visualizagdo mais direta dos principais pontos de
decisdo e caminhos que devem ser usados pelo individuo surdo, o que
facilitard sua mobilidade pelo campus;

Entradas das

Edificacoes

i
i
|
At ettt
i
|
i
|
i
i

= as entradas principais deve estar devidamente sinalizadas para que seja
facilitada a visibilidade dos roteiros a serem seguidos pelo surdo enquanto
circula pelas &reas externas;

Legibilidade de

Construcao

= 0 interior de espacos de uso comum devem estar visiveis no exterior da
edificagho para que esta legibilidade auxilie o surdo em sua orientacdo
espacial;

Destinos visiveis dentro da

Edificacdo

= as rotas de circulagdo interna, bem como a designacdo de cada ambiente
deve estar devidamente sinalizada e livre de qualquer barreira fisica, para
que o surdo tenha total visibilidade dentro da edificacéo;

= é importante que os layouts sejam claros e intuitivos;

Mobilidade em Espagos

com Transparéncia

= nas areas de circulagdo interna da edificacdo é desejavel que sejam
utilizadas transparéncias em espacos adjacentes, permitindo um acesso
visual livre de barreiras fisicas para que o surdo tenha consciéncia das
atividades em andamento.

Quadro A8 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Dicas visuais e legibilidade.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 44-46).



184

DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL

Consciéncia Espacial e Transparéncia (BAUMAN, 2010)

Entradas
Envidracadas

= fachadas envidragadas no acesso principal da edificacdo favorecem a
mobilidade e comunicagdo surda permitindo fluxo livre, seguro e uma viséo
clara do tragego e do interior da edificagdo;

= quando em periodo noturno, a iluminagdo deste espago deixa a edificagdo
ainda mais legivel de longe;

Janelas no fim dos

corredores.

= janelas panoradmicas no fim de corredores sdo favoraveis, pois reduzem a
sensacéo de confinamento e fornecem uma sensacdo de conexao com espaco
externo;

Salas
Reservadas

= todos os espacgos de uso restrito devem ter pelo menos uma abertura com o
grau apropriado de transparéncia, a fim de permitir que os ocupantes
mantenham uma conexao visual com os espacos circundantes;

= este grau de transparéncia deve ser estrategicamente localizado para que
sejam minimizadas as possiveis interrup¢des do usuério do espago quando em
atividade;

Elevaor Panoramico

= 0 uso de elevadores panoramicos também € viavel, pois além de diminuir a
sensacdo de confinamento, também fornece maior seguranga aos usuarios
surdos e permite uma conexao visual com os espacos adjacentes;

Escada
Panoramica

= sempre que possivel, as escadas também devem ter janelas panoramicas que
permitam uma conexdo visual com o espaco externo, pois além de diminuir a
sensacdo de confinamento, também ajuda na orientagdo espacial do usuario;

Aberturas
Panoramicas

em Sacadas

= as janelas panoramicas em sacadas favorecem uma maior conexao visual com
0 ambiente externo, bem como a ventilagdo natural;

= este campo de visdo mais ampliado do ambiente externo também favorece o
contato com as atividades externas a edificagdo.

Hall Escada
Panoramico

= 0s halls de acesso as escadas de emergéncia também devem conter
transparéncias a fim de que haja uma conexao visual entre os espacgos, 0 que
facilitard o fluxo e promovera a segurancga dos usuarios.

Quadro A9 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Consciéncia espacial e transparéncia.

Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 50-53).
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DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL

Reflexdo (BAUMAN, 2010)

.8 @ = como o surdo € um sujeito visual, é importante que sua consciéncia
o § g i —— | visual seja aflorada através de pistas visuais, as quais muitas vezes passam
kS S8 desapercebidas pelo sujeito ‘ndo surdo’;
E S 6% [‘@ = “os reflexos ddo consciéncia da profundidade espacial, da dimensdo do
O espaco e das atividades que ocorrem atras do visualizador” (p. 54);
» = 0 uso de superficies reflexivas ¢é favoravel para a ampliacéo do alcance
8 e sensorial do sujeito surdo e para sua completa compreensdo do entorno,
RZI ;‘__] . ’7 desde que sejam tomados os devidos cuidados na especificagdo dos
Ea = (] ,g'/f materiais e grau de refletividade, pois superficies altamente reflexivas
3 % Y] V) tendem a promover a confuséo visual,
8 © »u &_, = é fundamental optar por materiais que produzem reflexos mais amenos,
mas que ndo deixem de fornecerem pistas visuais sutis;
)
e
§ ‘§ = quando utilizadas em espagos de alto fluxo, as superficies reflexivas
S favorecem a mobilidade e seguranca, pois tende a evitar colisdes e alertar
% E \ os individuos sobre o que acontece ao seu redor — alcance sensorial de 360
S o Cﬂw graus;
&
=
v [;9 %ﬂ B "8 supe_rficies. _reflexivas tarppém poder_n fazer parte dos elementos
o3 S g  arquitetonico utilizados na edificagdo, pois quado locadas em pontos
%E estratégicos, tendem a auxiliar os individuos surdos em sua consciéncia
L

espacial interna e externa & edificagao.

Quadro A10 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Reflexao.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 54; 55).
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DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL
Vibragio (BAUMAN, 2010)

= 0 uso de superficies de piso que permitem algum grau de vibracéo
perceptivel é indicado para espagos reservados como salas de reunides e
salas de aula;

= ¢ fundamental que estes ambientes também sejam devidamente
projetados para evitar fontes indesejadas de vibragéo;

Vibragédo dentro
/das salas

= delimitar “zonas de vibragdo” em pontos especificos das superficies do
piso entre os ambientes privados e as areas de circulagdo publica para que
sejam fornecidas dicas sutis de que outros visitantes se aproximam
mitigando assim possiveis interrupcdes abruptas;

= esta estratégia, em comunhdo com as demais também promovem o
alcance sensorial e deve ser empregada a fim de que sejam reforgadas as
pistas sensoriais e favorecida a mobilidade do individuo;

Zonas de Vibracao

= ¢é fundamental que o grau de vibrac&o seja devidamente controlado para
que ndo sejam criadas distracfes e confusdo, bem como atrapalhada a
concentracdo e privacidade dos usuérios de espagos adjacentes;

Vibragdo Reduzida nos
Espacos Adjacentes

(5]
'§ E *g ;. = as vibragdes mecanicas ‘maléficas’ devem ser inibidas;
@ 2 S : = é fundamental que sejam utilizados isoladores em equipamentos e dutos
S8s a fim de proporcionar aos surdos usuarios do espaco uma melhor
€583 consciéncia espacial.
16

Quadro All — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Vibragéo.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 56; 57).

O quadro A12 apresenta outro importante ponto da diretriz alcance sensorial, a
interacdo cultural, fundamental para o desenvolvimento das experiéncias sociais da
comunidade Surda. De acordo com Bauman (2010) estreitar lagos sociais e compartilhar
experiéncias € um diferencial observado na interacdo entre os membros da comunidade

Surda, pois além de reforcar a coletividade, também favorece o despertar da criatividade.
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DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL
Interacdo Cultural — (BAUMAN, 2010)

= espagos coletivos sdo essenciais ao desenvolvimento das interagdes

[
: j% socioculturais  Surdas, pois favorecem o compartilhamento de
g Z experiéncias com a comunidade;
c ::‘6 = é fundamental que estes espacos sejam equipados com objetos/recursos
L & visuais que favorecam a comunicagdo e informacdo, bem como a
5 exposicédo de trabalhos e projetos académicos ou culturais;

= criar espacos de atividades que tenham certo grau de transparéncia é
fundamental para estimular o interesse dos usuarios, bem como promover
uma conexdo e interacdo social entre estes, o que é vital para cultura

T

Encontrando
colegas em atividade

/ ﬁ%: Surda;
)

1D

=
£2
g é = “espacos coletivos sdo lugares ideais para expressdo cultural” (p. 59);
T o = 0 uso de artefatos culturais em espacos coletivos sdo fundamentais para
22 expressarem a cultura surda.
Qo
©s

x

(]

Quadro A12 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Cultura.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 58; 59).

No quadro A13 observa-se como os sistemas de comunicacdo multissensorial
adotados no interior das edificacbes projetadas para atender a comunidade Surda séo
fundamentais para a promoc¢do da seguranca e do bem-estar destes usuarios. Bauman
(2010) afirma que estes sistemas tém a funcdo de alertar visualmente, ou através da
vibracdo, combinados ou ndo, o(s) usuario(s) sobre a presenca de outro(s) usuario(s) ou
intruso(s) no local, assim como alertar o(s) usuario(s) em situagdes de emergéncia como
por exemplo um incéndio, primando assim pela seguranga dos ocupantes da edificacéo.

No entanto, o arquiteto salienta que é fundamental que estes dispositivos sejam
locados de forma estratégica, em paralelo com superficies reflexivas e/ou vibratorias para
que sejam atendidas todas as areas da edificacdo e assim garantir que todos os ocupantes
sejam alertados e usufruam do espago em seguranca.

Segundo ele, os dispositivos de comunicacdo visual devem ser locados fora do

campo da iluminacdo natural, de forma a evitar que sejam bloqueados os sinais visuais
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emitidos por estes sistemas. E ao serem projetadas as locagdes e especificados os sistemas

de alarme de emergéncia, é importante que isto ocorra em colaboracdo com as autoridades

locais responsaveis, bem como com os prestadores de servigo de emergéncia da edificagéo.

Ademais, também € importante que os usuarios estejam devidamente informados e

conscientes dos procedimentos de emergéncia para que lhes sejam garantida a total

seguranca.
DIRETRIZ 2 - ALCANCE SENSORIAL
Sistemas de Comunicagao
g ] = 0 sistema de alerta visual além de favorecer a comunicacéo visual,
<@ ML também promove a seguranga dos USUArios;
f = = é importante que estes sistemas de alerta visual sejam conectados em
c 32 A~ paineis de seguranca a fim de favorecer o monitoramento dos pontos
g > chaves de seguranca da edificacdo;
2 = estes alertas visuais também atuam como facilitadores para as
7y} instrucOes de emergéncia como incéndio ou outras;

E __ = uma campainha visual instalada em pontos estratégicos tanto em um espago fechado, privado ou semi-
S S privado é fundamental para permitir o contato com o usuario do espago através da luz de uma luminéria;

g' f = ¢é fundamental e§ta Iuminéri_a seja_ devidamente locada em um ponto que seja facilmente visivel no interior
8 da sala para que ndo se torne intrusiva;

3 'g = em edificagbes que servem especificamente a comunidade Surda, é recomendado que sejam adotados 0s
é § padrdes do ADA (Americans with Disabilities Act) para projetos acessiveis que exige luzes estroboscdpicas
© g utilizadas em conjunto com dispositivos de agitagdo (vibratorios) a fim de garantir que todos os ocupantes
& 5 sejam alertados;

g o

= 1% = dispositivos de agitacdo sdo operados eletricamente por dispositivos vibratorios e sdo utilizados em
'Z ‘S, | conjunto com as luzes estroboscépicas para atuarem como meios adicionais para alertar individuos surdos
& ff) em situagdes de emergéncia.

N o

Quadro A13 — Diretriz 2 - Alcance Sensorial: Sistemas de comunicagéo.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 60; 61).
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3.2.3 Diretriz 3 - Mobilidade e Proximidade

De acordo com Bauman (2010) esta diretriz favorece a mobilidade dos sujeitos
surdos, pois permite que os surdos sinalizem enquanto caminham sem estarem expostos
aos riscos atribuidos por barreiras fisicas que, além de provocarem obstrucdes no trafego,
também podem causar possiveis acidentes.

Para que a mobilidade de dois ou mais individuos surdos seja realmente fluida e
segura, é importante que sejam projetadas “calgadas, vias e corredores mais largos para
acomodar conversas sinalizadas durante a caminhada”. Estas vias de circulacao devem ser
cuidadosamente delimitadas, principalmente nas entradas das edificagbes e faixas de
pedestres, para que o fluxo seja suave e “sem abruptas transi¢des ou angulos repentinos”
(p. 62).

Outras ferramentas Gteis do design deafspace sdo as pistas verticais que, quando
utilizadas ao longo do passeio ou em edificios vizinhos, favorecem o ritmo e fluxo dos

sujeitos sinalizantes enquanto caminham pelas vias e fazem uso de sua visao periférica.

BAD GOOD

Figura A3 — Diretriz 2 - Mobilidade e Proximidade: Vias de circulacéo.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 63).
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DIRETRIZ 3 - MOBILIDADE E PROXIMIDADE
Caminhos e Fluxos — (BAUMAN, 2010)

i
é @ <« = os corredores primarios devem ter largura minima de 2,45m (8’) e
85 & - corredores secundarios 1,85m (6°);
’§ @ | = nestas areas de circulacdo devem ser projetadas conexdes centrais (areas
g5 de interacdo) para favorecer a interagdo entre 0s usuarios néo
a3 ° comprometendo o fluxo do caminho;
e el
2 [ @g\
IS -§ % = estas areas de interacdo podem ser relativamente pequenas (indicadas
g 8 % para paradas rapidas - conversa em pé) ou maiores (indicadas para paradas
) & mais longas — incorporar assentos soltos);
° 3 e = estas entradas também sdo fundamentais frente as entradas das
g @ %@:g edificagdes do campus;
N\
> o = estes espagos adjacentes as vias e/ou corredores podem incluir, mas ndo
% g se Iimita: a Iocagé_o de equipamentos como bebedouros/lixeiras, mobiliarios
E 5 / ; elou cablnes_ de videofone; _ _ _
3 E / = estes equipamentos e_cablnes de, \_/ldeofone devem estar d_ewdamente
g O % g smallz,adas de forma aorientar o usuario enquanto trafega peIE} \{la/corre_dor.
29 % & Também Qevem ser utlllzaQas na superficie das paredes materiais reflexivos
que permitem a conexao visual em 360°;
§ S = a0 projetar a edificagdo devem ser observados os sentidos de abertura das
23 < @l@i <) @% portas, pois e_stas néo d’eV(_em aprlr dlrfetamenEe nas z’;rgas de C|,rculat;éo.
g = @C{% ‘@c{i , Devem ser evitadas possiveis colisdes e interferéncias fisicas no trafego dos
S g usuarios;
88 “/ N = 0 sentido abertura deve estar voltado para &areas adjacentes — em
= 2] conformidade com as normativas técnicas — e quando ndo for possivel, deve
» o ser criado um recuo;
o It

= é % ﬁk-ﬁ ‘—_} / = portas automaticas com transparéncia sdo indicadas em &reas de
S 3 @ B g -~ ‘% circulagéq, pois além de fa\{orecerem a orier!tagéo, mobi_lidad_e e seguranca
3 g B @ = | dosusuarios, também permitem a conexdo visual para o interior/exterior da
To | ! edificagdo/ambiente, bem como uma sinalizag8o ininterrupta;

\©
&8
8B = cantos levemente arredondados (“cantos suaves") ou o uso de
§ z transparéncia favorece a mobilidade e seguranca (evita colisdes) e a
% 2 conexao visual e comunicagdo (sinalizacdo) entre os usuarios;

" W = 0s passeios devem ter largura minima de 3,05 m (10”) para permitir o

o m fluxo de varios ‘grupos sinalizantes’;

% / ! = o passeio deve contar com ‘bordas texturizadas’ com largura minima de

& 0,50 m (1’ 6°”) — variavel - pois atuam como pistas visuais sutis (sentido) e

area de seguranca para os pedestres e favorecem a mobilidade/sinalizagdo;
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Zonas de Apoio

/\\‘: s
o f 2 )
S | R
N ?QJ = as “zonas de apoio” — faixas paralelas permitem aos ‘grupos sinalizantes’
1/ 5 o alcance visual da area de trafego (passeio);
>O<\ o [T * nestas “zonas de apoio” ¢ que devem ser locados os elementos de
N ® = sinalizagdo e iluminacdo, hidrantes, vegetacdo (&rvores) e mobiliarios
% & U urbanos;
Sl ||
o' ::'
AN [

Area predominante para
trafego de pedestres

= as vias de trafego de veiculos que se cruzam com as areas de trafego dos
‘grupos sinalizantes’ (passeio) devem ser projetadas com total visibilidade
e predominancia a fim de ndo seja interrompida a sinalizacéo;

= a0 longo destas areas de trafego dos pedestres — alto fluxo — o transito
deve ser controlado com sinalizacéo ou luzes.

Quadro Al4 — Diretriz - Mobilidade e Proximidade: caminhos e fluxos.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 64-67).
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DIRETRIZ 3 - MOBILIDADE E PROXIMIDADE

Rampas e Escadas — (BAUMAN, 2010)

3
3
a = aconfiguragdo das escadas deve ter abertuas verticais entre os ‘vaos em
& zigzag’ a fim de permitir conexao visual entre os usuarios tanto em espago
2 interno, quanto externo;
< = as escadas sdo areas de grande risco para 0s usuarios surdosesta co-
5 sujetos sinalizantes — por isto a conexao visual é fundamental, pois os
2 auxilia na mobilidade e evita possiveis colisdes;
S
@)
©
©
©
]
LIJ ~ - . ’ -
g = sdo fundamentais escadas mais largas, como degraus confortaveis e
2 espelho mais baixos, pois auxiliam na mobilidade e seguranga dos
Q USUArios;
c
[
£
a
& @GXE]
©
k] vtk . ) .
3 = 0s patamares devem ser mais largos a fim de reduzir a chance de uma
e I colisdo acidental;
= = eles atuam ndo s6 como elementos de conexdo entre os langos da
o escada, mas como um ‘ponto de parada’ - largura minima de 1,20 m (4°)
g - para possiveis interacdes entre 0s pares, ou uma area de simples parada
% para apreciar a vista do espago interno e/ou externo;
T AN U
X
min.
3 ~
3 1t
(1] |
G} il , ) i .
35 % i S = as areas de saida das escadas devem contar com um ‘eixo de apoio’
;‘.5 S J & ) L paralelo a area de circulagdo a fim de permitir o fluxo ininterrupto em
S g B todas as direcOes e favorecer as possiveis paradas para sinalizagdo entre
5= {3 - 0S Usuarios;
)
© ~ <R
bt
\< — %
g
[<5)
S &
Q . . . i
@ 8 o I = as rampas devem ser mais largas a fim de auxiliarem na mobilidade
g & & &y vertical segura dos usuarios;
o2 = as rampas favorecem a comunicacao (sinalizagdo) por ndo contarem
= N
€ § com barreiras fisicas.
OE
©

Quadro Al5 — Diretriz - Mobilidade e Proximidade: rampas e escadas.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 68;69).
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DIRETRIZ 3 - MOBILIDADE E PROXIMIDADE
Limiares — (BAUMAN, 2010)

Portas
automaticas

= 0 uso de portas automaticas com transparéncia nas entradas principais

das edificagGes favorecem a mobilidade, a conexao visual entre as areas
}ﬂﬁ internas/externas, bem como a sinalizag¢do ininterrupta;

[%2]

©

+ ~ by

S L = as portas locadas nos halls devem ter um vao de abertura adequado a

% [T areado hall, devem ser de correr, com transparéncia e automaticas a fim

= " de favorecerem a mobilidade, a conexdo visual entre as areas, bem como

I a sinalizagdo ininterrupta;

) = 0s sensores de movimento devem ser devidamente calibrados de forma

% que os ‘sujeitos sinalizantes’ ndo tenham que fazer uma pausa na conversa

£ enquanto aguardam a abertura das portas;

&)

(%2}

©

©

©

N

5

% = as areas de circulagdo devem ter ‘areas texturizadas’ que fornecam

— pistas sutis para delimitar os pontos de transicdo entre os caminhos

8 diferentes;

0

O

‘B

=

©

S

|_

" = 0s meio-fios abaulados minimizam os riscos de acidente entre vias de
A z . .

e trafego de veiculos e passeio;

-g = as ‘zonas texturizadas’ por si s6 servem como adverténcia para o limite

o= entre vias de trafego de veiculos e passeios, 0 que evita o uso dos meio-

4

fios.

Quadro A16 — Diretriz - Mobilidade e Proximidade: limiares.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 70; 71).
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DIRETRIZ 3 - MOBILIDADE E PROXIMIDADE
Ritmo e Ponto de Partida — (BAUMAN, 2010)

(%2}
2 "
§ = = faixas horizontais devem contrastar visualmente com as superficies da
s % parede das areas de circulagdo, pois atuam como pistas visuais continuas
= g que auxiliam os usuarios no processo comunicacional (sinalizacéo)
g5 enguanto caminham;
LL
= elementos arquitetdnicos que d&o ritmo ao fluxo dos pedestres devem
) ser usados sempre que possivel em &reas de grande circulacdo tanto em
8 = areas internas quanto externas;
S e = as colunas devem ser locadas mantendo a mesma linha ‘forma ritmica’,
= = pois atuam como pistas verticais - ancora visual — para os ‘sujeitos
wg sinalizantes’ enquanto circulam pelo espago;
< = 0s véos de entrada/saida das edificacoes devem ser demarcados a fim
de informarem aos pedestres 0s pontos de acesso;
2
IS = elementos arquitetdnicos nas fachadas atuam como pistas visuais
E repetitivas (padrdes), uma referéncia visual continua e coerente nas areas
S de circulacéo;
i< = além de atuarem como estas ‘pistas ritmicas’ também devem ser usadas
g em conjunto com elementos que articulam interseccdo entre &reas
= especiais, cruzamentos e mudangas na elevagdo e/ou outras barreiras;
S
8.2
8 2
= = 0s elementos utilizados no passeio também devem seguir uma linha
% 8 ritmica ao longo dos principais caminhos para atuarem como uma
» O referéncia visual para os ‘sujeitos sinalizantes’.
T 2

Quadro A17 — Diretriz Mobilidade e Proximidade: pistas ritmicas.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 70; 71).
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3.2.4 Diretriz 4 — Luz e Cor

O papel da diretriz luz e cor no design deafspace € auxiliar individuos surdos e com
deficiéncia auditiva a manterem uma consciéncia/orientacéo espacial e o alcance sensorial
através de sua visdo periférica e conexdo visual na apropriacdo do espaco. Através do
equilibrio no uso das cores e texturas nas superficies, bem como da iluminacao
(natural/artificial) nos espacos é possivel alcangar uma reducdo da fadiga ocular dos
usudrios destes espacos, proporcionando bem-estar e seguranca (BAUMAN, 2010).

Segundo o arquiteto, o contraste das cores e texturas nas superficies favorece
consideravelmente o processo comunicacional dos usuarios no uso da lingua de sinais,
principalmente quando a cor de fundo do ambiente contrasta com toda a gama de pele
humana. As cores mais indicadas para se alcancar este contraste sdo as paletas azuis e
verdes. Um ambiente com pouco contraste visual tanto de cores/texturas e luz/sombra tende
a prejudicar a percepgdo de profundidade, o excesso também tende a ofuscar a visdo do
preceptor, bem como causar fadiga ocular, 0 que compromete diretamente a sinalizacéo, o
contato visual e a leitura labial, expressdes faciais e corporais.

A luz natural além de reduzir o consumo de energia elétrica e favorecer a percepcao
quanto as mudancas do tempo/condi¢fes ambientais, também proporciona qualidade de
vida aos usuéarios do espaco. Sobretudo esta luz deve ser distribuida de maneira equilibrada
e controlada no ambiente, para que seja ideal ao alcance visual dos ‘sujeitos sinalizantes’
durante a comunica¢do, 0 que permitird uma melhor orientacdo espacial, seguranca e
conexdo/conforto visual. O uso da luz artificial também é primordial para este conforto
visual dos ‘sujeitos sinalizantes’, no entanto ¢ imprescindivel que seja distribuida de
maneira uniforme e em equilibrio com a luz natural para que seja evitado o ofuscamento
(BAUMAN, 2010).
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DIRETRIZ 4 - COR E LUZ

Cor e Textura da Superficie — (BAUMAN, 2010)

Cor: Modulagéo

de Luz

= “A luz, a cor ¢ a textura da superficie sdo elementos entrelacados que
podem ser todos usado para moldar o DeafSpace” (p. 74);

= as cores claras devem ser cuidadosamente utilizadas no ambiente, pois
tendem a refletir a luz causando ofuscamento nos ‘sujeitos sinalizantes’;
= ja as cores escuras tendem a absorver a luz, o que se faz necessario um
equilibrio;

Contraste das

superficies

= espacos reservados para interacdo entre 0Ss usudrios (conversas
sinalizadas) devem ser locados fora das areas de circulacéo de alto fluxo
e espagos de reunido;

= 0 uso de cores mais escuras em ambientes menores destinados a estas
interacBes criam uma experiéncia mais reservada o que promove bem-
estar, uma maior conexdo social entre os pares, bem como senso de
pertencimento ao espago;

= deve haver um contraste entre as cores das superficies do ambiente
(teto, parede e piso);

Brilho das superficies

= superficies altamente reflexivos devem ser evitadas para ndo provocar
ofuscamento e desorientacéo nos usuarios do espaco;

= superficies de metal escovadas devem substituir superficies de metal
polido;

= materiais plasticos devem ter acabamento fosco;

= as superficies de pedra devem ser texturizadas (escovadas) ao invés de
polidas;

Cores e comunicagéo

= as cores indicadas para a superficie das paredes sdo as paletas
azuis/verdes, pois contrastam com as cores da pele e favorecem a
comunicacéo;

= além de contrastarem com as cores da pele, as paletas azuis e verdes
também trasmitem calma aos usuarios do espago, evitando uma
estimulagéo visual excessiva;

Cores e orientacdo

espacial

= 0 uso das cores deve ser ser equilibrado e simples no ambiente;

= as cores nos limiares devem ser utilizadas de forma consistente e
repetida (ritmica) o que favorecera a orientacéo espacial dos usuérios e
servirdo como pistas visuais que indicam mudancas verticais e horizontais
como: delimitar ambientes (funcdo), vias de trafego/passeios, bordas de
calgada dentre outros pontos que causam confusao.

Quadro A18 — Diretriz - Mobilidade e Proximidade: cor e textura da superficie.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 76; 77).
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DIRETRIZ 4 - COR E LUZ

Controle Luz do Dia e Sombra — (BAUMAN, 2010)

Evitando luz

de fundo

= janelas locadas ao fundo das &reas de sinalizagdo atuam como pontos
focais de alto contraste entre sujeito e ambiente, comprometendo a
comunicacdo, a leitura labial e expressdes faciais, bem como a conexdo
visual;

lluminando superficies

= superficies iluminadas ajudam a evitar pontos focais e sombras que
causam ofuscamento e comprometem a comunicagao visual;

= ¢ fundamental que janelas e claraboias ndo sejam locadas no centro do
ambiente, pois causam ofuscamento;

= devem ser priorizados efeitos como: lavar paredes, chéo e superficies
de teto com luz natural,

lluminagao

natural
eauilibrada

= a luz natural advinda das fachadas deve ser bem distribuida e
equilibrada no interior do ambiente;

= a iluminagdo zenital pode auxiliar no equilibrio o niveis de luz e
proporcionar conforto visual, o que favorecerd a comunicacéo visual entre
0S USUArios;

= 0 uso de elementos blogueadores como cortinas ajustaveis é
fundamental para controlar a incidéncia de luz natural no interior do
ambiente;

Prateleiras de

luz

= 0 uso de prateleiras de luz também é indicado para deafspace, pois além
de garantir o aproveitamento da luz natural, também reduz a incidéncia
excessiva da luz no interior do ambiente, o que afeta negativamente o
processo de comunicagdo visual entre os ‘sujeitos sinalizantes’, bem
como a orientacdo espacial;

Nucleos de interacédo

= a luz natural direcionada também pode criar nlcleos de interagdo —
areas de iluminacdo mais intima - fora das &reas de circulagdo ou &reas
adjacentes a espacos privados como salas de aula favorecendo conversas
menores;

Limiares: Luz

Natural

= nos limiares das zonas de transi¢do - area interna e externa a edificagao
- é necessério um controle da incidéncia direta da luz solar a fim de evitar
o ofuscamento do usuario, comprometendo a comunicacdo visual e
provocando possiveis acidentes;

= é fundamental a mudanca no nivel de luz de forma gradual entre os
limiares internos e externos;

Fachadas
sombreados

= ¢ fundamental que a extensdo das fachadas seja sombreada para evitar
a exposicdo direta a luz solar, o que compromete o conforto e
comunicacdo visual entre os ‘sujeitos sinalizantes’.

Quadro A19 — Diretriz — Luz e Cor: iluminagéo equilibrada (luz e sombra).

Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 78-80).
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DIRETRIZ COR E LUZ

lluminacéo Artificial Controlada — (BAUMAN, 2010)

lluminacao difusa
e mista

= ¢ ideal que o deafspace conte com um projeto luminotécnico com
multiplas fontes de luz dentro de cada zona utilizada pelos ‘sujeitos
sinalizantes’;

= em espagos coletivos de maior amplitude, o ideal é utilizar uma
iluminacéo difusa aliada & iluminagdo mista se a intencéo for introduzir
areas que incentivam conversas sinalizadas mais reservadas;

Regulacéo da luz
confiorto e controle

= é fundamental que aos usuarios seja possivel controlar os niveis de
iluminac&o artifical mais apropriados ao espago/atividade;

& = ailuminagdo das areas de apresentacdo deve ser direcionavel, flexivel
s e de fécil controle pelo apresentador/intérprete;
2 = enquanto as luminérias direcionaveis focam as telas de proje¢éo e/ou
£ = telas interativas e apresentador/intérprete a iluminacéo geral do ambiente
g deve ser reduzida a fim de proporcinar melhor conforto visual aos
% usudrios do espago, bem como favorecer a visualidade na comunicagéo e
.E apresentagdes de midia;
g = as luminérias direcionaveis ndo devem estar focadas diretamente para
= as telas de apresentagdo para ndo comprometer a visualidade;
o
= o
[ f \
= | B
3 s 2 P ‘;, ______ " = ndcleos iluminados devem ser dispostos ao longo das areas de
SES = = circulacdo no periodo noturno a fim de favorecer conversas sinalizadas;
Z58 w¢
=iKe! a®
=g B
o
< = aluz elétrica além de atuar como um componente fundamental para a orientagao espacial noturna, também
e favorece a mobilidade, a conversa sinalizada e as conexdes visuais tanto em espacos internos, quanto
£ g  externos;
g g = pontos de iluminacéo elétrica - uniforme - devem ser locados ao longo das “zonas de apoio” nas laterais
& dos passeios a fim de favorecer a seguranga, mobilidade, orientagdo espacial e a visualidade;
E W« devem ser utilizadas lampadas com efeito difuso, sobretudo evitando o brilho e sombras na face dos
:E; ‘sujeitos sinalizantes’;

= as fachadas das edificagdes devem ser iluminadas de forma a favorecer sua visibilidade a distancia.

Quadro A20 — Diretriz 4 — Cor e Luz: cor e textura da superficie.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 82; 83).
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3.2.5 Diretriz 5: Acustica e EMI

De acordo com Bauman (2010) o ruido de fundo afeta diretamente a inteligibilidade
da fala e compromete o processo de ensino e aprendizagem dos usuarios do ambiente.
Individuos que fazem uso de implantes cocleares e aparelhos auditivos séo ainda mais
afetados, por isto é importante contar com um projeto de design que aliado ao projeto
acustico a fim de identificar as fontes de ruido para buscar solucGes capazes de diminuir a
reverberacdo das ondas sonoras no interior do ambiente mediante a especificacdo correta
de materiais fonoabsorventes sobre as superficies.

“Se o ruido de fundo ndo for controlado, os individuos que usam esses dispositivos
pode ficar isolado e incapaz de totalmente comunicar e interagir” (p. 86). O cuidado com
a qualidade acustica do ambiente além de favorecer a comunicacdo, também possibilita que
usuarios deficientes auditivos vivenciem experiéncias diferenciadas e desenvolvam
habilidades individuais e coletivas. Este cuidado também deve ser estendido aos usuarios
surdos devido sua “sensibilidade aflorada quanto as vibra¢des provocadas pelo som”
(BAUMAN, 2010, p. 86).

O arquiteto ainda destaca que os campos eletromagnéticos (EM) sao fontes de ruido
que afetam consideravelmente estes usuérios, pois provoca interferéncias nos aparelhos
auxiliares de audic¢do e implantes cocleares. E “embora os aparelhos auditivos assistidos
mais recentes estdo cada vez mais imunes a EMI, é critico que uma analise mais
aprofundada seja conduzido para garantir todas as construcdes possiveis fontes de EMI
sejam reduzidas” (BAUMAN, 2010, p. 86).

Em relagdo ao ambiente educacional, estas fontes de EMI podem advir de
equipamentos de apoio didaticos e/ou luzes fluorescente, por isto é fundamental que
seja(m) contratado(s) profissional(ais) especializados em qualidade acuUstica para que
sejam devidamente monitoradas todas as possiveis fontes de ruido no ambiente interno e
elaborado um projeto focado na funcdo/uso/perfil de usuarios do ambiente (BAUMAN,
2010).
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DIRETRIZ 5 - ACUSTICA E EMI
Acustica e EMI — (BAUMAN, 2010)

Reverberacao

= 0s implantes cocleares e aparelhos auditivos operam como
amplificadores dos sinais sonoros, o que compromete a inteligibilidade da
fala, particularmente em espagos coletivos e ambientes de sala de aula;

= niveis baixos de reverberacdo sdo fundamentais para a inteligibilidade

da fala, no entanto estes niveis vao dependem da fungéo de cada ambiente
— consultar normativas técnicas;

Ruidos de
equipamentos

= ruidos advindos de equipamentos como aparelhos de ar-condicionado,
ventiladores, aquecedores dentre outros, devem ser cuidadosamente
isolados — consultar normativas técnicas/desenvolver projeto acustico;

Ruidos de fundo

= 0 uso de materiais como o vidro permite a conexdo visual entre 0s
espagos, mas devem ser especificados com o devido cuidado, pois tendem
a favorecer os ruidos de fundo em ambientes internos, o que deve ser
controlado através de um projeto acustico especifico para funcdo de cada
ambiente;

= 0s ambientes de salas de aula ndo devem estar locados proximos as vias
de trafego de veiculos, areas de alto fluxo como espagos coletivos ou salas
de equipamentos que provocam altos niveis ruidos. Técnicas de

soEn

isolamento acustico devem ser utilizadas a fim de evitar a interferéncia do
som externo no ambiente interno.

EMI: isolando

ruidos

= ambientes destinados a locacdo de equipamentos que causam ruidos devem ser locados em areas
reservadas a fim de serem amortecidos os ruidos e prevenida a transmissdo indesejada de som;

EMI: reduzindo

descarga

= equipamentos que criam descarga eletrostatica devem ser verificados periodicamente e medidos os niveis

de emissao;

Quadro A21 — Diretriz - Acustica e EMI.
Fonte: Adaptado de Bauman (2010, p. 86 - 89).



