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humanos é o desafio basico daqueles/as que querem que haja espago

e tempo oportunos para a afirmagado do humano como sujeito de direitos.”

Paulo Carbonari, Sujeito de direitos humanos: questées abertas e em construgéo.



RESUMO

Este estudo empreende uma analise da Mostra Cinema e Direitos Humanos
enquanto instrumento de acgdo publica, segundo compreensdo de Lascoumes e
Le Galés (2012), inserida no contexto das iniciativas de educagdo e cultura em
direitos humanos e preconizada no Programa Nacional de Direitos Humanos-3
(PNDH-3, 2010). A iniciativa sera analisada de acordo com a sociologia da ac&o
publica (LASCOUMES; LE GALES, 2012) e a abordagem tecnopolitica de analise
de inovacdes democraticas (FREITAS; SAMPAIO; AVELINO, 2020). Objetiva-se
compreender se a Mostra promove direitos humanos especificamente por meio
das narrativas dos filmes selecionados, ou se também o faz através da incluséo
de diretores(as) pertencentes a grupos historicamente silenciados na sociedade
brasileira no conjunto filmico selecionado, como mulheres, negros e indigenas,
entendendo o filme enquanto um espago de produc¢do de discursos (FOUCAULT,
1999) e a diregdo cinematografica enquanto lugar de fala (RIBEIRO, 2020).
Propbe-se, para esse fim, observar o conjunto de filmes brasileiros selecionados
pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (doze edig¢des),
buscando compreender em que medida o perfil socioecondmico de direcdo e
producdo dessas obras espelha ou rejeita o perfil de concentragdo da industria
cinematografica nacional indicada através de estudos do Observatorio do Cinema
e do Audiovisual (OCA/Ancine) e do Grupo de Estudos Multidisciplinares da Agéo
Afirmativa (GEMAA/UERJ). Ainda, almeja-se analisar a Mostra a luz da distingao
entre democratizagdo cultural (vinculada a circulagdo de produtos culturais
socialmente legitimados) e democracia cultural (relacionada a inclusdo de
multiplos publicos e produtores culturais), proposta por Isaura Botelho (2007) para
interpretar politicas culturais. Para esse fim, sdo observados documentos relativos
a rankings de publicos dos filmes nacionais (OCA/Ancine) e listas de melhores
filmes elaboradas pela Associagédo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine);
bem como pontuagbes de diretoras(es) e produtoras atribuidas pela Ancine
(2018); escolaridade e renda de pessoas diretoras; distribuicdo regional de
produtoras; e atividades paralelas desenvolvidas pela Mostra. Por fim, € interesse
deste estudo compor um panorama da producédo de cinema e direitos humanos
no Brasil a partir do recorte do festival a fim de promover uma percep¢ao ampla
desse campo no Brasil, bem como fomentar novos estudos na area.

Palavras-chave: Mostra Cinema e Direitos Humanos; diregdo cinematografica;
acgao publica; politicas publicas; inovacao democratica.



ABSTRACT

This study understands the Brazilian human rights film festival Mostra Cinema e
Direitos Humanos as an instrument of public action, according to Lascoumes and
Le Galés' definition (2012), inserted in the context of human rights cultural and
educational initiatives and appointed on Brazil's human rights program Programa
Nacional de Direitos Humanos-3 (PNDH-3, 2010). The initiative is analysed under
the scope of sociology of public action (LASCOUMES; LE GALES, 2012) and of
the techno-political approach of democratic innovations (FREITAS; SAMPAIO;
AVELINO, 2020). It's objective is to examine if the film festival promotes human
rights specifically through the narratives of the selected films or if it also commits
to composing a selection of films that includes directors from social groups
historically silenced in Brazilian society, such as women and black and indigenous
peoples, therefore understanding film as an space of speech production
(FOUCAULT, 1999) and film direction as a locus of speech (RIBEIRO, 2020). To
pursuit this objective, this study observes the set of films selected by the film
festival from 2006 to 2021 (twelve editions) in order to understand to which degree
does the socio-economic profile of direction and production of these works
resembles or opposes to the concentrated profile shown by the Brazilian film
industry (taking under consideration studies from Brazilian Cinema and
Audiovisual Observatory — OCA/Ancine and Rio de Janeiro's State University's
study group Multidisciplinary Studies Group of Affirmative Action -
GEMAA/UERJ). This study also aims at analysing the Mostra Cinema e Direitos
Humanos film festival under the distinction proposed by Isaura Botelho to interpret
cultural policies (2007), which differs cultural democratization from cultural
democracy. While the first refers to policies focused on the spreading of socially
legitimized cultural products, the later points to the inclusion of multiple publics and
cultural producers. To this end, documents related to cinema audience rankings of
Brazilian films (OCA/Ancine) and best films lists produced by Brazilian Association
of Film Critique (Abraccine) will be addressed; as well as grades applied to film
directors by Ancine (2018); educational levels and income ranges of film directors;
regional distribution of production companies; and activities parallel to film
exhibition organized by the festival. Finally, this study engages in producing a
panorama of Brazilian cinema production in human rights themes through Mostra
Cinema e Direitos Humanos' twelve editions of programming, and hopes to
stimulate new researches in this area of studies.

Keywords: Mostra Cinema e Direitos Humanos; film direction; public action;

public policies; democratic innovation.
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INTRODUGAO

O cinema, este conjunto de ferramentas e técnicas linguisticas que a
humanidade vem desenvolvendo e ressignificando desde a invengdo do
cinematografo, em 1895, €& hoje uma linguagem difundida mundialmente,
abrangendo um histérico que passou, em pouco mais de 120 anos, de
espectadoras(es) assustadas(os) a pular de suas cadeiras com a chegada do
trem na estacdo’ a necessidade de reinventar os limites da narrativa audiovisual
para, quem sabe, desafiar a compreens&o do publico?.

O cinema constréi, vive, reproduz, confronta, reinterpreta representacdes
sociais do imaginario coletivo. Como meio de comunicagédo, representagao social
trabalhada no universo das trocas simbdlicas®, das disputas pelas narrativas da
realidade?, o cinema exprime valores da vida social que estruturam a consciéncia
coletiva, na qual se inspira a criagao filmica, e simultaneamente ressignifica-a a
partir de suas articulagdes e proposi¢cdes, em um "jogo infinito de inter-retroagdes”
(MORIN, 2015, p. 13).

A despeito de disparidades de condigdes de acesso as salas®, o cinema fala.
As histérias narradas recorrem aos mais variados recursos técnico-artisticos para
combina-los em sequéncias de significados, construindo sentido através de jogos
de efeitos, mimeses e engajando projecdes-identificacdes® nas(os)
espectadoras(es): co-construindo a realidade ao representa-la.

Com o langamento das primeiras filmadoras digitais, no final da década de
oitenta do século XX, e a ascensao da web 2.0 na década seguinte, a produgéo

! Para relatos da primeira exibicdo de L'arrivé d’un train en gare de La Ciotat ("A Chegada de um
Trem na Estacdo La Ciotat"), dos irmaos Lumiere, em 1895, ver BERNARDET, Jean-Claude. O
que é cinema? Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1981.

% Para exemplo de uso de linguagem inovadora que desafiou a compreensdo do publico, vide
critica cinematografica de Pablo Villaga sobre o filme Amnésia (Christopher Nolan, 2001),
http://cinemaemcena.cartacapital.com.br/critica/filme/7098/amn%C3%A9sia, Ultimo acesso em
20/10/2020.

% O conceito é tomado de Pierre Bourdieu, sociologo francés. BOURDIEU, 2007.

* Acerca desse tema, apoiamo-nos centralmente no pensamento de Manuel Castells acerca da
midia como espaco social de disputa por poder (2007; 2015).

® Vide BRASIL. ANCINE, Observatério Brasileiro Cinema e do Audiovisual. Informe de
Acompanhamento do Mercado - Segmento de Salas de Exibigdo - Informe Anual Preliminar
2016-2017. p. 22, Grafico Ranking de salas por circuito exibidor; e ANCINE, Observatorio
Brasileiro Cinema e do Audiovisual. Informe de Mercado - Salas de Exibicado - 2017. p. 7, Tabela
3 — Dados Gerais da Exibigdo no Pais - 2011 a 2017.

® Conceito de Edgar Morin desenvolvido em O Cinema ou o Homem Imaginario, capitulo IV.
MORIN, 2014.
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audiovisual deparou-se com importantissimos novos paradigmas: o barateamento
da producao audiovisual, antes a custos proibitivos (especialmente devido ao alto
custo da pelicula e das expertises para trabalha-la, tanto do ponto de vista técnico
quanto artistico), e o barateamento da distribuicdo audiovisual, agora acessivel a
um vasto numero de pessoas espalhadas pelas redes de computadores,
ultrapassando limites fisicos. Além dessas, a realizagao de festivais de cinema e
cineclubes como caminhos alternativos ao mercado exibidor dominante tem sido
uma solugdo para a circulagdo de um conjunto de filmes distante das salas de
cinema comerciais ha quase cem anos (TASCON, 2015, p. 9)".

Em 1973, Laura Mulvey apontou que "avancos tecnolégicos (16mm®, etc.)
alteraram as condi¢gdes econbmicas da producdo cinematografica, que agora
pode ser tanto artesanal quanto capitalista" e que, assim, seria possivel "o
desenvolvimento de um cinema alternativo" (in XAVIER, 2008, p. 439). Poucas
décadas depois, o inicio do século XXI testemunhou a combinagao de tecnologias
digitais, audiovisuais, portateis, compartilhamento em redes, transmissdes online
e a multiplicacéo das telas (TVs, smartphones, laptops, tablets, TVs a bordo, entre
outras), reconformando profundamente o cenario de produgdo, distribuigcéo,
exibicdo e preservacao audiovisual contemporaneas, culminando recentemente
na ascensdo da tecnologia OTT (over the top)’, como o streaming, que ja

sinalizam reconfiguragdes no setor audiovisual.

" "Festivais de cinema tiveram origem na Europa no primeiro ter¢co do século XX a fim de subverter
a dominancia de Hollywood e fornecer espacgos alternativos de exibigdo para cinemas nacionais
principiantes. (...) Recentemente, eles tém sido organizados em torno de um principio discursivo
diferente, o da cinefilia, que coloca a novidade e o filme como uma forma de arte em si mesma, no
centro. Eles também se tornaram um meio de divulgar uma nag¢ao ou cidade mais que o cinema
nacional em si." No original: "Film festivals originated in Europe in the first third of the twentieth
century to subvert the dominance of Hollywood and provide alternative exhibition spaces for
fledgling national cinemas. (...) In recent times, they have been organized by a different discursive
principle, that of cinephilia, which places newness, and film as an art form for its own sake, at its
center. They have also become a means to put a nation or city on display rather than just its
national cinema per se" (TASCON, 2015, p. 9).

ie) langamento da pelicula de 16mm aconteceu em 1923 pela empresa Kodak, que em 1932
langou a pelicula 8mm, voltada a filmes domésticos, e em 1965 a Super-8, evolugdo da anterior,
com bitola de igual tamanho mas maior aproveitamento da area de exposi¢ao do filme fotografico.
% "Essa expressdo — over-the-top — designa os servicos audiovisuais (ou a entrega de outros
conteudos) contratados diretamente ao provedor, sem intermediagdo de um operador de
infraestrutura. E o modo de relacionamento comercial tradicional na internet, de empresas como
Google/YouTube, Amazon, Netflix, Facebook, Apple, entre muitas outras." BRASIL. ANCINE,
Relatério de Analise de Impacto 001/2019/ANCINE/SAM/CAN (VERSAO PUBLICA), p. 14.
Coordenacdo de Andlise Econbmica e de Negdécios/ Superintendéncia de Anadlise do
Mercado/Ancine, Agosto/2019.

15



Especialmente a partir dessas novas possibilidades de produgao, novos
caminhos para viabilizar o fazer cinematografico e audiovisual foram construidos,
permitindo a inclusdo de sujeitos historicos que haviam majoritariamente existido
no cinema até entdo como objetos do olhar, mas ndo como sujeitos do olhar
(AUGUSTO, 2018)™. Segundo Heitor Augusto, curador e critico de cinema, a
emergéncia da producéo desses sujeitos evidencia as omissdes da historiografia
do cinema nacional e a necessidade de reinventar a "formagao do olhar", trazendo
a luz produgbes, diregbes, sujeitos, tematicas, abordagens e narrativas
invisibilizadas. Eliska Altmann e Bruno Carvalho ressaltam (2018), nesse quadro,
a recente e crescente insergdo de tematicas identitarias, raciais e de género em
festivais e mostras de cinema e a presenca de novos atores no campo
cinematografico nacional a partir da ascensdo da produgdo audiovisual de
"coletivos negros, de mulheres, étnicos, relativos a sexualidades ou a grupos
minoritarios, que se relacionam de diferentes formas com o campo
cinematografico” (p. 320).

A medida que, no cenario da sociedade em rede (CASTELLS, 1999),
presenca e visibilidade nos meios de comunicacdo representam condigdes
determinantes para a negociacdo de valores simbdlicos na e da mentalidade
coletiva (CASTELLS, 2007, 2015; THOMPSON, 2005), a possibilidade de
permear esses espagos com narrativas contra-hegemdnicas representa uma
mudanga de paradigma relevante nas disputas pelas narrativas da realidade.

Enquanto a produgdo de conteudo audiovisual no campo dos direitos
humanos esta amplamente associada ao advocacy e ao uso do video como
evidéncia'' com vistas a obter resultados concretos na transformacdo de
situagbes de violagdo registradas, paralelamente, o que se tem chamado de
‘cinema de direitos humanos” (human rights festivals, human rights movies, cine y
derechos humanos, cine de derechos humanos) vem-se desenvolvendo desde o
primeiro festival de cinema realizado com foco no tema, o Human Rights Watch
International Film Festival de 1988 (TASCON, 2012).

' AUGUSTO, Heitor. Passado, presente e futuro: cinema, cinema negro e curta-metragem. In: 20°
FESTCURTASBH: Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte. Ana Siqueira [et al.]
Sorganizadores), pp. 149-153. Belo Horizonte: Fundagéo Clévis Salgado, 2018.

Vide as organizagdes ndo-governamentais que fazem uso do video como evidéncia — video as
evidence — Witness (www.witness.org) e B'Tselem (https://www.btselem.org/).
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Segundo Sonia Tascén (2015, p. 5), na medida em que filmes sao reunidos
para representarem direitos humanos, sdo convidados a produzir sentido de uma
forma especifica, o que se potencializa no ambiente de um festival de cinema
devido as particularidades do desenvolvimento histérico que caracteriza nao
apenas esse tipo de evento, mas também a realizagcdo de filmes e a luta por
direitos humanos. A autora discute e enfatiza a relevancia da selecéo de filmes
(programming) na construgao de um certo discurso de direitos humanos:

A composigéo da programacéao, ou a selegcdo de filmes, torna manifesto
aquilo que os organizadores(as) do festival determinam ser relevante.
Desta forma, eles(as) estdo tornando visivel uma relagdo de poder-
conhecimento especifica, e os filmes sédo os textos do conhecimento que
os organizadores desejaram que suas audiéncias interpretassem como
ilustrativos de direitos humanos (TASCON, 2015, p. 15, tradug&o Iivre)12.

Para Michael Foucault (1999, p. 9-10), "o discurso ndo €& simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagédo, mas aquilo por que, pelo
que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar", de modo que, para o autor,
a possibilidade de construir narrativas sobre a realidade se caracteriza como uma
forma de exercicio do poder.

Nesse sentido, no tocante a uma cultura filmica, Heitor Augusto argumenta
sobre violéncias epistemologicas na formacdo do olhar cinematografico, na
construcao de referéncias audiovisuais, violéncias essas que se refletirdo em
processos curatoriais e historiografias através das quais determinados sujeitos
estdo presentes tdo somente como objetos do olhar, mas ndo como sujeitos do
olhar™ (2018).

No cenario cinematografico brasileiro, a distribuicdo percentual de perfis de
diretores e diretoras reflete expressivas concentracbes de raga e género.
Segundo pesquisa do Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual
(OCA/Ancine, 2018), instancia de pesquisa da Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine), sobre o conjunto dos filmes brasileiros lancados em salas de exibic&o
em 2016, os dados indicaram que 78,2% desses filmes foram dirigidos por

2 No original: "Programming, or film selection, makes manifest that which festival organizers deem
to be of significance. In this way they are making visible a particular knowledge-power
configuration, and the films are the knowledge texts the organizers wished their audiences to see
as illustrative of human rights" (TASCON, 2015, p. 10.)

'® AUGUSTO, 2018, p. 149-153,
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homens, ao passo que 19,7% foram dirigidos por mulheres (2018, p. 9)14. Essa
pesquisa, publicada em 2018, foi a primeira a ser realizada pelo 6rgdao com
indicadores de raca. Na intersegao entre os recortes de raga e género, a pesquisa
apontou que nenhum filme langado nos cinemas em 2016 foi dirigido por uma
mulher negra (pretas e pardas), enquanto 2,1% deles foram dirigidos por homens
negros, contabilizando 3 filmes dos 142 observados.

O Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acao Afirmativa, sediado no
Instituto de Estudos Sociais e Politicos da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (GEMAA/IESP/UERJ)15, realiza pesquisa com indicadores de raca e
género em filmes nacionais de grandes publicos (acima de 500 mil
espectadoras/es), observando as fungdes de diregao, roteiro e elenco principal.
Em publicagdo de 2017, o estudo apontou que, tendo em vista os filmes de
maiores publicos de 1970 a 2016, 98% deles foram dirigidos por pessoas do
género masculino, em comparagao a 2% de filmes dirigidos por mulheres. Dentre
0s 2% de diregbes femininas, nenhuma delas é realizada por mulher negra;
quanto ao indice masculino, 85% dos filmes em questdo possuem como diretor
um homem branco®.

No Brasil, a Mostra Cinema e Direitos Humanos, organizada pela extinta
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica desde 2006 e hoje
sob alcada do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos,
representa a maior mostra audiovisual nacional do género. Inserida no contexto
das politicas publicas de educacdo e cultura em direitos humanos, esta
fundamentada no Plano Nacional de Educagdo em Direitos Humanos (PNEDH,
2007) e preconizada no Programa Nacional de Direitos Humanos (PNDH-3,
2010), contando com doze edigbes realizadas. Estabelecida como acéo
estratégica de comunicagao, a Mostra representa a ampliagcdo de mecanismos e

materiais pedagodgicos para a Educacdo em Direitos Humanos, propondo a

" Os outros 2,1% restantes para totalizacdo de 100% dos filmes langados em 2016 foi de filmes
com diregdo mista.

'* Portal online GEMAA: https://gemaa.bemvindo.co/, tltimo acesso em 27/12/2021.

16 Segundo a pesquisa, ndo foi possivel identificar a raga da pessoa diretora dos outros 13% de
direcdo masculina.
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inclusdo sociocultural e a formagdo de uma "nova mentalidade coletiva"'’ que

contribua para a constru¢gao de uma sociedade solidaria e tolerante que respeite a
diversidade humana.

Interessa a esta pesquisa observar a Mostra Cinema e Direitos Humanos
enquanto instrumento de acao publica, tal qual caracterizada por Lascoumes e Le
Galés (2012), segundo os quais a agao publica representa o conjunto da acgéo
politica de diferentes agentes, publicos e privados, na persecucdo de objetivos
compartilhados, com vistas especialmente a efetivagao de direitos sociais (2012,
p. 13) e ao favorecimento da criagdo de determinada ordem social e politica
(2012, p. 31-2). A partir dessa abordagem, os autores propdem um modelo de
analise para estudar a agédo publica o qual nomeiam "pentagono de politicas
publicas", e que considera cinco aspectos: atores, instituicdes, resultados,
processos e representacgdes (2012, p. 45-6).

Os atores podem ser individuais ou coletivos; eles sdo dotados de
recursos, possuem certa autonomia, estratégias e capacidade de fazer
escolhas. Sdo mais ou menos guiados por interesses materiais e/ou
simbdlicos.

As representacbes sdo o0s espagos cognitivos e normativos que déo
sentido as suas acoes, as condicionam e as refletem.

As instituigbes sao normas, regras, rotinas, procedimentos que
governam as interagdes.

Os processos séo as formas de interagéo e sua recomposi¢éo no tempo.
Eles justificam as multiplas atividades de mobilizagdo dos atores
individuais e coletivos.

Os resultados (outputs) sdo as consequéncias, os efeitos da acgéo
publica (LASCOUMES; LE GALES, 2012, p. 46).

A Mostra é igualmente percebida enquanto inovagdo democratica, segundo
abordagem tecnopolitica proposta por Freitas, Sampaio e Avelino (2020), para
as(os) quais inovagao democratica € "um espago sociotécnico em que saberes,
instrumentos, processos, atores e representacbes se encontram para
materializacdo da ag&o publica" (p. 1). Para observar a repercussdo dessas
inovagbes, as autoras(es) propdem um modelo tecnopolitico de analise que
envolve aspectos relacionados a caracteristicas tecnopoliticas da iniciativa, aos

efeitos diretos por ela produzidos e aos seus efeitos indiretos, entendidos

" Site oficial Mostra Cinema e Direitos Humanos, Aba "Apresentagao”, "Quem Somos",

https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br, tltimo acesso em 27/12/2021.
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enquanto processos subjetivos de aprofundamento da democracia e exercicio da
cidadania.

Tem-se por objetivo geral compreender as dimensdes em que essa politica
publica cultural promove direitos humanos: se especificamente através da
visibilizacdo de narrativas de direitos humanos através dos filmes ou se também
através da representatividade de sujeitos historicamente vitimizados e silenciados
na sociedade brasileira na direcdo desses filmes, ou seja, na articulagdo dos
argumentos filmicos, tais como mulheres, negros e indigenas.

O entendimento de "vitima" aqui realizado segue a compreenséao do filosofo
brasileiro Paulo Carbonari (2007), segundo o qual

A violagdo dos direitos humanos produz vitimas. Vitimas sdo aquelas
pessoas humanas que sofrem qualquer tipo de apequenamento ou de
negacdo de seu ser humano, de seu ser ético. Em termos ético-
filosoficos, vitima é aquele ser que esta numa situagcdo na qual é
inviabilizada a possibilidade de produgdo e reproducdo de sua vida
material, de sua corporeidade, de sua identidade cultural e social, de sua
participagdo politica e de sua expressdo como pessoa, enfim, da
vivéncia de seu ser sujeito de direitos (CARBONARI, 2007, p.169).

Assim, esta pesquisa procura responder a provocacgao do filésofo, o qual
aponta (CARBONARI, 2007) a necessidade urgente de as comunidades humanas
produzirem estratégias a fim de estabelecer novas bases éticas para a agéo
humana. Para Carbonari, € necessario superar o paradigma racional-estratégico
que reduz as interagées a uma relagao instrumental meio-fim, ou seja, em que as
interagbes s&o motivadas pelas vantagens passiveis de serem obtidas, pelos fins
almejados. Carbonari entdo indica a importédncia de que se construam novas
bases éticas que fundamentem a acgéo trazendo a dignidade humana ao centro
dessa relagdo, de modo a que se construam justificativas para a acéo derivadas
do reconhecimento do outro como ser digno de direitos e do exercicio de
alteridade, a partir do qual é possivel imaginar-se na situagado do outro, identificar
o outro em si préprio (CARBONARI, 2007).

Nesse sentido, o autor afirma a complementariedade de tarefas que se
devem articular para promover uma sociedade protetora dos direitos humanos: ha
que executar ndo apenas a tarefa negativa de ndo produzir novas vitimas de

violagdes de direitos, mas também realizar a tarefa positiva de "abrir espagos para
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a superacado das vitimizacbes e a proposicao de alternativas alterativas que
emergem das proprias vitimas" (p. 176-7).

Analogamente, ao refletir sobre lugar de fala, Djamila Ribeiro (2020)
evidencia a importancia da materialidade do sujeito na reivindicagdo de direitos,
ou seja, a relevancia da expressao de si, do definir a si mesmo(a) como modo de
existir, indicando a necessidade de "saidas emancipatorias" (RIBEIRO, 2020, p.
43). Tendo em vista que "existe um olhar colonizador sobre nossos corpos,
saberes, producgdes e, para além de refutar esse olhar, € preciso que partamos de
outros pontos" (p. 34), a autora aponta como necessaria a construgdo de novos
lugares de fala (p. 43), assumindo que "definir-se é um status importante de
fortalecimento e de demarcagao de possibilidades de transcendéncia da norma
colonizadora" (p. 44). Ao analisar a categoria mulher negra e abordar sua
construcdo historica, evidenciando a invisibilidade e inviabilizacdo desse sujeito
interpretado como "o outro do outro", no didlogo com o pensamento de Grada
Kilomba (2019)'®, e seus impactos na leitura da realidade social, Ribeiro busca
denunciar e refutar "a universalidade que exclui"'®, ressaltando a importancia dos
atravessamentos sociais que caracterizam os sujeitos e seus lugares de fala.

Desse modo, entendemos as "saidas emancipatérias" de que fala Ribeiro
como as "tarefas positivas" de que trata Carbonari (2007, p. 176). Ambas se
caracterizam pela criagcdo de espagos através dos quais sujeitos vitimas de
violagdo possam produzir alternativas para a constru¢do de uma sociedade
protetora dos direitos humanos, "deslocando o pensamento hegemobnico”
(RIBEIRO, 2020, p. 43), viabilizando "a simetria e a participagao” (CARBONARI,
2007, p. 176) e buscando caminhos para superar o modelo da racionalidade
estratégica (meio-fim) para posicionar a "dignidade humana como centralidade
dos direitos humanos" (CARBONARI, 2007, p. 173), "restituindo humanidades
negadas" (RIBEIRO, 2020, p. 22 e p. 37).

'® KILOMBA, 2019. A mulher negra é entendida enquanto "o outro do outro" na medida em que se
configura simultaneamente como a antitese do homem e a antitese da branquitude, consideradas
como "norma".

WE exemplo da universalidade que exclui a universalizacdo da categoria mulher, empreendida
historicamente pelo movimento feminista hegeménico, que invisibilizou questbes afetas as
mulheres negras e priorizou questbes tipicas do universo feminino branco. Exemplo dessa
invisibilizagao foi a luta pelo direito ao trabalho, nunca negado a mulheres negras — ao contrario,
imposto, seja pelo regime escravocrata seja pela subsequente pauperizagdo da vida de pessoas
negras no contexto pds-abolicdo —, pauta cara ao movimento feminista.
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Na medida em que a Mostra busca estimular uma nova cultura de defesa de
direitos e de respeito a diversidade valendo-se da linguagem audiovisual,
entendemos que ela prépria atende ao convite de Carbonari, ampliando frentes
criativas de promogdo da educagdo em e para os direitos humanos e a justica
social. A publicizagdo de temas de direitos humanos realizada pela selegdo de
filmes da Mostra, assim, parece-nos atuar no sentido de uma tarefa negativa
(CARBONARI, 2007, p. 176-7), visando evitar, através do esclarecimento e
sensibilizagdo proporcionados pela obra audiovisual bem como da construgéo de
um discurso sobre direitos humanos, a reproducdo de situacdes de violagao, de
vitimas, de violéncias. Por outro lado, instiga-nos saber em que medida a Mostra
também desenvolve uma tarefa positiva (CARBONARI, 2007, p. 176-7), abrindo
espacos para a reproducao material e imaterial de sujeitos pertencentes a grupos
sociais minoritarios historicamente silenciados na sociedade brasileira, que
também estiveram a margem da historiografia do cinema nacional,
particularmente enquanto sujeitos diretores(as), sujeitos da agéncia do olhar
(AUGUSTO, 2018).

Tipicamente, a direcdo é entendida enquanto fungdo vital na obra
cinematografica, responsavel pela identidade e unidade artistica de todo o
trabalho final. Goliot-Lété e Vanoye, tedricos da analise filmica, tratam sobre um
"ponto de vista" refletido pelo filme, filme através do qual s&o operadas escolhas
para construir "um mundo possivel que mantém relagcbes complexas com o
mundo real" (2012, p. 52). Por sua vez, Cezar Migliorin, professor da Universidade
Federal Fluminense (UFF/RJ) e coordenador do projeto nacional de cinema,
educacédo e direitos humanos "Inventar com a Diferenga", argumenta que toda
imagem produzida representa "uma certa op¢dao de mundo (...)" (MIGLIORIN,
2015, p. 35), que sobre a representagcdo do real opera-se uma construgdo do
mesmo real articulada através de decisdes sobre posicdo e movimentagao de
camera, criacdo da mise-en-scene, composicdo sonora e outros artificios
audiovisuais.

Conquanto a elaboracdo do termo "cinema de autor", para caracterizar
determinada cinematografia ocupada com proposi¢cdes estilisticas, narrativas e
conceituais, indique, por oposi¢cdo, a existéncia de filmes cuja direcdo n&o é
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entendida enquanto uma autoria, uma producéo criativa, ainda assim observamos
que a direcdo compreende um importante espag¢o de influéncia sobre a obra
cinematografica. Mesmo que limitada em sua liberdade criativa para aderir a
"esquemas que agradem o publico" (BERNARDET, 2009, p. 223) quando
orientada por um "cinema de produtor" (BERNARDET, 2009, p. 186-7) que tem
como principal objetivo o sucesso financeiro do empreendimento cinematografico,
a diregao se apresenta como a assinatura de um trabalho, servindo, se ndo como
um exemplar do conjunto da obra de uma(um) diretora(or), ao menos como
comprovacao de experiéncia dentro do mercado audiovisual. Em 2018, a Ancine,
ao estabelecer a atribuicdo de notas automaticas a diretores(as) como parte da
avaliacdo de projetos submetidos a determinados editais de financiamento de
producdo cinematografica, elencou a quantidade de obras dirigidas como um dos
fatores incidentes nessa pontuacdo. Desse modo, por mais que um filme possa
nao ser considerado "de autor", ele se mostra relevante para a carreira de um(a)
diretor(a). Ndo obstante, no caso do mercado brasileiro o cenario da produc&o
cinematografica se caracteriza por uma primazia da cultura do autor em
detrimento de um cinema comercial, com preocupacgdes relativas ao publico
(BERNARDET, 2009, p. 182-187).

Assim, busca-se perceber a presenca de sujeitos integrantes de grupos
minoritarios historicamente alijados do poder de producédo de discursos sobre a
realidade, inclusive audiovisuais, na fungdo diretiva de obras cinematograficas
brasileiras selecionadas pela Mostra com vistas a construir um discurso sobre
direitos humanos. Igualmente, interessa-nos delinear um certo perfil da produgéo
cinematografica brasileira voltada aos direitos humanos, tendo como recorte os
filmes nacionais da Mostra. Para as intengdes tragadas, serdo analisados parte
dos resultados da politica publica da Mostra Cinema e Direitos Humanos, qual
seja o conjunto de filmes brasileiros selecionados pelo festival de 2006 a 2021,
perpassando doze edigbes e totalizando 320 obras e 322 sujeitos diretores (entre
pessoas e coletivos). Os dados coletados concernem tanto aos filmes brasileiros
selecionados quanto as pessoas diretoras dessas obras e as produtoras (CNPJ)

as quais se vinculam.
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No tocante a diregdo cinematografica, objetivou-se sistematizar o perfil da
direcao brasileira do festival de modo a tornar possivel sua comparacéo a dados
nacionais de dire¢cdo, almejando-se compreender em que medida o perfil da
Mostra se distancia da concentragao ou espelha a concentragdo que se percebe
na industria cinematografica brasileira a partir de dados levantados pelo
OCA/Ancine e pelo GEMAA/IESP/UERJ, especialmente no tocante a raga e
género. Além de comparagbes com o universo da dire¢do cinematografica
nacional, realizam-se compara¢gdes com dados do(a) trabalhador(a) do setor
audiovisual brasileiro (OCA/Ancine)®, relativos & escolaridade e renda. Outros
dados primarios sobre o conjunto de pessoas diretoras de filmes brasileiros da
Mostra foram coletados, sendo eles orientagao sexual e
cisgeneridade/transgeneridade, que carecerdo de comparagdes.

Os dados relativos as pessoas diretoras dos filmes brasileiros da Mostra
foram obtidos através da aplicagcdo de questionario eletrdbnico as mesmas
(reunindo 173 respondentes das 302 pessoas diretoras vivas, consideradas o
universo total possivel de respondentes, representando 57,6% do total) e
complementarmente pelo método de heteroidentificacdo?', tendo como base o
nome das pessoas diretoras (tanto vivas quanto falecidas, excluindo-se os
coletivos) e pesquisas Dbiograficas complementares. O método de
heteroidentificacdo foi utilizado para a categorizacdo de género (dividido em
"feminino e "masculino"), a fim de obter representatividade mais abrangente do
total de direcées (universo total de 322 pessoas diretoras, incluindo-se as
falecidas e os coletivos); e para atribuicdo de raga indigena, uma vez que
infelizmente ndo se alcangou contato com nenhuma pessoa diretora indigena da
Mostra a fim de convida-las a participagdo na pesquisa, restando assim
subrepresentadas. Foram ainda levantadas pontuagdes automaticas de

%2 BRASIL. ANCINE, Observatério do Cinema e do Audiovisual. Emprego no setor audiovisual:
estudo anual 2018 (ano base 2016). 2018.

' O método de heteroidentificacdo se caracteriza como um método a partir do qual terceiros (no
caso, esta pesquisadora) atribuem determinada classificagdo a outrem (no caso, pessoas
diretoras), em contraposicdo a autodeclaragdo. Nesse caso especifico, o processo de
heteroidentificagdo levou em consideragdo o nome das pessoas diretoras e pesquisas biograficas
complementares, tornando possivel a classificacdo de 315 pessoas diretoras, excluidos os cinco
coletivos diretores identificados.
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diretoras(es) atribuidas pela Agéncia Nacional do Cinema®, relativas a
quantidade de obras dirigidas.

No tocante a caracterizacdo da producdo cinematografica brasileira de
direitos humanos, tendo como recorte a Mostra Cinema e Direitos Humanos de
2006 a 2021, os filmes foram considerados brasileiros a partir da indicacdo de
pais de origem presente nos catalogos oficiais das doze edigbes da Mostra.
Outras classificagbes atribuidas aos filmes brasileiros, como duragdo, género
filmico e ano de produgdo foram substanciadas por informagdes fornecidas
nesses catalogos e em lista de filmes produzida pela Coordenagédo-Geral de
Educacdo em Direitos Humanos relativa ao festival e obtida por correio eletrénico
em 2017.

A partir da identificacdo dos nomes das produtoras responsaveis por esses
filmes brasileiros, realizou-se consulta de seus Cartdes CNPJ (Cadastro Nacional
de Pessoa Juridica) em portal da Receita Federal®®, tendo elas sido classificadas
no tocante a regido do Brasil a qual se vinculam; ao tipo de atividade econ6mica
principal (CNAE) que desempenham; e a suas pontuagdes automaticas atribuidas
pela Ancine, quando aplicavel (somente sdo pontuadas pela Ancine produtoras
nela registradas).

A fim de interpretar a Mostra sob os enfoques da sociologia da ag&o publica,
aplicou-se sobre ela tanto o pentagono de politica publicas proposto por
Lascoumes e Le Galés (2012), particularmente em relacdo a seus atores,
instituicdes e resultados, quanto o modelo tecnopolitico de analise das inovagdes
democraticas proposto por Freitas, Sampaio e Avelino (2020).

Interessa-nos, ainda, analisar o perfil de politica cultural que a Mostra
apresenta em virtude de categorizagao proposta por Isaura Botelho (2007) entre
politicas culturais fundamentadas em ideais de democratizagdo da cultura ou de
promoc¢ao de uma democracia cultural. Para a autora, a primeira ideia representa

"um movimento de cima para baixo" (p. 172) que engendra a difusdo de uma

2 Vide "Regulamento de Notas Automaticas" (ANCINE, 2018), "Pontuagdo Produtoras -

Capacidade Gerencial e Desempenho Comercial" (ANCINE, 2018) e "Pontuagcédo Diretores -
Quantidade de Obras Dirigidas" (ANCINE, 2018).

Site oficial da Receita Federal para Consulta de Cartbes CNPJ,
https://servicos.receita.fazenda.gov.br/Servicos/cnpjreva/cnpjreva_solicitacao.asp, ultimo acesso
em 20/11/2021.
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cultura socialmente legitimada, heranca de praticas e representagdes; enquanto a
democracia cultural se associa a produgao e representacao plurais da sociedade,
a existéncia de publicos variados e a ruptura de um paradigma uno de
legitimidade e de realidade social.

Para este fim, as obras foram observadas em sua relagdo com rankings de
publico produzidos pelo OCA/Ancine e listas de melhores filmes nacionais
produzidas pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine),
buscando observar se essas obras podem ser consideradas integrantes de um
conjunto de produgao cinematografica dita socialmente legitimada.

A relevancia de observar a Mostra Cinema e Direitos Humanos reside em
compreender os impactos potenciais e efetivos desse instrumento de acgéo
publica, atualizando a produgao de sentido e favorecendo a reflexdo continua
sobre ele, tendo em vista que, como indicam Lascoumes e Le Galés (2012),
politicas publicas devem ser observadas e compreendidas ao longo de sua
execucao, assumidas enquanto processos dinamicos continuamente revisitados.
Ampliando o olhar sobre essa politica publica se podera nao apenas evidenciar
sua importancia e fomentar sua continuidade e eventual aprimoramento, mas
também incentivar a elaboragdo de novas politicas que se valham do audiovisual
como ferramenta de cultura e educacdo em direitos humanos e novas pesquisas
que se debrucem sobre a convergéncia entre os campos dos direitos humanos e
cinematografico e audiovisual.

Embora esta pesquisa se propusesse originalmente a essencialmente tragar
um quadro da produgado cinematografica sobre direitos humanos no Brasil tendo
como recorte os filmes brasileiros exibidos nas doze edi¢bes da Mostra Cinema e
Direitos Humanos, exprimindo, portanto, um carater eminentemente quantitativo e
descritivo, esta pesquisadora foi enfaticamente estimulada a ndo abdicar adentrar
a analise qualitativa a qual o campo do cinema e dos direitos humanos
evidentemente convida.

Assim, dedicamos um primeiro capitulo a situar o cenario socio-histérico que
circunda nossas ideias, bem como as ferramentas tedricas que nos guiam e
ajudam a procurar entendimentos e respostas as perguntas que fizemos e

fazemos. Debrugamo-nos especialmente em questdes sobre o0 uso do
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audiovisual, mais especificamente da "peca de cinema"**

, como ferramenta de
educagdo em e para os direitos humanos (CARBONARI, 2007); o filme como
discurso (GOLIOT-LETE, VANOYE, 2012; NICHOLS, 2005; FERRO, 1992;
MIGLIORIN, 2015) e o discurso como poder (FOUCAULT, 1999; RIBEIRO, 2020;
GONZALEZ, 2020; KILOMBA, 2019; AUGUSTO, 2018); a direcéo cinematografica
enquanto um lugar de fala (RIBEIRO, 2020); a esfera da comunicagdo como
espaco social de disputa de narrativas da realidade e negociacéo de valores da e
na mentalidade coletiva (CASTELLS, 2007, 2015; THOMPSON, 2005); festivais
de cinema como espacos de educacgéo em e para os direitos humanos (TASCON,
2015); festivais de cinema como instrumentos de acdo publica (LASCOUMES; LE
GALES, 2007); aspectos do modelo tecnopolitico de analise de inovacdes
democraticas (FREITAS; SAMPAIO; AVELINO, 2020) e sua aplicabilidade a
Mostra Cinema e Direitos Humanos; e a selecao de filmes de um festival e suas
atividades paralelas enquanto exercicios de democratizagdo cultural ou de
democracia cultural (BOTELHO, 2007). Tem-se por objetivo tornar latentes na
mente de quem nos acompanha os principais aspectos que dao base a nossa
abordagem e as inquietudes que direcionam nosso olhar. Esperamos que se
torne evidente o quao rico, fértil e fascinante o campo se apresenta, com sua
miriade de possibilidades de abordagens e objetos, e que as sementes ali
langadas semeiem no espirito e na mente de outras(os) pesquisadoras(es) mais
estudos nessa area incipiente, encantadora e necessaria.

O segundo capitulo contextualiza brevemente o cenario internacional de
festivais de cinema e direitos humanos para em seguida situar a Mostra Cinema e
Direitos Humanos, que sera mais profundamente escrutinada adiante. Esse
capitulo apresenta a metodologia da pesquisa realizada, dando clareza a(s)
pergunta(s) que origina(m) este trabalho, aos objetivos geral e especificos que
orientam o caminho e aos instrumentos que nos ajudaram a buscar respostas.
Também dedica-se espago a situar o lugar de fala da propria pesquisadora em
relagdo ao campo e sua trajetoria de contato com o cinema e os direitos

humanos, a fim de que se tornem mais claros os fatores que contribuiram para o

** METZ, Christian. A significagdo no cinema. S&o Paulo: Perspectiva, 1972.
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afloramento das varias indagagdes que conduziram a esta pesquisa de mestrado
e o interesse em respondé-las.

O terceiro capitulo apresenta, enfim, os dados coletados e os analisa em
face do quadro mais amplo do cinema e do audiovisual brasileiros. Inicialmente,
analisa-se a Mostra enquanto instrumento de acdo publica, aplicando-se o
pentagono de politicas publicas de Lascoumes e Le Gales (2012), observando
seus atores, representacdes e instituicbes, aprofundando a percepgao dos
instrumentos legais que a preconizam, seu histérico de produgdo e importantes
agentes articuladores. Em seguida, observam-se perfis socioecondmicos das
pessoas diretoras dos filmes brasileiros selecionados e sua relagdo com a direcéo
cinematografica nacional e o setor audiovisual brasileiro®, indicando
proximidades e/ou contraposi¢des. Entdo, abordam-se as produtoras desses
filmes brasileiros a fim de observar suas regides geograficas e atividades
econdmicas principais.

Ainda no terceiro capitulo, operacionalizam-se estratégias para analisar a
Mostra como politica cultural, em funcdo da distincdo entre democratizacao
cultural e democracia cultural (BOTELHO, 2007). Os filmes brasileiros
selecionados pela Mostra s&o entdo observados em fungdo de rankings de
publico do cinema nacional e listas de melhores filmes produzidas pela Abraccine,
entendidos como uma expressao possivel de seu grau de legitimagao, atribuido
seja pelo publico, seja pela critica especializada. Tomada como inovagéo
democratica, a Mostra é entdo analisada a luz do modelo tecnopolitico de analise
de inovagbes democraticas (FREITAS; SAMPAIO; AVELINO, 2020). Ao final
deste capitulo, entdo, delineia-se o perfil dos filmes brasileiros selecionados pela
Mostra, compondo certo panorama da produc¢do cinematografica nacional de
direitos humanos, tomando aspectos como género filmico, duragéo (curtissimo,
curta, média e longa-metragem) e ano de producgéo.

Enfim, na sessdo final de Conclusbes deste trabalho, retomamos os
principais eixos de discussdo e conceitos-guia trabalhados; relembramos os
objetivos da pesquisa, os instrumentos utilizados e resultados obtidos,

destacando a forma como os dados resultantes se relacionam a dados gerais da

% Tal qual caracterizado pelo estudo "Emprego no setor audiovisual: estudo ano 2018 (ano base
2016)", produzido e publicado pelo OCA em 2018.
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diregdo cinematografica nacional (OCA/Ancine; GEMAA/UERJ) e do setor
audiovisual brasileiro; e reforcamos o0 panorama descritivo da produgcao
audiovisual brasileira voltada a temas de direitos humanos, tendo como recorte os
filmes nacionais selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a
2021, em suas doze edi¢cdes até entdo realizadas.

Ao optarmos pelo recorte da diregao cinematografica de filmes sobre direitos
humanos, ndo pretendemos de modo algum sugerir que a qualquer pessoa possa
ser interditado ou sumariamente deslegitimado o direito de produzir interpretacdes
sobre o que sdo direitos humanos, de lutar por direitos humanos, ou que por outro
lado possam existir "sujeitos ideais" especificos os quais sdo autorizados a falar
sobre o que sao direitos humanos e a lutar por eles. Interessa-nos ampliar o
conjunto de pessoas engajadas e comprometidas com os direitos humanos, néo
reduzi-lo. Por outro lado, importa a esta pesquisa levar em consideracdo que
determinadas vozes estiveram, ao longo da historiografia do cinema brasileiro e
da histéria do Brasil, a margem da producdo de discursos, presentes como
objetos do olhar e escassamente enquanto sujeitos do olhar. Refletimos sobre a
importdncia da presenga dessas vozes (na fungdo da direcédo
cinematografica/audiovisual) dentre um conjunto de filmes que pretende discursar
sobre o que sdo direitos humanos e nos ocupamos em perceber se essa
presenca na selecao de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos Humanos
se apresenta tal como na industria cinematografica nacional, a qual revela a
invisibilidade de certos sujeitos no lugar da diregao de filmes.

Interessa-nos debater sobre a importancia da abertura de espacos para que
sujeitos cujas trajetorias aportam situagdes e contextos de violagao de direitos e
que foram historicamente silenciados, alijados de espacos de representagdo e
fala, possam produzir interpretagcdes sobre sua prépria vivéncia, a de outros
sujeitos e sobre a vida em geral. Entendemos, como Ribeiro, que "O falar n&o se
restringe ao ato de emitir palavras, mas a poder existir. Pensamos lugar de fala
como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizagdo de saberes
consequente da hierarquia social" (2020, p. 64).

Assim, deixa-se evidente que n&o imaginamos — e nem seria possivel fazé-

lo, diante das flagrantes evidéncias em contrario — que n&o existam ou sejam
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poucos os filmes potentes e relevantes de tematica feminista ou sobre o universo
feminino dirigidos por homens; ou determinar a insuficiéncia de um produto
audiovisual sobre homofobia porque sua direcdo € realizada por pessoa
heterossexual; ou que um filme sobre negritude seja deslegitimado simplesmente
porque sua direcdo € conduzida por pessoa autodeclarada branca; ou que uma
peca audiovisual sobre pessoas transgéneras seja questionavel meramente por
ter sido dirigida por pessoa cisgénera.

A preocupagao com a presencga de sujeitos vitimas de violagdo de direitos na
funcao artistico-diretiva de obras de cinema e direitos humanos, de sujeitos cujas
experiéncias sistematicamente aportam situagcdes de "apequenamento ou de
negacdo de seu ser humano" (CARBONARI, 2007, p. 167), tem por objetivo
compreender a medida em que a proposta da Mostra de atuar para "consolidar a
cultura e a educacédo em direitos humanos" e promover a “inclusao sociocultural,
contribuindo para a formagédo de uma nova mentalidade coletiva para o exercicio

"2 articula um

da solidariedade, do respeito as diversidades e da tolerancia
"projeto de descolonizagdo epistemologica" (RIBEIRO, 2020, p. 28), abrindo
espacgo para vozes subalternizadas, usualmente silenciadas e desautorizadas na
construcao de sentidos sobre, dentre outros, os direitos humanos.

Reconhecemos as limitagbes que caminham conosco e que a escolha de
nosso recorte € apenas uma abordagem dentre tantas possiveis. Pelas
caracteristicas do material de pesquisa disponivel e as restricdes temporais e
técnicas envolvidas, este trabalho aborda apenas a diregdo cinematografica dos
filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos,
negligenciando o roteiro?” por nao fazer parte do recorte metodoldgico, funcéo
cinematografica cujo papel na construgdo filmica e no discurso do filme é
evidentemente central.

Também ndo tratamos neste trabalho sobre a curadoria, fator determinante

na composi¢cdo de um conjunto de filmes que versam sobre "o que sao" direitos

% Sjte oficial Mostra Cinema e Direitos Humanos, "Apresentagdo”, "Quem Somos",

https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br/2015/apresentacao/quem-somos/, ultimo
acesso em 27/12/2021.

7 As pesquisas conduzidas pelo GEMAA/UERJ levantam dados sobre raga e género tanto da
direcdo quanto de roteiro e elenco principal de filmes brasileiros de grande publico (mais de 500
mil espectadores), oferecendo uma riquissima fonte de dados, que pode ser acessada no site
oficial do grupo: https://gemaa.bemvindo.co/, ultimo acesso em 27/12/2021.
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humanos (TASCON, 2015, p. 10), embora tenhamos buscado sistematizar
algumas das informagdes de curadoria da Mostra com as quais nos deparamos.
Soénia Tascon produz um trabalho extremamente rico e instigante no sentido da
programacao de festivais de cinema e direitos humanos no livro Human Rights
Film Festival: Activism in Context (Palgrave, 2015), repleto de provocag¢des sobre
a constituicdo do olhar humanitario (humanitarian gaze) e as tensdes sobre
sujeitos e objetos dentro da producdo audiovisual de direitos humanos. No
cenario nacional, Amaranta César, professora da Universidade Federal do
Recbncavo Baiano, curadora e uma das idealizadoras do festival CachoeiraDoc,
tem contribuido intensamente para essa discussdo através de suas articulacoes
sobre curadoria, reconhecimento e "sinais de vida" (2016)%.

Igualmente, n&o desmerecemos a importancia do debate sobre a
preservacdo® deste material audiovisual e a construgdo histérica dos discursos
sobre direitos humanos, especialmente tendo em vista a compreensdo de
Foucault sobre a durabilidade dos discursos (FOUCAULT, 1999, p.8). A
dramatica, perigosa e vulneravel situagdo em que se encontra a Cinemateca

Brasileira em pleno ano 2021

, quando ainda o cheiro da fumaca e o calor das
chamas que atingiram o Museu Nacional®’, no Rio de Janeiro, em 2018,
permanecem latentes, apenas ressalta o quao vital e negligenciada € a questéo
da preservacgao do patrimonio histérico-artistico-cultural no Brasil.

Também definitivamente nos interessariamos em nos debrucar sobre os

temas que tém sido visibilizados através dos filmes selecionados pela Mostra ao

8 Fala de Amaranta César no V Coloquio “Cinema, Estética e Politica” realizado pelo Grupo de
Pesquisa “Poéticas da Experiéncia” (PPGCOM/UFMG) e pelo Cine 104, com apoio do PPGCOM-
UFMG, FAPEMIG e PAIE-UFMG nos dias 16 e 17 de novembro de 2016,
https://www.youtube.com/watch?v=PAFYNMcZksl, ultimo acesso em 03/12/2021. Resumo
disponivel em https://cinemaesteticaepolitica.wordpress.com/resumos/, Ultimo acesso em
03/12/2021.

Vide a atuagdo decisiva da Associagcdo Brasileira de Preservagdo Audiovisual,
http://www.abpreservacaoaudiovisual.org/, ultimo acesso em 04/12/2021.
% Sobre a atual crise da Cinemateca Brasileira, vide matéria da Revista Piaui, de Outubro de
2020, "O signo do caos", https://piaui.folha.uol.com.br/materia/o-signo-do-
caos/?fbclid=lwAR2MO0ZAjVtfGaqtBjpHnwrktPnSbvszF9vMIBso1jji-bK6xIOQbi3wQ6zY, ultimo
acesso em 27/12/2021. Sobre o histérico de vulnerabilidade da Cinemateca Brasileira e casos de
incéndio, vide matéria do Portal G1, de Julho de 2021, "Tragédia anunciada: os cinco incéndios
que ja consumiram a Cinemateca", https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/07/31/tragedia-
anunciada-os-5-incendios-que-ja-consumiram-a-cinemateca.ghtml, ultimo acesso em 27/12/2021.
¥ "0 que se sabe sobre o incéndio no Museu Nacional no Rio", matéria jornalistica d'O Globo em
04/09/2018. https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/04/0-que-se-sabe-sobre-o-
incendio-no-museu-nacional-no-rio.ghtml, dltimo acesso em 15/10/2021.
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longo de suas doze edigbes e quinze anos de existéncia (2006 a 2021), quais

I*2 e como isto se

pautas tém exercido pressdo na agenda nacional e internaciona
reflete nas convocatorias de filmes.

Reconhecemos contudo nossa incapacidade de esgotar neste trabalho todo
o leque de fascinantes aspectos envolvidos na reflexdo sobre um festival
cinematografico de direitos humanos que se articula enquanto instrumento de
acao publica, entrelagando agentes publicos e privados para promover e fomentar
a cultura e a educagao em e para os direitos humanos. Assim, convidamos quem
nos acompanha nao apenas a leitura, mas a contribuigao.

Quadro 1 — Quadro propositivo da pesquisa

PROPOSITOS DA PESQUISA

Esta pesquisa se analisar o perfil da direcdo dos filmes brasileiros
propde a selecionados nos doze anos da Mostra Cinema e
Direitos Humanos

através de levantamento e analise de dados publicos referentes as
obras e suas diretoras(es) e questionario aplicado a
diretoras(es) para acesso a dados nao publicos

para compreender o grau de representatividade de sujeitos
de grupos minoritarios historicamente silenciados nas
equipes de direcado e se estas equipes refletem ou nao
padroes nacionais de concentracdo da industria
cinematografica nacional

com a finalidade de | observar se esta politica publica confere visibilidade a
sujeitos de grupos minoritarios especificamente no
conteudo das obras (historia, argumento) ou também na
condicdo de emissores da mensagem (diregao) e tracar
um perfil das obras de cinema e direitos humanos no
Brasil

que permitira orientar politicas publicas relativas a cinema e direitos
humanos e educacgao e cultura em direitos humanos no
Brasil, além de estimular a produgdo académica nessas
areas

Fonte: SANTOS, Sérgio R. de A. Politicas publicas de cinema: o impacto do Fundo
Setorial do Audiovisual na cadeia produtiva do cinema brasileiro, p. 16 / Sérgio Ribeiro
de Aguiar Santos; orientadora: Dacia Ibiapina. Tese (Doutorado). Brasilia/DF: UnB,
2016. Elaboragéao propria.

% Acerca da definicdo de agenda, acompanha-se Lascoumes e Le Galés, que seguem o
entendimento de Philippe Garraud, para o qual a agenda é "o espag¢o de regulagéo politica dos
desafios coletivos formatados em vista de uma agédo publica (ou de uma abstencdo) (1990)"
(GARRAUD apud LASCOUMES, LE GALES, 2012, p. 142).
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1 FUNDAMENTAGOES TEORICAS: O FILME COMO DISCURSO, O
DISCURSO COMO PODER

Neste capitulo buscamos apresentar, discutir e colocar em dialogo os
referenciais tedricos com os quais iluminamos o caminho a ser percorrido nas
reflexdes aqui propostas sobre a tematica do audiovisual/cinema e dos direitos
humanos. Também nos aventuramos pelas searas das discussdes qualitativas a
que nos estimularam na banca de qualificacido deste trabalho debatendo sobre
representacido audiovisual, alteridade, experiéncia e direitos humanos.

Ainda, a tenra idade que o campo apresenta, considerando-se o primeiro
festival de cinema e direitos humanos como o Human Rights Watch International

Film Festival®

de 1988, possibilita-nos certa liberdade, ou ousadia, na correlagao
de autoras(es) e teorias que permitam interpretar os objetos e questionamentos
com o0s quais nos deparamos. Nao implica dizer que ndo ha desenvolvimento
tedrico relevante e consistente no campo do audiovisual de direitos humanos,
mas que ha caminhos que se sinalizam por trilhas ndo pavimentadas que nos
convidam a explora-las.

Nossa inquietude inicial acerca das contribuigdes do audiovisual e do cinema
para a educagdo em e para os direitos humanos se originou em leituras do
filosofo brasileiro Paulo Carbonari, em "Sujeito de direitos humanos: questdes
abertas e em construgao”, artigo que integra o livro Educagdo em Direitos
Humanos: fundamentos tedrico-metodoldgicos (2007). Para o autor, a construgéo
de sociedades mais justas e menos opressoras depende da construgdo de uma
nova ética da agdo que respalde a defesa do sujeito de direitos com vistas a
reducao da producio de novas vitimas de violagdes de direitos.

A compreensido de vitima se situa no centro de sua interpretacdo sobre

direitos humanos, entendidas enquanto sujeitos que sofrem um apequenamento

¥ 0 Human Rights Watch International Film Festival, realizado pela organizacdo Human Rights
Watch em Nova lorque, em 1988, é apontado por Sonia Tascén (2012; 2015) e Sarah Hamblin
(2016) como o primeiro festival de cinema e direitos humanos do mundo. Todavia, a rede Human
Rights Film Network, que agrega diversos festivais de cinema e direitos humanos, abriga dentre
eles o Vermont International Film Festival, cuja primeira edi¢ao é indicada como tendo acontecido
trés anos antes do Human Rights Watch International Film Festival.
https://www.humanrightsfilmnetwork.org/membersAZ e https://vtiff.org/about/a-brief-history/, Gltimo
acesso a ambos os sites em 28 de outubro de 2020.
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de seu ser, de sua dignidade, de suas possibilidades de existéncia através de
situagbes que lhe suprimem o direito de produzir e se reproduzir material e

imaterialmente.

A luz dos direitos humanos, vitima & um ser de dignidade e direitos cuja
realizacdo é negada (no todo ou em parte). E, portanto, agente (ativo)
que sofre (passivamente) violacdo. Nesta perspectiva, compreender a
vitimizagdo é mais do que descrever desde fora. E compreender desde a
relacdo de reconhecimento de uma alteridade negada que, como
presencga distinta, denuncia e ndo se contenta somente em ser reduzida
ao que esta posto, ao mesmo. Sem o reconhecimento da dignidade do
outro sujeito, vitima, como um ser vivente, um sujeito ético, um sujeito de
direitos, toda a abordagem do processo de vitimizag&do poderia redundar,
em certo sentido, em paternalismo reprodutor da situagao de vitimizacéo
(CARBONARI, 2007, p. 170).

Para o autor (2007, p. 173), € necessario enfrentar um modelo de
racionalidade instrumental que reduz a fundamentacdo da agdo a uma
abordagem estratégica meio-fim em que os envolvidos se engajam movidos por
interesses individuais e vantagens, focados em uma interagdo eficaz e
mercantilizada. Faz-se urgente, desse modo, a produgdo de uma fundamentagéo
ética das interagdes sociais que viabilize a consideracdo das vitimas como
sujeitos de conteudo ético, de dignidade. Assim, a centralidade do humano se
constréi na alteridade, na relagdo, no reconhecimento, na troca com um "outro"

que coloca o "eu" a partir de sua prépria existéncia.

Vitimas exigem diferenciagdo — como base de superagao da indiferenca.
A indiferenga é marca de um tempo que ja ndo tem espacgo para o outro;
de um sem-tempo do outro, cheio do mesmo. A diferenga é marco da
compreensao plural do humano e de sua realizagao. Ser é ser diferente,
ser diferente € ndo-ser o mesmo. A mesmice preenche; a alteridade
abre(-se). (...) O outro é que pde o eu, de tal sorte que a subjetividade é,
antes, intersubjetividade.

Incomodar-se e incomodar, eis as ideias-chaves que contrastam com a
indiferenga. A alteridade desinstala: é presenga incOmoda. Acomodar(-
se) é admitir que o mesmo, cheio de sentido, ja ndo precisa do outro; é
dispor-se a nao sair do préprio lugar. O lugar do mesmo é o sem-lugar
da alteridade. O acomodar-se é o sentir-se satisfeito. Ora, humanos
satisfeitos sdo (n&do-)humanos que atingiram o limite e esgotaram as
possibilidades; que se pretendem plenos e certos, definitivamente. Dai
que, ser humano, humanizar-se e humanizar é diferenciar-se, ser outro,
abrir-se a alteridade (2007, p. 174, grifos do autor).

No sentido da producédo dessa nova compreensao ética, Carbonari reforca a
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importancia de que sejam desenvolvidas estratégias alternativas para superar a
racionalidade instrumental que se estendam para além da elaboragao de formas
normativas, permeando os aspectos da propria agdo que viabiliza a existéncia
subjetiva do sujeito, dando-lhe voz e possibilidade de materializacdo de sua
existéncia, de sua reproducao material e imaterial.
Trata-se de encontrar caminhos histéricos, sociais, politicos, econémicos
e culturais capazes de viabilizar a simetria e a participacdo — exigidas
pelo aspecto formal da argumentagdo — e a produgéo, reproducéo e

desenvolvimento da vida em geral e de todos e de cada um dos sujeitos
éticos — exigida pelo aspecto material.

Entra em questdo, portanto, a (co-) responsabilidade solidaria pelas
consequéncias da acdo e, neste sentido, emerge como conteudo
fundamental a tarefa negativa de nado fazer novas vitimas e a tarefa
positiva de abrir espago para a superagdo das vitimizagcbes e a
proposicao de alternativas alterativas que emergem das préprias vitimas
que se compreendem como sujeitos éticos. Exige, em consequéncia, o
compromisso ético com a construcdo de novas bases de interagao
social, dotando-as de condigbes éticas de promogédo da igualdade e da
participacéo efetivas (CARBONARI, 2007, p.176-7).

Carbonari da assim destaque a duas dimensdes complementares da acao
que se devem entrelagcar na busca por uma sociedade protetora dos direitos
humanos, o aspecto formal da argumentac¢ao, da fundamentagao dos discursos, e
o aspecto material da agao, a viabilizagdo da vida e da producédo de discursos.
Assim, para Carbonari, € essencial, para viabilizar a construcdo de uma
sociedade defensora dos direitos humanos, que se pratique ndo apenas a "tarefa
negativa" de n&o produzir novas vitimas, denunciando situagbes de violacéo,
coibindo suas reincidéncias e construindo significados que evitem a reprodugéo
de violagbes, mas também a "tarefa positiva" de garantir espagos para a
reproducdo material e imaterial de sujeitos vitimas de violagbes, a fim de abrir
espacgo para a superagdo da vitimizagdo, a expressdo da subjetividade e a
elaboragao de solugdes alterativas que emerjam das proprias vitimas.

Essa necessidade de compreensao ética que indica Carbonari e as tarefas a
serem desenvolvidas se localizam em um cenario soécio-politico-econbémico
caracterizado pelo sociologo Ulrich Beck (2010) como sociedade de risco, na qual
a estratificagdo social ganha novos contornos em que a riqueza passa a associar-

se a distancia do risco, ou seja, em que “existe uma sistematica ‘forga de atragao’
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entre a pobreza extrema e riscos extremos”, definidos enquanto a susceptibilidade
a catastrofes naturais ou proporcionadas por atividades econémicas modernas e
a estruturacdo espacial das cidades (proximidade a sitios de exploragdo da
energia nuclear; habitagdo em areas de controle sanitario precario; situagdo de
vulnerabilidade ao trabalho analogo a escraviddo; trabalho com agentes
contaminantes tais como agrotdxicos; entre outros). Enquanto Beck indica que a
socializacdo dos riscos produzidos pela modernidade industrial ultrapassa
fronteiras geograficas e politicas, Carbonari aponta que (2007, p.172), apesar das
diferencas culturais expressas pelas multiplas culturas que habitam o planeta,
testemunhamos "uma civilizacdo técnico-cientifica que se planetarizou,
confrontando todos os povos, tradigdes e culturas a uma problematica comum”. A
violagdo sistematica de direitos humanos é entendida como um desses
problemas.

Com sua trajetéria fundada no campo do Direito, os direitos humanos
emergem como pleito civilizacional a partir das mazelas da Primeira e Segunda
Guerras Mundiais, especialmente a Segunda, tendo em vista o horror do
Holocausto, apontado por Sonia Tascén como "o mais claro exemplo da Razéao

sem uma moral corretiva" (2012, p. 869, traducdo livre)**. A autora ndo deixa de

% "0 Holocausto, como um genocidio que forgou a Europa a voltar sua atencéo para dentro e
reavaliar sua 'ma consciéncia' devido a seu status como o mais claro exemplo da Razdo sem uma
moral corretiva, foi também um momento decisivo para os direitos humanos" (TASCON, 2012, p.
869, traducéo livre). No original: "The Holocaust, as a genocide that forced Europe to turn its
attention inward, and reevaluate its 'bad conscience' because of its status as the clearest
instantiation of Reason without a moral corrective, was also a defining moment for human rights".
O uso de "Razao" em mailscula remete a Lévinas, a partir de cujas ideias Tascén discute
representatividade na obra cinematografica de direitos humanos. E oportuno trazer as
consideragbes que a autora faz acerca das ideias de Lévinas devido a sua convergéncia com a
necessidade de produgédo de uma nova ética da agdo humana, que ora discutimos: "Para Lévinas,
o desenvolvimento de uma ética que denunciasse o direcionamento modernista rumo a idealismos
e progresso abstratos que desconsideram seres humanos em sua existéncia fenomenoldgica era
determinante para prevenir a insurgéncia de inumeros males derivados do paradigma maléfico que
se tornou a Il Guerra Mundial e o genocidio a ela associado. A aplicagdo dessa Raz&o universal
(em letras mailsculas porque o autor ndo esta denunciando a razdo em si mesma, mas uma certa
forma de razdo que envolve um modo peculiar de validagdo do conhecimento), afirma Lévinas,
resultou em uma espécie fatal de exclusdo de pessoas, descrita por Zygmund Bauman como o
impeto de "capinagem" da modernidade. Esse impeto de capinagem se direciona a excluir,
exterminar ou extinguir determinados tipos de pessoas que n&o sdo centrais a seu projeto, em
busca de um tipo particular de ordem que beneficia apenas alguns" (TASCON, 2012, p. 869,
traducao livre). No original: "To Lévinas, developing an ethics that denounced a modernist drive
towards abstracted idealisms and progress that disregard human beings in their phenomenological
existence was critical to preventing the many ills arising from that paradigm of evil that became the
World War Il and its attendant genocide. The application of this universal Reason (in capital letters
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pontuar, por outro lado, como a localizagdo do conflito "mundial” foi relevante para
que se colocasse em discussao a necessidade de um entendimento sobre os
direitos humanos (2015, p. 22-3), tendo em vista que outras tragédias humanas
de grotescas proporgdes tivessem antecedido o Holocausto (como o genocidio
Arménio no inicio do século XX) mas nao tivessem produzido a mesma comogao.

Entendidos enquanto "direitos de terceira geragao" dentro da sistematizagéo
proposta por Karel Vasak (1979), a luta por direitos humanos € antecedida pelas
lutas e conquistas por direitos civis e politicos, considerados de "primeira
geragao", tendo como marcos as Revolugbes Americana (1776) e Francesa
(1789); e pelas lutas e conquistas dos direitos ditos de "segunda gerac¢ao", direitos
de carater social e econbémico, iconizados pela Revolugdo Russa (1917), por
movimentos sociais e pela ascenséo do estado de bem-estar social na Europa.

Ao passar dos séculos e das geragdes de direitos, ascende, especialmente
através da produgao latino-americana, uma compreensao dos direitos humanos
enquanto processos (HERRERA FLORES, 2009), paralelo a seu entendimento
enquanto conjuntura dada ou direitos a priori, positivados em leis. Os direitos
humanos seriam assim, acima de tudo, "o resultado sempre provisério das lutas
gue os seres humanos colocam em pratica para ter acesso aos bens necessarios
para a vida" (HERRERA FLORES, 2009, p. 28).

Norberto Bobbio reforca a historicidade dos direitos do sujeito humano
(utilizando a expressao "direitos do homem") (2020) ao discutir a possibilidade ou
nao de um fundamento absoluto que "justifique" a persecugcédo desses direitos,
indicando que a cada tempo e lugar histéricos e suas contingéncias,
interpretagdes distintas do que seriam esses direitos se articulam.

(...) os direitos dos homens constituem uma classe variavel, como a
histéria destes ultimos séculos demonstra suficientemente. O elenco dos
direitos do homem se modificou, e continua a se modificar, com a
mudanga das condi¢gbes histéricas, ou seja, dos carecimentos e dos
interesses das classes no poder, dos meios disponiveis para a

realizacdo dos mesmos, das transformacgdes técnicas, etc. Direitos que
foram declarados absolutos no final do século XVIIl, como a propriedade

because he is not denouncing reason itself, but its particular form that encapsulates a peculiar form
of knowledge-validation), Lévinas says, resulted in a form of deadly exclusion of people, described
by Zygmund Bauman as the "weeding" impetus of modernity. This weeding impetus is towards
excluding, exterminating, or extinguishing certain kinds of people not central to its project, in search
of a particular kind of order that benefits only some."
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sacre et inviolable, foram submetidos a radicais limitagbes nas
declaragbes contemporaneas; direitos que as declaragdes do século
XVIII nem sequer mencionavam, como os direitos sociais, s&o agora
proclamados com grande ostentacdo nas recentes declaragdes. Nao é
dificil prever que, no futuro, poderdo emergir novas pretensées que no
momento nem sequer podemos imaginar, como o direito a ndo portar
armas contra a prépria vontade, ou o direito de respeitar a vida também
dos animais e nao s6 dos homens. O que prova que nao existem direitos
fundamentais por natureza. O que parece fundamental numa época
histérica e numa determinada civilizagao ndo é fundamental em outras
épocas e em outras culturas (BOBBIO, 2020, p. 18).

Em Festivais de Cinema e Direitos Humanos: Ativismo em Contexto
(2015)35, a pesquisadora e professora na Universidade de Sunshine Coast
(Australia) Sonia Tascon aponta que a entrada da produc&o audiovisual na seara
dos direitos humanos introduz "novas formas de conhecimento" (new ways of
knowing) em um cenario que vinha sendo refletido e debatido especialmente
através da linguagem juridica. A introdugdo dessa nova forma de conhecimento
faz imergir "tensbes que o discurso deve resolver, seja pela rejeicdo ao novo
conhecimento, incorporagao ou modificagdo" (2015, p. 5, tradugao Iivre)36.

A autora argumenta (2015, p. 5) — através de uma abordagem foucaultiana
do discurso na qual também nos apoiamos para entender o filme como discurso,
conforme se vera mais a frente — que a histoéria discursiva dos direitos humanos
esta fortemente vinculada ao Ocidente, mais especificamente as lutas contra o
poder monarquico representadas pelas Revolu¢gées Americana (1776) e Francesa
(1789). Tascédn indica que essas origens da concepgao dos direitos humanos
"estabeleceram direitos humanos discursivamente como uma busca pela
manifestacdo de 'ser humano' através de atividades politicas que configuram
maneiras de assegurar a liberdade diante de um poder autoritario" (2015, p. 5,
traducdo livre)*’. A concepgdo de um sujeito humano universal ao qual se
asseguram direitos e poderes diante de um poder dominador € o produto principal
com o qual se ocupam as referidas Revolucdes. E, assim, a expressao politica do

sujeito que se encontra no cerne das reflexdes e disputas.

% Titulo em traducéo livre. Titulo original: "Human Rights Film Festivals: activism in context"
gTASCON, 2015).

® No original: "This produces tensions that the discourse must resolve, either through rejection of
the new knowledge, subsumption, or modification" (TASCON, 2015, p. 5).

¥ No original: "Those origins, which essentially were revolutionary moments, stablished human
rights discursively as a search for the manifestation of 'being human' in political activities that were
asserting forms of freedom from authoritarian power" (TASCON, 2015, p. 5).
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A suposta universalidade desse sujeito indicada nas declaragdes frutos
dessas revolugdes, entretanto, argumenta Tascon, ndo abrangeu a totalidade das
pessoas, sendo um grupo especifico, conforme a autora identifica através do
exame da Declarac&o de Independéncia dos Estados Unidos (1776):

A justificacdo do ato de independéncia como o estado natural do ser
humano (ser igual) ndo se deu de modo a conceber que todos os seres
humanos séo iguais, porque nem 'todos os homens' estavam inclusos.
Negros, povos indigenas, criancas, criminosos e outras distingbes de

'homens' ndo estavam abarcados nesse termo (TASCON, 2015, p. 20,
tradugao livre, aspas da autora)®.

Tascon afirma que, a fim de tornar os direitos humanos aplicaveis
(enforceable), tendeu-se a sua judicializagdo, de modo a que vieram a adquirir
uma linguagem e estrutura fora do dominio compreensivo e financeiro da maior
parte dos habitantes do globo (2015, p. 25). Simultaneamente, enfocaram-se os
direitos civis e politicos, por serem mais faceis de serem judicializados, uma vez
que abordam direitos "negativos", ou seja, posicionam o Estado como "minimo"
em relacao as liberdades do cidadao, indo ao encontro de uma tradi¢ao politica
liberal.

Na medida em que a linguagem audiovisual e cinematografica se articula a
partir de elementos muito distintos das formas juridicas e € imensamente mais
familiar ao publico em geral do que a linguagem juridica, ela apresenta o potencial
de tornar mais acessivel o entendimento acerca dos direitos humanos, de torna-
los, por assim dizer, tangiveis, mensuraveis, inteligiveis.

A produgdo audiovisual em direitos humanos esta contida em um contexto
mais amplo da cultura da imagem em temas de direitos humanos, cujo papel tem
sido central nessa luta (MCLAGAN, 2003), seja a imagem fixa ou em movimento.
Para além da importancia da "tradigao da narrativa" (fradition of narrative), sem a
qual, segundo Peter Lucas (apud HAMBLIN, 2016, p. 39), direitos humanos

permanecem "direitos de papel ou 'unidimensionais™, ha a relevancia da imagem,

da representacao visual. Ari Gandsman ressalta, em artigo sobre documentarios

*® No original: "The justification of the act of independence as the natural state of being human
(being equal) did not occur in order to then conceive of all human beings as equal, because not 'all
men' were included. Blacks, Indigenous peoples, children, criminal, and other distinctions of ‘men’
were not envisaged in such a term" (TASCON, 2015, p. 20).
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de direitos humanos como pratica representacional, que "a experiéncia visual do
espectador conduz a histdria dos direitos humanos porque essas representacoes
conformam as bases sobre as quais agbes sdo tomadas" (2012, p. 9, tradugéo
livre)®*.

Em Diante da Dor dos Outros (2003), Susan Sontag analisa a produgéo de
imagens do sofrimento e sua presengca na midia e na vida moderna. Abordando
principalmente a fotografia de guerra, discorre sobre questdbes como a
mobilizagc&o ética articulada pelas imagens, a encenagdo (ou o enquadramento)
da realidade e a objetificagdo. A autora argumenta que a fotografia agrega "dois
atributos contraditorios" (2003, p. 26): € a0 mesmo tempo um registro do real,
"incontroverso” na medida em que o objeto fotografado esteve efetivamente
defronte a cdmera, e um ponto de vista do real, na medida em que representa o
olhar de alguém que o testemunhou.

No tocante a produgédo de imagens em movimento da guerra, a autora indica
que a Guerra do Vietna, levada a cabo pelos EUA, foi "a primeira a ser
testemunhada dia-a-dia pelas cameras de tevé", aproximadamente vinte anos
depois que o primeiro grupo de fotdgrafos profissionais foi levado as linhas de
frente na Guerra Civil Espanhola (1936-39) (2003, p. 22). Inseridos em uma
cultura em que "o choque se tornou um estimulo primordial de consumo e uma
fonte de valor", sobrecarregados pelo fluxo intenso e constante de imagens e
narrativas, a autora indica certa banalizagdo e esvaziamento do sofrimento a
partir de um "conhecimento da guerra mediado pela camera", afirmando que "a
imagem como choque e a imagem como cliché sdo dois aspectos da mesma
presenga” (2003, p. 24).

Desde a realizacdo do primeiro festival de cinema e direitos humanos
(1988), percebem-se novos usos da linguagem cinematografica e audiovisual,
articulada de forma ampla e diversa para dar forma a temas de direitos humanos,
especialmente a partir da ascensao do video digital. De 1988 até os dias atuais,

diversos novos festivais de cinema e direitos humanos tem-se proliferado,

¥ No original: "The spectatorship's visual experience drives the history of human rights because
these representations form the basis upon which action is taken"(GANSMAN, 2012, p. 9).
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presentes em quase todos os continentes (a excec¢do da Antértida)‘“’, e uma
grande gama de instituicbes que atuam na ponta pela afirmagdo de direitos
incorporam esta nova e potente ferramenta ou sado fundadas em torno do uso da
mesma*’.

Com o langcamento das primeiras filmadoras digitais, no final da década de
1980, e a ascensdo da web 2.0 na década seguinte, a produgédo audiovisual
deparou-se com novos paradigmas determinantes: o barateamento da produgéo
audiovisual, antes a custos proibitivos, especialmente devido ao alto custo da
pelicula e das expertises para trabalha-la, tanto artistica quanto tecnicamente, e
da distribuicdo audiovisual, agora acessivel a um vasto numero de pessoas
espalhadas pelas redes de computadores, ultrapassando limites fisicos. A
subsequente ascensdo dos celulares com camera e smartphones introduz um
paradigma ainda novo: a possibilidade de registrar e fazer circular videos nessas
redes instantaneamente (transmissdes ao vivo), operacionalizados por aparelhos
que cabem dentro de um bolso.

A ascensado, estabelecimento e expansdao da sociedade em rede
(CASTELLS, 1999) inaugura uma multiplicidade de canais através dos quais
essas mensagens audiovisuais podem encontrar seus publicos, descentralizando
e amplificando a circulagao de imagens e narrativas. Para Manuel Castells (1999),
a sociedade em rede se caracteriza como uma sociedade informacional calcada
no estabelecimento de redes digitais de comunicagdo baseadas em internet e
outras redes de computadores e operacionalizada através de aparelhos
tecnoldgicos e servigos interconectados os mais diversos, que permeiam cada
vez mais esferas da vida social, organizacional, profissional e pessoal e
influenciam diretamente a conformacao de relacdes de poder, estruturas sociais e
fluxos informacionais.

Nesta estrutura societaria hiperconectada e submetida a um intenso fluxo de
informagdes, que o autor caracteriza como uma sociedade global (2015, p. 20), o

** Vide mapa da Human Rights Film Network (HRFN) em https://www.humanrightsfilmnetwork.org/,
ultimo acesso em 30/12/2021. O mapa nao aponta todos os festivais de cinema e direitos
humanos existentes, mas aqueles vinculados a rede HRFN. Embora o mapa nao apresente
festivais na Oceania, o continente hospeda o australiano Human Rights Arts &Film Festival,
https://www.hraff.org.au/, ultimo acesso em 30/12/2021.

*1 S30 exemplos as organizagbes Witness (witness.org), B'tselem (btselem.org) e muitas outras
exemplificadas na rede Video4Change (video4change.org/about).
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poder das imagens é fundamental e a onipresenga das mensagens da midia
constréi um cenario em que a realidade é determinada por aquilo que esta
pautado. Desse modo, conquanto ndo detenha o poder em si, a midia se tornou o
espaco onde o poder é negociado e decidido (CASTELLS, 2007, p. 242). Neste
sentido, indica Castells, a questdo determinante ndo esta centrada nas
mensagens explicitas da midia, mas no que esta ocultado desse espaco, dado
que "o que nao existe nos meios de comunicagdo, ndo existe na mentalidade
coletiva" (2007, p. 241, traducao livre)*.

Nesse cenario, ndo se pode obliterar o impacto representado pela exclusao
digital, embora o aprofundamento nesse tema ndo seja objeto desta pesquisa.
Apesar de o volume de usuarios de internet ter aumentado significativamente ao
longo dos anos, cerca de 20% dos domicilios brasileiros permaneciam sem
acesso a internet em 2018, segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua (PNAD Continua 2018, p. 36)43, realizada pelo IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica), apresentando disparidades regionais que
trazem a regido Nordeste com o menor indice, 69,1%, e o Sudeste com o maior,
84,8%. Nos 79,1% de lares brasileiros em que se observou utilizagao da internet,
esse acesso era realizado através de telefones moveis celulares em 99,2% dos
casos (PNAD Continua 2018, p. 43), enquanto 48,2% o faziam através de
microcomputadores e 23,3% atraveés de televisdes.

Castells afirma que (2007; 2015), ao longo da histéria humana, comunicagéo
e informacéo continuamente se mostraram elementos essenciais na disputa por
poder. Isto se da porque, segundo o autor, a principal batalha travada em
sociedade é pela mente das pessoas (2007, p. 238), dado que suas formas de
interpretar e ver o mundo legitimam acdes, valores e normas sobre as quais as
sociedades se constituem, sendo uma forma de dominagcdo mais duradoura que a

intimidagao e a violéncia (2015, p. 29).

*2 No original: "What does not exist in the media, does not exist in the public mind, even if it could
have a fragmented presence in individual minds" (CASTELLS, 2007, p. 241).

*3 BRASIL, IBGE. Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD Continua) —
Acesso a internet e a televisdo e posse de telefone mével celular para uso pessoal — PNAD
Continua 2018 - Analise dos Resultados, 2018. Disponivel em:
https://ftp.ibge.gov.br/Trabalho_e_Rendimento/Pesquisa_Nacional_por_Amostra_de_Domicilios_c

ontinua/Anual/Acesso_Internet_Televisao_e Posse Telefone_Movel 2018/Analise_dos_resultado
s_TIC _2018.pdf, p. 36-7, ultimo acesso em 15/03/2022.
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Segundo Manuel Castells,

O reino da comunicagao é a esfera social onde valores e interesses de
atores conflitantes estdo comprometidos em disputa e debate para
reproduzir a ordem social, para subverté-la, ou para acomodar novas
formas resultantes de interagdo entre o velho e o novo, o passado de
dominacgéo cristalizado e o futuro de projetos alternativos para a
existéncia humana promovidos por aqueles que aspiram a mudar o
mundo e estéo prontos para lutar por isso (CASTELLS, 2015, p. 32).

Thompson, tedrico social da comunicagao, ressalta (1998) a forca da midia*
em construir formas simbdlicas que cada vez mais estabelecem uma
‘mundanidade mediada”, tornando possivel a vivéncia de mundos fora do alcance
de nossa experiéncia pessoal, permitindo-nos “o conhecimento de um mundo que
se amplia para muito além de nossos encontros diarios", ressignificando no¢des
de realidade.

A medida que presenca e visibilidade nos meios de comunicacdo
representam condigdes essenciais para a negociagao de valores simbdlicos na e
da mentalidade coletiva (CASTELLS, 2007, 2015; THOMPSON, 2005); e
entendendo os direitos humanos como processos, como luta por condi¢cbes
materiais e imateriais de exercicio da dignidade, e ndo como conjuntura dada ou
como direitos a priori (HERRERA FLORES, 2009), a apropriagdo do recurso
audiovisual é particularmente frutifera no caso dos direitos humanos.

Entendido enquanto possibilidade de promover acesso a uma outra
realidade, o cinema se constitui enquanto ferramenta de incrivel potencial para o
exercicio da alteridade que propde Paulo César Carbonari (2007) ao refletir sobre
a construcao de estratégias para a educacédo em direitos humanos. Para o autor,
0 sujeito de direitos “é¢ uma construgao relacional, é intersubjetividade que se
constréi na presenca do outro e tendo a alteridade como presenca.” Por sua vez,
o filme é, como o diria Migliorin (2015), uma experiéncia, um processo de
atualizacao do individuo.

Experimentar, nesse caso, é se deixar afetar e produzir com o que ainda

ndo conhecemos e que porta o risco de trazer microdesestabilizagcbes
naquilo que entendemos como 'nosso mundo'. (...) Experimentar a

** 0 entendimento de midia para Thompson corresponde a formas de comunicagdo de massa que
detém o potencial de atingir muitas pessoas. THOMPSON, 1998.
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criacdo do outro é experimentar o mundo se inventando, eis uma
radicalidade da arte (MIGLIORIN, 2015, p. 51-2).

Ao abrir espago a representagdo de atrizes(atores) sociais
marginalizadas(os), sujeitos de direitos inviabilizadas(os) em situacbes de
violagdo, o cinema se estabelece enquanto ferramenta poderosa para promover
empatias e fomentar subjetividades dialdgicas, tal qual o sugere Carbonari, indo
ao encontro da necessidade de que se construam alternativas a elaboracido de
um entendimento ético das interacbes sociais. Para o filosofo, “enfrentar a
questdo da possibilidade de uma racionalidade ética da interacdo social é
fundamental para pensar a ética numa época marcada pela racionalidade
estratégica (meio-fim)” (2007, p. 173); € premente superar a paradoxalidade de
uma sociedade que se apoia na validacado cientifica das assertivas, mas que
sente a necessidade urgente de produzir uma compreensao ética das interagdes
sociais.

A relevancia em refletir sobre o cinema e o audiovisual como ferramentas
para a construcdo de uma cultura de direitos humanos deriva da propria
especificidade da obra audiovisual em seu exercicio de representacdo da vida®.
O recurso tem-se apresentado como ferramenta fundamental a defesa dos
direitos humanos tanto por sua capacidade de testemunhar e representar a
realidade quanto pelo exercicio de alteridade e afetividade que propbde ao
estabelecer conexdes entre personagem e espectador(a), impulsionando o
reconhecimento do outro, o colocar-se no lugar do outro, a empatia, ponto basico
para o deslanche de qualquer histéria e necessidade essencial do cinema.

Desde sua apresentagao em 1895, o cinematografo tem estado presente na
vida cotidiana de inumeras sociedades humanas no ocidente, oriente, norte e sul
do planeta. Experimento relacionado a aspiragdes cientificas de decomposi¢ao do
movimento e resultado da combinagdo de estudos diversos e muitos 'ensaios', o

cinematografo também tem seu surgimento associado a experimentagdes ludicas,

%> No tocante & impress&o de realidade vivida pelo espectador diante do filme, ver: METZ, 1972, p.
15-28.

Bnp originalidade do cinematdgrafo é relativa. Edison ja havia animado fotografias; Reynaud havia
projetado imagens animadas. Mas a propria relatividade do cinematdgrafo — ou seja, a relagéo
dentro de um sistema Unico entre a fotografia animada e a projecdo — é sua originalidade."
MORIN, 2014, p. 29.
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como o zootropo (1834), o praxinoscopio (1877) e a lanterna magica, ou ainda
como sinalizou a sua pronta apropriagao por vaudevilles e ilusionistas.

Analisando a invencgédo do fim do século XIX, Edgar Morin (2014) aponta
caracteristicas que contribuem para seu intenso impacto no(a) espectador(a) e a
forca de sua narrativa. Segundo o autor, seguindo uma trajetoria imprevista ou
improvavel, o cinema foi "radicalmente desviado de seus fins aparentes, técnicos
ou cientificos, para ser dominado pelo espetaculo e tornar-se cinema" (MORIN,
2014, p. 29). Dentre outras caracteristicas do cinematdgrafo, o autor enfatiza a
fotogenia. N&o especifica a arte cinematografica e audiovisual, mas derivada de
invengdo anterior (a fotografia), a fotogenia é definida como a capacidade de
tornar pitorescas, fascinantes, impressionantes coisas prosaicas da vida,
ampliando sensacdes em relagdo a coisas que, vistas e vividas no cotidiano nao
trazem o mesmo alumbramento®’.

Esse encantamento proporcionado pela imagem objetiva evidencia um uso
subjetivo da fotografia, através do qual o objeto fotografico se amplia para além
do anteparo, da matéria fisica, para esprair-se pelo campo do etérico, do "feérico".
Como ressalta Morin, os irmaos Lumiére (aos quais se atribui a criagdo do
cinematografo) compreenderam que "uma primeira curiosidade [suscitada pelas
imagens do cinematografo] era dirigida ao reflexo da realidade" (MORIN, 2014, p.
30, grifos do autor). A fotogenia, enfim, ndo € uma caracteristica propria da
realidade, mas da imagem da realidade. Como o diria Morin, "a foto (...) corteja o
sentimento". E dessa maneira que, mesmo representando a vida, a imagem vai
dialogar intensamente com o fantastico, com a imaginagdo, com as projecoes
humanas, com os duplos construidos pela mente para interpretar a vida.

Tudo nos indica que o espirito, a alma e o coragdo humanos estido
engajados profunda, natural e inconscientemente na fotografia. Tudo
acontece como se aquela imagem material tivesse uma caracteristica
mental. Tudo se passa também, em certos casos, como se a foto
revelasse uma qualidade da qual o original € desprovido, uma qualidade
de duplo. E nesse nivel agora radical de duplo e de imagem mental que

se deve tentar entender a fotogenia (MORIN, 2014, p. 40, grifos do
autor).

*" O conceito de fotogenia assim colocado difere, portanto, do sentido usualmente atribuido ao
vocabulo pelos dicionarios, que corresponde a capacidade de pessoas apresentarem boa
aparéncia em registros fotograficos.
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O duplo, encontrado "no contato alucinatorio da maior subjetividade com a
maior objetividade" (2014, p. 43), essa "imagem-espectro do homem" (do sujeito
humano), vai desempenhar papel central no poder da linguagem cinematografica.
Edgar Morin aponta projegdes e identificagcbes que se estabelecem entre
espectador(a) e personagens e a associagédo do(a) espectador(a) com a situagéo
de vulnerabilidade, afirmando que (2014, p. 120) “a auséncia de participagéo
pratica [do/a espectador/a no filme] determina uma participagcado afetiva intensa:
verdadeiras transferéncias acontecem entre a alma do espectador e o espetaculo
da tela”.

Christian Metz (1980) compartilha esta compreensdo de duplo movimento
realizado pelas imagens, em que objetividade e subjetividade se entrelagam e
ressignificam. Para o autor, todo olhar impde uma agdo ao mesmo tempo
projetiva de observar e introjetiva de interpretar o que se vé, resultando na
“consciéncia como superficie sensivel de registro” (1980, p. 60). Segundo Metz, o
filme “desencadeia no espectador um processo ao mesmo tempo perceptivo e
afetivo de ‘participacédo’, conquista de imediato uma espécie de credulidade”
(2007, p. 16).

Para Metz, a linguagem do cinema possui um apelo especifico que a
particulariza em relagdo a outras linguagens artisticas: a impressdo de
movimento, responsavel pela intensa impresséo de realidade. Para o autor, assim
como para Morin, 0 movimento € responsavel tanto por acrescentar um grau de
realidade ao que se vé quanto por dar corporalidade aos objetos
bidimensionalizados da tela. A impressao de realidade e o movimento perceptivo
— e afetivo — do olhar vao interagir um sobre o outro, reforgando a impressao de
percepgao do "real". Segundo Metz, "Ha uma constante interacdo entre os dois
fatores: uma reproducdo bastante convincente desencadeia no espectador
fendmenos de participagao — participagdo ao mesmo tempo afetiva e perceptiva —
que contribuem para conferir realidade a copia” (METZ, 1972, p. 19).

Destacamos, por sua relevancia especial para o cinema de direitos
humanos, a influéncia que a aparente ancoragem das imagens na realidade
objetiva exerce sobre a associagédo subjetiva empreendida pelo(a) espectador(a):
"Um aumento subjetivo pode, portanto, efetuar-se a partir da simples
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representacdo objetiva. Avancemos ainda mais: o aumento subjetivo aqui €&
funcdo da objetividade da imagem, ou seja, de sua aparente exterioridade
material" (MORIN, 2014, p. 41).

Discorrendo sobre o poder do duplo sobre o sujeito humano (ao qual o autor
se refere como "homem"), representado pelos mitos — estruturas presentes nas
mais diversas e antigas sociedades, responsaveis por conceber filosofias,
simbologias e interpretagdes de mundos — Morin vai apontar (2014) que, nestas
estruturas de estorias, o sujeito se depara essencialmente com seu alter-ego, o
outro que ele proprio poderia ser, sua projecado de possibilidades, de alteridades.
Pelo motivo de essas construgdes abstratas do sujeito serem essenciais para sua
compreensao de si e dos outros, para sua interpretacdo da vida, € que Morin
indica ter o cinema superado "seu destino prosaico" para de forma definitiva
"tornar-se espetaculo”.

Assim, as imagens cinematograficas envolvem-se de certa magia cujo
principio é fundamentalmente psiquico, aplicado sobre as imagens, e vital para a
arte cinematografica. "A magia n&o é outra coisa sendo a alienacao reificadora e
fetichista dos fendbmenos subjetivos. A magia, sob esse angulo, € a imagem
considerada literalmente como presenca e sobrevida" (2014, p. 48).

E preciso deixar claro que Morin e Metz falavam tendo como objeto de
analise o cinema narrativo classico, que n&o resume 0 que 0 cinema €, mas é
uma expressao do que o cinema pode ser. Segundo Ismail Xavier (2012), tedrico
de cinema e professor da Universidade de Sao Paulo, a estrutura narrativa
classica se articula através da busca pelo estabelecimento de uma continuidade
espacgo-temporal e pela "manipulacao exata das emocgdes" do(a) espectador(a) (p.
34), buscando ocultar o aparato cinematografico, naturalizar o corte (reduzir a
descontinuidade da imagem), combinar o olhar do espectador ao olhar da camera
e da personagem protagonista, enfatizar o impacto dramatico com uso da trilha

sonora®.

e que caracteriza a decupagem classica € seu carater de sistema cuidadosamente elaborado,
de repertério lentamente sedimentado na evolugao histérica, de modo a resultar num aparato de
procedimentos precisamente adotados para extrair o maximo rendimento dos efeitos da
montagem e ao mesmo tempo torna-la invisivel. (...) a op¢do aqui &, primeiro estabelecer entre os
fenébmenos mostrados nos dois planos justapostos uma relagdo que reproduz a 'légica dos fatos'
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N&o obstante, entendemos que as caracteristicas do meio cinematografico
indicadas por Morin e Metz, relativas a fotogenia, a impressédo de realidade, ao
exercicio de alteridade, as correlagées do universo filmico com a realidade extra-
filme, a mobilizacdo de sentimentos e interpretacdes, ao encontro com o duplo e
as projegdes do(a) espectador(a) sobre a obra, se aplicam a diferentes obras que
nao aderem necessariamente a linguagem classica e, inclusive, ndo se restringem
a obras cinematograficas, mas audiovisuais de modo geral.

Pela prépria centralidade da questdo da representagao para o cinema € o
audiovisual, o tema da representacdo de sujeitos de direitos em situagbes de
violagdo assume relevancia na concepg¢ao das possibilidades de construgdo de
um discurso de direitos humanos que fornega um tecido de significados sobre o
qual possa ser construida uma sociedade protetora dos direitos humanos. Essa
representacéo esta ligada ndo somente a histéria do filme em si, mas também ao
ponto de vista a partir do qual € narrada, as interpretagcdées que o discurso do filme
impulsiona sobre personagens, acontecimentos, sentimentos e possibilidades.

Dentre os variados ambitos nos quais o audiovisual e o cinema tém sido
articulados enquanto ferramentas na luta por direitos*®, importante atengdo tem
sido dedicada ao uso de filmes no ambiente da educagdo formal para debater
direitos humanos (HAMBLIN, 2016, p. 39). Nesse sentido, Sarah Hamblin destaca
que (2016), conquanto as discussdes centrem-se em analises do conteudo dos
filmes (o que a autora atribui a associacdo de filmes de direitos humanos a
verdade e a conscientizagdo — accuracy and awareness), € essencial que se
debatam as estratégias propriamente audiovisuais dos filmes, dado que o foco no
conteudo

negligencia o relacionamento mutualmente constitutivo entre forma e
conteido e deixa de observar as maneiras pelas quais nossa

natural e, no nivel da percepgao, buscar a neutralizagdo da descontinuidade elementar" (XAVIER,
2012, p. 32).

49 Alguns exemplos dos usos do audiovisual como ferramenta de defesa de direitos sédo o "video
como evidéncia" (video as evidence), registro com determinadas caracteristicas que contribuem
para sua validez como provas em agdes judiciais movidas contra perpetradores de violagdes de
direitos (vide witness.org e btselem.org); atividades de exibigbes de filmes e promogéo de debates
(informaction.tv; filmaid.org); articulagdo entre video, internet e software livre para fomentar
mudangas sociais e ambientais (EngageMedia); atividades do tipo "comunicando com
comunidades" (communicating with communities), centralmente desenvolvidas no dmbito da ajuda
humanitaria, tendo por objetivo compreender a partir da propria comunidade seus valores,
necessidades, percepg¢des de mundo, fontes de informagao e canais comunicacionais preferiveis
(https://www.unhcr.org/innovation/communicating-with-communities/).
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compreensdo de um assunto particular € fundamentalmente moldada
pelos pardmetros estilisticos e genéricos do filme que os apresenta™
(HAMBLIN, 2016, p. 40, tradugao livre)®".

Em 1977, em Cinema e Histéria>*, o historiador Marc Ferro instigou reflexdes
sobre a construcéo filmica enquanto produto cultural de seu tempo, situada em
determinado contexto sécio-historico. Marc Ferro discute a validade e a utilidade
do filme como documento historico, objeto a partir do qual se podem realizar
analises acerca de conjunturas e aspectos de uma realidade socio-historicamente
situada, mesmo que a partir de obras de ficgdo. Segundo o autor, a linguagem do
cinema, do produto cinematografico, produz uma contra-analise da sociedade,
pois suas imagens permitem observar e representar aspectos da mesma que
fogem ao controle dos discursos ordenadores elaborados por dirigentes de

Estado, por instituigdes sociais, pela propria historiografia.

Noticiario ou ficgdo, a realidade cuja imagem é oferecida pelo cinema
parece terrivelmente verdadeira. E facil perceber que ela ndo
corresponde necessariamente as afirmagdes dos dirigentes [do Estado],
aos esquemas dos tedricos [dos historiadores], a analise das oposicoes.
Em vez de ilustrar esses discursos, acontece ao cinema de acusar a
inutilidade deles. Compreende-se por que as Igrejas ficam atentas, por
que os padres de cada credo e os docentes em geral tenham exigéncias
altivas e maniacas diante dessas imagens vivas que eles néao
aprenderam a analisar, controlar e recuperar em seu discurso. O filme
tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas geracdes de
homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo
equilibrio. Ele destr6i a imagem do duplo que cada instituicdo, cada
individuo conseguiu construir diante da sociedade (FERRO, 1992, p. 85-
86).

Na abordagem de Ferro (1992, p. 87), o filme € "uma imagem-objeto cujas

significagdes ndo sao somente cinematograficas. Ele ndo vale somente por aquilo

% "While the subject matter of human rights films is certainly a major component of human rights
education, this singular focus overlooks the mutually constitutive relationship between form and
content and fails to take account of the ways by which our understanding of a particular issue in
fundamentally shaped by the stylistic and generic parameters of the film that represents it."
HAMBLIN, Sarah. The Form and Content of Human Rights Film: teaching Larysa Kondracki's The
Whistleblower. In: Radical Teacher: a socialist, feminist, and anti-racist journal on the theory and
gractice of teaching. N° 104 (Winter 2016) p. 40.

No original: "While the subject matter of human rights films is certainly a major component of
human rights education, this singular focus overlooks the mutually constitutive relationship between
form and content and also fails to take account of the ways by which our understanding of a
particular issue is fundamentally shaped by the stylistic and generic parameters of the film that
represents it' (HAMBLIN, 2016, p. 40).

2 Lancado em francés (Paris: Editions Dendel Gonthier) em 1977 e traduzido por Flavia
Nascimento ao portugués (Sédo Paulo: Paz e Terra) em 1992.
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que testemunha, mas também pela abordagem sécio-histérica que autoriza". E
neste sentido que Goliot-Leté e Vanoye (2012, p. 51), tedricos da analise filmica,
interpretam que “o filme oferece um conjunto de representagbes que remetem
direta ou indiretamente a sociedade real em que se inscreve. (...) O fato de ser um
filme histérico ou de ficgao cientifica nada muda no caso.”
Em outras palavras, o filme opera escolhas, organiza elementos entre si,
decupa no real e no imaginario, constréi um mundo possivel que mantém
relagbes complexas com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo,
mas também pode ser sua recusa (ocultando aspectos importantes do
mundo real, idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um
‘contramundo’ etc.). Reflexo ou recusa, o filme constitui um ponto de

vista sobre este ou aquele aspecto do mundo que |he é contemporaneo
(GOLIOT-LETE; VANOYE, 2012, p.52, grifos dos autores).

Enquanto o filme reflete o contexto socio-histérico em que nasce, o olhar da
direcao personifica seu discurso. Nesse sentido, para além do "espirito do tempo"
que envolve a(o) diretora(or), importam sua bagagem social e historica especifica,
seus referenciais, suas leituras do universo retratado, seu lugar de fala (RIBEIRO,
2020), aquilo que deseja revelar sobre determinada situagdo, manifestados
através de suas escolhas artisticas e narrativas. Como o coloca Cezar Migliorin,
"toda imagem, portanto, € o mundo afetando-a e, a um s6 tempo, uma certa
opgao de mundo (...)" (2015, p.35).

Essa "opgdo de mundo" que o filme abre & para o(a) espectador(a) uma
proposta de mundo a qual aderir, de maneira que "o cinema pode ser uma
presenca em que as formas de ver e sentir encontram limites que demandam
novos ordenamentos, novas presengas e pensamentos" (p. 45). O cinema
desloca.

Migliorin (2015) fala a partir da experiéncia na articulagao do projeto Inventar
com a Diferenga®, associado ao Departamento de Cinema e Video da
Universidade Federal Fluminense (UFF), que atuou junto a professores da rede
publica de ensino capacitando-os no uso de ferramentas audiovisuais de modo a
que pudessem compartilhar e exercitar esse conhecimento com seus alunos(as)
em oficinas, instigando-os(as) a utilizar a ferramenta audiovisual para observar o

mundo e ao mesmo tempo criar o0 mundo. O projeto realiza uma abordagem do

%3 Site oficial do projeto, https://www.inventarcomadiferenca.com.br/, tltimo acesso em 30/12/2021.
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cinema na escola em que o exercicio pedagogico é realizado essencialmente
através do uso da camera ao invés da exibicdo de filmes. Segundo Migliorin,
"explicar e dominar um filme € nos proteger da alteridade, o que faz com que
tendamos a ler o novo a partir do velho e fazer do cinema texto, histéria, tema,
ilustragao” (2015, p. 28)*.

Assim, a proposta do Inventar com a Diferenga articula a necessidade do
fazer audiovisual como exercicio critico e criativo em que a realidade através do
flme é ndo so interpretada, mas proposta, inventada. Esse entendimento se
baseia na concepcao de que

No mesmo gesto, na mesma imagem que sofre o real, ha uma
construgdo do mesmo real, feita por aquele que opera a camera, que
decide o quadro, que escolhe o movimento, que compde uma mise-en-
scene e, mais do que isso, por todos os atores ndo humanos que
também fabricam a imagem — a camera Sony, a lente Zeiss, o corretor
de cor da Apple, o microfone comprado em um cameld do Rio de Janeiro
(MIGLIORIN, 2015, p. 35).

Embora o cinema seja considerado uma arte coletiva por exceléncia, é
também amplamente aceito o entendimento de que o filme constitui uma leitura
de uma(um) diretora(or) sobre a realidade representada no roteiro, na tela, um
recorte, uma selecdo, uma sequéncia, uma sonoridade especifica, construgcdes da
"voz do filme" (NICHOLS, 2009)>, do sentido do filme. Filmes s&o interpretacdes
artisticas.

Mesmo para o documentario, tipicamente o género que trabalha temas da
realidade social, preocupando-se inclusive com o compromisso ético de seu modo
de abordagem e representagcédo da realidade e dos sujeitos, Bill Nichols entende
que (2009), uma vez que as imagens tenham sido selecionadas e ordenadas em

sequéncias e ritmos, a interpretagdo e o significado do que se vé é resultado da

*0 projeto Inventar com a Diferenca, gestado na Universidade Federal Fluminense, esteve em
didlogo com a Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica em 2013,
esta interessada em "pensar uma segunda agdo com o cinema, ligado a educacgédo, que pudesse
atuar nas escolas e que fosse também um projeto nacional" (MIGLIORIN, 2017, p. 31). Nota da
pagina 31 do livro de Migliorin indica que, em 2013, um imprevisto no recebimento de recursos
pela Cinemateca Brasileira levou a SEDH a convidar a UFF para realizar a Mostra Cinema e
Direitos Humanos, entdo em sua 8?2 edigdo. Em 2014, a UFF realizaria a Mostra pela segunda vez,
na 92 edigao.

% Goliot-Lété e Vanoye abordam questbes sobre a voz do filme narrativo através do termo
"enunciacdo", em Ensaio Sobre a Anélise Filmica. GOLIOT-LETE; VANOYE, 2012, p. 40). Mais
entendimentos sobre a enunciacdo do filme podem ser encontrados em Christian Metz, sob o
termo “narragéo”.
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influéncia de muitos outros fatores além do simples registro do que esteve diante
da cémera.

Cabe ressaltar que ndo negligenciamos a existéncia de uma industria
cinematografica cujas preocupagdes iminentes dirigem-se para O Sucesso
financeiro do empreendimento cinematografico, recorrendo para isso a
"esquemas que agradem o publico" (BERNARDET, 2009, p. 223) em detrimento
de escolhas artisticas e conceituais, caracterizando assim um "cinema de
produtor" (BERNARDET, 2009, p. 186-7). Compreendemos, por outro lado, que o
espaco da diregdo cinematografica, mesmo nesse contexto, permanece
constituindo um espago onde estdo oportunizadas negociagdes de sentido da
obra e construgdes de significados, ainda que limitadas. Em 2018, ao adotar
critérios de pontuacdo automatica para diretoras(es) em editais de financiamento
de obras cinematograficas, a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) atribuiu notas
baseada, dentre outros, na quantidade de obras dirigidas. Assim, mesmo para
filmes de elevado apelo comercial, observa-se que a direcdo se apresenta como a
assinatura de um trabalho, servindo, se ndo como um exemplar do conjunto da
obra de uma(um) diretora(or), ao menos como comprovagdo de experiéncia
dentro do mercado audiovisual.

N&o obstante, no caso do mercado brasileiro, foco deste trabalho, o cenario
da produgado cinematografica se caracteriza, segundo o professor e teérico do
cinema brasileiro Jean-Claude Bernardet, por uma primazia da cultura do autor
em detrimento de um cinema comercial (2009, p. 182-7). Esse é, ademais, um
dos motivos aos quais o autor atribui a continua crise da produgao
cinematografica nacional, apontando uma "dependéncia excessiva em relagao ao
Estado" que caracterizaria um modelo em que "(...) o Estado se retira, e os
cineastas, por n&o terem construido alternativas, ndo sabem para onde se virar"
(2009, p. 185). Diante da atual crise do cinema brasileiro aos vinte anos de
criacdo da Ancine®, suas reflexdes, publicadas em 1990, permanecem atuais.

Ari Gandsman (2012), antropologo e professor da Universidade de Ottawa
(Canada), caracteriza documentarios de direitos humanos (human rights

documentaries) como um tipo de producgao filmica que tem a intengédo de efetuar

% Matéria "20 anos da Ancine", por Marcelo lkeda, de 06/09/2021, no site Revista de Cinema,
http://revistadecinema.com.br/2021/09/20-anos-da-ancine/, ultimo acesso em 08/01/2022.
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mudancas na realidade, que se vincula intensamente a realidade representada,
sendo uma tipologia frequentemente atribuida pelos proprios realizadores(as) a
seus filmes, baseados em suas intengdes, no engajamento politico da obra ou em
seu topico focal (2012, p. 8). Contudo, o autor contrapde a inten¢ao da equipe de
realizacdo as estratégias de representacdo de sujeitos e violagbes de direitos
articuladas pelo filme para mobilizar moralmente a audiéncia, indicando que
alguns documentarios de direitos humanos assumiram uma forma padronizada de
construir narrativas e imagens e recorreram a determinados elementos estético-
narrativos cujas estruturas podem reforgar regimes de submissé&o e invisibilidade
os quais os filmes desejariam subverter.

Esses artificios dizem respeito ao uso de voz over, entendida enquanto uma
"estrutura narrativa exterior" através da qual "imagens s&o forgcadas a se
encaixarem em um texto pré-existente" (2012, p. 9), bem como a ocultagdo da
equipe de filmagem e produgado, o que produz problemas de representatividade
das relagdes e de distanciamento entre o sujeito filmado e o sujeito filmador que
conflituam com os objetivos de construgdo de empatia, sensibilizacdo e
responsabilidade que o filme pretende evocar. A ocultagdo dos processos de
realizacado do filme poria assim importantes questdes relativas aos processos de
acesso as realidades de violacao retratadas e ao relacionamento com sujeitos em
situagéo de violagao.

Desse modo, em Documentéarios de Direitos Humanos como Pratica
Representacional: critica narrativa e estética (2012)*’, Gandsman aborda a
importancia da reflexividade no documentario de direitos humanos, entendida
enquanto a capacidade do realizador de evidenciar sua presenga no ambiente e
as formas como essa interacao interfere no produto final; n&o realiza-la implicaria
no risco de reproduzir, na voz do discurso cinematografico, inequidades que
documentarios de direitos humanos procuram denunciar.

Gandsman aponta ainda que esse tipo de documentario "faz parte de uma
tradicdo mais ampla de trabalho em direitos humanos na qual coletar e difundir

% Titulo em tradug&o livre. Titulo original: "Human Rights Documentaries as Representational
Practice: a narrative and aesthetic critique." (GANDSMAN, 2012).
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narrativas e imagens visuais ocupa um papel central" (2012, p. 8, tradugéo Iivre)58
e, a proposito de festivais de cinema e direitos humanos, destaca a intensa
participacéo de instituicbes de direitos humanos e grupos de ativistas na produgéo
desses eventos™.

Tomando como objetos a programagao dos festivais Festival Internacional
de Cine Derechos Humanos, realizado em Buenos Aires (Argentina), e Human
Rights Watch International Film Festival, realizado em Nova lorque (EUA), Sonia
Tascon (2015) analisa como o perfil de atuagcdo dessas organizagcbes e o0s
cenarios histérico-politico-sociais dos locais que abrigam festivais de cinema e
direitos humanos se refletem na programacéo de filmes (programming).

A autora entende a curadoria de filmes como um exercicio de "filtragem
discursiva" (discursive gatekeeping, p. 11), reunindo obras que expressam aquilo
que os(as) organizadores(as) dos festivais acreditam ser relevante e
representativo dos direitos humanos, tornando visivel uma certa configuragao de
poder—conhecimento, conceito foucaultiano. Portanto, o processo de compor uma
selecédo de filmes é, para a autora, uma espécie de vigilancia, de conformagéao
dos filmes a um discurso para além deles (2015, p. 10)®. A selecdo de filmes
inexoravelmente se constitui tornando algo presente ao mesmo tempo em que
torna algo ausente.

Tascén se referencia no pensamento de Michael Foucault acerca do poder
do discurso (1999), da dominacéo epistemoldgica e das configuragdes de poder—
conhecimento para observar relagdes de poder que conformam um olhar

especifico acerca da relagdo humanitaria.

*® No original: "Human rights documentaries are part of a larger tradition of human rights work in
which collecting and diffusing narratives and visual images occupies a key role" (GANDSMAN,
2012, p. 8).

% Podem ser considerados exemplos dessa afirmacdo a presenga da segdo tematica "Cinema e
Direitos Humanos", apoiada pela Anistia Internacional, como parte da programacéo do Festival do
Rio em 2013, 2014 e 2016; o pioneiro Human Rights Watch International Film Festival, produzido
pela organizagdo ndo-governamental Human Rights Watch desde 1988; o festival Movies That
Matter, organizado por instituicdo homoénima sem fins lucrativos de agao social holandesa e muitas
outras iniciativas audiovisuais que se vinculam a organizacdes de direitos humanos que disputam
direitos em espacos formais de mudanga na sociedade.

® Nao obstante, a autora afirma que os filmes apresentam o poder de romper com a ordem
vigente, de subverté-la, pois, como textos criativos, possuem certa dimensao incontrolavel, um
"excesso estético" (aesthetic surplus).
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A partir da ideia do olhar masculino desenvolvido por Laura Mulvey (1973),
Tascon elabora reflexbes (2015) sobre o que chama olhar humanitario
(humanitarian gaze), aplicando um viés menos psicanalitico (articulado por
Mulvey em torno da nogado psicanalitica de desejo, tomada de Freud) e mais
voltado a "dimensdes socioculturais, algumas das quais sdo globais, nas quais o
sujeito observado €& entrelagado em uma rede mais ampla de poder e
conhecimento" (2015, p. 35).

Em Prazer visual e cinema narrativo, texto de 1973, Laura Mulvey aborda
regimes de olhar ao investigar "o modo pelo qual o inconsciente da sociedade
patriarcal estruturou o cinema" (in XAVIER, 1983, p. 437), analisando como
formagdes sociais relativas a género moldam os filmes narrativos. Neles, afirma a
autora, a mulher é estabelecida enquanto objeto, espetaculo — e ameaca a
diegese® —, ao passo que o homem & articulado como engrenagem narrativa,
responsavel por movimentar a histéria, além de ser aquele com o qual se
identifica o olhar do espectador. A partir de relagbes do tipo sujeito-objeto e
semelhancga-diferencga, o filme narrativo estabelece a mulher enquanto "um fetiche
intruso, estatico e unidimensional" (idem, p. 453) enquanto o homem "fica solto no
comando do palco (...) no qual ele articula o olhar e cria agado" (idem, p. 446).

A partir dessa referéncia, Tascon se dedica a refletir (2015) sobre a
expressédo, através das estruturas narrativas de filmes de direitos humanos, de
estruturas de poder e relagdes sociais mais amplas que se traduzem em formas
de olhar, determinando "quem nds esperamos ver nessas circunstancias
(humanitarias)" e "a quem nao é permitido ser enquadrado nelas" (2015, p. 35,
traducéo livre). Essa equacao "possui uma presumida e bem-estabelecida relagéo
entre quem ira olhar e quem sera olhado, e dentro dessa quem € presumidamente

o ajudante e o ajudado” (p. 35, tradugao livre)®.

oA diegese é compreendida como o universo proprio da obra filmica, interno a sua narrativa.

®2 Todas as frases entre aspas citadas nesse paragrafo, no original: "/ call it a gaze because it is
constitutive of a way of looking, of expecting to see, as well as being reproduce-able. It organizes
who we will expect to see in these (humanitarian) circumstances, and includes who is not permitted
into such a frame. This gaze has a well-established and assumed relationship between who will
watch and who will be watched, and within this who is the assumed helper and the helped'
(TASCON, 2015, p. 35).
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Ocupada em observar "relagées de olhar" (relations of looking, termo que
toma de Jane Gaines®), Tascon estabelece dialogo entre seu conceito de olhar
humanitério e o conceito de imaginério humanitério de Lilie Chouliaraki® (2015, p.
38-40). Chouliaraki, que também percebe estruturas de poder na relagédo
humanitaria, observa a ascensdo de um "irbnico espectador de pessoas
vulneraveis" (the ironic spectator of vulnerable others) no Ocidente no periodo
1970-2010 a partir da instrumentalizagdo da ajuda humanitaria, da escassez de
"narrativas de solidariedade" (grand narratives of solidarity) e da tecnologizagéo
das comunicag¢des. Sobrecarregado por um grande volume de imagens de
sofrimento através das coberturas midiaticas (p. 36-7), como também o apontou
Susan Sontag (2003), o(a) espectador(a) desenvolve um distanciamento da
mobilizagdo emocional e ética a que as imagens convidam. Esse(a)
espectador(a), ao contribuir positivamente em uma relagdo humanitaria, estaria
mais conectado a estima de si mesmo(a) do que a uma moralidade de
humanidade partilhada.

Uma vez considerada a critica de Chouliaraki ao(a) espectador(a)
contemporaneo(a) e enfatizado o poder que o enquadramento do olhar/imaginario
humanitario exerce sobre os sujeitos, Tascon aponta que o espago de um festival
de cinema ativista constitui um ambiente a partir do qual novas possibilidades de
espectatorialidade se constroem, apresentando o potencial de confrontar o olhar
autocentrado do(a) espectador(a) com outras maneiras de ver o outro e a si
mesmo(a). A autora deixa claro a importancia da proposta da obra audiovisual
para articular diferentes e novas "posigdes espectatoriais" (spectating positions),
mas ressalta que existe uma dimensdo de alteragdo das condicdes de
visualizagédo dos filmes que se relaciona ao contexto de inser¢cdo em um festival
de cinema ativista, cujo "habitus" esta diretamente relacionado ao engajamento
(2015, p. 40).

® GAINES, Jane. White privilege and looking relations: race and gender in feminist film theory. In:
Cultural Critique, n° 4 (Autumn, 1986), pp. 59-79, University of Minnesota Press,
https://doi.org/10.2307/1354334.

% Lilie Chouliaraki & professora e diretora do programa no Departamento de Midia e Comunicagao
na London School of Economics and Political Science, Reino Unido, https://www.lse.ac.uk/media-
and-communications/people/academic-staff/lilie-chouliaraki, tltimo acesso em 02/12/2021.
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E dentro do escopo do ativismo de direitos humanos que Tascén posiciona
os festivais de cinema e direitos humanos. Além da bagagem especifica que a
acao ativista carrega, ha ainda a influéncia do préprio histérico da construgéo de
festivais de cinema enquanto arenas alternativas para a exibicdo de filmes
distantes dos cinemas comerciais e especialmente de cinematografias nacionais
alijadas de espacos de exibicdo devido a massificada reprodugcdo do cinema
hollywoodiano. Desse modo, a autora caracteriza esses espagos como espagos
subversivos de "organizada desordem" (organized unruliness), que evocam um
senso de localidade na medida em que convidam tanto cinematografias quanto
publicos locais.

Assim, no dialogo entre a localidade dos festivais de cinema (que em sua
trajetéria passam a incorporar também a dimensdo da cinefilia) e a
internacionalidade dos direitos humanos (termo que a autora traz em lugar de
'universalidade', evidenciando que a disputa e efetivacdo de direitos ocorre
sempre dentro do ambito de Estados nacionais), Tascon argumenta que,
ambientados em festivais de cinema, filmes de direitos humanos "s&o
posicionados de modo a frustrar a relagdo geopolitica desigual do olhar
humanitario" (2015, p. 34).

Festivais de cinema e direitos humanos s&o parte de um conjunto de
redes ativistas (lordanova e Torchin, 2012) nas quais a universalidade
dos direitos humanos vem sendo trabalhada de modo a se tornar algo

novo, provida de corpo e alma ao_invés de um principio abstrato
(TASCON, 2015, p. 28, tradug&o livre)®.

As estratégias articuladas pelos festivais apresentam um cenario em que a
visualizagcdo de filmes constitui uma das varias atividades promovidas,
estabelecendo relagdes que extravasam fisica e temporalmente o ambiente do
festival. Nesse sentido, diferem-se de outros tipos de festivais de cinema na
medida em que operam essencialmente sobre uma plataforma de transformacéo

social mais do que de cinefilia, embora esta também esteja presente.

% No original: "Human Rights Film Festivals are a part of a set of activist networks (lordanova and
Torchin 2012) in which human rights' universalism is being worked through to become something
new, with a body and soul rather than as an abstracted principled" (TASCON, 2015, p. 28).
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Convidando as reflexdes de Dina lordanova® e seus estudos sobre filmes,
festivais de cinema e ativismo, Tascon ressalta a importadncia dos espacgos de
debates em festivais de cinema e direitos humanos, bem como a capacidade
desses festivais em fomentar a "construcdo de comunidades" (community
building). lordanova, citada por Tascon (2015, p. 44-5), argumenta que os debates
sao "provavelmente o principal aspecto que torna um festival ativista", e que, além
de constituirem uma parte inerente a estrutura de festivais de cinema ativistas,
sao tao importantes quanto as exibi¢coes de filmes.

Tascoén ressalta que festivais de cinema e direitos humanos precisam ser
abordados tendo em vista os diferentes atravessamentos que os constituem,
observando aspectos que caracterizam a trajetoria dos festivais de cinema, da
realizacado de filmes e da luta por direitos humanos. Especificidades desses trés
dominios entram em cena para conferir dindmicas proprias a esse espaco ativista
(p- 40) e suas formas de influenciar a frui¢cao filmica.

Este trabalho adota uma abordagem foucaultiana do discurso segundo a
qual a possibilidade de construir narrativas sobre a realidade se configura como
uma forma de exercer poder. Para Foucault (1999), "o discurso n&o é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar" (p. 9-
10).

O autor argumenta em A Ordem do Discurso (1999) acerca do poder
legitimador do discurso, do controle da sua producdo e sua capacidade de
delimitar a realidade, orquestrado através de estratégias que almejam "dominar
seu acontecimento aleatério" (p. 9). Afirmando a importancia do discurso na
sociedade, Foucault observa procedimentos de exclusdo que tém por objetivo
circunscrever a legitimidade dos discursos e de seus emissores.

Através da articulacdo do conceito de "vontade de verdade", um tipo de
sistema de exclusdo dos discursos, o autor aponta a discricionariedade da
producdo dos discursos e os privilégios epistemoldgicos que conferem
legitimidade a determinadas fontes de conhecimento ao passo que desqualifica

% Dina lordanova é professora emérita da Universidade de Saint Andrews, no Reino Unido, na
qual atua no Departamento de Estudos Filmicos. https://www.st-andrews.ac.uk/film-
studies/people/di1, ultimo acesso em 03/12/2021.
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outras, favorecendo certa ordem de poder—conhecimento (p. 19). Essa exerce um
poder de coergcédo sobre os discursos de forma geral, que se conformam a um
certo regime de verdade.
Tudo se passa como se, a partir da grande divisdo platbnica, a vontade
de verdade tivesse sua propria histéria, que ndo é a das verdades que
constrangem: histéria dos planos de objetos a conhecer, histéria das

fungbes e posigdes do sujeito cognoscente, histéria dos investimentos
materiais, técnicos, instrumentais do conhecimento.

Ora, essa vontade de verdade, como os outros sistemas de exclusao,
apoia-se sobre um suporte institucional: € ao mesmo tempo reforgada e
reconduzida por todo um compacto conjunto de praticas como a
pedagogia, € claro, como os sistemas dos livros, da edi¢do, das
bibliotecas, como as sociedades de sabios outrora, os laboratorios hoje.
Mas ela é também reconduzida, mais profundamente sem duvida, pelo
modo como o saber é aplicado em uma sociedade, como é valorizado,
distribuido, repartido e de certo modo atribuido. (...)

Enfim, creio que essa vontade de verdade assim apoiada sobre um
suporte e uma distribuigdo institucional tende a exercer sobre os outros
discursos — estou sempre falando de nossa sociedade — uma espécie de
pressao e como que um poder de coercdo. (FOUCAULT, 1999, p. 17-8)

Tratando de estratégias de "rarefagdo do discurso”, Foucault aponta o
principio do autor. Para Foucault, o autor ndo é entendido enquanto o individuo
especifico que pronuncia o texto, "mas o autor como principio de agrupamento do
discurso, como unidade e origem de suas significagbes como foco de sua
coeréncia" (p. 26). Assim, o principio do autor dialoga com o conceito de lugar de
fala proposto por Djamila Ribeiro (2020) na medida em que este ressalta as
vivéncias e significagcbes especificas de atravessamentos sociais que
caracterizam a experiéncia dos individuos.

Ribeiro articula o conceito de lugar de fala a partir de nogdes de alteridade e
identidade, do conceito de feminist standpoint de Patricia Hill Collins (1990) e da
reconstrugdo historica das bandeiras do feminismo negro, para o qual a
interseccionalidade se revela como uma esséncia da vivéncia social, da
construgcdo das identidades e dos jogos de poder. A autora destaca, assim, a
importancia dos entrecruzamentos entre experiéncia e elaboragao do discurso,
bem como a consequente invisibilizagado de sujeitos e vivéncias que se constroi a

partir do cerceamento de espacos de fala e do apagamento de diferengas.
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Contextualizando a ascensdo do movimento feminista e suas bandeiras, a
autora observa a presenca, desde as origens do movimento®, de ativistas negras
que questionavam a universalidade da categoria "mulher", compreendendo que
condi¢gdes de vidas de mulheres negras estavam sendo invisibilizadas através de
pautas que ignoravam especificidades de suas realidades para privilegiar as
aspiragcdes de mulheres brancas de classe social privilegiada. Para Ribeiro, essa
acao contestatéria ndo apenas evidencia uma "disfonia em relagdo a histéria
dominante do feminismo" (2020, p. 23), mas a propria atuagdao das mulheres
negras na luta pela autoafirmagéo e o rompimento de barreiras de invisibilidade.

Djamila Ribeiro referencia (idem, p. 24) Lélia Gonzalez, antropologa e
fildsofa brasileira, para destacar que da hierarquizacdo da sociedade decorre uma
hierarquizagcdo dos saberes, da qual resulta que alguns sdo considerados mais
legitimos que outros, detendo o "privilégio epistémico". Ancorada no pensamento

da autora, Ribeiro indica que

A consequéncia dessa hierarquizagdo legitimou como superior a
explicagdo epistemolédgica eurocéntrica conferindo ao pensamento
moderno ocidental a exclusividade do que seria conhecimento valido,
estruturando-o como dominante e, assim, inviabilizando outras
experiéncias do conhecimento (RIBEIRO, 2020, p. 24).

o7 Analogamente a classificagdo dos direitos em "geragdes", util especialmente para fins didaticos
de modo a tornar evidentes as principais demandas em diferentes periodos histéricos, o
movimento feminista ¢é frequentemente distribuido nas chamadas "ondas", a seguir
resumidamente caracterizadas, cabendo ressaltar que se desenrolam em periodos diferentes em
cada pais. A primeira onda do feminismo remete ao inicio do movimento, no século XIX,
centralmente focada em direitos civis e politicos, ligados ao direito ao trabalho e principalmente ao
direito a voto; a segunda onda, transcorrida em meados do século XX (1960), dirige as demandas
em torno de direitos civis e testemunha a ampliagao de estudos feministas, revisionismos culturais
e movimentos contraculturais; a terceira onda, por sua vez, em fins do século XX, se caracteriza
pela ascensdao do conceito de interseccionalidade, por uma maior institucionalizagdo do
movimento e por demandas voltadas a direitos sociais, direcionadas a luta por politicas publicas.
Atualmente, as pesquisadoras Olivia Perez e Arlene Ricoldi abordam uma ascendente quarta
onda feminista, caracterizada pela forte presenga do conceito de interseccionalidade, pelo amplo
uso de redes digitais, pela atuacdo de coletivos e pelo combate a violéncia de género (PEREZ,
Olivia C.; RICOLDI, Arlene M. A Quarta Onda Feminista: Interseccional, Digital e Coletiva.
Trabalho apresentado no X Congresso Latino-americano de Ciéncia Politica (ALACIP), 31/07/2019
a 03/08/2019, disponivel em https://alacip.org/cong19/25-perez-19.pdf, Ultimo acesso em
30/12/2021). Para mais informac¢des sobre as ondas feministas, vide, além do trabalho ja
mencionado, PINTO, Céli R. J. Uma histéria do feminismo no Brasil. S0 Paulo: Fundacgéao
Perseu Abramo, 2003; e COSTA, Ana A. A. O movimento feminista no Brasil: dindmicas de uma
intervengcdo  politica. In: Revista Género, v.5 n.2 (2005), disponivel em
https://periodicos.uff.br/revistagenero/article/view/31137, ultimo acesso em 30/12/2021.
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Gonzalez inaugura o uso da categoria da mulher negra nas ciéncias sociais
brasileiras no final da década de 1970, propondo um olhar sobre a sociedade
brasileira que passa inextrincavelmente pela presenca desse sujeito social em
diferentes esferas e a partir de diferentes formas de sujeicdo. A partir da
intersecgédo de seus marcadores sociais de género e raga, Gonzalez caracteriza a
vivéncia social desse sujeito e diversas estratégias de anulamento e sujeigédo
socialmente articuladas. Em "Cultura, etnicidade e trabalho: efeitos linguisticos e
politicos da exploracdo da mulher " (1979), a autora critica a abordagem das
ciéncias sociais brasileiras no que tange aos "posicionamentos teoricos [que] vém
buscando explicar a situag&o da populagéo de cor em nosso pais" (p. 31, grifos da
autora), indicando que recorrem a uma leitura e analise da realidade reféns da
"razdo ocidental", sendo possivel observar "os efeitos do neocolonialismo
cultural", realizando "transposi¢cdes mecanicas" de conceitos e perspectivas que
ignoram particularidades socio-histéricas do Brasil e fazem crer que o negro nao &
uma dimensao constitutiva do Pais, mas um elemento a parte, a ser observado

com "distanciamento cientifico™. Criticando uma suposta democracia racial

brasileira apontada pelas ciéncias sociais nacionais, indica que as desigualdades
impostas pelo racismo cultural séo tdo potentes que perpassam até mesmo outros
setores que também sofrem discriminagdo, como os movimentos feministas

brasileiros.

Por ai se vé o quanto as representagdes sociais manipuladas pelo
racismo cultural também s&o internalizadas por um setor, também
discriminado, que ndo se apercebe de que, no seu préprio discurso,
estdo presentes os velhos mecanismos do ideal de branqueamento, do
mito da democracia racial. Nesse sentido, o atraso politico dos
movimentos feministas brasileiros é flagrante, na medida em que sao
liderados por mulheres brancas de classe média. Aqui também se pode
perceber a necessidade de denegacdo do racismo. O discurso é
predominantemente de esquerda, enfatizando a importancia da luta junto
ao empresariado, de denuncias e reivindicagbes especificas. Todavia, é
impressionante o siléncio com relagdo a discriminagdo racial. Aqui
também se percebe a necessidade de tirar de cena a questéo crucial: a
libertagdo da mulher branca tem sido feita as custas da exploragédo da
mulher negra.

O espanto e/ou a indignagdo manifestados por diferentes setores
feministas quando é explicitada a superexploracdo da mulher negra
muitas vezes se expressam de maneira a considerar o nosso discurso,
de mulheres negras, como uma forma de revanchismo ou de cobranga.
Outro tipo de resposta que também denota os efeitos do racismo cultural,
de um lado, e do revanchismo, de outro, € o que considera a nossa fala
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como sendo 'emocional’. O que ndo se percebe é que, no momento em
que denunciamos as multiplas formas de exploragdo do povo negro em
geral e da mulher negra em particular, a emogao, por razdes Obvias, esta
muito mais em quem nos ouve. Na medida em que o racismo, enquanto
discurso, se situa entre os discursos de exclusdo, o grupo por ele
excluido é tratado como objeto e ndo como sujeito. Consequentemente,
¢é infantilizado, nao tem direito a voz prépria, é falado por ele. E ele diz o
que quer, caracteriza o excluido de acordo com seus interesses e seus
valores. No momento em que o excluido assume a prépria fala e se pde
como sujeito, a reagdo de quem ouve s6 pode se dar nos niveis acima
caracterizados. O modo paternalista mais sutil é exatamente aquele que
atribui o carater de 'discurso emocional' a verdade contundente da
denuncia presente na fala do excluido. Para nés, é importante ressaltar
que emocéo, subjetividade e outras atribuicdes dadas ao nosso discurso
ndo implicam uma renuncia a razdo, mas, ao contrario, sdo um modo de
torna-la mais concreta, mais humana e menos abstrata e/ou metafisica.
Trata-se no nosso caso, de uma outra razao (GONZALEZ, 2020, pp. 43-
4).

Assim, Djamila Ribeiro se vale da compreensédo de projeto de
descolonizagdo epistemoldgica construida a partir do pensamento de Lélia
Gonzalez e da filésofa panamenha Linda Alcoff. Ao passo que Gonzalez denuncia
0os constrangimentos e apagamentos operados pelo privilégio epistémico, Linda
Alcoff sustenta que um projeto descolonizagdo epistemoldgica precisaria
necessariamente refletir sobre a importancia das identidades, "pois reflete o fato
de que experiéncias em localizagdes sdo distintas e que a localizagdo é
importante para o conhecimento" (p. 28).

Ribeiro enfatiza a nogao de alteridade nas raizes do pensamento feminista
(2020, p. 34-51) através dos trabalhos de Simone Beauvoir, em cujo classico livro
O segundo sexo (1949) a autora articula a categoria do outro baseada na dialética
hegeliana do senhor e do escravo. Assim, estabelece a figura da mulher como
construida em oposigdo ao homem, ndo sendo, portanto, independente, algo em
si mesma, inexistindo a possibilidade de sua autodefinicdo. A mulher seria, assim,
um sujeito definido em fungdo do homem; enquanto o homem €& o sujeito por
definicdo, a mulher é um outro, entendida como objeto (2020, p. 36).

Ribeiro entdo coloca em dialogo o entendimento de Beauvoir acerca da
mulher como o outro do homem e o entendimento de Grada Kilomba (2019)
acerca da mulher negra enquanto o outro do outro, articulado em Memorias da
Plantagéo: episodios de racismo cotidiano (2019). Para Kilomba, na medida em

que a mulher negra ndo € homem e n&o é branca, descumpre dois sistemas de
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reciprocidade que a inserem em um lugar de profundo apagamento. Desse modo,
a autora, segundo analisa Ribeiro, discorda da caracterizagdo de mulher feita por
Beauvoir na medida em que essa caracterizacdo nao contempla todas as formas
de ser mulher. Para Kilomba, a mulher branca é permitida certa caracterizagao
enquanto sujeito uma vez que se enquadra no referencial de branquitude, do
mesmo modo que ao homem negro é permitida certa caracterizagdo enquanto
sujeito uma vez que se enquadra no referencial de masculinidade, detendo ambos
um "status oscilante" (RIBEIRO, 2020, p. 39).

Conquanto o conceito de lugar de fala evidencie a importancia da
contextualizagdo socio-historica do sujeito que fala, que produz conhecimento,
isso nao implica a primazia do individuo sobre o grupo, mas, ao contrario, aponta
a relevancia que conformagdes de grupo e suas vivéncias compartilhadas
exercem sobre a construcdo de identidades e percepgbes de mundo. E
precisamente a influéncia que o pertencimento social exerce na vida dos
individuos que fundamenta a teoria do ponto de vista (standpoint theory) de
Patricia Hill Collins, a partir da qual Ribeiro compreende a nog¢ao de lugar de fala,
enfatizando "experiéncias historicamente compartilhadas e baseadas em grupos"
(COLLINS apud RIBEIRO, 2020, p. 59). Assim, Ribeiro questiona a construgao de
uma unidade que se da através do apagamento de diferengas, a busca de uma
universalidade que sufoca especificidades e resulta em um segregacionismo
excludente que oculta determinados sujeitos — cujo exemplo se pode observar na
invisibilizagdo historica das especificidades de mulheres negras dentro da luta
feminista.

Heitor Augusto, critico e curador de cinema brasileiro, aponta (2018)
violéncias epistemologicas na "formagéo do olhar" cinematografico, na construgéo
de referéncias audiovisuais, violéncias que vao-se refletir em processos
curatoriais e historiografias através das quais determinados sujeitos estédo
presentes como objetos do olhar, mas ndo como sujeitos do olhar.

Curar uma mostra como essa [mostra "Cinema Negro — Capitulos de
uma histéria fragmentada", parte da programacdo do 20°
FESTCURTASBH] vai muito além do processo padrao de curadoria para
um festival de cinema. Se o ato de escolher filmes — e, mais importante
ainda, de deixar de escolhé-los — implica desafios e responsabilidade,
aqui tais fatores vém em dobro ou em ftriplo. Pois falamos de um campo
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que ainda necessita adotar o gesto politico de fazer uma demarcacgéo
especial — "cinema negro" — como forma de existir frente ao hegeménico
— "cinema"; porque lidamos com a frustragdo constante da falta de
informagdes consistentes, organizadas e acessiveis acerca da existéncia
do negro ndo como objeto do olhar, mas como sujeito dessa construgao;
porque, como pessoas de cinema, na formagdo do olhar estédo
entrepostas inUmeras violéncias, entre elas a epistemoldgica, que relega
uma imensiddo de obras ao depodsito onde se enfiam os "filmes
menores", detalhes episdédicos na Histéria do Cinema Brasileiro; porque
falar — ndo seria o ato de olhar também uma forma discursiva? — e ter
nossa fala apreciada ainda ndo é algo garantido (KILOMBA, 2013);
porque existem as expectativas e demandas, de espectadores e
realizadores, negros e brancos, com o que deveria ser mostrado numa
mostra com tal recorte (AUGUSTO, 2018, p. 149).

Aos cem anos da abolicdo da escravatura no Brasil e noventa anos de
cinema brasileiro, em 1988, Jodao Carlos Rodrigues langa o livro O negro brasileiro
e o cinema, no qual enfoca representagcbes de personagens negras na produgéo
cinematografica nacional®®, levantando doze arquétipos dessas representacdes.
Destaca-se, dentre esses, que apenas trés correspondem a personagens
femininas: a "mae preta", a "musa" e a "mulata boa". Enquanto as duas primeiras,
embora existam, ndo sdo frequentes na cinematografia brasileira, "o sucesso
sexual da mulata ndo € pequeno” (p. 27). A caracterizagdo do arquétipo da mulata
boa feita pelo autor torna evidentes os apagamentos e objetificagcbes da mulher
negra operadas a partir da interseccionalidade de seus marcadores sociais de
género e racga, reforgcando a nogao de outro do outro de que nos fala Grada
Kilomba. Diz Rodrigues (p. 27): "Ao exaltar a mestica, esses filmes® machistas na
realidade estdo exaltando seu lado branco, e a humilham como mulher". Ainda,
chama a atengdo que, ao passo que a personagem da mulata boa permeia
diversas producdes, tendo participado usualmente de expressdes do cancioneiro
popular, de "shows do tipo oba-oba" (p. 27) e de filmes de cunho erdtico, os
outros dois arquétipos femininos sdo pouco comuns, apontando a invisibilidade da
mulher negra mesmo no cenario de subrepresentacdo e 'caricaturismo' em que se
percebe a representagao de personagens negras na cultura nacional. No caso do
arquétipo da musa, ressalta-se que "os esbogos de codificacdo desses

personagens sao remotos, e praticamente todos de autores negros" (p. 28).

® Ha ainda um capitulo no livro sobre diretores negros, sem fazer mengéo a diretoras negras,
embora Adélia Sampaio ja tivesse langcado Amor Maldito, em 1984.

% "Esses filmes" remete a "uma série de filmes picantes [que] foi feita com a Unica intengéo de
explorar isso [0 sucesso sexual da mulata]" (RODRIGUES, 1988, p. 27).
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Robert Stam aborda o aspecto ideolégico que o cinema revela em

Introducéo a Teoria do Cinema ao falar sobre o periodo mudo, apontando para a

coincidéncia™ entre o nascimento do cinema e o apogeu do imperialismo

europeu:

Os paises produtores cinematograficos mais prolificos do periodo mudo
— Gra-Bretanha, Franca, Estados Unidos e Alemanha — também
"aconteciam" de estar entre os paises de maior poder imperial, tendo
claro interesse em enaltecer o empreendimento colonial. (...) Para o
espectador europeu, portanto, a experiéncia cinematografica promovia
uma gratificante sensacédo de pertencimento nacional e imperial, mas,
para o colonizado, o cinema deflagrava uma sensag¢do de extrema
ambivaléncia, mesclando a identificacdo provocada pela narrativa
cinematografica com um intenso ressentimento (STAM, 2009, p. 34).

No Brasil, conforme nos narra Mauricio Gongalves (2011) em Cinema e
identidade nacional no Brasil: 1898 — 1969, um cenario inicial em que as "vistas

nacionais""®

sdo as mais desejadas pelo publico (p. 37), por oferecerem um
retrato de sua prépria realidade, € em pouco tempo substituido por outro em que
"o cinema norte-americano vai tornando-se paradigma para a realizagdo e
avaliacdo do cinema nacional" (2011, p. 42). Essa hegemonia do cinema
estadunidense, alicercada no tripé 'regime de estidio — star system’' — cédigo
moral (cédigo Hays’?)' que fomentou uma "narrativa de cunho folhetinesco, ideal
para o perfil industrial do cinema" (p. 41) e o distribuiu em larga escala pelo globo,
se reflete nos filmes brasileiros a partir dos anos 1920. Mauricio Gongalves nota
que

Essa preocupacédo de abordagem de temas declaradamente nacionais
parece arrefecer durante a década de 1920, dando lugar a outra
inquietacdo dos produtores nacionais: desenvolver seus enredos em
ambientes da sociedade moderna e culta, filha do progresso das nossas

capitais. Tratava-se, em grande parte, da ambientagdo em nossa
sociedade de argumentos e estorias presentes nos filmes estrangeiros

0 myistas nacionais" constituiu o termo usado a época para caracterizar filmes produzidos no
Brasil.

" Star system: conceito de Edgar Morin para designar a cultura de culto as celebridades
empreendida pela industria cinematografica estadunidense. Vide MORIN, Edgar. The Stars. Nova
lorque: Library of Congress, 1961.

2 O assim chamado cédigo Hays, oficialmente nomeado Motion Picture Production Code, foi um
conjunto de normas e imperativos morais que deveriam ser levados em consideracdo para
producéo de filmes nos Estados Unidos entre 1930 e 1968. Ficou assim conhecido pela lideranga
do pastor presbiteriano e politico estadunidense William Hays, a época presidente da Motion
Picture Association of America (MPAA).

65



que aquela altura ja inundavam o nosso mercado exibidor
(GONCALVES, 2011, p. 46).

Parece-nos exemplo da "sensacdo de extrema ambivaléncia" da qual fala
Stam uma anedota (GONCALVES, 2011, p. 45) sobre a produc¢do de O Guarani
(1926), filme de Vittorio Capellaro inspirado no classico romantico de José de
Alencar (1857). Segundo o pesquisador, Capellaro convidou "indios verdadeiros"
para serem figurantes nas filmagens do longa e o fato teria trazido ao filme certa
rejeicdo de camadas da sociedade que acreditavam que o diretor estava "fazendo
um filme contra o pais" (NORONHA apud GONCALVES, 2011, p. 45). A mesma
ambivaléncia é apontada por Maria Rita Galvdo ao destacar que o cinema
paulista expressa uma consciéncia infeliz "que desconhece suas raizes
profundamente entranhadas nas classes mais humildes para procurar transmitir
como conteudo a ideia pequeno-burguesa do que se imagina que seja a vida de
uma desconhecida e inatingivel alta burguesia" (apud GONCALVES, 2011, p. 47).

Semelhante discussao sobre privilégio epistémico é trazida a tona no ambito
do cinema de direitos humanos por Sonia Tascon (2015), que evidencia o

enviesamento epistemologico de "uma certa visdo do 'humano™ trabalhada pelos
filmes. A autora ressalta ainda (2015, p. 4) a construgéo histérica da concepgéao
de direitos humanos mundialmente difundida, no seio da qual reside um
entendimento iluminista do ser humano que prioriza uma abordagem legalista e
universalista.
As questdes [da prdpria autora] sobre representacéo e relagbes globais
de poder se transformaram em questdes sobre o uso dos filmes para
representar certas visbes de mundo e ideologias, e como os direitos
humanos podem estar implicados em um sistema de conhecimento que,
através de seu alinhamento com poderosas forgas politicas, impuseram

uma certa visdo do 'humano' ao resto da humanidade (TASCON, 2015,
p. 4, traducéo Iivre)73.

Segundo Tascon, a tado-buscada universalidade do humano se mostrou,

enfim, uma abstracdo, dado que a expressido real do ser humano precisa ser

" No original: "The questions about representation and global power relations turned into questions
about the use of films to represent certain worldviews and ideologies, and how human rights may
be implicated in a system of knowledge that, through being aligned with powerful political forces,
has imposed a certain view of 'human' on the rest of humanity" (TASCON, 2015, p. 4).
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observada dentro do contexto de sua existéncia efetiva, "refletida em sua
manifestacdo pratica através de estruturas contextualizadas, como o estado-
nagao" (2015, p. 6, tradugao Iivre)74. Para a autora, essa universalidade vai-se
manifestar, entdo, na internacionalizacdo’, constituindo um "mandado discursivo"

que aponta a necessidade de "olharmos para fora', para além de nossas
fronteiras de pertencimento” (2015, p. 6, traducdo livre)’®. Contudo, destaca a
autora, o olhar humano nao € neutro, despido de seus préprios referenciais, mas
imbricado num regime discursivo estruturado em relagdes de poder; esse discurso
representa alguns seres humanos persistentemente como vitimas e outros como
capazes de ajuda-los (2015, p. 7). E a esse regime discursivo do olhar que
Tascédn denomina olhar humanitario. Para a autora,

O olhar humanitario é configurado através de um eixo de poder e

conhecimento no qual a produgédo de conhecimento reproduz uma forma

particular de poder — aqui conhecimento cultural para a criagdo de um

sujeito politico ativo — a qual ele deve se referir de modo a produzir
efeitos, mesmo ao questiona-la (TASCON, 2015, p. 38, traduc3o livre)”".

Essa imposicdo de uma certa visdo do que é ser humano pode ser
compreendida como um ‘"localismo globalizado", conceito proposto por
Boaventura de Sousa Santos (2006) que qualifica determinado fenémeno,
entidade, condicdo ou conceito local que se difunde com sucesso pelo globo. Os
localismos globalizados e suas consequéncias, os ditos "globalismos localizados"
— impactos em condigdes locais de praticas e imperativos transnacionais —,
conformam facetas do globalismo hegemédnico. Este opera, de modo geral,
através de uma mecanica que implica que "os paises centrais especializam-se em

localismos globalizados, enquanto aos paises periféricos cabe tdo-s6 a escolha

™ No original: "The idealized, abstracted subject of universality in fact represented no one (or
perhaps a reduced few), while attempting to represent everyone, and needed to be reflected in its
practical manifestation through contextualized structures such as the nation-state” (TASCON,
2015, p. 6).

> O conceito assume especial relevancia para andlise proposta pela autora, que pesquisa a
selecdo de filmes de festivais de cinema e direitos humanos tendo como objetos os festivais
Human Rights Watch International Film Festival (EUA) e Cine Derechos Humanos (Argentina).

® No original: "Universality, however, becomes an idealized orientation, which formulates as a
discursive mandate to 'look out' beyond our borders of belonging” (TASCON, 2015, p. 6).

" No original: "The humanitarian gaze is configured through an axis of power and knowledge
(FOUCAULT 1980) in which knowledge production reproduces a particular form of power — here
cultural knowledge for the creation of a political active subject — to which it must refer in order to
produce effects, even when questioning it' (TASCON, 2015, p. 38).
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entre varias alternativas de globalismos localizados" (2006, p. 406). Ainda
segundo o autor, € possivel observar como as politicas de direitos humanos do
pos-Segunda Guerra Mundial estiveram a servigo de interesses econémicos e
geopoliticos de estados capitalistas hegemonicos.

Por outro lado, Manuel Castells (2018) aponta um insuflamento do
sentimento de comunidade e localidade como resposta a crise de legitimidade da
democracia liberal e aos efeitos da globalizagdo, que entrelaga dinédmicas (e
problemas) globais as locais — insuflamento esse que se revela em fatos politicos
recentes, como a eleigdo de Donald Trump nos EUA (2016) e o Brexit, saida do
Reino Unido da Unido Europeia (2020), por suas retoricas e estratégias de
convencimento.

Edgar Morin (2001) estabelece uma relagcdo dialégica entre o global e o
local, através da qual demonstra como essas dimensdes constroem-se e
ressignificam-se reciprocamente. O autor fala sobre duas globalizagées, "ligadas
e antagbnicas": uma representada pelo avango colonialista do ocidente europeu
sobre o0 mundo, com o prevalecimento de um olhar ethocéntrico e dominador; e
uma outra, "que é o negativo da primeira" e que ndo deixa de ser seu
desdobramento, a que Morin chama "globalizagdo minoritaria" e que se relaciona
as lutas emancipatdrias e ao reconhecimento de alteridades.

As lutas emancipatérias, por sua vez, sdo também complexas’®, delas
resultando e retro-interagindo multiplos processos. Morin destaca que (2001) se
por um lado depois do fim da Segunda Guerra Mundial deu-se inicio "o processo
de descolonizagdo ou a emancipagao relativa dos povos dominados", por outro
lado esse processo culminou na conformagao de Estados-Nagédo, que também
vao-se afirmar através da criagcdo de distingdes, o "nos" e o "eles". O principio
nacional vai assim se manifestar ndo apenas como patriotismo, que conecta o
individuo ao pertencimento de grupo e a construgdo coletiva, mas também como
nacionalismo, que divide, hierarquiza e opde (p. 43-5).

Morin percebe o mundo contemporaneo como cada vez mais uno,

especialmente a partir dos fenbmenos de comunicagdo, mas cada vez mais

8 0O termo "complexa" se refere ao aporte da Teoria da Complexidade, desenvolvida por Morin.
MORIN, 2015.
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repartido (p. 46-7); um mundo para o qual € cada vez mais dificil divisar um futuro
comum. O autor indica a influéncia da incompreensao de um futuro coletivo, da
"situacao de perdicdo do porvir" vivida na contemporaneidade, no afloramento de
grupos sectarios.

Assim, Morin propbe uma reforma epistemoldgica, verdadeira "reforma do
pensamento” — tema que sera seu objeto em diversas publicagbes — em que se
exercite a "consciéncia ética e politica" dos sujeitos, ampliando suas concepgoes
de pertencimento para expandi-la a toda a comunidade humana, sua
"comunidade de destino" (2001, p. 58).

Sousa Santos (2006), no sentido de uma concepgao intercultural de direitos
humanos, propde uma "globalizagdo contra-hegemdnica", que deveria focalizar
uma politica emancipatoria de direitos humanos. Dentre as premissas para levar a
cabo tal projeto, destaca-se a necessidade de enfrentar o universalismo atraves
de dialogos interculturais permanentes e combater o relativismo cultural através
do desenvolvimento de critérios que permitam "distinguir uma politica progressista
de uma politica conservadora de direitos humanos, uma politica de capacitacao,
de uma politica de desarme, uma politica emancipatoria, de uma politica
regulatéria" (2006, p. 412).

O exercicio da construcdo de uma cultura de direitos humanos, em nosso
entendimento da proposta de Paulo Carbonari, orienta-se a superar o paradigma
vigente de producdo de conhecimento, centrado na dominagdo. Dominagédo da
natureza a partir de sua subjugagdo aos interesses humanos; dominagdo de
povos e territérios, sob pretensa bandeira civilizatéria; dominagado de saberes, a
partir de genocidios e privilégios epistemoldgicos; dominagao religiosa, a partir da
legitimagao/deslegitimagao de deuses, ritos, costumes; dominagéao cultural a partir
da macica exportacédo de produtos, modos de vida, formas de pensar.

Importa portanto diante desse cenario sublinhar a relevancia de as
representacdes sobre direitos humanos incorporarem a multiplicidade de
identidades, historias e pontos de vista sobre as realidades humanas, a fim de
tornar viavel a elaboragdo de um pensamento diverso, multifacetado e sempre
inacabado. E dizer, enfatizar a medida em que a experiéncia socialmente

localizada dos sujeitos interfere em suas maneiras de compreender e formular
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sobre o mundo e sobre si mesmos. O que se denuncia entdo insuficiente é
precisamente um suposto "sujeito humano universal".

Nesse ponto, chamamos a atencéo para evitar que se interprete o acima dito
sob as lentes de um pensamento simplificador, como o caracteriza Edgar Morin:
"o pensamento simplificador é incapaz de conceber a conjungdo do uno e do
multiplo (unitat multiplex). Ou ele unifica abstratamente ao anular a diversidade,
ou, ao contrario, justapde a diversidade sem conceber a unidade" (2015, p. 12).
Assim, este estudo se articula em torno de um entendimento de comunidade
humana (a "comunidade de destino" de Edgar Morin) no qual a diversidade é um
valor intrinseco, sendo os sujeitos iguais na diferenca’. Esse pensamento se
entrelagca ao entendimento de Carbonari sobre a constituicdo dialégica dos
sujeitos de direitos e sobre a propria subjetividade humana, na medida que "a
subjetividade é, antes, intersubjetividade" (2007, p. 174).

Todo o exercicio de pesquisa que aqui se desenvolve em torno do cinema e
do audiovisual em direitos humanos se desenrola sobre o tecido do pensamento
complexo, tal qual entendido por Morin (2015). Esse pensamento critica o
fracionamento das ciéncias em areas distintas, delimitadas e desconectadas,
isolando os objetos de estudo de seus contextos geradores, de seu entorno e de
seus desdobramentos. Morin propde, em contrapartida, uma abordagem
complexa dos objetos e fenbmenos em que suas diversas dimensdes s&o
analisadas como partes conectadas que promovem impacto umas sobre as
outras, ressignificando o proprio meio do qual emergem e outros dominios
CONEeXos.

Dentre os fundamentos do pensamento complexo (recursividade, discusséo
sem divisao, raciocinio aberto), a recursividade define a reincidéncia do impacto
do objeto ou de seus desdobramentos sobre si mesmo e sobre o contexto em que
se insere, atualizando o que se conhece e produzindo uma nova estabilidade, um
novo entendimento do proprio objeto, do ambiente em que se inscreve e de suas
relagdes inter-relagdes.

O desenho da Mostra Cinema e Direitos Humanos, concebida enquanto uma

resposta a necessidade de produgdo de mecanismos e materiais pedagogicos

" Em sua 42 edicdo (2009), a Mostra Cinema e Direitos Humanos contou com uma mostra
tematica intitulada "Iguais na Diferencga".
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para a educagao e cultura em direitos humanos (PNDH-3, 2010), baseia-se
precisamente em um entendimento do cinema enquanto um produto social capaz
de influenciar comportamentos e valores, retroagindo sobre a sociedade (PNEDH,
2007).

O Plano Nacional de Educacédo em Direitos Humanos (PNEDH, 2007, p. 53)
compreende o cinema e o audiovisual dentro da no¢ao de midia, entendida como
"um conjunto de instituicdes, aparatos, meios, organismos e mecanismos voltados
para a producado, a difusdo e a avaliagado de informacdes destinadas a diversos
publicos". Deste modo, suas representacdes, elaboragdes, questionamentos e
tensionamentos conformam "um espago politico, com capacidade de construir
opinido publica, formar consciéncias, influir nos comportamentos, valores, crengas
e atitudes".

Articulado com vistas a, dentre outros, operacionalizar agbes estratégicas
para a implementacdo do PNEDH, o Programa Nacional de Direitos Humanos-3
preconiza a garantia de realizagdo da "Mostra Cinema e Direitos Humanos na
América Latina", a ser organizada pela Secretaria Especial dos Direitos Humanos
da Presidéncia da Republica (PNDH-3, 2010, p. 189). A proposta da Mostra,
segundo apontado em seu site®, compreende a ‘“inclusdo sociocultural,
contribuindo para a formagédo de uma nova mentalidade coletiva para o exercicio
da solidariedade, do respeito as diversidades e da tolerancia.”

A abordagem aqui empreendida observa a Mostra Cinema e Direitos
Humanos enquanto um instrumento de acao publica, analisando-a sob o prisma
da sociologia da acdo publica (LASCOUMES; LE GALES, 2012). Para Lascoumes
e Le Gales, a agao publica se configura como uma combinagdo da atuagao da
administragao estatal e de agentes da sociedade civil, publicos ou privados, "em
busca de objetivos comuns, sobretudo a efetivagdo dos direitos sociais" (2012, p.
13).

Os autores contextualizam, no histérico da analise de politicas publicas, a
existéncia concomitante de duas perspectivas de analise, que caracterizam como
politica e sociologica, e que divergem em formas de abordagem. A primeira, e

tradicionalmente predominante, se caracteriza por uma abordagem top down a

8 site oficial Mostra Cinema e Direitos Humanos, aba "Apresentagdo”, "Quem Somos":

https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br; ultimo acesso em 30/12/2021.
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partir da qual o Estado assume importancia destacada na implementagao e
manipulagdo das politicas, enfatizando aspectos relativos a alocagado de poder
através de estruturas estatais, analisando decisdes centrais e seus efeitos e
interpretando uma "vontade de transformar a sociedade pelo Estado" (p. 47). A
perspectiva socioldgica, por sua vez, realiza uma abordagem bottom up
enfatizando a interagdo entre individuos, instituigdes, a composi¢géo de grupos, 0s
conflitos, as estratégias e os mecanismos de coordenagao das politicas publicas.
Dessa maneira, compreende os agentes, grupos de interesses, movimentos
sociais e modos de articulagdo como importantes fatores e agentes poderosos
"nas transformacgdes das politicas publicas e na contestagado da ordem politica" (p.
48).

Lascoumes e Le Galés entdo argumentam acerca de uma reestruturagdo do
Estado contemporaneo na qual a centralidade deste para a viabilizagcdo de
politicas publicas se torna relativa (2012, p. 47), centralidade essa solapada a
partir de um incremento de formas relacionais entre agentes da sociedade civil,
estratégias de articulagcdo e operacionalizagdo de agdes, bem como de seus
didlogos e influéncia sobre a prépria estrutura estatal. Essas mudangas na
conformacdo do Estado vao reconfigurar o cenario da analise de politicas
publicas, costurando uma combinagdo das perspectivas politica e sociolégica a
que o autores denominam sociologia da agédo publica. Embora o Estado perca
centralidade, interessa compreender suas formas de recomposicéo e distribuicao
do poder, ao mesmo tempo em que assume grande relevancia o desenho de
redes, a multiplicacdo dos atores e a diversidade de formas de mobilizagdo. O
universo da agao publica compreende néo so6 a articulagao entre diferentes tipos
de atores, mas a existéncia de uma estrutura juridica capaz de abarcar essa
relacdo, tornando viavel sua correta implementacdo e sua orientacdo para o
interesse publico.

No tocante aos instrumentos de acdo publica, Lascoumes e Le Galés
indicam que a instrumentagdo da acdo publica € uma maneira de organizar
relagbes entre sociedade politica (executivo-administrativo) e sociedade civil
(sujeitos administrados) acionando dispositivos que combinam componentes

técnicos e sociais (2012, p. 200-1).
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Desse modo, os autores entendem que a analise dos instrumentos enseja
uma percepgao acerca da relagdo governante/governado na medida em que a
escolha de um instrumento indica a forma como o problema é percebido e como
se deve responder a ele.
Os instrumentos de agdo sao portadores de valores, alimentam-se de
uma interpretagdo do social e de concepgdes precisas do modo de
regulacdo esperado. O instrumento é também produtor de uma
representacdo especifica do desafio que ele enfrenta. Enfim, o
instrumento induz uma problematizagcdo particular dos objetos de
aplicagdo na medida em que hierarquiza as variaveis e pode prosseguir
até induzir um sistema explicativo (LASCOUMES; LE GALES, 2012, p.
201).

Lascoumes e Le Galés apontam que a constante inovagao nos instrumentos
de acgdo publica caracteriza sua trajetoria, atualmente influenciados pelo continuo
desenvolvimento de tecnologias de informagdo e comunicagdo, e propdem,
conforme indica a Figura 1 abaixo representada, cinco modelos para
compreender "o lugar dos instrumentos nas tecnologias do governo", que se
distinguem por tipo de instrumento, tipo de relatorio politico e tipo de legitimidade.
Observada a partir do enquadramento proposto, identifica-se a Mostra como um
instrumento "informativo e comunicacional", cujo tipo de relatério politico
decorrente é a "democracia do publico" e cuja legitimidade se lastreia na

"explicacéo das decisdes e responsabilizacdo dos autores".

73



Figura 1 — Tipos de Instrumentos segundo Pierre Lascoumes e Patrick Le Galés (2012)

Tipo de instrumento Tipo de relatdrio politico Tipo de legitimidade
Imposigio de um interesse
o . geaal pelos representantes
Legslativo ¢ regulamentar Estado tutor do soaal mandatitios ecitos ou pelos ltos
funciondgos
. . Estado produtor de nquezas, Procura por uma ualidzde coletiva
Econdmico ¢ fiscal Estado redistobuidor Eficiaa sodal e econdmica
Convencional e indicativo Estado mobilizador Busca um engajamento direto ©
: .. g ey Explicagio das deasdes ¢
Informativo ¢ comunicacional Democracia do publico responsabiizagdo dos surores
Misto: cientifico-técnico ¢
Normas e Stundands melhores Ajustes no seio da soaedade avil democraticamente negociado
priticas Mecanismos de concorréncia ¢/ou competigio, pressio dos

mecanismos de mercado

Fonte: LASCOUMES; LE GALES. Sociologia da Agdo Publica. Macei6: Edufal,
2012. p. 204.

Lascoumes e Le Galés indicam que a instrumentacéo da agao publica

remete ao conjunto de problemas apresentados pela escolha e o uso de
instrumentos (técnicas, formas de operar, dispositivos) que permitem
materializar e operacionalizar a acdo governamental. Trata-se de
compreender, nao apenas as razbes que levam a escolher um
instrumento em detrimento de outro, mas também verificar os efeitos
produzidos por essas escolhas (LASCOUMES; LE GALES, 2012, p.
200).

A luz das analises de Lascoumes e Le Galés, podem-se diferenciar niveis de
observagao do instrumento de agao publica em: instrumento, técnica e ferramenta
(2012, p. 22). Aplicados a politica publica da Mostra Cinema e Direitos Humanos,
compreendemos o filme como instrumento, instituigdo social; o registro
audiovisual (ou a linguagem audiovisual) como técnica, dispositivo; e o festival
como ferramenta, com seu conjunto de atividades, vivéncias e experiéncias
propostas e compartilhadas.

Na medida em que os autores indicam que a ag&o publica se configura como
a orquestragcdo da acado politica de multiplos agentes publicos e privados
interessados em determinado tema ou ambito da vida social, também apontam
que "Mais do que o enfrentamento caso a caso dos desafios sociais, as politicas
publicas sdo acdes coletivas que participam da criacdo de determinada ordem
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social e politica (...)" (2012, p. 31-2). Inserida no contexto das politicas publicas de
educacédo e cultura em direitos humanos, o objetivo declarado da Mostra vai ao
encontro da leitura dos autores.

A fim de escrutinar politicas publicas, os autores propéem um modelo de
analise o qual nomeiam pentagono de politicas publicas e que é operacionalizado
através de cinco elementos de observacdo que caracterizam as politicas e
dialogam continuamente entre si: atores, instituigcdes, representagdes, processos
e resultados (2012, p. 45-6). Os atores, que podem ser tanto individuais quanto
coletivos, sao dotados de recursos e exibem certa autonomia e capacidade de
escolha, sendo "mais ou menos guiados por interesses materiais e/ou simbolicos".
As representagdes s&o construtos simbalicos, cognitivos e normativos, que dao
sentido as acgdes dos atores, fundamentando-as, condicionando-as e estando
nelas refletidas. As instituicdes, por sua vez, se caracterizam por sua influéncia no
desenvolvimento das agdes, pois s&o "normas, regras, rotinas, procedimentos que
governam as interagdes"; ao passo que os processos constituem "as formas de
interagcdo e sua recomposi¢cao no tempo", interligando e "justificando" as agdes de
cada um dos atores envolvidos. Enfim, os resultados (outputs) sédo as
consequéncias da acio publica, os efeitos por ela produzidos.

Ainda sob este escopo, a Mostra sera observada sob a abordagem
tecnopolitica de inovacdes democraticas proposta por Freitas, Sampaio e Avelino
(2020), para os quais a inovagdo democratica compreende "um espaco
sociotécnico em que saberes, instrumentos, processos, atores e representacoes

se encontram para materializagdo da agdo publica®'™

(p- 1). Em seu artigo, os
autores apontam a importancia de desenvolver estratégias de comparacéo, como
critérios, quadros analiticos e conceitos, que tornem viaveis analises abrangentes
ou sistematicas de inovagdes democraticas, de politicas publicas, de objetos de
estudo. Assim, oferecem um modelo de analise de inovagcbes democraticas,

dentre as quais compreendemos a Mostra Cinema e Direitos Humanos, que as

8 Acdo publica pode ser compreendida como “a maneira como uma sociedade constroi e qualifica
problemas coletivos e elabora respostas, conteldos e processos para aborda-los”. De acordo com
essa perspectiva, “a agao publica engloba as politicas publicas e n&o lhes é redutivel; pelo
contrario, a politica publica tanto se ‘pode dar a ver’ por via de empreendimentos desencadeados
por instancias governamentais, como no préprio curso da agéo social” (Thoenig, 1997, p. 28).
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procura analisar a partir de suas caracteristicas e repercussoes diretas e indiretas
nas sociedades contemporaneas.

Conquanto enquadremos a Mostra no conceito de inovagcdo democratica,
esta ndo apresenta determinadas caracteristicas necessarias para a tipificagao de
acordo com a abordagem classica do conceito (SMITH, 2009; POGREBINSCHI,
2016), como o envolvimento do cidadédo em processos de tomadas de decisdo e
outras instancias participativas ou, ainda, a escuta de demandas cidadas.
Assume-se, assim, a caracterizagado proposta pela abordagem tecnopolitica, na
qual as inovagdes democraticas sao observadas de forma mais ampla, como um
conjunto de dispositivos negociados entre agentes publicos e privados durante as
varias instancias de conducido dos problemas publicos e de constru¢cao da agao
publica. A Mostra é entdo entendida, sob o modelo tecnopolitico de analise,
enquanto instrumento de transformacao social, sendo uma inovagdo democratica
com potencial de "gerar novas formas de cidadania e praticas politicas voltadas
para o aprofundamento da democracia" (FREITAS; SAMPAIO; AVELINO, 2020, p.
11).

Em seu trabalho de construgdo de um modelo tedrico-metodoldgico que
possibilite a comparagdo entre diferentes inovagdes democraticas, os autores
propoem trés dimensbes da analise, para as quais se desenham diferentes
categorias de analise e indicadores, produzindo um quadro analitico que pode ser
encontrado no Anexo C desta dissertacio.

A primeira dimens&o de analise compreende as caracteristicas institucionais
e sociotécnicas da inovagao democratica, representadas por aspectos relativos ao
desenho da inovagdo e a seu grau de institucionalizagdo, levando em conta os
fins objetivados, os meios para alcancga-los e a sustentabilidade da iniciativa.
Entram em consideracao fatores relativos a sua durabilidade (existéncia ao longo
do tempo), a abrangéncia de seu escopo (quantidade de participantes
mobilizados) e ao seu reconhecimento junto a sociedade, mas também aos tipos
de interagao e colaboragao propostos.

Sua segunda dimensado refere-se a implicagbes diretas das inovagdes
democraticas, que se evidenciam pela producdo de leis, normativas, programas e

outras agbes governamentais delas decorrentes, incluindo meta-instrumentos que
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operacionalizam a execugdo da propria politica (outcomes); resultados em
potencial, ou seja, resultados nao instituidos, mas que apresentam capacidade de
influenciar outras politicas (outputs); e facilitacdo de seu acompanhamento
(transparéncia) e controle social pelo publico.

Por fim, a terceira dimensado de analise proposta diz respeito aos efeitos
indiretos das inovacdes democraticas, compreendidos enquanto consequéncias
imateriais, informais e subjetivas que se relacionam a processos de aprendizagem
dos envolvidos, ao aprofundamento da democracia e ao estimulo e promogao de
novas formas de exercicio da cidadania. Tais processos se d&o, segundo os
autores, por meio da capacitagado de agentes, do estimulo ao ativismo politico, da
promocéo da articulagdo entre diferentes agentes e da apropriagdo da inovagéo
por variados atores sociais.

Freitas, Sampaio e Avelino destacam que (2020), enquanto as duas
primeiras dimensdes da analise tém sido costumeiramente aplicadas na analise
de inovagdes democraticas, a terceira dimensao mostra-se negligenciada, ainda
que nao se apresente como um conceito novo. Tal fato € atribuido a dificil
mensuragao dos processos educativos relacionados a democracia e a cidadania
suscitados pelas dinamicas proporcionadas por esses instrumentos de acao
publica.

Os autores referenciam Gomes (2011) para destacar, dentre os trés critérios
que este elenca para que uma inovacdo democratica seja considerada
democraticamente relevante do ponto de vista de seus impactos indiretos, sua
capacidade de “proporcionar o aumento da diversidade de agentes, agéncias e
agendas na esfera publica e nas instancias de decisdo politica, assim como de
instrumentos, meios e oportunidades para que as minorias possam ter
oportunidade de se manifestar e ser representadas nessas mesmas searas’
(GOMES, 2011, p. 28). Se do ponto de vista da tematica dos fiimes é
evidentemente central a Mostra Cinema e Direitos Humanos promover
oportunidades para a representacdo de minorias, doutro modo é importante
observar se esse instrumento também proporciona oportunidades de

manifestacdo a essas minorias através deste mesmo espago de poder e acao
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politica representado pelos filmes, bem como se o festival apresenta outros
espacos de voz e engajamento desses agentes.
Destaca-se, ainda, a relevancia de se levar em conta, na analise dos efeitos

indiretos das inovagbes democraticas e da Mostra em especifico, "a
transformacao de identidades coletivas e de concepgdes de cidadania", que sao
"fundamentais para a legitimidade da democracia" (FREITAS; SAMPAIO;
AVELINO, 2020, p. 18). Ao objetivar a mudanga na mentalidade coletiva para o
favorecimento de uma sociedade plural, solidaria e tolerante, a Mostra Cinema e
Direitos Humanos desenvolve atividades que almejam trabalhar no publico
nogdes de coletividade, pertencimento, democracia, cidadania, respeito,
solidariedade e diversidade, articulando valores essenciais para sociedades
democraticas.

Assim, os discursos dos filmes e a curadoria tematica da Mostra
representam o reconhecimento de problemas publicos os quais importam ser
publicamente e coletivamente testemunhados. Existe, desse modo, uma producéo
de sentido imbricada na politica publica da Mostra que Ihe é essencial, dado que
€ essa construgédo de sentido que devera instigar as reflexdes do publico acerca
dos direitos humanos, fortalecendo sua consciéncia cidada e seu
comprometimento com a coletividade e a dignidade humana.

Enquanto as duas primeiras dimensdes do modelo tecnopolitico de analise
de inovagdes democraticas convergem mais amplamente com o pentagono de
politicas publicas, ambos os quais serdo aplicados sobre a Mostra Cinema e
Direitos Humanos, direcionaremos a analise dos efeitos indiretos da Mostra a
observacdo de aspectos relativos a democratizagdo cultural e a democracia
cultural, tipologias atribuidas a politicas culturais propostas por Isaura Botelho
(2007).

Em seu artigo Politicas Culturais: discutindo pressupostos (2007), Isaura
Botelho discute as concepgdes de base que orientam a formulagdo de politicas
culturais no Brasil, e aponta uma transformacado nesse cenario no qual novas
preocupagdes sobre a concepgdo de cultura e o impacto desejado das politicas

culturais se colocam em jogo.

78



Acerca do desenvolvimento dessas politicas, a autora discorre sobre sua
historica associagdo — nao apenas no Brasil — a difusdo de um conjunto de
produtos e praticas ditos de alto valor. As politicas culturais assim fundamentadas
estruturam-se em torno da facilitagdo do acesso do publico a produgdes culturais
socialmente legitimadas, consideradas importantes para a construgdo de um
referencial artistico e cultural de valor supostamente universal, que "deveria ser
assimilado como repertorio de qualquer pessoa 'culta™ (2007, p. 172). As
preocupacgdes centrais desse modelo estdo voltadas a obstaculos materiais
relacionados as praticas culturais, como a escassez ou ma distribuicdo de
equipamentos culturais e precos elevados de acesso a bens e servigos culturais.

Segundo a autora, essas politicas, que visam a democratizagdo cultural,
expressam um entendimento de democratizacdo como um movimento "de cima
para baixo" através do qual determinada heranga cultural de praticas e
representacgdes, socialmente legitimada, deve ser repassada a um publico passivo
e homogéneo, carente de acesso aquelas fontes de conhecimento e eruditismo.
Essa visédo pressupde uma prevaléncia da cultura erudita sobre culturas e praticas
locais, "vistas como expressdes de saberes particulares, em principio mais
limitados do que os herdados da alta Cultura" (2007, p. 172). Botelho destaca
ainda que, conquanto as fontes dessa legitimagdo tenham tradicionalmente se
organizado em torno da escola e das 'elites culturais', a ascensao da cultura de
massa, notadamente da televisdo, introduz novas fontes de legitimagdo, que
passa a ser regida também por uma légica de mercado, influenciada pelo poder
de posicionamento dos produtos culturais no mercado de consumo (2007, p. 177).

Em contraposicdo a concepg¢do de cultura (que a autora redige com "C"
maiusculo a fim de evidenciar a altivez que a caracteriza) sustentada pelas
politicas voltadas a democratizagao cultural, Botelho se vale de um entendimento
distinto do termo, que aponta como ascendente no ambito do debate atual sobre
politicas culturais e que compreende a cultura enquanto direito e exercicio de
cidadania. A partir desse entendimento, a autora aponta para a necessidade de
um novo modelo de politicas culturais centrado ndo na democratizagédo cultural,
mas na democracia cultural. Essa se caracteriza pela consideracdo das variadas

praticas culturais de uma populagédo, entendendo tanto produtores(as) culturais
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quanto publico como um conjunto heterogéneo e ativo que produz, consome e se
relaciona com diferentes formas de expressao artistica e cultural.
Sua concepcao de democracia cultural se fundamenta no entendimento de
Karl Mannheim de democratizacgdo cultural, para o qual essa depende nao apenas
da possibilidade de os individuos consumirem cultura, mas da possibilidade de
produzirem-na, da possibilidade de que tanto os "estratos receptores" quanto os
"estratos criadores" se tornem mais amplos e inclusivos (BOTELHO, 2007, p.
178). Desse modo, a concepgao de politicas culturais que visam a democracia
cultural rejeita a nogdo de um paradigma unico legitimador das praticas culturais,
remetendo a produtos culturais diversos que contemplam multiplos publicos e
produtores.
Ampliar e incluir significa, entre outras coisas, questionar a idéia (sic) do
génio ou do talento no campo das artes, ideal que, considerado de forma
irredutivel, vem de culturas pré-democraticas e autoritarias, onde a
genialidade n&o é encarada como resultado de fatos ou circunstancias,
mas sim como um “carisma magico”, e o conteudo essencial da cultura é
dado pelas grandes obras. Ao contrario, Mannheim identifica na

“‘mentalidade democratica” a que enfatiza a plasticidade humana -
identificada por ele com o otimismo pedagdgico — e que considera a idéia

de processo e de génese, inclinando-se “[...] a explicar fenbmenos em
termos de contingéncia antes que de esséncia" (BOTELHO, 2007,
p.178).

Enfatiza-se a importancia da "ampliacdo do repertério de informagao cultural
das pessoas, permitindo-lhes o conhecimento das diversas linguagens e seus
codigos" (2007, p. 180), concebendo a cultura enquanto vivéncia do sujeito e
responsavel por exercer sobre ele fungdo educativa e experimental que amplia
sua capacidade de expressao e interpretacao de si e do mundo.

Assim entendida como direito e exercicio da cidadania, a cultura deve ser
considerada em termos de sua apropriagdo pelos sujeitos enquanto produto
cultural bem como enquanto fazer cultural. Abarcar essas duas dimensoes €, para
a autora, um dos grandes desafios postos a formulagdo de politicas publicas
culturais no Brasil, que negligenciam a democratizacdo do fazer. Democratizar o
fazer cultural, para a comunidade de produtores(as) culturais, demanda oferecer-
Ihes oportunidades, dentre as quais se inclui ndo apenas a oportunidade de
produzir e dirigir filmes, mas também de fazer circular um produto audiovisual em

um festival nacional gratuito que abrange todos os estados da federagéo.

80



Nesse sentido, importa-nos compreender se a Mostra Cinema e Direitos
Humanos tem-se estruturado enquanto acdo de "democratizagao cultural" ou
exercicio de "democracia cultural". Analisar o festival Mostra Cinema e Direitos
Humanos pode, enfim, contribuir para levantar respostas as perguntas colocadas
por Botelho: "Como articular o aspecto da formacgao de publicos com o apoio aos
produtores, criadores? Como fortalecer a interagdo, no mesmo individuo, destes
dois aspectos? Em outras palavras, como articular educacgao e cultura, cidadania
e produgéo cultural?" (2007, p. 179).
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2 METODOLOGIA DA PESQUISA: OBJETO, PERGUNTAS E
INSTRUMENTOS

Apresenta-se, nesse capitulo, a estruturacdo da pesquisa a fim de evidenciar
o perfil geral do objeto o qual abordamos, as questdes colocadas em torno dele e
os instrumentos para levar a cabo os objetivos tragados. Embora se tenha
realizado apresentagdo nesse sentido, na Introdugcdo, dedica-se um capitulo
especifico a organizagdo da pesquisa de modo a tornar claros a pergunta
principal levantada e o volume de objetivos mapeados, conduzindo a uma
quantidade consideravel de estratégias definidas para respondé-las, articulando
muitos documentos com conteudos distintos que serdo melhor compreendidos e
visualizados a partir de uma sistematizagao cuidadosa.

Foi-nos estimulado, em diferentes ocasides de apresentacao de partes deste
trabalho, que situassemos nosso lugar de fala em relagdo ao objeto abordado, a
Mostra Cinema e Direitos Humanos, considerando tratarmos do conceito de lugar
de fala em sua estrutura, de modo que o realizamos abaixo.

Em 2012, tivemos nosso primeiro contato com o campo do audiovisual
voltado para os direitos humanos. Integravamos, tanto naquela altura quanto
atualmente, o coletivo de comunicacéo, arte e sustentabilidade Projeto 10porhora,
que por sua vez fazia parte do Comité Popular da Copa do Distrito Federal (DF).
Os Comités Populares da Copa foram movimentagdes sociais voluntarias
baseadas em cada uma das doze cidades-sede da Copa do Mundo da FIFA de
2014, realizada no Brasil®?, que tinham por objetivo resistir, denunciar e reparar
violagdes de direitos humanos decorridas em funcdo da realizacdo de
megaeventos e que se articulavam através da ANCOP, a Articulagdo Nacional

dos Comités Populares da Copa®.

8 Manaus, Fortaleza, Natal, Recife, Salvador, Brasilia, Mato Grosso, Belo Horizonte, Rio de
Janeiro, S0 Paulo, Curitiba, Porto Alegre

8 Articulagdo Nacional dos Comités Populares da Copa € uma rede que integra os Comités
Populares da Copa de todas as cidades que serdo sede do evento, além de movimentos sociais,
ONGs, grupos de atingidos, programas de pesquisa e extensdo universitaria que participam do
processo de resisténcia, denuncia e reparagao das violagdes de direitos humanos que ocorrem no
Brasil em decorréncia da realizagéo dos megaeventos."
https://www.fundobrasil.org.br/projeto/articulacao-nacional-dos-comites-populares-da-copa-sp/,
ultimo acesso em 15/03/2022.
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Em abril daquele ano, a ANCOP viabilizou a realizagdo, em Brasilia, de uma
oficina ministrada pela ONG estadunidense Witness sobre video para defesa de
direitos humanos, contando com representantes de cada um dos doze Comités,
da qual pudemos participar como uma das representantes do Comité DF. A
Witness®, fundada em 1992, atua capacitando pessoas e comunidades no uso do
video digital para registro de violagbes de direitos humanos de modo a que
possuam determinadas caracteristicas que validem seu uso como pecgas judiciais
em processos movidos contra perpetradores de violagbes (a estratégia é
comumente chamada video advocacy, fazendo uso do "video como evidéncia" —
video as evidence).

Cinco anos depois, em 2017, realizavamos trabalho de conclusdo de curso
na graduagdo em Comunicagdo Social, com habilitagdo em Cinema & Midias
Digitais, no Centro Universitario IESB (Brasilia, DF). Nessa altura, interessadas no
tema do cinema e dos direitos humanos, descobrimos a Mostra Cinema e Direitos
Humanos, um festival de cinema de abrangéncia nacional com mais de uma
década de existéncia, amparado em planos e programas nacionais, articulado na
concertacdo da acdo de agentes publicos e privados. Como estudante de
audiovisual desde 2010, saltou muitissimo aos olhos que so6 viesse a descobrir
sobre a Mostra no ultimo ano de curso e no contexto do interesse préprio de
produgao de pesquisa.

Naquela altura, devido ao forte interesse em desenvolver um exercicio de
analise filmica, optamos pelas analises filmicas comparadas de um documentario
(O Prisioneiro da Grade de Ferro, de Paulo Sacramento, 2003) e uma ficcdo
(Carandiru, de Hector Babenco, 2003) cujas histérias articulavam-se em torno do
mesmo universo, o Complexo Prisional do Carandiru (implodido em 2002). Ali,
estavamos ocupadas em analisar as estratégias de articulagdo da linguagem
audiovisual pelo documentario e pela ficcdo para produzir representacdes de
sujeitos em privacéo de liberdade e promover a empatia entre espectadora(or) e
personagem, mobilizando o complexo identificagdo-participagdo-transferéncia
(MORIN, 2014) e provocando o exercicio da alteridade entre espectadora(or) e

personagem.

8 Site oficial Witness: https://portugues.witness.org, Ultimo acesso em 15/03/2022.
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Uma vez conquistada a etapa da graduacao, o interesse pela tematica do
audiovisual voltado aos direitos humanos continuou e, com o seguir das buscas
por informagdes sobre a Mostra Cinema e Direitos Humanos, percebeu-se a
escassez de producao académica sobre ela. O interesse em festivais de cinema e
direitos humanos derivou da necessidade de estabelecer o que caracteriza um
filme como sendo de/sobre direitos humanos. Dado que esta se mostrava uma
preocupagao objetiva, voltada a categorizagao e ao "enquadramento”, e ndo uma
preocupacao filosdfica relativa a atribuicdo de sentido e significado, pareceu-nos
suficiente como critério de classificacao que o filme tivesse sido selecionado por
um festival de cinema e direitos humanos para que pudesse ser caracterizado
como um filme de/sobre direitos humanos.

Assim, delinear um panorama descritivo da producdo audiovisual brasileira
selecionada pela Mostra Cinema e Direitos Humanos foi nossa primeira
motivagéo para escolhé-la como objeto de pesquisa. Sentiamos a necessidade de
algum ponto de partida para conceber uma filmografia brasileira dita de direitos
humanos a qual se pudesse vir a conhecer. Além disso, tendo em vista
interpretarmos a politica publica da Mostra como um potente instrumento de agéo
publica voltado a cultura e educacdo em direitos humanos, que explora as
capacidades do audiovisual para comunicar direitos humanos, julgavamos
fundamental comegar a produzir mais conhecimento sobre essa politica publica
de modo a contribuir para sua difusdo e fortalecimento, bem como de produzir
reflexdes sobre as contribuicbes do audiovisual e do cinema para uma cultura de
direitos humanos.

Conquanto a realizagdo de uma analise estatistica de carater descritivo da
producédo brasileira de cinema e direitos humanos (a partir do recorte da Mostra)
possa talvez ser apontada como pouco aprofundada, na medida em que nao se
dedica a todas ou a varias analises possiveis sobre os numeros e percentuais
identificados, consideramo-la essencial exatamente para que essas analises
venham a ser possiveis. Assim, entendemos o esforco que ora se empreende
como o da elaboragcdo de um certo mapa, provisoério e certamente limitado, de
parte de um territério o qual se pretende explorar. Com alguma sorte, havera
companheiras(os) de caminhada.
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Esta pesquisadora nao esteve presente na equipe técnico-artistica de
nenhum dos filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos
Humanos, nem na organizagdo de nenhuma das edig¢des do festival, ndo existindo
vinculos com a extinta Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia
da Republica, com o atual Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, ou com produtores do evento. Ainda, e infelizmente, ndo se esteve
presente em nenhuma das edi¢dées como publico, dado que desde 0 momento em
que se descobriu sobre a existéncia da Mostra, essa ja se encontrava em sua 122
edicdo e nao foi possivel comparecer a ela. Como excegdo, ja no decurso da
pesquisa, tomamos conhecimento de algumas pessoas que conheciamos e que
eventualmente trabalharam na producédo de alguma edicdo da Mostra. Dentre
essas, destacamos a produtora cultural Ana Arruda, responsavel pela produgcao
local brasiliense de diversas edi¢des da Mostra, a quem agradecemos no inicio
deste trabalho por nos ter dado acesso aos catalogos fisicos das oito primeiras
edi¢cdes do festival, material inestimavel para nossas investigacoes.

Em relagdo ao mercado audiovisual em si, as experiéncias desta
pesquisadora centram-se na area da montagem e edicdo de videos, producéo
executiva de projetos audiovisuais e assisténcia de produgcdo de projetos

culturais.

2.1 DEFINICAO DO PROBLEMA

Esta pesquisa se propde a investigar o campo do cinema e dos direitos
humanos no Brasil através de um olhar teoricamente referenciado na sociologia
da acdo publica (LASCOUMES; LE GALES, 2012) e aplicado sobre a Mostra
Cinema e Direitos Humanos, maior festival do género no cenario nacional.

Busca-se observar em que medida a Mostra pdée em marcha "tarefas
negativas" e "tarefas positivas", no sentido que lhes da Paulo Carbonari (2007)
acerca da construcdo de uma sociedade protetora dos direitos humanos, em que
aquelas atuariam para evitar a reprodu¢cdo de novas vitimas de violagdes de
direitos, ao passo que estas enfocariam a abertura de espagos para que pessoas
vitimas de situagdes de violagcdo possam contribuir para a construcido de
significados sobre direitos humanos, garantindo a elas sua reprodugcdo material e

imaterial.
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Assim, tendo em vista o0 cenario histérico e atual da produgao
cinematografica e audiovisual brasileira, que apresenta expressiva
subrepresentacdo de sujeitos integrantes de grupo sociais historicamente
subjugados e silenciados, tais como mulheres, negros e indigenas, na fungéo de
direcdo da obra, e entendendo a Mostra enquanto um instrumento de acao
publica elaborado no ambito da cultura e educacao em direitos humanos, importa-
nos investigar a questdo: a selegdo brasileira da Mostra Cinema e Direitos
Humanos destoa da concentracdo ou ecoa a concentracdo da industria
cinematografica nacional, evidenciada por estudos recentes do OCA/Ancine e do
GEMAA/UERJ?

Assim, entende-se o conjunto de filmes da Mostra como promovendo a
difusdo de discursos sobre direitos humanos, empreendendo uma "tarefa" de
carater "negativo" ao conscientizar sobre direitos humanos, buscando suprimir a
reprodugcdo de violagbes através da educagao (ndo formal), usando como
instrumento o filme. Deseja-se compreender, em contrapartida e considerando o
lugar da diregcdo cinematografica como um espago de producdo de discurso, um
espaco de fala, se a selecéo de filmes da Mostra contempla, em seu conjunto de
pessoas diretoras, sujeitos integrantes de grupos sociais historicamente
silenciados no Brasil, alijados do poder de producdo de discursos sobre a
realidade. Considera-se essa, dentre outras estratégias possiveis, uma "tarefa" de
carater "positivo" a ser considerada no ambito do festival.

2.2 OBJETIVOS GERAL E ESPECIFICOS

Tem-se como objetivo geral analisar em que medida a Mostra Cinema e
Direitos Humanos promove direitos humanos: se especificamente através dos
discursos dos filmes ou também levando em consideragdo a fungao diretiva da
obra como espago de representatividade de sujeitos historicamente alijados de
espacos de fala.

Para perseguir esse objetivo geral, estruturaram-se quatro objetivos
especificos nodais os quais se desdobram em dez tarefas, conforme listado

abaixo:

86



I.  Analisar a Mostra Cinema e Direitos Humanos a partir de abordagem

referenciada na sociologia da agao publica;

observar a Mostra enquanto instrumento de agdo publica, aplicando
sobre ela o pentagono de politicas publicas (LASCOUMES; LE
GALES, 2012) e o modelo tecnopolitico de analise de inovacdes
democraticas (FREITAS; SAMPAIO; AVELINO, 2020);

analisar a funcdo diretiva de filmes enquanto espaco de
representatividade de sujeitos;

[I. Comparar o perfil de diregdo dos filmes brasileiros da Mostra (2006 a

2021) com os perfis nacionais de diregao cinematografica;

sistematizar o perfil de direcdo dos filmes brasileiros selecionados
para a Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021;

elaborar e aplicar questionario ao conjunto de pessoas diretoras

selecionadas para levantamento de dados n&o-publicos;

comparar o perfil de direcdo cinematografica dos filmes brasileiros
selecionados para a Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a
2021 com o perfil nacional de dire¢gao apontado por documentos do
Observatoério do Cinema e do Audiovisual (OCA/Ancine) e do Grupo
de Estudos Multidisciplinares da Acéo Afirmativa
(GEMAA/IESP/UERJ);

comparar o perfil de diregdo cinematografica da Mostra a dados sobre
o perfil do(a) trabalhador(a) do setor audiovisual, publicados pelo
OCA/Ancine;

[ll.  Analisar a Mostra a luz da distingdo entre democratizacdo da cultura e

democracia cultural, proposta por Isaura Botelho (2007);

observar pontuacgdes de diretores e produtoras produzidas pela
Ancine, comparando o conjunto brasileiro da Mostra ao cenario

nacional de diretores e produtoras pontuados;
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- observar a presenca de filmes brasileiros selecionados na Mostra na
Listagem de Maiores Publicos do Cinema Nacional (filmes acima de
500 mil espectadores), elaboradas pelo OCA/Ancine;

- observar a presenca de filmes brasileiros selecionados na Mostra em
listas de melhores filmes e documentarios nacionais produzidas pela

Abraccine (Associagéo Brasileira de Criticos de Cinema);

IV. Construir um panorama da producdo brasileira de cinema e direitos
humanos a partir da selecado de filmes nacionais selecionados pela Mostra

Cinema e Direitos Humanos;

- sistematizar o perfil dos filmes brasileiros selecionados para a Mostra
Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021, agregando informagdes
coletadas em atividades anteriormente listadas.

2.3 INSTRUMENTOS E ABORDAGENS

Esta pesquisa realiza analise estatistica de carater descritivo do perfil
socioecondmico de pessoas diretoras de obras cinematograficas® e
videofonograficas® brasileiras selecionadas pela Mostra Cinema e Direitos
Humanos entre os anos de 2006 a 2021, a fim de perceber em que medida esse
perfil se distancia ou se assemelha a perfis nacionais de diregdo cinematografica
apontados por estudos do OCA/Ancine e do GEMAA/IESP/UERJ, estabelecendo
comparagdes. Almeja-se, assim, observar o grau de representatividade de
sujeitos pertencentes a grupos minoritarios entre as equipes de diregao dos filmes
brasileiros selecionados pela Mostra.

E ainda objetivo deste trabalho fornecer um panorama da produgdo de
cinema e direitos humanos no Brasil, tendo como referéncia a selegdo da Mostra
Cinema e Direitos Humanos em suas doze edi¢cdes até entdo realizadas (2006 a
2021). Para isto, serdo sistematizados dados relativos ao perfil das obras

% “Obra cinematografica: obra audiovisual cuja matriz original de captagdo é uma pelicula com
emulsdo fotossensivel ou matriz de captagdo digital, cuja destinagcdo e exibicdo seja
gerioritariamente e inicialmente o mercado de salas de exibigdo” (MP 2228-1/2001, Art. 1°, II).

“Obra videofonogréfica: obra audiovisual cuja matriz original de captagdo € um meio magnético
com capacidade de armazenamento de informagdes que se traduzem em imagens em movimento,
com ou sem som” (MP 2228-1/2001, Art. 1°, IlI).
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brasileiras selecionadas — extraidos de documentos disponibilizados pela Mostra
— e ao perfil das produtoras por elas responsaveis — coletados a partir de
Comprovantes de Inscricdo e de Situacdo Cadastral da Receita Federal,
publicamente disponiveis.

Propomo-nos ainda a ingressar no debate proposto por Isaura Botelho
(2007) sobre democracia cultural e democratizagao cultural, procurando investigar
as dimensdes em que a politica publica cultural representada pela Mostra (de
2006 a 2021) contribui para difundir uma cultura multipla, representativa dos
“‘Brasis”, ou o quanto reforca a disseminagdo de uma cultura socialmente
legitimada, representada por filmes de forte apelo comercial ou respaldados por
grandes nomes do cinema brasileiro e valorizados pela critica especializada. Para
esta analise, serdo utilizados dados de pontuacdo de diretoras(es) e de
produtoras (CNPJ) junto a Ancine, relativos as obras brasileiras selecionadas pela
Mostra de 2006 a 2021. Esses dados de pontuagéo foram produzidos pela propria
Agéncia em documentos publicados em 2018%. Ser&o ainda utilizadas listas de
rankings de publico produzidas pelo OCA/Ancine e listas de melhores filmes
elaboradas pela Abraccine a fim de observar a presenca ou auséncia de obras
brasileiras selecionadas da 12 a 122 edicdo da Mostra (2006 a 2021).

Anadlises acerca da Mostra Cinema e Direitos Humanos enquanto
instrumento de ag&o publica se valerdo de dois modelos analiticos aplicados
sobre a Mostra, o pentagono de politicas proposto por Lascoumes e Le Galés
(2012) e o modelo tecnopolitico de analise de inovagbes democraticas de Freitas,
Sampaio e Avelino (2020), levando em consideracdo suas caracteristicas de
producdo observadas através de catalogos oficiais e informacgdes fornecidas pela
Coordenacéao-Geral de Educacado em Direitos Humanos.

A partir de dados produzidos pelo OCA/Ancine em relagao a disparidade de
género e raga nas produgdes cinematograficas, a concentragdo da industria
audiovisual no sudeste brasileiro®®, bem como a partir do histérico da produgao

8 Documentos "Pontuagéo Direcdo: Quantidade de Obras Dirigidas" e "Pontua¢do Produtoras -
Capacidade Gerencial e Desempenho Comercial", Ancine, 2018.

8 Segundo o "Informe de Acompanhamento do Mercado — Produgdo de Longas-metragens”,
publicado em 2015 com dados referentes a 2013, a proporcao de filmes langados por estado em
2013 expressou uma concentragdo de 73,7% da producdo no sudeste, sendo 35,7% em Sao
Paulo, 36,4% no Rio de Janeiro, 0,8% em Minas Gerais e 0,8% Espirito Santo. BRASIL. Ancine.
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cinematografica nacional, a presente pesquisa assume a hipétese de que os
perfis de direcdo e producdo das obras brasileiras apresentadas na Mostra
Cinema e Direitos Humanos nos ultimos doze anos reforcam padrées de
desigualdade sistémicos na sociedade brasileira que se refletem sobre a industria
cinematografica nacional. Supde-se, deste modo, um perfil de diretores
majoritariamente masculino e branco, de homens cisgéneros®® acompanhados de
produtoras audiovisuais (pessoas juridicas) majoritariamente sediadas no eixo
Rio-Sao Paulo.

Para averiguar essa hipotese foram realizados levantamentos e
cruzamentos de dados secundarios de diferentes fontes, bem como a produgao e
aplicacdo de um questionario digital via correio eletrbnico para as(os)
diretoras(es) das obras brasileiras selecionadas pela Mostra entre 2006 e 2021,
conforme esquematizado no Quadro 2 e descrito em sequéncia.

Informe de Acompanhamento do Mercado - Produgido de Longas-Metragens. OCA/Ancine:
2013. p. 13, Grafico 4.

8 0O conceito de cisgeneridade e transgeneridade, atribuido a uma pessoa, se refere a
conformidade entre o sexo biolégico atribuido ao nascimento e sua identificagdo de género. Assim,
uma pessoa cujo sexo biolégico é masculino e se identifica enquanto homem é considerada um
homem cisgénero; por sua vez, uma pessoa cujo sexo biolégico atribuido ao nascimento é
feminino e que se identifica como homem é considerada um homem transgénero.

90



Quadro 2 - Instrumentos utilizados na pesquisa

OBJETIVO INSTRUMENTO TIPO PERIODO FONTE
Pentagono de Modelo N&o se Lascoumes e Le
politicas publicas | analitico aplica Gales, 2012
Modelo
Mostra Cinema e tecnopplltlco de Modelo N&o se Frelta_s,
Direitos Humanos analise de analitico |  aplica Sampaio e
enquanto inovagoes Avelino, 2020
instrumento de democraticas
acao publica C b
P H|stor|c~o de Coordenacéo-
Produgao da Dad 2006 a Geral d
Mostra ados 2021 era’ de
Cinema e SeCUN- | a4 q9a | Educacaoem
o darios o Direitos
Direitos edicao) Humanos
Humanos
Lista de filmes ~
selecionados Dados 2006 a Cogred;rllzgeao-
pela Mostra 2015 ~
Cinema e Secun- | qa, qge | Educacaoem
Panorama da Direitos darios edicao) HD're'tOS
produgao Humanos umanos
nacional de Catal
cinema e direitos atalogos
humanos: . oficiais
impressos e
dados sobre os | Catalogo Oficial 2006 catalogos
filmes brasileiros da Mostra Dados 20213 oficiais digitais
selecionados pela Cinema e secun- {ay q0a | disponibilizados
Mostra Direitos darios | d.a . no site oficial®’
Humanos edigao) da Mostra
Cinema e
Direitos
Humanos

® Troca de e-mails

realizada em 2019 com educacaoemdireitoshumanos@sdh.gov.br,

disponibilizada no Anexo A.
9 http://www.mostracinemaedireitoshumanos.gov.br, Gltimo acesso em 05/01/2022.
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Panorama da
produgao
nacional de Comproyante de Ca_dastro
cinema e direitos Insc_ng:aoNe de Dados ) Nacional de
humanos: Situagéo Secun- Nao_ se ngsoas
Cadastral de darios aplica Juridicas da
dados sobre empresas Receita
regido geografica | (cartao CNPJ) Federal®
e CNAE das
produtoras
Comparacéo da
direcdo da Mostra Documento
com diregao "Participacdo Dados
nacional: feminina na 2014 a .
~ secun- 2018 OCA/Ancine
dados sobre producéo déarios
género da audiovisual
diregéo no brasileira (2018)"
cinema nacional
Documento
"Diversidade de
Género e Racga Dados
nos Longas- .
Comparacao da metraggns secun- 2016 OCA/Ancine
direcdo da Mostra darios
¢ao d: Lancados em
com direcao Salas de
nacional: Exibigao 2016"
dados relativos a G q
género e raga no Documento Erutpcc)' ©
cinema nacional | "Boletim GEMAA | _ Mult dsf ue °|.S
n°2/2017:ragae | —2c°o° | 1970 a ut d'SCA'pJ”are
énero no secun- 2016 S da Acao
cingma nacional darios Afirmativa
19702016 (GEMANIESP:

92 https://servicos.receita.fazenda.gov.br/Servicos/cnpjreva/cnpjreva_solicitacao.asp, ultimo acesso
em 05/01/2022.
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Comparacéo da
direcdo da Mostra

expressividade
dos filmes no
cenario nacional

brasileiros

% Disponivel em https://abraccine.org/2015/11/27/abraccine-organiza-ranking-dos-100-melhores-

filmes-brasileiros/, ultimo acesso em 14/11/2020.

93

com direcao
nacional &
democratizagao Documento
cultural vs. "Pontuagao Dados
democracia Direcéo: secun- 2018 Ancine
cultural: Quantidade de | darios
dados relativos & | Obras Dirigidas”
expressividade
das(os)
diretoras(es) no
cenario nacional
Democratizacao
cultural vs. Documento
democracia "Pontuagéo
cultural: Produtoras - Dados
dados relativos a Capacidade secun- 2018 Ancine
expressividade Gerencial e darios
das produtoras Desempenho
no cenario Comercial"
nacional
Democratizacao
cultural vs. Documento
democracia "Listagem de
cultural: Filmes Brasileiros | Dados 1970 a
] com mais de secun- OCA/Ancine
dados relativos a 500.000 darios 2019
expre_sswldade Espectadores
dos filmes no 1970 a 2019"
cenario nacional
Democratizacao
cultural vs. o
democracia Documento Assc_)m_agao
cultural: "Ranking dos 100 Dados Bra’s_llelra de
dados relatives & | melhores filmes secun- 2015 CrI’FICOS de
n93 darios Cinema

(Abraccine)




Democratizacao

escolaridade e
renda no setor
audiovisual

Fonte: Elaboracao proépria

cultural vs. o
democracia Dopumento Assc_)m_agao
. "Ranking dos 100 | Dados Brasileira de
cultural: !
_ . melhores secun- 2017 Criticos de
dados relativos @ | jocumentarios darios Cinema
expressividade brasileiros"* (Abraccine)
dos filmes no
cenario nacional
Comparacao da
direcdo da Mostra
com direcao
nacional: Questionario
dados sobre gpllcado a
raca. aénero diretoras(es)
&a, genero, brasileiras(os) Dados ~
orientacao : S 2006 a Produgao
selecionadas(os) | prima- . 295
sexual, cla Mostra fios 2021 prépria
cisgeneridade/ pCinema e
transgeneridade, Direit
renda e Ireitos
. Humanos
escolaridade de
diretoras(es) da
Mostra
Comparacao da
direcdo da Mostra
com direcao
nacional: Emprego no Setor | Dados
Audiovisual 2018 | secun- 2016 OCA/Ancine
dados sobre | (ang base 2016) | darios

A fim de tornar claro o conjunto de dados com o qual lidamos, discriminamos

que os dados levantados por esta pesquisa referem-se a cinco grupos distintos: a

Mostra Cinema e Direitos Humanos no tocante a sua estrutura e agentes de

producado; aos filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos
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Disponivel em https://abraccine.org/2017/03/15/abraccine-elege-cabra-marcado-para-morrer-

como-o-melhor-documentario-do-cinema-nacional/, Gltimo acesso em 14/11/2020.

% Vide Apéndice A.

94




Humanos de 2006 a 2021 (doze edigdes); as pessoas diretoras dos mesmos; as
produtoras desses filmes; e ao mercado audiovisual nacional.

Foram considerados 'filmes brasileiros' todos os filmes cujo pais de origem
continha a palavra "Brasil", incluindo quando esse n&o era o unico pais de origem
listado (coprodugdes). Nesses casos, foram consideradas diretoras(es)
brasileiras(os) todas as pessoas listadas na categoria "Diregéo",
independentemente de sua nacionalidade.

Enquanto os dados relativos aos filmes e produtoras foram utilizados para
construir um panorama descritivo do cinema de direitos humanos no Brasil, os
dados relativos a direcdo e ao mercado audiovisual nacional dizem respeito a
analise mais central deste trabalho, qual seja a representatividade dessas(es)
diretoras(es) em relagdo a comunidades historicamente silenciadas — presentes
na cinematografia como objetos do olhar mas invisibilizadas enquanto sujeitos
que produzem olhares (AUGUSTO, 2018) — e em comparagao ao perfil nacional
de diregcao cinematografica.

Acerca dos filmes, foram levantados dados relativos a Nome, Direcdo, Tipo
de Diregéo (direcao ou codiregédo; mista, masculina ou feminina), Produtora, Ano
de Producgao, Pais de Produgao, Género Filmico (ficgdo, documentario, animagéo,
ficgdo-animagdo e doc-fic), Duragdo (curtissimo, curta-metragem, média-
metragem e longa-metragem®), Sinopse, Edigdo da Mostra e Vezes em que a
obra foi selecionada pela Mostra Cinema e Direitos Humanos. As fontes sao
dados de catalogos oficiais impressos e digitais® da Mostra, bem como dados
secundarios produzidos pela Mostra e obtidos via correspondéncia eletrbnica com
a Coordenacéo-Geral de Educagédo em Direitos Humanos (CGEDH).

O primeiro material relativo aos filmes selecionados pela Mostra Cinema e
Direitos Humanos que esta pesquisa reuniu foi obtido através de troca de e-mails

% Segundo a Instrugdo Normativa n° 36 da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), artigos VI, VI
e IX, obra cinematografica ou videofonografica de curta-metragem possui duragao igual ou inferior
a quinze minutos; de média-metragem de quinze a setenta minutos; e de longa-metragem duracéo
superior a setenta minutos. Esse mesmo critério € usado no manual de registros de Certificado de
Produto Brasileiro, publicado pela Ancine
(https://www.ancine.gov.br/media/passoapasso/RegistroObraCPB.pdf). Para a definicdo de
curtissimo, assumiu-se o critério do Festival Internacional de Filmes Curtissimos, que os enquadra
como filmes de até trés minutos.

%7 Catalogos oficiais impressos: 12 a 92 edigdes (2006 a 2014). Catalogos oficiais digitais: 102, 112
e 122 edicbes, ocorridas respectivamente em 2015, 2017 e 2018, disponiveis em
mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br, Ultimo acesso em 11/10/2021.
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com a CGEDH, no ano de 2017, a época vinculada a Secretaria Especial de
Direitos Humanos da Presidéncia da Republica. Naquela altura, esta
pesquisadora realizava sua primeira pesquisa sobre cinema e direitos humanos,
tema de seu trabalho de conclus&o de curso em Cinema e Midias Digitais (Centro
Universitario IESB, Brasilia/DF). A lista obtida com a CGEDH continha os filmes
selecionados da primeira a décima edigdes (2006 a 2015), discriminando-os por
Edi¢cado da Mostra (com periodo de realizagdo da mesma), Ano de Produgao, Pais
de Producdo, Género Filmico, Dire¢do, Duracdo, Produtora e Sinopse. Dados
relativos as 102 112 e 122 edigdes foram obtidos através de catalogos digitais
disponibilizados no site oficial da Mostra, sendo estes os unicos catalogos oficiais
ali disponiveis até pelo menos o primeiro més do ano de 2022.

Os dados contidos na lista foram posteriormente contrastados com os
catalogos fisicos das nove primeiras edigdes da Mostra e com o catalogo digital
da décima Mostra para consolidacdo dos dados. Nessa consolidacio,
observaram-se variados tipos de discrepancia de informagdes, como divergéncias
de género filmico, de produtora responsavel, de edicdo da Mostra em que o filme
foi selecionado, ano de produgdo, direcdo, pais produtor®, nome do filme
(grafia)® e mesmo omissdes, na lista, de filmes constantes nos catalogos. Com
frequéncia esses erros representavam a repeticdo de alguma das informagdes do
filme listado imediatamente acima na relacao de filmes repassada. Diante dessas
disparidades, definiu-se os catalogos como fonte prioritaria de informagdes, uma

%0 equivoco relacionado a pais produtor diz respeito especifica e exclusivamente ao média-
metragem venezuelano "O Prisioneiro" (E/ Prisionero, de Martin Deus, Omar Zambrano e Juan
Chappa, 2012), listado como sendo um filme brasileiro tanto na lista da CGEDH quanto no
catalogo oficial da 82 edigdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos. O erro foi percebido pois
todos os diretores possuiam nomes que aparentavam ser de lingua espanhola, 0 que ensejou uma
pesquisa mais detalhada no momento de envio do questionario aos mesmos. Os catalogos de
outros festivais de cinema consultados que também selecionaram o filme o apontaram como
sendo um filme venezuelano, sem qualquer indicagao de coproducédo (24° Festival Internacional de
Curta-Metragem de S&o Paulo 2013; Clermont-Ferrand Film Festival). Curioso notar que diversos
sites que divulgaram a programacdo da 82 Mostra apontaram-no corretamente como um filme
venezuelano, o que pode ser consequéncia de a divulgagdo da programacédo da 82 Mostra em
pagina aparentemente oficial no Facebook
(https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=582382508494293&id=417483054984240,
ultimo acesso em 22/09/2021) lista-lo como um filme da Venezuela. O filme traz, como primeira
logo dos créditos iniciais, a marca do "Centro Nacional Autonomo de Cinematografia de la
Republica Bolivariana de Venezuela", vide https://www.youtube.com/watch?v=641AiqgZ4MJk, ultimo
acesso em 08/11/2021.

% Erro na grafia do nome do filme refere-se aos filmes "Groelandia" (Rafael Figueiredo, 2009),
intitulado "Groenlandia" na lista da CGEDH, e "Carne, Osso" (Caio Cavechini, Carlos Juliano
Barros, 2011), intitulado "Carne e Osso" na lista da CGEDH.
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vez que 0os mesmos circularam entre o publico da Mostra durante os periodos de
realizacdo das edigdes e continuam disponiveis para consulta e aquisicdo em
sebos e afins. Ndo obstante, evitou-se ao maximo a presenga do termo "Sem
Informacao" na consolidacdo final dos dados, mesmo quando essa era a
informagdo dos catalogos oficiais. Para complementagcdo dessa informacéo,
realizou-se cruzamento de informacgdes de sites das produtoras dos filmes,
catalogos de outros festivais de cinema que os selecionaram e dados de filmes
disponiveis em canais de streaming (canais de exibigao online de filmes, gratuitos
ou pagos), especialmente o Porta Curtas'® e o CurtaDoc™".

Importante destacar o tratamento dado a categoria de género filmico,
especialmente o género 'animacéo’, consolidado a partir das fontes adicionais
acima mencionadas. Isso se deu pois, ao analisar os catalogos da Mostra,
observou-se que, conquanto o género animagéo fosse atribuido a alguns filmes,
outros que aparentavam ser de mesmo tipo foram categorizados como "ficgao".
Essa mencionada aparéncia se indicava pois os catalogos trazem, junto com as
informagdes sobre cada filme, um still do mesmo, ou seja, uma foto do filme;
percebeu-se, assim, que diversos filmes que traziam como still desenhos eram
categorizados como "ficgdo". A partir dessa percepgado empreendeu-se pesquisa
para observar como as proprias produtoras, outros festivais de cinema e/ou
canais de streaming classificavam esses filmes.

Assim, de modo a ndo subdimensionar o volume de filmes de animacgao
constantes na Mostra (9 dos 14 filmes de animag&o estavam originalmente
classificados como ficgao) e fornecer um recorte mais acurado da presenga deste
género filmico na selegdo de filmes nacionais de cinema e direitos humanos,
contabilizaram-se os filmes realizados integralmente com técnicas de

animacdo'®, mas anotados nos catdlogos como obras ficcionais, como

1% "0 Porta Curtas é uma plataforma OTT de streaming de video, desenvolvida para exploragéo

pelo Instituto Porta Curtas Cultural, em sua missao de catalogar e difundir a produgéo de curtas-
metragens brasileiros." https://portacurtas.org.br/fag/termos-de-uso/, tltimo acesso em 06/01/2022.
%" vO CurtaDoc ¢ um espago dedicado ao documentario latino-americano. O projeto nasceu em
2009 no Brasil como um programa para o SescTV, e desde 2011 é também um acervo online."
https://curtadoc.tv/sobre/, Ultimo acesso em 03/12/2021.

2 Como a presenga do género animag¢do € reduzida no conjunto das obras brasileiras
selecionadas da 12 a 122 edigdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos (14 filmes de animacgao de
um total de 320 filmes brasileiros), e devido a ampla disponibilizagdo dos filmes de animagéo
selecionados em plataformas online, especialmente no YouTube e no streaming Porta Curtas, foi
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"animacgao". Essas readequagdes se deram com as animagdes Uma Historia de
Amor e Furia (Luiz Bolognesi, 2013), constante na 82 edicdo da Mostra; lemanja
Yemoja: A Criagcdo das Ondas (Célia Harumi Seki, 2016), Imagine uma Menina
com Cabelos de Brasil (Alexandre Bersot, 2010), os quatro curtissimos Moénica
Toy, constantes na 112 edicédo, Louise (Amanda Gomes, Andressa Fernandes,
Nathanael Cruz, 2017) e A Natureza Agradece (Ana Maria Cordeiro, Ricardo de
Podesta, 2018), constantes na 122 edigao.

No caso do filme Estrela de Oito Pontas (Fernando Diniz, Marcos
Magalhaes, 1996)'%, que combina técnicas de animacao e live-action (filmagem
de pessoas, do mundo fisico) e que foi categorizado pelo catalogo oficial da 42
edicdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos como "ficgdo-animagao”, manteve-
se essa categorizagdo (embora interpretassemos o filme como "documentario-
animacao"). O mesmo critério de combinacdo de técnicas foi entdo usado para
readequar para "ficcdo-animagao" o género filmico do curta-metragem Graffiti que
Mexe (Graffiti Com Pipoca, 2011)'®, apontado no catalogo da 62 edicdo como
"animacgao"; e do curta-metragem Principe da Encantaria (lzisN, 2018),
categorizado pelo catalogo da 122 edigdo como "“ficgdo". Embora ndo tenha sido
possivel assistir a Principe da Encantaria (lzisN, 2018), foi possivel observar
através de stills do filme (fotos oficiais), trailers e classificacdes de outros festivais

de cinema (nos quais sua categorizagao variou entre "animacao" e "ficgao"'%®)

que
sua producéo alternou técnicas de flmagem e animagao. No caso do curta Louise

(2017), ao qual também n&o se teve acesso, dialogos com a producdo do filme

possivel a checagem dos filmes caso-a-caso, devendo-se salientar as exceg¢bes de "Principe da
Encantaria” (IzisN, 2018) e "Louise" (Amanda Gomes, Andressa Fernandes, Nathanael Cruz,
2017), aos quais nao se teve acesso.
108 Filme disponivel no Porta Curtas,
https://www.portacurtas.org.br/filme/?name=estrela_de_oito_pontas, ulitmo acesso em 03/12/2021.
Filme disponivel no canal de YouTube do coletivo Graffiti Com Pipoca,
https://www.youtube.com/watch?v=WrOhzvsZg3M, ultimo acesso em 03/12/2021.
1% Principe da Encantaria” foi considerado uma animagcao pelos festivais 132 Mostra Mosca/MG,
em 2020 (https://mostramosca.online/infantil2/, udltimo acesso em 28/09/2021), e 17°
CineAmazonia/AM, em 2020 (http://mostra.cineamazonia.com.br/2020/11/29/principe-da-
encantaria/, ultimo acesso em 28/09/2021), mas entendido como ficcao pelo 42° Festival Guarnicé
de Cinema/MA, em 2019 (https://indd.adobe.com/view/ffc28715-b06e-484b-94bd-0a8ade430c4c,
catalogo digital, pagina 17, ultimo acesso em 28/09/2021), pela 3% Mostra SESC de Cinema do
Amazonas, 2019 (https://www.sesc-am.com.br/cultura/3a-mostra-sesc-de-cinema/, ultimo acesso
em 28/09/2021), e pelo 13° Curta Canoa Quebrada/CE, também em 2019
(https://curtacanoa.com.br/infantil/?fbclid=lwAR3YZARdqbJcKgtmCHjgbOF SU3SkgvAevxaaUwsH
CSgtALYZA-zhArXrrMU, ultimo acesso em 28/09/2021).
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apontaram o filme como estritamente animacdo, de modo que foi assim
classificado.

Acerca de outros géneros filmicos (documentario, ficgdo e doc-fic), registre-
se que se manteve a categorizagdo apontada pelos catalogos oficiais mesmo
quando essas divergem da categorizag¢ao atribuida pela propria produtora do filme

(4 excecdo de quando constam como "Sem Informagao"'®

)- A razdo desta
manutengao foi a impossibilidade de checar cada um dos 320 filmes brasileiros
selecionados no tempo disponivel para execucdo da pesquisa. Percebeu-se a
existéncia desse tipo de disparidade pois causou estranheza nesta pesquisadora
a categorizagao de certos filmes que a mesma ja havia assistido, estranheza que
motivou a procura de como o filme fora classificado pela propria produtora,
constatando-se a divergéncia. E o caso, por exemplo, de Dias de Greve (Adirley
Queirds, 2009), tido como documentario pelo catalogo oficial da 5% edicéo (2010)
e como ficcdo pela propria produtora, o Coletivo de Cinema em Ceilandia
(CEICINE)"".

Paralelamente, para alguns filmes, nem a lista da CGEDH nem os catalogos
oficiais trazem informagdes detalhadas sobre eles'®, uma vez que estdo
condensados dentro de "programas" (notadamente na 92 edicdo, programa
"Marco Universal"). Noutros poucos casos, aparentemente aleatorios, notou-se
auséncia de informagao sobre produtora responsavel. Assim, a fim de permitir

uma listagem de filmes a mais completa possivel, mostrou-se necessario

1% A falta de informagdo sobre género filmico se deu exclusivamente na 92 edicdo, quando

nenhum filme da Mostra Competitiva foi listado no catalogo oficial com género filmico atribuido, a
ndo ser no texto de apresentagcdo da curadoria, de Cezar Migliorin, quando alguns deles foram
apontados como documentario ou ficcdo, ou nos entremeios das sinopses dos filmes ou
entrevistas com diretoras(es) — o catalogo da 92 edigdo contou com entrevistas com ao menos
uma diretora(or) de cada um dos filmes selecionados para a Mostra Competitiva. A lista da
CGEDH traz indicagdo de género filmico da maior parte desses filmes, contudo priorizou-se a
atrlbulgao de género filmico indicada pelas proprias produtoras e/ou diretoras(es) responsaveis.
Portal online do Coletivo de Cinema de Ceilandia,
http /[ceicinecoletivodecinema.blogspot.com/p/dias-de-greve.html, Gltimo acesso em 22/09/2021.
® E o caso do programa especial "Marco Universal", parte da 32 edicdo da Mostra (2008) e
idealizado pela [X]BRASIL em parceria com o Instituto Cultura em Movimento (ICEM), o qual
futuramente viria a produzir algumas edi¢gdes da Mostra (102, 112 e 12%). O programa "Marco
Universal" reuniu nove curtas-metragens brasileiros e o catdlogo oficial apresenta sobre eles
apenas nome do filme e direcdo, ao passo que a lista disponibilizada pela CGEDH disponibiliza
outras informagdes sobre a maior parte deles. Quando algum dos documentos da Mostra, seja
catalogo ou lista da CGEDH, traziam alguma informacgao, priorizamos essas fontes; quando néo
traziam, foram consultados o PortaCurtas e o CurtaDoc.
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consultar fontes adicionais, sendo elas as anteriormente indicadas, para suprir a
auséncia de informagdes.

Uma vez listadas as produtoras responsaveis pelos filmes brasileiros
selecionados, foram caracterizadas por dados relativos a regido geografica de
registro no Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (Norte, Nordeste, Centro-Oeste,
Sudeste e Sul), atividade econdmica principal e pontuagdes na Ancine. Os
primeiros dois tipos de dados estdo disponiveis no Comprovante de Inscrigdo e de
Situacédo Cadastral (Cartdo CNPJ) de cada empresa produtora, obtidos através do
portal de Emissdo de Comprovante de Inscricido e de Situacdo Cadastral da
Receita Federal. Quanto a pontuagcdo da produtora na Ancine, foi levantada
através do documento "Pontuagdo Produtoras — Capacidade Gerencial e
Desempenho Comercial", produzido pela Ancine em 2018.

Concernente a direcdo, também a partir dos dados produzidos pela Mostra
Cinema e Direitos Humanos, foi realizado levantamento do género da dire¢do dos
filmes brasileiros selecionados entre 2006 e 2021. Nesse levantamento, os
géneros contemplados sao apenas "feminino" e "masculino”, pois foram obtidos
através classificagdo por heteroidentificacdo, ou seja, atribuicdo realizada por
terceiros, contrapondo-se a autodeclaracdo. Apenas esta pesquisadora realizou o
processo de heteroidentificagdo em questdo, a partir dos nomes das(os)
diretoras(es) e eventuais pesquisas biograficas. Esse dado foi confrontado a
autodeclaracdo de género obtida através de questionario aplicado as(aos)
diretoras(es), que permitiu a inclusdo da categoria "nao-binario" e que coletou
outros dados além desse. Decidiu-se realizar dois tipos de levantamento de
género da diregao a fim de aumentar a abrangéncia do dado sobre o publico-alvo
(tendo em vista uma taxa de resposta ao questionario de 53,72%), uma vez que
esse dado em especifico permite relativa acuidade através da interpretacdo de
nomes e biografias. O mesmo n&o se pdde fazer, por exemplo, relativamente a
raca, atributo eminentemente autodeclaratério no Brasil.

Paralelamente, foram levantados dados produzidos pelo Observatério do
Cinema e do Audiovisual (OCA/Ancine) sobre o perfil da direcdo cinematografica
nacional relativos a género e raca. O mapeamento de género da direcdo na
producdo audiovisual nacional tem sido empregado pelo OCA/Ancine desde 2014,
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tendo desde entdo constado no Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro de cada
ano. Em 2018, um novo estudo foi produzido ampliando o escopo de
observacdo'®, que antes contemplava apenas os filmes lancados comercialmente
em salas de exibigdo, para abranger todos os Certificados de Produto Brasileiro
emitidos em cada ano, incluindo obras televisivas. Para a analise aqui proposta,
restringiremos o0 escopo as obras cinematograficas, ainda que a Mostra Cinema e
Direitos Humanos tenha apresentado algumas obras videofonograficas em suas
selegbes, como € o caso do valioso acervo do projeto Video Nas Aldeias™"°.

Recortes raciais da produgédo cinematografica nacional, por sua vez, tem
sido praticamente inexistentes. A parte sua aplicacdo na andlise de obras
lancadas em salas de exibicdo em 2016, refletidas na publicacdo de 2018
"Informe de Mercado sobre Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens
langados em Salas de Exibicdo em 2016", o indicador jamais tornou a ser usado
pela Agéncia. Reconhece-se que a acuidade da analise ora proposta é
comprometida pela expressiva escassez desses dados, contudo o limitado recorte
podera apontar ndo soO a realidade cinematografica brasileira @ meio da segunda
década do século XXI, mas também, espera-se, a relevancia desse indicador para
o0 mapeamento da producdo audiovisual nacional, apontando a pertinéncia de sua
incorporagao definitiva.

Para complementar as analises de género e raga, utilizou-se ainda o
documento "Boletim GEMAA n°2/2017: raga e género no cinema nacional 1970-
2016", resultante da pesquisa "A Cara do Cinema Nacional" conduzida pelo
nucleo de pesquisa GEMAA — Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acéao
Afirmativa, sediado no Instituto de Estudos Sociais e Politicos da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (IESP/UERJ), desde 2014. A pesquisa apresenta, em
diferentes documentos, analises estatisticas dos perfis de género e raga do
elenco principal, diretores e roteiristas dos filmes brasileiros de maior publico
(acima de 500 mil espectadores, de acordo com dados do OCA/Ancine),

% BRASIL. ANCINE. Participagio feminina na produgio audiovisual brasileira (2018).

Disponivel em
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/participacao_feminina_na_producao_aud
iovisual_brasileira_2018_0.pdf; ultimo acesso em 08/01/2022.

N6 projeto Video nas Aldeias conta com plataforma prépria de streaming, que pode ser
acessada através do link: http://videonasaldeias.org.br/loja/filmes/, ultimo acesso em 21/10/2020
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abrangendo a produc&o nacional cinematografica de 1970 a 2019. Segundo o
documento "Informe de Mercado sobre Diversidade de Género e Raga nos
Longas-metragens lancados em Salas de Exibicdo em 2016" (OCA/Ancine, 2018,
p. 4), as pesquisas sobre género e raga no cinema nacional conduzidas pelo
GEMAA/UERJ estimularam o uso desses indicadores em estudos realizados pelo
OCA.

Foram, ainda, reunidos dados secundarios elaborados pela Ancine sobre
Pontuacdo da Direcdo'"", relativos ao nimero de obras realizadas pelas(os)
diretoras(es) selecionadas(os), a fim de comparar esses perfis com o cenario
geral da direcdo no Brasil que se pode extrair a partir do documento publicado
pela Agéncia em 20182,

Indicadores importantes para a abordagem desta pesquisa nao sé&o
aplicados pelo OCA/Ancine, como orientacao sexual,
cisgeneridade/transgeneridade da direcdo e renda, e carecerdao de comparagao
com o cenario nacional audiovisual. A escolaridade da diregédo, por sua vez, foi
comparada ao perfil geral de escolarizagdo do(a) trabalhador(a) do setor
audiovisual, colhido através do documento "Emprego no Setor Audiovisual 2018"
publicado pelo OCA/Ancine em 2018 tendo como ano-base 2016.

O questionario elaborado por essa pesquisa teve por objetivo a coleta de
dados que dizem respeito especificamente as pessoas diretoras de filmes
brasileiros selecionados pela Mostra e que ndo estdo disponiveis publicamente.
Desse modo, apresentou perguntas objetivas com diferentes alternativas de
respostas relativas a género, cisgeneridade/transgeneridade, orientagdo sexual,
raca, escolaridade e renda, cuja estrutura pode ser observada no Apéndice A.
Ressalta-se desde ja a grande contribuicdo que festivais de cinema realizam a
pesquisa em geral ao fazerem levantamentos de dados da dire¢ao dos filmes que

selecionam (notoriamente festivais que trabalham com temas de direitos

""" BRASIL. ANCINE. Regulamento de Notas Automaticas (2018). Disponivel em:

https://bit.ly/2RIsHkk; udltimo acesso em 03/05/2019. A Pontuagcdo da Diregcdo é uma nota
automatica atribuida pela Ancine, desde 2018, a partir de diferentes critérios. Para este estudo,
sera utilizado o critério de nimero de obras dirigidas.

"2 A partir do documento Pontuagdo Automatica “Diretor: Quantidade de obras dirigidas” (2018)
extrai-se, por exemplo, que dos 1729 diretores(as) avaliados: 40 tém nota 10, correspondente a
nove obras dirigidas ou mais; 31 possuem nota 7, correspondente a seis obras dirigidas; 140 tém
nota 4, correspondente a trés obras dirigidas; e 1089 apresentam nota 2, com apenas uma obra
dirigida.
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humanos), a exemplo da Mostra Tiradentes''®, e ao agregar a seus catalogos
algum contato da diregao/producéo do filme, a exemplo do que realiza o Festival
de Cinema de Taguatinga (DF) e do que fizeram as primeiras edigbes da propria
Mostra Cinema e Direitos Humanos.

Avaliou-se o instrumento do questionario como técnica adequada para a
coleta dos dados primarios da diregcao devido a indisponibilidade da oferta desses
dados por fontes secundarias e as caracteristicas apontadas pelo pesquisador
Antbnio Carlos Gil (2002) quanto a: grande numero de elementos do universo a
ser pesquisado (322 pessoas), reducédo de custos implicados na aplicagdo desse
instrumento — particularmente considerando o fato das(os) pesquisadas(os)
encontrarem-se distribuidas(os) por todo o territério nacional —, e limitagdo do
volume de perguntas'™.

O questionario foi elaborado no formato de um Formulario Google (devendo
ser respondido online) contendo sete perguntas, sendo seis objetivas, com
alternativas (incluindo "Outra", e um campo a parte para resposta), e uma aberta,
devendo ser respondida em aproximadamente oitocentos caracteres. A fim de
que fosse garantido anonimato as respostas, entendidas como altamente
sensiveis por seu carater identificatério, optou-se por nio realizar a "coleta de e-
mails", recurso digital a partir do qual a programagao do formulario armazena os
enderecos de e-mail de respondentes, identificando cada questionario. Solicitou-
se aos respondentes, em contrapartida, a confirmagdo por e-mail do
preenchimento do formulario, a fim a reforgar a fidedignidade das respostas,
reduzindo a possibilidade de respostas por terceiros. Obteve-se, desse modo, 155
confirmacdes de preenchimento de um total de 173 questionarios recolhidos.

O acesso as pessoas diretoras para envio do questionario foi buscado, em
um primeiro momento, através de contatos de producdo dos filmes,

disponibilizados nos catalogos da Mostra. Nos casos em que nao havia contato

"% Sobre a aplicagcao de questionario realizada pela Mostra Tiradentes, desde 2019, a inscritos(as)

no festival, vide: https://cinefestivais.com.br/22a-mostra-de-tiradentes-divulga-curtas-
selecionados/, ultimo acesso em 15/11/2021; https://deliriumnerd.com/2019/01/17/mulheres-
negras-mostra-tiradentes/, ultimo acesso em 15/11/2021;

http://mostratiradentes.com.br/noticia/mostra-revela-diversidade-de-genero-e-raca-na-producao-
de-curtas, ultimo acesso em 21/10/2020;

"4 GIL, Anténio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. Sdo Paulo: Atlas, 2002. pp 116-7,
120, 145-6
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disponivel ou ndo se obteve retorno, procuraram-se outros contatos das
produtoras audiovisuais responsaveis, principalmente em sitios virtuais. Também
a partir do nome das produtoras, empreendeu-se busca por suas inscricdées no
Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas (CNPJ), chegando-se finalmente a um
numero de telefone ou endereco eletrdnico.

Novamente com vistas a evitar o envio de respostas por terceiros,
estabeleceu-se o envio do questionario diretamente para e-mails das pessoas
diretoras. Evitou-se tanto quanto possivel o envio do /ink do questionario para
produtoras audiovisuais, 0 que ocorreu apenas nosS Ccasos em que
proprietarias(os) das produtoras eram também diretoras(es) dos filmes em
questdo. E-mails para produtoras audiovisuais contiveram uma breve
apresentacao do escopo da pesquisa e sua contextualizagdo (Pos-graduagéo em
Comunicagéo da Universidade de Brasilia), e solicitavam os contatos de pessoas
diretoras dos filmes em questao.

Por vezes, contudo, n&o se obteve retorno em nenhum dos canais tentados,
tenham eles sido telefones fixos, moveis, contas de Whatsapp'’®, e-mails
pessoais, e-mails institucionais ou paginas oficiais de contato com empresas.

Trezentos e vinte e dois profissionais de diregcao respondem pelos trezentos
e vinte filmes brasileiros selecionados. Cento e setenta e trés questionarios foram
efetivamente preenchidos, sendo que cento e cinquenta e cinco profissionais
confirmaram preenchimento (faltando, assim, dezoito confirmagdes). Quarenta e
seis diretoras(es) receberam o questionario em seus e-mails, mas nao retornaram
a pesquisa confirmando preenchimento.

Nao foi possivel estabelecer contato com noventa e quatro diretoras(es),
porque n&o foi encontrado nenhum contato disponivel (trés casos) ou porque n&o
se obteve retorno das produtoras. Sete diretoras(es) declinaram a participagéo;
cinco casos de direcdo ndo se aplicaram para responder o questionario por
assinarem como coletivos (Coletivo Santa Madeira, Coletivo Grafitti Com Pipoca,
Coletivo Kuikuro, Frente 3 de Fevereiro e SPECTACULU Escola de Arte e
Tecnologia); e quinze diretoras(es) s&o falecidas(os).

"% Aplicativo de mensagens.
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Cabe-nos pontuar as razdes da escolha pelas listas de melhores filmes da
Abraccine (Associagdo Brasileira de Criticos de Cinema) e pela pontuagao
automatica de diretoras(es) e produtoras atribuidas pela Ancine como critérios
para analise da Mostra enquanto politica cultural no tocante a sua promoc¢ao da
democratizagdo da cultura ou da democracia cultural. Cada critério escolhido
aborda um aspecto diferente da repercussdo de um filme no cenario
cinematografico nacional.

De um lado, a presenca em listas da Abraccine representa uma avaliagao

dos filmes realizada pelo préprio campo cinematografico’'

, pela chamada critica
especializada, que a principio realiza uma analise do filme baseada em elementos
linguisticos, estéticos e estilisticos proprios a linguagem audiovisual.

Apesar de bastante jovem, completando uma década de existéncia em 2021,
a Associacao Brasileira de Criticos de Cinema é a primeira entidade nacional que
agrega criticos de todas as regides do Pais, fundada a partir de reunides
realizadas nos Festivais de Cinema de Paulinia (SP), Gramado (RS) e Brasilia
(DF)"". Tem atuado através da organizagdo de um prémio cinematografico anual,
da publicagao de livros especializados, da promog¢ao de cursos e seminarios e da
composi¢cdo de juris em festivais de cinema. A entidade tem sido citada em
trabalhos académicos e livros e se mostrado uma das referéncias no campo da
critica cinematografica nacional.

A investigagao sobre a presenca dos filmes nas listas de melhores filmes da
Associagdo n&o implica dizer de forma alguma que a critica possa ser mais
importante que os filmes em si, especialmente no que tange a sua contribuicdo
para a promog¢ao dos direitos humanos — ainda que Altmann e Carvalho (2018, p.
321) apontem que novos sentidos da critica cinematografica, articulados na ultima
década (aproximadamente 2010-2020) por novas demandas sociais e atores do
campo cinematografico, como grupos e movimentos sociais, trazem "beneficios
efetivos de visibilidade e reivindicagao de justiga". Por uma questdo de origem, os

filmes precedem em importancia a critica, dado que essa se desenvolve em

"% Acerca da definigdo de "campo", vide BOURDIEU, Pierre. A distingdo: critica social do

julgamento. Sao Paulo: Edusp, 2008.
"7 Site oficial Abraccine, "Quem Somos", https://abraccine.org/about/, tltimo acesso em
06/01/2022.
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funcdo daqueles. No caso do cinema de direitos humanos, a urgéncia da
realidade retratada precede tanto a critica quanto o préprio filme.

A pontuagdo automatica da Ancine, por sua vez, mobiliza critérios
quantitativos matematicamente mensuraveis relativos ao volume de obras
dirigidas e produzidas por diretoras(es) e empresas, a prémios recebidos em
festivais de cinema e ao desempenho comercial das obras no mercado nacional.
Aprofundemos o historico de utilizacdo dessas pontuagdes e n&o negligenciemos
a importante discusséo que suscita.

118

Em 2018, a Agéncia Nacional do Cinema, mobilizada ™ por dois dos

principais objetivos da gestdo ora estabelecida apontados no planejamento do

"FSA 2.0" e nas "Diretrizes da Nova Gestdo"'"®

, quais sejam "acelerar a
capacidade de execugdo do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA)" e "dar maior
transparéncia aos critérios de pontuagao das empresas e de selegcéo de projetos”,
apresentou a sociedade brasileira em geral e a comunidade audiovisual em
especial o Regulamento de Pontuagdo Automatica (BRASIL, Ancine, 2018)'%.
Essa pontuacéo, direcionada a avaliar diretoras(es), produtoras e distribuidoras,
teria por objetivo, a partir do estabelecimento de critérios matematicos de
atribuicdo de notas, dar celeridade ao processo de avaliagdo de projetos
submetidos em editais para fomento de producdes cinematograficas'?’,
possibilitando a firmagao de contratos e a liberagao financeira em menos tempo, e
simultaneamente conferir mais transparéncia as deliberagdes acerca dos filmes

selecionados.

"8 "ANCINE divulga regulamento e lista de notas de diretores, produtoras e distribuidoras”,
matéria de 17/08/2018, publicada no site oficial da Ancine: https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/sala-
imprensa/noticias/ancine-divulga-regulamento-e-lista-de-notas-de-diretores-produtoras-e,  ultimo
acesso em 06/01/2022.

19 BRASIL, Ancine. "Apresentacgao FSA 2.0", 2018, disponivel em
https://antigo.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/Apresentac%CC%A7a%CC%830%20
FSA%202.0%20-%2028.03.pdf, ultimo acesso em 06/01/2022. BRASIL, Ancine. "Transformando
a Ancine: Diretrizes da Nova Gestao", 2018, disponivel em
https://antigo.ancine.gov.br/sites/default/files/apresentacoes/Apresentagdo RCM - Chistian v5.pdf,
ultimo acesso em 06/01/2022.

120 BRASIL, Ancine. "Regulamento Técnico: Apuragdo de notas de avaliagdo no ambito dos
editais do FSA voltados a produgdo cinematografica", 2018, disponivel em
https://antigo.ancine.gov.br/sites/default/files/Regulamento de Notas Automaticas CINEMA
Aprovado por DC e CG.pdf, ultimo acesso em 05/10/2021.

121 Apesar de o documento de Regulamento se inserir no ambito de um edital de producéo
cinematografica, destinada as salas de exibicdo, traz também critérios para a pontuagéo
automatica de programadoras, agente econdmico que se insere especificamente no mercado
televisivo e, atualmente, de streaming (segmento Over-The-Top, ou OTT).
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Para cada uma das categorias de profissionais (diretoras/es) e agentes
econdmicos (produtoras e distribuidoras) foram levantados critérios especificos,
alimentados a partir de dados produzidos pelo Observatério Brasileiro do Cinema
e do Audiovisual (OCA/Ancine), pelo Registro de Empresas na Ancine e pelo
Registro de Obras Brasileiras (CPB), além de outros sistemas auxiliares dos
bancos de dados da Ancine e do FSA. Somente profissionais e empresas
constantes nessas bases tém notas automaticas atribuidas, sendo essas
atualizadas anualmente a partir de extragcdo de dados a ser realizada no primeiro
dia do més de janeiro'?.

As distribuidoras (ndo analisadas nesta pesquisa) recebem notas em fungéo
da quantidade de obras nacionais e internacionais por elas langadas em salas de
cinema no Brasil e pelo desempenho de publico de suas obras brasileiras no
mercado nacional, medido em numeros absolutos de volume de publico nos
cinemas nos ultimos trés anos (dados disponibilizados no site OCA/Ancine).

As produtoras sdo avaliadas quanto a sua capacidade gerencial, medida em

fungdo de sua Classificagdo de Nivel'®

na Ancine, e ao seu desempenho
comercial, aferido através de dados de desempenho de publico em salas de
exibicdo (salas de cinema) nacionais levantados pelo OCA, a partir dos quais se
calcula a participacdo percentual de mercado de cada obra no triénio de seu
langamento (ano de langamento mais dois anos subsequentes).

As(Os) diretoras(es) tém suas notas atreladas a quantidade de obras por
elas(es) dirigidas; ao seu desempenho em festivais, levando-se em conta

|124.

participacdes, prémios recebidos e classificacdo do préprio festival “*; e ao

122 \Na data de extracao, todas as empresas produtoras ou distribuidoras e todos os profissionais
de direcdo constantes nos bancos de dados da ANCINE dentro dos recortes estabelecidos neste
regulamento serdo objeto de analise de dados, independentemente de estarem ou n&o associados
a projetos apresentados as chamadas publicas do FSA naquele ano, compondo assim o universo
comparativo a partir do qual seréo atribuidas as notas nos quesitos e subquesitos das chamadas
publicas objetos deste regulamento.” ANCINE. Regulamento de Notas Automaticas, item 1.5.3.
Ancine: 2018.

122 A Classificagdo de Nivel (de 1 a 5) é medida em fungdo da quantidade de obras produzidas
pela empresa, sendo que cada nivel permite acesso a um aporte maximo de financiamento por
produtora. Vide Instrugdo Normativa n® 119, de 16 de Junho de 2015 (alterada pontualmente pela
IN 126, em 8 de margco de 2016): https://www.gov.br/ancine/pt-br/acesso-a-
informacao/legislacao/instrucoes-normativas/instrucao-normativa-no-119,  udltimo acesso em
05/10/2021.

24 A Ancine produz uma lista de classificacdo de festivais de cinema, enquadrando-os nas
categorias: Especial, AA, A, B e C.
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desempenho comercial de suas obras no mercado nacional, calculado a partir da
participacado percentual de cada obra em relagdo aos dados de desempenho de
publico em salas de cinema no triénio de seu langamento, produzidos pelo OCA.
Apos o langamento do modelo em editais de fomento ao cinema,
profissionais do setor audiovisual levantaram criticas'®® sobre a adogdo de notas
automaticas em processos seletivos, sob diferentes abordagens. Dentre elas,
uma das principais centra-se na tensdo e constrangimento produzidos dentro do
préprio campo cinematografico, entre pares, pela criagdo de um "ranking" de
diretoras(es) e o impacto que esse ranking pode vir a representar em
contratagdes profissionais, que priorizariam maiores pontuagdes com vistas a
melhores classificagbes nos editais. Também, o baixo volume de publico que os
documentarios atraem, se comparados a ficgdes'?®, torna a participagdo de
publico de filmes documentais muito reduzida, e sua participagcado percentual de
mercado praticamente inexpressiva, impactando as notas. Entre 1995 e 2019,
dentre os documentarios langcados comercialmente em salas de exibicdo, o
documentario de maior publico &€ Vinicius (Miguel Faria Jr., 2005), cinebiografia
sobre 0 musico e poeta, icone da cultura brasileira, Vinicius de Moraes, com
271.979 espectadoras(es). Nesse mesmo periodo, a ficgdo com maior volume de
publico foi Nada a Perder (Alexandre Avancini, 2018), cinebiografia sobre o bispo
evangélico criador e lider da Igreja Universal do Reino de Deus e proprietario da
TV Record e Grupo Record, com 12.184.373 espectadoras(es). A Ancine
respondeu as criticas, indicando que sistemas de pontuacdo sempre foram
utilizados nas analises de projetos submetidos a editais publicos de fomento ao
audiovisual e cinema, que ademais utilizam recursos publicos, e que a
composicao e publicizagdo de um "Regulamento de Notas Automaticas" traz mais
transparéncia, agilidade e controle ao processo de avaliagdo. Além disso,

enfatizou que a Agéncia trabalha com uma multiplicidade de mecanismos de

125 Matéria Folha de Sao Paulo, 18/08/2018, "Ancine da nota a diretores e provoca criticas entre

cineastas", https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/08/ancine-da-nota-a-diretores-e-provoca-
criticas-entre-cineastas.shtml, ultimo acesso em 07/01/2022.

'?% |istagem dos Filmes Brasileiros Langados Comercialmente em Salas de Exibigao 1995 a 2019,
OCA/Ancine, https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2102.pdf, Gltimo acesso em
18/11/2021.
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apoio e que sua politica de investimentos precisa ser interpretada de forma

integrada.
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3 O CINEMA BRASILEIRO E A MOSTRA CINEMA E DIREITOS
HUMANOS

Este capitulo desenvolve as comparacgdes e analises indicadas no Quadro 2
apresentado no capitulo anterior, compondo as principais contribuicdes desta
pesquisa. Constroem-se, através delas, interpretagdes sobre a Mostra Cinema e
Direitos Humanos enquanto instrumento de acao publica, especialmente através
de um olhar direcionado a seus atores, instituicoes, representagdes e a parte de
seus resultados, materializada no conjunto brasileiro de filmes selecionados pelo
festival de 2006 a 2021,

Parece-nos apropriado comecgar as tarefas apontadas analisando a Mostra
Cinema e Direitos Humanos sob o prisma da sociologia da ag&o publica, de modo
a fornecer um olhar mais amplo do festival antes de adentrar as caracteristicas da
selecdo brasileira de filmes. Conquanto essa tarefa se desenhe de forma
transversal em todo o capitulo, uma vez que a analise dos perfis da diregcao
cinematografica, das produtoras e dos filmes brasileiros selecionados também
ensejam consideragdes sobre a Mostra enquanto politica publica, concentram-se
nesse inicio de capitulo articulagbes sobre a Mostra através da aplicacdo do
pentagono de politicas publicas (LASCOUMES; LE GALES, 2012) e do modelo
tecnopolitico de analise de inovagdes democraticas (FREITAS; SAMPAIO;
AVELINO, 2020).

Serao observados, em um primeiro momento, os atores articulados em torno
da realizacao das doze edigdes da Mostra, que assumiram funcdes de realizacao,
producdo, parceria e patrocinio'®; as representacdes que fundamentam suas
acdes, entendidas a partir dos planos legais que preconizam a realizagdo da
Mostra e da identificacdo da miss&o institucional dos atores em questdo'®; e
parte das instituicbes acionadas, mencionando aspectos das chamadas publicas

127 Considera-se que serdo analisados apenas parte dos resultados da Mostra uma vez que ela

também seleciona filmes estrangeiros, especialmente da América Latina, e que outras atividades
paralelas a exibi¢cao de filmes sao propostas, tais como debates pds-sessao.

128 \Vide Quadro 3 (p. 117) ou Anexo A, que abrigam quadro-resumo fornecido pela Coordenagao-
Geral de Educagao em Direitos Humanos via correio eletrénico, em 2019.

'2% Obtidas a partir de sites oficiais, estatutos, leis e outras documentagdes relativas aos atores
considerados.

110



de producéo e selecdo dos filmes que caracterizam as 10?, 112 e 122 edi¢des da
Mostra. Relembramos brevemente, que para Lascoumes e Le Galés (2012, p. 45-
6), os atores podem ser tanto individuais quanto coletivos e sdo orientados por
interesses materiais e/ou simbdlicos, dotados de recursos e que "possuem certa
autonomia, estratégias e capacidade de fazer escolhas". As representagdes, por
sua vez, sao construtos simbodlicos que fundamentam as acdes dos atores,
concepgdes do dominio da cognigdo que dao sentido as ag¢des e as condicionam,
estando nelas refletidas. Ja as instituicdes compreendem normas, regras, rotinas
e procedimentos que se caracterizam como fatores de ordem e de orientacdo das
interagdes, estabilizando a ag&o coletiva e dando coeséo.

Entdo, abordar-se-a brevemente o historico da estrutura da Mostra em
termos de curadoria e mostras tematicas para, em seguida, contemplar-se o
esforgo central deste trabalho, direcionando o olhar e a analise aos resultados da
Mostra, apenas parcialmente contemplados, representados no conjunto de filmes
brasileiros selecionados da 12 a 122 edicdo. Acerca desse se observara a
composicao da diregao e da produgao cinematograficas de modo a coloca-las em
dialogo com dados do cenario nacional, bem como se observara sua relagdo com
listagens de maiores publicos do cinema brasileiro (OCA/Ancine) e listas de
melhores filmes nacionais (Abraccine), a fim de refleti-la enquanto politica cultural
(BOTELHO, 2007).

3.1 A MOSTRA EM INSTITUICOES, ATORES E REPRESENTAGOES
O Programa Nacional de Direitos Humanos, cuja primeira edigdo brasileira
data de 1996, é uma resposta do Brasil a Convencéo de Viena de 1993, na qual
0s paises participantes se comprometeram com a promogao dos direitos
humanos em seus territorios. Segundo o PNDH-2, a segunda versao do
Programa, atualizado em 2002,
Ao adotar, em 13 de maio de 1996, o Programa Nacional de Direitos
Humanos, o Brasil se tornou um dos primeiros paises do mundo a
cumprir recomendagao especifica da Conferéncia Mundial de Direitos

Humanos (Viena, 1993), atribuindo ineditamente aos direitos humanos o
status de politica publica governamental (PNDH-2, 2002, p. 3)130.

0 PNDH-2 (2002), publicagdo hospedada na Rede DHNet, disponivel em:
http://www.dhnet.org.br/dados/pp/edh/pndh_2_integral.pdf, ultimo acesso em 07/01/2022.
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Tendo como referéncia o PNDH-2 (2002), o Plano Nacional de Educagao em
Direitos Humanos (PNEDH), publicado em 2007, reafirma e publiciza o
compromisso do Estado brasileiro com a concretizacdo dos direitos humanos,
destacando e aprofundando interpretacdes no ambito da educacéao e estruturando
concepgdes, principios, objetivos, diretrizes e linhas de agdo em torno de cinco
eixos de atuacdo: "Educacdo Basica", "Educacdo Superior", "Educacdo Nao-
Formal", "Educacédo dos Profissionais dos Sistemas de Justica e Seguranca
Publica" e "Educacao e Midia". Foi elaborado pelo Comité Nacional de Educacéao
em Direitos Humanos, originalmente estabelecido por portaria da Secretaria
Especial de Direitos Humanos em 2003™' & época abrigando em sua
composicao a Secretaria Especial dos Direitos Humanos, Ministério da Educacéo,
Ministério da Justica, UNESCO e representantes da sociedade civil.

Para o Plano, através de concepcgdes elaboradas no eixo de Educacgao e
Midia, o cinema esta compreendido na nogdo de midia, entendida como "um
conjunto de instituicdes, aparatos, meios, organismos e mecanismos voltados
para a producédo, a difusdo e a avaliagao de informacdes destinadas a diversos
publicos" (PNEDH, 2007, p. 53). Suas representagdes, construgdes,
questionamentos e tensionamentos conformam "um espago politico, com
capacidade de construir opinido publica, formar consciéncias, influir nos
comportamentos, valores, crengas e atitudes" (p. 53).

Em dialogo com o PNEDH (2007), a terceira versdo do Programa Nacional
de Direitos Humanos (PNDH-3) é elaborada em 2010, organizando acgdes
estratégicas em multiplas areas. O documento € guiado por seis eixos
orientadores’*? que determinam vinte e cinco diretrizes; essas, por sua vez, se
desdobram em objetivos estratégicos que por fim apontam agdes programaticas
especificas, com seus "responsaveis", "parceiros" e "recomendacodes".

No eixo orientador de Educacéo e Cultura em Direitos Humanos (PNDH-3,

2010, p. 185), figura o objetivo estratégico de ampliar mecanismos e produzir

31 Portaria SEDH n° 98, de 2003, cinco anos depois revogada pela Portaria SEDH n° 83, de

21/02/2008, que instituiu novamente o CNEDH e tomou outras providéncias.

%2 |nteragdo democratica entre Estado e Sociedade Civil; Desenvolvimento e Direitos Humanos;
Universalizar Direitos em um Contexto de Desigualdades; Seguranga Publica, Acesso a Justica e
Combate a Violéncia; Educagéo e Cultura em Direitos Humanos; Direito a Memaria e a Verdade.
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materiais pedagogicos e didaticos para a Educacdo em Direitos Humanos. Esse
objetivo se desdobra em oito agbes programaticas especificas, dentre as quais se
estabelece "Garantir a continuidade da 'Mostra Cinema e Direitos Humanos na
América do Sul' e da 'Semana Direitos Humanos' como atividades culturais para
difusdo dos Direitos Humanos", indicando como responsavel a Secretaria
Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia da Republica (idem, p. 189).

Segundo apontado em seu site'

, @ Mostra tem por proposta a "inclusdo
sociocultural, contribuindo para a formacdo de uma nova mentalidade coletiva
para o exercicio da solidariedade, do respeito as diversidades e da tolerancia".

Esses instrumentos normativos (PNDH e PNEDH), caracterizados como
instituicbes para Lascoumes e Le Galées, sdo compreendidos como um elemento
fundamental das caracteristicas tecnopoliticas das inovagdes democraticas,
primeira dimensdo de analise do modelo tecnopolitico, indicando o grau de
institucionalizagdo ndo apenas das politicas nacionais de direitos humanos, mas
da propria Mostra Cinema e Direitos Humanos. Para Freitas, Sampaio e Avelino
(2020), o aparato normativo-legal de uma inovacéo apresenta impacto direto em
seu potencial de gerar resultados, na medida em que refor¢ga a necessidade de
sua execugao e aponta para sua continuidade ao longo do tempo, refletindo-se
em sua sustentabilidade e reconhecimento social. A continuidade da execugao
representa possibilidade de fortalecimento de seus efeitos indiretos, tendo em
vista uma construgdo de sentido duradoura e abrangente. Além disso, a
existéncia dessas normativas ndao apenas facilita a disponibilidade de recursos
para operacionalizagdo da politica publica, mas atribui responsabilidade a 6rgaos
especificos dentro da estrutura do Estado para que seja levada a cabo. Conforme
perceberemos adiante, ao abordar o histérico de producdo da Mostra Cinema e
Direitos Humanos (Quadro 3), uma vez extinta a estrutura da Secretaria Especial
de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica na transi¢do de governos, essa
foi substituida por outros 6rgdos da pasta de direitos humanos que 'herdaram' a
tarefa de execucéo da Mostra.

3 Site oficial Mostra Cinema e Direitos Humanos, aba "Apresentagdo”, "Quem Somos",

https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br/2015/apresentacao/quem-somos/; ultimo
acesso em 07/01/2022.
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A relevancia da preconizagéo de realizagdo da Mostra pelo PNDH-3 (2010)
evidencia n&o apenas a importancia do Programa em si, mas de sua
reformulacg&o, tendo em vista ser um instrumento periodicamente atualizado.

Em 10 de Fevereiro de 2021, a Portaria n° 457 do Ministério da Mulher, da

Familia e dos Direitos Humanos™*

instituiu grupo de trabalho para proceder a
atualizacdo da Politica Nacional de Direitos Humanos e seus programas. De
forma inédita, a composicdo desse grupo de trabalho, indicada pela portaria,
excluiu qualquer participagdo da sociedade civil na revisao da Politica, garantindo
representatividade apenas a instdncias governamentais — estando a participagéo
da sociedade civil condicionada a convite feito por membro efetivo do grupo de
trabalho, sem direito a voto'®. O grupo atuou até 1° de novembro de 2021 e seu
relatorio final (segundo orientacdo da Portaria) foi encaminhado a Ministra
intitulada da pasta, ndo tendo até o presente momento sido divulgado a sociedade
brasileira. Ao cenario temerario da iminente alteracdo na Politica Nacional de
Direitos Humanos sem participacdo social se adiciona nao apenas a
Recomendacgao n°® 18 do Conselho Nacional de Direitos Humanos, de setembro
de 2019', que aponta que "inumeras acdes e manifestagdes do Governo
Federal em 2019 contrariam as ag¢des programaticas, objetivos e diretrizes do
PNDH-3", mas também a propria extingdo do Comité de Acompanhamento e
Monitoramento do PNDH-3, pouco menos de um més depois da publicacdo da
referida Recomendacdo, através do Decreto n° 10.087/2019", suspendendo

mecanismos de controle social da execug&o do Programa vigente.

13 Portaria n° 457/2021 do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, de 10 de

Fevereiro de 2021, disponivel em: https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/portaria-n-457-de-10-de-
fevereiro-de-2021-303365015, ultimo acesso em 01/12/2021.

'3 Matéria no Portal da Camara dos Deputados, de 18/02/2021, "Revisdo do Programa Nacional
de Direitos Humanos divide deputados", https://www.camara.leg.br/noticias/728581-revisao-do-
programa-nacional-de-direitos-humanos-divide-deputados/, ultimo acesso em 01/12/2021.

1% Recomendag&o n° 18 do Conselho Nacional de Direitos Humanos, de 12 de setembro de 2019,
https://www.gov.br/mdh/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselho-nacional-de-
direitos-humanos-cndh/Recomendaon18AprovaodoPlanodeAoPNDH3.pdf, Ultimo acesso em
02/12/2021.

! Vide  Art.  1°,  inciso = CCCXLIV, do  Decreto  n°  10.087/2019,
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2019/Decreto/D10087.htm - art1, dltimo
acesso em 02/12/2021.
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Ao longo de seus quinze anos de existéncia, a Mostra reuniu 320" filmes
brasileiros de diferentes géneros e duragdes (incluindo uma minissérie reeditada
em dois longas-metragens, Trago Comigo, de Tata Amaral, 2009), trazendo a
programacao 322 diretoras(es), entre pessoas e coletivos. Desde inaugurada, a
Mostra ndo aconteceu nos anos de 2016, 2019, 2020 e 2021. A décima terceira
edicdo esteve programada para acontecer no ano de 2020, com adaptacdes
devido a pandemia de covid-19 decretada pela Organizagdo Mundial da Saude
em margo daquele ano, com programacéao disponivel via streaming e através da
distribuicdo de DVDs a pontos credenciados. Contudo, com a Convocatoéria de
Filmes da 132 edigdo ja langcada'®, foi anunciado o cancelamento da edigdo no
site oficial da Mostra "devido ao contexto de emergéncia de saude publica de
importancia internacional decorrente do coronavirus (Covid-19), com
reconhecimento de estado de calamidade publica pelo Decreto Legislativo n° 6,
de 20 de marco de 2020"°.

Inicialmente intitulada “Mostra Cinema e Direitos Humanos na América do
Sul’”, a Mostra passou a chamar-se “Mostra Cinema e Direitos Humanos no
Hemisfério Sul” (em 2014), “Mostra Cinema e Direitos Humanos no Mundo” (em
2015) e, finalmente, “Mostra Cinema e Direitos Humanos”’, em 2017.
Paradoxalmente, enquanto aparentemente expandia seu escopo internacional, a
mostra foi gradativamente aumentando o percentual de presenca de filmes
brasileiros entre os selecionados, chegando a 97,5% de filmes nacionais na ultima
edicdo (2018), na qual apenas um dos quarenta filmes exibidos era estrangeiro (o0
média-metragem mogambicano A Espera, de Nivaldo Vasconcelos e Sénia André,
2016).

Em termos de abrangéncia da realizagdo do festival em territorio nacional, a

Mostra expandiu continuamente sua presencga até atingir todas as capitais do Pais

1% Cifra obtida somando-se o nimero de filmes brasileiros exibidos nas doze edicdes da Mostra

Cinema e Direitos Humanos (332) e excluindo-se os repetidos (12).

%9 Documento "132 Mostra Cinema e Direitos Humanos — Convocatéria de obras audiovisuais”
disponivel em https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br/2015/2020/02/18/13a-mostra-
cinema-e-direitos-humanos-convocatoria-de-obras-audiovisuais/, Ultimo acesso em 07/01/2022.

0 “Cancelamento da 13* Edicdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos"
https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br/2015/, tltimo acesso em 07/01/2022.
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em seis edicdes™'!, quando aconteceu em todas as unidades da federagdo pela
primeira vez (2011). Assim, o festival representa importante meio para ampliar a
circulacdo dessas produgdes, distribuindo obras cinematograficas em todo o
territorio nacional em capitais e cidades do interior sem custos para a(o)
espectadora(or), cenario que contrasta fortemente com a concentragado das salas
de cinema em centros urbanos'? e um valor médio do ingresso a R$ 15,82'%.
Vale ressaltar que as convocatérias de filmes para a selegcao da 102 112 e 122
edicbes da Mostra (das quais ha registro em edi¢des do DOU de 2016 e 2019)
nada indicam sobre o perfil das produtoras ou a forma de producgao dos filmes e,
embora afirme selecionar obras cinematograficas, muitas das edi¢cdes (anteriores)
da Mostra contaram com a presenga de obras videofonograficas, como s&o
exemplos as obras do decisivo projeto Video nas Aldeias, que atua desde 1986
na difusdo de conhecimento de produg¢do audiovisual junto a comunidades
indigenas, visando sua autorepresentacéo audiovisual*.

A forma de organizagdo da Mostra variou ao longo das doze edicdes'®, de
modo que nao se pode afirmar o padrao de sua realizagdo. Assim, da perspectiva
de suas instituigdes, ou seja, de suas normas e procedimentos, seria necessaria a
realizacdo de entrevistas com atores articuladores de edi¢des realizadas para
reconstruir um histérico mais preciso de produgao, o que possibilitaria identificar
também os processos levados a cabo ao longo dos anos. Acerca das instituicoes
da Mostra, essas tornam-se mais evidentes a partir da 10? edicdo, quando se nota
— aparentemente pela primeira vez — a introdu¢do do formato de chamadas

publicas para selecionar organizagao da sociedade civil que produza o festival.

" A primeira edigéo foi realizada nas cidades de S&o Paulo/SP, Rio de Janeiro/RJ, Recife/PE e

Brasilia/DF. Na segunda edicdo, além dessas, Belém/PA, Fortaleza/CE, Belo Horizonte/MG e
Porto Alegre/RS. Na terceira edi¢cdo, além dessas, Curitiba/PR, Goiania/GO, Salvador/BA,
Teresina/Pl. Na quarta, além das mencionadas, Macei6/AL, Manaus/AM, Natal/RN, Rio
Branco/AC. Na quinta, Aracaju/SE, Cuiaba/MT, Joado Pessoa/PB, S&o Luis/MA.

'*2 BRASIL. OCA/Ancine. Informe de Mercado de Salas de Exibigao 2019. Tabela 2 e Tabela 3,
p. 9. Disponivel em
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/salas_de_exibicao_2019.pdf, ultimo
acesso em 08/01/2022.

'“* BRASIL. OCA/Ancine. Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro 2019. Tabela 1, p. 6.
Disponivel em https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario_2019.pdf, ultimo
acesso em 08/01/2022.

1 Site oficial VNA, "Video Nas Aldeias", "Apresentacao”,
http://videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=1, tltimo acesso em 14/11/2021.

'**Vide Anexo A ou Quadro 3 (p. 117).
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O Quadro 3 abaixo apresenta um quadro-resumo da produgao das edi¢des
da Mostra disponibilizado pela Coordenagao-Geral de Educagdo em Direitos
Humanos, em 2019 (Anexo A). Ao conteudo da segunda coluna do quadro,
nomeada "Ano", que traz os anos de realizacdo das edi¢des, adicionou-se dado
referente ao periodo de realizagdo da Mostra, informagcdo mais especifica
constante em outra documentacido fornecida pela CGEDH, em 2017, relativa a
listagem de filmes selecionados da 1% a 10? edicdo da Mostra, e nos catalogos

digitais da 112 e 122 edigbes.

Quadro 3 — Histdrico de Produg&o da Mostra Cinema e Direitos Humanos (12 a 122

edigao)
Abran- | p o lizador
Nome Ano géncia Produtor Parceria(s) Patrocinio
(capitais) &)
SAV-MinC,
1a 2006 SDH/PR | Cinemate- | Cinemateca
Mostra (1a17 4 e ca Brasileira, Petrobras
dez) SESC/SP | Brasileira | MRE e
TV BRASIL
Cinemate- MRE, EBC
oa 2007 ca e Sociedade
(4a16 8 SDH/PR . Amigos da | Petrobras
Mostra Brasileira )
dez) SESC/SP Cinemateca
(SAC)
Cinemate-
2008
32 ca MRE, EBC
Mostra (g r?g:[/)a 12 SDH/PR Brasileira | e SAC Petrobras
SESC/SP
4o | 2009 Cinemate- g"ARCE’ EBC,
Mostra (5outa 16 SDH/PR | ca SESC/SP e Petrobras
10 nov) Brasileira
UNESCO
5a 2010 Cinemate- I';ARRAESIL v
Mostra (8 nov a 20 SDH/PR | ca SAC ’ o Petrobras
19 dez) Brasileira SESC/SP
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Abran- .
Nome Ano géncia Sl Produtor Parceria(s) Patrocinio
(capitais) &)
2011 Cinemate- MRE, TV
a
6 (10out | o7 | SpH/PR | ca BRASIL, | petrobras
Mostra a1 Brasileira SAC e
dez) SESC/SP
7a 2012 Cinemate- I';ARRAESIL ™
(7 nov a 27 SDH/PR | ca ’ Petrobras
Mostra 20 dez) Brasileira SAC ©
SESC/SP
2013 FEC, TV
82 (26 nov 07 SDH/PR, UFF BRASIL, Petrobras,
Mostra a22 MinC EBC, OEl e| BNDES
dez) UNIC Rio
FEC,
Centro
92 (322;3 a 07 SII\DATJER UFF Técnico Petrobras,
Mostra 20 dez) UFF’ Audiovisual, | BNDES
TV BRASIL,
EBC
Petrobras,
. (12??:“5)\/ SEDH/M - BNDES,
Mostra | a 20 21 MIRJDH 1 ICEM TV Brasil Caixa
dez) Minc Econbmica
Federal
Recursos
2017 - Préprios
. Mauricio de
a
11° | (8maio | 57 MDH | ICEM Sousa (OGU),
Mostra az2b ~ Petrobras,
i Producgdes .
jun) Itau-
Unibanco
201
108 (1 50 n?)v Recursos
27 MDH ICEM Préprios
Mostra aibs
(OGU)
dez)

Fonte: Coordenacdo-Geral de Educacdo em Direitos Humanos/ Ministério da
Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, 2019.

Destaca-se, nas sete primeiras edi¢gdes (2006 a 2012), a presenga continua
da Petrobras, da Cinemateca Brasileira, da Sociedade Amigos da Cinemateca
(SAC), do Servico Social do Comércio SESC/SP, do Ministério das Relacdes
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Exteriores (MRE) e da Empresa Brasil de Comunica¢do (EBC) na articulagado do
evento. Até a sétima edigédo, a Petrobras foi a unica patrocinadora do evento (e
apenas uma, das doze edi¢cbes, ndo foi por ela patrocinada). A Cinemateca
Brasileira se encarregou da producédo dessas sete edigbes (em parceria com o
SESC/SP nas 22 e 32 edi¢des), enquanto a Sociedade Amigos da Cinemateca foi
constantemente uma das organizagbes parceiras. A EBC e o MRE também
figuraram até a sétima edigdo enquanto organizagdes parceiras, ao passo que o
SESC/SP variou em diversas fungdes, sendo ora Realizador (ao lado da
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica), ora Produtor, ora
Parceiro.

Empreender-se-a a caracterizagdo breve desses atores de modo a
evidenciar seu carater publico ou privado e algumas de suas representagdes em
torno do cinema e do audiovisual e da cultura de modo mais amplo, identificadas
a partir de sua missao institucional declarada em sites oficiais e estatutos. Apos
essa caracterizacdo, serdo tecidas consideragdes sobre o que seus perfis
apontam acerca da articulagdo da Mostra enquanto politica publica.

A Petrobras, fundada em 1953 no segundo governo de Getulio
Vargas, caracteriza-se, segundo seu Estatuto, como "uma sociedade de
economia mista, sob controle da Unido com prazo indeterminado (...)", sendo
esse controle exercido "mediante a propriedade e posse de, no minimo, 50%
(cinquenta por cento), mais 1 (uma) acdo, do capital votante da Companhia".
Atuante no mercado de exploragéo e produgéo de petroleo e derivados e de gas
natural, € uma empresa fundamental no patrocinio a producéo cultural nacional,
através de seu programa Petrobras Cultural, incentivando projetos culturais nas
linhas Audiovisual, Musica, Artes Cénicas e Multiplas Expressoes.

A Cinemateca Brasileira, fundada em 1940 como um cineclube (por, dentre
outros, o critico e professor Paulo Emilio Salles Gomes), transitou em muitos
formatos privados (flmoteca, sociedade civil sem fins lucrativos, fundagéo) até ser
incorporada ao dominio publico federal como bem da Unido'® (em 2003 a

'*® Acdo Civil Publica do Ministério Publico Federal de Sao Paulo, de 15 de Julho de 2020,
demandando Unido acerca de "Providéncias de preservagao patrimonial cultural e de continuidade
do servigo publico prestado™:

http://www.mpf.mp.br/sp/sala-de-imprensa/docs/acp-cinemateca, p. 5/83, ultimo acesso em
14/11/2021.
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organizacdo é adicionada a Secretaria do Audiovisual, vinculada ao extinto

Ministério da Cultura'’)

. A instituicdo, que tem o maior acervo da América do Sul,
entre rolos de filmes, fotos, roteiros, cartazes, livros e outros, € responsavel pela
preservacao e difusdo da producéo audiovisual brasileira'®.

Atualmente em severa crise institucional™® devido as interrupcdes no
repasse de verbas federais relativas ao contrato de gestdo da Cinemateca com a
ACERP, busca recuperar-se através do contrato emergencial recentemente
firmado (novembro de 2021) com a Sociedade Amigos da Cinemateca. Ficou
fechada por 15 meses, desde agosto de 2020. Seu fechamento, que implica,
dentre outros, o armazenamento sem manutencdo de um extenso material de
pelicula auto-inflamavel (nitrato de celulose), representa perigo iminente de
incéndio e perda de acervo, que tem sido reiteradamente avisado e temido por
organizagdes envolvidas na defesa da 6rgao™.

A Sociedade Amigos da Cinemateca (SAC) foi criada em 1962 com a
finalidade de auxiliar financeiramente a Fundacdo Cinemateca Brasileira™’.
Caracteriza-se como uma Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico
(OSCIP) que tem por objetivo "apoiar e fomentar o funcionamento da Cinemateca
Brasileira de forma a contribuir para a defesa, conservacao e promociao de seu
acervo cinematografico e audiovisual, de elevada relevancia para o fortalecimento
e desenvolvimento do patrimdnio histdrico, cultural e artistico nacional"'*?. Acerca

de suas formas de atuagao, "a SAC tem desenvolvido projetos relacionados a

"7 Site oficial da Cinemateca Brasileira, "Historia", http://cinemateca.org.br/historia/, Gltimo acesso

em 14/11/2021.

'“® Site oficial da Cinemateca Brasileira, "Institucional", http://cinemateca.org.br/institucional/,
ultimo acesso em 14/11/2021.

'%® Matéria da Revista Piaui, edicdo 169, Outubro 2020, "O Signo do Caos: Como a Cinemateca
virou um cavalo e batalha do governo Bolsonaro": https://piaui.folha.uol.com.br/materia/o-signo-
do-caos/?fbclid=lwAR2qGd-8rCDzFGsQ7X579HyuZQNqga9y4ct-84FKXhmkYWN7Ht3p3rRCBLIA,
ultimo acesso em 17/11/2021.

%0 Matéria Agéncia Senado, 30/07/2021, "Incéndio na Cinemateca é resultado de descaso do
governo, apontam senadores": https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2021/07/30/incendio-
na-cinemateca-e-resultado-de-descaso-do-governo-apontam-senadores,  Ultimo acesso em
17/11/2021. Matéria Portal Camara dos Deputados, 17/09/2021, "Debatedores atribuem incéndio
da Cinemateca a descaso do governo e dizem que risco permanece":
https://www.camara.leg.br/noticias/807490-debatedores-atribuem-incendio-da-cinemateca-a-
descaso-do-governo-e-dizem-que-risco-permanece, ultimo acesso em 17/11/2021.

1 Site oficial da Cinemateca Brasileira, "Historia", http://cinemateca.org.br/historia/, Gltimo acesso
em 14/11/2021.

%2 Site oficial Sociedade Amigos da Cinemateca, "Quem Somos", http://cinesac.org.br/quem-
somos/, ultimo acesso em 14/11/2021.
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infraestrutura da Cinemateca, enquanto equipamento cultural e museoldgico; a
preservagao de suas colegdes filmicas e documentais; e a difusdo técnica e
cultural no campo do audiovisual".

Vinculado a estrutura politico-administrativa do Estado, o Ministério das
Relagbes Exteriores (MRE), Parceiro constante da 12 a 72 edigdo da Mostra, €,

segundo indicado em seu Regimento Interno ™,

0 o6rgdo politico da Administracdo direta cuja misséo institucional é
auxiliar o Presidente da Republica na formulagdo da politica exterior do
Brasil, assegurar sua execugdo, manter relagbes diplomaticas com
governos de Estados estrangeiros, organismos e organizagoes
internacionais e promover os interesses do Estado e da sociedade
brasileiros no exterior (2008, p. 10).

A Empresa Brasil de Comunicagdo S.A. (EBC), por sua vez, criada através
da Lei 11.652, de 7 de abril de 2008'*, & uma "empresa publica, organizada sob
a forma de sociedade andnima de capital fechado, vinculada a Secretaria de
Governo da Presidéncia da Republica, por meio da Secretaria Especial de
Comunicacdo Social"'®®. Seu prazo de duragado é indeterminado e sua finalidade é
a "prestacao de servicos de radiodifusao publica e servigos conexos".

A TV Brasil, que aparece em diversas edigcdes da Mostra como parceira, foi
criada em 2007 e constitui um dos canais publicos de televis&o geridos pela EBC,
ao lado da TV Brasil Internacional, tendo por finalidade oferecer "uma
programacao de natureza informativa, cultural, artistica, cientifica e formadora da
cidadania""®.

O SESC/SP, por sua vez, corresponde ao brago estadual paulista do Servico
Social do Comércio, entidade de direito privado sem fins lucrativos de
abrangéncia nacional que foi estabelecida por Decreto-Lei em 1946, sob a
responsabilidade da Confederacdo Nacional do Comércio, e que tem por

%% Portaria N° 212, de 30 de Abril de 2008, "Regimento Interno da Secretaria de Estados das
Relagdes Exteriores", https://www.gov.br/mre/pt-br/arquivos/documentos/administrativo/rise.pdf,
ultimo acesso em 14/11/2021.

™ Lei 11.652, de 7 de Abrii de 2008, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2008/1ei/111652.htm, dltimo acesso em 03/12/2021.

Estatuto Social da Empresa Brasil de Comunicacéao (EBC),
https://www.ebc.com.br/sites/_institucional/files/atoms/files/estatuto_social_da_ebc.pdf, p. 3, ultimo
acesso em 14/11/2021.

1% Site TV Brasil, "Sobre a TV", https://tvbrasil.ebc.com.br/sobreatv, ultimo acesso em 14/11/2021.

121



finalidade realizar acdes voltadas ao "bem estar social e melhoria da qualidade de
vida de comerciarios e suas familias, e, bem assim, para o aperfeicoamento moral
e civico da sociedade" (Decreto-Lei n? 9853, Art. 1°)'*’. Atua intensamente na
difusdo da produgédo cultural brasileira em suas variadas linguagens, através de
diversos centros espalhados pelos Pais e em enderecos online.

O Banco Nacional do Desenvolvimento Econdmico e Social (BNDES),
fundado em 1952, é "um dos maiores bancos de desenvolvimento do mundo e,
hoje, o principal instrumento do Governo Federal para o financiamento de longo
prazo e investimento em todos os segmentos da economia brasileira"’*®. O
BNDES constitui um dos agentes financeiros'® do Fundo Setorial do Audiovisual
(FSA), categoria de programacao especifica do Fundo Nacional de Cultura (FNC)
que recebe os recursos oriundos da Condecine (Contribuicdo para o

60 & os direciona ao

Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacional)
fomento de atividades audiovisuais do PRODAV (Programa de Apoio ao
Desenvolvimento do Audiovisual Brasileiro), PRODECINE (Programa de Apoio ao
Desenvolvimento do Cinema Brasileiro) e PRO-INFRA'®" (Programa de Apoio ao
Desenvolvimento da Infraestrutura do Cinema e do Audiovisual).

A OEl, instituicdo parceira da 82 edigéo, constitui a Organizagao dos Estados
Ibero-americanos para a Educacao, a Cultura e a Ciéncia, voltada a cooperagao

internacional de paises ibero-americanos de lingua espanhola e portuguesa162. A

*7 Decreto-Lei N° 9853, de 13 de setembro de 1946, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-

lei/1937-1946/del9853.htm, ultimo acesso em 07/01/2022.

%% Site oficial BNDES, "Quem somos", https://www.bndes.gov.br/wps/portal/site/lhome/quem-
somos, ultimo acesso em 14/11/2021.

" site  oficial BNDES, "Fundo  Setorial do  Audiovisual -  FSA",
https://www.bndes.gov.br/wps/portal/site/home/transparencia/fundos-governamentais/fundo-
setorial-do-audiovisual, ultimo acesso em 14/11/2021.

1% MP 2228-1/01, Artigo 34: "O produto da arrecadagio da Condecine sera destinado ao Fundo
Nacional da Cultura — FNC e alocado em categoria de programacéo especifica denominada Fundo
Setorial do Audiovisual, para aplicagdo nas atividades de fomento relativas aos Programas de que
trata o art. 47 desta Medida Proviséria".

'®" Segundo Artigo 47 da MP 2228-1/01, O PRODAV ¢ voltado "ao fomento de projetos de
producao, programagcao, distribuicdo, comercializagdo e exibicdo de obras audiovisuais brasileiras
de producéo independente”; o PRODECINE é "destinado ao fomento de projetos de produgéo
independente, distribuicdo, comercializacdo e exibicdo por empresas brasileiras"; e o0 PRO-INFRA
visa 0 "fomento de projetos de infraestrutura técnica para a atividade cinematografica e audiovisual
e de desenvolvimento, ampliagdo e modernizagdo dos servicos e bens de capital de empresas
brasileiras e profissionais autbnomos que atendam as necessidades tecnoldgicas das producbes
audiovisuais brasileiras."

1%2 Site oficial OEI: https://oei.int/pt/quem-somos/oei, Ultimo acesso em 14/11/2021.
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organizacgao interpreta as trés areas mencionadas como "ferramentas para o
desenvolvimento humano e geradoras de oportunidades”.

Outros dois organismos internacionais se fazem presentes enquanto
parceiros de producao da Mostra, o Centro de Informagdes das Nacdes Unidas no
Brasil (UNIC Rio)'®®, na 82 edicdo, e a Organizagdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), na 4?2 edigdo, ambas integrantes do
sistema ONU.

Na seara dos patrocinios, a Caixa Econdomica Federal, que apoiou
financeiramente a realizacdo da 102 edicdo, é "uma instituicdo financeira sob a
forma de empresa publica, de natureza juridica de direito privado, patrimdénio
proprio e autonomia administrativa, vinculada ao Ministério da Economia",
conforme indica seu Estatuto Social, Artigo 1°. O Itau-Unibanco, por sua vez
patrocinador da 112 edi¢cao, € um banco privado brasileiro fundado em 1944.

A extinta Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
(SDH/PR) foi a Realizadora das nove primeiras edi¢cdes, dividindo a
responsabilidade da primeira edicdo com o SESC/SP, da 82 edicdo com o extinto
Ministério da Cultura (Minc) e da 92 edicdo com o Minc e a Universidade Federal
Fluminense (UFF). A 10% edicdo teve como realizadoras a Secretaria Especial de
Direitos Humanos do Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da Juventude
e dos Direitos Humanos (SEDH/MMIRJDH) e o Minc, enquanto a 112 e 122
edicdes foram realizadas em 2017 e 2018 pelo Ministério dos Direitos Humanos
(MDH).

As edigbes 10%, 112 e 122 da Mostra Cinema e Direitos Humanos (2015,
2016 e 2018) foram realizadas através da publicagdo de edital de chamamento
publico' voltado a entidades que tivessem interesse em produzir uma edicdo do
festival, compondo o nucleo de producédo da Mostra ao lado de equipe da pasta

'%% Site oficial UNIC Rio: https://unicrio.org.br/, tltimo acesso em 13/11/2021.

1% Edital de Chamada Publica N° 2/2015-SDH/PR (Chamada publica de producdo da 102 edigdo

da Mostra),
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=14/08/2015&jornal=3&pagina=2&t
otalArquivos=268, ultimo acesso em 22/11/2021. Edital de Chamada Publica N° 2/2016-

SEDH/MJC  (Chamada  publica de produgdo da 112  edicdo da Mostra),
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=16/11/2016&jornal=3&pagina=71&
totalArquivos=160, ultimo acesso em 22/11/2021. Edital de Chamamento Publico 2018-
MDH (Chamada publica de producao da 128 edicdo da Mostra),
https://pesquisa.in.gov.br/imprensaljsp/visualiza/index.jsp?data=03/08/2018&jornal=530&pagina=1
07 &totalArquivos=224, ultimo acesso em 22/11/2021.
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governamental dos Direitos Humanos (no caso da 10? edigdo, equipe da
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica; no caso da 112
edicdo, da Secretaria Especial de Direitos Humanos do Ministério da Justica; no
caso da 122 edicdo, da Secretaria Nacional de Cidadania do Ministério dos
Direitos Humanos).

O edital da 10? edicao da Mostra possibilitava a entidade produtora ser
publica ou privada sem fins lucrativos, mas a 112 e 122 edicbes se destinaram
unicamente a organizagdes da sociedade civil. Houve ainda mudanga no tocante
ao tipo de contrato a ser firmado. Para realizagdo da 102 edig¢ado, o edital indica a
celebracao de "acordo de cooperagao", enquanto os editais da 112 e 122 edicdes
visam a celebracao de "termo de colaboracao".

Segundo indicado nos editais, a Convocatoria de Filmes deveria ser langada
através de chamamento publico'® sob responsabilidade da organizacgao
produtora, mas aparentemente ndo ha padrao em torno da curadoria (o edital de

producdo da 112 edigdo da Mostra'®

indica que a curadoria dos filmes esta a
cargo da produtora, ao passo que o edital da 122 edicao' atribui
responsabilidade a produtora mas deixa claro que a curadoria devera ser
realizada "em parceria com o MDH").

A memoéria dessas trés edigdes, reunida em chamadas publicas,
convocatodrias de filmes e catalogos oficiais, constitui o conteudo do atual site
oficial da Mostra'®, juntamente com noticias e informagdes sobre a planejada e
nao realizada 13? edicdo, que teria como produtora a Universidade Federal de
Uberlandia e seria realizada em 2020. Ao longo dos anos, o enderego online
oficial da Mostra mudou, tendo permanecido o mesmo da 22 edigdo, quando foi
langado, até a 72 edicdo, segundo indicado nos catalogos oficiais

(http://www.cinedireitoshumanos.org.br/,  atualmente inativo). Informacdes

'%® Segundo catalogo da 32 edigdo da Mostra, p. 15, essa foi a edicdo em que pela primeira vez a

seletiva dos filmes se deu através de convocatoéria publica.

1% Diario Oficial da Unido (DOU) N° 219, quarta-feira, 16 de novembro de 2016, p. 72, ISSN 1677-
7069.

'%7 Diario Oficial da Unido (DOU) N° 190, terga-feira, 3 de outubro de 2017, p. 155, ISSN 1677-
7069.

1% https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br/2015, tltimo acesso em 07/01/2021. No site
podem-se encontrar os catalogos oficiais digitais das 102, 112 e 122 edigbes, bem como
documentos com os quais trabalhamos nesta pesquisa, como chamamentos publicos da Mostra
publicados em edi¢des do Diario Oficial da Unido (DOU) e convocatodrias de filmes.
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disponiveis nos catalogos oficiais parecem indicar que a 8% e 92 edicdes,
produzidas pela UFF, ndo contaram com site oficial.

O Instituto Cultura em Movimento (ICEM)'® foi o produtor das trés ultimas
edicées da Mostra Cinema e Direitos Humanos (2015, 2016 e 2018). Segundo o
catalogo da 10? edigdo, o instituto nasceu em 2002, inspirado na cultura do
cinema itinerante, "e cria um projeto de difusdo com o objetivo de montar circuitos
nao formais para a exibicao de filmes brasileiros, apoiados na experiéncia de
agentes culturais, agrupados em redes e responsaveis pela gestdo desses
circuitos em todo o territério brasileiro". Com sede no Rio de Janeiro, o ICEM é
uma associagdo privada cuja atividade econdmica principal s&o atividades de
organizagdes associativas ligadas a cultura e a arte. O site oficial da associagéo
relata que o ICEM deriva do projeto Cinema em Movimento, "rede nacional de
agentes culturais organizada em torno da distribuicdo gratuita de filmes
brasileiros", e tem atuagdo em todas as 27 unidades da federacéo.

Ao menos nas trés ultimas edi¢des realizadas, a Mostra foi estruturada em
"Circuito Principal" e "Circuito Difusdo", de modo que cada edicédo era realizada
durante dois anos consecutivos: o lancamento da edicdo acontece em todas as
capitais do Pais (em periodos distintos) com a selecdo completa de filmes,
caracterizando o Circuito Principal, e uma selecdo de filmes consideravelmente
mais enxuta (nomeada "Kit Difusdo"'’°), que inclui os melhores longa-metragem,
média-metragem e curta-metragem premiados pelo juri popular e mais alguns
filmes, circula no ano seguinte em Pontos de Exibigdo credenciados (que devem
submeter-se anteriormente a inscrigdo via formulario) em capitais e cidades do
interior do Brasil e no exterior, consistindo no Circuito Difusdo. Todas as
atividades sao gratuitas ao publico.

De modo geral, ao analisarmos o conjunto de atores envolvidos na
realizagdo das doze edi¢gdes da Mostra, observamos ampla presenga de agentes
publicos em diferentes fungbes, da producdo a alocagédo de recursos, sugerindo

"% https://www.icemvirtual.org.br/, tltimo acesso em 13/11/2021.

% O Circuito Difusdo da 102 Mostra contou com 6 filmes e 773 pontos credenciados, incluindo 50
pontos em Cabo Verde, na Africa. O Circuito Difusdo da 112 Mostra contou com 10 filmes e 812
pontos credenciados, incluindo 1 ponto na Alemanha. O Circuito Difusdo da 122 Mostra contou
com 594 pontos credenciados, nao tendo sido possivel descobrir os filmes que constaram no Kit
Difusdo dessa edigdo. As informagdes constam do site oficial da Mostra Cinema e Direitos
Humanos, ultimo acesso em 09/01/2022.
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um forte interesse e articulagdo estatal na difusdo da cultura e educacdo em
direitos humanos através do festival. Das organizagdes responsaveis pela
producdo da Mostra, apenas o ICEM, responsavel pelas trés ultimas edigdes (102,
112 e 12?), se caracteriza como uma instituicdo privada sem participagdo do
Estado brasileiro. No ambito das instituicbes parceiras, apenas a Mauricio de
Sousa Produgdes (parceira na 112 edicédo) é totalmente desvinculada do Estado,
enquanto dentre os patrocinadores, apenas o ltau-Unibanco (co-patrocinador da
112 edicdo) n&o apresenta vinculagdes estatais.

A presenca da acdo estatal se revela desde o processo de formulagdo da
politica, em comités e grupos de trabalho, e se faz presente no préprio texto que
preconiza a garantia de realizagdo da Mostra, que atribui como responsavel a
Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica. Segundo
Barbosa e Pompeu (2017), em publicacdo do Instituto de Pesquisa Econémica
Aplicada (IPEA)'"",

E interessante notar que, apés o segundo governo FHC, surge uma nova
tendéncia quanto a estruturas com status de ministérios. Em vez de criar
novos ministérios ou nomear ministros extraordinarios, os sucessivos
governos adotaram nova estratégia, com a elevagcdo de 6rgédos da
Presidéncia da Republica ao status de ministério, conservando, no
entanto, a nomenclatura de secretaria. A nova estratégia chama menos a
atencdo para o numero de ministérios, uma vez que nao sdo nominados
como tais, mas produz resultados praticos tanto no que se refere a
elevacdo de um ou mais temas na agenda governamental, quanto no
que se refere a elevacdo do poder de negociagdo com cargos mais
valorizados na distribuigdo de poder dentro da coalizagdo (BARBOSA;
POMPEU, 2017, p. 14).

A partir da percepcado dos autores, a criagcdo da Secretaria Especial de
Direitos Humanos em 2003, com status de Ministério, no primeiro governo de Luis
Inacio Lula da Silva (Partido dos Trabalhadores — PT), indica o fortalecimento dos
temas de direitos humanos na agenda governamental brasileira. Embora a
presenga de 6rgdos dedicados a esses temas na estrutura governamental n&o
tenha sido uma inovagéo petista, essas pastas nunca haviam possuido status
ministerial. Em 1996, no primeiro governo de Fernando Henrique Cardoso

""" BARBOSA, Sheila Cristina Tolentino; POMPEU, Jodo Claudio. Trajetéria Recente de
Organizagao do Governo Federal,
http://repositorio.ipea.gov.br/bitstream/11058/8094/1/BAPI_n12_Trajet%C3%B3ria.pdf, ultimo
acesso em 18/11/2021.
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(Partido da Social Democracia Brasileira — PSDB), a estrutura do Ministério da
Justica abrigou a Secretaria dos Direitos da Cidadania, que por sua vez hospedou
o Departamento dos Direitos Humanos e o Departamento da Crianca e do
Adolescente (Decreto n® 1.796, de 24 de janeiro de 1996). Em 1998, no segundo
mandato de FHC, ainda aninhada na estrutura do Ministério da Justica,
estabeleceu-se a Secretaria Nacional dos Direitos Humanos (Decreto n°
2.802/1998), depois nomeada Secretaria de Estado dos Direitos Humanos.

Para Lascoumes e Le Galés, "a fortiori, um problema sé se torna publico
quando a autoridade estatal se apropria de determinado desafio e o inscreve em
sua agenda de acgao" (2012, p. 142). Na definigao de agenda, os autores seguem
o entendimento de Philippe Garraud, para o qual a agenda é "o espaco de
regulagdo politica dos desafios coletivos formatados em vista de uma acéo
publica (ou de uma abstengdo) (1990)". Lascoumes e Le Galés afirmam ser
necessaria a sequéncia de trés etapas para que uma questao seja incorporada na
agenda publica: a definicdo de uma situagdo como problematica, a consideragéo
do problema como sendo de interesse coletivo, e a "requalificagao" e "formatacao”
do problema de modo que possa ser atendido pela agdo governamental e
"adaptado as posi¢des ideologicas do grupo politico que detém o poder" (2012, p.
168).

As representagdes dos atores em torno do cinema e do audiovisual revelam
uma preocupacgdo intensa com o fortalecimento da produc¢do nacional e sua
difusdo, interpretando o produto cultural audiovisual como promotor de cidadania,
de identidade sociocultural, de qualidade de vida, veiculador de informacdes e
gerador de oportunidades. As diferentes missdes dos atores em torno do cinema
e do audiovisual apontam uma articulagdo rica entre producédo, financiamento,
preservagao, divulgacao e distribuicdo que se refletem em muitas das atividades
paralelas promovidas pela Mostra.

Os catalogos indicam que sua realizagdo operacionalizou-se acompanhada
de acdes nao exclusivamente concomitantes aos periodos oficiais de exibicao,
mas voltadas a expandir os circuitos de exibicdo dos filmes e a 'estender' o tempo
de realizagdo da Mostra. Essas estratégias se ilustram em parcerias
estabelecidas com instituicbes de ensino publicas para inclusdo de filmes da
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programacao no trabalho pedagogico de escolas (catalogo 72 edigc&do, p. 16);
levando a exibicdo de filmes a novos locais a fim de alcangar "parcela da
populacdo brasileira que historicamente n&o tem acesso as salas de cinema"
(catalogo 72, p. 4); estabelecendo parceria com a TV Brasil através do Prémio
Aquisigao (a partir da 32 edigdo) para levar parte do conteudo da Mostra a
televisdo publica; realizando o Circuito Difusdo (a0 menos desde a 10? edi¢ao)
nacional e internacionalmente em universidades, cineclubes, escolas, institutos
federais, espacos culturais, instituicdes do sistema socioeducativo, entre outros;
articulando pontes com projetos audiovisuais de escolas e universidades publicas
(Inventar com a Diferenga, 82 edigéo).

A intensa articulacdo entre Estado e sociedade civil na estruturacdo da
Mostra se observa desde o estabelecimento de grupos de trabalho, comités'”? e
conferéncias'” para construir diagndsticos de situagéo e respostas possiveis, até
a execucgao da Mostra em si. Diluida a estrutura de Secretaria Especial (2003 a
2013), transformada em Ministério, a responsabilidade pela execugdo da Mostra
foi por ele incorporada.

A presenca de novos atores, desvinculados do Estado, tanto na produgéo
quanto no patrocinio do festival, e a criagdo de meta-instrumentos destinados a
atrair organizagdes da sociedade civil com interesse em produzi-lo (chamadas
publicas) indicam uma transi¢do na forma de execucdo do festival, articulando
uma maior participacdo da sociedade civil. Para Freitas, Sampaio e Avelino
(2020), referenciados no trabalho de Fernanda Natasha Cruz (2017), meta-
instrumentos sdo "aqueles que orientam o funcionamento interno das instituigdes
participativas e ordenam, assim, as arenas publicas de discussao e deliberacédo”
(2020, p. 16). Componentes da segunda dimensao de analise do modelo
tecnopolitico, os meta-instrumentos caracterizam-se como efeitos diretos das

inovagdes democraticas.

172

17 Tais como o Comité de Acompanhamento e Monitoramento do PNDH-3.

"O PNDH-3 incorpora, portanto, resolugbes da 112 Conferéncia Nacional de Direitos Humanos
e propostas aprovadas nas mais de 50 conferéncias nacionais tematicas, promovidas desde 2003
— seguranca alimentar, educacdo, saude, habitagdo, igualdade racial, direitos da mulher,
juventude, criangas e adolescentes, pessoas com deficiéncia, idosos, meio ambiente etc. —,
refletindo um amplo debate democratico sobre as politicas publicas dessa area" (PNDH-3,
Apresentacéo, p. 11).
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O desenho de acordos de colaboracdo e cooperacdo que entrelacam a
organizacgéo da sociedade civil contemplada no edital e a estrutura governamental
formalmente responsabilizada pela produgao do festival (PNDH-3, 2010, p. 189)
aponta o compartiihamento de conhecimentos de producdo da Mostra e a
abertura de espagos de decisdo sobre sua construgcdo. Esses acordos se
estabelecem apds a experiéncia de nove edi¢des, sugerindo um interesse estatal
em consolidar a Mostra no cenario nacional para entdo atrair entidades privadas
com capacidade de execugéao e financiamento do festival, desonerando o Estado
tanto do ponto de vista da producdao quanto do financiamento. Essa articulagao
sugere uma capacitagdo de agentes para execugcdo da Mostra, aspecto
importante do desenho da inovacao, além de, conforme mencionado, apontar
para uma preocupagdo com sua sustentabilidade, ou seja, sua manutengédo ao
longo do tempo.

Destaca-se ainda a disponibilizagdo de informagdes a respeito do festival
para acesso do publico no site oficial da Mostra, como catalogos oficiais e listas
de pontos de exibicdo do Circuito Difusdo, favorecendo a transparéncia e o
controle social sobre sua realizacéo, implicacao direta da execugao do festival.

Acerca dos efeitos indiretos da Mostra, efeitos de teor iminentemente
subjetivo que caracterizam a terceira dimensdo de analise do modelo
tecnopolitico, importa ressaltar, antes de mais, que a propria concepgao de um
festival de cinema como uma politica publica que procura atender a necessidade
de producdo de mecanismos e materiais para a educacido e cultura em direitos
humanos se fundamenta sobre o entendimento do audiovisual enquanto uma
ferramenta que opera exatamente através de processos subjetivos estabelecidos
entre obra e publico. Nao obstante, ha mais em festivais de cinema do que
apenas filmes.

Ao analisar festivais de cinema e direitos humanos, Sonia Tascén (2015)
sublinha aspectos desse tipo de evento que reposicionam certas relagcbes pre-
estabelecidas do olhar humanitario (humanitarian gaze), caracterizado por um
distanciamento e descolamento emocional das histérias e sujeitos retratados,

cristalizando uma abordagem em que certos sujeitos sdo sempre compreendidos
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enquanto vulneraveis e outros como capazes de ajuda-los'™. A autora indica que
esse tipo de festival insere a visualizagdo dos filmes em um cenario de estimulo
ao engajamento que desloca o usual enquadramento aplicado a sua fruigao. "Sob
essa oOtica, o olhar humanitario enquanto uma maneira de organizar determinada
forma de ver pode ser interrompido” (2015, p. 40, tradugao livre)'’.

Nesse sentido, Tascon recorre a Dina lordanova para destacar que os
espacos de debate proporcionados por festivais de cinema constituem uma das
principais estratégias desse tipo de evento, sendo tdo importantes quanto os
préprios filmes (2015, p. 45). Os debates apresentam a capacidade de mobilizar
conhecimentos que n&o estariam disponiveis apenas através do consumo
individual dos filmes.

Festivais de cinema e direitos humanos, argumenta a autora (2015, p. 40),
oferecem a possibilidade de romper com o enquadramento usual a partir do qual
0 espectador(a) aborda as narrativas de violagbes de direitos humanos porque
exibem os filmes em um contexto de fomento ao engajamento. Esse ambiente
desloca a conformacao usual de visualizagdo dos filmes, que frequentemente se
defronta com um distanciamento moral e emocional no qual o(a) espectador(a) se
posiciona, influenciado por uma massiva exposicdo a imagens do sofrimento
levada a cabo por noticiarios e coberturas midiaticas.

Tendo em vista essas consideragdes, esta pesquisa se dispds a observar,
através dos catalogos oficiais da Mostra Cinema e Direitos Humanos, atividades
paralelas a exibicdo cinematografica propostas pelas doze edi¢cbes até entéo
realizadas. A partir desse exercicio, tornou-se clara a limitagdo dos catalogos em

comunicarem de forma precisa as atividades complementares a exibicdo, uma

" %O olhar humanitario se configura através de um eixo de poder e conhecimento (Foucault 1980)
através do qual a produgdo de conhecimento reproduz uma forma especifica de poder — aqui
conhecimento cultural para a criagdo de um sujeito politicamente ativo — a qual precisa se referir
para produzir efeitos, mesmo quando a questiona" (TASCON, 2015, p. 38, tradugdo livre). No
original: "The humanitarian gaze is configured through an axis of power and knowledge (Foucault
1980) in which knowledge production reproduces a particular form of power — here cultural
knowledge for the creation of a politically active subject — to which it must refer in order to produce
effects, even when questioning it."

'® No original: "I am suggesting that activists film festivals offer an alternative to the 'ironic' and
detached knower of other's troubles because, largely, they are a habitus that encourages
'engagement'. In that regard the humanitarian gaze as a way of organizing a particular way of
looking, may be interrupted” (TASCON, 2015, p. 40).
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vez que a realizagao da Mostra € de abrangéncia nacional (realizada em periodos
distintos) e o catalogo € o mesmo para todas as cidades em que ocorre.

Assim, percebeu-se na estrutura dos catalogos, particularmente nas
primeiras edigdes, certa primazia dada a selegéo de filmes, cujas informagdes sé&o
compartilhadas sem indicagdes de datas de exibicdo ou debates pds-sessio,
ainda que todos os catalogos tragam os periodos e locais de realizagdo do festival
em cada uma das cidades em que ocorreram. No caso da primeira e segunda
edicbes da Mostra, a programacéo de filmes constitui a informagao principal do
catalogo, dividindo espago apenas com os tradicionais textos de apresentacao do

festival'’®

e os créditos de producao do evento.

Com o passar das edi¢des, observa-se que a estrutura dos catalogos se
transforma, passando a incluir indicadores de a quais direitos os filmes se
relacionam (a partir da 22 edigdo e desde entdo ausente apenas no catalogo da 32
e 82 edigdes), textos de apresentacdo de mostras tematicas (a partir da 32
edicdo), sobre acessibilidade audiovisual (a partir da 62 edigédo), sobre os filmes e
universos retratados (82 edi¢cdo) e entrevistas com as(os) realizadoras(es) (92
edicdo).

Conquanto observemos a incorporagao de outras atividades paralelas a
programacao de filmes e ndo especificamente a organizagdo dos catalogos,
mostra-se importante destacar a introducdo de textos sobre os filmes e
entrevistas com realizadores, na 8% e 92 edicbes, ambas realizadas pela
Universidade Federal Fluminense, pela articulacdo de ideias caras aos direitos
humanos e pela evidenciacdo de condi¢cdes e contextos de producéo dos filmes,
complementando a interpretacao dos filmes.

As entrevistas com diretoras(es) acerca de seus filmes selecionados pela
Mostra dialogam intensamente com a importancia, atribuida por Ari Gandsman
(2012) em sua analise de documentarios de direitos humanos, da presenga de
reflexividade da direcdo e da producdo na estrutura filmica. A reflexividade é
entendida pelo autor enquanto estratégias de representagcdo audiovisual nas

quais se evidencia a posigéo do realizador(a) no contato com o universo retratado

'® No caso dessas edicOes, os textos de apresentagcdo sado assinados pelos entdo Secretario

Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, pelo Diretor Regional do SESC/SP,
pelo Curador, pela Cinemateca Brasileira e pela Petrobras.
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e as maneiras pelas quais esse contato efetiva, de modo a evitar a objetificagédo
de sujeitos e situagbes e uma suposta autoridade de discurso sobre a realidade
representada. Conquanto as entrevistas escritas ndo sejam um artificio
audiovisual proprio a obra, constituem um recurso adicional oferecido pelo festival
que pode vir a complementar sua apreensao, favorecendo certa aproximacédo do
publico em relag&o as intengdes e interpretacdes das(os) realizadores(as).

Acerca da realizacado de debates no ambito de festivais de cinema, espacos
em que se oferece o encontro entre diretoras(es)/produtora(es) e publico
possibilitando a discuss&o direta sobre os filmes realizados e que geralmente
ocorre em seguida as exibi¢cdes, observou-se através dos materiais recolhidos
que ao menos desde a segunda edigdo da Mostra este tipo de atividade vem
sendo realizada.

Juntamente ao catalogo da 22 edigao a que se teve acesso'’’, encontrou-se
folneto da programacédo local da cidade de Brasilia, que indica datas e horas
especificas de exibigdo de filmes. O folheto aponta que, no segundo dia de
festival na capital, houve a realizagdo do debate "Direitos Humanos nas periferias
urbanas", na sequéncia da exibicdo dos filmes Eu Vou de Volta (2007), de Camilo
Cavalcante e Claudio Assis, e Do Outro Lado (2005), flme mexicano de Natalia
Almada. Ambos os filmes tratavam do tema da migracdo, conforme se observa a
partir de suas sinopses constantes no catalogo da 22 edi¢do: Eu Vou de Volta
aborda a "migracdo dos habitantes da regido nordestina para Sdo Paulo e o
regresso a sua terra de origem" (catalogo 22 edigao, p. 43), enquanto Do Outro
Lado "aborda a problematica da migragédo, porém da oética daqueles que ficam"
(catalogo 22 edigéo, p. 33). Segundo o catalogo da 22 edicédo (p. 06), "para os
debates foram convidados representantes de diversos paises da América do Sul e
regides brasileiras, entre cineastas, intelectuais e ativistas, visando enriquecer e
arejar a discussédo em torno das questdes suscitadas pelos filmes".

Conquanto os catalogos nos oferecam algum olhar sobre a Mostra Cinema e
Direitos Humanos e suas diversas estratégias entrelagadas com vistas a difusao
da cultura de direitos humanos através de produtos audiovisuais e atividades

complementares, analise mais aprofundada acerca dos impactos indiretos da

"7 Vide no Anexo B o catalogo da 22 edicdo da Mostra, que traz folheto adicional com a

programagéo especifica da cidade de Brasilia.
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Mostra, realizada seja pelos filmes, seja por suas atividades paralelas e
complementares, depende da aplicacdo de outros instrumentos de pesquisa
voltados a esse fim, especialmente entrevistas com produtores(as) do evento,
diretores(as) de filmes e com o publico participante a fim de reunir experiéncias e
significados.

3.2 A MOSTRA EM RESULTADOS: O CONJUNTO DOS FILMES NACIONAIS

Nesta sessdo do capitulo desenvolvemos um objetivo especifico
determinante desta pesquisa, que endereca mais diretamente a pergunta
norteadora'’®: a comparagdo do perfil da diregdo cinematografica dos filmes
brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos, de 2006 a
2021, aos perfis da diregdo cinematografica e do setor audiovisual em ambito
nacional. A partir dos documentos disponibilizados pela Mostra, por pesquisas do
OCA/Ancine e do grupo GEMAA/IESP/UERJ, empreendeu-se a sistematizagao de
dados e comparacao dos cenarios observados.

Antes de adentrarmos o universo dos filmes nacionais selecionados pela
Mostra Cinema e Direitos Humanos, nosso objeto especifico, parece-nos
pertinente apresentar brevemente a estrutura das edicbes da Mostra e seus
conjuntos curatoriais a partir das informagdes constantes nos catalogos oficiais.

Quase todas as edi¢bes contaram com uma mostra tematica e uma "Mostra
Homenagem". Conquanto os catalogos oficiais da 12 e 22 edi¢des ndo indiquem a
presenca de mostra tematica nessas edi¢cdes, o quadro-resumo das edi¢des
fornecido pela Coordenacdo-Geral de Educacdo em Direitos Humanos do
MMFDH - e apresentado aqui no Quadro 4, abaixo — indica que seus temas
foram a Declaragcdo Universal dos Direitos Humanos na primeira e a Declaragao
Universal dos Direitos Humanos juntamente a Igualdade nas Ameéricas na

segunda.

'"® A selec&o brasileira da Mostra Cinema e Direitos Humanos destoa da concentragdo ou ecoa a

concentracdo da industria cinematografica nacional, evidenciada por estudos do OCA/Ancine e do
GEMAA/UERJ? Para encontrar a pergunta em seu contexto original, vide pagina 69 desta
dissertagao.
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Quadro 4 — Histérico de estruturagdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos em

submostras tematicas

Nome Ano Mostra tematica Mostra Homenagem
Declaragao Universal dos Direitos
a —_
12 Mostra | 2006 Humanos
Declaracdo Universal dos Direitos Fernando Solanas
22 Mostra | 2007 | Humanos e igualdade nas :
- (Argentina)
Ameéricas
60 anos da Declaragdo Universal . : .
a
3% Mostra | 2008 dos Direitos Humanos Cine Ojo (Argentina)
. . Video nas Aldeias
a
42 Mostra | 2009 | Iguais na Diferenga (Brasil)
e - . Ricardo Darin
a
5% Mostra | 2010 | Direito a memoéria e a verdade (Argentina)
Direito @ memoéria e a verdade;
62 Mostra | 2011 | saude mental; infancia e -
adolescéncia; velhice; LGBT.
Populagdo em situagdo de rua; .
72 Mostra | 2012 | combate a tortura; direito a Eduardo C.OUt'nhO
s N (Brasil)
memoria e a verdade.
. o Vladmir Carvalho
a
82 Mostra | 2013 | Cinema indigena (Brasil)
50 anos do golpe civil-militar — . .
a
92 Mostra | 2014 direito 4 memaria e & verdade Lucia Murat (Brasil)
Crianca e adolescente — 25 anos Mostra Cinema e
o
10° Mostra | 2015 do ECA Direitos Humanos
A Lais Bodanzky
a
112 Mostra | 2016 | Género (Brasil)
70 anos da Declaragao Universal Milton Gongalves
a
12% Mostra | 2018 dos Direitos Humanos (Brasil)

Fonte: Coordenacgdo-Geral de Educacdo em Direitos Humanos/ Ministério da
Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos.

A estrutura da curadoria variou ao longo dos anos, tanto em quantidade de

integrantes das equipes quanto no uso de terminologias para designar fungdes.

Nas sete primeiras edi¢des, essa equipe foi composta por apenas duas pessoas,

uma responsavel pela curadoria e outra pela "Producéo de Filmes" (fungdo que no

primeiro ano da Mostra foi chamada de "Produgcdo de Curadoria"). Nessas

edi¢cdes, a curadoria ficou a cargo de uma unica pessoa e 0 periodo como um

todo apresenta a alternancia de trés pessoas, uma vez que Francisco Cesar Filho

foi o curador responsavel pelas selegbes de filmes de 2008 a 2012 (3% a 7°
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edicoes). Antes |lhe antecederam Amir Labaki, curador de estreia do festival, e
Giba Assis Brasil, responsavel pela curadoria da 22 edigao.

As 82 e 92 edi¢bes, produzidas pela UFF, e a 122, produzida pelo ICEM, tem
como caracteristica um conjunto amplo de curadores, com ao menos cinco
integrantes. A 10? edigao trouxe duas mulheres na curadoria de filmes, e a partir
da 112 e 122 edicbes, a expressao "Curadoria" ou "Curadoria de Filmes" deixa de
ser encontrada nos catalogos oficiais. Teriamos seguranga em dizer que essa
atividade corresponde a "Selecdo de Filmes", que nos parece ser a unica
terminologia analoga listada nos catalogos da 112 e 122 edigbes, n&o fosse a 102
edigdo do festival trazer em seu catalogo oficial ambas as terminologias, tanto
"Curadoria de Filmes" quanto "Sele¢cdo de Filmes", com diferentes pessoas
responsaveis por essas fungdes. Assim, maior precisdo quanto as atribuicoes e
responsabilidades de cada uma dessas designac¢des dependeria de entrevista
com as equipes produtoras dessas edigdes para um conhecimento mais
aprofundado de suas atividades.

A fim de sistematizar e facilitar a visualizagdo das informacdes relativas a
curadoria, produziu-se o Apéndice C, disponivel a consulta nas paginas finais
deste trabalho, evidenciando as nomenclaturas utilizadas, que ddo nome a cada
uma das colunas do quadro. Os termos que nomeiam as colunas foram retirados
das paginas de "Creéditos" dos catalogos oficiais das edi¢gdes da Mostra; quando a
inscrigdo no campo do quadro € "XXXX", indica-se que a nomenclatura nao foi
utilizada na edicdo em questao.

3.2.1 CONSIDERAGOES INTRODUTORIAS SOBRE O CORPUS

A Mostra Cinema e Direitos Humanos completa quinze anos em 2021 tendo
selecionado, ao longo de suas doze edigbes realizadas, 320 filmes brasileiros,
dos quais 12 foram convocados mais de uma vez (332 filmes, 12 repetidos). A
direcao desses filmes é assinada por 322 pessoas e coletivos, dos quais 49 foram
selecionados mais de uma vez, ndo necessariamente com o mesmo filme ou em

diregdo solo. Esses filmes brasileiros foram produzidos por 295 produtoras (e
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coprodutoras) responsaveis, nacionais e internacionais'®, classificadas sob
diferentes tipos de atividade econdmica, inclusive de fora do setor audiovisual (tal
qual classificado pelo OCA'™). O levantamento desses dados se lastreia nos
catalogos oficiais das doze edigbes da Mostra Cinema e Direitos Humanos de
2006 a 2021

Dois casos em particular precisam ser anotados. O primeiro, o filme
"Historias de Direitos Humanos" (2008), integrante da 42 edigdo da Mostra (2009),
que nao traz no catalogo oficial nenhuma classificagdo relativa a Pais de
Produgdo e que, na lista de filmes disponibilizada pela Coordenacido-Geral de
Educacdo em Direitos Humanos, traz no campo "Pais" a inscricdo "Diversos
paises". Desse modo, o filme n&o foi contabilizado por esta pesquisa entre os
filmes brasileiros. Contudo, "Histérias de Direitos Humanos", considerado pelo
catalogo um doc-fic (documentario-ficgdo) de oitenta e quatro minutos de duragéo,
€ na verdade a reunido de vinte e dois curtas-metragens de dezenove paises
diferentes'®, incluindo o Brasil. Assim, gostariamos de nao invisibilizar a
presencga do filme brasileiro que o integra, embora n&o o tenhamos contabilizado
dentre os filmes nacionais: Viagem, com direcdo atribuida a Walter Salles e
Daniela Thomas (catalogo oficial da 4® Mostra, 2009, p. 45). O site das Nagdes

' Das 295 produtoras responsaveis pelos filmes brasileiros, dez sao estrangeiras (regimes de

coproducgdo internacional), vinculadas a Uruguai, Argentina, Estados Unidos da América, Italia,
Franga e Suica. Dos 320 filmes brasileiros, sete foram realizados em coprodug¢éao internacional.

'8 0 estudo "Emprego no setor audiovisual: estudo anual 2018 (ano base 2016)", do OCA/Ancine,
caracteriza (p.5) o setor audiovisual como integrado por onze atividades econdmicas listadas na
Classificacdo Nacional de Atividades Econémicas (CNAE); s&o elas: 59.11-1: Atividades de
producdo cinematografica, de videos e de programas de televisdo; 59.12-0: Atividades de pos-
produgcdo cinematografica, de videos e de programas de televisdo; 59.13-8: Distribuicdo
cinematogréafica, de videos e de programas de televisdo; 59.14-6: Atividades de exibicdo
cinematografica; 60.21-7: Atividades de televisdo aberta; 60.22-5: Programadoras e atividades
relacionadas a televisao por assinatura; 61.41-8: Operadoras de televisdo por assinatura por cabo;
61.42-6: Operadoras de televisdo por assinatura por micro-ondas; 61.43-4:. Operadoras de
televisdo por assinatura por satélite; 77.22-5: Aluguel de fitas de video, DVDs e similares; 47.62-8:
Comércio varejista de discos, CDs, DVDs e fitas.

'®1 Conquanto a 132 edigdo da Mostra tenha sido anunciada para o ano de 2020 e a convocatéria
para selecéo de filmes tenha sido langada, a realizagdo dessa edig¢éo foi suspensa, alegadamente
por motivos relacionados a pandemia de covid-19 (vide
www.mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br), antes da liberagdo de qualquer lista de filmes
selecionados. Assim, a 132 edicdo, anunciada mas nado realizada, ndo é considerada neste
trabalho.

182 Holanda, Brasil, Franca, Russia, India, Burkina Faso, Israel, Reino Unido, Mauritania,
Argentina, Tailandia, China, Italia, Suica, Nova Zelandia, Ird, México, Palestina, Bésnia, de acordo
com catdlogo oficial da 4® edigdo da Mostra Cinema e Direitos Humanos, 2009.
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Unidas no Brasil, por outro lado, indica'®® que o filme foi dirigido apenas por
Thomas e produzido por Salles. Infelizmente, ndo foi possivel a esta pesquisa
conseguir mais informagdes sobre ele, tais como duragao, género filmico, ano de
producdo’® ou produtora responsavel. "Historias de Direitos Humanos" (2008) foi
uma iniciativa do Alto Comissariado das Nagdes Unidas para os Direitos
Humanos para comemorar os 60 anos da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos (DUDH), de 1948, e almejou "produzir um filme que expressasse
valores intrinsecos dos Direitos Humanos e seus significados" através do
"cruzamento de temas que representam a DUDH: Cultura, Desenvolvimento,
Dignidade e Justica, Meio Ambiente, Género e Participagdo" (catalogo da 42
edicdo da Mostra, p. 44). A iniciativa foi realizada conjuntamente pela European
Commission, Ministére Francais des Affaires Etrangérés et Européennes e pelo
SESC Sao Paulo, com produgao da ART for the World.

O segundo caso particular é o filme O Prisioneiro (El Prisionero, 2012, de
Omar Zambrano, Juan Chappa e Martin Deus), um meédia-metragem ficcional
selecionado na 82 edi¢do da Mostra (2013). Embora o catalogo oficial do festival e
também a lista da CGEDH indiquem que esse é um filme brasileiro, a busca
complementar de informacdes sobre o filme realizada por esta pesquisa apontou
que esse € na verdade um filme venezuelano. Os catalogos de outros festivais de
cinema consultados que também selecionaram o filme o classificaram como um
flme da Venezuela, sem qualquer indicacdo de coprodugdo (24° Festival
Internacional de Curta-Metragem de Sao Paulo 2013"®%; Clermont-Ferrand Film
Festival'®).

Para a analise da diregdo cinematografica aqui proposta, diferentes
estratégias de abordagem do universo da Mostra Cinema e Direitos Humanos
foram adotadas a fim de produzir comparagbées mais adequadas com cada

documento com o0s quais dialoga. Assim, antes da realizagcdo de cada

183 https://brasil.un.org/pt-br/56600-historias-de-direitos-humanos-e-lancado-no-rio-de-janeiro,

ultimo acesso em 01/11/2021.

'® publicagdo de coluna social do caderno de Cultura d'O Estad&o, de novembro de 2008, indica
que o filme teria sido langado nesse ano, https://cultura.estadao.com.br/fotos/geral,daniela-
thomas-lanca-o-filme-viagem-no-cine-sesc-quinta-13,313373, ultimo acesso em 01/11/2021.

'8 http://www.kinoforum.org.br/curtas/2013/filme/33857/o-prisioneiro, ~ ultimo  acesso  em
08/11/2021.

'8 http://my.clermont-filmfest.com/index.php?m=226&c=3&id_film=200030568&0=88, ltimo
acesso em 08/11/2021.
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comparagao entre os universos considerados, se explicitara a forma como estédo
sendo entendidos, as categorias que os permeiam e os contrastes entre os
corpus em questdo. Exemplifica-se abaixo a que se referem essas variagcbes de
abordagem, que serdo retomadas a frente para as comparagdes planejadas.

Nos documentos "Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens
Brasileiros Langados em Salas de Exibicdo 2016" (OCA/Ancine) e "Boletim
GEMAA n°2/2017: raga e género no cinema nacional 1970-2016"
(GEMAA/UERJ), a diregéo cinematografica foi dividida, em termos de género, nas
categorias masculino e feminino e/ou homem e mulher'®. Para comparacédo do
universo da Mostra aos dados de género trazidos por esses documentos,
considerar-se-a, em uma abordagem, o total de respondentes do questionario
aplicado a pessoas fisicas diretoras de filmes brasileiros selecionados pela

Mostra'8®

(173 respondentes); e, noutra abordagem, o total de sujeitos diretores
desses filmes, cuja identificagcdo de género se atribuiu por heteroidentificagdo a
partir de seus nomes e biografias (322 sujeitos, incluidos os coletivos). Ja para a
comparagao entre dados de raca e a intersecdo entre os indicadores de raca e
género, tomar-se-a como universo da Mostra apenas os 173 respondentes do
questionario, dado que o método de atribuicdo de raga realizado por esta
pesquisa foi a autodeclaracéo.

Por sua vez, o documento "Participacdo Feminina na Producdo Audiovisual
Brasileira (2018)", produzido pelo OCA/Ancine, assume uma forma diferente de
categorizar a diregcdo cinematografica, incluindo, além de "masculino" e
"feminino", a categoria "misto". Entende-se que o termo utilizado pelo estudo do
OCA caracteriza a diregado cinematografica compartilhada entre duas pessoas de
géneros opostos, embora o estudo ndo o explique. Assim, para comparagdo com
os dados desse documento, considerou-se como universo da Mostra Cinema e
Direitos Humanos os 320 filmes selecionados de 2006 a 2021, aplicando para
eles as categorias de diregao:

'®7 "Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Langados em Salas de
Exibicdo 2016" traz diversas categorias: homem, mulher, género feminino, género masculino e
género misto (fungdo compartiihada entre um homem e uma mulher). Ressalta-se que o
documento avalia diversas fung¢des técnicas do filme, ndo apenas a dire¢do cinematografica.

'®8 Nao sendo consideradas as 5 diregdes assinadas por coletivos — Coletivo Kuikuro, Coletivo
Santa Madeira, Coletivo Graffiti com Pipoca, Frente 3 de Fevereiro e SPECTACULU Escola de
Arte e Tecnologia.
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- feminina: quando realizada por uma ou mais mulheres e nenhum
homem;

- masculina: quando realizada por um ou mais homens e nenhuma
mulher;

- mista: quando realizada por no minimo uma mulher e um homem.

Os dados que se referem a essas categorias da direcdo foram obtidos a
partir do método classificatorio de heteroidentificagdo das pessoas diretoras, ou
seja, de atribuigdo de identidade de género realizada por terceiros (no caso, esta
pesquisadora), em contraste com a autodeclaragdo. Nesse caso, esta
pesquisadora utilizou como referéncia para atribuicdo de género da diregdo os
nomes proprios das pessoas diretoras e eventuais pesquisas biograficas
complementares. A partir da identificagdo do género de cada um dos(as)
diretores(as), atribuiram-se aos filmes as categorias de diregdo acima
discriminadas. Assim, a classificagdo de género "ndo-binaria" ndo esteve presente
nessa analise.

De forma geral, ndo serdo contabilizadas as repeticbes constantes nos
dados reunidos, seja de filmes (12 selecionados mais de uma vez), seja de
sujeitos diretores (49 pessoas e coletivos foram selecionadas mais de uma vez).
Consequentemente, definiu-se um universo de 322 sujeitos diretores (pessoas e
coletivos, que s&o contabilizados como um sujeito) e 320 filmes brasileiros.

Contabilizando repeti¢des, ter-se-ia um universo de 332 filmes brasileiros e
403 diretores e diretoras, considerando-se cada uma das vezes em que figuraram
na programacgao. A quantidade maior de sujeitos diretores do que de filmes se
explica ao observarmos o volume de filmes realizados em regime de codiregéo
(58, incluindo repeti¢cdes), que representam 17,5% do total (332, incluindo
repeticdes), alguns dos quais contando com trés ou mais diretores(as).

Chegou-se a aplicar a contagem do conjunto de diretores(as), inserindo cada
diretor(a) tantas vezes quantas foram selecionados(as). Essa analise considerava
o entendimento de que a Mostra se constitui das sele¢des de cada ano, e que
cada vez que um filme é selecionado, outro deixa de sé-lo, de modo que cada vez
que um diretor ou diretora figura nessa selegao, influencia na representagao geral

do conjunto da diregdo. Contudo, dando primazia a singularidade dos sujeitos,
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que €, ademais, central para este trabalho, decidiu-se pela interpretacdo de que
cada pessoa diretora conta apenas por si mesma, uma unica vez, sendo
inadequado considerar que uma pessoa pode 'valer por cinco' no conjunto total. A
contagem de cada um dos diretores(as) ou dos filmes todas as vezes que
aparecem pode vir ser estratégia de abordagem em analises longitudinais da
Mostra, que comparem, por exemplo, a oscilagdo na proporgdo de género da
diregdo ao longo dos anos, ou a presenga de determinado género filmico entre os
filmes selecionados.

O volume de filmes repetidos corresponde a 3,6% do total de filmes
brasileiros (12 filmes de 332), enquanto o volume de sujeitos diretores repetidos
(81 presencas repetidas) apresenta porcentagem maior, de 20,1%, considerando-
se cada uma das suas apari¢des na Mostra (403 diretores/as).

Do universo de 49 sujeitos diretores que foram selecionados mais de uma
vez, 71,4% sao homens, 23,5% sao mulheres e 2% sao coletivos, representados
pelo Coletivo Santa Madeira, que foi duas vezes selecionado com o filme O
Plantador de Quiabos (2010). A diregédo brasileira que mais vezes se repetiu na
Mostra foi a de Lais Bodanzky, tendo sido seis vezes selecionada com cinco
filmes diferentes, seguida por Vladimir Carvalho, cinco vezes selecionado com
cinco filmes diferentes. Contribui para esses indices o fato de Lais Bodanzky ter
sido a homenageada da "Mostra Homenagem" da 112 edicdo da Mostra de
Cinema e Direitos Humanos (2017), enquanto Vladimir Carvalho foi o
homenageado da 82 edigdo (2013).

Considerando-se a baixa presenca proporcional de filmes repetidos, a
variagao estatistica dos cenarios, excluindo-se e incluindo as repeticoes,
apresentou ligeira variagdo. Por exemplo, o percentual de longas-metragens no
conjunto dos filmes brasileiros selecionados pela Mostra nas doze edi¢des € de
35,2%, considerando-se o universo dos filmes incluindo as repeti¢cdes, ou seja,
332 filmes nacionais. Excluindo-se as repeticdes e considerando o universo dos
320 diferentes filmes brasileiros da selecdo, essa porcentagem reduz
ligeiramente, indo a 35%. A diregcdo feminina (realizada por uma ou mais
mulheres e nenhum homem), incluindo os filmes repetidos, corresponde a 28,3%

do total dos 332 filmes; excluindo-se as repeti¢cdes, este indice fica em 28,1%.
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Assim, considerando-se que as variagbes sao bastante proximas e nao
ensejariam analises muito discrepantes, optou-se por apresentar apenas a
caracterizagcao dos filmes sem incluir as repeticdes, assumindo-se um total de
trezentos e vinte diferentes filmes brasileiros selecionados pela Mostra de 2006 a
2021 (doze edigbes).

Registre-se que, dos doze filmes repetidos, oito foram selecionados pela
segunda vez na ocasido da "Mostra Homenagem" da 10? edicdo da Mostra
Cinema e Direitos Humanos, quando essa secao tematica de filmes, presente em
quase todas as edi¢des, buscou relembrar "todas as edi¢gdes anteriores por meio
de filmes exibidos em cada uma das 9 edigdes" e homenagear "alguns premiados
em edi¢gdes anteriores, cujos autores (...) estdo colocando sua arte e seu discurso
em prol dos direitos humanos" (catalogo 10? edi¢céo, 2015, p. 57).

Os outros quatro filmes repetidos s&o Hercules 56 (2005), longa-metragem
documental de Silvio Da-rin (12 e 5 edi¢bes), Paralelo 10 (2011), também longa-
metragem documental de Silvio Da-rin (72 e 8 edigbes), Bicho de Sete Cabegas
(2000), longa-metragem ficcional de Lais Bodanzky (6% e 112 edigbes), e Cabra
Marcado para Morrer (1984), longa-metragem documental de Eduardo Coutinho

(72 e 92 edigdes).

3.2.2Diregao cinematografica

Levando em conta todas as 322 pessoas e coletivos diretores dos filmes
brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021
e realizando-se o método heteroidentificagdo de género, delineou-se um perfil da
diregao brasileira que apresenta 1,6% de coletivos, 65,8% de diretores do género
masculino, e 32,6% do género feminino — porcentagens que correspondem a 5
coletivos, 212 homens e 105 mulheres. Desse conjunto de diretoras(es), 60,8%
foram selecionadas(os) por filmes cuja direcdo assinam sozinhas(os); 34,8% por
filmes que assinam junto a outras pessoas (codirecdo e coletivos); e 4,4% das
diretoras(es) tiveram selecionados tanto filmes que dirigiram sozinhas(os) quanto
filmes em codirecdo. Destaca-se que a codirecao aqui definida ndo considera

nenhuma das pessoas diretoras como principal ou secundaria.
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Figura 2 — Género da Dire¢cao — Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Género da Dire¢do — Distribui¢dao Percentual
Mostra Cinema e Direitos Humanos — 2006 a 2021

Total: 322
65,8%
32,6%
1,6%
Masculino (212) Feminino (105) Coletivos (5)

Fonte: Catalogos oficiais da Mostra Cinema e Direitos Humanos, através de método
de heteroidentificagdo de nomes e biografias complementares. Elaborag&o prépria.

Considerando-se os dados produzidos por esta pesquisa através da
aplicagdo, por meio eletronico, de questionario de perfil socioeconébmico as
pessoas diretoras de filmes brasileiros selecionados de 2006 a 2021, a
distribuicdo percentual de género da direcdo, conforme ilustra a Figura 3 abaixo
reproduzida, indicou que 67,1% do total de pessoas diretoras sdo homens, 31,8%
sdo mulheres, 0,6% € pessoa nao-binaria e 0,6% corresponde a "Outros",
representando pessoa que se autoidentificou como two-spirits.

Em seu artigo "Quando existir € resistir: Two-spirit como critica colonial"
(2017)"®°, publicado na Revista de Estudos e Pesquisas sobre as Américas,
Estevao Fernandes nos esclarece que

O termo “two-spirit” foi cunhado por indigenas dos Estados Unidos e
Canada ao longo dos anos 1990 em contraposi¢gdo ao uso da palavra
“berdache”, de cunho estigmatizante e ligado, etimologicamente, ao

sujeito passivo em uma relagdo de pederastia. Na pratica, isso significou
mais que uma mudanga de denominagdo: assumir-se como dois

'® Fernandes, E. R. (2017). Quando Existir & Resistir: Two-spirit como critica colonial. Revista De

Estudos E Pesquisas Sobre As Américas, 11(1). Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/repam/article/view/14929, ultimo acesso em 09/01/2022.
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espiritos ndo apenas foca no papel espiritual da pessoa — e nao em suas
praticas sexuais — como também significa uma critica ao processo de
colonizagéo: parte consideravel dos escritos produzidos por autores e
ativistas tfwo-spirit se assenta na andlise e critica aos processos de
colonizagédo que os estigmatizaram. Assim, o movimento organizou-se a
partir de uma critica ao aparato colonial moldada desde uma identidade
pan-indigena e amparada por um discurso espiritual. Em sua propria
visdo, eles seriam parte de uma tradicdo de diversos povos nativo-
americanos de pessoas com dois espiritos, masculino e feminino. Essas
liderangas se viam ent&o diante do desafio de se consolidar como grupo
autbnomo e com agenda prépria, estando a margem dos movimentos
indigena e LGBTIQ. Como veremos, o movimento indigena nao lhes
dava espaco, por serem homo/bi/transexuais; tampouco o movimento
LGBTIQ Ihes dava voz, por serem indigenas (FERNANDES, 2017, p.
100-1).

Figura 3 — Género da Diregao — Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Género da Dire¢do — Questiondrio — Distribui¢cdo Percentual
Mostra Cinema e Direitos Humanos — 2006 a 2021
Total de respondentes: 173

AN
67,05%
31,79%
0,58% 0,58%
Masculino (116) Feminino (55) N&o-bindrio (1) QOutro (1)

Fonte: Questionario de elaboragéo prépria (vide Apéndice A) aplicado as pessoas
diretoras de filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos
Humanos. Elaboragéo prépria.

Segundo dados da pesquisa "Diversidade de Género e Raga nos Longas-
metragens Brasileiros Langados em Salas de Exibicdo 2016" (OCA/Ancine, 2018),
de um total de 142 filmes langados naquele ano, 19,7% foram dirigidos por
mulheres e 78,2% por homens, enquanto 2,1% das diregbes foram mistas (p. 9),

conforme se pode observar na Figura 4, abaixo.
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Figura 4 — Género da Direcdo — Mostra (2006 a 2021) vs. Salas de Exibi¢cdo (2016)
Género da Dire¢do — Comparacdo Mostra (2006 a 2021) vs. Salas de Exibicdo (2016)

¥ Feminino Masculino

78,2%
65,8% 67,1%

Mostra Cinema e Direitos

Humanos‘— 209? a 2~021 Mostra Cinema e Direitos
(Heteroldentificacso) Humanos — 2006 a 2021

(Questiondrio) Filmes Langados em Salas de

Exibigdo —2016

Fonte: Catalogos oficiais das 12 primeiras edigbes da Mostra Cinema e Direitos
Humanos. Método de heteroidentificacdo a partir do nome e biografia de pessoas
diretoras de filmes brasileiros selecionados (322 pessoas diretoras); questionario
préprio aplicado as pessoas diretoras de filmes brasileiros selecionados pela Mostra
Cinema e Direitos Humanos (173 respondentes); e dados do documento
"Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Langcados em
Salas de Exibi¢cdo 2016" (OCA/Ancine, 2018).

Na comparagado com dados da dire¢do cinematografica nacional, a direcéo

brasileira da Mostra Cinema e Direitos Humanos apresenta um perfil menos
desigual na disparidade de género em relagdo ao desequilibrio observado no
mercado nacional de salas de exibicdo em 2016, revelando uma queda de 11,15
pontos percentuais (considerando dados do questionario). Ainda assim, o volume
de diretoras mulheres de filmes brasileiros da Mostra n&o alcanga um tergo do
total de pessoas diretoras dos filmes brasileiros, ao passo que a presenca

masculina corresponde a mais que o dobro dos 31,8% de representatividade

feminina, chegando a 67,1%.

A fim de possibilitar a comparacdo desses dados com o cenario nacional,

evidencia-se que, segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua 2019 (PNAD Continua 2019), realizada pelo IBGE, a
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composicdo de género da sociedade brasileira'® apresenta 51,8% de mulheres e
48,2% de homens.

Acerca da raca de pessoas diretoras, a aplicacdo do questionario apontou a
presenca de 24,3% de pessoas autodeclaradas negras, 69,9% de pessoas
autodeclaradas brancas e 5,8% de "Outros", conforme ilustra a Figura 5, abaixo.

Figura 5 — Raca da Dire¢cdo — Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Raca da Direcdo — Questiondrio — Distribui¢cdo Percentual
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)
Total de respondentes: 173

69,9%

24,3%

Negra (42) Branca (121) Outra (10)

Fonte: Questionario préprio aplicado a pessoas diretoras de filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (173
respondentes). Elaboragéo propria.

Ainda de acordo com a PNAD Continua 2019, realizada pelo IBGE, a
composicdo racial da sociedade brasileira’' conta com 42,7% de pessoas
autodeclaradas brancas, 56,2% de pessoas que se declaram negras (46,8%
pardas e 9,4% pretas), e 1,1% que se declaram ou amarelos ou indigenas.

%0 Dados disponiveis no site "IBGE Educa", "Jovens", "Conheca o Brasil", "Populagdo",

"Quantidade @ de homens e  mulheres", https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-
brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-e-mulheres.html. Ultimo acesso em 18/03/2022.

1 Dados disponiveis no site "IBGE Educa", "Jovens", "Conhega o Brasil", "Populagao”, "Cor ou
raga", https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html. Ultimo
acesso em 18/03/2022.
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No conjunto de filmes brasileiros da Mostra de 2006 a 2021, a combinagéo
de mais um indicador ao perfil da diregcdo altera significativamente as presencgas
indicadas no recorte exclusivo de género. A intersegédo dos indicadores de racga e
género, levantados pelo questionario (173 respondentes), traz um cenario que
conta com a presenca de onze mulheres negras (pretas e pardas, que
representam 6,36%), quarenta e uma mulheres brancas (23,7%), vinte e nove
homens negros (16,76%) e oitenta homens brancos (46,24%). Dez pessoas
responderam que sua identidade racial é outra que n&o as op¢des listadas (opgéo
"Outros"); dentre essas, especificaram sua identidade uma mulher amarela (0,6%
de 173 respondentes), dois homens amarelos (1,2%) e dois homens de
identidade arabe (1,2%).

A partir desses numeros, observa-se que, do conjunto de 55 mulheres
diretoras de filmes nacionais da Mostra que responderam ao questionario, 74,6%
delas se definem como mulheres brancas, ao passo que 20% se identificam como
mulheres negras e 5,5% responderam "Outra". Dos 116 homens que
responderam ao questionario, 69% sa&o homens brancos, enquanto 25% sé&o
homens negros.

Na intersecgdo das categorias de género e raca, o referido estudo do
OCA/Ancine indicou que apenas 2,1% dos filmes langcados em cinemas em 2016
foram dirigidos por homens negros (trés filmes), enquanto nenhuma mulher negra
foi responsavel pela direcdo de filmes langados naquele ano.

Assim, na comparagao com os dados nacionais, a Mostra apresenta uma
representacdo maior de homens e mulheres negros na fungdo da diregcéo
cinematografica que o mercado de salas de exibicdo em 2016, como se pode
observar na Figura 6 abaixo. Entretanto, evidencia-se que esses percentuais

correspondem a menos da metade do percentual de homens e mulheres brancas.
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Figura 6 — Género e Raga da Direcdo — Mostra (2006 a 2021) vs. Salas de Exibi¢do
(2016)
Género e Raga da Diregdo — Mostra vs. Salas de Exibi¢do

IMostra Cinema e Direitos Humanos — 2006 a 2021 (Questiondrio)
M Filmes Langados em Salas de Exibicdo — 2016

19,70%

? e
-
- " 16,76%

Mulher negra

Mulher branca
Homem negro
Homem branco

Fonte: "Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Langados
em Salas de Exibicdo 2016" (OCA/Ancine, 2018), universo de 142 filmes; e
questionario proprio aplicado a pessoas diretoras de filmes brasileiros selecionados
pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (173 respondentes).
Elaboracgao propria.

Antes de apontar comparacbées com o Boletim do Grupo de Estudos
Multidisciplinar da Agao Afirmativa (GEMAA) n°2/2017, importa dizer que esse
documento considera as produgdes cinematograficas nacionais de maior publico
(acima de 500 mil espectadores) apontadas em listagens produzidas pelo
Observatoério do Cinema e do Audiovisual (OCA/Ancine), de 1970 a 2016. Tendo
em vista a "Listagem dos Filmes Brasileiros Langados Comercialmente em Salas
de Exibicdo — 1995 a 2019" (OCA/Ancine), que indica que o documentario com
maior publico nesse periodo teve 271 mil espectadores, entende-se que constam
apenas ficgdes nos filmes considerados pelo GEMAA no estudo em questdo.
Desse modo, seu conjunto de filmes destoa do conjunto dos filmes da Mostra, que
ao longo dos anos sempre expressou uma predilecdo pelo género documentario,
correspondente a 65,6% (210 filmes) dos selecionados brasileiros de 2006 a
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2021, e cujos filmes brasileiros datam entre 1949 e 2018"'%%. A predilecdo pelo
documentario ndo € uma particularidade da Mostra Cinema e Direitos Humanos;
segundo Sonia Tascén (2012, p. 867) a preferéncia dos festivais de cinema e
direitos humanos por esse género filmico se associa a sua "busca pela verdade" e
vinculagao a ética documental.

O Boletim GEMAA n°2/2017 apontou que, da selecao dos filmes mais vistos
no cinema nos trinta e seis anos que vao de 1970 a 2016, 98% deles foram
dirigidos por homens enquanto 2% foram dirigidos por mulheres. No ambito racial,
sequer um diretor ou diretora ndo-branco foi identificado nesses anos, "ainda que
pese o fato de ndo termos podido identificar 13% dos casos por falta de dados"
(GEMAA, 2/2017, p. 3), conforme aponta a Figura 7 abaixo.

Figura 7 — Género e Racga da Diregdo Cinematografica — Maiores publicos (1970 a
2019)

DIREGAO

Entre os anos de 1970 e 2016 os filmes
85% com grande publico (acima de 500.000
espectadores) foram
predominantemente dirigidos por
homens (98%). Sequer um diretor na.o-
branco foi identificado, ainda que pese
o fato de ndao termos podido identificar
13% dos casos por falta de dados. No
13% que se refere ao género, chama
2% - atenc¢do o baixissimo indice de
— mulheres na dire¢ao dessas producgoes,
Mulheres brancas Homens sem Homens brancos apenas 2%. Além disso, nenhuma delas
nformagdo é negra.

Fonte: Boletim GEMAA, n. 2, p.3, 2017

A Figura 8 a seguir estabelece comparacé&o de género e raga entre pessoas
diretoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a
2021) e de filmes brasileiros de maiores publicos nos cinemas de 1970 a 2016. A

192 A Mostra traz filmes dos anos: 1949, 1960, 1971, 1974, 1976, 1977, 1979, 1981, 1982, 1984,
1986 a 1991 e 1993 a 2018.
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presencga de certos sujeitos nessa Figura, com incidéncia de 0%, evidencia seu

siléncio na cinematografia nacional.

Figura 8 — Género e Raga da Dire¢do — Mostra (2006 a 2021) vs. Maiores Publicos
(1970 a 2016)

Género e Raca da Dire¢do — Mostra vs. Maiores Publicos

Mostra Cinema e Direitos Humanos — 2006 a 2021 (Questionario)
& Maiores Publicos (acima de 500 mil) — 1970 a 2016 (GEMAA/UERJ)

85%

0%

6 35% - 46,24 13%
) 23,6 'ﬁ
16,76 I

Mulher negra
Mulher branca
Homem negro
Homem branco
Homem sem

informagdo

Fonte: Questionario eletronico aplicado a pessoas diretoras de filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021; e Boletim
GEMAA/UERJ, n. 2/2017.

Sob o recorte exclusivo do género, a comparagao entre os cenarios das
doze edigdes da Mostra, do mercado de salas de cinema em 2016 e dos filmes
nacionais de maiores publicos adquire o desenho ilustrado na Figura 9 adiante.
Os filmes que atrairam maior publico sdo os que apresentam maior concentragao
de género, com 98% das produgdes dirigidas por homens; no recorte da Mostra
Cinema e Direitos Humanos, esse numero esta mais de 30 pontos percentuais

abaixo, com homens sendo responsaveis pela diregao de 65,8% dos filmes.
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Figura 9 — Género da Dire¢cdo — Mostra (2006 a 2021) vs. Salas de Exibi¢cdo (2016)
vs. Maiores publicos nacionais (1970 a 2016)

Género da Dire¢do — Mostra vs. Salas de Exibicdo vs. Maiores Publicos

“FEMININO MASCULINO

98%
78,2%
65.8% 67,1%
32,6% i
! 31,8%
|
19,7%
I
Mostra Cinema e -
Direitos Humanos — Mostra Cinema e
2006 a 2021 Direitos Humanos — Filmes Langados em
(Heteroidentificacdo) 2006 a 2021 Salas de Exibigdo — Filmes acima de 500
(Questiondrio) 2016 mil espectadores —
1970 a 2016

Fonte: "Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Langados
em Salas de Exibicdo 2016" (OCA/Ancine, 2018); "Boletim GEMAA/UERJ n°
2/2017"; questionario proprio aplicado a pessoas diretoras de filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (173
respondentes). Elaboragéo propria.

A comparagao do recorte da Mostra com o recorte utilizado pelo GEMAA é
feita na medida em que ambos os trabalhos desejam observar a
representatividade de certos grupos sociais entre um conjunto de filmes
brasileiros, e na medida em que ha poucos trabalhos do género disponiveis a
comparagao. Contudo, chamamos novamente a atengao para a grande diferenca
existente entre o corpus desta pesquisa e das pesquisas produzidas pelo
GEMAA: o conjunto de filmes brasileiros selecionados pela Mostra traz, dentre
seus 320 filmes, apenas cinco que constam na lista de maiores publicos
produzida pelo OCA/Ancine (1970 a 2016), conforme veremos mais a frente no
ambito das consideragcbes sobre a Mostra enquanto politica cultural voltada a
democratizagdo da cultura ou a democracia cultural (BOTELHO, 2007).
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Acerca da presenca de diretoras(es) indigenas nos filmes brasileiros da
Mostra (2006 a 2021), infelizmente nao foi possivel o contato com nenhuma(um)
dessas(es) diretoras(es) através da aplicagdo do questionario. Assim, a fim de
nao invisibilizar a presenca dessas pessoas no conjunto da direcdo da Mostra,
levantaram-se pessoas diretoras indigenas através do meétodo de
heteroidentificacdo a partir da constatacado de suas etnias através de seus nomes
e de pesquisas biograficas complementares. Muitas dessas biografias podem ser
encontradas no portal online do projeto Video Nas Aldeias'®, que produz boa
parte dos filmes assinados por profissionais indigenas. Essa analise ndo resume
a totalidade dessas pessoas diretoras, podendo alguma pessoa indigena ter sido
negligenciada nessa abordagem.

Percebeu-se, assim, a presengca de ao menos 10 pessoas diretoras
indigenas de filmes brasileiros selecionados pela Mostra de 2006 a 2021: Divino
Tserewahu, Komoi Panara, Paturi Panara, Karané Ikpeng, Germano Beijites, Ariel
Duarte Ortega, Takumé& Kuikuro, Jorge Morinico, Patricia Ferreira e Zezinho Yube,
correspondendo a 3,1% dos sujeitos diretores (322). Dentre os 5 coletivos
diretores, observa-se a presenca do Coletivo Kuikuro, responsavel por Imbe
Gikegt, Cheiro de Pequi (2006).

No caso da escolaridade e da renda média das pessoas diretoras de filmes
brasileiros da Mostra, os dados gerados pelo questionario sdo contrapostos a
dados produzidos pelo OCA/Ancine na publicagado "Emprego no setor audiovisual
2018 (ano base 2016)", de 2018, que considera os empregos formais do setor.
Para o documento,

o setor audiovisual compreende a industria cinematografica e
videofonografica do pais, isto é: os agentes de produgao, distribuicdo e
exibicdo dos segmentos de cinema (salas de exibicdo), TV paga
(comunicagdo eletrbnica de massa por assinatura), TV aberta

(radiodifusdo de sons e imagens), video doméstico, video por demanda
e midias moéveis (OCA/Ancine, 2018, p. 5).

O estudo apresenta a proporcdo com que cada um desses servicos se
distribui dentro do setor audiovisual, fornecendo o grafico em formato pizza que
se apresenta abaixo na Figura 10 (2018, OCA/Ancine, p. 9). Evidencie-se que a

'% Site VNA, "Realizadores Indigenas", http://www.videonasaldeias.org.br/2009/realizadores.php,

ultimo acesso em 10/01/2022.
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fungdo da direcdo cinematografica e audiovisual ndo consta em todas as
subareas do setor audiovisual, estando presente na Producido e Pds-Producéo,
onde se concentra, e na TV Aberta.

Figura 10 — Distribuicdo do emprego no Setor Audiovisual por atividade, em 2007 e
2016

Gréfico 2 - Distribuicdo do emprego no Setor Audiovisual por atividade, nos anos de 2007 e 2016

Comércio Comércio
Varejista de Produgdo e Pés- Aluguel de DVD's Varejista de Producao e Pés-
CD's, DVD's Producéao 4% CD's, DVD's Producdo
Aluguel de 8% 6% Distribuicio Operadorasde TV 4% 12%
DVD's 2% Paga
12% Exibicdo 5% Distribuicdo
Cinematogréfica ng;:/";adorame / 1%
10% 4;98 Exibicio
N Cinematogréfica
Operadoras de 1%

TV Paga
12%

Programadorasde
TV Paga

o 2016

2007

Fonte: MTE/RAIS
Elaboragao: ANCINE / SEC.

Fonte: "Emprego no setor audiovisual 2018 — ano base 2016" (OCA/Ancine, "Grafico
2" p. 9, 2018).

Segundo o relatério do OCA, o setor audiovisual apresentava, em 2016,
remuneragado média real no valor de R$ 4.224,00, face a uma remuneragdo média
real da economia brasileira de R$ 2.635,00. O questionario produzido por esta
pesquisa e submetido as pessoas diretoras dos filmes brasileiros da Mostra
demandou sua faixa de renda no momento da producdo ou langamento dos
filmes'*, considerando intervalos de renda de uso do IPEA aplicados em
pesquisa do 2° trimestre de 2020 (2020, Tabela 1, p. 2)'%.

194 Pergunta do questionario (vide Apéndice A): "Qual a sua renda familiar mensal média a época

da realizagao ou langamento do filme em questao? A renda familiar mensal média corresponde ao
valor total liquido —descontados os impostos— que a familia recebe mensalmente dividido pelo
numero de integrantes do nucleo familiar. (Obs.: caso ndo se recorde do filme em questdo ou
tenha tido mais de um filme selecionado pela Mostra, consulte a lista em https://bit.ly/33zEsle)"

19 Carta de conjuntura, N° 47 — 2° trimestre de 2020, Maria Andréia Parente Lameiras (Técnica de
planejamento e pesquisa na Dimac/lpe); Sandro Sacchet de Carvalho (Técnico de planejamento e
pesquisa na Dimac/Ipea);
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A faixa de renda mais incidente entre as pessoas diretoras de filmes
brasileiros da Mostra foi a renda média, que abrange de R$ 3.836,38 a R$
7.672,77, de acordo com intervalo determinado pelo IPEA, reunindo 23,7% delas.
A segunda faixa de renda mais frequente foi a renda média-alta, estabelecida
entre 7.672,77 e R$ 15.345,53, a qual correspondem 19,7% das pessoas
respondentes. Em seguida, observamos pessoas com renda baixa, entre R$
1.534,55 e R$ 2.301,83, que representam 12,7% do total. Com expressdo
ligeiramente menor estdo as pessoas diretoras que apresentam renda muito
baixa, de até R$ 1.5634,559, representando 11,6% do conjunto de diretoras(es)
de filmes brasileiros da Mostra. Em seguida, observamos a faixa de renda média-
baixa, a qual agrega 8,7% das pessoas diretoras. A faixa de renda de menor
incidéncia foi a renda alta, maior que R$ 15.345,53, que representou 8,1% das
respostas. Esses dados ilustram-se abaixo na Figura 11.

Figura 11 — Distribuicdo de Renda — Pessoas Diretoras — Mostra Cinema e Direitos
Humanos (2006 a 2021)

Distribuicdo de Renda - Faixas de Renda

Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)
Questiondrio (173 respondentes)

¥ Renda Muito Baixa — Até RS 1.534,559

M Renda Baixa — Entre RS 1.534,559 e RS 2.301,83

" Renda Média-Baixa — Entre RS 2.301,83 e RS 3.836,38
¥ Renda Média - Entre RS 3.836,38 e R$ 7.672,77

¥ Renda Média-Alta — Entre RS 7.672,77 e RS 15. 345,53

¥ Renda Alta — Maior que RS 15.345,5

Fonte: Questionario préprio (173 respondentes). Elaboragéo prépria.

https://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/conjuntura/200616_inflacao.pdf, ultimo acesso
em 05/01/2022.
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A remuneragdo média do setor audiovisual no ano de 2016, de R$ 4.224,00
(OCA/Ancine, 2018), esta contida na faixa de renda média (IPEA, 2020), aquela
que apresentou maior incidéncia dentre as pessoas diretoras dos filmes
brasileiros selecionados pela Mostra de 2006 a 2021. Ressalta-se que os anos de
lancamentos desses filmes abarcam o periodo de 1949 a 2018: 14 filmes tiveram
lancamentos anteriores ao ano de 1984, enquanto os outros 306 filmes tém
lancamentos datados entre 1986 e 2018, com ao menos um representante por
ano, a excecgao do ano de 1992.

O cenario nacional da escolaridade de profissionais do setor audiovisual em
2016, segundo publicagdo do OCA/Ancine (2018, Tabela 2 — Distribuicdo do
emprego no Setor Audiovisual, por escolaridade, entre 2007 e 2016, p. 10),
apresentava 49% de profissionais com nivel médio (ensino médio completo ou
incompleto), ao passo que 43% apresentavam nivel superior (completo ou
incompleto), 7% exibiam nivel fundamental (completo ou incompleto), 0,47% eram
pos-graduados e apenas 0,04% eram analfabetos.

Por sua vez, os niveis de escolaridade da sociedade brasileira de modo
geral, conforme apontado pela pesquisa PNAD Continua 2019 do IBGE, indicam
40,2% de pessoas com idade acima de 25 anos com nivel fundamental completo
ou incompleto, enquanto 31,9% apresentam nivel médio completo ou incompleto,
21,4% possuem nivel superior completo ou incompleto e 6,4% nao possuem
qualquer tipo de instrucao.

No caso da diregao cinematografica brasileira da Mostra Cinema e Direitos
Humanos, o questionario perguntou as pessoas fisicas diretoras sua escolaridade
a época da realizacado ou langcamento do filme em questédo. De 173 respondentes,
62,4% afirmaram possuir nivel superior (completo ou incompleto), 33,5%
apresentaram nivel de poés-graduacdo (completa ou incompleta) e 4%
apresentaram nivel médio (completo ou incompleto), conforme revela a Figura 12,
a seguir. Nenhum(a) respondente declarou possuir nivel fundamental ou ser
analfabeto(a). O dado revela altissima presenca de pessoas diretoras com nivel
superior de formagdo: somando-se os niveis de graduagdo e pos-graduagéo,

observa-se um percentual de 95,9%.
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Ha que se questionar se o perfil majoritario de renda das pessoas diretoras
da Mostra, que se revelam em sua maioria de renda média (com a somatéria das
faixas média e média-alta correspondendo a 43% do total), influi no nivel

educacional elevado que elas apresentam.

Figura 12 — Escolaridade — Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021) vs.
Setor Audiovisual (2016)

Escolaridade — Mostra vs. Setor Audiovisual 2016

Mostra Cinema e Direitos Humanos — 2006 a 2021 (Questiondrio)

Setor Audiovisual Brasileiro — 2016 (Oca/Ancine)

62,427%
49%
43
,47%
33,526% 7%
4,046% , 0,04%
4 0% Ay
Pés-graduacdo 4 0%
completa ou Nivel superior
incompleta completo ou Nivel médio
incompleto completo ou Nivel fundamental
incompleto completo ou Analfabeto(a)
incompleto

Fonte: Questionario préprio aplicado a pessoas diretoras de filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (173
respondentes); "Emprego no Setor Audiovisual 2018 (ano base 2016)"
(OCA/Ancine, 2018). Elaboragao propria.

Em publicacdo do OCA de 2018'% que mapeou a presenca de género por
funcado técnica em todos os produtos audiovisuais que tiveram Certificado de
Produto Brasileiro (CPB) emitidos nos anos de 2017 e 2018, os estudos
apontaram que, em 2017, 74% das pessoas diretoras dos 2.749 titulos em
questdo eram homens, comparados a 18% de diretoras. Nesse ano, 8% da
diregdo foi mista. Divididos por modalidade de CPB entre os mercados da

% BRASIL. ANCINE. Participagio feminina na produgio audiovisual brasileira (2018).

Disponivel em
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/participacao_feminina_na_producao_aud
iovisual_brasileira_2018_0.pdf; ultimo acesso em 08/01/2022.
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televisdo e da sala de exibicdo (cinema), a propor¢gao de género da diregéo
apresenta variacao: a TV traz 15% de direcdo feminina dos produtos audiovisuais
em 2017 em contraposicdo a uma presenca maior das mulheres na direcdo de
cinema do mesmo ano, constando em 21% dos filmes registrados.

No ano seguinte, 2018, a direcdo feminina na televisdo continuou a
corresponder a 15% dos produtos, enquanto a participacdo feminina no cinema
aumentou para 26% dos filmes registrados. No cinema, a diregdo mista esteve
presente em 10% dos registros de 2018. No ambito geral dos CPBs emitidos
nesse ano, houve aumento da presenca feminina: 20% registraram mulheres
como diretoras, 72% homens e 8% tiveram diregdo mista.

Para as comparagdes a seguir, tomaremos como universo da Mostra
Cinema e Direitos Humanos os 320 filmes brasileiros selecionados de 2006 a
2021, que foram divididos em diregdo feminina (ao menos uma mulher e nenhum
homem), direcdo masculina (a0 menos um homem e nenhuma mulher) e direcéo
mista (ao menos um homem e uma mulher na diregdo).

Assim, a distribuicdo de género da diregdo cinematografica se deu com
27,5% de diregao feminina (79 diregdes solo e 9 codiregdes femininas); 63,1% de
diregdo masculina (179 diregcdes solo e 23 codire¢des masculinas); 7,8% de
codiregdo mista (25 filmes) e 1,6% de direcao de coletivos (5 coletivos), conforme
apresenta a Figura 13 a seguir.
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Figura 13 — Tipos de Diregdo — Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Tipos de Dire¢do — Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)
320 filmes brasileiros

1,6%
7,8% i Diregdo Feminina

(diregdes solo + codiregdes femininas)

I Diregdo Masculina
(diregdes solo + codiregcdes masculinas)

Codirecao Mista

i Coletivos

Fonte: Catalogos oficiais da 1% a 122 edicbes da Mostra Cinema e Direitos
Humanos. Elaboracéo prépria.

Na comparagcdao com os dados fornecidos pelo OCA acerca dos CPBs
registrados em 2018, discriminados por segmento inicial pretendido (televisdo ou
cinema), observa-se uma proximidade entre a presenga percentual de filmes da
Mostra e de CPBs de salas de exibigao cuja diregdo € masculina. Em relagdo ao
mercado da televisao, a concentragdo de direcbes masculinas se amplia, estando
mais de 10 pontos percentuais acima dos numeros expressados pela Mostra, tal

qual se observa na Figura 14, abaixo.
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Figura 14 — Tipos de Diregdo — Comparagéo Mostra (2006 a 2021) vs. CPBs (2018)
Tipos de Diregao — Mostra vs. CPBs Cinema vs. CPBs TV

W Direcdo Mista M Diregdo Feminina Diregdo Masculina

76%
63,1% 64%

27,5%

7,8% 10% 'ﬂ
— nd

Mostra Cinema e

Direitos Humanos — Certificados de
2006 a 2021 Produto Brasileiro Certificados de
(CPBs) CINEMA - Produto Brasileiro
2018 (CPBs) TV-2018

Fonte: Catalogos oficiais da 12 a 122 edicbes da Mostra Cinema e Direitos
Humanos; "Participagdo Feminina na produgéo audiovisual brasileira - 2018" (2018,
OCA/Ancine). Elaboragéo prépria.

No ambito da codirecdo, da qual a direcdo mista € uma das modalidades,
optamos aqui por apresentar todas as porcentagens, relativas a codirecéo entre
homens, mulheres e mistas. Do total de 57 codirecbes realizadas'’, 9 foram
partilhadas entre mulheres, 23 entre homens e 25 foram mistas, respectivamente
15,8%, 40,4% e 43,9% do total de codire¢cbes. Em relacdo ao total de filmes
brasileiros da Mostra, esses numeros tém uma representatividade de 2,8%, 7,2%
e 7,8%, enquanto as codire¢dées como um todo correspondem a 17,8% dos filmes
brasileiros selecionados de 2006 a 2021.

Alguns dos dados produzidos através da aplicagdo do questionario
carecerao de comparagao com dados do setor audiovisual por serem indicadores
ainda nao utilizados em pesquisas do OCA/Ancine ou mesmo pelo censo IBGE,
relativos a sexualidade e identidade de género'®.

97 Foi desconsiderada a reincidéncia do Unico filme codirigido selecionado mais de uma vez:

Correntes, codiregdo masculina de Caio Cavechini e lvan Paganotti, 2005.
% O Projeto de Lei n° 420 de 2021, de proposicdo do Senador Fabiano Contarato (REDE/ES),
atualmente em periodo de votagdo no e-cidadania, propbde a inclusdo de perguntas sobre
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No tocante a transexualidade/cisgeneridade, questionou-se as pessoas
diretoras: "A relagcdo entre sua identidade de género e seu sexo bioldgico,
atribuido ao nascimento, é de", oferecendo as opg¢bes "Cisgeneridade (ex.:
individuo cujo sexo atribuido ao nascimento foi masculino e que se identifica
como homem)", "Transgeneridade (ex.: individuo cujo sexo atribuido ao
nascimento foi masculino e que se identifica como mulher)" e "Outra (por favor,
especifique na questao 2.1 abaixo)". Conquanto 2,3% das pessoas (4 pessoas)199
tenham respondido "Outra", observou-se a partir das respostas a "pergunta 2.1"
subsequente, onde tinham a oportunidade de se autodefinirem, comentarios sobre
a pertinéncia da pergunta, alegacbes de desconhecimento dos termos para
responder, resposta em branco e uma autodefinicdo two-spirits (resposta também
constante em "identidade de género"). Assim, tem-se que 97,7% das pessoas
diretoras de filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos
Humanos de 2006 a 2021 se consideram cisgéneras. Na Figura 15 abaixo,

compde-se quadro com a distribuicao percentual dessas identidades.

sexualidade e identidade de género nos questionarios do censo demografico.
https://www12.senado.leg.br/ecidadanial/visualizacaomateria?id=146491, ultimo acesso em
24/11/2021.

199 Efetivamente, 5 pessoas responderam "Outra" a essa pergunta, mas uma delas descreveu sua
condicdo na questdo subsequente (que permitia autoidentificacdo) e foi entédo identificada como
pessoa cisgénera.

159



Figura 15 — Transgeneridade/Cisgeneridade da Diregdo — Mostra Cinema e Direitos
Humanos (2006 a 2021)

Transgeneridade/Cisgeneridade da Dire¢do — Questiondrio — Distribuicdo Percentual
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)
Total de respondentes: 173

97,7%

0,0%
0,6%

-~

Pessoa transgénera

Pessoa cisgénera
Two-spirits

Fonte: Questionario préprio aplicado a pessoas diretoras dos filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (173
respondentes). Elaboragéo propria.

Acerca da orientacdo sexual das pessoas diretoras de filmes brasileiros da
Mostra, 74,6% (129 pessoas) se declaram heterossexuais, 13,9% (24 pessoas)
homossexuais, 10,4% (18 pessoas) sdo bissexuais, 0,6% (1 pessoa) se
autodeclaram pansexuais e 0,6% preferiram nao responder. Esses indices se

observam na Figura 16 abaixo ilustrada.
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Figura 16 — Orientagdo Sexual da Direcao — Mostra Cinema e Direitos Humanos
(2006 a 2021)

Orientagdo Sexual da Dire¢do — Questiondario — Distribuicdo Percentual
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)
Total de respondentes: 173

74,6%
13,9%
10,4%
Heterossexual Q
Homossexual

Bissexual
Pansexual

Fonte: Questionario préprio aplicado a pessoas diretoras dos filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 (173
respondentes). Elaboragéo propria.

Ainda no que tange as pessoas diretoras de filmes brasileiros selecionados
pela Mostra de 2006 a 2021, realizou-se levantamento de sua pontuagao junto a
Ancine a partir do documento "Pontuacdo Diregdo — Quantidade de Obras
Produzidas", publicado pela Ancine em 2018, cujo espectro varia de 1 a 10. Para
essa observacgdo, sdo consideradas apenas as pessoas fisicas diretoras (317
pessoas, incluindo falecidas).

Observou-se que a grande maioria das pessoas diretoras ndo constam na
lista de diretores(as) da Ancine de 2018, representando 57,1% (181 pessoas) do
total. Nao foi possivel confirmar a presenca, na lista Ancine, de outras duas
pessoas diretoras da Mostra (0,006%), pois seus nomes ou ndo conferiam
inteiramente ou havia homénimos com diferentes pontuacdes, e nao foi possivel a
checagem caso a caso. Constata-se que a nota mais incidente entre as pessoas
diretoras de filmes brasileiros da Mostra é a nota 2, correspondendo a 18,1% do
total; seguida pela nota 3, expressa por 5,7% das pessoas diretoras. A nota
menos incidente € a nota 1, caso isolado que representa 0,3% das ocorréncias.
Onze pessoas diretoras apresentaram nota 10, a mais alta do espectro,
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representando 3,5%. A Figura 17, abaixo, retrata percentualmente a presenca de
diretores(as) de filmes brasileiros da Mostra dentre a lista de pontuagcéo de
diretores da Ancine (2018), considerando-se o quesito Quantidade de Obras

Dirigidas.

Figura 17 — Pontuagédo da Diregdo (2018) — Mostra Cinema e Direitos Humanos
(2006 a 2021)

Pontuacdo Direcdo — Ancine 2018
Pessoas diretoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Total: 317
N3o identificados (2) ! 0,006% 57,1%
Ausente (181) '
Nota 10 (11) ’3,5%
Nota9(3) ' 1,0%
Nota 8 (6) ’1,9%
Nota 7 (6) ’1,9%
Nota6(7)  ~2,2%
Nota 5 (10) ’3,2%
Nota 4 (14) ' 4,8%
Nota 3 (18) '5,7%
Nota 2 (58) /18,1%

Notal(1) /0,3%

Fonte: Cruzamentos de nomes de diretores(as) de filmes brasileiros selecionados
pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021 com lista de pontuagao de
diretores(as) da Ancine, no quesito Quantidade de Obras Dirigidas ("Pontuacao
Diregédo 2018", Ancine). Elaboragéo propria.

3.2.3 Produtoras e coprodutoras

O levantamento de dados acerca de produtoras responsaveis pelos filmes
brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021
atende a mais de um objetivo estratégico desta pesquisa. De um lado, alimenta a
composi¢cdo de um panorama da produgdo cinematografica brasileira em temas
de direitos humanos, permitindo que se percebam alguns dos agentes que deram
palco e infraestrutura a realizagdo desses filmes. Paralelamente, observando a
dimensao desses atores no mercado audiovisual, se podera ensejar uma analise

da Mostra enquanto politica cultural em funcdo de sua promogao da
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democratizagao cultural ou do fomento a uma democracia cultural (BOTELHO,
2007).

A lista das produtoras e coprodutoras responsaveis pelos filmes brasileiros
selecionados se extraiu do conteudo dos catalogos oficiais das doze edigbes da
Mostra e as regides do Brasil na qual estdo registradas enquanto agentes
econdmicos se obteve a partir da consulta de seus numeros de CNPJ (Cadastro
Nacional de Pessoa Juridica), consultados através do portal da Receita Federal

do Brasil®®

, ou de seu registro no Cadastro Nacional de Cursos e Instituicbes de
Educacao Superior®®!, quando foi o caso.

Os regqistros de atividade econdmica das produtoras responsaveis pelos
filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos Humanos extrapolam aqueles que
compdem o setor audiovisual segundo caracterizado pelo OCA ("Emprego no
Setor Audiovisual: estudo anual 2018" OCA/Ancine, 2018, p. 5 e 6), abrangendo
também universidades, associacbes de defesa de direitos sociais, coletivos,
producao teatral e outros, além de incluir produtores que respondem como
pessoa fisica. Assim, ao tratarmos das produtoras brasileiras de filmes da Mostra,
estamos considerando outros tipos de organizagbes além daquelas
especificamente vinculadas ao mercado audiovisual.

Das 295 (duzentas e noventa e cinco) produtoras e coprodutoras apontadas
como responsaveis pelos filmes brasileiros da Mostra, 285 (duzentas e oitenta e
cinco) s&o nacionais, ou seja, 96,6% do total, ao passo que dez sdo estrangeiras
(originarias da Argentina, Uruguai, EUA, Francga, Italia, Suiga).

Acerca de seus registros de atividades econdmicas, as produtoras de filmes
brasileiros foram caracterizadas de acordo com suas atividades econdmicas
principais (Classificagdo Nacional de Atividades Econémicas — CNAE) e, quando
nao foi o caso de possuirem tal registro (ou de serem propriamente identificadas),
foram divididas em oito outras categorias:

- "Dados nao obtidos", para produtoras cujos dados ndo foram

encontrados;

200 Consulta CNPJ,

https://servicos.receita.fazenda.gov.br/servicos/cnpjreva/cnpjreva_solicitacao.asp, ultimo acesso
em 04/11/2021.

Portal do Cadastro Nacional de Cursos e Instituicbes de Educagdo Superior,
https://femec.mec.gov.br/, Gltimo acesso em 26/11/2021.
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- "Inapta" e "Baixada", ambas para o caso de CNPJs inativos;
- "CPF," para o caso de pessoas fisicas;
- "Estatal", para o caso de 6rgaos do Estado brasileiro;
- "Estadual", para o caso de 6érgéos ou aparelhos culturais estaduais;
- "Coletivo", para grupos de pessoas que se autodefinem como coletivos
ou que desempenham ac&o coletiva®®;
- "Estrangeiro”, para produtoras de fora do Pais.
Ao total, constataram-se dezenove CNAEs Principais diferentes e oito
categorias adicionais para contemplar o universo das produtoras de filmes
brasileiros da Mostra, tal qual indica a Quadro 5 abaixo, que apresenta todos os

registros e suas incidéncias.

22 Esse tipo, "grupos de pessoas que desempenham acao coletiva", foi aplicado a trés casos de

dificil classificacdo: a Frente 3 de Fevereiro, grupo de pesquisa e acéo direta sobre racismo na
sociedade brasileira; o "MCP Movimento de Cultura de Pernambuco", responsavel pela produgao
do filme Cabra Marcado Para Morrer (Eduardo Coutinho, 1984); e o "CPC Centro de Cultura da
UNE". Parece-nos haver equivoco na caracterizagédo da sigla MCP pelo catalogo (72 edi¢do), que
deveria ser entendida como "Movimento de Cultura Popular" e que teve sua principal expressao
no estado de Pernambuco. Segundo o CPDOC (Centro de Pesquisa e Documentag¢édo de Historia
Contemporanea do Brasil, da Fundacdo Getllio Vargas — FGV), o MPC foi "Movimento de
alfabetizagdo de adultos e de educagao de base constituido em maio de 1960 em Recife por
estudantes universitarios, artistas e intelectuais, em ag¢édo conjunta com a prefeitura, a época
ocupada por Miguel Arrais. Foi extinto pelo movimento politico-militar de 31 de margo de 1964."
(http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/movimento-de-cultura-popular-mcp,
ultimo acesso em 26/11/2021). A producgéo do filme "Cabra Marcado Para Morrer" foi parada em
1964, devido ao golpe militar, e retomada apenas 17 anos depois. Segundo o catalogo, o filme foi
também produzido pelo "CPC — Centro de Cultura da UNE", o Centro Popular de Cultura da Unido
Nacional dos Estudantes, também extinto, cuja associagdo ao MPC reforga a interpretagéo de que
a sigla foi mal traduzida pelo catalogo.
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Quadro 5 — Produtoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos Humanos
(2006 a 2021) — CNAE principal ou categoria

CNAE Principal ou Categoria

Quantidade

Porcentagem

CNAE do setor

audiovisual®®

59.11-1-01 — Estudios
cinematograficos

10

3,4%

Sim

59.11-1-02 — Producéo de
filmes para publicidade

6

2%

Sim

59.11-1-99 — Atividades de
produgéo cinematografica, de
videos e de programas de
televisao nao especificadas
anteriormente

141

47,8%

Sim

59.12-0-99 — Atividades de pos-
producgao cinematografica, de
videos e de programas de
televisdo néo especificadas
anteriormente

10

3,4%

Sim

59.12-0-02 — Servicos de
mixagem sonora em produgao
audiovisual

0,3%

Sim

59.13-8-00 — Distribuigao
cinematografica, de video e de
programas de televisao

0,7%

60.21-7-00 — Atividades de
televisao aberta

0,7%

73.11-4-00 — Agéncias de
publicidade

0,3%

74.20-0-01 — Atividades de
producgéao de fotografias, exceto
aeérea e submarina

0,3%

74.20-0-04 — Filmagem de
festas e eventos

1,4%

82.30-0-01 — Servicos de
organizagao de feiras,
congressos, exposigoes e festas

0,3%

85.31-7-00 — Educacéo superior
— graduagao

0,3%

85.32-5-00 — Educagéo superior
— graduacao e pos-graduagao

1%

85.92-9-99 — Ensino de arte e
cultura nao especificado
anteriormente

0,7%

203
2018), p. 5.
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88.00-6-00 — Servicos de

assisténcia social sem 3 1% Nao
alojamento
90.01-9-01 — Producéo teatral 2 0,7% Nao

90.01-9-99 — Artes cénicas,
espetaculos e atividades
complementares nao
especificadas anteriormente

3 1% Nao

94.30-8-00 — Atividades de
associacoes de defesa de 6 2% Nao
direitos sociais

94.93-6-00 — Atividades de
organizagdes associativas 2 0,7% Nao
ligadas a cultura e a arte

94.99-5-00 — Atividades

associativas n&o especificadas 1 0,3% Nao
anteriormente

CNPJ baixado (CNPJ inativo) 17 5,8% -
CNPJ Inapto (CNPJ inativo) 5 1,7% -
Estrangeiro 10 3,4% -
Coletivo 9 3,1% -
Estatal 3 1% -
Estadual 3 1% -
CPF (pessoa fisica) 34 11,5% —
Dados n&o obtidos 12 4,1% —
TOTAL 295 100% -

Fonte: Lista de produtoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos
Humanos (1 a 122 edigbes) obtida a partir dos catalogos oficiais. Pesquisa online
para obtencdo do numero de CNPJ das produtoras. CNAEs obtidos a partir de
consulta ao portal Consulta CNPJ, da Receita Federal®®. Elaboragao propria.

A Figura 18, a seguir, evidencia as atividades econdmicas mais recorrentes
entre as produtoras de filmes brasileiros da Mostra (2006 a 2021). Em sequéncia
€ apresentada a Figura 19, extraida do documento "Emprego no Setor
Audiovisual: estudo anual 2018 (ano base 2016)" (p. 21), que apresenta a

distribuicdo dos estabelecimentos do setor audiovisual por atividade econémica

204 Consulta de Cartao CNPJ, site oficial da Receita Federal:

https://servicos.receita.fazenda.gov.br/servicos/cnpjreva/Cnpjreva_Solicitacao.asp, ultimo acesso
em 04/01/2022.
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nos anos de 2007 e 2016, a fim de

divergéncias na composigao dos conjuntos

que a(o) leitora(or) possa observar

analisados.

Figura 18 — Atividade econdmica das produtoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e

Direitos Humanos

Atividade Econdmica Principal — Produtoras de Filmes Brasileiros da Mostra Cinema e
Direitos Humanos (2006 a 2021)
Porcentagem sobre o total de produtoras brasileiras (285)

Atividades de produgdo cinematogréfica, de videos e de
programas de televisdo ndo especificadas anteriormente (143)

CPF (34)

CNPJ Baixado ou Inapto (20)

Atividades de pds-producdo cinematografica, de videos e de
programas de televisdo ndo especificadas anteriormente (10)

Estldios cinametograficos (10)

Estrangeiro (10)

Coletivos (9)

Atividades de associagoes de defesa de direitos sociais (6)
Producdo de filmes para publicidade (6)

Orgio estatal ou estadual (6)

Instituicées de ensino (4)

50,2%
)11,9%

J7,0%
J3,5%
13,5%
_3,5%
_3,2%
J2,1%
J2,1%
J2,1%

)1,4%

Fonte: Lista de produtoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos
Humanos (1 a 122 edigdes) obtida a partir dos catalogos oficiais da Mostra.
Pesquisa online para obtengdo de numero de CNPJ das produtoras. CNAEs obtidos

a partir de consulta a seus Cartdes CNPJ
Receita

através do portal Consulta CNPJ, da
Federal,

https://servicos.receita.fazenda.gov.br/servicos/cnpjreva/Cnpjreva_Solicitacao.asp.

Elaboragao proépria.
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Figura 19 — Participagéo percentual dos estabelecimentos por atividades nos anos
de 2007 e 2016

Grafico 6 — Participagao percentual dos estabelecimentos por atividade nos anos de 2007 e 2016

‘ez Programadoras
Televisao 9 Operadoras Programadoras , Operadoras de
% 1% TV Paga
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Cinematografica 5% 2% Aberta %

6% 10%

Exibi¢cao Comércio Cd
. . omércio Cds,
. Comércio Cinematografica .
Dnstnsl?;ucé o Do o 11% Dvds e Fitas
‘o J

19%
Fitas
26%

‘7—'
Distribuicao
2%

2007 2016

Fonte: MTE/RAIS
Elaboragao: ANCINE / SEC.

Fonte: "Emprego no setor audiovisual 2018 — ano base 2016 (OCA/Ancine, "Grafico
6", p. 21).

Tendo em vista a relevancia da atuagao estatal na articulagdo desta politica
publica, conforme se analisou no inicio deste capitulo, optou-se por evidenciar os
orgaos de Estado e de unidades da federacdo que integram o conjunto de
produtoras de filmes brasileiros selecionados pela Mostra. Em ambito federal, séo
eles a Empresa Brasil de Comunicagdo (EBC), através da TV NBR?®; a extinta

Embrafilme (1969-1990), empresa estatal de produgao e distribuicdo de filmes; e

205 A TV NBR constituiu um canal estatal, criado em 1998 com o objetivo de difundir atos e noticias

do Poder Executivo Federal, estando portanto diretamente vinculada a agenda governamental dos
diferentes governos empossados. Em 9 abril de 2019, através da Portaria EBC 216, foi fundida a
TV Brasil, canal publico criado em 2007, a partir da criagao da EBC e por ela gerido, dedicado a
"programagcéao educativa, artistica, cultural, informativa, cientifica e promotora de cidadania" (Lei n°
11.652/2008, Art. 3°, inciso Il), atento a "complementaridade entre os sistemas privado, publico e
estatal" (Lei n® 11.652/2008, Art. 2°, inciso |) e sendo vedada "qualquer forma de proselitismo na
programacgéo” (Lei n° 11.652/2008, Art. 3°, § 1°). Apds a fusdo dos canais, diversas entidades e
parlamentares se opuseram ao ato, classificando-o como ilegal, tendo o Ministério Publico Federal
do Rio de Janeiro questionado o ato na justi¢a através de Acéo Civil Publica em Julho de 2019. Cf.
Acado Civil Puablica MPF/RJ sobre fusdo TV NBR-TV Brasil, http://www.mpf.mp.br/rj/sala-de-
imprensa/docs/pr-rj/inicial-tv-brasil-nbr-1, Gltimo acesso em 29/11/2021; RANZANI, L. H. de A
PIERANTI, O. P. . A repercussdo da fusédo entre a TV Brasil e a NBR nos jornais de grande
circulacdo. In: Comunicagio & Informagao, Goiania/GO, v. 24, 2021. DOI: 10.5216/ci.v24.67305.
Disponivel em: https://revistas.ufg.br/ci/article/view/67305, Ultimo acesso em 29/11/2021; matéria
do Portal da Camara dos Deputados, de 23/04/2019, "Entidades consideram ilegal fusdo da TV
Brasil com a NBR", https://www.camara.leg.br/noticias/556015-entidades-consideram-ilegal-fusao-
da-tv-brasil-com-a-nbr/, tltimo acesso em 29/11/2021.
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a proépria Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, também
extinta. Associados a esfera estadual, observam-se a Comissdo de Cinema da
Secretaria de Estado de Cultura de Sao Paulo; a Fundagao Anita Mantuano de
Artes do Estado do Rio de Janeiro, criada em 1979 e vinculada a Secretaria de
Estado de Cultura e Economia Criativa do RJ; e o Polo de Cinema e Video
Grande Otelo, criado em 1991, equipamento de cultura do Distrito Federal.

Acerca das unidades da federagdo (UFs) do territério brasileiro as quais se
vinculam as produtoras nacionais de filmes brasileiros, ndo foi possivel encontrar
dados de regido para setenta e cinco delas, ou 26,3% do total de 285 produtoras
(excluindo-se as estrangeiras), seja porque respondiam a pessoas fisicas, seja
porque nao se encontraram os registros das produtoras indicadas nos catalogos.
Assim, foi possivel mapear a regido brasileira de 210 produtoras e coprodutoras
listadas. Para realizar comparagdes entre esse conjunto e o cenario nacional de
empresas do setor audiovisual (OCA/Ancine, 2018), considerar-se-a como
universo as 285 produtoras brasileiras.

No cenario nacional, segundo documento "Emprego no Setor Audiovisual:
estudo anual 2018 (ano-base 2016)" (OCA/Ancine, 2018, p. 24), a regido Sudeste
concentra mais da metade dos estabelecimentos do setor audiovisual do Pais,
tendo oscilado entre 53% e 54% ao longo dos anos da pesquisa (2007 a 2016). O
estudo revela que (p. 24, Tabela 14), no ano de 2016, 54% dos estabelecimentos
estavam sediados no Sudeste; 19% estavam presentes na regido Sul; 13%
estavam localizados no Nordeste; 8% na regido Centro-Oeste; e 5% dos
estabelecimentos do setor audiovisual estavam abrigados na regido Norte.

A partir da analise dos dados das produtoras de nosso recorte, observaram-
se divergéncias em relagdo ao retrato nacional. Ressalta-se mais uma vez que o
conjunto das atividades econbémicas das produtoras nacionais de filmes
brasileiros da Mostra € mais amplo que as atividades que caracterizam o setor
audiovisual tal qual delimitado pelo OCA/Ancine (2018) e que a propria
distribuicdo percentual dessas atividades dentro de cada um dos universos
considerados é diferente, como mostraram anteriormente as Figuras 18 e 19.

Conquanto os dados da Mostra reafirmem a concentracdo das produtoras no
Sudeste e sua escassez no Norte, a distribuicdo das outras trés regides
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brasileiras se da de forma distinta do cenario nacional. Considerando que nao foi
possivel registrar a regido geografica de 26,3% dos casos, outros 51,6%
correspondem a produtoras com sede na regido Sudeste (147 produtoras),
enquanto apenas 0,7% sediam-se na regido Norte, ou duas produtoras das 285
observadas. A segunda regido com maior incidéncia entre as produtoras
brasileiras da Mostra é a regido Centro-Oeste, lar de 8,8% das produtoras (25).
Em seguida, observa-se a regido Nordeste, com incidéncia de 7,4% (21
produtoras). Em penultimo lugar, destoando do segundo lugar que ocupa no
cenario nacional, encontra-se a regido Sul, abrigando 6% (17) das produtoras
brasileiras de filmes nacionais da Mostra. Esses dados encontram-se
sistematizados na Figura 20, abaixo apresentada.

Figura 20 — Regido Geografica das Produtoras Brasileiras de Filmes Nacionais
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a 2021

Regido Geografica das Produtoras Nacionais de Filmes Brasileiros —
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)
285 produtoras brasileiras

& Sudeste (147)
26,3% & Centro-Oeste (25)

Nordeste (21)

0,7% 51,6%
6% J ‘ “ sul (17)

v 7,4%

8,8% “ Norte (2)

N3ao identificado (73)

Fonte: Lista de produtoras de filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos
Humanos (1 a 122 edi¢cdes) obtida a partir dos catalogos oficiais da Mostra.
Pesquisa online para obtengdo do nimero de CNPJ das produtoras. Unidades da
federagdo as quais se vinculam obtidas a partir de consulta a seus Cartdes CNPJ
através do portal Consulta CNPJ, da Receita Federal,
https://servicos.receita.fazenda.gov.br/servicos/cnpjreva/Cnpjreva_Solicitacao.asp.
Elaboracgao propria.

Embora todas as regides do Brasil estejam contempladas no recorte de
produtoras nacionais, apenas 13 unidades da federagao, de um total de 27, estéao
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representadas entre elas. Nao constam na programagdo da Mostra filmes
realizados por produtoras ou coprodutoras dos estados de Espirito Santo, Amapa,
Acre, Rondébnia, Roraima, Tocantins, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul,
Maranhao, Piaui, Rio Grande do Norte, Alagoas, Sergipe e Santa Catarina.

No tocante a profissionais, conquanto ndo se tenha questionado as pessoas
diretoras quanto as suas regides de origem ou moradia, parece pertinente a esta
pesquisa, para ilustrar o cenario da produgao audiovisual brasileira, trazer dados
acerca da mao-de-obra nacional. Ao observarmos os indices da distribuicdo da
mao-de-obra audiovisual pelo territério brasileiro, segundo documento "Emprego
no Setor Audiovisual: estudo anual 2018 (ano-base 2016)" (OCA/Ancine, 2018, p.
16), a regido Sudeste apresentava concentragdo, no ano de 2016, de 62% da
mao de obra do setor audiovisual; seguida pela regidao Nordeste, com 13% dos
empregos; pela regido Sul com 12%; pelo Centro-Oeste, com 7%; e por fim pela

regiao Norte, com 6% das colocagdes profissionais do setor.

3.2.4Democratizacao cultural versus Democracia cultural

A fim de analisar a Mostra enquanto politica cultural a luz das distingbes
entre democratizacao cultural e democracia cultural, propostas por Isaura Botelho
(2007), foram escolhidos como instrumentos os documentos "Pontuacg&o
Produtoras — Capacidade Gerencial e Desempenho Comercial" (Ancine, 2018),
que atribui notas a produtoras registradas na Agéncia; "Listagem de Filmes
Brasileiros com mais de 500.000 espectadores de 1970 a 2019" (OCA/Ancine,
2019), que observa volumes de publico de filmes nacionais; e as listas "100
Melhores Filmes Brasileiros" e "100 Melhores Documentarios Brasileiros",
produzidas por associagdo de critica cinematografica nacional (Abraccine). A
escolha por esses instrumentos foi motivada pelo entendimento de que os
mesmos dizem respeito a modos de legitimagdo social de filmes, aspecto
relacionado ao conceito de democratizacao cultural, referindo-se a aprovagao do
publico, de um lado, e da critica especializada, de outro, e ainda a expressividade
das produtoras por eles responsaveis no cenario nacional.

Acerca da pontuacdo automatica das produtoras, os critérios propostos pela

Ancine indicam graus de experiéncia das mesmas, relacionados ao volume de
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filmes por elas produzidos (capacidade gerencial) e a repercussao desses filmes
no mercado nacional de salas de cinema (desempenho comercial), medida em
funcdo do volume de publico correspondente a esses filmes em relagao ao total
de publico dos filmes brasileiros.

Desse modo, levantaram-se as notas das produtoras de filmes brasileiros
selecionados pela Mostra de 2006 a 2021 para em seguida compara-las ao
conjunto de produtoras pontuadas pela Agéncia no referido documento. Para essa
analise, excluiu-se do conjunto de produtoras de filmes brasileiros da Mostra as
produtoras estrangeiras, considerando assim as 285 brasileiras.

A partir dessa abordagem, observou-se que 194 dessas produtoras né&o
constam no documento de notas produzido pela Agéncia, representando um
montante de 68,1% do total. Dentre as 91 produtoras pontuadas, 8 apresentaram
nota 10 em capacidade gerencial®®, e 12 apresentaram nota 2, a mais baixa do
espectro, representando respectivamente 2,8% e 4,2% do total. A nota mais
incidente de capacidade gerencial € a nota 4, com 31 produtoras nesse indice
(10,9%).

O documento produzido pela Ancine pontuou um total de 620 produtoras,
das quais a maior parte apresentou nota 2 de capacidade gerencial, 41,5% (257
produtoras). Com atribuicdo de nota 4 observaram-se 166 produtoras, 26,8% do
total. Em seguida aparecem: nota 6, com 14,2% (88 produtoras); nota 8, com
13,7% (85); e a menos atribuida, a nota 10, com 3,9% de presenca (24
produtoras). Comparagéo entre o recorte da Mostra e o cenario nacional pode ser

observada na Figura 21, abaixo ilustrada.

2% A capacidade gerencial é medida multiplicando-se por 2 a Classificacdo e Nivel da empresa

(que varia de 1 a 5), medida pelo volume de obras produzidas.
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Figura 21 — Capacidade Gerencial de Produtoras (2018) — Mostra (2006 a 2021) vs.
Cenario nacional Ancine (2018)

Capacidade Gerencial de Produtoras —
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021) vs. Cendrio nacional Ancine (2018)

Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021) Ancine (2018)
620
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Fonte: Lista de produtoras extraida a partir de catalogos oficiais da Mostra Cinema e
Direitos Humanos (2006 a 2021); pontuagédo a partir de "Pontuagdo Produtoras —
Capacidade Gerencial e Desempenho Comercial", OCA/Ancine, 2018.

Acerca do quesito de desempenho comercial das produtoras, que varia de 1
a 10, quinze produtoras brasileiras da Mostra apresentaram nota 10,
correspondendo a 5,3% do total de 285, e duas apresentaram nota 1, ou seja,
0,7%. A nota mais incidente de desempenho comercial dentre as produtoras de
filmes brasileiros da Mostra é a nota 10, ao lado da nota 9, ambas atribuidas a
quinze produtoras.

No cenario avaliado pela Ancine em 2018, esse quesito revelou uma
distribuicdo mais homogénea que a capacidade gerencial. A nota mais frequente
€ a nota maxima, com 77 produtoras apresentando essa pontuacgdo (12,4%). Em
seguida, percebem-se 11,5% de produtoras (71) com nota 6 e 11,3% com nota 7
(70 produtoras). Tal qual se revelou no recorte da Mostra, no cenario nacional a
nota menos incidente também € a nota 1, trazendo 14 produtoras com essa
pontuagéo, representando 2,3%. A Figura 22 abaixo permite uma percepgéo

comparada mais completa entre a Mostra e o cenario brasileiro.
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Figura 22 — Desempenho Comercial de Produtoras (2018) — Mostra (2006 a 2021)
vs. Cenario nacional Ancine (2018)

Desempenho Comercial de Produtoras —
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021) vs. Cendrio nacional Ancine (2018)

Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021) Ancine (2018)
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Fonte: Lista de produtoras extraida a partir de catalogos oficiais da Mostra Cinema e
Direitos Humanos (2006 a 2021); pontuagédo a partir de "Pontuagdo Produtoras —
Capacidade Gerencial e Desempenho Comercial", OCA/Ancine, 2018.

A expressiva auséncia de produtoras brasileiras constantes da sele¢ao da
Mostra no documento de pontuagdo automatica da Ancine sugere que a mesma
nao priorizou em sua selecdo de filmes obras de empresas com experiéncia
comprovada no mercado audiovisual. Pelo contrario, ao associarmos esse dado
ao variado rol de atividades econdmicas que as produtoras de filmes brasileiros
da Mostra apresentam (vide Figura 18), observa-se a abertura de espago a
organizagdes inclusive externas ao mercado audiovisual propriamente dito.

Relativo aos filmes nacionais de maiores publicos, apenas cinco filmes
brasileiros constantes na Mostra Cinema e Direitos Humanos integram essa lista.
Pra Frente, Brasil (Roberto Farias, 1982), selecionado na 5% edigdo, em 2010, € o
174° filme brasileiro mais visto nos cinemas, com mais de 1,2 milhdes de
espectadores. Central do Brasil (Walter Salles, 1998), selecionado na 62 edi¢ao, é
o 145° filme brasileiro com mais publico, contando mais de 1,5 milhdes de
espectadores. Lucio Flavio, Passageiro da Agonia (Hector Babenco, 1977),
Carandiru (Hector Babenco, 2003) e Eles Ndo Usam Black-tie (Leon Hirszman,
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1981), selecionados no ambito da 'Mostra Homenagem' da 122 edigdo (2018),
dedicada ao ator Milton Gongalves, sdo respectivamente o 10° (mais de 5,4
milhdes de espectadores), o 20° (mais de 4,6 milhdes de espectadores) e o 162°
(mais de 1,3 milhdes de espectadores) filmes brasileiros de maiores publicos.
Assim, apenas 1,6% dos filmes brasileiros selecionados podem ser considerados
de grande publico.

Ao observar as listas de Cem Melhores Filmes Brasileiros (2015) e Cem
Melhores Documentarios Brasileiros (2017) produzidas pela Abraccine,
percebemos uma presencga ligeiramente maior de filmes nacionais selecionados
pela Mostra Cinema e Direitos Humanos. Proporcionalmente ao total de filmes
brasileiros selecionados, contudo, o numero € ainda pouco expressivo.

No caso da Lista de Cem Melhores Filmes Brasileiros (2015)*”, observam-
se seis filmes nacionais constantes na Mostra Cinema e Direitos Humanos: na
quinta edigao da Mostra, O Ano em que Meus Pais Sairam de Férias (2006), de
Cao Hamburguer, considerado o 98° melhor filme, e Pra Frente, Brasil (1982), de
Roberto Farias, que ocupa a 772 posi¢ao; na sexta edicdo do festival, Central do
Brasil (1998), de Walter Salles, 11° melhor filme da Lista; na sétima edicéo e
integrante da 'Mostra Homenagem' ao diretor Eduardo Coutinho, Cabra Marcado
Para Morrer (Eduardo Coutinho, 1984), que é considerado pela Abraccine o 4°
melhor filme nacional; na oitava edigcdo do festival e integrante da 'Mostra
Homenagem' ao diretor Vladimir Carvalho, O Pais de S&o Sarué (Vladimir
Carvalho, 1979), considerado o 82° melhor filme; e na décima primeira edi¢ao e
parte da 'Mostra Homenagem' a diretora Lais Bodanzky, Bicho de Sete Cabegas
(Lais Bodanzky, 2001), o 72° melhor filme brasileiro para a Abraccine.

Em relagdo & Lista de Cem Melhores Documentérios Brasileiros (2017)%%,
percebem-se dezessete filmes que constaram na programacgéo da Mostra Cinema
e Direitos Humanos: selecionado na primeira e na quinta edi¢gdes, Hércules 56
(2005), de Silvio Da-rin, considerado o 93° melhor documentario brasileiro; na

207 Lista Abraccine dos 100 Melhores Filmes Brasileiros,

https://abraccine.org/2015/11/27/abraccine-organiza-ranking-dos-100-melhores-filmes-brasileiros/,
ultimo acesso em 04/11/2021.

Lista Abraccine dos 100 Melhores Documentarios Brasileiros,
https://abraccine.org/2017/03/15/abraccine-elege-cabra-marcado-para-morrer-como-o-melhor-
documentario-do-cinema-nacional/, ultimo acesso em 04/11/2021.
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terceira edi¢ao, Juizo (2007), de Maria Augusta Ramos, considerado o 67° melhor
documentario; na quarta edi¢do, Corumbiara (2009), de Vincent Carelli, integrante
da 'Mostra Homenagem' ao projeto Video Nas Aldeias e 30° melhor documentario
brasileiro segundo a Abraccine. A sétima edicdo da Mostra incluiu O Dia Que
Durou 21 Anos (2012), de Camilo Tavares, considerado o 59° melhor
documentario nacional, e trouxe em sua 'Mostra Homenagem' (Eduardo Coutinho)
aquele que é considerado o melhor documentario brasileiro pela Abraccine, Cabra
Marcado Para Morrer (1984), de Eduardo Coutinho (reprisado na nona edi¢do), e
ainda Santo Forte (1999), do mesmo diretor, que ocupa a 192 posi¢cdo no ranking
de melhores documentarios nacionais. A oitava edigdo da Mostra Cinema e
Direitos Humanos contou com seis documentarios presentes na lista da
Abraccine: Doméstica (2012), de Gabriel Mascaro, considerado o 54° melhor
documentario brasileiro; A Cidade E Uma S6? (2011), de Adirley Queirds, o 46°
melhor documentario; Os Dias Com Ele (2013), de Clara Escobar, o 64° melhor
longa documentario; As Hiper-Mulheres (2011), dirigido pelo trio Takuma Kuikuro,
Carlos Fausto e Leonardo Sette, que é visto como o 96° melhor documentario
brasileiro; e, na "Mostra Homenagem" dedicada ao diretor Vladimir Carvalho, seus
filmes Conterrdneos Velhos de Guerra (1991) e O Pais de Sdo Sarué (1979),
respectivamente considerados 21° e 12° melhores documentarios nacionais pela
Associagdo. A nona edigdo da Mostra reuniu quatro documentarios brasileiros dos
cem melhores apontados pela Abraccine: Mataram Meu Irm&o (2013), de
Cristiano Burlan, € o 66° melhor documentario na lista; Cidadéo Boilesen (2009),
de Chaim Litewski, o 24°, O Mercado de Noticias (2014), de Jorge Furtado, é
classificado como o 76° melhor documentario; Cabra Marcado Para Morrer
(1984), de Eduardo Coutinho, considerado o melhor documentario nacional e
também exibido na sétima edigao do festival; e Que Bom Te Ver Viva (1989), de
Lacia Murat, que consta na lista Abraccine no 39° lugar, integrou os filmes da
"Mostra Homenagem", nesse ano dedicada a ela. Por fim, a décima edi¢cdo da
Mostra Cinema e Direitos Humanos trouxe Branco Sai, Preto Fica (2015), de
Adirley Queirds, considerado o 69° melhor documentario brasileiro pela Abraccine.

Colocados em perspectiva com o volume total dos filmes brasileiros
selecionados pela Mostra, o numero de filmes que constam nas listas da

176



Abraccine e/ou na listagem de maiores publicos do OCA/Ancine representam,
juntos (excluindo-se as reincidéncias na programacgao e entre as proprias listas),
7,5% do total, ou vinte quatro filmes de um total de trezentos e vinte.
Discriminadamente, indica-se que 1,6% dos filmes brasileiros selecionados pela
Mostra Cinema e Direitos Humanos integram o rol de filmes de maiores publicos
do cinema nacional (5 filmes); 1,9% integram a lista de Cem Melhores Filmes
Brasileiros produzida pela Abraccine (6 filmes); e 5,3% integram a lista de Cem
Melhores Documentarios Brasileiros da Abraccine (17 filmes).

Dois filmes selecionados pela Mostra integram ambas as listas produzidas
pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema: Cabra Marcado Para Morrer
(1984), de Eduardo Coutinho, é simultaneamente o melhor documentario
brasileiro e o quarto melhor filme brasileiro, enquanto O Pais de Sdo Sarué
(1979), de Vladimir Carvalho, € ao mesmo tempo o décimo segundo melhor
documentario e o octogésimo segundo (82°) melhor filme nacional.

Esses referenciais sugerem que a Mostra Cinema e Direitos Humanos, ao
longo dos seus quinze anos de existéncia, ndo deu primazia em sua selecao de
filmes aqueles com ampla repercuss&o no cenario nacional, tanto no sentido de
sua popularidade entre o publico quanto de seu prestigio diante do campo
cinematografico. Essa percepgao sugere que a Mostra ndo esteve articulada em
torno de fazer circular uma producdo filmica brasileira dita socialmente
reconhecida e valorizada.

Entretanto, reflexdo mais detida indicou a insuficiéncia dos instrumentos
escolhidos para avaliar aspectos relativos a diferenciacdo entre democratizagao
cultural e democracia cultural na Mostra Cinema e Direitos Humanos. Isso se da
pois ndo sao capazes de medir a participacao de diferentes fazedores culturais na
diregdo ou producdo dos filmes, nem a participagdo de diferentes grupos nas
tomadas de decis&o relativas a Mostra, seja do ponto de vista de sua produgéo
seja de sua curadoria.

Um indicador que avalie a presencga de filmes brasileiros selecionados pela
Mostra em listas de grandes publicos do cinema nacional n&o implica que a
curadoria da Mostra tenha levado esse dado em consideracado para a selecdo do

filme, especialmente porque, no caso dos filmes contemporaneos, langados nos
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cinemas no mesmo ano em que foram selecionados pela Mostra, esse dado
encontra-se ainda indisponivel para a equipe curadora. Desse modo, essa
informagédo tenderia a ser relevante apenas para filmes mais antigos, cujos
indices de publico ja foram consolidados, e que, conforme se observou,
representam uma minoria no conjunto da Mostra. Igualmente, listas de melhores
filmes ndo sido atualizadas anualmente, de modo que filmes recentes tendem a
nao estar nelas presentes, e, além disso, concorrem com outras medicdes de
prestigio que gozam de mais visibilidade e importdncia para o mercado
audiovisual, como premiacdes em festivais de cinema.

Assim, a fim de qualificar a discussdo tendo em vista as limitagdes
percebidas, ampliou-se o conjunto dos instrumentos escolhidos incorporando
outros ja levantados por esta pesquisa, na medida em que se referem as pessoas
diretoras dos filmes e as produtoras responsaveis (CNPJ), compreendidas
enquanto fazedoras culturais.

Acerca do perfil de pessoas diretoras, alguns dados apontam a diversidade
dessas(es) realizadoras(es), bem como que a expressividade de suas carreiras
no cinema nao foi um fator relevante para a selecédo dos filmes. Marcadamente, a
maior parte delas, 57,1%, sequer constam na lista de diretores(as) da Ancine de
2018; dentre as pontuadas pela Agéncia, a maior parte apresenta a segunda
menor nota do espectro (nota 2), 18,1%.

Ao observarmos a renda dessas pessoas diretoras, considerando as
respostas ao questionario (173 respondentes), percebe-se uma variedade das
faixas de renda que, conquanto nao reflita o cenario nacional, traz cada um dos
seis estratos?®® com ao menos 8% de representatividade. A maior presenca é de
pessoas de renda média e média-alta, totalizando 43,4% das(os) respondentes,
enquanto quase um quinto do total possui renda baixa e muito baixa, 24,3%. No
cenario nacional, segundo publicagdo do IPEA do segundo trimestre de 2020%"°,
46,76% dos domicilios brasileiros apresentam renda baixa e muito baixa,
enquanto 28,36% sao de renda média e média-alta.

209
210

Renda muito baixa, renda baixa, renda média-baixa, renda média, renda média-alta, renda alta.

Carta de Conjuntura n° 47 - 2° trimestre de 2020,
https://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/conjuntura/200616_inflacao.pdf, ultimo acesso
em 04/01/2022.
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Em contraposicdo, o conjunto de diretoras(es) dos filmes brasileiros da
Mostra (2006 a 2021) apresenta altissima concentragdo no que tange a seu nivel
de escolaridade, com 95,9% apresentando nivel superior (graduagdo ou pos-
graduagdo, completa ou incompleta). Esse dado contrasta fortemente com o
cenario brasileiro, em que 21,4% da populacdo apresenta Ensino Superior
completo ou incompleto®'".

No que tange as produtoras, relativo a sua distribuicdo regional, revela-se
concentragédo geografica que reflete o cenario brasileiro do audiovisual, com mais
da metade delas sediada no Sudeste brasileiro, indicando a necessidade de
ampliacdo de fazedores culturais, ainda que a quantidade de produtoras e
coprodutoras dos filmes nacionais seja significativa, tendo em vista um volume de
295 produtoras responsaveis pelos 320 filmes brasileiros. Destaca-se, contudo,
nesse conjunto, a timida presenca de duas produtoras do Norte do Pais, e que,
das 27 unidades da federacdo, apenas 13 possuem producdes audiovisuais
selecionadas.

Essa concentragdo geografica se observa também no mapeamento dos
pontos culturais credenciados do Circuito Difusdo. Dados da 10?2 edicéo,
disponiveis no site oficial da Mostra Cinema e Direitos Humanos apontam que,
dos 773 pontos credenciados (50 dos quais em Cabo Verde, Africa), apenas 26
localizam-se em estados do Norte, ou 3,35% do total, ao passo que 44,38% estao
no Sudeste?'®. No Circuito Difusdo da 112 edigdo, o nimero de pontos aumenta
consideravelmente, para 812 espacos credenciados, mas o percentual de
presencga na regido Norte cai, com 24 pontos credenciados representando 3% do
total. Na 122 edigcdo, os 19 pontos credenciados da regido Norte representam
3,2% do total de 592. O dado ndo evidencia, contudo, que a Mostra tenha dado
prioridade a selecionar pontos de exibicdo em uma regido ou outra, podendo, ao

" Dados de 2018, disponiveis no Portal Educa IBGE, do governo federal:

https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18317-educacao.html, ultimo acesso
em 10/01/2022.

12 |mportante evidenciar que a distribuicdo populacional no Brasil é consideravelmente desigual.
Enquanto a regido Norte abriga 18.906.962 de pessoas, a regido Sudeste é lar para 89.632.912,
populagdo quase cinco vezes maior que no Norte do Pais. Informagdes extraidas do Portal do
Governo Brasileiro, em 27/08/2021, de acordo com estimativas do IBGE. "Populagdo brasileira
chega a 213,3 milhdes de habitantes, estima IBGE", https://www.gov.br/pt-br/noticias/financas-
impostos-e-gestao-publica/2021/08/populacao-brasileira-chega-a-213-3-milhoes-de-habitantes-
estima-ibge, ultimo acesso em 05/01/2022.
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contrario, indicar ndo apenas a maior presencga de pontos interessados em exibir
os filmes na regido Sudeste, mas a propria procura desses pontos pelo
credenciamento para exibicao do Circuito Difusao.

Paralelamente, em se tratando do mercado audiovisual, a inclusédo de
fazedores culturais se relaciona ndo apenas a aspectos de produgao e diregcao
dos filmes, mas também de sua distribuicdo, entendida enquanto sua capacidade
de alcangar o publico.

Nesse sentido, apresenta especial destaque a abrangéncia da execugéo da
Mostra, que realiza em todos os estados da federagdo e no Distrito Federal a
exibicdo de filmes sem custos para a(o) espectadora(or). O Circuito Difusédo, por
sua vez, amplia ainda mais essa distribuicdo (ressalvado aqui ser esse conjunto
de filmes consideravelmente mais reduzido que a sele¢do do Circuito Principal).
Igualmente, destacam-se ag¢des complementares da Mostra ja mencionadas
nesse capitulo, como a inclusdo dos filmes em trabalhos pedagodgicos, exibicdo
em TV aberta (Prémio Aquisicdo da TV Brasil), em locais sem acesso a salas de
cinema, atividades em associagao com escolas e universidades, entre outros.

Ainda no tocante ao Circuito Difusdo, o edital de sele¢do dos pontos de
exibicdo da 102 edicdo?’® aponta que seus principais objetivos sdo o
"envolvimento de publico situado fora dos grandes centros e ndo habituado ao
consumo de bens culturais no debate sobre seus direitos" e a "ampliagdo do
debate sobre cultura e educacdo em direitos humanos através da producao
cinematografica", evidenciando uma preocupacgdo focada no engajamento da
audiéncia em reflexdes sobre direitos e ndo meramente na exibicdo. No caso de
extrapolacdo de 1.000 pontos credenciados, o edital indica que a ordem de
prioridade de atendimento desses espacos se dara tendo em vista a distribuicdo
regional, o maior atendimento a requisitos de acessibilidade, a capacidade de
atingir segmentos sem acesso a cultura e finalmente a propria capacidade de
atendimento do publico apresentado pelo ponto de exibicdo. Estimula-se ainda a
realizacdo de atividades complementares como oficinas, debates e seminarios,

além de mostras regionais e locais, exposi¢cdes e apresentagdes, e se especifica

213 Edital de Convocatoria do  Circuito Difusdo  da 102 edigao,
https://mostracinemaedireitoshumanos.mdh.gov.br/2015/convocatoria-10a-edicao/, ultimo acesso
em 10/01/2022.
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a necessidade do envio, pelos pontos credenciados, de relatérios de
acompanhamento que tém por objetivo aferir o impacto das atividades, trazendo
aspectos como quantidade de sessdes acessiveis realizadas, quantidade e
caracterizagao do publico atingido, registros fotograficos ou filmicos e matérias na
imprensa.

Essas demandas sugerem um forte interesse da Mostra Cinema e Direitos
Humanos em ampliar e diversificar o publico dos filmes e de mobilizadores sociais
e culturais, estimulando agentes locais a engajarem diferentes fazedores culturais
locais e regionais a fim de multiplicar o escopo das atividades realizadas e
articular variadas estratégias de mobilizagdo, aumentando o impacto e difusao da
cultura e educacgao em direitos humanos.

Apesar da ampliagdo dos instrumentos de analise sobre aspectos de
democratizagdo cultural e democracia cultural relativos a Mostra Cinema e
Direitos Humanos terem permitido uma profundidade um pouco maior nessa
avaliacdo, compreende-se, enfim, que 0os mesmos ndo sao capazes de fornecer
entendimentos suficientemente ricos a ponto de tornar possivel uma qualificacao
da Mostra acerca dessas tipologias. Para tal intengdo, seriam necessarios outros
instrumentos que permitissem uma olhar mais apurado acerca de processos de
producédo, instancias decisorias, fluxos de trabalho e articulagdo de agentes,
representagdes, significados e experiéncias, dentre outros aspectos, tal como
entrevistas com equipes de producio, curadoria e publico.

3.2.5Perfil da producgao audiovisual brasileira selecionada

Como ultimo objetivo especifico elencado, também resultado de outros
objetivos e estratégias operacionalizados, sugeriu-se a construcdo de um
panorama parcial da produgdo audiovisual nacional de direitos humanos, tendo
como recorte a selecio brasileira da Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006
a 2021, em suas doze edigbes. Embora dito ultimo objetivo, esse se encontra,
conforme apontado nos primeiros paragrafos deste capitulo, na raiz das inteng¢des
desta pesquisa, quando em um primeiro momento esta pesquisadora se
questionou quais filmes nacionais poderiam ser compreendidos como filmes de

direitos humanos — sem pretender, evidentemente, uma lista final.
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Assim, deixa-se claro que esse conjunto de filmes n&do esgota os filmes
nacionais de temas de direitos humanos. Pelo contrario, compreende apenas um
esforco de mapeamento dessa producéo. O festival Entretodos, por exemplo, com
a mesma idade que a Mostra Cinema e Direitos Humanos, apresenta outro rico
agregado de produgdes de curta-metragem?™ que trabalham esses temas. Outros
festivais de cinema ativista, com tematicas de direitos humanos mais especifica
(flmes LGBTQIA+, cinema indigena, cinema negro, moradia, entre outras),
certamente também oferecem uma variedade de filmes que podem ser
compreendidos como filmes de direitos humanos.

O panorama que ora se apresenta, portanto, pretende dar a conhecer
caracteristicas do conjunto de filmes brasileiros que foi selecionado pela Mostra
até sua 122 edicdo, buscando observar especialmente tipologias de género
filmico, duragdo e ano de realizagdo. Outras caracteristicas desses filmes, como
tipo da direcdo (codirecdo/ direcdo solo), género da diregcdo e origem das
produtoras ja foram apresentadas e discutidas anteriormente e ndo ser&o
retomadas.

Acerca da duracao dos filmes nacionais selecionados pela Mostra, percebe-
se uma distribuicdo equilibrada entre longas, médias e curtas-metragens, com
presenga percentual respectivamente de 35% (112 filmes), 31,6% (101 filmes) e
31,6% (101 filmes). Além dessas tipologias, observou-se a presencga de 1,6% de
filmes curtissimos (5 filmes), de até 3 minutos, e de uma minissérie, reeditada em
dois longas-metragens, correspondendo a 0,3% do total de 320 filmes brasileiros,

conforme apresenta a Figura 23 abaixo.

1% Conquanto afirme selecionar filmes de curta-metragem, o festival Entretodos recebe filmes de

até 25 minutos, que para a MP 2.228-1/01 seriam considerados médias-metragens. Diversos
outros festivais de cinema aplicam a categoria de curta-metragem para filmes de até 30 minutos,
como é exemplo o Festival do Rio. Para nosso panorama, consideramos os critérios da MP
2.2228-1/01, entendendo filmes de curta-metragem como de até 15 minutos. Site oficial
Entretodos, https://www.entretodos.com.br/, Gltimo acesso em 10/01/2022.
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Figura 23 — Distribuigdo Percentual por Duragdo — Filmes brasileiros selecionados
pela Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Duragdo - Filmes Brasileiros
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

0,3% 1.6%

& CURTISSIMOS (5)
' “ CURTAS-METRAGENS (101)
35,0% 31,6%

MEDIAS-METRAGENS (101)

“ LONGAS-METRAGENS (112)

31,6%
MINISSERIE (1)*

Fonte: Catalogos oficiais da Mostra Cinema e Direitos Humanos (1 a 122 edigbes).
Elaboragdo propria. *Minissérie (1): para exibicdo no contexto do festival, a
minissérie Trago Comigo (2009), de Tata Amaral, foi reeditada como dois longas-
metragens de 96 minutos cada, contendo o primeiro os capitulos 1 e 2, e o segundo
os capitulos 3 e 4.

No que toca aos géneros filmicos, reafirmando a preferéncia de festivais de
cinema e direitos humanos pelo género documental, a Figura 24, abaixo
apresentada, identifica que 65,6% dos filmes brasileiros selecionados pela Mostra
de 2006 a 2021 sdo documentarios, ou 210 filmes de 320, ao passo que 29,4%
sdo obras ficcionais (94) e dois filmes sao classificados como doc-fic, 0,6% do
total. Na seara da animacdo, tem-se que 3,4% dos filmes sdo estritamente
animacgdes (11 filmes), enquanto 0,9% s&o ficgdes-animagdes, somando 3

produgdes com essa caracteristica.
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Figura 24 — Género Filmico dos filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema
e Direitos Humanos (2006 a 2021)

Distribui¢do Percentual de Género Filmico — Filmes Brasileiros
Mostra Cinema e Direitos Humanos (2006 a 2021)

0,9%

0,6%
3,4%

“ DOCUMENTARIO (210)
‘ & FICCAO (94)

DOC-FIC (2)
“ ANIMACAO (11)

FICCAO-ANIMAGAO (3)

Fonte: Catalogos oficiais da Mostra Cinema e Direitos Humanos (12 a 122 edi¢des);
sites oficiais de produtoras audiovisuais. Elaboragéo prépria.

Quanto aos anos de langcamento dos filmes brasileiros selecionados pela
Mostra, esses abrangem o periodo de 1949 a 2018. Tendo a Mostra se iniciado
no ano de 2006, a maior parte dos filmes selecionados possuem datas de
lancamento de 2005 em diante, com 282 produg¢des langadas a partir desse ano,
ou 88,125% de 320 filmes. Anterior a esse ano ha 40 filmes brasileiros
selecionados, sendo o mais antigo deles o longa-metragem Também Somos
Irm&os (1949), de Carlos Burle, integrante da "Retrospectiva Histérica — Iguais na
Diferenga" da quarta edigdo. Em seguida esta Couro de Gato (1960), curta-
metragem de Joaquim Pedro de Andrade, parte da "Mostra Histérica" da terceira
edicdo. Evidencia-se que a maior parte dos filmes anteriores ao ano 2000
inserem-se no contexto das Mostras Histéricas ou Mostras Homenagens das

diferentes edicoes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa, desenvolvida em torno de questdes afetas a comunicagao
audiovisual, aos direitos humanos e a sociologia da agédo publica, se organizou
em funcdo de observar a politica publica representada pela Mostra Cinema e
Direitos Humanos buscando responder a pergunta: o perfil dos filmes brasileiros
selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos (de 2006 a 2021) espelha
ou rejeita o perfil de concentragdo da industria cinematografica nacional, indicada
através de estudos do Observatorio do Cinema e do Audiovisual (OCA/Ancine) e
do Grupo de Estudos Multidisciplinares da A¢ao Afirmativa (GEMAA/UERJ)?

Essa concentragdo € percebida tanto através do perfil da direcdo
cinematografica brasileira, caracterizado pela ampla presenga de homens brancos
na fungao diretiva da obra, quanto pela distribuicdo regional dos estabelecimentos

vinculados ao mercado audiovisual®'

, sediados majoritariamente na regiao
Sudeste.

Com quinze anos de existéncia e tendo realizado doze edi¢des, a Mostra
Cinema e Direitos Humanos é produzida pela extinta Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica (SDH/PR) desde 2006, em articulagao
com organizag¢des da sociedade civil, e hoje se encontra sob tutela do Ministério
da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos. O festival representa uma
importante politica publica que articula a comunicagao audiovisual para promover
a cultura e a educagao em direitos humanos, tendo selecionado até o momento
320 produgdes nacionais dirigidas por 322 pessoas e coletivos e produzidas por
295 produtoras, nacionais (285) e internacionais (10). Com a garantia de sua
continuidade preconizada pelo Programa Nacional de Direitos Humanos-3

(PNDH-3, 2010, p. 189) e fundamentada no Plano Nacional de Educagdo em

21 Atividades econdmicas (CNAEs): atividades de produgdo cinematografica, de videos e de

programas de televisdo (59.11-1); atividades de pds-produgédo cinematografica, de videos e de
programas de televisdo (59.12-0); distribuicdo cinematografica, de videos e de programas de
televisdo (59.13-8); atividades de exibicao cinematografica (59.14-6); atividades de televisdo
aberta (60.21-7); programadoras e atividades relacionadas a televisdo por assinatura (60.22-5);
operadoras de televisdo por assinatura por cabo (61.41-8); operadoras de televisao por assinatura
por micro-ondas (61.42-6); operadoras de televisdo por assinatura por satélite (61.43-4); aluguel
de fitas de video, DVDs e similares (77.22-5); comércio varejista de discos, CDs, DVDs e fitas
(47.62-8). BRASIL. OCA/ANCINE. Emprego no setor audiovisual: estudo anual 2018 (ano base
2016), 2018, p. 5.
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Direitos Humanos (PNEDH, 2007), a Mostra se caracteriza como o festival de
cinema e direitos humanos de maior abrangéncia do Pais, circulando em todas as
vinte e sete unidades da federacgao.

O desenvolvimento de uma politica de promocéo dos direitos humanos que
se valha do meio audiovisual para contribuir na costura dos fios de uma tessitura
social defensora dos direitos humanos tem como base o entendimento de que a
midia possui papel central na percepcao da realidade social. Para o PNEDH
(2007, p. 53), a midia, que abarca o cinema e o audiovisual, compreende "um
conjunto de instituigdes, aparatos, meios, organismos e mecanismos" que se
caracteriza como um espago politico com potencial de influenciar
comportamentos, valores, crencgas, percep¢des de mundo e construir opinido
publica.

Nao a toa o campo dos direitos humanos tem tdo caro apreco ao material
visual; segundo enfatiza Meg McLagan (2003), em um mundo globalmente
midiatizado, as imagens que permeiam a midia exercem papel determinante em
estabelecer quais violéncias sdo evidenciadas e quais permanecem
negligenciadas. Manuel Castells (2007, p. 241, tradugdo livre) partilha dessa
compreensao ao afirmar que "a principal questdo ndo é a conformacido das
mentes por mensagens explicitas na midia, mas pela auséncia de um
determinado conteudo na midia. O que n&o existe na midia, ndo existe na
mentalidade coletiva (...)*"°."

Para o autor, o cenario contemporaneo da sociedade em rede (CASTELLS,
1999), caracterizada como uma sociedade informacional calcada em redes
digitais de comunicagdo baseadas em internet e operacionalizadas por uma
miriade de dispositivos que se espraiam por inumeras esferas da vida de
individuos, grupos e organizagdes, constitui uma realidade na qual a visibilidade
nos meios de comunicagao representa condicdo determinante para a negociagéo
de valores simbodlicos na e da mentalidade coletiva (CASTELLS, 2007, 2015;
THOMPSON, 2005). Assim, a midia se tornou o espago onde o poder é
negociado e decidido (2007, p. 242; 2015, p. 32), de modo que permea-la com

?® No original: "Yet, the main issue is not the shaping of the minds by explicit messages in the

media, but the absence of a given content in the media. What does not exist in the media, does not
exist in the public mind (...)." (CASTELLS, 2007).
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narrativas contra-hegemodnicas representa uma importante mudanca de
paradigma no cenario das disputas pelas narrativas da realidade.

Enquanto Laura Mulvey considera, em 1973, que o langamento da filmadora
16mm (1923) constituiu uma mudanga nas condi¢des econdmicas da produgao
audiovisual, permitindo a ascensao de um "cinema alternativo" (in XAVIER, 2008,
p. 439), o langamento de filmadoras digitais no final da década de 1980 e a
ascensao da web 2.0 na década seguinte representaram uma alteragdo ainda
mais profunda, permitindo o barateamento da producdo e da distribuicdo
audiovisuais. Nao obstante, festivais de cinema e cineclubes ja haviam emergido
ha décadas como alternativas ao mercado exibidor dominante (TASCON, 2015, p.
9).

Acerca de festivais de cinema e direitos humanos, Sonia Tascon argumenta

que

a emergéncia e aumento da popularidade desses festivais sugerem tanto
a aceitacdo da cultura visual como uma parte importante do espectro de
formas de comunicacdo modernas, quanto o potencial que essa forma
de comunicagdo exprime para 'fomentar compreensdo e construir um
mundo mais tolerante através da disseminagdo de conhecimento em
direit%s7 humanos' (TASCON, 2012, p. 865, aspas da autora, tradugédo
livre)".

Segundo o filésofo brasileiro Paulo Carbonari (2007), a fim de construir
sociedades protetoras dos direitos humanos, é essencial produzir uma nova
justificagao ética da acdo humana, superando a logica racional-estratégica que
orienta as interagcbes com vistas aos fins, governando-as a partir de uma légica
utilitarista e mercantilista. Para o autor, é premente que se posicione a dignidade
humana como centralidade dos direitos humanos, reconhecendo os individuos
como sujeitos de direitos. Desse modo, argumenta a importéncia de que se
construam alternativas a superagcdo da logica racional-estratégica que se
articulem através de tarefas complementares (2007, p. 176-7): a "tarefa negativa"
de ndo produzir novas vitimas de violagdes de direitos e a "tarefa positiva" de abrir

espacgos para que sujeitos vitimas de violagdo possam produzir significados e

" No original: "The emergence and increase in popularity of these festivals appears to herald both

the acceptance of visual culture as an important part of modern communication framework, as well
as the potential this form of communication has to 'foster understanding, and build a more tolerant
world through spreading knowledge of human rights" (TASCON, 2012, p. 865).
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propor alternativas, mostrando-se determinante a necessidade de "promocgao da
igualdade e da participagao efetivas".

Assim, a abordagem do perfil das pessoas diretoras das obras brasileiras
selecionadas pela Mostra de 2006 a 2021 analisou se a mesma promove a
educacgao e cultura em direitos humanos especificamente através do conteudo
das obras, ou se também contempla na fungado diretiva das obras, considerado
um espaco de articulagdo do discurso do filme, pessoas diretoras de grupos
sociais historicamente silenciados na sociedade brasileira, tais como mulheres,
pessoas indigenas e pessoas negras.

Partindo do entendimento, sustentado por Goliot-Lété e Vanoye (2012),
Hamblim (2016), Bill Nichols (2009), Cezar Migliorin (2015) e outros autores(as)
do campo cinematografico, de que aquele(a) que articula a narrativa filmica
(diretor/a) opera escolhas estéticas e narrativas préprias a sua percepgédo do
objeto filmico, ao seu contexto social e historico e suas preferéncias estético-
artisticas, torna-se particularmente relevante entender o perfil de diretores(as) de
filmes de direitos humanos, buscando compreender de que perspectiva retratam o
universo apresentado. Desse modo, este estudo compreende o filme enquanto
um espaco de producdo de discursos e a dire¢gao cinematografica como um lugar
de fala (RIBEIRO, 2020).

Para Djamila Ribeiro (2020), o lugar de fala se caracteriza pela influéncia
dos marcadores sociais de um sujeito (tais como raga e género) em relagdes de
poder experienciadas na vivéncia social, conformando certas vivéncias de
subalternidade/superioridade compartilhadas por grupos sociais. Remete, dessa
maneira, a hierarquizagdes sociais das quais decorre a hierarquizacado de saberes
e epistemologias que sao tolhidas e invisibilizadas no cenario social a partir de um
controle da autoridade discursiva. A autora enfatiza que "Reduzir a teoria do ponto
de vista feminista e lugar de fala somente as vivéncias seria um grande erro, pois
aqui existe um estudo sobre como as opressdes estruturais impedem que
individuos de certos grupos tenham direito a fala, a humanidade" (2020, p. 67).
Trata-se, entdo, de um "lugar imposto [que] dificulta a possibilidade de
transcendéncia" (2020, p. 64), ou seja, que reduz os individuos a seus
marcadores sociais, destituindo-lhes humanidade. Evidencia-se que o lugar social
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ocupado pelos individuos ndo determina sua consciéncia discursiva em relagéo
ao mesmo, mas interfere em suas experiéncias e perspectivas (2020, p. 69).

Assim, a autora aponta a necessidade da criacdo de "saidas
emancipatoérias" (2020, p. 43) que possibilitem aos sujeitos produzirem discursos,
construindo novos lugares de fala que Ihes possibilitem voz e visibilidade de modo
a restituir humanidades negadas.

Tal como o faz Ribeiro (2020), que se referencia em Michael Foucault para
evidenciar que o uso do termo 'discurso' ndo remete a uma concatenagao de
palavras e signos, mas a um "sistema que estrutura determinado imaginario
social" (2020, p. 55), esta pesquisa se apoia no mesmo autor (FOUCAULT, 1999)
para compreender o discurso cinematografico ndo como uma reunido de
estratégias audiovisuais, mas como a mensagem construida através delas e dos
sistemas de significacdo acionados.

Acerca da estruturacéo de relagdes de poder em filmes de direitos humanos,
Tascon (2015) cunha o termo olhar humanitario para caracterizar uma forma de
olhar pré-concebida e reproduzida nos filmes, calcada em uma estrutura de poder
e conhecimento especifica, a partir da qual certos sujeitos sdo continuamente
compreendidos enquanto sujeitos vulneraveis e outros como aptos a ajuda-los,
determinando "quem nos esperamos ver nessas circunstancias (humanitarias)" e
"a quem no é permitido ser enquadrado nelas" (2015, p. 35, tradugao livre)*'®.

Neste trabalho, a Mostra Cinema e Direitos Humanos €& abordada sob a
perspectiva tedrico-metodoldgica da sociologia da ag&o publica, a partir das
reflexdes de Lascoumes e Le Galés (2012), que entendem a agao publica como a
orquestragdo, mais ou menos orientada, da movimentagao de agentes publicos e
privados em torno de objetivos comuns, especialmente a efetivagado dos direitos
sociais, interpretando politicas publicas como "diversas formas de regulagéo
social e politica dos desafios sociais" (2012, p. 209). Para os autores, é parte
essencial do desenvolvimento de politicas publicas sua continua observagao e
reformulacdo com vistas ao aprimoramento e a atualizagdo, uma experimentacao

a ser acompanhada ao longo de sua execugdo. Buscou-se, assim, aprofundar

8 No original: "I call it a gaze because it is constitutive of a way of looking, of expecting to see, as

well as being reproduce-able. It organizes who we will expect to see in these (humanitarian)
circumstances, and includes who is not permitted into such a frame" (TASCON, 2015, p. 35).
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conhecimentos sobre a Mostra e produzir interpretacdes, reforcando sua
pertinéncia e fomentando sua continuidade.

A analise da Mostra a luz da sociologia da agéo publica assumiu o festival
como instrumento de agao publica e observou seus atores, representagoes,
instituicbes e resultados aplicando sobre ela o pentagono de politicas publicas
(LASCOUMES; LE GALES, 2012) e o modelo tecnopolitico de anélise de
inovagbes democraticas, proposto por Freitas, Sampaio e Avelino (2020).
Entendida enquanto inovagdo democratica, a Mostra constitui "um espaco
sociotécnico em que saberes, instrumentos, processos, atores e representacoes
se encontram para materializagdo da agao publica" (2020, p. 1), buscando um
aprofundamento da democracia.

A partir dessa analise, observou-se a intensa presenca de diferentes atores
associados ao Estado brasileiro na articulacdo na Mostra, muitos dos quais com
profundas vinculagdes ao cenario cinematografico/audiovisual e cultural, tais
como a Cinemateca Brasileira, a Sociedade Amigos da Cinemateca (SAC), a
Empresa Brasil de Comunicagdo (EBC), o Ministério da Cultura (atualmente
extinto), Servigo Social do Comércio (SESC/SP), Ministério das Relag¢des
Exteriores (MRE), Petrobras, Banco Nacional do Desenvolvimento Econdémico e
Social (BNDES), Caixa Econdmica Federal, entre outros. Essa composic&o
aponta o compromisso do Estado brasileiro na execugdo da Mostra e em sua
consolidagdo no cenario nacional, além de indicar um forte interesse nado apenas
na promogao dos direitos humanos, mas na articulagdo de entidades culturais em
torno da tematica.

A partir da décima edigdo, percebeu-se a criagdo de novos instrumentos
legais (entendidos como "instituicbes" pelo pentagono de politicas publicas e
como "meta-instrumentos" pelo modelo tecnopolitico de analise) com a intengéo
de firmar acordos de cooperagdo com organizagbes da sociedade civil para
realizacdo da Mostra, incorporando novos atores na producdo do festival, tanto
produtores quanto financiadores. Diversas outras atividades paralelas da Mostra,
como debates, exibicbes em TV aberta, parcerias com escolas e universidades,

exibicdbes em locais desprovidos de salas de cinema, realizacdo do Circuito
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Difusdo, entre outras, demonstram um interesse em ampliar os impactos da
Mostra.

Acerca da analise dos perfis de direcdo propriamente ditos, indicadores de
género e raga utilizados nesta dissertacdo foram recentemente introduzidos em
pesquisas do Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA/Ancine),
em 2014 (género) e 2018 (raca), com presenga ainda incipiente em estudos. Em
2018, o "Informe de Mercado sobre Diversidade de Género e Raga nos Longas-
metragens langados em Salas de Exibicdo em 2016" (OCA/Ancine, 2018) apontou
que 97,2% dos longas-metragens langados naquele ano foram dirigidos por
pessoas brancas, 19,7% foram dirigidos por mulheres, 2,1% foram dirigidos por
homens negros e nenhuma mulher negra ocupou a diregdo naquele ano (p. 9). No
ano seguinte, o Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro 2017 revelou queda na
direcdo de mulheres, com apenas 15,6% dos filmes realizados por elas, mas nao
trouxe dados que trabalhassem um recorte racial, assim como os Anuarios de
2018 e 2019.

Em pesquisa do OCA relativa a Certificados de Produto Brasileiro (CPBs)
emitidos em 2017 e 2018 para obras destinadas a televisdo e ao cinema, aponta-
se que, em 2017, 74% das pessoas diretoras eram homens, em face de 18% de
diretoras e 8% de direcdo mista (codiregado entre homens e mulheres). Em 2018,
houve ligeiro aumento da presenga feminina: 20%, contrastadas a 72% homens e
8% de dire¢ao mista.

Igualmente, pesquisa do Grupo de Estudos da Agéo Afirmativa (GEMAA), da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, evidencia a concentragao do perfil de
diregdo dos filmes brasileiros de grande publico (acima de 500 mil
espectadores/as) de 1970 a 2016, apontando que a imensa maioria, 98%, é
assinada por pessoas diretoras homens. Enquanto os 2% de dire¢cao feminina ndo
trazem sequer uma diretora negra (preta ou parda), 85% dos filmes s&o dirigidos
por homens brancos. Esses dados indicam a expressdao do machismo e do
racismo institucionalizados, que se observam em diversos ambitos da sociedade
brasileira, reproduzidos também no cenario da produg¢ao audiovisual nacional.

Tendo em vista essa conjuntura, bem como a concentragdo de empresas do

mercado audiovisual no Sudeste, assumiu-se em relacdo a dire¢cao da Mostra a
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hipétese de um perfil majoritariamente masculino, branco e cisgénero (indicador
nao utilizado em pesquisas do OCA ou do GEMAA), acompanhado de produtoras
audiovisuais sediadas no eixo Rio-S&o Paulo. Para investigar essa hipotese,
foram consultados documentos produzidos pelo OCA/Ancine e pelo GEMMA, bem
como aplicado questionario proprio a pessoas diretoras, que as arguiu em relagéo
a género, orientacdo sexual, transgeneridade/cisgeneridade, raga, género,
escolaridade e renda, além de uma pergunta aberta sobre sua relagdo com o
universo da obra, que nao foi explorada neste trabalho. Em relagdo ao género, foi
ainda possivel a observagao dos perfis das pessoas diretoras através de método
de heteroidentificagdo a partir de seus nomes e pesquisas biograficas
complementares.

Assim, identificou-se que acerca do género da direcdo cinematografica dos
filmes brasileiros da Mostra (320 filmes), 27,5% deles trazem dire¢c&o feminina (79
diregdes solo e 9 codiregdes femininas), 63,1% corresponde a diregdo masculina
(179 diregdes solo e 23 codire¢gdes masculinas), 7,8% € de codiregao mista (25%
filmes) e 1,6% de diregcéo de coletivos (5 coletivos).

Tomando-se o numero absoluto de sujeitos diretores (322, considerando-se
pessoas e coletivos) e nao de filmes, analisadas pelo método de
heteroidentificagdo, notam-se 212 diretores homens, que correspondem a 65,8%
do total, 105 diretoras, equivalendo a 32,6%, e 5 coletivos, 1,6%.

Tendo como referéncia as respostas ao questionario (173 respostas,
correspondentes a 57,6% do total das 302 pessoas diretoras vivas, ou 53,7% do
total de 317 pessoas diretoras da Mostra, excluidos os coletivos), tem-se que
31,8% sao mulheres, 67,1% sao homens, 0,6% €& pessoa nao-binaria e 0,6%
corresponde a pessoa autoidentificada two-spirits. No tocante a
transgeneridade/cisgeneridade, a quase totalidade das pessoas diretoras
respondentes sdo cisgéneras, 97,7%, enquanto 0,6% é pessoa autodeclarada
two-spirits e nenhuma é pessoa transgénera. O percentual faltante que somaria
os 100% de respondentes equivale a pessoas que alegaram desconhecimento
dos termos para responder (embora o questionario trouxesse explicagbes e

exemplos, conforme se pode observar no Apéndice A), que questionaram a
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pertinéncia da pergunta ou que marcaram "Outros", mas n&o especificaram sua
auto-identificagéo.

Em relagado a raca, observou-se através do questionario uma composicao de
24,3% de pessoas autodeclaradas negras, 69,9% de pessoas autodeclaradas
brancas e 5,8% de "Outros". A interse¢cédo dos indicadores de raga e género, por
sua vez, traz um cenario que conta com a presenga de 6,4% de mulheres negras
(11), 23,7% de mulheres brancas (41), 16,8% de homens negros (29) e 46,2%
homens brancos (80).

Ainda relacionado a raca, através de método de heteroidentificacdo se
identificou a presenca de 10 diretores(as) indigenas, 3,1% do total de 322 sujeitos
diretores (incluidos os coletivos), sendo 9 homens e apenas 1 mulher, a diretora
Patricia Ferreira, que assina As Bicicletas de Nhandert (2011) em co-diregdo com
Ariel Duarte Ortega. Dentre os 5 coletivos diretores, 1 deles é o coletivo indigena
Coletivo Kuikuro.

A partir dessas observagdes, constatou-se a confirmagdo da hipotese
originalmente formulada, ainda que a Mostra apresente concentragées menores
que o mercado cinematografico e audiovisual nacional. Ainda assim, a presenca
dos homens na diregdo cinematografica (65,8%) corresponde ao dobro da
presenga feminina (32,6%), que representa cerca de um terco do total de pessoas
diretoras e coletivos. Dentro desses grupos, a presenga de homens e mulheres
negros e indigenas apresenta desigualdades ainda mais expressivas: das 55
mulheres diretoras de filmes nacionais da Mostra que responderam ao
questionario, 74,6% delas se definem como brancas, mais que o triplo das 20%
de mulheres que se identificam como negras; dos 116 homens respondentes,
69% sé&o brancos, mais que o dobro dos 25% de homens negros diretores.

Acerca de sua orientagdo sexual, 74,6% (129 pessoas) se declaram
heterossexuais, 13,9% (24 pessoas) homossexuais, 10,4% (18 pessoas) s&o
bissexuais, 1,6% (1 pessoa) pansexuais e 0,6% preferiram n&o responder.

No tocante a escolaridade, os numeros obtidos através da aplicagdo do
questionario chamam a atencdo: 95,9% das pessoas diretoras de filmes
brasileiros da Mostra (2006 a 2021) apresentam nivel superior (graduagao ou pos-
graduagéo) completo ou incompleto. Esse percentual € significativamente maior
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que a incidéncia de ensino superior completo ou incompleto entre
trabalhadoras(es) do mercado audiovisual, que corresponde a 43,5% ("Emprego
no Setor Audiovisual 2018 — ano base 2016", OCA/Ancine, 2018), e ainda mais
em relagcado ao cenario brasileiro, que traz 21,4% da populacdo acima de 25 anos
com esse grau de escolaridade (PNAD Continua 2012-2019, IBGE).

Relativo a renda, observou-se que a renda mais frequente entre pessoas
diretoras da Mostra é a renda média (de R$ 3.836,38 a R$ 7.672,77, intervalo
utilizado pelo IPEA em 2020), reunindo 23,7% delas. Todas as faixas de renda
(muito baixa, baixa, meédia-baixa, média, média-alta e alta) estiveram
contempladas, com ao menos 8% de incidéncia cada. Destaca-se que as faixas
de rendas mais incidentes entre a populacédo brasileira, segundo pesquisa do
IPEA do segundo trimestre de 2020 (LAMEIRAS; CARVALHO, 2020), sdo as
faixas muito baixa (29,27%), média-baixa (21,28%) e média (20,05%), ao passo
que entre pessoas diretoras da Mostra sdo as faixas média (23,7%), média-alta
(19,65%) e baixa (12,71%).

Tendo em vista um mercado cinematografico e audiovisual nacional
altamente excludente, como se observa através de dados do OCA/Ancine e do
GEMMA/UERJ, e a estruturacdo da Mostra enquanto uma politica publica voltada
a cultura e educagcdo em direitos humanos, mostra-se fundamental o
desenvolvimento de estratégias que promovam a inclusdo de filmes dirigidos por
sujeitos historicamente alijados de lugares de fala na sociedade brasileira.

Acerca do panorama da cinematografia brasileira de direitos humanos
selecionada pela Mostra de 2006 a 2021, identificou-se uma distribuicédo
equilibrada entre curtas (31,6%), médias (31,6%) e longas-metragens (35%), além
da presenca de curtissimos (1,6%) e de uma minissérie (Trago Comigo, 2009, de
Tata Amaral), reeditada em dois longas-metragens. Quanto ao género filmico, a
pesquisa confirmou a predilecdo de festivais de cinema e direitos humanos por
documentarios, conforme aponta Sénia Tascon (2012, p. 867), observando 65,6%
desse género (210 filmes) na selecédo de filmes, 29,4% de ficcdes (94 filmes),
4,3% de animagdes (11 filmes estritamente animagéo e 3 ficgbes-animagdes) e

0,6% de documentarios-ficgdes (2 doc-fics).
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Procurou-se ainda discutir aspectos relativos a Mostra Cinema e Direitos
Humanos enquanto politica cultural, segundo distingdes propostas por Isaura
Botelho (2007) que diferenciam politicas voltadas a democratizagéo cultural e a
democracia cultural. Enquanto, para a autora, a primeira remete a democratizagao
do acesso a uma cultura dita de alto valor, socialmente legitimada, a segunda
direciona-se a democratizagdo do fazer cultural, ampliando n&o apenas os
"estratos receptores”, mas também os "estratos produtores" (BOTELHO, 2007, p.
178) e entendendo a cultura como direito e exercicio da cidadania.

Para essa abordagem, foram observadas lista de maiores publicos do
cinema nacional (OCA/Ancine) e listas de melhores filmes produzidas por
associagao de critica cinematografica nacional (Abraccine) a fim de observar a
presenca de filmes brasileiros selecionados pela Mostra, que se mostrou
consideravelmente reduzida. Os instrumentos foram contudo considerados
insuficientes para afirmacgdes acerca das distingdes em questdo, de modo que se
optou por ampliar o escopo dos mesmos.

Assim, foram levantadas pontuacbes de pessoas diretoras e empresas
produtoras desses filmes atribuidas pela Ancine (2018) a partir de critérios de
volume de obras produzidas e desempenho comercial; examinada a distribuicao
regional das produtoras; tomadas em consideragdo a escolaridade e renda das
pessoas diretoras; e observadas atividades paralelas a exibigdo cinematografica
realizadas pela Mostra. Constatou-se a partir dessas analises a majoritaria
auséncia de profissionais e agentes econOmicos nas listas de pontuagdo da
Ancine; a concentracdo das produtoras no Sudeste brasileiro e a reduzidissima
presenga de produtoras do Norte (apenas 2 de 285 produtoras brasileiras); e
verificou-se um diversificado conjunto de atividades paralelas.

Entretanto, os dados continuaram a ndo permitir uma acuracia significativa
na caracterizagao da Mostra como promotora de uma democratizagao cultural ou
fomentadora de uma democracia cultural, afirmando em contrapartida a
necessidade de outros tipos de instrumentos para essa analise, particularmente
entrevistas com equipes de producdo, curadoria e publico participante, de modo

que se possa compreender com maior profundidade processos de producéo,
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instancias participativas em tomadas de decisao, fluxos de trabalho, articulagéo
de agentes, experiéncias, oportunidades e constru¢des de significados.

Nao obstante, sinaliza-se através de diferentes dados o interesse da politica
publica da Mostra Cinema e Direitos Humanos em compor um variado leque de
acdes que possibilite a ampliagcdo dos publicos, a realizacdo de debates, a
inclusdo de fazedores culturais de fora do mercado audiovisual ou sem
experiéncia comprovada, a selegcdo de filmes produzidos por organizagdes que
ndo integram formalmente o mercado audiovisual, a distribuicdo de filmes em
circuitos alternativos e a mobilizagdo de outras linguagens artisticas,
especialmente através do Circuito Difusao.

Almejou-se com esta pesquisa fornecer subsidios para a analise e
orientacdo de politicas publicas de cultura e educacdo em direitos humanos,
particularmente no tocante a ag¢des estratégicas de comunicacgao, fortalecendo o
desenvolvimento de agdes voltadas a promocdo de uma cultura protetora e
difusora dos direitos humanos. Suscitou-se o debate sobre a importancia da
representatividade no cinema de direitos humanos (e no cinema de modo geral)
nao apenas nas telas, mas por tras delas, notadamente na funcio diretiva. Assim,
entendem-se agdes estratégicas de comunicagdo como possibilidade de exercicio
dos direitos humanos tanto enquanto "tarefas negativas", visando evitar a
producdo de novas vitimas de violagbes de direitos, como enquanto "tarefas
positivas" de abertura de espago para a construgcdo de significados e a
reprodugcdo material e imaterial de sujeitos vitimas de violagdes, articulando
"saidas emancipatérias”.

N&o se pretende de modo algum afirmar que a legitimidade do discurso de
direitos humanos de um filme se baseia puramente na representatividade
daquele(a) que o dirige em relagdo a grupos vitimizados, mas evidenciar a
importancia de se assegurar a participacado efetiva de grupos historicamente
silenciados na produgdo de discursos sobre direitos humanos (e sobre a vida de
modo geral).

Buscou-se, ainda, contribuir para a producédo de pesquisa na area de cinema

e direitos humanos, especialmente no Brasil, aumentando a bibliografia,
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fomentando o interesse e estimulando a produgdo de novos trabalhos,

académicos ou ndo, que enderecem direitos humanos através da comunicagao.
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APENDICE A - QUESTIONARIO A PESSOAS DIRETORAS
Questionario aplicado via correspondéncia eletrénica a pessoas diretoras de
filmes brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos de 2006 a
2021

Cinema e Direitos Humanos: Perfil
Socioeconémico da Direcao

Este questiondrio é dirigido a diretoras(es) de filmes brasileiros selecionados pela Mostra
Cinema e Direitos Humanos, organizada pela Secretaria de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica, de 2006 a 2020 (12 a 122 edigdes) e objetiva centralmente
colher informacgdes sobre o perfil socioeconémico da diregao brasileira selecionada pela
Mostra. Os dados dele resultantes, colhidos de forma an6nima, serdo comparados ao perfil
nacional de diregdo cinematogréfica apontado por documentos do Observatério do
Cinema e do Audiovisual (OCA/Ancine) e do Grupo de Estudos Multidisciplinares da Agéo
Afirmativa (GEMAA/IESP/UERJ). O questiondrio traz ainda, ao final, uma pergunta aberta
sobre a relagao entre a(o) diretora(or) e o tema do filme.

Este questiondrio integra a pesquisa "Cinema e Direitos Humanos: o perfil da produgéo
audiovisual brasileira selecionada pela Mostra Cinema e Direitos Humanos", realizada no
ambito do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagao da Universidade de Brasilia
(PPGCOM/FAC/UnB), que visa contribuir para a produgdo académica na drea do cinema e
dos direitos humanos e para a obtengao do grau de mestre.

Caso nao recorde qual filme por vocé dirigido foi selecionado ou caso tenha tido mais de
um filme selecionado pela Mostra, consulte a Lista de Diretoras(es) e Filmes em
https:/bit.ly/33zEsle. A Lista de Diretoras(es) e Filmes, que contém informagdes de
carater publico obtidas através de catdlogos e listas de filmes da Mostra, tem por objetivo
ajudar a(o) respondente a identificar o filme por ela(e) dirigido que foi selecionado e néo
levara a identificagdo das respostas, que séo colhidas de forma anénima. O questionério
devera ser respondido apenas uma vez por cada respondente.

*Qbrigatério

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Ao prosseguir com o preenchimento deste questiondrio, vocé concorda com o uso das informagdes fornecidas,
que serdo colhidas e utilizadas de forma andnima, a fim de construir um perfil geral socioeconémico das
diretoras e diretores brasileiros selecionados pela Mostra Cinema e Direitos Humanos. A participagéo é
voluntéria e vocé pode desistir de responder o questiondrio durante o processo. A Gltima pergunta, de carater
aberto, tem por finalidade compreender a relagé@o entre as(os) cineastas e as teméticas de direitos humanos
que decidem retratar em suas obras e néo sera utilizada de modo a gerar identificagdo da(o) respondente.
Agradecemos sua disposigao e contribuigdo; sua participagdo é fundamental para o objetivo desta pesquisa.
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TERMOS E DEFINICOES

Algumas definigdes acerca dos termos aqui utilizados sdo importantes para a correta compreensao e
preenchimento do questionario:

- SEXO BIOLOGICO: sexo atribuido ao nascimento, podendo ser feminino, masculino ou intersexo
(hermafroditismo).

- IDENTIDADE DE GENERO: género com o qual uma pessoa se auto-identifica, independentemente do sexo
biolégico que lhe foi atribuido ao nascimento, podendo ser feminino, masculino, ndo-binério ou outro a ser
especificado pela(o) respondente.

- CISGENERIDADE: condigdo em que o sexo biolégico atribuido ao nascimento e a identidade de género auto-
atribuida de uma pessoa s@o convergentes entre si. Exemplo: um individuo cujo sexo biolégico que Ihe foi
atribuido ao nascimento é masculino e que se identifica como homem; um individuo cujo sexo biolégico que lhe
foi atribuido ao nascimento é feminino e que se identifica como mulher;

- TRANSGENERIDADE/ TRANSEXUALIDADE: condigdo em que o sexo biolégico atribuido ao nascimento e a
identidade de género auto-atribuida de uma pessoa sdo divergentes entre si. Exemplo: um individuo cujo sexo
biolégico que Ihe foi atribuido ao nascimento é masculino e que se identifica como mulher; um individuo cujo
sexo biolégico que lhe foi atribuido ao nascimento é feminino e que se identifica como homem;

- ORIENTAGAO SEXUAL: expressdo que remete ao interesse sexual de uma pessoa, podendo ser heterossexual
(atrag@o por pessoas do género oposto), homossexual (atragédo por pessoas do mesmo género), bissexual
(atragdo por pessoas de ambos os géneros), assexual (sem atragdo por pessoas de quaisquer géneros) ou
outra a ser especificada pela(o) respondente.

1. Sua identidade de género, como vocé se identifica, é: *

Marcar apenas uma oval.

__) Feminina

() Masculina

() Néo-binaria

() outra (por favor, especifique na questédo 1.1 abaixo)

) Prefiro ndo responder

1.1. Caso tenha optado por "Outra" na pergunta acima (pergunta 1), por favor
especifique:

2. A relacao entre sua identidade de género e seu sexo bioldgico, atribuido ao
nascimento, é de: *

Marcar apenas uma oval.
- Cisgeneridade (ex.: individuo cujo sexo atribuido ao nascimento foi masculino e que
se identifica como homem)

() Transgeneridade (ex.: individuo cujo sexo atribuido ao nascimento foi masculino e
que se identifica como mulher)

) Outra (por favor, especifique na questdo 2.1 abaixo)

() Prefiro ndo responder
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4. 2.1. Caso tenha optado por "Outra" na pergunta acima (pergunta 2), por favor
especifique:

5. 3.Emrelagao a sua orientagao sexual, vocé se percebe como: *

Marcar apenas uma oval.

(_ ) Homossexual (atragdo pelo mesmo género)
) Heterossexual (atragéo pelo género oposto)
) Bissexual (atragé@o por ambos os géneros)
() Assexual (sem atragdo por qualquer género)
) Outra (por favor, especifique na questao 3.1 abaixo)

(__) Prefiro ndo responder

6. 3.1. Caso tenha optado por "Outra" na pergunta acima (pergunta 3), por favor
especifique:

7. 4. Acerca de sua identidade racial, vocé se autodeclara: *

Marcar apenas uma oval.

) Preta

) Parda

) Branca

) Indigena

) Outra (por favor, especifique na quest&o 4.1 abaixo)

) Prefiro ndo responder

8. 4.1. Caso tenha optado por "Outra" na pergunta acima (pergunta 4), por favor
especifique:
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9. 5.Qual o seu grau de escolaridade a época da realizagao ou langamento do filme
em questdo? (Obs.: caso nao se recorde do filme em questédo ou tenha tido mais
de um filme selecionado pela Mostra, consulte a lista em https:/bit.ly/33zEsle) *

Marcar apenas uma oval.

_) Fundamental incompleto

) Fundamental completo

) Ensino Médio incompleto

) Ensino Médio completo

) Superior incompleto

) Superior completo

) Pés-graduagéo incompleta
) Pés-graduagao completa

_ ) N&o me recordo; atualmente, meu grau de escolaridade é __ (por favor, especifique
na questéo 5.1 abaixo)

) Prefiro ndo responder

10. 5.1. Caso tenha optado por "Nao me recordo; atualmente, meu grau de
escolaridade € ___" na pergunta acima (pergunta 5), por favor especifique:

11. 6. Qual a sua renda familiar mensal média a época da realizagdo ou langamento
do filme em questao? A renda familiar mensal média corresponde ao valor total
liquido —descontados os impostos— que a familia recebe mensalmente dividido
pelo numero de integrantes do nucleo familiar. (Obs.: caso ndo se recorde do
filme em questao ou tenha tido mais de um filme selecionado pela Mostra,
consulte a lista em https:/bit.ly/33zEsle) *

Marcar apenas uma oval.

) Até RS 1.534,559
() Entre R$ 1.534,559 e R$ 2.301,83
() Entre R$ 2.301,83 e R$ 3.836,38
) Entre R$ 3.836,38 e R$ 7.672,77
(_ ) Entre R$ 7.672,77 e R$ 15. 345,53
) Maior que R$ 15.345,53

) Nao me recordo; atualmente, minha renda é __ (por favor, especifique na questdo
6.1 abaixo)

) Prefiro ndo responder

12.  6.1. Caso tenha optado por "Nao me recordo; atualmente, minharenda é de __
na pergunta acima (pergunta é), por favor especifique:
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Agradecemos a vocé ter chegado até aqui! Esta é a ultima pergunta do
questionario. Apos respondé-la, clique em “Enviar".

13. 7. Qual sua relagdo pessoal com o universo/tema do filme selecionado pela
Mostra? Por favor, responda em até 1000 caracteres, aproximadamente 10
linhas. (Obs.: caso nao se recorde do filme em questao ou tenha tido mais de um
filme selecionado pela Mostra, consulte a lista em https:/bit.ly/33zEsle) *

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pelo Google.
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APENDICE B - QUADRO DE FILMES BRASILEIROS SELECIONADOS PELA
MOSTRA CINEMA E DIREITOS HUMANOS

Banco de informacdes relativas aos filmes brasileiros da Mostra Cinema e Direitos

Humanos de 2006 a 2021, produzido pela pesquisa.

MOSTRA CINEMA E DIREITOS HUMANOS
ANO DA GENERO DA ANO DE
I l
MosTRa | MOSTRA FILME DIRETOR DIREGAD TIPO DA DIRECAO | GENERO DO FILME PO DURAGRO | ol ko PRODUTORA
Caio Cavechini MASCULINO / CO-DIRECAD MEDIA-
2006 » CORRENTES e Pogsnet A PR DOCUMENTARIO == 58 2005 REPORTER BRASIL
o MEDIA- ) Flavia Seligman
2006 » ILHAS URBANAS Flavia Seligman FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO AETEAGN ar 2005 SROPSHINE
Graciela Rodriguez FEMININO / CO-DIREGAQ LONGA-
2006 v FALA MULHER! Oy o e DOCUMENTARIO L 80 2005 DILEMA STUDIO
Komoi Panara MASCULINO / CO-DIRECAO MEDIA-
A 3
2006 1 © AMENDOIM DA CUTIA e T TR DOCUMENTARIO ey 51 2005 VIDEO NAS ALDEIAS
2006 F0 TCHAU, PAI Ricardo E. Machado MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO CURTISSIMO 221" 2005 Cinema Sensivel
UMA CIDADE, DUAS VIDAS, ’ CURTA- . . 5
A 3 . 5
2006 1 e Sergio Sanches MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO TR 5 2005 Weind Comunicag3o Visual
e 5 LONGA- . Antonioli & Amado Produgdes
2006 n HERCULES 56 Silvio Da-Rin MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 94 2005 Tl
g Pactoaudiovisual
2006 » O HOMEM INVISIVEL Andréa Velloso FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO R 52' 2006 Olho de Boi
Roda Filmes
Flavia Vilela FEMININO / MEDIA-
2006 » CONQUISTA R P MASCULING | CO-DIRECAO MISTA | DOCUMENTARIO e 58' 2006 S/ INFORMAGAO
Sérgio Gambier MASCULINO / CO-DIRECAQ CURTA- .
2006 v DIREITOS DE RESPOSTA P S ARSI DOCUMENTARIO L 924 2006 GAIA PRODUGOES
2007 2 VOCE TAMBEM PODE DAR Sérgio Muniz MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO ey 39 1971 S/ INFORMAGAO
UM PRESUNTO LEGAL METRAGEM
o CURTA- X PALEOTV
2007 2 SEXO E CLAUSTRO Claudia Priscilla FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM 12 2005 Plateau ProducBes
Debora Diniz FEMININO / CO-DIRECAQ MEDIA- . .
9
2007 2 UMA HISTORIA SEVERINA s ey ey DOCUMENTARIO TR 23 2005 Imagens Livres
Cinesur SA
A DIGNIDADE DOS f— Dezenove Som e Imagens
2007 2 NINGUENS (LA DIGNIDAD | Fernando E. Solanas MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 120 2005 Thelma Film AG
DE LOS NADIES) Televisione Suisse Romande
(Argentina/ Brasil/ Alemanha)
IMBE GIKEGU, CHEIRO DE e MEDIA-
. , .
2007 2 peQUI Coletivo Kuikuro NAO SE APLICA COLETIVO DOCUMENTARIO METRAGEN 36 2006 VIDEO NAS ALDEIAS
Kiko Goifman MASCULINO /
2007 2 DIREITOS HUMANOS Marcelo Caetano MASCULINO / mﬁﬁg DOCUMENTARIO M;iﬂ'gm 19 2006 PALEOTV
Julio Taubkin MASCULINO
DISCRIMINAGAO, MEDIA-
. X
2007 2 MINORIAS ERAGHEsD Marcelo Caetano MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO [yt 20 2006 PALEOTV
o CURTA-
2007 2 NEGRO £ ARGENTINO Patricio Salgado MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO TR s 2006 PALEOTV
XINA BENA, NOVOS . MEDIA-
N .
2007 2 e Zezinho Yube MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO i) 52 2006 VIDEQ NAS ALDEIAS
PIRINOP, MEU PRIMEIRO Karané Ikpeng FEMININO / LONGA- i
J -DIRI ViDEO N
2007 2 CONTATO M Corite MAscULNG | CO-DIREGRO MISTA | DOCUMENTARIO METRAGEM 82 2007 DEQ NAS ALDEIAS
2007 2 NAS TERRAS DO BEM-VIRA|  Alexandre Rampazzo MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO M'ég:‘z;m 110 2007 Tatiana Polastri
HISTORIAS DE MORAR E MEDIA- s
2 : Ihar perif
2007 2 DEMOLICOES André Costa MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 56 2007 Olhar periférico
MEMORIA PARA USO -, LONGA- .
2007 2 DIARIO 8eth Formaggini FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO TG 94 2007 4 Ventos
Camilo Cavalcante MASCULINO / CO-DIRECAD MEDIA- . .
2007 2 EU VOU DE VOLTA Qoo fasks P MASCULINA DOCUMENTARIO iyl 54 2007 INSTITUTO ITAU CULTURAL
LONGA- . Taba Filmes
2007 2 CONDOR Roberto Mader MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO TR 106 2007 ot Fils
- CURTA- :
2008 3 COURODEGATO | Joaguim Pedro de Andrade |  MASCULINO MASCULINA FICGAO A 12 1960 Saga Filme
2008 3 VAM'PRA DISNEYLANDIA Nelson Xavier MASCULINO MASCULINA pocumeTArio | | CUETA 1 1986 Embrafime
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Lucila Meirelles

FEMININO /

o )
2008 3 PIVETE el ASCULNG | CO-DIRECAO MISTA | - DOCUMENTARIO T 6 1987 5/ INFORMAGAO
Comissio de Cinema da Secretaria
MEDIA- de Estado de Cultura de S3o Paulo
2008 3 MENINOS DE RUA Marlene frana FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO SETTAGaS 27 1988 i
MF ProdugBes Artisticas Ltda
Fernando Meirelles FEMININO / MEDIA-
: 5
2008 3 PALACEII wpeiromy MASCULNG | CO-DIREGRO MISTA FICCAO Py 21 2001 02
2008 3 O PRISIONEIRO Eric Laurence MASCULINO MASCULINA FICCAO Mm’:& 16 2002 Set Produgdes Audiovisuais
2008 3 TERRITORIO VERMELHO Kiko Goifman MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO ngnk::ém 12 2004 PALEOTV
Toni Venturi MASCULINO / CO-DIREGAO LONGA- A
)
2008 3 DIA DE FESTA Pabio Georgielt GCUND e DOCUMENTARIO TGy m 2006 Olhar Imagindrio
2008 3 VIDAS NO LIXO Alexandre Stockler MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO URrA 13 2007 [AECecios B e s Padncie
METRAGEM Artisticas
Catarina Accioly FEMININO / CURTA- 3 -
)
2008 3 ENTRE CORES E NAVALHAS Syl MASCULNG | CO-DIREGRO MISTA FICCAO i 14 2007 Pavirada Filmes
2008 3 CAFE COM LEITE Daniel Ribeiro MASCULINO MASCULINA FICGAO MEDIA- 18 2007 Lacuna Filmes
METRAGEM
2008 3 0 Eduardo Escorel MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO CURTA 13 2007 Cinefilmes
METRAGEM
CURTA. Visual Varre Vento
2008 3 TIBIRA £ GAY Emilio Gallo MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO % 10 2007 Filmi di Luzzi
METRAGEM o
Lumini Filmes
Fabio Gaviso MASCULINO /
2008 31 | OPEQUENO E O GRANDE Joso Jardim MASCULIN / mﬁ?:: oocumenTARio | VST 10 2007 Morrinho
Mark3o Oiiveira MASCULINO
2008 3 ZUMBI SOMOS NOS Frente 3 de Fevereiro |  NAO SEAPLICA COLETIVO DOCUMENTARIO MME"'&M 52 2007 Frente 3 de Fevereiro
2008 3 JONAS, SO MAIS UM Jeferson De MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO Mg‘nk:éém 12 2007 Barraco Forte
Juliana Psaros FEMINING / CO-DIREGAO CURTA- )
2008 3 CORAGAO DE TANGERINA (e eh Sk e FICCAO TG 15 2007 FAAP
2008 3 OFICINA PERDIZ Marcelo Diaz MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO M?riﬂl:m 2 2007 Diazul de Cinema
Marcus Vinicius Fainer CURTA- S
2008 3 RADICAIS LIVRE(O)S s MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO e 14 2007 5/ INFORMACAQ
LONGA- Diler & Associados
. )
2008 3 Jizo Maria Augusta Ramos FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM 90" 2007 Nofooo Filmes
- ’ MEDIA-
2008 3 PROCURA-SEJANAINA | Miriam Chnaiderman FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO ETAE sa' 2007 S/ INFORMAGEO
2008 3 DESERTO FELIZ Paulo Caldas MASCULINO MASCULINA FICGAO LONGAZ 88’ 2007 Camars Filmes
METRAGEM
CURTA- . g
2008 3 CAVALAO Sandra Kogut FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO 13 2007 Tambellini Filmes
METRAGEM
2008 3 BEM VIGIADO Santiago Dellape MASCULINO MASCULINA FICCAO CURTAS I 2007 Lumid Filmes
METRAGEM
2008 3 FLOR NA LAMA SPECTACULU Escolade Arte| x5 ce apiica COLETIVO DOCUMENTARIO CURTA vy 2007 SPECIACUY) Esogace Aee
e Tecnologia METRAGEM Tecnologia
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CURTA-

2008 3 FRUTO DA TERRA Teté Moraes FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO TR, I 2007 S/ INFORMAGAO
. CURTA-
2008 3 ESCOLA ELDORADO Victor Lopes MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO (e, 1 2007 Wzero
Vinicius Souza FEMINING / MEDIA- .
2008 3 AMERICA MINADA Aarls Enghria S5 MASCULING | CO-DIREGAO MISTA | DOCUMENTARIO CTRAC 27 2007 Media Quatro
2008 3 O ABORTO DOS OUTROS Carla Gallo FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO M:‘?:AGGAE:M 72 2008 Olhos de Clo
MECTUnRAI:EM L)
2008 3 AMAPO Kiko Goifman MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | T sy | toe. 5/ 2008 PALEOTV
e 30) informagdo)
2009 @ TAMBEM SOMOS IRMAOS | José Carlos Burle MASCULINO MASCULINA FICCAO ML°NG:;M 8s' 1949 Atiantida Cinematografica
- LONGA- . Embrafilme
2009 @ CRUELDADE MORTAL | Luiz Paulino dos Santos MASCULINO MASCULINA FICCAO g 92 1976 Paiaieosind
L Sociedade de Amigos do Museu de
Fernando Diniz MASCULINO / CO-DIREGAD CURTA-
2009 @ ESTRELA DE OITO PONTAS FICCAO-ANIMACAD 12 1996 Imagens do Inconsciente
Marcos Magalhdes MASCULINO MASCULINA METRAGEM Prtmripdaiued
LONGA- Pulsar Cinema
2009 @ OSIGNO DA CIDADE Carlos Alberto Ricceli MASCULINO MASCULINA FICCAO METRAGEM 96’ 2007 Coragio da Seiva
Globo Filmes
2009 o PUGILE Danilo Solferini MASCULINO MASCULINA FICCAO MEDLA- 21 2007 Politheama Filmes Ltda.
METRAGEM
2009 @ TARABATARA Julia Zakia FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO it 23 2007 Superfilmes
METRAGEM
2009 @ ENTREALUZEASOMERA |  Luciana DOCUMENTARIO g 150' 2007 Zora Midia
METRAGEM
ALEM DE CAFE, PETROLEQ CURTA- .
. ; .
2009 4 E EAANARNTES Marcelo Trotta MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO hinagyacs 15 2007 Filmomética
o CURTA-
3
2009 4 PHEDRA Claudia Priscilla FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO hioayyacht 13 2008 PALEOTV
ESSE HOMEM VAI pp— Lumini Filmes
2009 @ MORRER: UM FAROESTE Emilio Gallo MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 75 2008 D. Paes filmes
CABOCLO Cia. Cinematografica Filmi di Luzzi
2009 @ A MARGEM 0O LIXO Evaldo Mocarzel MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO LONGA- a 2008 o
METRAGEM Raiz Produgdes
24VPS Filmes
LONGA. Casa Azul
2009 @ SENTIDOS A FLOR DA PELE Evaldo Mocarzel MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO £ 2008 Superfilmes
METRAGEM v
Cultura
Sesc TV
COCAIS, A CIDADE CURTA- .
2009 @ REINVENTAOA Inés Cardoso FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM 15 2008 Plateau Produgdes
- LONGA- )
2009 @ GARAPA José Padilha MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO syt 110 2008 ZAZEN PRODUCOES
2009 @ MENINO ARANHA Mariana Lacerda FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO MECTUR’HGA;_M 13 2008 PALEOTV
MEDIA- -
2009 @ 05 SAPATOS DE ARISTEU René Guerra MASCULINO MASCULINA FICCAO METRAGEM 17 2008 Legato Audiovisual
) LONGA- ) .
2009 @ DEVOCAD Sergio Sanz MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM a5 2008 1. Sanz Produgdo Audiovisual
e Tambellini Filmes
2009 @ PRO DIA NASCER FELIZ Joso Jardim MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO - 88’ 2006 Fogo Azul Filmes
METRAGEM ’
Globo Filmes
2009 @ TRAGO COMIGO Tata Amaral FEMININO FEMININA DOC-FIC MINISSERIE 192' 2009 TV Cultura
42
2009 [HOmEN2EEM | 6 eopiriTo ATV Vincent Carelli MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO MEDIA- 18 1990 VIDEO NAS ALDEIAS
Video Nas S S METRAGEM
Aldeias
-
Homenagem ' Dominique Tilkin Gallois FEMININO / MEDIA- .
2009 [FREEREE AARCA DOS ZO'€ Vhaend Corel MASCULNG | CO-DIRECAO MISTA | DOCUMENTARIO METRAGEM 22 1993 VIDEO NAS ALDEIAS
Aldeias
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-

Homenagem | YAKWA, O BANQUETE COS @ MEDIA- .
200t |Eneres oS Virginia Valadso FEMINING FEMININA DocuMENTARIO | | MEE s4 1995 VIDEO NAS ALDEIAS
Aldeias
-
MOKOI TEKOA PETEI Ariel Duarte Ortega MASCULINO /
2009 Hc:::a::" JEGUATA - DUAS ALDEIAS, | Jorge Ramos Morinico MASCULINO / mﬁ&:ﬁ DOCUMENTARIO ME““I:I:EM 63' 2008 VIDEO NAS ALDEIAS
e UMA CAMINHADA Germano BeAites MASCULING
o
Homenagem |  PRIARA JO, DEPOIS DO : CURTA- 3
20057 |t 00 cUeiA Komoi Panara MASCULING MASCULINA pocumenTARio | LR 15 2008 VIDEO NAS ALDEIAS
Aldeias
-
Homenagem Mari Corréa FEMININO / MEDIA- P
2009 | MOMENSEM| DEVOLTA A TERRA BOA et stuUnG | CO-DRECROMISTA| - DOCUMENTARIO | MEER 2 2008 VIDEQ NAS ALDEIAS
Aldeias
-
2009 | Homenagem CORUMBIARA Vincent Carell MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO LoNGA. ur 2009 VIDEQ NAS ALDEIAS
Video Nas ’ METRAGEM
Aldeias
e Emorafiime
2010 5 PRA FRENTE, BRASIL Roberto Farias MASCULING MASCULINA FICGAO Nt 108 1982 Produgdes Cinematograficas R F.
Farias
2010 5 VLADO, 30 ANOS DEPOIS | Joo Batista de Andrade |  MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO Mg:f:s- e 85 2005 Oeste Filmes Brasileiros
0 ANO EM QUE MEUS PAIS| LONGA- Gutane Hines
3 .
2010 s b et Cao Hamburguer MASCULING MASCULINA FICGAO P spds 110 2006 Cso Produses
ETRA Miravista
e g LONGA- . Antonioli & Amado Produgdes
3
2010 s HERCULES 56 Silvio Da-Rin MASCULING MASCULINA oocuMenTARIO | LOFEET 94 2006 s
2010 5 DIAS DE GREVE Adiriey Queirés MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO MMED':;M I8 2009 CEICINE
2010 5 ENSAIO DE CINEMA Allan Ribeiro MASCULING MASCULINA FICGAO MC“'“(; ¥ 15 2009 3 Moinhos Produgdes
Pélo de Cinema e Video Grande
JURUNA, O ESPIRITO DA LONGA- Qe
2010 5 Armando Lacerda MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO 86 2009 Comunicagao Direta
FLORESTA METRAGEM :
Studiol3
LesouBLI
2010 5 A CASA DOS MORTOS Debora Diniz FEMINING FEMININA DOCUMENTARIO M:"riﬂlgé 5 1 2009 Imagens Livres
2010 5 VIDAS DESLOCADAS Joso Marcelo Gomes MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO Mg’x:ém 13 2009 Grafo Audiovisual
oo LONGA- £ e
2010 5 PERDAO, MISTER FIEL Jorge Oliveira MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | (oo 95 2009 JCV Jornalismo, Cinema e Video
MEDIA- Desbun Filmes
3
2010 B BAILAO Marcelo Caetano MASCULING MASCULINA DocumeNTARIO | | R b 2009 s
Marlia Hughes FEMINING / CURTA- : AN
) v
2010 s CARRETO e ASCULNG | CO-DIRECRO MISTA FICGAO Pty 12 2009 Coisa de Cinema
, CURTA- Sancho Filmes
- .
2010 5 AVOS Michael Wahrmann MASCULING MASCULINA FICGAO relad ] 12 2009 Shadidhpinly
X MEDIA- 5 - 2 g
2010 5 SOTERRADA (LA VERDAD S Miguel Vassy MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | (o 56 2009 | Voces de America Brasi/ Uruguai)
2010 5 GROELANDIA Rafael Figueiredo MASCULING MASCULINA FICGAO MMED'(’;‘;M b 2009 Manga Rosa Filmes
2010 5 DOIS MUNDOS Tnereza Jessouroun FEMINING FEMININA DOCUMENTARIO MC“'“G‘é 5 15 2009 Kinofilmes
’ : MEDIA-
2010 5 MAOS DE OUTUBRO Vitor Souza Lima MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | o et 20 2009 Cabocla Produsdes
EU NAO QUERO VOLTAR s MEDIA- 2
il
2010 5 Bt Daniel Ribeiro MASCULING MASCULINA FICGAO i r 2010 Lacuna Filmes
g LONGA-
2010 5 LEITE € FERRO Claudia Priscilla FEMINING FEMININA DOCUMENTARIO | (oo ” 2010 PALEOTV
LONGA- Superfilmes
2010 5 CINEMA DE GUERRILHA Evaldo Mocarzel MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO 72 2010 Casa Azul
METRAGEM
Kinoforum
Paula Luana Maia FEMINING / CURTA- z z
3 5 E
2010 E ALOHA e SN | CO-DIRECROMISTA | DOcuMENTARIO | SRR 15 2010 Instituto Querd
2010 5 CARNAVAL DOS DEUSES Tata Amaral FEMINING FEMININA FICGAO R, 9 2010 SESCTV
METRAGEM
. LONGA- . 3
2011 & CHUVAS DE VERAO Carlos Diegues MASCULING MASCULINA FICGAO Fratiyenr) 93 1977 Alter Filmes
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LONGA-

2011 6 CENTRAL DO BRASIL Walter Salles MASCULING MASCULINA FICGAO fastiasts 12 1998 Video Filmes Produgdes Artisticas
’ LONGA- . -
2011 6 8ICHO DE SETE CABECAS Lais Bodanzky FEMININO FEMININA FICGAO 2 2000 Burii Filmes
METRAGEM
2011 6 CABRA CEGA Toni Venturi MASCULING MASCULINA FICGAO HONa: 107 2005 Olhar Imaginério
METRAGEM
Fantasias Luminosas
ARAGUAYA -~ A LONGA- Ronaldo Dugue & Associados
2011 6 CONSPIRAGAO DO Ronaldo Duque MASCULING MASCULINA FICGRO 108" 2005 IMA- Imagens da Amazinia
METRAGEM -
SILENCIO 2. Filmes
Teleimage
Cassia Mary Itamoto FEMININO / CO-DIREGAO CURTA- Cassia Mary ltamoto
. :
2011 6 ATERRA A CASTAR Celina Kurinara FEMININO FEMININA ANIMACRO METRAGE! g 2009 Celina Kurihara
2011 6 DOCE DE COCO Allan Deberton MASCULING MASCULINA FICGAO MEDIA- 20 2010 Deberton Filmes :
METRAGEM
R CURTA- ;
2011 6 GAROTO BARBA Christopher Faust MASCULING MASCULINA FICGAO i 14 2010 S/ INFORMAGAQ
0 PLANTADOR DE g : CURTA- ) |
il 3 "
2011 13 QUIABOS Coletivo Santa Madeira NAQ SE APLICA COLETIVO FICCAOD METRAGEM 15' 2010 Coletivo Santa Madeira
2011 6 ACERCADACANA Felipe Peres Calheiros MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO ME";E:\:;M 20 2010 Coletivo Asterisco
|
2011 6 DIARIO DE UMA BUSCA Flévia Castro FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO SONANS 108 2010 e Fhmes g forson (Brasl
METRAGEM Franga)
e CURTA- n
2011 & POLIAMOR José Agripino MASCULING MASCULINA oocumenTARIO | | UEE 15 2010 S/ INFORMAGAQ
2011 6 DOR Leandro Goddinho MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO METURR:&‘ @ 2010 Cia. De Teatro Os Crespos
2011 & ORQUESTRA DO SOM Lucas Genvilla MASCULINO MASCULINA oocumentmio | | SORT 1 2010 PALEOTV
) . LONGA- A Cavideo
2011 6 COPAVIDIGAL Luciano Vidigal MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | o 75 2010 T e
4 MEDIA-
2011 6 ENTRE VAOS Lufsa Caetano FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | e 20 2010 5/ INFORMAGAO
2011 6 CAFE AURORA Pablo Polo MASCULING MASCULINA FICGRO MR 19 2010 07 Filmes
METRAGEM |
; CURTA- ) ) ’
2011 & MASCARA NEGRA Rene Brasil MASCULING MASCULINA FICGRO el 15 2010 Kinoosfera Filmes
2011 6 CORTINA DE FUMAGA Rodrigo Mac Niven MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO Mw “G:E' 49 88 2010 Tva2 Produgdes Ltda
05 INQUILINOS (05 "
2011 & INCOMODACOS QUE SE Sérgio Bianchi MASCULINO MASCULINA FICGAO LONGA, 109 2010 | AeravoProdusdes Cinematogrficas
METRAGEM Pandora Filmes |
MUDEM)
CAMPONESES DO
ARAGUAIA - A LONGA- ) "
2011 6 T T iy Vandré Fernandes MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | o 73 2010 Oka Comunicagées
DENTRO
5 CURTA- z B z |
2011 6 TEMPO DE CRIANGA Wagner Novais MASCULING MASCULINA FICGAO s 12 2010 Cinema Petisco Produgdes
Allan Rideiro MASCULINO / CO-DIREGAO CURTA- ; :
il
2011 6 A DAMA DO PEIXOTO Nt S R pocumenTARIO | LB 11 2011 3 Moinhos Produgdes
2011 6 A GRANDE VIAGEM Caroline Fioratti FEMININO FEMININA FICGAO Mg’g&' 15 2011 Aurora Filmes
CURTA- ; :
2011 6 ASSUNTO DE FAMILIA Caru Alves de Souza FEMININO FEMININA FICGAO e 1 2011 Tangerina Entretenimento
ARQUITETOS DA MEDIA- ‘
2011 6 NATUREZA [ARQUITECTOS Cléa Licia FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | ER 25 2011 OLINDA IMAGENS {Brasil / Peru)
DE LA NATURALEZA)
FICCAO-ANIMACAQ ORI
2011 6 GRAFFITIQUEMEXE | Coletivo Graffiti com Pipoca|  NAO SE APLICA COLETIVO {no catslogo, byl 13 2011 Coletivo Graffiti com Pipoca
animag3o)
: ; LONGA- )
2011 6 0 CEU SEM ETERNIDADE Eliane Caffé FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | o w0 2011 Mavie & Art
2011 6 £ A TERRA SE FEZ VERBO Erika Bauer FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | | 10N~ ” 2011 Anhangabal Produgdes
S MEDIA- ) Atelié 22 Arte e Cuitura
2011 6 SILENCIO 63 Fabio Nascimento MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | e 2 2011 ey
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CONFISSOES X LONGA- Plano 9 Produsdes Audiovisuais
2011 & (CONFESIONES) Gualberto Ferrari MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | e % 2011 (s Argention  Frange)
2011 & LICURI SURF Guilherme Martins MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO ng&m 15 2011 Cinematogréfica Superfilmes
TAVA - PARAGUAI TERRA
Lucas Keese FEMININO / ; ) :
2011 6 ADENTRO (TRA = Lucia Martin FEMININO/ | CO-DIREGAO MISTA |  DOCUMENTARIO heigpad 70 2011 Filmes para Bailar (Brasil / Paraguai /
PARAGUAY TIERRA P METRAGEM Argentina)
ADENTRO) Mariela Vilchez MASCULINO
LONGA- . Mamo Filmes
2011 & QUEM SE IMPORTA Mara Mourso FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | e 96 2011 6ifs Cnematogrdiica
BARRAS £ BARREIRAS, ’ . MEDIA- )
2011 & REYRATO GE KELLY Atves | Riccardo Migliore MASCULING MASCULINA pocumeNTARIO | | MEDR 3w 2011 One Love Filmes Independentes
VOCACIONAL, UMA : ) LONGA- . )
2011 & AVENTUSA FAMANA Toni Venturi MASCULING MASCULINA oocumenTARIO | | (OFST T 2011 | Olharimaginario e Mamute Filmes
2012 n AMARGEM DA IMAGEM Evaldo Mocarzel MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO Mg:AG&’_M 2 2003 Casa Azul Produces
2012 n BATISMO DE SANGUE Helvécio Ratton MASCULINO MASCULINA FICGRO M?:AGG""_M 10 2006 Quimera Filmes
2012 n SILENCIO DAS INOCENTES lque Gazzola MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO M“'é":;M 52 2010 Voglia Produgdes Artisticas
2012 ” CACHOEIRA Sérgio Andrade MASCULINO MASCULINA FICGAO CUREAS 1w 2010 Rio Taruma Filmes
METRAGEM
= MEDIA- ) e
2012 n AFABRICA Aly Muritiba MASCULING MASCULINA FIcGAO T 16 2011 Grafo Audiovisual
CURTA- A 2
2012 n JUANITA Andrea Ferraz FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO |\ i o) 8 2011 Atelié Producdes
Caio Cavechini MASCULINO / CO-DIREGAO MEDIA- 4
2
2012 7 CARNE, 0550 T e S DOCUMENTARIO | | HE0 65 2011 REPORTER BRASIL
2012 n OLHO DE 801 Diego Lisboa MASCULINO MASCULINA FICGAO M;E—‘:'&'_M 19 2011 Cavalo do Cio Filmes
MARIA DA PENHA: UM p—
2012 n CASO DE LITIGIO Felipe Diniz MASCULING MASCULINA oocumenTARIO | | LR 13 2011 Casa de Ginema de Porto Alegre
INTERNACIONAL
N MEDIA-
) . =
2012 7 EXTREMOS Jodo Freire MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | MEDR 2 2011 EBC- TV NBR
2012 n O VENENO ESTA NA MESA Silvio Tendler MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO MMED:;_M so' 2011 |caliban Produgdes Cinematograficas
A GALINHA QUE BURLOU O FE— CURTA- § CTRECA-USP
2012 n e Quico Meirelles MASCULINO MASCULINA DOC-FIC it 15 2012 il
0 DIA QUE DUROU 21 . LONGA- .
2
2012 7 Fs Camilo Tavares MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO | SR T 2012 Pequi Filmes
Claudia Priscilla FEMINING / CURTA-
. R
2012 7 VESTIDO DE LAERTE S acUtnG | CO-DIREGRO MISTA FICGAO esliady 13 2012 PALEOTV
) CURTA- . Ludus Videos
2012 n DISQUE QUILOMBOLA David Reeks MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO |\ i o) 14 2012 Sl
2012 n UMA, DUAS SEMANAS Fernanda Teixeira FEMININO FEMININA FICGRO M;E:':m e 2012 Buendia Filmes
2012 n FUNERAL A CIGANA Fernando Honesko MASCULINO MASCULINA FICGRO MS;T&M 15 2012 0lé Produsdes
Isabel Penoni FEMINING / CURTA- o
il
2012 7 PORCOS RAIVOSOS e Fracutee | co-omegRo MisTA FICGRO g 10 2012 Lucinda Filmes
: CURTA- . .
2012 n 0 CADEADO Leon Sampaio MASCULING MASCULINA FIcGAO R, 12 2012 Transe Filmes
Marcelo Matos de Oliveira MASCULINO / CO-DIREGAD MEDIA-
2012 n MENINO DO CINCO e RS SCh o FICGRO sty 20 2012 Vogal Imagem
VIROU 0 JOGO: A HISTORIA ) CURTA- .
- .
2012 7 AR Marcelo Villanova MASCULING MASCULINA oocumenTARIO | | LR 15 2012 Icom Studio
2012 n PARALELO 10 Silvio Da-Rin MASCULINO MASCULINA DoCUMENTARIO | LONSR 87 2011 Dislogo Comunicagdes
. : LONGA-
2012 n OLTIMO CHA David Kullock MASCULINO MASCULINA FIcgRO TG o7 2012 sa
LONGA- Focus Films
- :
2012 7 ELVIS & MADONA Marcelo Laffitte MASCULINO MASCULINA FICGAO g 105 2010 e e
LONGA- ) :
2012 n HOJE Tata Amaral FEMININO FEMININA FICGAO R ETRAGE 87 2011 Tangerina Entretenimento
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; LONGA- : Texto e Imagem
2012 » MARIGHELLA Isa Grinspum Ferraz FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | oot 100 2012 S
7o CPC - Centro de Cultura da UNE
Homenagem | CABRA MARCADO PARA 5 LONGA- - MCP Movimento de Cultura de
2012 B AR Eduardo Coutinho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | e 119 1984 phe
Coutinho Mapa Filmes
7
Homenagem - LONGA- =~ Funarj - Fundagdo de Artes do
2012 s O FIO DA MEMORIA Eduardo Coutinho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO TG 118 1991 e oy
Coutinho
7
212 Bl| EoTemenn SANTO FORTE Eduardo Coutinho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO LONGA, 80 1999 CEOIR e Centro e Sriacode
Eduardo METRAGEM Imagem Popular
Coutinho
e o LONGA- . :
2013 ) PARALELO 10 Silvio Da-Rin MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | (o a7 2011 Dislogo Comunicasdes
KENE YUXI, AS VOLTAS DO ) MEDIA-
2013 8 i Zezinho Yube MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | (o et s 2006 VIDEO NAS ALDEIAS
PI'ONHITSI, MULHERES Divino Tserewahi MASCULINO / CO-DIREGAO MEDIA- 3
e . XAVANTE SEM NOME Tiago Torres MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM = s VIDEO NAS ALDEIAS
| Ariel Duarte Ortega FEMINING / MEDIA-
2013 @ | BICICLETAS DENHANDERD| e DeAE TS ASCULNG | CO-DIRECROMISTA | DOCUMENTARIO |\ ot s 2011 VIDEO NAS ALDEIAS
2013 8 MAIO, NOSSO MAIO Farid Abdelnour MASCULINO MASCULINA ANIMAGEO Mmém pes 2011 Estadio Gunga
Takum3 Kuikuro MASCULINO /
2013 @ AS HIPER-MULHERES Carios Fausto MASCULINO / mﬁ?:: DOCUMENTARIO Mg:fatm 80 2011 ‘2:::::;:::“
Leonardo Sette MASCULINO
Alberto Bellezia MASCULINO / CO-DIREGAO CURTA- .
N .
2013 8 SILENCIO Gd Clsar Augusto MASCULING ULNA DOCUMENTARIO METRAGEM 12 2012 Maranduva Filmes
) : LONGA- . o
2013 8 REPARE BEM Maria Augusta de Medeiros|  FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | (o 95 2012 Instituto Via 8R
2013 81 QUANDO A CASA € A RUA Thereza Jessouroun FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO M;f&‘s“m 35 2012 S/ INFORMAGAQ
26 Agripino MEDIA-
i
2013 8 LEVE-ME PRA SAIR (Cotetog Lupaal MASCULINO MASCULINA oocumeNTARIO | R 19 2012 S/ INFORMAGAO
) 3 CURTA- . Coletivo Asterisco
2013 8 MALUNGUINHO Felipe Peres Calheiros MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | (oo 15 2013 Dices Medeires
UMA HISTORIA DE AMOR £ ) X ANIMAGEO (no LONGA- . Buriti Filmes
2013 @ FORA Luiz Bolognesi MASCULINO MASCULINA etiions s e TRAG 75 2013 Sullane
2013 8 05 DIAS COMELE Maria Clara Escobar FEMININO FEMININA oocUMENTARIO | | LONSR 107 2013 Filmes de Abril
PAREDES INVISIVEIS: Secretaria de Direitos Humanos da
2013 @ HANSENIASE REGIAO esa Hosta FEMININO/ |y (gecAO MISTA | DOCUMENTARIO g 37 2013 | presidéncia da Repdblica e Cenaum
Caco Schmitt MASCULINO METRAGEM
NORTE Produgdes LTDA
. . LONGA- -
2013 E AS IRACEMAS Alexandre Pires Cavalcanti | MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | o 8 2012 Imago Filmes
-~ Karla Holanda
2013 @ KATIA Karla Holanda FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO 74' 2012 Alcilene Cavalcante
METRAGEM .
Leonardo Mecchi
i MEDIA-
2013 @ ACALANTO Arturo Saboia MASCULINO MASCULINA FICGAO 2 2013 S/ INFORMAGAO
METRAGEM
b Viadimir Carvaln
ladimir Carvalho
2013 |Homenagem | BRASILASEGUNDO Viadimir Carvalho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO MEDIA- 2 1979 Marcus Odilon
Viadimir FELOMAN METRAGEM o ;
Ribeiro Coutinho
Carvalno
8-
2013 |HOMeNBEM| 4 o o KO SARUE Viadimir Carvalho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO LONGA- 80 1979
Viagimir METRAGEM v "
Ribeiro Coutinho
Carvalno
8-
Homenagem | O EVANGELHO SEGUNDO o LONGA- ; -
2013 i TEoTOND Viadimir Carvalho MASCULINO MASCULINA oocumenTARIO | SRR 85 1984 Viadimir Carvalho
Carvalho
8-
Homenagem | CONTERRANEOS VELHOS . LONGA- : ]
2013 i pegsidg Viadimir Carvalho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | (e 153 1991 Vertovisso
Carvalho
8-
Homenagem | BARRA 68 ~ SEM PERDER A L LONGA- . .
2013 e A Viadimir Carvalho MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | o 82 2000 Folkino
Carvalno
: : LONGA- : Adirley Queirds
)
2013 8 ACIDADE £ UMA 567 Adirley Queirés MASCULINO MASCULINA DocuMenTARIO | LOERR 73 2011 Privsly-binied]
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CAIXA D"AGUA: QUI-

CURTA-

9 ) )
2013 8 LMD € EStET Everlane Moraes FEMININO FEMININA vocumentArio | SRR 15 2012 Gabriela Caldas
EMBUSCADEUMLUGAR | LONGA-
2013 8 ORI Felippe Schultz Mussel MASCULINO MASCULINA oocumentério | SR 80 2012 Sobretudo Producso
2013 & ACNDATRAR O YENTO Gabriel Mascaro MASCULINO MASCULINA FICGAO MEDIA- pry 2012 Rache! Els
METRAGEM
2013 8 DOMESTICA Gabriel Mascaro MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO it 7 2012 Rache! Ellis
METRAGEM
) . MEDIA- -
2013 8 CODINOME BEUA-FLOR Higor Rodrigues MASCULINO MASCULINA oocumenTério | R 16 2012 Unisinos
2013 8 CARGAVIVA Débora e Oliveira FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO b 18 2013 Ralph Antunes
METRAGEM
CABRA MARCADO PARA ) LONGA- )
2014 9 s Eduardo Coutinho MASCULINO MASCULINA oocumeNTARIO | R 119 1984 5/ INFORMAGAO
0 DIA EM QUE DORIVAL Jorge Furtado MASCULINO / CO-DIREGAO CURTA- )
20 S ENCAROU A GUARDA _| José Pedro Goulart Brasil |  MASCULINO MASCULINA REED METRAGEM 2 e SYBNECRMACRD,
LONGA- X
2014 9 AGRO ENTRE AMIGOS Beto Brant MASCULINO MASCULINA FICGAO gty 76 1998 S/ INFORMAGAO
i LONGA- 3
2014 9 CIDADRO BOILESEN Chaim Litewski MASCULINO MASCULINA oocuMenTARIO | LONS 92 2009 5/ INFORMAGAO
2014 9 POLINTER Dafne Capella FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO DU s 2012 Aprasiva
METRAGEM
QUILOMBO DA FAMILIA ) 3 CURTA- 3 ;
2014 9 ao Sérgio Valentim MASCULINO MASCULINA oocumenTARio | CUETR 15 2012 Coletivo Catarse
MEDIA-
2014 9 TEIO MAR Bernard Lessa MASCULINO MASCULINA FICGRO e 20 2013 5/ INFORMAGAO
s LONGA- "
2014 9 SETENTA Emila Silveira FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO 9 2013 S/ INFORMAGAO
METRAGEM
- FICCAO (no catalogo, | CURTA- —
2014 9 TOMOU CAFE € ESPEROU Emiliano Cunha MASCULINO MASCULINA s R 12733 2013 Tokyo Filmes
FICCAO (no catalogo, CURTA- .
2014 9 MEU AMIGO NIETZSCHE Fauston Da Silva MASCULINO MASCULINA A —— 15 2013 Fuston Filmes Ltda
. FICCAO (no catalogo, | LONGA- Superfiimes
2014 9 RIO CIGANO Julia Zakia FEMININO FEMININA s TR 80 2013 i
_ [ (no catalogo, CURTA- . _
2014 9 SOPHIA Kennel Régis MASCULINO MASCULINA 5 ey 15 2013 Kennel Régis
3 DOCUMENTARIO [no | MEDIA- -
2014 9 SANA Marcos Pimentel MASCULINO MASCULINA pisr, el 18 2013 Tempero Filmes
- FICCAO (nocatalogo, | MEDIA- X
2014 9 REQUILIA Renata Diniz FEMININO FEMININA e et 16 2013 Caza Filmes
Carol Perdigio FEMINING /
Guilherme Farkas FEMININO / MEDIA- .
2014 9 PELAS JANELAS e B MASCULING /| CO-DIREGROMISTA | DOCUMENTARID | 35 2014 S/ INFORMAGAO
Will Domingos MASCULINO
DOCUMENTARIO {no LONGA- 5
2014 91 | 0MERCADO DE NOTICIAS Jorge Furtado MASCULINO MASCULINA el e 94 2014 Casa de Ginema de Porto Alegre
Pauls Lice FEMINING / —_
2014 9 JESSY Rodrigo Luna MASCULINO/ | CO-DIREGAO MISTA |  DOCUMENTARIO 15 2013 Movioca Content House
y METRAGEM
Ronei Jorge MASCULINO
- LONGA- )
2014 9 MATARAM MEU IRMAO Cristiano Burlan MASCULINO MASCULINA oocumentério | SR ” 2013 Bela Filmes Produges LTDA ME
ERCEAgN MEDIA- ’ L
2014 9 AMEACADOS Jglia Mariano FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO 2 2014 Osmose Filmes
METRAGEM
LONGA- o~
2014 9 AVIZINHANGA DO TIGRE Affonso Uchoa MASCULINO MASCULINA FICGAO VERAGEM 95’ 2014 Katisia Filmes
HOJE EU QUERO VOLTAR N LONGA- 3 "
2014 9 el Daniel Ribeiro MASCULINO MASCULINA FICGAO et 95 2014 Lacun Filmes
9 ]
2014 |Homenagem| QUEBOM TEVERVIVA Licia Murat FEMINING FEMININA DOCUMENTARIO LONGA, 95’ POTTRN (- T A (2 T2
b METRAGEM info)
Licia Murat
9.
2014 |Homensgem|  DOCES PODERES Licia Murat FEMININO FEMININA FICGAO LoNaa, o3 1997 Taiga Filmes e Video
oo METRAGEM
Licia Murat
o9 .
2014 | Homenagem | BRAVA GENTE BRASILEIRA Licia Murat FEMININO FEMININA FICGAO iy 103 2000  [Taie2 Filmese Video (no catdlogo, s/
P METRAGEM info)
Licia Murat
9. ;
2014 |Homenagem| UMA LONGA VIAGEM Licia Murat FEMINING FEMININA DOCUMENTARIO LONGAG 95’ IR | -
P METRAGEM info)
Licia Murat
0 CONTADOR DE o LONGA- )
. .
2015 10 rerdams Luis Villaga MASCULINO MASCULINA FICGAO MeTRAGA 110 2009 Ramalho Filmes
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LONGA-

2015 100 MUITO ALEM DO PESO Estela Renner FEMININO FEMININA oocuMENTARIO | SOREE % 2012 Maria Farinha Filmes
Intuition Films & Docs
500 - 05 BEBES ROUBADOS, LONGA- MPC Filmes
2015 100 PELA DITADURA Alexandre Valenti MASCULINO MASCULINA oocumenTARIo | OV 100 2013 80 Travail
ARGENTINA CEPA Audiovisual
(Brasil / Argentina)
Helena Soldberg FEMINING / LONGA- ) )
2015 100 A ALMA DA GENTE e/ scutne | co-omecRomsTA | pocumentArio | cONER 83 2013 Radiante Filmes Ltda
Jonatan Genti MASCULINO / CO-DIREGAO CURTA- .
. )
2015 10 NA DIRECAO DO SOM P sl p oocumentirio | | SOFR 15 2013 Setebarba Filmes
2015 100 NAU INSENSATA Cristiano Sidoti MASCULINO MASCULINA vocumentémio | SRR 15 2014 Quers Filmes
2015 100 0MURO €O MEID Eudaldo Mongio Jr. MASCULINO MASCULINA oocumentirio | | SOFR 15 2014 Visagem Audiovisual
» B MEDIA- "
2015 100 SOBRE CORAGEM! Guilherme Xavier MASCULINO MASCULINA DoCUMENTARIO | P 2 2014 Red Studios
) CURTA- Fora de Quadro Filmes
. .
2015 10 AVISITA Leandro Corinto MASCULINO MASCULINA FICGAO et g 2014 Sttty
. MEDIA- .
2015 100 SUBMARINO Rafael Aidar MASCULINO MASCULINA FICGAO METRAGEM 20 2014 Kiaxon Cultura Audiovisual
PORQUE TEMOS ) LONGA- .
2015 100 ESPERANCA Susanna Lira FEMININO FEMININA oocumenTARIO | OFEE 7 2014 Modo Operante Produgaes
NINGUEM NASCE NO MEDIA-
. )
2015 10 oARAED Alan Schvarsberg MASCULINO MASCULINA oocumenTARIo | | MO 25 2015 Comova
2015 100 PELE UM REAL Aline Guimardes FEMINING FEMININA FICGAO QURTA: 15 2015 Tarcila Jacob
METRAGEM
Elen Linth FEMINING / CURTA- ; )
2015 100 SANDRINE Lo Rt s scULG | CO-DIREGRO MISTA FICGAO A TRA 12 2015 Dois Arroz Filmes e Produgaes
) MEDIA-
2015 100 QUEM MATOU ELOA? Livia Perez FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | HP 2 2015 Doctela
2015 100 Lfo Mariani Ferreira FEMININO FEMININA FICGAO QURTA 15 2015 Praga de Filmes
METRAGEM
Ricardo Rodrigues MASCULINO / CO-DIREGAO CURTA- . )
2015 100 GIGANTES DA ALEGRIA oo ASCI NG Sct Ak oocumentArio | UEA 12 2012 €68 Filmes
) MEDIA- ) )
2015 100 ABRACO DE MARE Victor Ciriaco MASCULINO MASCULINA DocuMENTARIO | | MEOR 16 2013 Helio Ronyvon
DO OUTRO LADO DA MEDIA-
R
2015 10 Pty Jeanne Dosse FEMINING FEMININA oocumenTARio | | MEOR w0 2013 Jeanne Dosse
2015 100 COLEGAS Marcelo Galvio MASCULINO MASCULINA FICGAO ot 108 2013 Gata Cine
METRAGEM
HABITA-ME SEEM TI 5 MEDIA- . .
2015 100 AT Caudia Rangel FEMINING FEMININA oocumentArio | MR 2 2014 Guilherme Landim Foto e Video
CoraciRuiz FEMININO / CURTA- . o
2015 100 CARTAS DO DESTERRO Preipeis scutne | co-omegRomsTA | oocumentério | SRR 15 2014 Laboratério Cisco
m . CURTA- ; Caju Cinema
2015 100 DO MEU LADO Tarcisio Lara Puiati MASCULINO MASCULINA FICGAO TR 14 2014 P i
LONGA- )
2015 100 AQUEIMA ROUPA Thereza Jessouroun FEMININO FEMININA oocumenTARIo | O %0 2014 Kinofilmes
2015 100 ENCANTADOS Tizuks Yamasaki FEMININO FEMININA FICGAO LONEK 7 2014 Scen Filmes
METRAGEM
BETINHO - A ESPERANGA ) LONGA- Angela Zoe
2015 100 pirieica Victor Lopes MASCULINO MASCULINA ooCUMENTARIO | COREE % 2015 Dot Fhcaes
2015 100 | BRANCO SAI, PRETO FICA Adirley Queirés MASCULINO MASCULINA DocUMENTARID | | LONSE 93 2015 5 da Norte
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LONGA-

2015 100 FELIX, O HEROI DA BARRA Edson Fogaga MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 72 2015 Raruti Comunicag3o e Design
100-
Homenagem " L
B Caio Cavechini MASCULINO / CO-DIRECAO MEDIA-
2015 a prem_lados CORRENTES Ivan Paganotti MASCULING ULINA DOCUMENTARIO M GEM 58" 2005 REPORTER BRASIL
em edicdes
anteriores
100-
Homenagem
2015 a premiados MEMO,:& HRALSO Beth Formaggini FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO LONGA- 80 2007 4 Ventos
" RIO METRAGEM
em edicdes
anteriores
10
Homenagem MEDIA
2015 | apremiados | PROCURA-SEJANAINA Miriam Chnaiderman FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO - 54 2007 Sequéncia 1
N METRAGEM
em edigdes
anteriores
Homenagem a Associagdo Teat{r)o Oficina Uzyna
2015 a premiados O PLANTADOR DE Coletivo Santa Madeira NAO SE APLICA COLETIVO FICCAO LA 15" 2010 Uzona
N QUIABOS METRAGEM -
em edicdes Santa Madeira Filmes
anteriores
10
Homenagem
" EU NAO QUERO VOLTAR o pa s MEDIA- .
2015 a prem_lados SOZINHO Daniel Ribeiro MASCULINO MASCULINA FICCAO METRAGEM r 2010 Lacuna Filmes
em edi¢des
anteriores
100-
Homenagem MEDIA-
2015 apremiados | SILENCIO DAS INOCENTES lque Gazzola MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO 52 2010 Voglia Produgdes Artisticas
o METRAGEM
em edicdes
anteriores
102-
Homenagem MEDIA-
2015 a2 premiados | QUANDO A CASA € A RUA Thereza Jessouroun FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM 35 2012 Kinofilmes
em edigdes
anteriores
Homenagem CURTA.
2015 apremiados [ MEU AMIGO NIETZSCHE Fauston Da Silva MASCULINO MASCULINA FICCAO - 15 2013 Fauston Filmes Ltda
" METRAGEM
em edicdes
anteriores
IMAGINE UMA MENINA ANIMAGAO (no CURTA- Alexandria - Animag3o em Boa
g
2017 11 (COM CABELOS DE BRASIL Alexandre Bersot MASCULINO MASCULINA catdlogo, fi METRAGEM 10 2010 Companhia
Ana Carolina de Azevedo FEMININO / CO-DIRECAO CURTA- Ana Carolina de Azevedo
2 ADO 3
2017 & cEQue g Helena Sassi FEMININO FEMININA DOCUMENT AR METRAGEM 2 20 Leonardo Michelon
2017 11 COMO SERIA? Daniel Gongalves MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO MEC'TURT(?;_M a4 2014 SeuFilme Produgdes Audiovisuais
CURTA- Huoo Filmes
. 3
2017 11 ILHA Ismael Moura MASCULINO MASCULINA FICCAO METRAGEM 15' 2014 Pigmento Cinematogréfico
MONICA TOY - FUTEBOLA, . A ANIMAGAO (no .
g
2017 11 PAIXAO E CONFUSAO José Marcio Nicolosi MASCULINO MASCULINA catdlogo, ficgo) CURTISSIMO 30" 2014 Mauricio de Sousa Produgdes
2007 10 MONICATOY-MONICA | 105 prsrcio Nicolosi MASCULINO MASCULINA ANIMACRO (o | cyqrisgivo 30" 2014 Mauricio de Sousa Produgdes
FREESTYLE catéloo, ficgdo)
MENINO 23 - INFANCIAS e LONGA- -
g
2017 11 PERDIDAS NO BRASIL Belisario Franga MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO M GEM 80 2015 Giros
QUEM? ENTRE MUROS £ Cacau Rhoden MASCULINO / CO-DIRECAO MEDIA- - 5 -
2017 1 PONTES Jilio Matos MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 19 2015 Maria Farinha Filmes
= CURTA- 5 -
2017 112 HORA DO LANCHEEE Claudia Matoos FEMININO FEMININA FICCAO 14 2015 Moviola Filmes
METRAGEM
2017 11 PAI ADS 15 Danilo Custédio MASCULINO MASCULINA FICCAO CURNAS 15 2015 Na Real Cultural
METRAGEM
2017 1 MADREPEROLA Deise Havenstein FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO CURTA; 15 2015 Unisinos
METRAGEM
. MEDIA- -
2017 s L PRACA DE GUERRA Edmilson Junior MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 19 2015 Extrato de Cinema
2017 112 Ao 0 José Marcio Nicolosi MASCULINO MASCULINA AN ino CURTISSIMO 30" 2015 Mauricio de Sousa Produgdes
DAS MENINAS josé Marcio Nicolosi catil ;’:ﬁ 50) lauricio de Sousa Produg
MEDIA- 7G Documenta
2017 s L (NDIOS NO PODER Rodrigo Arajeju MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM r 2015 Argonautas
Machado Filmes
v MEDIA- .
2017 112 LAPIS COR DE PELE Victéria Roque FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM 16 2015 Victéria Rogque
LONGA- . =
2017 11 MEU NOME E JACQUE Angela Zoé FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM 72 2016 Documenta Filmes
2017 s L 0 CHA DO GENERAL Bob Yang MASCULINO MASCULINA FICCAO MEDIA] 22 2016 FAAP
METRAGEM
2017 11 MANANCIAL Bruno Soares MASCULINO MASCULINA FICCAO CILTy 8 2016 Ladeira Filmes
METRAGEM
IEMANJA YEMOJA: A = P ANIMAGAO (no CURTA- - .
g
2017 11 CRIAAO DAS ONDAS Célia Harumi Seki FEMININO FEMININA catdloga i M EM 10 2016 Primavera Produgdes Culturais
2017 112 POBRE PRETO PUTO Diego Tafarel MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO M&C'TURRAY(?;_M 15 2016 Pé de Coelho Filmes
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DO QUE APRENDI COM Fernanda Julia FEMININO / CO-DIREGAO MEDIA- g
s
227 1 MINHAS MAIS VELHAS Susan Kalik FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | eranem * 201 RARS
) MEDIA- o
2017 1 MENINOS E REIS Gabriela Romeu FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | (o et 16 2016 Estidio Veredas
o ANIMAGAO (no n
2017 135 | MONICATOY-NANANENE |  José Mircio Nicolosi MASCULINO MASCULINA csiogo ic CURTISSIMO 30" 2016 Mauricio de Sousa Produgdes
2017 1 EPIDEMIADE CORES |  Mirio Eugénio Saretta MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO MMED‘&M 0 2016 Preto Filmes
5 MEDIA- Mirela Kruel Criag3o de Imagens
U
2017 11 cARoL Mirela Kruel FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | (o 20 2016 el
PRECISAMOS FALAR DO LONGA-
. e
2017 1 R Paula Sacchetta FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | (o 80 2016 Mira Filmes
5 MEDIA- . A
2017 1 TORTURA TEM COR Pedro Biava MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | o 16 2016 Coletivo Revira-Lata
E LONGA- .
2017 1 INTOLERANCIA.DOC Susanna Lira FEMININO FEMININA DocuMENTARIO | LR 85 2016 Mado Operante Produgdes
- MEDIA- ;
2017 1 DEPOIS QUE TE VI Vinicius Saramago MASCULINO MASCULINA FICGAO T e 16 2016 Revoar Filmes
. LONGA- Solocine
s
2017 11 ESTRUTURAL Webson Dias MASCULINO MASCULINA DoCUMENTARIO | OB 89 2016 S
L CURTA-
2017 | Homensgem| CARTAO VERMELHO Las Bodanzky FEMININO FEMININA FICGAO w 1994 Buriti Filmes
METRAGEM
Lais Bodanzky|
11 Burii Filmes
2017 | Homenagem | BICHO DE SETE CABEGAS Las Bodanzky FEMININO FEMININA FICGAO LONGA, 8 2001 Sl
b METRAGEM Dezenove Som e Imagens
Fébrica Cinema
o LONGA- Buriti Filmes
2017 | Homenagem| CHEGADE SAUDADE Las Bodanzky FEMININO FEMININA FICGAO 95 2008
METRAGEM Gullane
Lais Bodanzky|
I | AS MELHORES COISAS DO LONGA-
2017 | Homenagem Lais Bodanzky FEMININO FEMININA FICGRO 105 2010 Gullane
MUNDO METRAGEM
Lals Bodanzky|
13- MEDIA-
2017 | Homenagem| MULHERES OLIMPICAS Lais Bodanzky FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO sz 2013 Buriti Filmes
METRAGEM
Lals Bodanzky|
2018 128 ABICICLETA DO VOVO Henrique Dantas MASCULINO MASCULINA FICGAO M;iz'gm 2 2012 Hamaca Produgdes Artisticas
OUTRO OLHAR - MEDIA-
2018 128 CONVIVENDO COM A Renata Sette FEMINING FEMININA DOCUMENTARIO 3 2014 Maria Farinha Filmes
METRAGEM
DIFERENGA
Sérgio Valentim
. MASCULINO / CO-DIREGAO MEDIA- . )
2018 128 BATUQUE GAUCHO Mestre Paraquedas PR SAASCININA DOCUMENTARIO | (o 2 2014 Cooperativa Cartase
Eugénio Alencar)
2018 12 ENROLADO NA RAIZ Camila Caracol FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO MMED'&M 2 2015 S/ INFORMAGAO
MEDIA- Terrafirme
2018 12 AS SEMENTES Mario Eugénio Saretta MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | (o 32 2015 Universidade Federal do Rio de
Janeiro
LONGA- -
2018 12 0 COMEGO DA VIDA Estela Renner FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | (o o7 2016 Maria Farinha Filmes
Gabriel Mayer MASCULINO / CO-DIREGAO CURTA- )
s )
2018 12 ARUA DAS CASAS SURDAS e PP s FIcGAO MeTRACEM 8 2016 Submerso Filmes
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CURTA-

2018 129 [NARRATIVAS DE UM CRIME Aison Zago MASCULINO MASCULINA FICCAO TR 15 2017 Movie & Art
Amanda Gomes FEMINING / .
2018 ey Loutse Andressa Fernandes FEMININO/ | CO-DIREGAO MISTA ;"":’“‘? (;“’ MeTACM s 2017 il
Nathanael Cruz MASCULINO e oot uiza Camurea
LONGA- ’ ,
2018 12 HENFIL Angela Zoé FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO 74 2017 Documenta Filmes
METRAGEM
Ary Rosa FEMININO / LONGA- ) ’
2018 12 CAFE COM CANELA Glenda Nickco MASCULNG | CO-DIREGAO MISTA FICCAO METRAGEM 100 2017 Rosza Filmes
2018 12 NUNCA ME SONHARAM Cacau Rhoden MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO M:‘T’;‘AGG';M 8 2017 Maria Farinha Filmes
HISTORIAS DA FOME NO . MEDIA-
. .
2018 12 BRASL Camilo Tavares MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | SRR 52 2017 S/ INFORMAGAO
David Reeks FEMINING / MEDIA-
2018 128 WAAPA Paula Mendonga FEMININO/ | CO-DIRECAO MISTA | DOCUMENTARIO | oo 2 2017 Maria Farinha Filmes
Renata Meirelles MASCULINO
MEDIA- e
2018 12 REPENSE O ELOGIO Estela Renner FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO METRAGEM a 2017 Maria Farinha Filmes
Joana Moncau FEMININO / CO-DIREGAD MEDIA- | Joana Moncau
2018 2 MONOCULTURA DAFE Gabriela Moncau FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO | 1eraagem = 2017 Gabriela Moncau
e CURTA- ) )
2018 120 NGS Thiago Simas MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO e TRAG 3 2017 produgdo independente
2018 12 A CAMERA DE JOAO Tothi Cardoso MASCULINO MASCULINA FICCAO M?riﬁlgf._m 22 2017 Dafug Filmes
: LONGA-
2018 12 MENINA DE BARRO Vinicius Machado MASCULINO MASCULINA FICCAO METRAGEM o7 2017 OF Produgdo Cultural
Rosana Cacciatore FEMININO /
ERAUMGAROTOQUE | Elias Norberto da Silva FEMININO /
COMO EU AMAVA OS Juana Morais MASCULINO / MEDIA- Elias Norberto da Silva
: .
f018 M BEATLES E OSROLLNG | José Guntin Rodriguez MascUNo/ | CODIREGAOMISTA | - DOCUMENTARIO METRAGEM = a0 Sandro Liviamento
STONES Mauricio Nunes MASCULINO /
Sandro Livamento MASCULING
Amanda Kamanchek FEMININO / CO-DIRECAD LONGA- .
2 il
2018 12 CHEGA DE FIU FIU Cemania Frasko oy EeniiateA DOCUMENTARIO | 73 2018 Brodagem Filmes
Ana Maria Cordeiro FEMININO / ANIMACAO (no CURTA- )
2018 12 A NATUREZA AGRADECE Sicasito du Podests mascuLno | CO-DRECROMISTA | i e METRAGEM 14 2018 Mandra Filmes
Bob Yang MASCULINO / CO-DIRECAO CURTA- . } )
»
2018 12 DO OUTRO LADO et Eiaito MASCUIING A FICCAO MeTRAGEM 14 2018 80b Yang & Frederico Evaristo
) MEDIA- )
,
2018 12 HEROIS Cavi Borges MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | e 70 2018 Cavideo
UM CAFE £ QUATRO . ] CURTA-
. .
2018 12 Seciminas Cristiano Requigo MASCULINO MASCULINA FICCAO MeTRAGEM 15 2018 Raconto
Eduardo Cunha Souza MASCULINO / CO-DIRECAD CURTA- ) )
2018 12 ARUAENOIZ Pedro Cela MASCULING MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 14 2018 2028 Filmes
TENTE ENTENDER O QUE e LONGA- .
2018 120 £UTENTO DIZER Emilia Silveira FEMININO FEMININA DOCUMENTARIO Whciyysti) £ 2018 MPC Filmes
EDUARDO GALEANO . MEDIA- B
i
2018 12 iy —y Felipe Nepomuceno MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | SRR 70 2018 Nepomuceno Filmes
2018 ey SOCIEDAD ETIQUETADA | Helena Aratjo Creczynski | FEMININO FEMININA FICGAO et s 2018 5/ INFORMAGAO
FICCAO-ANIMAGAO CURTA-
i i . -
2018 12 PRINCIPE DA ENCANTARIA lzisN FEMININO FEMININA no ctilogo, ficgs) | METRAGEM 11 2018 Maya Filmes LTDA
Muriel Alves FEMININO / CO-DIREGAO CURTA- .
2018 128 NOMES QUE IMPORTAM . Oaaks CEMINING e it DOCUMENTARIO | o 15 2018 Modo Operante Produgdes
: ) CURTA- ) -
2018 12 UMA BALA Piero Sbragia MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO METRAGEM 2 2018 Segundas Estérias Filmes
LACERDA, O CORVO DA MEDIA- )
i
2018 12 CURNABARA Sayd Mansur MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | SRR 18 2018 A Gota Preta Filmes
MARCOS MEDEIROS, . LONGA- ) )
2018 12 CODINOME vaMpIRD |  Vicente Duque Estrada MASCULINO MASCULINA DOCUMENTARIO | ool 84 2018 Cavideo
e 2 LONGA R.F. Farias
2018 OmE ARAINHADIABA | Anténio Carlos da Fontoura|  MASCULINO MASCULINA FICGAO - 10 1974 Lanterna Mégica Produgdes
Milton METRAGEM .
Cinematograficas
Gongalves
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120

Homenagem LUCIO FLAVIO, O LONGA- .
2018 MMiion | PASSAGENIODAAGOMA Hector Babenco MASCULINO MASCULINA FICGAO My 118 1977 HB Filmes Ltda,
Gongalves
121
2018 | MO gy 6 NAO UsAM BLACK-TIE Leon Hi MASCULINO MASCULINA FICGRO s 122 1981 Leon Hi Prod
g - on Hirszman < ETAGE n Hirszman Producdes
Gongalves
123 Produgdes Cinematograficas L.C.
Homenagem 0QUE £1550, LONGA- , g
2018 e COMPANHERSR Bruno Barreto MASCULINO MASCULINA FICGARO METRAGEM 105 1997 ~ Barretolida
Filmes do Equador Ltda
Gongalves
120
Globo Filmes
2013 | Homenagem CARANDIRU Hector Babenco MASCULINO MASCULINA FICGAO it 146' 1908 HB Filmes
Milton METRAGEM oy
Columbia Tristar
Gongalves
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EDICOES)

~

APENDICE C - SISTEMATIZACAO DE INFORMAGOES RELATIVAS A
CURADORIA DA MOSTRA CINEMA E DIREITOS HUMANOS (12 A 122

‘CURADORIA DA MOSTRA
Edigdo | Ano Curadoria / Curadoria de Filmes Género Produglo de Curaderia Produglio de Filmes Selecio de Filmes up de
1 2006 [Amir Labaki Masculino Daniela Wasserstein XX 000K o0
2 2007 |Giba Assis Brasil Masculino XXX Fernanda De Capua 000K XXX
3 2008 |Francisco Cesar Filho Masculino X000 Luanda Baldijio 20000 000K 000K
4 2009 |Francisco Cesar Filho Masculino X000 Michael Gibbons 00K XXX 0K
5 2010 |Francisco Cesar Filho Masculine XXX Daniela Lazzari 0K XXX 000K
6 2011 |Francisco Cesar Filho Masculino XXXX Gisele Alemar S. Santos X0 0K 2000
7 2012  |Francisco Cesar Filho Masculino XAAX Livia Fusco 0K 00X 000K
Curadoria da Mostra Competitiva: Francisco Cesar
Filho (cocrdenagdo), Jodo Luiz Leocadio (coordenagdo
pedagdgica UFF), Daniel Nolasce, Daniel Soares,
Eduarde Brandio Pinto, Julia Couto, Luana Farias .
8 201 Curadoria da Mostra Cinema Indigena: Cezar Miglierin,) Mista oo o o oo o
Luana Farias
Curadoria da Homenagem Viadimir Carvalhe: Cezar
Mestra Competitiva: Cezar Migliorin (UFF), Patricia
Barcelos {(SDH), Leonardo Barbosa (MinC), Daniel
Nolasco {UFF), Felipe Fernandes {UFF), Luana Farias
9 2014 |{UFF), Luisa Caetano (EBC), Teresa Labrunie (SDH) Mista XHHX XXX 000K 00K
Mostra Memdria e Verdade: Rafael de Luna Freire
Programa Inventar Com a Diferenga: Clarissa Nachery,
Fred Benevides, Isaac Pipano, Will Domingos
sanet bah Femni Christiana Galvio Ferreira de Freitas
net Rockenba eminino "
{
10 | 201 e oxx Clarisse Gosse o |ruciane Boal Marinhe
Thais Maria de Machado Lemos Ribeiro |00 /oo
Tatiana Maciel Feminino Renato Lopes )
Fernanda Reis Brito Luciana Boal Marinhe Janet Duarte Reckenbah
7 iel I
n 0 e o oo o Thais Maria de Machado Lemos Ribeire  |Ricardo F. Ferreira Daniel Carvalho de Souza
Adriana Escorse de Moraes
Juciara Rodrigues " N
| hy
Janet Duarte Rockenbah N N
12 2018 KK 2000 XK XXX N R Janet Duarte Rockenbah  |Daniel Carvalho de Souza
Tatiana Maciel Tatiana Maciel
Thais Maria de Machade Lemos Ribeire
| Jéssica Paula de Melo
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APENDICE D - CRONOGRAMA DE PESQUISA

CRONOGRAMA DE PESQUISA

2019 2020 2020 2021

ATIVIDADE MA e s|o

N
A|B E|(U|O
R|R oT T |V

oo»
- mw
c
<oz
NmMmo
rco
Nmo
zZ>c

J
A
N

<mm
->r=
Z2C &
<mm
>
@
=->r=
ZC &

rce
oo>
<oz
Nmo

Revisao bibliografica

x
x
x
x
x
x
x
x
x
x

Coleta de dados sobre diretores
(as) brasileiros (as)
selecionados (as) pela Mostra X |X

Coleta de dados sobre as obras
cinematograficas brasileiras da
Mostra X X X X

Coleta de dados sobre
produtoras audiovisuais
brasileiras da Mostra X |X X X |X

Coleta de dados nacionais de
direcdo cinematografica
(OCA/Ancine) X [X |X X

Elaboragao do questionario X X |X

Contato com produtoras
audiovisuais para obter e-mails
de diretoras (es) X [X |X

Aplicagao do questionario X X

Revisdo dos catalogos da
Mostra X [X X [X |X X

Sistematizagéo e analise dos
dados coletados X X X X |X |X X X

Redagao X X X X [X |X X [X

x

Revisdo X [X X

QUALIFICAGAO X

DEFESA
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ANEXO A - CORRESPOND?NCIA ELETRONICA COM A COORDENAGAO-
GERAL DE EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS/SDH (2020)

M Gmall Luiza Rossi <luizarcampos@gmail.com>

Mostra Cinema e Direitos Humanos - Editais
3 mensagens

Luiza Rossi <luizarcampos@gmail.com> 2 de setembro de 2019 12:40
Para: hazenclever.cancado@mdh.gov.br

Caro Hazenclever, bom dia,

meu nome € Luiza Rossi, sou estudante de pés-graduagéo na Universidade de Brasilia, na Faculdade de Comunicagéo, e
desenvolvo pesquisa sobre os doze anos da mostra Cinema e Direitos Humanos, organizada pela Secretaria Especial de
Direitos Humanos da Presidéncia da Republica com o apoio do Ministério dos Direitos Humanos desde 2006. Dentre os
objetivos de pesquisa tragados estéo fazer um levantamento dos editais de produgédo da mostra e dos temas que foram alvo das
convocatdrias ao longo dos anos. Assim, estou em busca dos editais, de cada uma das doze edigdes, de chamada publica para
produgéo da mostra e de convocatéria dos filmes, mas ndo consegui encontrar os documentos nos sitios online do MDH, da
Mostra, nem da Imprensa Nacional (ediges do D.O.U.). Gostaria de saber se o senhor pode disponibiliza-los para mim, ou, em
caso negativo, me informar que outro canal devo usar para conseguir acesso aos documentos.

Atenciosamente,
Luiza Rossi

Luiza Rossi

+55 61 981 485 601

Hazenclever Lopes Cangado Junior <hazenclever.cancado@mdh.gov.br> 4 de setembro de 2019 15:37
Para: Luiza Rossi <luizarcampos@gmail.com>
Cc: Thais Maria de Machado Lemos Ribeiro <thais.ribeiro@mdh.gov.br>

Prezada Luiza,

A Mostra Cinema e Direitos Humanos foi idealizada pela Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica,
hoje Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos.

A forma de organizagdo da Mostra - apoios para produgao, convocatérias, etc. - variou ao longo destes 13 anos.

Assim, os instrumentos utilizados para sua realizagdo também foram diferentes, razéo pela qual vocé nao encontrou os mesmos
instrumentos para cada ano.

Para facilitar sua pesquisa, encaminho a seguir um resumo sobre a histdria da Mostra:

Abrangéncia

Nome Ano s Realizador(es) Produtor Parceria(s) Patrocinio
(capitais)
SAV- MinC,
Cinemateca | Cinemateca
1°Mostra | 2006 | 4 ooy, e Brasileira, MRE e [Petrobras
Brasileira
TV BRASIL
Cinemateca MRE
2° Mostra 2007 8 SDH/PR Brasileira EBC e Sociedade |Petrobras

Amigos da
SESCSP Cinemateca (SAC)

Cinemateca MRE
32 Mostra 2008 12 SDH/PR Brasileira EBCe Petrobras
SESCSP SAC
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Nome Ano Abrangéncia Realizador(es) Produtor Parceria(s) IPatrocinio
(capitais)
MRE
Cinemateca EBC
4? Mostra 2009 16 SDH/PR SAC Petrobras
Brasileira
SESCSP e
UNESCO
MRE,
52 Mostra 2010 20 SDH/PR Cinemateca TV BRASIL, SAC e |Petrobras
SESCSP
MRE,
62 Mostra 2011 27 SDH/PR Cinemateca TV BRASIL, SAC e [Petrobras
SESCSP
MRE,
7 Mostra 2012 27 SDH/PR Cinemateca | TV BRASIL, SACe |Petrobras
SESCSP
FEC,
SDH/PR, TV BRASIL, EBC, |Petrobras
8?2 Mostra 2013 |27 UFF
MinC OEl e BNDES
UNIC Rio
SDH/PR, FEC
Petrobras
92 Mostra 2014 27 MinC, UFF Centro Técnico
Audiovisual, TV BNDES
UFF BRASIL, EBC
Petrobras
SEDH/MMIRJDH EBC
10°Mostra | 2015 | 27 _ ICEM _ BNDES
Minc TV Brasil ICaixa Econdémical
Federal
Recursos Préprios
. OGU)
112Mostra | 2017 | 27 MDH ICEM Mauricio de Sousa
Produgdes Petrobras
Itau-Unibanco
a Recursos Préprios
122 Mostra | 2018 | 27 MDH ICEM oGU)
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Nome Ano Mostra tematica Mostra Homenagem
a Declaragdo Universal dos Direitos _
12 Mostra 2006 Humanos
a Declaragdo Universal dos Direitos Fernando Solanas
2 Mostra 2007 Humanos e igualdade nas Américas (Argentina)
60 anos da Declaragéo Universal dos . . .
32 Mostra 2008 Direitos Humanos Cine Ojo (Argentina)
42 Mostra 2009 Iguais na Diferenga Video nas Aldeias (Brasil)
52 Mostra 2010 Direito 2 memdria e a verdade Ricardo Darin (Argentina)
Direito 2 memdria e a verdade; salde
62 Mostra 2011 mental; infancia e adolescéncia; -
velhice; LGBT.
Populagdo em situagdo de rua;
72 Mostra 2012 combate a tortura; direito a memoria e Eduardo Coutinho (Brasil)
a verdade.
82 Mostra 2013 Cinema indigena Vladmir Carvalho (Brasil)
92 Mostra 2014 50 anos do golpe civil-militar — direito & Lucia Murat (Brasil)
meméria e a verdade
10° Mostra 2015 Crianga e adolescente — 25 anos do Mostra Cinema e Direitos
ECA Humanos
112 Mostra 2016 Género Lais Bodanzky
70 anos da Declaragéo Universal dos .
a
122 Mostra 2018 Direitos Humanos Milton Gongalves

Encaminho também em anexo o Edital de Chamada Publica para produgdo da Mostra das trés tltimas edigdes. A convocatéria
de filmes das trés Gltimas edigdes pode ser localizada em https://mostracinemaedireitoshumanos.sdh.gov.br/2015/?s=convocat%

C3%B3ria.

Para localizar as formas de produgdo das demais Mostras, recomendamos a realizagdo de entrevistas com os envolvidos.

A Thais Ribeiro, que nos |& em c6pia, € servidora da CGEDH e possui alguma memédria institucional para contribuir com sua

pesquisa. Podemos agendar um horario para uma conversa ou trocar e-mails iniciais.

Atenciosamente,

Hazenclever Lopes Cangado Junior

Coordenador-Geral de Educagéo em Direitos Humanos — CGEDH
Diretoria de Promogéo e Educagdo em Direitos Humanos — DPEDH
Secretaria Nacional de Protegdo Global - SNPG

Ministério da Mulher, Familia e dos Direitos Humanos
+55(61)2027-3578

hazenclever.cancado@mdh.gov.br

mdh.gov.br

R —— PATRIA AMADA
MULHER, DAFAMILAE %
DOS DIREITOS HUMANOS

[Texto das mensagens anteriores oculto]
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ANEXO B - CATALOGOS OFICIAIS MOSTRA CINEMA E DIREITOS
HUMANOS - 12 A 122 EDICOES (2006 a 2021)

Uma vez que a compilagdo dos catalogos da Mostra da 12 a 122 edi¢bes resultou
em documento com mais de 1.100 paginas, optou-se por reunir aqui apenas as
capas de cada edicdo. Interessadas(os) em obter os catalogos na integra, em
formato digital, favor entrar em contato com luizarcampos@gmail.com.

HUMANOS s
AMERICA
Sl
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20 MUESTRA CINE Y DERECHOS HUMANOS EN SUDAMERICA
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(Folheto abaixo especifico da programagao da Mostra na cidade de Brasilia/DF)

Jemy
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Embracine CASAPARK (179 lugares)
CasaPark Shopping, SGCV SUL
Lote 22 - Loja Ancora 3A
ENTRADA FRANCA

07 DE DEZEMBRO

20h00 Sessdo de Abertura com o filme
Eu Vou de Volta
Camilo Cavalcante e Claudio Assis
(Brasil, 54 min, 2007)

08 DE DEZEMBRO
15h00 Waika - José Antonio Elizeche
(Paraguai, 28 min, 2007)
Maes com Rodas
Mario Piazza e Ménica Chirife
(Argentina, 70 min, 2006)
17h00 Eu Vou de Volta
Camilo Cavalcante e Claudio Assis
(Brasil, 54 min, 2007)
Do Outro Lado
Natalia Almada
(México, 70 min, 2005)

19h15 DEBATE: Direitos humanos
nas periferias urbanas

21h00 A Cidade dos Fotografos
Sebastian Moreno
(Chile, 80 min, 2006)
Vocé Também Pode dar
um Presunto Legal
Sérgio Muniz
(Brasil, 39 min, 1971)

11 DE DEZEMBRO

15h00 XINA BENA, Novos Tempos
Zezinho Yube
(Brasil, 52 min, 2006)

Inal Mama, o Sagrado e o Profano
Eduardo Lépez Zavala
(Bolivia, 52 min, 2007)
17h00 A Dignidade dos Ninguéns
Fernando Solanas
(Argentina / Brasil / Alemanha,
120 min, 2005)
19h15 Meméria do Saque
Fernando Solanas
(Argentina / Franga / Suica,
120 min, 2004)
21h30 Condor
Roberto Mader
(Brasil, 106 min, 2007)
N % &

09 DE DEZEMBRO
15h00 Reinalda del Carmen,
Minha Mae e Eu
Lorena Giachino Torrén
(Chile, 85 min, 2006)
17h00 Argentina Latente
Fernando Solanas
(Argentina / Espanha / Franca,
100 min, 2007)
19h00 9-11/9-11
Mel Chin
(Chile / EUA, 24 min, 2007)
0 Tempo e o Sangue
Alejandra Almiron
(Argentina, 65 min, 2004)
21h00 Matar a Todos
Esteban Schroeder
(Chile / Argentina / Uruguai,
97 min, 2007)

> Candido Lopez, campos de batalha

12 DE DEZEMBRO

15h00 IMBE GIKEGU, Cheiro de Pequi
Coletivo Kuikuro
(Brasil, 36 min, 2006)

La Matinée
Sebéastian Bednarik
(Uruguai, 78 min, 2006)

17h15 Sexo e Claustro
ClauPriscilla
(Brasil, 12 min, 2005)

Arcana
Cristébal Vicente
(Chile, 83 min, 2006)

19h00 Sessao de Curtas: Direitos
Humanos - Kiko Goifman
(Brasil, 19 min, 2006) ®
Negro e Argentino - Patricio
Salgado (Brasil, 5 min, 2006) ¢
Discriminagao, Minorias e
Racismo - Marcelo Caetano
(Brasil, 20 min, 2006) ®
Em Primeira Pagina - Pablo
Mogrovejo (Equador, 22 min,

2007) e Uma Histdria Severina -

Débora Diniz e Eliane Brum
(Brasil, 23 min, 2005)

21h00 EI Caracazo

Roman Chalbaud
(Venezuela, 107 min, 2005)

230

10 DE DEZEMBRO

15h00 Rua Acima, Rua Abaixo
Lina Arboleda e Adrian Franco
(Colémbia, 27 min, 2005)

As Cinco em Ponto
José Pedro Charlo
(Uruguai, 60 min, 2004)
17h00 Pirinop, Meu Primeiro Contato
Mari Corréa e Karané |kpeng
(Brasil, 82 min, 2007)
19h00 Meméria para Uso Diario
Beth Formaggini
(Brasil, 34 min, 2007)

21h00 Candido Lépez,
Campos de Batalha
José Luis Garcia
(Paraguai / Argentina,
102 min, 2005)

13 DE DEZEMBRO

15h00 Nas Terras do Bem-Vira
Alexandre Rampazzo
(Brasil, 110 min, 2007)

17h00 Comunidades Cativas
Alfredo Ovando
(Bolivia, 29 min, 2007)

Estrelas
Federico Le6n
(Argentina, 64 min, 2007)

19h00 Histdrias de Morar e Demolicdes
André Costa
(Brasil, 56 min, 2007)
Sessao orientada com 4udio-
descrigd@o para pessoas com
deficiéncia visual. Trata-se de
uma descrigao oral detalhada
no intervalo dos diélogos para
auxiliar os deficientes visuais na
compreensao da narrativa.
20h00 Asilados

Gonzalo Rodriguez
(Uruguai, 49 min, 2007)

21h00 Tamhogrande: Mangas, Morte,
Mineragao
Ernesto Cabellos e Stephanie Boyd
(Peru / Canadé, 85 min, 2007)

* O formato de exibig&o dos filmes é DVCAM.
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a

3MOSTRA CINEMA E
DIREITOSIHUMANOS
NA AMERICA DO SUL

3° MUESTRA CINE Y DERECHOS HUMANOS EN SUDAMERICA
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o= —— — —
4MOSTRA CINEMA E—
~ DIREITOSIHUMANOS —

~ NA-AMERICA DO SUL

~~=4°~"MUESTRA CINEY DERECHOS"HUMANOS EN'‘SUDAMERICA -

de 5 de outubro a 10 de novembro;r 2009
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) MOSTRA|CINEMA E

DIREITOSIHUMANOS
NA ' AMERICA DO SUL

5° MUESTRA CINE Y DERECHOS HUMANOS EN SUDAMERICA

8 de novembro/noviembre a
19 de dezembro/diciembre de 2010

20 CAPITA]S BRASILEIRAS

A Vi N e A N B IR SRS A i e T
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Ministério da Cultura
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica

M PETROBRAS

apresentam

DIREITOSIHUMANOS EM TODAS AS
NA AMERICA DO SUL CAPITAIS BRASILEIRAS

6° MUESTRA CINE Y DERECHOS HUMANOS EN SUDAMERICA
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Ministério da Cultura
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica

M PETROBRAS

apresentam

NA AMERICA DO SUL

7° MUESTRA CINE Y DERECHOS HUMANOS EN SUDAMERICA
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A Secretaria de Direitos Humanos, em parceria com o Ministério da Cultura, apresenta

« |
8/N\OS’I'RA CINEMA E
7, DIREITOSIHUMANOS
é NA AMERICA DO SUL

/ 8° MUESTRA CINE Y DERECHOS HUMANOS EN SUDAMERICA

26 novembro - 22 dezem.bro

201

‘BRASIL
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A Secretaria de Direitd
em parceria com o Mi
apresenta

N

pacs

B

/

MOSTR A|C
DIREITOSHUMA
~ NO HEMISFERIC

EXHIB ON CINEMA AND HUMAN RIGHTS IN THE SOUTHER!
MUES;@CINE Y DERECHOS HUMANOS EN HEMISFERIO S

|
B
Brasil

S
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A Secretaria Especial de Direitos Humanos do Ministério das Mulheres,
da Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, em parceria com o Ministério da Cultura,
apresentam:

=

-~ ey 'x‘ﬂ’

rs

2015, BRASIL
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ANEXO C - MODELO TE()RICO-METODOL”()GICO PARA AVALIA(;AO DAS
REPERCUSSOES DAS INOVAGOES DEMOCRATICAS

Categorias de

Dimensoes Indicadores
Analise
(1) Aparato politico-institucional,
| (2) Aparato normativo/legal,
Grau de (3)

Caracteristicas
Tecnopoliticas
das Inovagoes

Democraticas

Institucionalizagao
e Desenho da
Inovagao

3) Disponibilidade de recursos e formas

de arrecadacao;
(4) Estrutura geral/ Design da Inovagao;

(5) Capacitacdo de agentes
implementagao e gestdo da inovagéo;

para

Meios

(6) Deliberacéo;

7) Voto direto;

8) Participagao Digital;

9) Representacao Cidada;
) Outro meio;

Fins

) Accountability;

) Responsividade;
) Estado de Direito;
)
)

Tipos de
Colaboragao com
base em coleta e
gestao de
Inteligéncia Coletiva

(16) Crowdsourcing (producao
colaborativa de politicas publicas) e
crowdlaw (produgédo colaborativa de leis);

(17) Data Pooling (atores combinam dados
coletados pelos seus integrantes);

(18)  Colaboragdo  (conjugacao
atividades como partes de um todo);

de

(19) Co-Design (conjugacéo de atividades
envolvendo variados outputs);

(20) Outras estratégias ainda n&o
formalmente conceituadas;
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Recursos de
Inteligéncia
Artificial e outros
Recursos
tecnolégico-
informacionais
Mobilizados

(21) Bots para coleta e gestdo de dados;

(22) Técnicas/métodos/fungdes/tipos de I1A
utilizados (incluindo técnicas de machine
learning e deep learning);

(23) Outras estratégias ndo formalmente
conceituadas;

Sustentabilidade

(24) Tempo de existéncia da inovagéo;

(25) Numero de participantes desde a sua
criacao;

(26) Nivel de reconhecimento da inovagao
(noticias, premiagdes);

(27) Estratégias desenvolvidas
estimular/garantir sustentabilidade.

para

|
Implicagoes
diretas/formais
das Inovagoes

Democraticas

Instrumentos de
Acéao Publica

(28) Instrumentos de ac&o publica nao
instituidos (outputs, ou seja, resultados em

potencial, como recomendacgbes para
determinada politica publica, etc.);
(29) Instrumentos de ag&o publica

instituidos ou reconhecidos formal e
institucionalmente (outcomes, ou seja,
portarias, regimentos, politicas publicas,
programas ou ag¢des governamentais,
etc.);

(30) Meta-instrumentos de agdo publica
(aqueles que orientam o funcionamento
interno das arenas publicas constituidas
como féruns hibridos / instituicoes
participativas);

Estratégias de uso | (31) Estratégias de uso de IC para
da Inteligéncia avaliagdo de instrumentos de acao
Coletiva publica;
Transparéncia e (32) Uso de dados abertos para
Controle Social monitoramento e controle social;
(33) Uso de dados abertos para
disponibilizagao das informagdes

existentes a respeito da inovacao;
(34) Bots para coleta e gestdo de dados
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(recursos de IA).

[}
Efeitos
indiretos
(implicagoes
informais,
subjetivas) das
Inovagoes

Democraticas

Cidadania e
Estratégias de uso
da Inteligéncia
Coletiva

(35) Producgao de conteudo (com base em
recursos de IA e IC) para ativismo politico
e fortalecimento de movimentos sociais;

(36) Atores capacitados;

(37) Atores com incremento de habilidades
para insergao profissional ou outro fim;

(38) Numero de acessos a ID pelos
diversos atores em determinado periodo
(penetrabilidade e alcance);

(39) Tipos de uso da ID por variadas
organizagbes / coletivos / individuos
(penetrabilidade e alcance);

(40) Poder de articulacéo da inovagao por
multiplos atores;

(41) Identificacdo de diferentes grupos,
coletivos e/ou organizagbes conectados,
articulados pela ID em determinados
intervalos de tempo;

(42) Praticas politicas alternativas;

(43) Novas formas de cidadania expressas
na agao publica.

Fonte: FREITAS, C. S.; SAMPAIO, R.; AVELINO, D. Modelo de Avaliagdo das Inovagdes
Democraticas Digitais, Apéndice |.
Administracién y Politicas Publicas — GIGAPP XI, 2020, online.

In: Congreso Internacional en Gobierno,
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