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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo geral potencializar memérias de mulheres
invisibilizadas durante o periodo da construcdo e consolidagdo de Brasilia e do Distrito
Federal por meio da producdo de uma video-narrativa, favorecendo ao publico a geracéo
de novos significados e sentidos questionando as imposi¢des do mito da Historia Oficial.
Sendo os objetivos especificos: i) explicitar a contribuicdo das mulheres na construcao e
consolidac&o de Brasilia e do Distrito Federal, bem como questionar a falta de visibilidade
do protagonismo feminino nos textos que versam sobre a historia oficial da Capital
Federal, relacionando com aspectos de interseccionalidade; ii) reconhecer o potencial
narrativo de memorias de mulheres comuns que participaram ativamente no processo de
construcdo e consolidacdo da Capital Federal, disponibilizados em textos e audios no
Arquivo Publico do Distrito Federal; iii) investigar, pelo uso da estética de video-
narrativa e da metodologia da Abordagem Pragmatica, possibilidades e potencialidades
de exploracdo do material narrativo, como forma de pluralizar e afirmar a histéria sobre
0 protagonismo da mulher na construcao e consolidacdo de Brasilia e do DF; iv) realizar
exercicio narrativo utilizando a Técnica de Microatuacdo como treinamento para as
narradoras, tendo como matéria prima o texto narrativo adaptado do Programa de Histéria
Oral do Arquivo Pablico do Distrito Federal; v) publicizar o video-narrativo produzido
em redes sociais, para avaliacdo publica. A metodologia adotada para o desenvolvimento
do trabalho estético foi a Abordagem Pragmatica de texto teatrais em conjunto com
Técnica de Microatuacdo, as quais privilegia-se a unidade entre a letra, a voz e a palavra
em performance; ambas as propostas desenvolvidas pelo grupo de pesquisa Vocalidade
& Cena. Neste processo, foram analisadas 60 entrevistas de mulheres realizadas pelo
Arquivo Puablico do Distrito Federal, a producdo escrita de uma histéria Historia das
Bonecas, com muito carinho, com muito amor, baseada na entrevista, ensaios com a
Abordagem Pragmatica e Microatuacao, gravacao da video-narrativa e sua publicizacdo
ao publico virtualmente. O estudo desenvolvido aqui com a producdo do texto da
narrativa baseadas nos relatos de mulheres presentes no arquivo de Histéria Oral do
ArPDF, assim como a producao da video-narrativa serdo consideradas como referéncias
para o desenvolvimento do projeto para diversos contextos como escolas, centros

culturais do DF, entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Video-narrativa. Experiéncia. Mulheres. Feminismo
Interseccional. Construcdo e Consolidacdo. Brasilia. Distrito Federal.



ABSTRACT

The general aim of this research is to enhance the memories of women made invisible
during the period of construction and consolidation of Brasilia and the Federal District
through the production of a video-narrative, favoring the public to generate new meanings
and senses, questioning the impositions of the myth of official history. The specific
objectives are: i) to explain the contribution of women in the construction and
consolidation of Brasilia and the Federal District, as well as to question the lack of
visibility of female protagonism in texts that deal with the Official History of the Federal
Capital, relating to aspects of intersectionality; ii) to recognize the potential narrative of
the memories of ordinary women who actively participated in the process of building and
consolidating the Federal Capital, made available in texts and audios in the Public
Archives of the Federal District; iii) to investigate, through the use of video-narrative the
aesthetics and the methodology of the Pragmatic Approach, possibilities and potentialities
of exploring the narrative material, as a way of pluralizing and affirming the history of
the role of women in the construction and consolidation of Brasilia and the DF; iv) to
perform a narrative exercise using the Micro-Actuation Technique as training for
narrators, having as raw material the narrative text adapted from the Oral History Program
of the Public Archive of the Federal District; v) to publish the video-narrative produced
on social networks for public evaluation. The methodology adopted for the development
of the aesthetic work was the Pragmatic Approach to theatrical texts alongside the Micro-
acting Technique, which privileges the unity between the letter, the voice and the word
in performance; both proposals developed by the research group Vocalidade & Cena. In
this process, 60 interviews of women carried out by the Public Archive of the Federal
District were analyzed, the written production of a story Histdria das Bonecas, with great
affection with much love, based on the interview, essays with the Pragmatic and
Microacting Approach, recording of the video- narrative and its publicization to the public
virtually. The study developed here by means of the production of the narrative text based
on the reports of women present in the ArPDF Oral History archive, as well as the
production of the video-narrative will be considered as reference for the development of
the project for different contexts such as schools, DF cultural centers, among others.

KEYWORDS: Video-narrative. Experience. Women. Intersectional Feminism.
Construction and Consolidation. Brasilia. Federal District.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo geral potencializar memorias de mulheres
invisibilizadas durante o periodo da construcéo e consolidacao de Brasilia e do Distrito Federal
por meio da video-narrativa, favorecendo ao publico a geracdo de novos significados e sentidos
em oposicdo ao mito da histdria oficial. Sendo os objetivos especificos: i) explicitar a
contribuicdo das mulheres na construcdo e consolidacéo de Brasilia e do Distrito Federal, bem
como questionar a falta de visibilidade do protagonismo feminino nos textos que versam sobre
a Histéria Oficial da Capital Federal; ii) reconhecer o potencial narrativo de memdrias de
mulheres comuns que participaram ativamente no processo de construgdo e consolidacdo da
Capital Federal, disponibilizados em textos e audios no Arquivo Publico do Distrito Federal;
iii) investigar, pelo uso da estética de video-narrativa e da metodologia da Abordagem
Pragmatica, possibilidades e potencialidades de exploracdo do material narrativo, como forma
de pluralizar e afirmar a histdria sobre o protagonismo da mulher na construcéo e consolidagéo
de Brasilia e do DF; iv) realizar exercicio narrativo utilizando a Técnica de Microatuagédo como
treinamento para as narradoras, tendo como matéria prima o texto narrativo adaptado do
Programa de Histdria Oral do Arquivo Publico do Distrito Federal; v) publicizar o video-
narrativo produzido em redes sociais, para avaliacdo publica.

A metodologia adotada para o desenvolvimento do trabalho de pesquisa trouxe a
Abordagem Pragmatica de textos teatrais e a Técnica de Microatuacao, no qual privilegia-se a
unidade entre a letra, a voz e a palavra em performance; proposta por Sulian Vieira (2014) em
conjunto com o grupo Vocalidade & Cena, fundamentada nos estudos de John Langshaw Austin
(1911-1960), filésofo analitico inglés, estudioso da linguistica que introduziu os conceitos
de performativo, ilocucionario e de ato de fala, pelos quais propde o0 rompimento com o
passado rigido e traz questionamento ao que historicamente se consideraria verdadeiro e falso.
Nesta perspectiva a visao performativa de narrativa concebe que a fala também é acdo, onde
ndo se delimitam fronteiras entre tempo e espaco, gerando multiplos e diferentes sentidos no
ouvinte (plateia) sobre o que esta sendo dito, em constante e infindavel processo de construcao
e reconstrucao.

Ainda, agrega-se a nossa metodologia a técnica da Microatuagdo vista como referéncia
por configurar-se “como instrumento de analise dos fendmenos corporais presentes na produgdo

de um texto teatral em cena, no qual os préprios meios de reproducdo de som e de imagem séo



integrados na abordagem do texto para a performance.” (DAVINI, 2002, apud VIEIRA, 2014,
p. 62).

Por meio da estética de video-narrativa foi explorado um texto narrativo retirado do banco de
dados do Arquivo Publico do Distrito Federal, Programa de Historia Oral. O texto narrativo
selecionado consiste em uma historia adaptada para este trabalho, baseado em fatos, sobre uma
mulher méae de quatro filhos, solteira, empresaria (feirante), que a época da entrevista estava
cursando Direito, tendo chegado a Brasilia nos anos iniciais de construcdo da Capital Federal.
A narrativa traz vivéncias significativas desta mulher no comec¢o de sua adolescéncia quando,
ao ser supostamente adotada por uma familia local, é colada em condicdo de exploracdo de
trabalho doméstico infantil analogo a escravidao, imbricando-se de outros relatos ligados a
processos de superac¢do das adversidades vividas naquele periodo. Ao final o texto apresenta de
forma sintetizada seus éxitos na vida e suas realizacdes pessoais.

Justifico 0 meu interesse de pesquisa a partir de minha experiéncia de autoconhecimento
como mulher periférica, pobre e de origem familiar multirracial que, durante o percurso
académico, identifica multiplas questdes ligadas a exclusdo, a negacdo do protagonismo
feminino e a auséncia da presenca da mulher nos textos oficiais sobre a historia de construcao
de consolidacédo de Brasilia e do DF.

Em tempo, esclareco que embora a proposta deste trabalho envolva debater a atuagao
das mulheres no processo de construcdo e consolidacdo de Brasilia e do DF em discussao
interseccional® entre género e classe social — como proposto por Carla Akotirene (2018), onde
defende a inseparabilidade do cisheteropatriarcado, do racismo e do capitalismo, que resultam
em processo de opressdo e marginalizacdo das mulheres negras e pobres - ndo € objetivo
primario desta pesquisa o aprofundamento nestas discussdes, mas sim de relevar a importancia
de se reconhecer a interseccionalidade como valioso conceito a ser visibilizado em estudos que

discutem a trajetoria historica de mulheres.

! A conceituacio de interseccionalidade discutida nesta pesquisa tem como base as proposicdes da ativista pelo
feminismo negro Carla Akotirene (2018), que busca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da
interacdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo estruturante das relagdes sociais racializadas e formatadas
pelo capitalismo; tratando especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, as opressdes de classe
e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posicdes relativas de mulheres,
ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como acdes e politicas especificas
geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou ativos de
desempoderamento da mulher e o0 seu apagamento como sujeito ativo da sua historia de vida, bem como da sua
participagdo social como protagonista na histéria do seu grupo.



Para Akotirene é imperativo que compreendamos o cisheteropatriarcado, o capitalismo
e 0 racismo coexistindo interseccionalmente como modeladores de experiéncias e
subjetividades da sociedade como um todo.

Entendo assim, como defendido por Akotirene, que discussdes em pesquisas sobre
mulheres, balizadas pela interseccionalidade, denotam riqueza epistémica, dando identidade
politica a luta feminina em busca de reconhecimento e de visibilidade ao protagonismo da

mulher em contexto histérico e cultural.

1.1 A interseccionalidade que me constitui — motivos para continuar pensando:

Eu sou Jemima Tavares de Medeiros, filha de S6nia Tavares Medeiros e Joaquim Dantas
de Medeiros Filho, irma de Juan Tavares de Medeiros. Segunda e ultima filha de um casal
interracial.

Talvez por ser neta de Joaquim Dantas de Medeiros (in memoriam), Maria Cristina
Paiva de Medeiros, Ana Irineu do Nascimento Lima (in memoriam) e José Tavares de Lima,
quatro nordestinos transpassados pela ressignificacdo de seus sofrimentos no sertdo, mas
também por existéncias marcadas de afeto, desejo de ser feliz, forca e bom humor, cresci em
um ambiente em que as narrativas de histérias de vida como licdes de sobrevivéncia e superagédo
me constituiram como pessoa.

Nasci em Taguatinga e fui criada no Gama, duas Regides Administrativas do Distrito
Federal. O Gama, a cidade mais distante, fica a cerca de 34 km do centro da capital. No comeco
eu ndo conseguia fazer a distin¢do entre Brasilia, Distrito Federal, Plano Piloto e capital. Eu me
lembro de ter demorado um tempo consideravel para entender a diferenca entre Brasilia, que
eu chamava de “Plano” ou “Plano Piloto” e 0 resto da cidade. O Distrito Federal é uma unidade
federativa que engloba 33 Regides Administrativas (RAS), cujos limites fisicos definem a
jurisdicdo da acdo governamental para fins de descentralizacdo administrativa e coordenacédo
dos servicos pblicos.? J4 o Plano Piloto, o centro da capital, abriga os principais 6rgdos
governamentais e funciona como o coracéo do poder politico. E também no Plano Piloto que

se concentra o maior poder econdmico e por isso € ocupado pela classe média e alta, diferente

2 0 Distrito Federal é formado pelo Plano Piloto, que engloba as Asas Sul e Norte. As regides centrais que formam a cidade
de Brasilia sdo: Lago Sul, Lago Norte, Setor Sudoeste, Octogonal, Cruzeiro Velho e Cruzeiro Novo. Um pouco mais distante
das areas centrais, ficam as demais regides administrativas (antigamente chamadas de “cidades satélites”). Cidades de
pequeno e médio portes, localizadas a uma distancia variavel de 6 a 45 km do Plano Piloto. As principais sdo: Gama,
Taguatinga, Brazlandia, Sobradinho, Planaltina, Paranod, Nucleo Bandeirante, Ceilandia, Guard, Samambaia, Santa Maria,
Séo Sebastido, Recanto das Emas, Riacho Fundo | e Il e Candangoléandia.
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das RAs que o circundam, onde se concentra a populagéo pobre que trabalhou efetivamente na
construgéo da capital.

Eu fui criada em um barraco nos fundos da casa dos meus avos maternos, conhecidos
como Dona Ana e Seu Tavares. Os dois cumpriram um papel primordial na minha vida. Nos
éramos uma familia pobre, ndo chegamos a passar fome, mas nao havia privilégios. Viviamos
com o basico para a sobrevivéncia. Esse vinculo com a minha familia materna é téo significativo
que até hoje o meu V6 Tavares diz que me vé como uma de suas filhas, pelo tempo que
passamos dividindo o mesmo chéo e pela convivéncia estabelecida ao longo de 24 anos.

Fonte: Jemima Tavares, 2013

Ao revisitar o meu passado, percebo que ele, o passado, ainda se faz presente nas
memorias de minha familia, nas narrativas de meu pai e avd sobre suas chegadas no Planalto
Central. E foi 14, naquele barraco de fundo, no corredor de chdo batido, que eu desenvolvi a
curiosidade, agucei 0s meus sentidos para ouvir e narrar historias. Hoje, penso que um dos
fatores mais democraticos e atraentes da memoria e da narrativa , enquanto acao, € que elas ndo
fazem distincéo étnico-racial, de classe ou de género. Estdo presentes na experiéncia humana e
na convivéncia social.

Foi com o0 meu ingresso na graduacdo em Artes Cénicas na Universidade de Brasilia
que os significados das experiéncias da infancia e da adolescéncia foram potencializados. No
espaco de aprendizagem académico desenvolvi reflexdes e questionamentos sobre minha
historia que me constitui como filha, neta, mulher, ser humano, gamense, brasiliense e
brasileira. Hoje, compreendo que a experiéncia humana nao é resultado isolado de uma historia
Unica de um determinado individuo, mas um processo sistémico que se envolve e se desenvolve

em ambitos das relacdes interpessoais, de diferentes modos entre individuos, em diferentes
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espacos sociais. Neste sentido “cada historia, € 0 ensejo de uma nova histdria, que desencadeia
uma outra, que traz uma quarta, etc.” (BENJAMIN, 2012, p. 13).

Trago aqui a minha compreensao de experiéncia a partir da definicdo proustiana, trazida
por Benjamin (2012), construida pelos caminhos convergentes entre a memoria e semelhangas:

A experiéncia vivida por Proust (Erlebinis), particular e privada, ja ndo tem nada a
ver com a grande experiéncia coletiva (Erfahrgug) que fundava a narrativa antiga. [...]
A grandeza das lembrancas proustianas ndo vem de seu contetdo [...] estd em ndo ter
escrito memdrias, mas, justamente na busca das analogias e das semelhancas entre
passado e o presente. Proust ndo reencontra o passado e si — que talvez seja bastante
insosso — mas a presencga do passado no presente e o presente que esta 14, prefigurado
no passado, ou seja, uma semelhanca mais profunda, mais forte do que o tempo que
passa e que se esvai sem que possamos segura-lo. (GAGNEBIN, 1985, prefacio de
BENJAMIN, 2012, p. 15)

Portanto, meu objetivo como pesquisadora ao revisitar a historia da construcéo e
consolidagéo de Brasilia e do DF ndo é simplesmente relembrar acontecimentos ou reafirmar,
com nomes, numeros e datas 0 que nos conta a historia oficial, mas, como Proust, buscar
memorias, narrativas de acontecimentos reais, “subtraindo-0s a contingéncia do tempo em uma
metafora” (PROUST, 1954, p. 889 apud GAGNEBIN, 1985, prefacio de BENJAMIN, 2012,
p. 15). Ainda aqui me atenho as proposi¢des de Benjamin (2012), quando defende as memorias
e a narrativa como configuracdo da experiéncia singular. Para o autor, experiéncia ndo tem
idade, classe social, cor ou género. N&o é exclusiva de alguns poucos iluminados, mas inerente
ao ser humano, € o que o constitui subjetivamente todo individuo. “A arte de narrar aproxima-
se do seu fim porgue a sabedoria — o lado épico da verdade — esta em extingao” (BENJAMIM,
2012, p. 217). Ou, em outras palavras, a sabedoria gerada da experiéncia singular esta cada vez
mais sendo substituida pela “verdade” da historia oficial universal, onde a homogeneizagao e
generalizacdo da histéria oficial, contada pelos que detém o poder, cria herdis para seu texto e
nega o protagonismo do povo comum.

Considerando as proposicdes de Benjamin (2012), quando penso na Histdria Oficial
propalada — inclusive nos bancos escolares e livros didaticos — sobre a construcao de Brasilia
e do Distrito Federal como um todo, percebo que ela mais se aproxima de uma epopeia literéria,
um poema extenso que narra as acoes, os feitos memoraveis de um her6i, masculino, historico
ou lendario que representa uma coletividade e por extensdo a sucessdo de eventos
extraordinarios, acBes gloriosas, retumbantes, capazes de provocar a admiracdo (DICIONARIO
HOUAIS, 2001).



Assim, trago nas recordagdes de minha infancia memarias que aparecem a minha frente
em forma de imagens, percepgdes sensoriais singulares que ainda hoje provocam sensacoes
fisicas; emoc0es vivas geradas da e na experiéncia de conviver com quem viveu a historia de
construcdo e consolidacdo de Brasilia e do DF a partir de pontos de vistas plurais, que ndo foram
destacados de forma notdria no mito da histéria Unica sobre a consolidacdo do DF. Mesmo as
que surgem espontaneamente da mémoire involontaire sdo onde reencontro meu pai, minha
mae, meus avds paternos e maternos e outros familiares, amigos e até desconhecidos que

atravessaram meu caminho ao longo da vida.

Figura 2 — Festa de Aniversario no final dos anos 1990.
Avds Maternos e mae na foto.

A
."‘. -9
.

Fonte: Arquivo Familia, 1996

As narrativas familiares trazem consigo historias diversas e, por vezes, contraditorias a
historia oficial contada. As culturas de diferentes épocas e 0s siléncios e silenciamentos
impostos por questdes de ordem moral, cultural e politica possuem maior destaque nas
memorias que aqui serdo apresentadas. Compreendo hoje que nao sdo apenas lembrangas, mas
partes concretas das minhas multiplas experiéncias e que muito explicam os sentimentos e
sensacdes que tinha na infancia, na adolescéncia e mesmo agora na vida adulta.

Quando eu era crianca adorava ouvir meu pai contar historias sobre a ditadura militar.
Sobre a coragem que as pessoas tinham de sobreviver, resistir e existir em um periodo em que
era “perigoso” falar sobre certos assuntos. Hoje entendo que meus avos e pais viveram em um
estado de excecdo e, por isso, ainda que ndo estivéssemos mais sob uma ditadura militar, o
comportamento de silenciamento ou cuidado excessivo com o0 que era dito havia se perpetuado.

O meu pai e avd ndo costumavam contar histérias de princesas da Disney, mas confesso que
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nunca me fizeram falta - eu amava suas historias da vida real. Eu ndo entendia o que temiam,
mas esse ar de mistério me atraia. As longas explica¢cdes do meu pai sobre fatos, datas e musicas
sempre me chamaram atengdo. Me lembro nitidamente dele me explicando a musica “Calice”
do Chico Buarque e de suas explicac6es sobre a poesia da musica para driblar a censura imposta
a época pelo Ato Institucional 5. Para mim isso era muito mais magico do que um beijo de um
principe encantado para acordar uma moga que se chamava Bela Adormecida, ou do que as
peripécias da menina Branca de Neve esperando ser salva por algum homem especial.

Meu pai costumava ser figura muito performatica, de forma talvez involuntaria, pois
nao creio que existia a intencdo definida de fazer uma apresentacdo artistica quando colocava
as musicas de forro e frevo para tocar em alto volume num radio antigo, puxando a mim, minha
mée e meu irmdo para cantar e dancar. Muito menos quando narrava dramaticamente as suas
experiéncias de juventude nos intervalos entre uma cangéo e outra. Em sua alegria inocente de
um heroi sem capas ou espada, apenas com palavras, gestos e musica ele era capaz de gerar em
mim sentidos, significados multiplos sobre tudo que estdvamos ali vivenciando. Era meio
fantasia, meio realidade, meio mentira e meio verdade. O meu quintal de chdo batido e poeira
vermelha virava um reino encantado que fundia presente e passado naquelas experiéncias
narrativas. Eu me emocionava com ele quando em alguns momentos chorava de saudade de sua
terra natal, Jaboatdo dos Guararapes em Pernambuco. O choro também indicava o final do dia
e marcava o final da performance apds algumas doses de cachaca. Era 0 momento em que,
metaforicamente falando, as cortinas estavam se fechando em uma preparacao para o descanso
e para a volta a vida real. Portanto, essas experiéncias ficaram marcadas em mim. Eu amava
Chico Buarque, Gonzagao, frevo, forrd, Jaboatdo, amava Pernambuco e desejava ter nascido
la. Mas ndo me lembro de ter amado Brasilia nessa época. Talvez tenha sido esse o primeiro
momento em que tive a sensacdo de nao fazer parte da historia oficial da capital.

Eu também lembro com carinho das histérias do meu avd sobre as vivéncias no sertéo
pernambucano e tantas outras aventuras que viveu até chegar ao Distrito Federal em 1958. Até
mesmo a falta de ouvir historias me ajudou a construir um imaginario narrativo. Curiosamente,
nesse espaco familiar onde as histdrias orais preenchiam minhas fantasias de crianca, a minha
avo materna e minha mée nunca contavam suas historias de juventude. Elas me doavam suas
presencas, cuidados, ensinamentos e afetos, mas quase sempre em siléncio sobre seus passados.
Era um tipo de existéncia que parecia nunca ter existido. 1sso passou a me intrigar e tensionar
apos a fase adulta. Principalmente quando comecei a pesquisar sobre narrativas durante a

graduacéo.
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Quando eu era crianca Brasilia — ou melhor, o Plano Piloto, como assim chamavam o
centro da capital — parecia ser tdo longe quanto o Pernambuco do meu pai. Eu ia ao Plano Piloto
poucas vezes ao ano e, apesar de ser muito cansativo, devido a distancia e a ma qualidade do
transporte publico, sair do Gama de 6nibus até o centro era um acontecimento. O caminho era
a melhor parte do passeio: passar por baixo da roleta do énibus junto com meu irméo, tentar me
sentar nos bancos altos, correr para ficar mais proxima a janela e puxar a cordinha para descer,
tudo era uma aventura. Geralmente, quando a gente chegava no Plano Piloto eu ja estava muito
cansada da longa viagem de pouco mais de uma hora, que para uma crianca pequena parecia
durar uma eternidade. Nesses momentos eu s queria comer e voltar para casa.

Brasilia ndo era como eu imaginava, quando ouvia as narrativas do meu pai e do meu
avo. As cores frias, 0 concreto, 0s tragos arquitetdnicos ndo me pareciam, em si, téo
interessantes. Eu tinha sempre a impressdo de que deveria me conter. Comecando pela roupa
que a gente usava para sair. Meus pais escolhiam cuidadosamente roupas sem manchas ou que
ndo estivessem tdo desgastadas. Eles também sempre frisavam o quanto era importante estar
bem-vestidos, limpos e penteados quando féssemos ao Plano Piloto, porque assim as pessoas
nos respeitariam. Quando chegadvamos ao local escolhido a postura de todos mudava. Era como
se estivéssemos tentando nos misturar a uma espécie diferente. Apesar de ndo entender direito
a situacdo, involuntariamente eu sabia que aquele lugar ndo nos pertencia. Lembro que em um
desses passeios ao famoso ponto turistico de Brasilia, a Torre de TV, enquanto faziamos um
lanche um homem disparou um comentario para minha mée que eu ndo consegui ouvir direito,
mas logo em seguida ele falou em tom mais alto para ser ouvido: “N&o estou dizendo que vocé
¢ negra ndo, ta?!”. Eu ndo entendi o que estava acontecendo, mas percebi que nao devia ser
algo bom porque a minha mée, visivelmente constrangida, respondeu rapido a provocacéo e
meu pai nos afastou do rapaz, que talvez tenha conseguido o que queria: nos retirar de um local
que ele acreditava ndo nos pertencer.

A ideia de ser brasiliense, como sdo chamadas as pessoas que nascem em Brasilia e
Regides Administrativas, parecia ndo caber como definicdo para mim. Como eu podia ser
brasiliense se eu ndo conhecia Brasilia, o Plano Piloto? Ir a Brasilia era como visitar um parente
rico que eu mal conhecia, mas a quem tinha que prestar deferéncia ja que afinal ele era uma
pessoa rica e, por isso, melhor que outros membros da familia. Visitar o centro da capital era
sempre épico e a0 mesmo tempo estranho. Uma eterna sensacdo de desconforto, de nédo

pertencer aquele espaco, de ndo fazer parte daquela historia.
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Pertencer neste caso ndo é somente ocupar um lugar fisico, dividir com outros um espago
geografico. Aqui considero importante definir o que compreendo como sentimento de ndo
pertencimento pelas implica¢fes politicas, culturais e econdémicas que esse conceito traz a
constituicdo do sujeito social.

Max Weber, segundo Maria Patricia Lopes Sulpino (2002), foi um dos primeiros
estudiosos a abordar o conceito de pertencimento para analisar categorias sociais como
prestigio, poder e sentimento de pertencimento social. Para Weber é a partir do sentido de
pertencimento que desenvolvemos a compreensédo da diversidade cultural. Pertencimento, ou o
sentimento de pertencimento, é a crenca subjetiva numa origem comum que une distintos
grupos. Como seres sociais nds pensamos em nds mesmos como membros de uma coletividade
e expressamos valores, crengas, compreensao de mundo e aspiraces — a cultura de grupo ou
sociedade. Assim, o sentimento de pertenca é atribuido pelo individuo nas suas relagdes sociais
e na cultura em que estd inserido. Quando a caracteristica dessa comunidade é sentida
subjetivamente como comum h& o sentimento de "pertinéncia”, de pertencimento, ou seja, uma
comunidade de sentido. A sensa¢éo de pertencimento significa, portanto, que precisamos sentir-
nos pertencentes a um lugar e a0 mesmo tempo sentir que esse tal lugar nos pertence. E, por
fim, nos reconhecer neste espaco como seres ativos, atuantes e participativos, que podem
interferir e usufruir dos meios e da rotina e nos rumos de funcionamento de tal lugar. Por outro
lado, sdo as dores emocionais que fortalecem o sentimento de ndo pertencimento a
determinados locais. (SULPINO, 2002).

Considerando essa proposicao de sentimento de pertenca podemos considerar que desde
muito pequenos, ao sermos inseridos em espaco historico-cultural de um grupo social, vamos
nos constituindo subjetivamente de diferentes modos. E a cultura que nos déa identidade social
coletivamente, mas que também nos diferencia. E foi assim que eu cresci em Brasilia,
conhecendo dois mundos. Um meu — o Gama — e outro que diziam ser meu — Brasilia — mas
com o qual eu ndo me identificava.

A separacdo entre Gama e Brasilia, o Plano Piloto, € estrutural objetiva e subjetiva.
Existem Brasilia e Distrito Federal, que estdo no mesmo espaco geografico, mas que ao mesmo
tempo sdo multiplos lugares com visiveis diferencas entre as condi¢cdes econémicas e 0 modo
de vida das pessoas. As diferencas, mais que as semelhancas, entre a nossa realidade eram
evidentes mesmo para uma crianga, cComo era 0 meu caso. A separa¢ao fisica e social imposta
nesses espacgos sociais — as cidades satélites e o centro da capital — j& me ensinavam que ali

viviam pessoas diferentes e que por isso ndo tinham os mesmos direitos de usufruir de algumas
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benesses como parques, shoppings, ruas arborizadas e asfaltadas. Neste sentido o sentimento
de ndo pertencimento se confunde com o modo como sdo distribuidos socialmente o capital e
0 poder econdmico, objetividades e subjetividades que atravessam e constituem histérica e
culturalmente nossos corpos e modelam nossos comportamentos para além da nossa vontade
consciente.

Aos poucos fui percebendo que ndo importava 0 quao bem-vestidos estivéssemos
quando iamos “passear em Brasilia”, sempre seriamos vistos como pessoas que nao faziam
parte daquele espaco. E era exatamente esse 0 sentimento de ndo pertencer que me incomodava
quando ia a Brasilia na infancia e na adolescéncia e, mesmo hoje, j& morando na Asa Norte,
centro da capital.

Hoje me defino orgulhosamente como gamense; mesmo tendo nascido em Taguatinga
foi no Gama onde vivi por 24 anos. E daquela cidade que faco parte, 14 esta a maior parte da
minha historia. Tal definicéo talvez se configure como posicionamento critico-politico, no qual
me reconheco como parte do conhecido processo de higienizacdo social e racial realizado
durante o periodo de consolidacdo da Capital Federal. Esse processo de higienizacdo urbana
consistiu em retirar do centro da capital e arredores aqueles corpos agora vistos como
indesejaveis, grupos formados em sua grande maioria pela massa de trabalhadores bracais, em
geral pessoas pobres e pretas. Uma campanha ideoldgica orquestrada para perpetuar a excluséo
e a0 mesmo tempo convencer a estes que eles tambem faziam parte da cidade, que eram
brasilienses (NASCIMENTO, 2019). Esse topico sera considerado com maior profundidade
mais adiante nesse trabalho, pela relevancia que traz a discussao.

Esse sentimento de ndo pertencimento que me acompanhou pela vida hoje é tensionado
pelo sentimento firme de que tenho, assim como tantos outros excluidos, o direito de pertencer.
Entendo agora que ter feito parte de um processo historico de higienizacdo social dos espagos
politicos e elitizados da Capital Federal ndo me faz menos pertencente a historia dessa cidade,
que esta ligada intrinsecamente as Regibes Administrativas do Distrito Federal. Hoje
compreendo que a historia de Brasilia, a historia das mulheres que participaram da construgédo
e consolidacdo da capital e a minha propria historia dialogam entre si. Percebo que sdo vidas
que foram construidas e constituidas em um espaco fisico e temporal comum, sob uma estrutura
politica que foi capaz de produzir um projeto de poder com status de controle social para ditar
regras sobre a ocupacao de espacos e sobre como devem se comportar corpos negros, femininos,

pobres e LGBTQIA+ na sociedade e nesse lugar. A partir da minha experiéncia percebo que
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existe uma norma estrutural e sistémica que dita que até podemos estar ao seu lado nesses
espacos desde que sejamos subalternos. (BENJAMIN, 2012, TIBURI, 2017, RIBEIRO, 2020)
Sobre a Brasilia ideal e idealizada e a Brasilia real, das injusticas e diferencas Gilberto

Ribeiro do Nascimento (2019, p. 26) faz a seguinte reflex&o:

O contexto histérico no qual se insere a construcdo de Brasilia esta repleto de
contradicBes, que por sua vez geraram novas contradi¢bes ante a nova realidade, na
qual operérios de varias partes do Pais imigram imbuidos do espirito e vontade de
trabalhar e fazer parte da historia da nova capital federal, construindo prédios e casas,
mas chegando a condicdo de ndo terem garantidos terrenos ou investimentos para seu
préprio lugar para morar. Ao montante de recursos que foram empregados na
viabilizacdo da construcdo de uma nova cidade, opde-se a auséncia de politicas de
garantia de direitos ao segmento mais vulneravel; enquanto servidores publicos
federais foram seduzidos a transferirem se para Brasilia, deixando o Rio de Janeiro,
por meio da doacdo de imoveis e de garantia de bons cargos, trabalhadores e
trabalhadoras bragais ndo puderam contar com nada. Pessoas em busca de
oportunidades para melhora de vida viram-se confrontadas com situagdes dificeis de
serem superadas. [...]

Aqueles trabalhadores explorados, ao concluirem a construcdo da capital federal, ja
ndo eram mais necessarios; dessa maneira, a cidade tinha de ser “limpa” e, quanto ao
destino dos pobres, “quanto mais distantes, melhor”. Na l6gica capitalista prevalente,
cidaddos e cidadas pobres foram tratados como objetos: mesmo empreendendo a sua
forca de trabalho na construcéo civil, e ainda que a propaganda de entdo anunciasse a
nova capital como lugar “do futuro” e de esperanca, ao término da construcdo de
Brasilia seus habitantes mais vulnerdveis podiam ser descartados. Assim opera a
légica capitalista, que desumaniza o ser humano e todo o seu trabalho, tornando-o
“alheio”, sem direitos as riquezas que produz, situacdo concreta largamente vivida na
construcdo da nova capital.

Quando entrei na escola conheci outra Brasilia, alids, outra histdria sobre a construcédo
da capital. Nao eram mais histérias tdo pitorescas e divertidas como as contadas pelo meu pai
e meu avd Tavares. A histdria que a escola contava ndo tinha mais o meu pai, a minha avo, o
meu avo e nem ninguém parecido com eles. Ah, tinha os ‘candangos’, pessoa coletiva, sem
nome, sem rosto, sem identidade e sem historia. Era uma historia bem diferente das que meu
avod contava sobre Brasilia, o Plano Piloto, e o Distrito Federal. A partir do meu ingresso no
ensino formal passei a conhecer duas historias, assim como conhecia duas Brasilias: uma
mistica e cheia de aventuras onde os meus familiares participavam ativamente de tudo e a
historia oficial da criacdo desses espacos, onde eu era agora obrigada a decorar datas e nomes
de poucos homens, grandes herdis — Juscelino Kubitschek, Oscar Niemeyer, Lucio Costa,
Bernardo Saydo, Athos Bulcdo e alguns outros — que conseguiam construir “sozinhos” uma
cidade inteira, o que definitivamente ndo fazia 0 menor sentido para mim. Ndo havia nenhum
Silva, Santos, Tavares, nenhum sobrenome das pessoas que eu conhecia.

Durante o ensino formal nos anos 2000, era comum que, ao estudar sobre a fundacao da

Capital Federal nas atividades curriculares, fossem apresentadas biografias de homens que,
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segundo os livros, foram responséveis pela construcao de Brasilia. Também ouviamos falar do
suposto sonho do clérigo italiano Sdo Jodo Bosco — que, segundo o seu bidgrafo, teria em 1883
sonhado com uma viagem a América Latina na qual um anjo afirmou-lhe que uma regido,
posteriormente reconhecida como o territério de Brasilia, era uma terra de promissora fartura —
que foi utilizado politicamente como pressagio positivo da construcao de Brasilia.

Assim, eram destacados os nomes de politicos, arquitetos, engenheiros e tratavam de
forma genérica os conhecidos candangos e outros pioneiros. Em comum entre esses dois grupos
estava o fato de serem todos homens. A parte que mais me interessava era saber sobre 0s
candangos afinal meu avd, como ele mesmo dizia com orgulho, tinha sido um. As biografias
em destaque sempre pareceram, do meu ponto de vista, distantes da minha realidade. Nada me
interessava entre o sonho de Dom Bosco e aquela cidade estranha, onde eu sé ia a passeio uma
ou duas vezes por ano para conhecer as tesourinhas, as lojas, a arquitetura e as quadras
arborizadas, limpas e asfaltadas — milimetricamente planejadas — de Brasilia.

Aquele sonho da Capital da Esperanca, da cidade perfeita s6 era possivel, até onde eu
percebia, no Plano Piloto. Nunca chegou até a minha cidade, ao Gama. Na quadra onde eu
morava, considerada como uma das melhores do local, o asfalto, nos poucos lugares onde ele
havia, era de qualidade tdo ruim que ia embora com as chuvas. N&o tinhamos parques, espacos
de lazer ou 0 minimo de estrutura para vivermos o sonho da dignidade. A Unica escola da quadra
era pouco atrativa, com salas pequenas e sem ventilacao e o ensino formal, apesar de regado do
afeto de alguns bons professores e professoras, era precario estruturalmente. Nessas condi¢des
0s sonhos pareciam mais impossiveis que o de Dom Bosco. Eu conheci algumas dessas pessoas
que hoje transitam soltas pelo centro do Plano Piloto. H& algum tempo me deparei com um
amigo de infancia que, infelizmente, esta vivendo em situacao de rua. Exatamente 14 no centro
da chamada Capital da Esperanca: Brasilia.

Retomo aqui as memérias do meu avé materno, Seu Tavares, para continuar minhas
reflexdes. Com a sabedoria invejavel de um homem de pouca instrucéo formal, que tem apenas
o ensino fundamental incompleto, o Seu Tavares domina como ninguém a arte de narrar
historias. Narra com riqueza de detalhes muitas histdrias sobre a sua chegada em Brasilia e sua
contribuicdo na construcdo da cidade como pintor, pedreiro e zelador. Ele diz que assim que
chegou foi parado no meio da rua por um estranho, que o contratou para trabalhar como pintor
na Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil, a NOVACAP, empresa responsavel

por gerenciar e coordenar a construcdo de Brasilia. Com orgulho ele narra que pintou todos os
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“barracos” da empresa. Provavelmente ele estava se referindo aos barrac6es que eram utilizados
como escritdrios e casas provisorias no centro do Distrito Federal.

Conta incansavelmente, com a maestria de quem sempre traz uma novidade, de sua
chegada em Brasilia, dos diversos ministérios que pintou na Esplanada e, também, que havia
trabalhado como porteiro e zelador de um prédio na Asa Norte, periodo em que nasceram suas
primeiras quatro filhas, entre elas minha m&e. VO Tavares, como muitos de seus
contemporaneos, tem uma espécie de veneracdo pelo ex-presidente Juscelino Kubistchek e sua
esposa Sarah Kubistchek. Dois de seus filhos receberam os nomes Juscelino e Sarah em
homenagem ao presidente e sua primeira-dama.

Outro presidente de quem ele sempre
Figura 3 — V0 Tavares posa para foto, segurando uma . i
lupa que usa para ler palavras pequenas. lembrava, ndo com o0 mesmo carinho, era Janio
Quadros. Uma das situacGes engragadas narradas por
ele que nunca esqueci foi quando um dia meu priminho
pegou a vassoura € comegou a varrer a casa de
brincadeira e meu avé disse gargalhando: “Esse menino
varre mais que Janio Quadros”. Mais tarde soube que
esse era o slogan de campanha do ex-presidente que,
apos ter sido eleito com a promessa de limpar o pais da
corrupcgédo, renunciou ao cargo abrindo espago para a
Ditadura Militar implantada em 1964.

ApoOs a inauguracao de Brasilia em 21 de

. abril de 1960 as coisas que ja eram dificeis, pareciam

Fonte: Jemima Tavares, 2019.

- A t » \‘ y agora ter ficado muito pior. Depois de alguns anos

lutando pela sobrevivéncia na Capital, V6 Tavares

havia decidido voltar para Pernambuco, sua terra natal. Mas, segundo relata, quando estava de
malas prontas um colega disse que ele deveria ficar pois em pouco tempo o entdo presidente,
Jodo Goulart (1919-1976), iria baixar um decreto tornando funcionarios publicos os entéo
trabalhadores da Novacap. Ele conta que isso aconteceu em quatro meses e que depois foi
realocado para o Instituto Nacional de Seguro Social onde trabalhou até se aposentar. Ele ndo
sabe dizer ao certo quais funcdes realizava no 6rgdo, diz apenas que se aposentou como
funcionéario publico.

Identifico um paradoxo entre os fatos narrados pelo meu avo a respeito da construcdo

da capital. Mesmo quando descreve em detalhes suas aventuras e desventuras durante o

16



processo de construgdo da capital, ao final de cada texto narrado ele sempre atribui a
responsabilidade pelo feito ao lider, o presidente Juscelino, e aos seus colaboradores proximos.
Séo eles os herdis, sdo eles os homens fortes que mudaram com seu trabalho a histdria do pais.
Do meu ponto de vista as narrativas do V& Tavares acabam por sucumbir, ainda que s6 no
finalzinho, ao discurso do dominador, a “verdade” sustentada na Historia Oficial pelos que
detém o poder. Ao final prevalece sempre a epopeia narrativa, que tira 0 protagonismo e
participacdo popular para conferir a um Unico homem ou grupo de homens todos 0os méritos
sobre um feito extraordinario; um romance de formagdo (bildungsroman), que “ao integrar o
processo de vida social na vida de uma pessoa, ele justifica de modo extremamente fragil as
leis que determinam o processo. A legitimacdo dessas leis nada tem a ver com a realidade”
(BENJAMIN, 2012, p. 203). Uma ldgica romanesca burguesa onde meu avd, em sua narrativa,
se submete ao texto oficial, ndo se reconhecendo como protagonista neste processo. Como
tantos outros pioneiros da construgdo da Capital ele foi levado a esquecer a sua propria luta, a
luta dos seus para tornar o sonho realidade, a esquecer até mesmo a morte de trabalhadores que
buscavam reconhecimento e melhores condic¢des de trabalho, a exemplo do que ocorreu no
incidente conhecido e noticiado pela imprensa da época como o grande massacre de
trabalhadores da Pacheco Fernandes Dantas em 1959 (JORNAL DO BRASIL, 14/02/1959;
JORNAL DO COMMERCIO, 13/02/1959; O BINOMIO, 16/02/1959; O ESTADO DE S.
PAULO, 14/02/1959; O GLOBO, 13/02/1959).

Entre os meus avds Dona Ana, minha avé materna, com quem fui criada, € a Unica negra.
Os outros avos e os tios paternos sdo brancos de olhos claros. Ja a minha mée e seus irmaos
sdo os chamados “pretos claros”, de modo que ha uma sensivel graduacgéo de cor entre 0s nove
filhos, mas em todos os tracos étnico-raciais negros nao negam a origem. Meus avds paternos
e meu av0 materno vinham de classes sociais semelhantes e passaram por experiéncias de
pobreza e fome no sertdo nordestino que se cruzam em varios momentos. Entretanto, é notério
gue a questdo racial foi um fator decisivo para que a existéncia da VO Ana fosse marcada por
algumas vivéncias que os outros nao tiveram. Explico: apesar de nunca falar nada sobre seu
trabalho quando chegou em Brasilia — na verdade a V6 Ana ndo falava nada sobre sua historia
de vida e s6 ha pouco tempo soube por minha made que minha avo foi “adotada” por um casal
de médicos quando veio para Brasilia — sua historia traz uma singularidade que se relaciona
intimamente, acredito, com o fato de ser negra.

Segundo a minha mée, a V6 Ana era de familia muito pobre e aos 9 anos foi ao hospital

por uma ferida na perna, talvez por queimadura (ndo sabemos ao certo). O médico que cuidou
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do seu caso a pediu para minha bisavo, sob o pretexto de que seria criada como filha e por isso
teria um futuro melhor que os irméos. Mas a realidade foi outra: desde muito cedo trabalhou
como baba cuidando das criancas da familia e como doméstica responsavel por todos os
afazeres da casa. Nunca p6de estudar, nunca recebeu pagamento pelos servigos prestados ou
foi indenizada pelas perdas sociais e pessoais ao longo desse periodo. Enfim, viveu uma vida
analoga a escravidao dos 9 anos até 0 momento em que conheceu meu avé e se casou com ele.

Né&o sabemos exatamente o0 ano em que minha avo chegou em Brasilia, 0 mais provavel
é que tenha sido no final dos anos 50. Curiosamente, por mais que eu insistisse, ninguém na
familia foi capaz de falar com exatiddo quando meu av6 e av0 se conheceram e se casaram,
nem mesmo VO Tavares. Também ndo sei muitos detalhes sobre o casamento dos dois, sei que
apos se casar com meu av0, VO Ana trabalhou em diversas outras fun¢Bes subalternas: de
faxineira, lavadeira, passadeira e como auxiliar de servicos gerais em hospitais e postos de
salide e que nunca mais teve contato com a familia que a trouxe para Brasilia.

Lembro de observar uma grande cicatriz escura na perna direita de minha avo que,
segundo minha mae, aparentemente era resultado da queimadura ndo tratada adequadamente.
Acredito, ndo so pelas caracteristicas da grande cicatriz esteticamente desagradavel a olhos
mais sensiveis, mas também pelo siléncio firme da minha avé quando perguntavamos sobre o
ocorrido, que os cuidados prometidos pela familia do médico que a pegou para criar ainda
crianca, logo em seguida ao acidente, ndo foram os melhores. Nessas ocasides ela procurava
mudar de assunto inventando uma histéria mirabolante sobre o motivo da cicatriz e mal
disfarcava o constrangimento quando o0 meu avd tentava contar o que realmente havia
acontecido. Normalmente intervinha dizendo, por exemplo, que foi atacada por um jacaré ou
uma onga com quem teve que lutar para sobreviver.

Hoje lembrando de suas historias acho mesmo que a sua experiéncia de sofrimento s6
poderia ser comparada, na imaginacao inocente de uma menina, a uma luta com um grande
animal selvagem. Entendo no siléncio de minha avd, da negra Ana, sobre o seu passado, a dor
que as mulheres pobres e negras carregavam ao se constituirem em espagos nos quais a

escravizacgdo de sua existéncia ainda era vista como normal.
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Todavia, apesar das diversas situacdes de opresséo e

Figura 41 -Vé Ana

silenciamento que minha avd Ana viveu, sua existéncia ndo foi
| marcada apenas por isso e muito menos foi sua vida definida por
tragédias. Houve também muitas e grandes vitorias individuais e
coletivas como conquistas familiares lideradas por ela, que foram
passadas para seus filhos e netos. O seu siléncio, entendo hoje
e que ndo era sé para calar a dor, mas também para reunir forcas,
controlar-se emocionalmente para superar a adversidade. Era

também uma forma de resisténcia. VO Ana era uma mulher ativa

e de vontade forte. Quando ela, por exemplo, queria comprar ou

Fnte:Arquivo de Familia, inicio  fazer algo que os filhos ou marido ndo aprovassem, tratava de

dos anos 2000. . . o . , . .

planejar toda a situacdo sozinha até conseguir o que desejava. A
gente costumava sorrir € dizer que minha avo fazia tudo “caladinha”. J4 nos ultimos anos de
vida, ela estava com a saude bem debilitada e ndo podia mais sair sozinha ou andar por muito
tempo. Porém, um certo dia ela tinha consulta no Posto de Saude e cismou que queria ir sozinha
para ndo incomodar os filhos. Dito e feito, ela saiu sozinha de casa, ndo avisou a ninguém e
desatou a caminhar por mais de 2 quilometros quando, por coincidéncia, minha mée a encontrou
no meio do caminho, conseguiu acalma-la e pedir ajuda de um amigo para leva-las a consulta.
Assim era minha avo, usava o seu siléncio para superar as fraquezas fisicas e a dor emocional.
Uma mulher que preferia morrer em pé a viver subjugada a vontade dos outros, mesmo que
esses fossem seus filhos e marido. Hoje percebo que minha avé conseguiu fazer do seu
silenciamento uma forma de luta e de continuar existindo de forma plena.

Meu avd costuma relatar que conheceu a minha avo logo que chegou em Brasilia. Ele
dizia que a encontrava chorando embaixo dos blocos da Asa Sul, porque os filhos do casal dos
quais ela era baba e doméstica ndo assalariada “buliam” muito com ela; assim comegaram o
romance. Enquanto meu avé se orgulhava de narrar todas as suas aventuras do passado, a minha
avo permanecia em siléncio.

Dela eu me lembro nitidamente do siléncio, do incbmodo e mais uma vez dos siléncios,
gue vinham em sequéncia quando meu avd desatava a dar voz as memorias do passado durante
os almocos em familia. O siléncio dela me inquietava. Por que ela parecia ndo compartilhar
dessas histdrias? Por que ela parecia ndo ter orgulho de ser uma candanga? De dizer, como 0
V6 Tavares, que ajudou a construir Brasilia? A resposta s6 veio para mim ha pouco tempo ao

conversar com minha méae sobre as atitudes de minha avo. Sé agora pude perceber que o siléncio
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dela coaduna com o siléncio de outras as mulheres candangas que tiveram, propositalmente,
suas trajetdrias apagadas ou seu protagonismo negado em um processo tdo marcante como foi
a transferéncia da capital para o Centro-Oeste.

O siléncio também tem muito a dizer. Apenas hd poucos anos, eu e minha méae
conseguimos conversar sobre o silenciamento de suas (nossas) memdrias. Juntas, tentamos nos
lembrar das poucas memdrias orais que temos sobre minha avd. O que o siléncio ou, melhor, o
silenciamento de Dona Ana representou para nés mulheres da familia e como ele hoje nos
provoca reflexfes sobre a nossa condicéo e lugar social no universo masculino. Minha avo Ana
e tantas outras mulheres ndo puderam narrar suas histdrias, tiveram suas memdarias silenciadas
pelo patriarcado, sustentado pelo mito da histéria Unica. Mesmo assim essas mulheres
resistiram, sobreviveram, lutaram e abriram espaco para que nds pudéssemos estar aqui hoje
com um pouco mais de passagem.

Sobre isso Tania Fontenele (2017, p. 4), autora do documentario Poeira e Batom no

Planalto Central, comenta:

Brasilia tem divida histérica com suas mulheres, particularmente com as que
participaram da fase inicial da construcdo da cidade e de quem pouco se fala. Na
verdade, as pioneiras de Brasilia foram envoltas em misterioso véu de invisibilidade
perante a histdria oficial, criando-se a falsa impressdo de que ndo estavam aqui,
naquele momento seminal da cidade, lado a lado com os homens, lutando e se
sacrificando pela materializacdo da obra.

Escrever a histéria incluindo as mulheres é sair do siléncio de onde por muito tempo
estiveram confinadas, fazendo romper o apagamento de sua atuacdo na memoria
social.

Compreender as mulheres candangas — como sdo chamadas as nossas antecessoras que
para ca migraram durante a construcdo da Capital, ou as mulheres que nasceram e cresceram
no Distrito Federal e no Plano Piloto — demanda olhar mais proximamente para a nossa propria
historia. Sem negar referéncias extraordinarias como Simone de Beauvoir, Angela Davis, Judith
Buttler, Djamila Ribeiro, Chimamanda Ngozi Adichie e tantas outras, mapear historias de vida
das nossas maes, avos e bisavos.

Isso significa resgatar memorias de lutas e resisténcia durante o processo de construcdo
e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal. Memorias ndo oficiais — lutas de classe, étnico-
racial e de género — subjugadas e esquecidas por nem sempre se configurarem como um tipo de
luta revoluciondria organizada por classe ou género. Voltar no tempo e dar espaco de voz a
essas mulheres significa ndo apenas justica social mas, principalmente, a busca por uma
compreensdo mais abrangente dos caminhos percorridos e de nossa esséncia como herdeiras

desses processos de resisténcia.
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Em seu texto O Segundo Sexo, Fatos e Mitos (1970) Simone de Beauvoir releva que
mulher tal qual conhecemos n&o é uma realidade imével, e sim um vir-a-ser. E uma infindavel
gama de possibilidades, Unicas e singulares para cada mulher. E é nesse seu vir-a-ser que se
deveria confronta-las com o homem, isto €, que se deveria definir suas possibilidades. Para a
filosofa o que falseia tantas discussdes é tdo somente querer reduzir a mulher ao que ela foi, ao
que é hoje, quando se aventa a questdo de suas capacidades. O fato é que as capacidades de
uma pessoa, homem ou mulher, s6 se manifestam com evidéncia quando realizadas; mas o fato
é também que, quando se considera um ser que € transcendéncia e superacgao, ndo se pode nunca
encerrar as contas. Em outras palavras o0 que quero aqui destacar € que ndo busco comparar as
mulheres com os homens buscando igualdade ou superagdo, nem mesmo compara-las entre si,
mulheres brasilienses das décadas de 1960, 1970, 1980, 1990 e até as mulheres do século XXI.
N&o ha valores relativos ou absolutos que justifiquem tais comparagdes. Mas, transcender,
como propde Beauvoir, a visdo de mulheres passivas e ajudadoras dos homens para pessoas
ativas donas de suas vidas e destinos, mulheres protagonistas de suas histérias e das histdrias
dos seus povos, do seu torrdo, do seu pais.

As historias de participagdo das mulheres como protagonistas na construcdo e
consolidacdo da capital, como a minha avd Ana, continuam escondidas em arquivos ou
silenciadas em suas memorias. Assim, hoje o siléncio da minha avo também tem me levado a
questionar outros tantos siléncios existentes, ou talvez fosse melhor dizer: silenciamentos. O
que me faz querer transitar entre 0s espagos de tempo € ouvir e narrar sobre a participacao
feminina nesse processo que construiu uma nova capital e diversas cidades ao redor. A partir
da presenca de mulheres nesses espacos foi possivel a construcao desta capital e a formacéao do
DF. Séo essas histdrias, ou pelo menos esse lado da historia, que me interessa experienciar
agora. Contudo, transitar por tantas outras historias me obriga a olhar para minha prépria
trajetéria. Ao relembrar aspectos da minha vida académica e fatores que contribuiram para que
eu conseguisse estar em um Programa de Pds-graduacdo em uma Universidade Federal, me
lembrei de um conto da escritora Concei¢cdo Evaristo (2016, p. 15) que diz: “Uma noite, ha
anos, acordei bruscamente e uma estranha pergunta explodiu de minha boca. De que cor eram

os olhos de minha mae?”
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No conto de Evaristo, Olhos D’dgua

Figura 5 — Autorretrato.

(2016), a personagem revisita suas memorias de
infancia e adolescéncia. Durante muito tempo fiz
esse mesmo exercicio e ainda fago. Assim como a
personagem passei a revisitar os meus caminhos,
ndo para saber a cor dos olhos de minha mée, da
qual eu me lembro perfeitamente, mas sim para
entender a existéncia de um corpo branco e olhos
de um verde intenso, transpassado por existéncias
negras — avos, mae, tios e tias, primos e primas.
Durante muito tempo algumas perguntas me
inquietavam: Qual a minha identidade? Como um
corpo branco, feminino e periférico existe e resiste

em espacos de poder? Qual a relagdo da minha

Fonte: Jemima Tavares, 2020 ancestralidade com a pessoa que sou hoje?

Assim como minha avé e minha mae, eu me percebi em uma histéria de siléncio. Esse
meu corpo branco nunca viveu as opressdes etnico-raciais como minha mae, minha avo e meus
primos. Mas eu me inquietava e até me culpava pelas situac@es vividas, como por exemplo ver
as pessoas duvidarem da minha filiacdo a minha mée. Lembro-me das vezes em que minha
mée, que € professora, me apresentava para seus alunos como filha e todos disparavam uma
cara de espanto seguida de uma frase no minimo problemética: “E sério?! Ela é tdo bonita!”.
Lembro-me também da cor dos olhos d’agua de minha mie quando me contou que quando eu
era bebé as pessoas sempre perguntavam se ela era minha baba. Embora ndo entendesse o
porqué, via que aquilo a feria e minha resposta, ante tudo o que eu ndo entendia, era o siléncio.
O siléncio como o da minha avo, o siléncio de alguém que esta ali, mas que parece nao fazer
parte da histdria que esta sendo construida.

Lembro-me de outro incidente que me marcou ao revisitar as minhas memdrias para
compreender a minha identidade. O dia em que eu e meu irmdo estdvamos em uma loja de
brinquedos e tiraram o carrinho da méo dele. Os vendedores s6 se desculparam, sem dar muita
importancia ao fato, quando meu pai, homem branco, disse que eles ndo deveriam ter feito
aquilo porque ele tinha dinheiro para comprar.

Pensei nos espacos aos quais tive livre acesso pela cor da minha pele e dos meus olhos.
Lembrei que ao entrar nesses espacgos, mesmo que minha pele, meus olhos e cabelos fossem
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muito parecidos com o das pessoas daquele lugar, a impressdo que eu tinha era de que eu ndo
era vista como igual. Era como se aqueles espacos ndo fossem meus.

Foi assim também quando entrei na Universidade de Brasilia: estudei no campus
localizado no Plano Piloto, longe da minha casa e de tudo o que eu conhecia e me identificava.
Desde que entrei na universidade em 2012, aquele espaco fisico e intelectual me parecia
estranho. N&o sé pelas duas horas e meia que eu demorava para chegar de 6nibus da minha casa
até o Campus Darcy Ribeiro, onde eu estudava, como também pelas relacbes sociais ali
presentes. Eu ouvia colegas comentarem sobre suas experiéncias assistindo a musicais na
Broadway-EUA; dos anos que passaram fazendo aulas de sapateado, musica classica ou
intercambio na Francga para estudar ballet. Mesmo sem dizerem, pareciam me informar que eu
ndo tinha permisséo para estar ao lado deles em uma universidade.

O discurso meritocréatico® também atravessava esse espaco de aprendizagem. Como ja
mencionado, eu demorava em torno de duas horas e meia para chegar do Gama ao prédio do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia. Em uma das disciplinas era
necessario o uso de espelhos como ferramenta didatica que eram fornecidos pelo proprio
departamento, mas a quantidade de espelhos ndo era suficiente para o nimero de alunos na
turma. Em uma das aulas eu cheguei 10 minutos atrasada por um problema no transporte
publico e a0 me sentar em um banco vazio ao lado de uma colega que ja estava de frente a um
dos espelhos, ouvi: “Pode sair dai, Jemima. Chega atrasada e ainda quer sentar na janelinha?”
Esse ditado popular me remeteu imediatamente a ideia pejorativa de que eu ndo pertencia aquele
espaco e, portanto, ndo merecia qualquer privilégio. Sim, eu cheguei atrasada, mas, diferente
da maioria ali, eu madruguei e peguei um 6nibus lotado as 6 da manha para poder estar ali.
Figuei constrangida, me levantei e fui para outro lugar, para outro grupo formado por colegas

que vinham do mesmo lugar social que eu. Como se reconhecendo a si mesmos em meu
constrangimento, os colegas me acolheram e me emprestaram o material que levaram de casa.

Essa foi uma das situagdes mais impactantes durante a graduacdo: alguém mandou eu

me levantar de onde estava sem nenhum motivo plausivel, e eu obedeci. Como assim? Eu que

3 No livro Capital e ideologia, Piketty (2019) apud Dowbor (2020) defende que a ideia de meritocracia é
instrumento adotado pelos “vencedores” do atual sistema econdmico para justificar a desigualdade — em
qualquer escala — jogando nos vistos como “perdedores™ a culpa por seu proprio fracasso, como se obter €xito
fosse apenas questdo de esforco individual. Para o autor, o que existe € um fosso instransponivel entre a ideia de
meritocracia e a realidade, principalmente quando se fala de pessoas mais pobres e com menos acesso a
educacdo formal. A ideia de meritocracia € equivoca de retdrica por ndo considerar a desigualdade e a auséncia
de oportunidades.
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sempre briguei por direitos e igualdade estava me submetendo passivamente? Hoje ao
relembrar esse momento vejo que ele gerou uma dor emocional que, somada a outras
experiéncias que vivi durante todo o periodo da graduacéo, afetou de modo negativo a minha
autoestima e interferiu inclusive no meu desempenho académico. Ao refletir hoje sobre esse
periodo e sobre a minha passividade e submissdo, trago na emocionalidade que isso gera a
meméria o siléncio da minha avo, que por tantas vezes vi se calar diante da dor que nédo
conseguia explicar. A minha impressdo naquele momento foi que, naquele espaco, a cor da
minha pele e os meus olhos verdes ndo me faziam igual aos meus colegas do Plano Piloto. Eu
era do Gama, da periferia, e talvez por isso alguns se sentiam no direito, intencionalmente ou
ndo, de me excluirem em algumas situacdes. Pensei que, possivelmente, a questdo da classe
social talvez se constituisse naquele espaco como barreira de acesso. Tais experiéncias aliadas
a sensacdao de ndo pertencimento territorial, ja que eu ndo me sentia parte da historia de Brasilia
e ndo me sentia representada pelos “her6is” fundadores, se tornaram pontos de tensionamentos
na autocompreensao da minha histéria e identidade.

Chimamanda Adiche Ngozi (2019), uma das autoras que mais tem me afetado e
direcionado nesta pesquisa, apresenta um discurso potente e consistente sobre a relacdo entre
poder, narrativa e sociedade. Ao ouvir o discurso de Adichie sobre “O Perigo da Historia

Unica™, enquanto falava de sua infancia, me identifiquei rapidamente com a escritora:

Porque tudo que eu havia lido eram livros nos quais as personagens eram estrangeiras,
eu convenci-me de que os livros, por sua prépria natureza, tinham que ter estrangeiros
e tinham que ser sobre coisas com as quais eu ndo podia me identificar. Bem, as coisas
mudaram quando eu descobri os livros africanos. Ndo havia muitos disponiveis e eles
ndo eram tdo faceis de encontrar quanto os livros estrangeiros, mas, devido a escritores
como Chinua Achebe e Camara Laye, eu passei por uma mudanca mental em minha
percepcdo da literatura. Eu percebi que pessoas como eu, meninas com a pele da cor
de chocolate, cujos cabelos crespos ndao poderiam formar rabos de cavalo, tambhém
podiam existir na literatura.

Na palestra a autora revela que, por ter tido contato amplo com literaturas estrangeiras
como a britanica, o seu imaginario era pautado por pessoas brancas e seus costumes. Mesmo
morando em um pais tropical com uma cultura diferente das europeias, ela percebeu que as
histOrias que escrevia sempre possuiam caracteristicas dos personagens que ela lia nestes livros.

Como Adichie, eu também, mesmo que involuntariamente, teci durante muito tempo
um imaginario sobre determinadas pessoas ou grupos sociais e sobre quais locais elas podem
ocupar. Explico, as minhas vivéncias de infancia me fizeram acreditar que talvez por eu ser

mulher e periférica ndo poderia ocupar sequer um banco de uma Universidade. Eu passei a

* ADICHIE, Chimamanda. Os perigos de uma histéria Gnica in Tecnology. Entertainment and Design (TED
Global), 2009. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg
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infancia e a adolescéncia ouvindo o siléncio das mulheres com quem convivi — mée e avo;
ouvindo o siléncio das mulheres que ndo aparecem nas historias oficiais da construcdo de
Brasilia; ouvindo o meu proprio siléncio por ndo me identificar territorialmente com a cidade
que precisei frequentar para ter acesso ao ensino superior publico.

O siléncio de minha avo, ndo o renego, culpando minhas antepassadas; porém também
ndo o saudo, legitimando a opressdo daqueles que as tentaram calar. Analiso sua presenca e
penso: como podemos romper com essas estruturas para que possamos existir em uma
sociedade com igualdade de género, de classe e étnico-racial?

Imagino que essa minha sensacdo de inadequacdo, de auséncia de identidade e n&o
pertencimento territorial tenha sido talvez a mesma sensag@o que tiveram algumas mulheres
candangas e pioneiras, que viram suas existéncias apagadas da historia de Brasilia, das historias
de suas familias e de suas proprias histdrias de vida. Avalio que esse processo de depreciacao
social identitaria e histérica das mulheres que participaram da fundacéo da Capital Federal se
sustentou gragas a manutencdo do mito da histdria Unica, institucionalizada pelo discurso
patriarcal e opressor.

Refletir sobre essas mulheres tem me ajudado a me encontrar. Hoje, eu consigo me ver.
Um corpo branco, feminino, que se identifica com o género que nasceu, nascido e criado em
cidade periférica, filha de uma mae negra e um pai branco. E € a partir desse lugar de fala que
busco aqui um didlogo honesto e ético sobre as complexidades interseccionais que envolveram
a participacdo de mulheres diversas no periodo de formacéao do Distrito Federal e a negacéo de
suas historias pela historia oficial. Busco também questionar o silenciamento de suas memaorias
e de suas existéncias ao longo dos anos e, a0 mesmo tempo, propor a construcdo de uma outra
historia. Uma historia que narre as contribuicdes dessas mulheres para a construcao do Distrito
Federal.

A possibilidade de pesquisar sobre a vida de mulheres que fizeram parte da construcéao
de Brasilia e da formac&o das Regides Administrativas do Distrito Federal foi se configurando
a partir de 2016, durante meu Projeto de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) na graduacdo em Artes
Cénicas na Universidade de Brasilia, orientado pela professora Sulian Vieira’. Nesta
experiéncia vi que resgatar a historia dessas mulheres significou também, de certa forma, o

resgate de minha prépria historia. A proposta se tratava de um estudo sobre a vida de Jane

® Sulian Vieira Pacheco é Bacharel em Interpretacdo Teatral pela Universidade de Brasilia (1995), Mestra pela
University of Manchester - MA in Applied Theatre (1999) e Doutora em Arte pela Universidade de Brasilia
(2013). E Professora Adjunto da Universidade de Brasilia desde 2002. E Lider do Grupo de Pesquisa Vocalidade
& Cena (2003) e Coordenadora do Curso de Teatro na modalidade UAB da Universidade de Brasilia. E membro
da VASTA Voice and Speech Trainers Association (2015).
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Vanini (1945-1974), uma guerrilheira brasileira que foi torturada e morta durante a ditadura
militar no Chile, um dos paises para onde fugiu e onde vivia sob outra identidade. Na ocasido
foi realizada uma performance solo que narrava a historia da guerrilheira. 1sso me abriu os olhos
para a potencialidade da narrativa enquanto performance, como espago de resgate e
ressignificacdo da histéria de mulheres esquecidas pelas narrativas oficiais.

No mesmo ano realizei um exercicio de direcdo chamado O Mito das Mulheres que
Viravam Borboletas, um processo colaborativo inspirado no livro Luta! Substantivo Feminino
(2010) da jornalista Tatiana Merlino, que incorporava as narrativas de mulheres que foram
torturadas e mortas durante a ditadura militar, relatos de opressdo que as atrizes vivenciaram.
O exercicio virou um espetaculo® que foi selecionado para um festival regional de teatro na
cidade do Gama, para o festival de teatro da cidade mineira Araguari e realizado em duas
temporadas independentes no Distrito Federal: uma no Teatro do SESC de Ceilandia e outra no
Teatro Dulcina, em Brasilia, além de participacdo em 2018 do festival SER NEGRA, do IFB.

Em 2017 iniciei o processo de Trabalho de Concluséo de Curso de Licenciatura em
Artes Cénicas com uma pesquisa sobre processos de empoderamento feminino de adolescentes,
utilizando técnicas de artes cénicas como estimulo ao processo de tomada de consciéncia. No
trabalho, foi realizada uma oficina com seis adolescentes mulheres da rede publica de ensino
na qual conhecemos biografias de mulheres que foram importantes para o Brasil e 0 mundo,
como a ativista Malala Youzafzai, a jogadora de futebol Marta, as cantoras Elza Soares e
Ludmilla e a ativista Maria da Penha. As alunas montaram narrativas utilizando trechos de suas
trajetdrias associadas as biografias das mulheres selecionadas. O trabalho foi inspirado no
projeto da professora Gina Vieira Ponte de Albuquerque, Mulheres Inspiradoras (2014). A
performance narrativa intitulada “A Mulher do Fim do Mundo”’ foi apresentada durante a
mostra semestral Cometa Cenas (2018) na Universidade de Brasilia.

De 2016 a 2019, em algumas conversas com minha orientadora Sulian, ela me falava
sobre a existéncia do registro de entrevistas de pessoas candangas, realizadas pelo Arquivo
Pablico do DF e sobre o seu desejo de realizar pesquisas e ac@es de extensdo universitaria sobre
a tematica. Ela compreendia os registros do Arquivo Publico do DF como importante fonte
documental de material, que poderiam ser utilizados em acdes artisticas e pedagodgicas no

contexto cultural do Distrito Federal.

® O Mito das Mulheres que viravam Borboletas. Disponivel em:
https://mww.youtube.com/watch?v=NBnrukM5g6g&t=1678s.
" A Mulher do Fim do Mundo. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LcKr_JFreMo&t=1s.
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No ano de 2019 foi aberto o edital para ingresso no Programa de P6s-Graduagdo em
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia (PPGCEN/UnB), e fui incentivada por Sulian a fazer
parte do processo de selecdo para ingresso no programa. Neste contexto, evidenciou-se 0 meu
desejo por trabalhar especificamente com as memorias das mulheres candangas, dando curso a
minha pesquisa sobre narrativa.

Durante esse processo de pesquisa académica, no qual eu buscava um resgate de
memorias de outras mulheres, fui aos poucos fazendo o reconhecimento da minha prépria
identidade que, por vezes, ainda se mostrava nublada em alguns aspectos. Foi também na
Universidade que encontrei, alem da minha historia, a historia de outras mulheres que carregam
a palavra mulher como substantivo em sua identidade, acompanhada de adjetivos como forte,
corajosa, resistente, afetuosa, feminista, empatica, alegre, leve, lutadora etc. Sao filhas de
outras tantas mulheres que estiveram no comec¢o da formacdo e consolidacdo da capital e do
DF. Portanto, as reconhe¢o como herdeiras de uma longa historia de resisténcia cultural contra
0 machismo, o patriarcado, 0 mito da historia unica e em defesa de uma histéria marcada pela
liberdade, pelo protagonismo e pela dignidade humana.

Considero importante chamar a aten¢ao aqui para o protagonismo ao qual me filio. Em
minhas leituras benjaminianas acabei por me defrontar com a ideia do narrador como
protagonista de sua historia, um processo de inscri¢cdo social ativa desse sujeito. Esse tipo de
protagonismo que defendo, a partir do proposto por Benjamim (2012), distancia as pesquisas
historicas sobre as mulheres que participaram na construcao e consolidacdo da Capital Federal
do uso dos relatorios e dados verificaveis como data e hora, sob vis&o rasa e linear da historia
real.

O protagonista nesta perspectiva usa a sua historia como estratégia contra a submisséo

do pensamento social como dado cientifico.

Ela [a narrativa] ndo estd interessada em transmitir “o puro em si” da coisa narrada
como uma informacéao ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como
a mao do oleiro na argila do vaso. (BENJAMIN, 2012, p. 205)

O protagonismo benjaminiano nos possibilita a ideia de relevar na experiéncia do
narrador as cenas relatadas pelo dono da histéria, que se intercambiam com suas reacdes e
emoc0es revividas, enquanto descortina lentamente ao ouvinte as lembrancas. Em um tempo
histérico dindmico e ao mesmo tempo atemporal, um trabalho sobre o tempo vivido no qual

interferem a cultura e as estruturas sociais subjacentes sem, contudo, estar determinado por elas.
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Este reconhecimento de protagonismo é o reconhecimento da existéncia do outro como sujeito,
agente ativo da histéria em permanente transformacéo.

Ou seja, foi na Universidade em contato com Sulian Vieira, Ana Carolina Castro, Julia
do Vale, Jessica Lima, Ingreth Adri, Tain& Cary, Camila Franco e outras que aprendi o conceito
de protagonismo feminino, de feminismo e, principalmente, do feminismo negro como
movimento diferente e diferenciador entre mulheres a partir dos vieses étnico-racial e de classe.
Conceitos que recuperam o protagonismo de mulheres como minha avd Ana, que resistiram
apesar do silenciamento e da opressao para construirem novas possibilidades de expressdo para
as suas filhas e netas na capital do pais.

Patricia Hill Collins, em O que é um nome: Mulherismo, Feminismo Negro e além disso
(2017), defendeu a importancia dos conceitos mulherismo e feminismo negro para
empoderamento das mulheres negras, pelo valor que o reconhecimento do protagonismo da

mulher negra traz a histdria desse grupo e, mais especificamente, a historia da mulher negra.

Usar o termo “feminismo negro” desestabiliza o racismo inerente ao apresentar o
feminismo como uma ideologia e um movimento politico somente para brancos.
Inserindo o adjetivo “negro” desafia a brancura presumida do feminismo e interrompe
o falso universal deste termo para mulheres brancas e negras. Uma vez que muitas
mulheres brancas pensam que as mulheres negras ndo tém consciéncia feminista, o
termo “feminista negra” destaca as contradi¢des subjacentes a brancura presumida do
feminismo e serve para lembrar as mulheres brancas que elas ndo sdo nem as Unicas
nem a norma “feministas”.

Neste momento trago ainda outro conceito também muito importante em minha
trajetéria como mulher periférica, o verbo aquilombar.

Munanga (2020), ao prefaciar o trabalho de Félix (2020, p. 19), nos informa que a
palavra quilombo “ndo significava habitacdo dos negros fugitivos das senzalas, mas sim uma
sociedade ou organiza¢ao de guerreiros”, uma transformagdo portuguesa da palavra kilombo,
de origem bantu, precisamente da lingua Quimbundo de Angola.

Ja para o jornalista paulista Joselicio Junior (2019, p. 1), em um artigo publicado pela
Revista Forum, os movimentos quilombolas eram “fruto da luta de um povo que ndo se curvou

diante das dificuldades e das barreiras que pareciam intransponiveis.”

Aquilombar-se é compreender a nossa histdria, nossas origens, nossa cultura, resgatar
nossas memorias, € lembrar o passado, para entender o presente e construir o futuro.
Isso nos faz perceber o quanto a Acdo Cultural e Ac¢do Politica caminham juntas e
formam uma tecnologia poderosa de organizacéo e intervengao social.

Entendo a minha trajetéria na academia e a minha aproximag¢ao com outras mulheres

como momento de crescimento pessoal. Esses encontros favoreceram discutir amplamente
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questdes especificas que atravessam a existéncia das mulheres em espacos sociais, econdémicos,
politicos, educacionais e outros como um tipo de pratica do aquilombamento na atualidade.
Aquilombar-se significou identificar a existéncia dentro das histdrias singulares as narrativas
como ferramentas para resgate de ancestralidade e metodologia de organizagdo que fortalece
grupos oprimidos na luta por uma sociedade mais igualitaria. Pois de fato foi no
aquilombamento que consegui ouvir a minha prépria voz. Foi no aquilombamento com outras
mulheres que me protegi quando senti minha existéncia negada por questdes de classe e género.
Foi nestes espacos de dialogo que pude me nutrir de forcas em outras mulheres brancas e negras
que colaboram para minha chegada até o0 momento de escrita desta dissertacdo de mestrado.

E por isso que neste trabalho de pesquisa busco, a partir de memorias vivas e reais fazer
conhecer outras narrativas sobre a historia da construcdo de Brasilia e do Distrito Federal, assim
como desenvolver narrativas sobre mulheres no presente desses espagos. Assim, a proposta que
teve inicio no desejo de Sulian Vieira vem despertando em mim uma possibilidade de, a partir
de memdrias tdo potentes, escrever a minha propria narrativa.

Desta forma trago para esta pesquisa nao so6 as memorias de mulheres que fizeram parte
do contexto da construcdo e consolidacdo de Brasilia como, também, o reconhecimento de
outras mulheres que tornaram possivel minha chegada até aqui. Peco licenca para apresentar
novamente o conto de Conceigdo Evaristo (2017 p. 18), Olhos D'agua, “[...] todas as nossas
ancestrais, que desde a Africa vinham arando a terra da vida com as suas proprias maos,
palavras e sangue. N&o, eu ndo esqueco essas Senhoras, nossas Yabas, donas de tantas
sabedorias”.

O corpo desta dissertacdo se organiza da seguinte forma: Introducdo com um memorial
que justifica a minha opcdo pela teméatica. O delineamento metodoldgico traz breves
consideracfes sobre o percurso de pesquisa e implicacBes para o processo, em funcdo da
pandemia da Sindrome Respiratoria Aguda Grave, a Covid-19.

O primeiro capitulo dessa pesquisa é destinado a analise de aspectos de documentarios
e trabalhos académicos sobre o periodo da construcdo de Brasilia, bem como um breve
panorama histérico e social que levou a construcdo da capital e os desdobramentos e
consequéncias da criacdo das Regifes Administrativas do Distrito Federal.

O Capitulo 2 é reservado para a apresentacdo de aspectos da interseccionalidade, bem
como uma apresentacdo de narrativas femininas sobre a Capital Federal, os conceitos de

narrativa, memoria e imaginario que foram base para a construcdo dessa pesquisa.
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No Capitulo 3 serd verticalizada toda a abordagem metodologica desta pesquisa,
apresentando a Abordagem Pragmaética de textos teatrais, a Técnica de Microatuacdo, a
apresentacdo do Arquivo Publico do Distrito Federal e o Programa de Historia Oral do 6rgéo
que foram fundamentais para o desenvolvimento deste trabalho. A descricdo do processo
criativo para a producdo da video-narrativa bem como a avaliagdo do resultado final, também
serd descrita neste capitulo.

A construcdo desse trabalho foi transpassada por alguns fatores que imbricados
permearam a minha imaginacdo. O primeiro deles foi a necessidade de tentar compreender
pontos de convergéncia entre a minha trajetéria e as memorias de mulheres que participaram
da construcdo e consolidacdo do Distrito Federal. Mulheres essas que, mesmo excluidas e
muitas vezes podadas de sonhar ou construirem a materializagdo dos seus sonhos, tiveram suas
existéncias transpassadas por afetos e resisténcias, cada uma a seu modo. Elas foram capazes
de ressignificar seus silenciamentos e se firmaram como protagonistas de suas historias, mesmo
que essas historias ndo tenham sido narradas nem reconhecidas pelo sistema patriarcal.

O segundo foi que, a partir do exercicio de compreensao dessas narrativas pude entender
melhor minha propria identidade, e entdo reconhecer a poténcia da caminhada dessas mulheres
silenciadas para a construcéo de processos que desenvolvem uma sociedade mais igualitaria. E
um percurso longo, mas gracas as existéncias dessas candangas e de outras mulheres é possivel
entrar em certos lugares que antes eram fechados para nos.

Portanto, avalio que neste processo de pesquisa foi necessario um olhar para dentro e
para fora. Compreendendo minha identidade social, minhas individualidades e complexidades
e percebendo que, diante de tudo isso, existe um mundo complexo e dindmico que é regido por
estruturas de poder, que ditam os costumes das sociedades, mas também por adventos que vao
além das possibilidades de controle humano.

Outro tensionamento trazido durante as formulacdes para o planejamento e realizacao
da pesquisa foi a pandemia da Sindrome Respiratoria Aguda Grave (SARS), a Covid 19. No
dia 11 de marco de 2020, a Organizacao Mundial de Satde (OMS) declarou estado de pandemia
por Covid-19, em decorréncia do rapido aumento de infeccdes por coronavirus em todo o
mundo. Essa esta sendo, até 0 momento, a maior crise sanitaria de nossa geracao.

Pontuo a questdo da Covid-19 primeiro pelo que esta representa para a sociedade
humana, mas principalmente pelo que vem representando para o Brasil e o complicado

momento politico que o pais atravessa.
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No sentido de preservar vidas, a principal recomendacdo da OMS para prevengéo contra
0 virus foi que os paises adotassem medidas de isolamento social, que visam manter a maior
quantidade possivel de pessoas em suas residéncias a fim de evitar o alastramento da doenca
pelo ar.

Neste momento ndo posso me omitir de pontuar o absurdo que vivemos. No Brasil, até
a data de escrita dessa dissertacdo, foram mais de 600 mil vidas perdidas em decorréncia da
Covid-19. Por aqui vivemos uma realidade diferente de muitos paises, em que o Governo
Federal ndo adotou as medidas sanitarias rigidas necessarias para o controle da pandemia. T&o
pouco adotou outras medidas importantes para minimizar os danos causados pela crise que se
estende por quase dois anos, com quase 15 milhdes de desempregados e 15 milhdes de pessoas
trabalhando em subempregos, além do retorno do pais para a linha da miséria, com 21 milhdes
de famintos no pais.

Uma das declaracGes mais conhecidas do atual presidente da Republica, Jair Messias
Bolsonaro, foi a comparacdo da Covid-19 a uma “gripezinha” que néo iria derruba-lo, como
destacada na matéria da Folha de Sdo Paulo em 5 de marco de 2021, intitulada “Relembre 0
que Bolsonaro ja disse sobre a pandemia, de gripezinha e pais de maricas a frescura e mimimi™®.

Assim, a maior autoridade politica do pais fomentou na populacdo brasileira ideias
negacionistas sobre a pandemia, influenciando publicamente as pessoas a promoverem
aglomeracdes e a desrespeitarem as recomendacdes feitas pela Organizacdo Mundial de Salude
(OMS), como o distanciamento social, 0 uso de mascaras e de alcool em gel para assepsia das
maos.

A Folha de S&o Paulo publicou uma “Carta Aberta” de diversos académicos e cientistas
denunciando os ataques de Bolsonaro: no texto o autor do artigo denuncia o0s ataques que a
ciéncia brasileira vem sofrendo com cortes orcamentarios que ameagam as pesquisas e colocam
importantes trabalhos de pesquisa em xeque. Ainda, que se trata de uma politica de governo
com fomento e disseminacéo de informacGes falsas com o intuito de descredibilizar o trabalho
cientifico, aumentando os riscos com os desdobramentos da crise sanitaria. “Ao desmentir a
ciéncia, Bolsonaro ndo somente fere a comunidade cientifica, mas toda a sociedade brasileira™.

Portanto, em respeito a ciéncia e a vida humana optei, em comum acordo com a minha

orientadora, pela realizacdo virtual de toda a pesquisa, inclusive das performances narrativas

& Matéria disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/03/relembre-o-que-bolsonaro-ja-disse-
sobre-a-pandemia-de-gripezinha-e-pais-de-maricas-a-frescura-e-mimimi.shtml

° Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2021/04/carta-aberta-aos-cientistas-do-brasil-e-ao-
povo-brasileiro.shtml
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previstas. Isto, do meu ponto de vista, representou o respeito aos pesquisadores, a ciéncia, a
educacdo e as vidas neste momento. Entretanto, o fato de ndo realizar a proposta das
performances narrativas de forma presencial resultou em implicagfes que serdo verticalizadas

no terceiro capitulo deste trabalho.
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2 “Ajudamos a construir Brasilia” — didlogos entre narrativas femininas sobre a

participacdo das mulheres na construcéo da Capital Federal e Walter Benjamin

Neste Capitulo serdo apresentados aspectos do género narrativo na perspectiva
benjaminiana em didlogo com a tematica em estudo, a partir da analise de produces de videos
e trabalhos académicos sobre a participacdo das mulheres na construgcdo e consolidacdo de
Brasilia e do DF, tendo como foco o0 modo como as narrativas femininas foram exploradas

nesse trabalho.

2.1 “Porque a gente tem que pensar na nossa historia” — o papel das mulheres na

construcdo e consolidacao de Brasilia Distrito Federal

Como ja mencionado neste trabalho, a escritora Chimamanda Adiche Ngozi (2019),
ensinou-me que o silenciamento historico dificulta as oportunidades de construcdo de
identidades, seja em nivel individual ou coletivo. E é também ferramenta eficaz de controle e
alienacdo. O silenciamento historico nos distancia de nossas origens e, mais que isso, reproduz
e perpetua processos de dominacdo social, econdmica, politica e cultural. Afinal, como um
grupo social pode existir dentro de uma histéria que lhe nega a existéncia? De que dignidade
dispunham as mulheres do Distrito Federal se lhes falta conhecimento sobre as suas origens,
étnicas, territoriais e sobre sua participacdo social, econémica e politica na construcdo de
Brasilia e do Distrito Federal?

Durante minha formacgdo no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia
a experiéncia com histérias ndo oficiais, com a narrativa no fazer teatral onde as mulheres eram
protagonistas, me ajudou a compreender que as mulheres periféricas, as que realmente fizeram
o trabalho pesado durante o processo de construcdo de Brasilia, foram esquecidas ou, melhor
dizendo, ignoradas pela historia oficial. Por outro lado, refletir sobre estes apagamentos e
silenciamentos favoreceu em mim o desabrochar de um pensamento critico-reflexivo, que
apontou para as infinitas possibilidades de defender espaco de voz e espago para
empoderamento aos grupos excluidos e desfavorecidos. Neste sentido concordo com o
dramaturgo, ensaista e tedrico Augusto Pinto Boal (1990, p. 27), quando argumenta que “o ser
humano encontra no teatro uma possibilidade de se ver, de enxergar seus atos e agdes no outro,

e com isso consegue refletir e pensar em uma possibilidade de mudanga ou reagao.”
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A pesquisa em teatro me ajudou a reconhecer e defender como direito inaliendvel das
mulheres — candangas e pioneiras e suas filhas, netas e bisnetas — o resgate das memorias
ancestrais como forma de ressignificar a histéria oficial e, com isso, ocuparem o lugar de
protagonistas que sempre exerceram na sociedade. A partir do estudo investigativo sobre a vida
de algumas mulheres foi possivel gerar questionamentos e reflexdes pessoais que trouxeram
visibilidade e inteligibilidade a processos subjetivos expressos nessas mulheres, como
sentimentos de exclusdo, negacédo, sentimento de ndo pertencimento identitario e outros que em
conjunto colaboram para o adoecimento emocional feminino e o silenciamento social.

Para entender um pouco mais sobre a potencialidade das narrativas de mulheres no
contexto da construcdo de Brasilia e do Distrito Federal, e buscando me adequar & nova
realidade do contexto pandémico de forma virtual, me ative a explorar pesquisas ja realizadas
sobre a tematica. Assim, nesta etapa de busca de trabalhos relacionados aos temas no
Repositorio Institucional da Universidade de Brasilia, me deparei com a dissertacdo de
mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo de Denise Sales Vieira
(2017), intitulada “Corpo feminino e modernidade na constru¢do de Brasilia: uma leitura a
partir do cinema”. Este trabalho chamou minha atencéo por trazer uma coletanea de materiais
audiovisuais que versam sobre a histdria da construcdo da capital, contada a partir do género
cinematogréafico. A proposta da autora era identificar a participacdo de mulheres no processo
de construcdo e consolidacdo da capital por meio da observacdo da modernidade, além do
projeto de cidade politica de modernizagéo do pais pretendida pelo entéo presidente Juscelino
Kubitschek. Entre as questdes colocadas pela autora para orientar sua pesquisa a respeito da
politica de modernizacao e sobre o corpo feminino estava: como os filmes sobre a construcéo
de Brasilia estudados corporificaram as mulheres?

O acesso ao trabalho de Sales Vieira (2017) me permitiu acessar algumas obras sobre
a tematica, que favoreceram construir reflexdes sobre aspectos diversos que atravessam as
discussdes sobre a participacdo social das mulheres no processo de construcdo e consolidacéao
da capital. Neste trabalho de pesquisa a autora analisou materiais videograficos — cinema —
sobre os papéis sociais ocupados pelas mulheres na visdo da narrativa masculina e em suas
proprias narrativas, bem como a percepcdo que algumas dessas mulheres tinham sobre si e seus
papéis como maes, esposas, trabalhadoras e profissionais nos anos iniciais de formacao da
Capital Federal.

Depois de ler a pesquisa de Sales Vieira (2017), acessei 0s videos citados no trabalho

disponiveis, em sua maioria, na plataforma Youtube. Assisti a cada um deles e dessa vez com
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alguns questionamentos especificos: como a figura feminina daquela época era representada
nesses trabalhos? Quais discursos dominantes orientavam o foco narrativo dessas obras? Como
as mulheres se viam ou foram retratadas nessas obras, considerando aspectos historicos e
culturais ligados ao patriarcado, ao mito da historia oficial e aos processos historicos de
silenciamento feminino?
Entre as obras citadas selecionei o curta metragem Brasilia, Capital do Século, de
Gerson Tavares (1960)°, um documentério filmado e produzido contemporaneamente a
construcdo de Brasilia que tinha como foco principal as pessoas envolvidas diretamente na
construcdo da capital, ou seja, os homens que trabalhavam na construcéo civil. Na producéo de
Tavares é possivel perceber o discurso politico idealizador que permeou a construcgdo da capital,
bem como a forma que as mulheres eram vistas e o lugar dos corpos femininos nesse discurso.
Para o documentario foi usada a técnica narrativa em voice over, quando o narrador ou
narradora ndo estdo presentes na cena. As imagens mostradas no inicio do filme sublinham o
carater inovador, mas imperativamente masculino, representado inclusive por uma frase
emblematica do narrador: “Os aglomerados urbanos foram criados pelos homens, essa é uma
cidade criada para o homem”. Estas imagens da construcdo da cidade ressaltam a
grandiosidade das obras e a postura de racionalidade ali presente, que ressoa em mim como a
necessidade de mostrar a todo custo que tudo esta “sob controle”. Uma ideia de previsibilidade
e de controle social e politico extremamente interessante para um governo que estava
enfrentando uma oposicdo ferrenha ao seu projeto de construcdo de uma nova capital. A
narrativa dominante em todo o video é um tipo de texto que reafirma a previsibilidade histérica
do dominador e a0 mesmo tempo atua como reclame emocional, ja que de alguma forma deveria
cativar novos migrantes para embarcarem no projeto de consolidacdo de Brasilia.
A citada frase “os aglomerados urbanos foram criados pelos homens, essa é uma cidade

9

criada para o homem”, acompanha todo o video e é sobreposta com firmeza a imagem de
homens trabalhando freneticamente, enquanto a presenca de mulheres nédo € identificada dentro
da obra. As mulheres, quando aparecem, sdo apresentadas em contextos e condicdes meio
artificiais, o que possibilita ao espectador problematizar a presenca delas nesses espacos.

Em um primeiro momento surgem duas mulheres, aparentemente atrizes ou modelos,
atuando performaticamente no video. As duas figuras sdo mostradas de baixo para cima em

movimento lento da cAmera, vestindo trajes marcadamente masculinos, de forma que s6 ao fim

1% Brasilia, Capital do Século (1959) de Gerson Tavares. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YOMaMv1DohY
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da cena é possivel identificar que sdo duas mulheres. Contudo o estereétipo apresentado por
meio de cabelos curtissimos e nenhum adere¢o feminino, apenas um brinco pequeno, reforgam
a ideia de que este era realmente um espaco masculino. Ja na segunda imagem em que aparecem
mulheres as mesmas estdo gravidas, vestidas tradicionalmente como donas de casa felizes. Na
cena romanticamente idealizada, um grupo de mulheres gravidas passivamente sentadas
observando os seus maridos sdo apresentadas talvez como referéncia ao futuro e a prole que
mais tarde formaria a cidade.

A forma como o corpo feminino e o verdadeiro fazer social das mulheres — donas de
casa, empregadas domésticas, faxineiras, professoras, prostitutas, engenheiras, arquitetas,
cientistas, e tantas outras profissdes — séo invisibilizados no filme, do meu ponto de vista, revela
a forca da cultura do patriarcado que dominava o pensamento social nas décadas de 1950, 1960
e 1970. Vale destacar que este & um pensamento ainda fortemente presente nas culturas e que
tem, ainda hoje, grande impacto na vida das mulheres.

A mulher que cria a vida também pode ser destruida pela atitude destrutiva do outro ser
social que ndo reconhece o seu valor. E é exatamente isso que faz a cultura patriarcal: mina as
forcas da mulher e dispde estratégias de controle e subordina¢do do feminino. O discurso
patriarcal mantém os seus grilhdes ideoldgicos.

A fil6sofa Marcia Tiburi (2018, p. 27) define patriarcado como:

um sistema profundamente enraizado na cultura e nas institui¢fes. [...] Tem uma
estrutura de crenca firmada em uma verdade absoluta, uma verdade que ndo tem nada
de “verdade”, que é, antes, produzida na forma de discursos, eventos e rituais. Em sua
base estd a ideia sempre repetida de haver uma identidade natural, dois sexos
considerados normais, a diferenga entre os géneros, a superioridade masculina, a
inferioridade das mulheres e outros pensamentos que soam bem limitados, mas que
ainda séo seguidos por muita gente.

A partir do conceito de patriarcado destrinchado por Tiburi é possivel dialogar sobre
alguns apontamentos verticalizados nesta pesquisa, como a forma como as mulheres foram
retratadas nesse curta-metragem e como até os dias atuais 0s seus protagonismos foram
ocultados.

Outro fator relevante para o dialogo é o desenvolvimento do roteiro, que apresenta um
discurso romantizado sobre a construcdo da capital. Nesse sentido, parece haver uma
preocupacdao em minimizar as complexidades existentes no contexto da construcdo da Capital
Federal, como por exemplo as mortes de candangos nesse periodo, que sugerem uma

banalizacdo da morte de pessoas pretas e pobres — que eram a maioria dos candangos, € 0
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apagamento das existéncias de mulheres nas fungbes que desempenharam socialmente para a

construcdo e consolidagdo da Capital.

“baiana, baiana, hoje morreu seus conterraneos. O baiana, caiu bem uns cinco ou
seis do 28. Caiam, eles vinham Silvia, todos doidos para trabalharem, porque
vinham se fichar com aquela ilusdo, que os caminhfes eram cheios de candangos,
direto, eles vinham chegavam e fichavam na NOVACAP, mas eles ndo tinham
costume com altura. Era os Trés Poderes, o Congresso, a Camara dos Deputados,
tudo ali que é o Congresso. Entdo ele disse que eles vinham, fichavam e subiam, ndo
tinham nada de seguranga, de maneira nenhuma, eles subiam, o planalto ventava
demais, como eu te falei muito frio, era muito aberto e aquele vento horroroso, diz
Dirceu que tinha uns que iam subindo desequilibravam, caiam, pegavam, nédo
sabiam nem quem era, ndo tinha identidade, tinha sido feito a ficha, os parentes acho
que nem sabiam... era quase todo dia, Dirceu me contava: “éh baiana, (ele me
chamava era de baiana, baianinha) mas hoje eu fiquei com d¢”. Eu dizia: “Mas
Dirceu ndo é s6 baiano.” Ele dizia: “Nao é.” Mas toda vida tinha aquilo, era baiano,
podia ser nordestino de qualquer lugar, até hoje tem isso. Podia ser do Ceara,
Pernambuco, era baiano. Ele dizia: “Mas caiu hoje foi ndo sei quanto.” Dava conta
dos que morriam, eles ndo tinham costume com altura, ndo tinham seguranca, ndo
existia hoje como seguranca, a fiscalizacdo em cima, era cada um por si. (Narrativa
de Helse Pereira Haine sobre sua conversa com o amigo Dirceu — Arquivo Publico
de Brasilia, Programa de Memoria Oral)

Comparando o trabalho de Gerson Tavares (1960) a pesquisas recentes que versam
sobre o periodo da construcdo de Brasilia (Sales Vieira 2017; Ribeiro Nascimento, 2019;
Albuquerque, 2020), é possivel perceber o paradoxo entre o que propde o mito da historia
oficial e a realidade da construcdo da capital. Ainda é possivel visibilizar o apagamento
intencional do protagonismo das mulheres e de grupos excluidos.

Em sintese, vejo no trabalho de Gerson Tavares (2010) a materializacdo das palavras de
Benjamin (2012), ao discorrer sobre o que classifica como inteligéncia das epopeias: “o truque
gue esse mundo de coisas — é mais honesto falar em truque do que em método — consiste em
trocar o olhar historico sobre o passado pelo olhar politico” (BENJAMIN, 2012, p. 26).

Outro importante trabalho de pesquisa sobre a construcdo da Capital Federal que discute
a participacdo das mulheres é o documentario de 60 minutos chamado Poeira e Batom no
Planalto Central: 50 mulheres na construgdo de Brasilia (2010)**, com vers&do homénima em
livro. Este trabalho, segundo as autoras Tania Fontenele Mourdo e Ménica Ferreira Gaspar de
Oliveira, inova os estudos sobre o tema por trazer um olhar feminino para a questdo desde sua

génese. Tanto o documentario em video como a versdo em livro abordam a temporalidade entre

1 poeira Batom no Planalto Central: 50 mulheres na construgdo de Brasilia. Disponivel em:
https://mww.youtube.com/watch?v=9rxJUc8kbSk.
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1955 e 1960, com depoimentos de 50 mulheres que deixaram sua contribui¢éo, segundo fala
das autoras, “na concretiza¢do do sonho de Juscelino Kubitschek”.

O documentério em video mescla depoimentos de mulheres pioneiras com imagens
historicas do periodo da construcdo da capital. A proposta de ambos os trabalhos foi retratar a
historia de mulheres diversas que fizeram parte do periodo de 05 anos que envolveu a
construcdo da Capital Federal. As historias foram contadas pelas préprias mulheres em formato
de entrevista e as memarias postumas narradas por vozes de outras mulheres. O livro homénimo
apresenta um acervo fotogréafico rico em detalhes que ajuda o leitor a situar-se também no
contexto historico.

Poeira e Batom no Planalto Central: 50 mulheres na construcéo de Brasilia (2010), foi
0 primeiro material sobre o tema mulheres e construcdo da capital ao qual tive acesso ao iniciar
a minha pesquisa. Foi um ponto de partida importante para entender o que estava sendo
pesquisado sobre a tematica e como eu gostaria de me posicionar sobre as questdes que
envolvem o género feminino e sua participacdo no processo de construcdo e consolidacdo da
Capital Federal. Apesar da inegavel qualidade do trabalho e olhar inovador que traz para as
discussdes sobre o protagonismo feminino na transferéncia da capital do Brasil para o Centro-
Oeste, a forma como o tema foi abordado no material me inquietou. Tal incobmodo gerou
reflexdes que, do meu ponto de vista, favorecem ampla discussdo sobre o que envolve as
narrativas femininas em perspectiva de cultura, considerando os focos de analise de minha
pesquisa a saber: género, étnico-racial, classe social e ideologias que orientam as narrativas da
tematica.

A minha expectativa ao assistir o material era a de ouvir muitas histérias como as da
minha avé Ana, uma mulher negra de origem pobre, que veio para Brasilia e trabalhou como
faxineira em hospitais e postos de salde apds se casar com meu avo, que possui uma trajetoria
de lutas e conquistas individuais e coletivas sendo, portanto, protagonista de sua propria histéria
de vida. Entretanto, enquanto espectadora percebi que as entrevistadas selecionadas eram em
sua maioria mulheres de alto poder aquisitivo e cor de pele branca, como filhas de grandes
empresarios, engenheiras, professoras académicas aposentadas. Ainda assim elas eram expostas
como coadjuvantes no processo. Ou seja, eram mulheres contando histérias dos homens no
processo de consolidacdo da Capital.

Outro fator que precisa ser problematizado é o recurso narrativo utilizado, que acredito
favorecer ao espectador a producdo de sentidos diferentes sobre essas mulheres, considerando

aspectos étnico-raciais e de classe social. O video retrata as mulheres de classe média e
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majoritariamente brancas com riqueza de detalhes de suas subjetividades, enquanto as poucas
mulheres negras e pobres séo retratadas de modo estereotipado, o que talvez favoreca a negacao
das singularidades de cada mulher desse grupo. Ou seja, suas existéncias eram expressas
generalizada e homogeneamente pelo reducionismo da pobreza e do sofrimento. Acredito que
0 perigo de produzir documentos de carater histérico enviesados por pensamentos
estereotipados, mesmo que de modo ndo intencional, é reduzir a existéncia de corpos oprimidos,
reforgar ideologias de classes dominantes e o discurso patriarcal, romantizando e retirando da
vida das mulheres suas complexidades e subjetividades, seu protagonismo e suas existéncias.

Assim problematizo que Poeira e Batom no Planalto Central: 50 mulheres na
construcdo de Brasilia (2010), ao trazer narrativas onde a acdo da mulher esta quase sempre
subordinada ao protagonismo masculino, compromete a visdo de participacdo ativa destas
mulheres na construcdo de consolidacé@o de Brasilia e do DF. 1sso quer dizer que apresentar as
mulheres como coadjuvantes do processo sendo elencadas como esposas, filhas, companheiras,
secretarias etc. mas, raramente com uma identidade complexa e protagonista de suas historias,
colabora para manutencdo do mito da histéria oficial. Outro problema é a questdo da
racialidade, onde as relagdes sociais como apresentadas nas narrativas naturalizam o discurso
ideologico racista da posicéo de inferior da mulher negra. Como ja dito, pouquissimas mulheres
negras aparecem no documentario e sempre em funcdes subalternas, sem que se problematize
questdes ligadas a pobreza e a exploracdo de trabalho feminino durante o processo de
construcdo de Brasilia — de 1955 a 1960.

Vale ressaltar que as reflex6es aqui feitas sobre o documentario Poeira e Batom no
Planalto Central: 50 mulheres na construcéo de Brasilia (2010) visam aprofundar as questfes
relacionadas as narrativas que reforcam a auséncia de protagonismo do género feminino e suas
complexidades durante a construcdo de Brasilia, bem como apontar questdes sobre como a
estrutura narrativa de um material videografico é importante para a eficacia da comunicacéo.

Estes questionamentos precisam ser relevados durante todos os percursos desta
pesquisa, para que seja possivel ampliar o debate sobre invisibiliza¢do e silenciamento das
mulheres em suas diversidades, sem reproduzir um discurso patriarcal que delimita suas

trajetdrias. Neste sentido, tanto nesta pesquisa quanto na video-performance realizada e
discutida no contexto deste estudo, busco uma experiéncia com narrativas que abarquem a
completude da mulher enquanto individuo e as coloque como agentes de suas proprias histérias.
Outro trabalho que impactou o meu olhar investigativo foi “Narrativas Candangas:

memoria das mulheres negras em Brasilia” (2018), tese de doutorado da professora Elna Dias
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Cardoso, realizada no Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia da Universidade Federal de
Goias - UFG. No trabalho Cardoso (2018) faz a analise de memorias de mulheres negras no
processo de construcdo e consolidagdo de Brasilia, trazendo 10 historias de mulheres diversas.
Esta pesquisa teve como objetivo analisar narrativas de mulheres negras a respeito das suas
participacBes na construcdo e consolidacdo de Brasilia, discutindo a memdria histdrica na
interseccdo étnico-racial/cor e género; buscando compreender como as mulheres negras foram
vistas e apresentadas no repertorio simbdlico e cultural durante o periodo de construcdo e
consolidacdo da Capital, que abrangeu de 1956 a 1980; além de tentar compreender como estas
mesmas mulheres se veem dentro deste contexto historico a partir de suas proprias narrativas.
Os espacos de atuacdo analisados envolveram aspectos culturais ligados a religiosidade, ao
ativismo, ao trabalho doméstico, evidenciando os diferentes mecanismos de recusa a processos
de domesticacdo impostos diariamente em nossa sociedade.

Conhecer a pesquisa de Cardoso (2018) ampliou a minha vis&o a respeito da histéria de
construcdo e consolidacdo da Capital Federal. A pesquisadora faz uma analise sociolédgica da
memoria de mulheres negras em Brasilia, trazendo uma analise assertiva e aprofundada sobre
as memorias femininas. Um dos aspectos que mais me atravessou na pesquisa foi a forma de
escrita da pesquisadora que €, a0 mesmo tempo, democratica e apurada. O contato com essa
tese me trouxe um direcionamento forte em relacdo a discussdes que envolvem a questéo étnico-
racial/cor em interseccionalidade com género e classe social. Ou seja, busco, assim como
Cardoso, problematizar estas questfes a partir da analise de narrativas femininas sem, contudo,
dogmatizar a discussdo. Todavia, entendo ser importante levantar questdes que impliquem
processos ideoldgicos imbricados na forma como a historia oficial relata os fatos sobre a
construcdo de consolidacdo de Brasilia e do DF, onde o protagonismo feminino é totalmente
ignorado, em particular as mulheres pobres e negras. Nesta perspectiva inspirada no trabalho
de Cardoso (2018), espero ndo apenas produzir um texto qualitativo, mas que seja também
significativo para mim, para que outras pessoas consigam se identificar e entender o que aqui
estd sendo dialogado, afinal fagco parte deste grupo de mulheres silenciadas.

A pesquisa de Cardoso apresenta uma forma narrativa que dispde mulheres negras como
protagonistas de suas préprias historias, dando a elas o devido reconhecimento por suas
trajetdrias subjetivas e sociais no contexto da consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal. A
autora também explicita a memoria oral como um ponto de encontro entre 0 passado e 0
presente, que é capaz de gerar novos olhares sobre a historia oficial da capital e é nesse sentido

que reconheco que as nossas pesquisas se aproximam.
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Entretanto, diferentemente da pesquisa de Cardoso, este trabalho estd localizado no
campo das artes, portanto ndo serdo realizadas andlises sociolégicas de questdes envolvendo
género feminino ou historicidade de Brasilia; mas serdo levantados questionamentos sobre 0s
motivos das narrativas de mulheres terem sido silenciadas ao longo dos anos. Além disso, eu
ndo proponho trabalhar exclusivamente com um recorte étnico-racial mas avalio que as
identidades sociais devem ser observadas de forma interseccional. Ou seja, entendendo que as
estruturas de intolerancia ndo agem de forma independente, mas sim transpassadas por questdes
de género, étnico-racial e classe.

Entendendo melhor algumas pesquisas ja realizadas sobre a participacdo das mulheres
na construcado e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal, situo de forma mais objetiva 0s
caminhos que essa pesquisa busca passar. Compreendo que as opressdes de ordem étnico-racial,
classe e género sdo interligadas propositalmente a partir de uma perspectiva patriarcal que
delimita a acdo e protagonismo de determinados grupos com uma intencao definida de marcar

poder. Essa estrutura de controle social e politico sera verticalizada nesse momento.

2.2 O Mito da Construcéo de Brasilia — “O perigo da histéria #nica”

A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2009) ministrou uma palestra para o
programa Tecnology Entertainment and Design - TED Global intitulada O Perigo da Historia
Unica, na qual dialoga sobre a relacio entre as estruturas de poder e a narrativa, apresentando
argumentos sobre as graves consequéncias para 0s grupos minoritarios quando é propagada
uma histdria unica sobre determinado assunto. Ao assistir percebi conexdes entre aspectos da
historia de vida da autora e as questdes levantadas nessa pesquisa, que consideram a dominancia
de vozes masculinas nos contornos historicos de Brasilia.

Adichie ainda observa que:

E impossivel falar sobre Unica histéria sem falar sobre poder. H4 uma palavra, uma
palavra da tribo Igbo, que eu lembro sempre que penso sobre as estruturas de poder
do mundo, e a palavra é “nkali”. E um substantivo que livremente se traduz: “ser
maior do que o outro”. Como nossos mundos econdmico e politico, histérias também
sdo definidas pelo principio do “nkali”. Como ¢é contada, quem as conta, quando e
quantas historias sdo contadas, tudo realmente depende do poder. Poder é a habilidade
de ndo s6 contar a histdria de outra pessoa, mas de fazé-la a histéria definitiva daquela
pessoa. (ADICHIE, Chimamanda. Os perigos de uma historia Unica in:
Tecnology. Entertainment and Design — TED Global, 2009)

A partir dessa fala pude refletir sobre as relacdes de poder existentes entre as histérias

propagadas na construcdo de uma sociedade capitalista. Elas envolvem um sistema de
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dominagdo entre grupos sociais, no qual quem conta a histéria dispde de determinados papéis
de protagonismo (BENJAMIN, 2012), alimentando uma ideia hegemdnica sobre os fatos
ocorridos. Esse grupo social chamaremos de “patriarcado”, considerando a definicdo de
patriarcado proposta por Tiburi (2018) apresentada anteriormente neste texto, onde ela marca a
acdo historica e cultural do patriarcado como construcéo proposital de um discurso para fins de
dominio e controle do homem sobre a mulher. Nesta perspectiva 0 homem tem o direito natural
de exercer dominio total sobre a mulher, a ponto de controlar sua vida e definir o seu destino.

Saffioti (2004) argumenta que o patriarcado ndo se resume a um sistema de dominagéo
machista. Ele é também um sistema de exploracdo situada e ambas, dominacao e exploracao,
atuam juntas nos campos politico, ideoldgico e terreno econémico. Assim, as instituicbes
milenares, as escolas filosoficas, a religido e até as ciéncias foram/sdo instrumentos de
reproducdo do discurso de sujeicdo da mulher, contribuindo para a heranga do silenciamento,
da discriminacao e da violéncia.

Quando pensamos em nossa sociedade brasileira que foi, aos moldes eurocéntricos,
modelada e movida pelo discurso ideologico do patriarcado, podemos inferir que a auséncia do
protagonismo feminino na construcéo e consolidacdo de Brasilia e do DF ndo foi mero acaso
ou equivoco historico, mas reproducéo de um modelo milenar eurocentrado de contar a historia,
onde os destaques e as glorias sdo sempre dados aos herdis machos: homens, brancos, ricos,
heteros e cristéos.

Como Adichie (2009) aponta, quando narram uma Unica historia hd uma intencéo
definida de marcacdo de poder (nkali). Por isso, como Adichie, que alerta sobre o perigo da
historia Unica, defendo que ouvir apenas historias sobre homens que fizeram parte da construcdo
de Brasilia, tanto na educacédo formal quanto nos veiculos midiaticos, potencializa a producao
de um imaginario para o qual ndo existiram mulheres no contexto da formacéo de Brasilia ou
para o qual elas ndo contribuiram de maneira significativa nesse processo.

Tiburi também tem algo a dizer quando se trata de mulheres contarem suas historias, o
silenciamento “nao se explica apenas por elas terem sido afastadas desse espaco em momentos
diversos, mas porque elas ndo contaram a sua prépria historia” (TIBURI, 2017, p. 93). Embora
Tiburi faca aqui referéncia ao protagonismo na politica, podemos ampliar o alcance de suas
palavras ao propor que as mulheres, mesmo fora do ambito do poder politico, ndo sdo vistas
como protagonistas no contexto social-historico porque a elas ndo foi garantido o direito a voz.
N&o se trata de siléncio por opcdo da mulher, mas de silenciamento pela imposicdo machista

que domina a narrativa dos textos historicos oficiais.
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Até aqui procurei problematizar as implicagdes da supervalorizacdo de uma histéria
Unica para o resgate do sujeito como protagonista de sua historia e, por consequéncia,
coparticipante no processo histérico coletivo de construcdo da histéria de um grupo social.
Neste caso proponho que a visdo de histdria universal e Gnica para construgdo e consolidagdo
de Brasilia e do Distrito Federal contribui para o apagamento histérico das mulheres que
participaram ativamente desse processo. Principalmente as mulheres pobres e periféricas que
compuseram a grande massa de méo de obra na construgédo da Capital Federal.

Busquei no processo de construcdo dessa dissertagdo compreender pontos de contato
entre Walter Benjamin, meu teorico base, e 0s meus questionamentos sobre o mito da historia
oficial e as suas implicacdes para historia das mulheres candangas. Neste sentido vejo como
ponto de contato entre 0 meu projeto e o autor, a importancia da arte de narrar que Benjamim
traz para a proposta aqui apresentada. Assim como Benjamim, compreendo que trazer
visibilidade ao protagonismo das mulheres pioneiras na construcéo e consolidacdo de Brasilia
e do DF surge como proposta de resgate historico. Um outro contar da historia ao narrar as
experiéncias de mulheres candangas valorizando-as, no sentido de favorecer ao espectador a
visdo de sua posi¢do como protagonista de sua propria historia de vida.

Benjamin (1987, 2012) disserta mais sobre a importancia de se contar histérias para
comunicar experiéncias, embora em perspectiva de narracdo associada a um senso comunitario,
de continuidade da vida. Neste sentido Benjamin critica o conceito de conhecimento como
orientacdo unilateral, racional, matematica e mecanicista. Em seu texto O Narrador, o autor
propde retomar o conceito de experiéncia por outra perspectiva, a Erlebnis, ou experiéncia
vivida, como necessidade de reconstrucdo para garantir a sobrevivéncia da memdria como
processo de resisténcia as imposi¢oes da politica capitalista moderna, que detém o discurso
ideologico de existéncia natural de grupos sociais dominadores e dominados — branco x negro,
homem x mulher, adulto-crianca etc. (BENJAMIN, 1987).

Entender o recurso narrativo como processo de resisténcia nos permite propor contar
outras historias sobre participacdo das mulheres na construcéo e consolidacdo da Capital e do
DF, a partir da visdo de quem realmente viveu essa experiéncia. Pessoas comuns que lidaram
com as adversidades e contradi¢fes dialéticas que o0 mundo real traz. Portanto, a partir deste
momento, mudo um pouco a minha proposicao tedrica de narrativa da prépria histéria como
uma forma de se fazer existir, de se tornar visivel, para enfocar a narrativa como processo de

resisténcia e afirmacdo do sujeito histérico como protagonista.
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Concordo com Benjamin quando este fala que a narrativa em si, & medida em que as
formas de producdo capitalistas avancam, perde o seu valor diante da importancia que a
informacdo, a ser consumida imediatamente, passa a ter. A informacdo é uma antitese a
experiéncia que uma narragdo produz em quem a frui. Importa a mim entdo, neste trabalho de
pesquisa em uma perspectiva Benjaminiana, identificar o movimento infinito que a narrativa
traz da memoria individual, mas também da memdria popular, porque traz a experiéncia viva e
vivida em plenitude e realidade pelas pessoas comuns.

Para Benjamin, na narrativa, cada histdria se configura com ensejo de uma nova historia,
que se entrelaca em pontos comuns com outras histérias, produzindo o fluxo infinito de novas
e pujantes narrativas. Ja a historia Unica ndo aceita versdes. Ela é o oposto da historiografia,
cujo principio recai em reconhecer as diferentes formas de narrar e interpretar fatos historicos.
A historia Unica desconhece as experiéncias singulares assim como a informacgéo; ambas tém
em comum, como cerne, negligenciar a subjetividade, valorizando a homogeneizacéo e
generalizacdo da experiéncia.

Em O Narrador Walter Benjamin disserta sobre a relagdo entre a historicidade e o

género narrativo, a forma épica:

Cada vez que se pretende estudar uma certa forma épica € necessario investigar a
relacdo entre essa forma e a historiografia. Podemos ir mais longe e perguntar se a
historiografia ndo representa uma zona de indiferenciacdo criadora com relacdo a
todas as formas épicas. (BENJAMIN, 1987, p. 209)

Portanto, ao adotar a narrativa como recurso para narrar a historia de participacdo das
mulheres na construcdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal, a partir de outras
perspectivas, proponho-me o desafio de a partir do texto narrado potencializar a experiéncia
narrativa; para que espectador e narradora possam produzir novos sentidos a prépria historia,
bem como questionar a verséao oficial e 0 modelo de historia Gnica, que nega a subjetividade e
0 protagonismo de sujeitos singulares no processo de existéncia e convivéncia social.

Benjamin (1987) propde que, para favorecer maltiplas interpretacdes ao fato narrado,
nos apropriemos do modelo narrativo de Herddoto, que ao contar a histéria do Egito abre mao
das explicac6es definitivas deixando espaco para maltiplas interpretacdes e, portanto, mantendo

um fluxo histérico aberto e mais fidedigno a realidade vivida.

Herddoto ndo explica nada. Seu relato é dos mais secos. Por isso, essa histéria do
antigo Egito ainda é capaz, de depois de milénios de suscitar espanto e reflexdo. Ela
se assemelha a essas sementes de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas
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hermeticamente nas camaras das piramides e conservam até hoje suas forgas
germinativas. (BENJAMIN, 1987, p. 197)

Narrar as historias, os fazeres cotidianos, as preocupacdes, as impressdes, 0s medos e
sonhos de mulheres candangas pode nos aproximar de suas experiéncias reais, resgatando o
sentido ontoldgico de histéria, abandonado pelo positivismo cartesiano que domina o modelo
eurocéntrico de contar a historia. (BENJAMIN, 2012)

Compreendo entdo que a utilizagdo do género narrativo no contexto performatico aliado
com uma abordagem histérica honesta dos fatos, pode abrir caminhos para que as diversas
identidades possam existir em equidade. Neste caso, buscamos uma reparagdo histdrica das
memérias de mulheres que foram invisibilizadas ao longo dos anos.

O topico seguinte discorre brevemente sobre os desdobramentos da adocdo de uma

historia como modelo oficial e 0 apagamento historico de grupos sociais desfavorecidos.

2.2.1 “Baiana, baiana, hoje morreu seus conterraneos! O baiana, caiu bem uns cinco ou

seis do 28!” Pessoas descartaveis — 0 que o mito da historia oficial esconde?

Ao falarmos em mito, nds o tomamos nao apenas no sentido etimolégico de narracéo
publica de feitos lendarios da comunidade (isto €, no sentido grego da palavra
mythos), mas também no sentido antropoldgico, no qual essa narrativa € a solucéo
imaginéria para tenses, conflitos e contradi¢cBes que ndo encontram caminhos para
serem resolvidos no nivel da realidade. (CHAUI, 2000, p. 5, 6)

Faco minhas as palavras de Chaui (2000) citadas acima quando me proponho a pensar
a historia oficial de Brasilia. Pois assim como Chaui, entendo a historia de Brasilia contada
oficialmente como mito que impde aos seus ouvintes um infinito vinculo com um passado
historico épico, que pouco tem a ver com a realidade vivida pelo povo comum durante o
periodo de construcdo e consolidacdo da Capital Federal. O mito da histdria oficial imposto de
forma pétrea pelo discurso do dominador conserva como presente imutavel tudo o que
engenhosamente foi criado e narrado a respeito daquele periodo.

As muitas facetas da histéria da cidade tomadas como fatos foram na verdade parte do
programa governamental, inflamadas também pela grande euforia que Brasilia provocou no
cendrio nacional. Assim, assumindo a cultura patriarcal o texto histérico sobre a construcao da
Capital Federal, este se configura hoje como mito de uma historia que dispunha 0s homens

ricos, brancos e hetéros como Unicos agentes protagonistas do processo de construcdo e
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consolidacdo de Brasilia e do DF. Mito este que esteve atrelado a uma forte campanha
publicitéaria feita pelo governo naquele momento, que anunciava Brasilia como um lugar do
“futuro” e de esperanca (SALES VIEIRA, 2017).

A Historia Oficial (VIEIRA, 2017; NASCIMENTO, 2019) oculta uma politica
segregacionista de grupos por classe social. Um macroprojeto que desde o inicio foi elaborado
para a higienizacdo de Brasilia de pessoas sociais e economicamente indesejaveis. Ndo era
apenas o afastamento dos mais pobres, mas um gigantesco processo de excluséo social e do
acesso a educacéo, salde, cultura e cidadania para manutencéo da precarizacao, baixo custo de
méo de obra e controle de bens econémicos de poder.

Assim como 0s projetos de organizagdo urbana ja nas Ultimas décadas do século XIX,
0 projeto de governo para a populacdo pobre que veio ao Centro-Oeste para a construcao da
Capital foi orientado para a assepsia social de existéncias indesejaveis dos espacos urbanos
centrais. Ou seja, 0s homens e mulheres que realmente empreenderam a execugéo da construcao
da capital, as forcas de trabalho nos diferentes campos de atuacéo e, mais especificamente, nos
trabalhos subalternos da construcdo civil, trabalhos domeésticos e de servigos gerais foram
invisibilizados no processo, como a minha avé Ana e meu avé Tavares. Suas trajetorias
complexas e singulares s@o ignoradas e seus nomes substituidos pelo coletivo candango, que
por sua vez é utilizado quase sempre no género masculino, reforcando o processo de
invisibilizacdo e silenciamento das mulheres e de suas participacGes ativas no processo de
construcdo e consolidacdo da Capital.

A pesquisa de Ribeiro do Nascimento (2019) confronta a romantizada histdria oficial
da criacdo de Brasilia ao apresentar dados do periodo apos a inauguracdo da cidade. Falando
especificamente sobre o surgimento de Ceilandia, a maior Regido Administrativa do Distrito
Federal, Ribeiro do Nascimento (AMMANN, 1991, apud, NASCIMENTO, 2019) descreve a
existéncia de uma politica publica intencionalmente segregadora. Sobre 0s motivos da criacdo
da cidade para preservacao romantizada e asséptica da fantasia da Capital da Esperanca o autor

faz a seguinte descri¢do sobre esse gigantesco programa governamental:

Surgiu como resultado da “politica de higienizacdo” do governo militar que, apos a
construcéo de Brasilia, obrigou os trabalhadores a desocuparem a érea nobre. Milhares
deles foram expurgados para a periferia, a partir da “Campanha de Erradicacao de
Invasdes”, cuja sigla (CEI) converteu-se em iniciais do nome “CEI”landia, conjugada
com a terminologia inglesa land, que significa “terra”, territorio e/ou propriedade. O
inicio da cidade foi tortuoso para as pessoas que residiam nas comunidades das Vilas
do IAPI; Tendrio, Esperanca, Bernardo Sayao e Colombo; dos morros do Querosene
e do Urubu; do Curral das Eguas e Placa das Mercedes, visto que o povo foi removido
dessas areas compulsoriamente e despejado no cerrado frio, despovoado e sem
estrutura ou urbanizagdo. Aqueles trabalhadores explorados, ao concluirem a
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construgdo da capital federal, ja ndo eram mais necessarios; dessa maneira, a cidade
tinha de ser “limpa” e, quanto ao destino dos pobres, “quanto mais distantes,
melhor”.

Ja no momento da remogdo, os moradores percebiam as desvantagens da nova area.
Enquanto as invasGes margeavam o0 Plano Piloto, com facilidades de agua,
arborizagdo, luz e acesso facil ao trabalho, a &rea que Ihes tinha sido destinada situava-
se a 35 quilébmetros, numa regido indspita, sem sombra, sem agua, luz, com
abundancia de cobras e mesmo lobos (AMMANN, 1991, p. 72,
apud NASCIMENTO, 2019, p. 34).

Esse movimento de dispensa de existéncias indesejaveis a qualquer custo, de higienizar
o0 centro da Capital, ja estava encaminhado no proprio projeto de planejamento da cidade. As
inicialmente chamadas Cidades Satélites foram estrategicamente projetadas
relativamente distantes do centro do poder, e a distribuicdo da populacdo obedeceu
intencionalmente a separacdo por classes sociais, resultando em uma organizacao populacional
bastante desigual. Por exemplo: as RA Ceilandia e Gama foram as cidades que receberam a
populacdo mais pobre e foram entregues a estes grupos com basicamente nenhuma estrutura.
(NASCIMENTO, 2019; ALBUQUERQUE, 2020)

Em uma das entrevistas realizadas pelo Arquivo Publico do Distrito Federal, Edite
Martins Faria relata um pouco da realidade da Ceilandia. Com falta da estrutura de que uma
cidade necessita, os moradores passavam sérias dificuldades como apari¢cdo de bichos que

colocavam em risco a vida das familias:

Tinha cobra, as vezes descia na parede, |4 em casa mesmo teve uma cobra, minha
vizinha, o filho dela tava dormindo, a dona Lurdes, e a cobra estava descendo parede
abaixo e a gente ndo podia nem mexer com ele, teve que deixar a cobra descer, ir
passando e ir embora. (...) E, aqui teve muita cobra, muitas mesmas, e teve pessoas
que foi ofendida de cobras aqui, teve pessoas que cairam das casas na hora dos ventos
bravos aqui da chuva. (Faria, Edite Martins. depoimento — Programa de histéria oral.
Brasilia. Arquivo Publico do Distrito Federal, 2001)

A ex-governadora do Distrito Federal, Maria Abadia, atou como assistente social na
formacdo da Ceilandia. Em um depoimento para o Programa de Historia Oral do Arquivo
Pablico do Distrito Federal (2004) ela relata que para persuadir os moradores a aceitarem a
transferéncia para a Ceilandia ela os convencia de que quem fosse primeiro, teria “privilégios”
como escolher um lote mais perto do centro e poder tomar agua limpa, enquanto quem fosse
por ultimo iria ficar no “rabo da cidade”, na periferia. Segundo a ex-governadora, todos queriam
ir logo.

Ou seja, os depoimentos de Edite Martins e de Maria Abadia revelam, a partir de

perspectivas distintas, aspectos de como se deu 0 processo de higienizacao de Brasilia. Por meio
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de ameagas veladas e falsas promessas as familias foram jogadas em um espaco sem estrutura
para moradia, minando processos de resisténcias da populacao.

O documentério A cidade é uma s6? (2011) dirigido pelo ator e cineasta Adirley Queirds
retrata a histdria da criagdo da Ceilandia, no inicio dos anos 1970. Apesar do documentario
pormenorizar a criagcdo de uma cidade em si, a essa mesma historia também se conecta a criagéo
de outras RA, como Gama e Santa Maria e Paranoa.

A narrativa é caracterizada principalmente por uma voz feminina que apresenta diversos
aspectos da campanha publicitaria realizada pelo governo na época, para que a populacdo pobre
que morava em invasdes e favelas nos arredores de Brasilia ndo causasse grandes tumultos ao
serem realocados em locais distantes do Centro, onde tinham suas moradias improvisadas.

No documentério a narradora conta sobre o processo de criacdo de jingle, que envolvia
a selecdo de criancas especificas para cantarem em rede nacional uma musica que tinha como
objetivo gerar na populacdo um sentimento de pertencimento a Brasilia, mesmo que vivendo
longe do centro, do Plano Piloto. Ou seja, eles eram levados a acreditar que ainda estavam
fazendo parte do sonho de Dom Bosco, mesmo sofrendo o processo de afastamento social
balizado pela sua condicdo de pobres. Como ja falado aqui, também faz parte do projeto
politico a construcdo de uma imagem sobre Brasilia em que ndo cabia barracos provisorios
como cartdes postais.

Portanto, antes de aprofundar em questdes relacionadas ao meu objetivo de pesquisa,
destaco a historia da construcéo de Brasilia e do Distrito Federal, para alem da romantizacao,
que deixa como legado uma grande divida social com os grupos excluidos — a populacéo pobre,
exponencialmente formada por pessoas negras, mulheres e criancas, os filhos desses
trabalhadores — que foram privados de acesso a educacdo de qualidade, & moradia segura, ao
trabalho e a assisténcia a saude, direito inalienavel de qualquer cidaddo segundo a prépria
Constituicdo Federal (1988).

Entendo, a0 me debrucar sobre os documentos e outros estudos que narram as
complexidades que envolvem a historia da consolidacdo da Capital, que ndo questionar o
fomento de mais de seis décadas do mito da histdria Unica da criacdo de Brasilia implica em ser
cumplice da politica separatista estabelecida. Trata-se de uma desumanizacdo dos homens e
mulheres que viveram e também atuaram como protagonistas neste processo, da desvalorizacao
de suas trajetdrias e dos seus trabalhos, da naturalizacdo da descartabilidade de suas existéncias.

Estes foram maquiados pelo discurso modernista e desenvolvimentista cruel do patriarcado.
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O foco agora se volta especificamente para o processo de silenciamento historico das
mulheres que participaram da construcdo e consolidagdo de Brasilia e do DF. Trago como
proposta reflexdes sobre processos ideoldgicos e politicos que atravessam o modelo de histéria
Unica adotado na construcdo da historia oficial de Brasilia.

2.3 “Pela primeira vez que eu tive uma entrevista. Uma oportunidade de falar.” — O que
o silenciamento histdrico das mulheres que participaram na construcao e consolidacéo de
Brasilia e Distrito Federal pode nos dizer?

Sales Vieira (2017), ao abordar o silenciamento e invisibilidade das existéncias de
mulheres na histéria oficial da construcéo de Brasilia, denuncia 0s poucos estudos oficiais sobre
a tematica e acrescenta que em sua pesquisa teve acesso a apenas dois estudos, a publicacédo
Mulheres Pioneiras de Brasilia de Elvira Barney (2001) e a pesquisa da historiadora Joelma
Rodrigues da Silva intitulada “Mulher — “pedra preciosa”; prostitui¢do e relacdes de género
em Brasilia de 1957 a 1961 (1995). E, em conclusdo apds a analise de ambos 0s estudos,
argumenta que séo identificados dois esteredtipos de mulheres, o da mulher de classe social
mais abastada, a pioneira, que acompanha o marido (também pioneiro) e que porventura passa
a integrar a sociedade brasiliense e a gerar 0s seus progenitores; e 0 outro, a prostituta, figura
obscura, marginalizada, porém necessaria ao fiel andamento das obras. O outro grupo de
mulheres, as pobres — domesticas, costureiras, faxineiras, e outras — sdo ignoradas ou, quando
muito, citadas de modo breve sem atencédo as suas histdrias individuais.

Neste momento abro uma breve reflexdo para problematizar essas auséncias e
silenciamentos historicos, em particular das mulheres prostitutas que desde o inicio estiveram
bastante presentes no processo de construcdo da Capital Federal. Entendo que focar a
participacdo das mulheres prostitutas na construcao da Capital representa avanco nas discussoes
sobre o silenciamento das mulheres candangas, uma vez que podemos verificar que mesmo
entre as mulheres negras e pobres havia uma organizacdo hierarquizada das relacdes, onde as
prostitutas ocupavam a base dessa piramide. Isto porque os silenciamentos e apagamentos
histéricos de determinados grupos sociais, ainda mais quando parte de uma politica
governamental, me remeteram a outras questdes, em particular sobre como se constituem as
relacBes sociais no Brasil mesmo em perspectiva do mesmo género, e 0s atravessamentos disso
nas vivéncias das mulheres que participaram do processo de construcdo e consolidacdo de

Brasilia e do Distrito Federal.
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O Brasil se constituiu cultural e historicamente pelos valores do homem, heterossexual,
branco, de discurso hegemonicamente patriarcal, cristdo, economicamente abastado e defensor
do capitalismo. Esse homem tem como icones herdis os “pais da patria”, basicamente
constituido por militares. Neste sentido a memdria historica oficial cria a ideia de coexisténcia
entre memorias criadas com fins politicos e de controle e memérias pautadas na realidade,
estrategicamente ocultadas. Ou, como propde Benjamin (2012, p. 244), o investigador
historicista estabelece propriamente a relacdo de empatia com o vencedor: “Ora 0S que
dominam sdo os herdeiros de todos 0s que venceram antes”.

Esse mesmo modelo de constituicdo social que ja domina o Brasil por cinco séculos,
como comentado ao longo deste trabalho, foi implementado como organizacdo social de
Brasilia. Isso provoca uma reflexdo: onde e por que grupos excluidos, neste caso
especifico mulheres, ocupam e habitam seus respectivos lugares sociais?

O socitlogo e pensador Anibal Quijano (1928-2018) nos adverte que o “eurocentrismo
ndo é exclusivamente, portanto, a perspectiva cognitiva dos europeus, ou apenas dos
dominantes do capitalismo mundial, mas também do conjunto dos educados sob a sua
hegemonia” (QUIJANO, 2009, p. 74).

Ao ser idealizada por homens educados a partir do modelo eurocéntrico e capitalista de
organizacdo social e da estrutura patriarcal de dominacdo, Brasilia reproduz todas as
deficiéncias que sustentam a ideologia burguesa. Por isso, em seu texto O lugar das llusdes:
Brasilia e os Paradoxos do Desenvolvimentismo, Coelho (1991, p. 201) denuncia a construcéao de
Brasilia e afirma que o governo de Juscelino Kubitschek é identificado como "projeto politico

da burguesia industrial, fortemente centralizado e distante dos interesses populares”.

[...] o Estado ndo era independente das forgas que o constituiram; simplesmente, as
forgas que o constituiram estavam como que sobrepostas, sem se tocarem, a funcéo
de representar um todo constituido exigia, portanto, um ‘tour force’ ideoldgico, no
qual o Estado é duplamente ilusério [...]. Tratava-se de um Estado tdo semelhante a

burguesia industrial, que ela prépria ndo poderia se reconhecer nele.

Coelho (1991) por fim argumenta, citando Vesentini (1986), Brasilia como projeto
inequivoco de dominacdo burguesa.

A pesquisadora Raissa Felix (2020), ao pesquisar narrativas de comunidades
tradicionais reconhece ser o direito destes a memoria de carater humano/fundamental, mas ao

mesmo tempo propde como inevitavel a necessidade de correlacdo entre memoria e identidade.
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Situando a discussdo neste contexto, compreendo que o resgate de memorias narrativas de
mulheres silenciadas pelo mito da histéria Gnica de Brasilia configura-se como forma politizada
de pensar esses papéis femininos, cujas implicagdes podem ultrapassam o viés tedrico-
filosofico para alcangar o processo de autoafirmacdo dos sujeitos e 0 necessario repensar de
suas posicGes como protagonistas de suas proprias historias e da historia da cidade.

Por outro lado, uma breve anélise do que significa a negacdo de memorias historicas em
sentido amplo aponta para questdes complexas da construcdo e consolidagdo de Brasilia e do
Distrito Federal, por exemplo: como resgatar o protagonismo e a subjetividade do sujeito
historico? A resposta a esta questdo talvez esteja mesmo no resgate da memoria narrativa? No
caso da historia da construcdo e consolidacdo da Capital Federal, essa abordagem permite que
possamos olhar para a presenca das mulheres na construcdo da capital, admitindo as
imprecisdes histdricas ocultadas pelas ideologias de poder e controle das relagdes sociais. As
memorias, as narrativas dessas mulheres, ocultadas propositalmente, sdo constitutivas de
experiéncias multiplas, contextualizadas. Nao se trata aqui de negar o que a vinda da capital
para o centro do pais representou em termos politicos, econdmicos e desenvolvimentistas, nem
ignorar as transformacbes sociais resultantes desse processo em perspectiva positiva
(COELHO, 1991), mas talvez apontar como a nocdo desse processo como um caminho
inequivoco ao progresso € apenas uma parte da compreensdo do que de fato ocorreu, e que
atende a discursos determinados — na maioria das vezes, ideologicos.

A vinda de mulheres de diferentes classes sociais e graus de escolaridade para Brasilia,
algumas acompanhando pais e maridos e outras sozinhas em busca de mudancas de vida ou
como empregadas domésticas — como minha avé Ana, representou mudancas na trajetéria de
vida de muitas familias, atraidas pelas promessas que justificavam o movimento de
interiorizacdo da Capital Federal.

Apesar das diferencas sociais e culturais, todas elas traziam mudangas com suas
presencas fisicas, na medida em que essas mulheres passam a vivenciar como coletivo as
experiéncias de fazerem parte de processo historico de mudanca da Capital Federal.
Principalmente quando se considera que a construcdo de Brasilia concentrou grandes grupos
populacionais de diferentes culturas em determinados espacos sociais.

O pensador Berman (1986), ao discutir a dialética da modernizacdo e do modernismo,
propde que a participacdo ativa de individuos em transformagdes sociais como processo
historico de transicdo da modernidade ndo acontece por meio de mudancgas repentinas ou

sentengas governamentais, mas como algo que ndo pode ser controlado por nenhuma forca
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institucional ou poder politico. S&o entdo processos subjetivos que vao constituindo 0s

individuos e formatando a cultura destes espacos:

[Ele] experimenta a vida metropolitana como “uma permanente colisdo de grupos e
conluios, um continuo fluxo e refluxo de opinides conflitivas (...) Todos se colocam
frequentemente em contradi¢do consigo mesmos”, ¢ “tudo é absurdo, mas nada ¢
chocante, porque todos se acostumam a tudo”. Este ¢ um mundo em que “o bom, o
mau, o belo, o feio, a verdade, a virtude, tém uma existéncia apenas local e limitada”.
Uma infinidade de novas experiéncias se oferecem, mas quem quer que pretenda
desfruta-las “precisa ser mais flexivel que Alcibiades, pronto a mudar seus principios

diante da plateia, a fim de reajustar seu espirito a cada passo” (BERMAN, 1986, p.
18)

Considerando as proposi¢des de Berman (1986) sobre a experiéncia em perspectiva
dialética na construcdo da histéria de uma sociedade, pode-se concluir que ocultar da Historia
Oficial a presenca das mulheres como protagonistas no processo de construcao e consolidacao
de Brasilia e do Distrito Federal, ndo muda o fato de que elas colaboram verdadeiramente para
esse acontecimento historico — isso ndo se faz por decreto. A histdria ndo oficial, ou seja, a
realidade dos fatos, seus multiplos acontecimentos cronoldgicos e os rumos que ela toma, nao
pode ser controlada. Como processo subjetivo a realidade dos fatos se constitui em processo
continuo do fluxo e refluxo de opinides conflitantes, de contradi¢fes, do absurdo, do chocante
como infinidade de novas experiéncias, que vao abrir centenas de milhares de novos caminhos
a serem percorridos por cada individuo na construcdo de sua propria historia.

Neste sentido o Capitulo 2 deste trabalho avanga nessa discussdo ao trazer reflexdes
sobre trajetorias singulares de mulheres e o valor da retomada dessas narrativas para a
ressignificacdo de memdrias, bem como consideracfes sobre a memaria e suas implicacdes

para o0 contexto e a apresentacdo de aspectos do conceito de interseccionalidade.
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3 Género, classe e racialidade — dialogos entre narrativas e interseccionalidade a partir de

memorias de mulheres candangas

Nesta fase do trabalho direciono o didlogo para alguns aspectos fundamentais sobre a
constituicdo da sociedade brasileira em classes sociais como construto histérico e cultural.
Heranca de um passado vexaminoso, que ainda se faz presente em alguns grupos na atualidade
por meio de exclusdo social, falta de acesso a educacgdo, a saude, a qualidade de vida e a
cidadania. Refiro-me a historia do Brasil como pais escravocrata e, principalmente, por ter sido
0 Gltimo pais do mundo a abolir, pelo menos teoricamente, a escravizagdo dos povos negros.

O que a discusséo sobre o silenciamento de narrativas femininas tem a ver com a forma
como historicamente se organizaram as relagdes sociais no Brasil e a escravizagdo dos povos
negros? A resposta se faz presente em um conceito muito importante para compreendermos
alguns fendmenos sociais: a interseccionalidade.

Como disse Paulo Freire (1970) “ninguém opta pela miséria e pela tristeza, ninguém ¢é
analfabeto por op¢ao”. Assim, a realidade social do Brasil, longe de ser um processo natural, ¢
resultado de uma histdria de marginalizacdo e apagamento de povos e culturas como negros e
indigenas. Segundo Freire (1970) ninguém opta pelo silenciamento do seu protagonismo na
vida pessoal ou na historia do seu grupo social de forma proposital. Eu ainda acrescento:
ninguém opta pelo seu apagamento histérico dentro da historia da comunidade ou dentro da
historia familiar de forma proposital, como parece ter acontecido com a minha avo. Lembro-
me dela em siléncio diante das algazarras de V6 Tavares sobre passado. Momento em que ela
se sentava no canto, no sofa da sala, com as méaos no queixo como quem estivesse orando.

Freire, em Pedagogia do Oprimido (1970), propde que nenhuma pratica libertadora
pode permanecer cega aos processos de opressdo e ao que esta resulta no oprimido. Defende,
em todo o seu pensamento tedrico, que 0 movimento de empoderamento do oprimido deve
comegar a partir da retomada de sua propria historia como exemplo de luta e de resisténcia a
opressdo. A minha pesquisa alia-se a esta proposi¢do, pois comungo com Freire a ideia de que
0s sujeitos individuais devem romper com o sistema de relacBes dominantes que se sustenta
ideologicamente na cultura do siléncio e do silenciamento. Os discursos do opressor impdem
ao oprimido uma autoimagem negativa, culpada, silenciada e de supressdo de sua existéncia
como cidaddo ou protagonista (FREIRE, 1970).

Ja no prefacio de Pedagogia da Autonomia, Freire (2011) traz a seguinte reflexao:
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A ideologia fatalista, imobilizante, que anima o discurso neoliberal anda solta no
mundo, com ares de modernidade e po6s-modernidade, insiste em convencer-nos de
nada podemos contra a realidade social que, de historica e cultural, passa a ser e a se
virar “quase natural”. Frases como: “a realidade é assim mesmo, que podemos fazer?”
ou o “desemprego no mundo é uma fatalidade do fim do século” expressam bem o
fatalismo dessa ideologia e sua indiscutivel vontade imobilizadora.

Os escritos de Freire alertam que o processo de subordinacdo do sujeito oprimido é
orquestrado por discursos ideoldgicos e pela naturalizacdo da miséria e da pobreza, ao invés de
considera-la como consequéncia direta da construgdo de processos histdricos e culturais. O que
me leva a ponderar que o silenciamento da participagdo das mulheres, em particular as
periféricas e negras, no processo de construcdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal,
reproduz em sua génese a propria historia do pais de naturalizacdo da miséria e de apagamento
dos grupos marginalizados.

Mas em que histérias e culturas esses discursos do opressor baseiam suas
argumentacdes? Antes de entrar nas consideracGes sobre o silenciamento e negacdo do
protagonismo feminino na construgdo e consolidacdo da Capital Federal, trago uma breve
reflexdo sobre a historia e a cultura brasileira, como forma de ampliar a compreensao sobre a
importancia de se discutir a naturalizacdo da miséria e 0 apagamento histérico dos grupos

marginalizados a partir do conceito de interseccionalidade.

3.1 “As mulheres, as filhas ajudavam, tomavam conta da cozinha, da casa, repartiam o

servi¢o.” — O lugar do feminino no discurso patriarcal

“Q falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de
poder existir. Se eu luto contra 0 machismo, mas ignoro o
racismo, eu estou alimentando a mesma estrutura. A
invisibilidade da mulher negra dentro da pauta feminista faz
com que ela ndo tenha seus problemas nem ao menos
nomeados. E ndo se pensa em saidas emancipatérias para

problemas que nem sequer foram ditos”.

(Djamila Ribeiro)
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O pensamento de Djamila Ribeiro durante o TEDx Sdo Paulo® revela como as
mulheres, em particular as mulheres negras, tém sido deixadas a margem da sociedade a partir
da construcdo ideoldgica do patriarcado e da branquitude; que estabelecem uma politica de
dominacdo que busca gerar e perpetuar a priori lugares, espagos sociais marcadamente
definidos como femininos. A autora problematiza a pauta reducionista e racializada do
feminismo branco, que mantém ausente das discussdes emancipatérias a mulher negra e seus
problemas. E a partir dessa compreensdo que neste trabalho busco formas de visibilizar e
compreender o silenciamento do protagonismo de mulheres, em particular as periféricas, no
processo de construcgdo e consolidacdo de Brasilia e do DF.

Durante séculos, na sociedade brasileira negros, mulheres, pobres, grupos LGBTQIA+
e pessoas com deficiéncia tém sido desumanizadas e alijadas de seus direitos de atuagdo como
sujeitos. Apesar dos avangos politicos ao longo dos anos, conquistados com muito trabalho e
sangue por movimentos coletivos de emancipagdo que lutam pela presenca destes grupos nas
mais diversas instancias de poder, os individuos pertencentes a eles permanecem como minoria
em posicdes sociais de referéncia. Isto porque as representacdes sdo vistas segundo o referencial
masculino eurocéntrico que fundamenta o patriarcado.

Como ja observado neste trabalho, o patriarcado sustenta 0 mito da historia Unica da
construcdo e consolidacdo da Capital e do Distrito Federal. Um sistema profundamente
enraizado na cultura e nas instituicbes, com uma estrutura de crenca firmada em uma falsa
verdade absoluta; produzida na forma de discursos que tém, em sua raiz, a ideia de que existem
identidades naturais que se relacionam de modo superior ao que delas se difere. Ou seja, 0
patriarcado prega que existem dois sexos considerados normais, o género masculino — visto
como superior e com direito natural ao poder e ao controle — e o feminino. As relacGes sociais
nessa perspectiva estdo pautadas entdo na ideologia da superioridade masculina e na
inferioridade das mulheres. E tudo alheio a isso é subversdo do normatizado (TIBURI, 2018).

Assim, considerando as bases defendidas nesta pesquisa, concordo com o pensamento
de Tiburi (2018) que denuncia que, a partir da identificacdo da nocdo de um género universal
(masculino), podemos refletir sobre a forma como as mulheres sdo vistas — levando em
consideracdo que ndo fazem parte do género dominante — e como esse fator se relaciona com a

constituicdo identitaria das mulheres de Brasilia e do Distrito Federal.

' TEDx S&o Paulo - Episédio: Precisamos romper com siléncios. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6JEdZQUmdbc&t=102s
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Um bom ponto de partida para aprofundar nossa reflex&o sobre patriarcado é o conceito
de Outro, desenvolvido pela autora Simone de Beauvoir (1908-1986). Djamila Ribeiro (2017)
dialoga com os estudos de Beauvoir: a mulher foi constituida como “o outro”, pois € vista como
objeto, ou seja, como algo que possui uma funcdo. Humanos, porém, ndo deveriam ser pensados
como objetos pois essa forma de pensar tende a desumanizar das pessoas.

Secularmente, mulheres em sua diversidade s&o tratadas como “o outro”, e permanecem
sendo representadas nas mais diversas esferas a partir do homem branco. Portanto, existéncias
femininas ainda sdo vistas como objeto ou como um nao-homem que possui uma funcgdo nitida
na sociedade: servir o homem. A elas sdo destinados, de diferentes modos, lugares sociais,
lugares estes em que ha o fato em comum de estarem sempre subordinadas ao homem.

E importante reforcar o argumento anterior de que o lugar social ndo ¢ escolhido pelo
individuo que o ocupa, mas é pré-estabelecido historica e culturalmente pela sociedade e
balizado pelo discurso do patriarcado. Como dita a estrutura patriarcal, oprimidos e opressores
pertencem e ocupam lugares sociais diferentes. O lugar social € previamente definido a partir
de caracteristicas fisicas, econdmicas e culturais, além de questdes étnico-raciais e de género.
Essas caracteristicas diferenciam os grupos e os colocam em situacdes diferentes: alguns séo
reconhecidos como portadores de direito nato aos privilégios sociais, enquanto a
marginalizacdo de outros € justificada pelas diferencas em relacdo aos primeiros (RIBEIRO,
2017).

Entretanto, apesar da proposicdo exposta, avalio que o lugar social ndo deva ser
considerado como determinante na vida do individuo. Defendo que pertencer a um lugar social
ndo define como cada pessoa vai viver singularmente suas experiéncias, mas expde o
pensamento do dominador quando este tenta, a partir dos discursos ideolégicos do patriarcado,
impor modelos formatados de vivéncias aos grupos desfavorecidos.

Por este vies de ndo determinismo e capacidade de emancipacdo do sujeito (FREIRE,
1970), é possivel que grupos oprimidos rompam com a estrutura de poder que os silencia e
oprime. Pois lugares sociais, tais como definidos aqui, sdo uma construcdo secular possivel de
ser desconstruida e ressignificada, uma vez que possuem carater objetivo de dominacdo — o que
ndo nega os aspectos subjetivos que os constituem, como no caso dos discursos de manutencéo
de controle e poder.

Partindo desse pressuposto, posso identificar o meu lugar social como mulher, branca e
pobre, previamente definido pela estrutura organizacional da sociedade. Todavia ndo reconheco

o determinismo do discurso patriarcal, classista, sexista que tenta me imobilizar neste processo.
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Vejo que essas sdo castas sociais que me foram impostas, mas as quais me oponho e me recuso
a aceitar passivamente. Seria possivel aprofundar mais essa localizagdo caso fosse necessério,
expondo outras questbes como etariedade, sexualidade, plasticidade etc. Entretanto, neste
momento vou me ater apenas as questdes de classe, género e etnia para exemplificar como esses
aspectos se interseccionam na minha identidade.

Por ter nascido com o sexo feminino eu, como todas as outras mulheres, fui
subjetivamente colocada pelo discurso do patriarcado em lugar social subalterno e submisso ao
homem em perspectiva hierarquica. Ainda, o fato de ndo ter condigdes financeiras abastadas
me colocou em uma situacdo de desigualdade em relacdo a outras mulheres com maior poder
aquisitivo. Neste caso, no jogo das relacGes sociais, mesmo compartilhando a cor da pele branca
e os olhos claros, em determinados espagos sou vista e tratada como inferior por ser pobre. Nas
relagGes sociais hierarquizadas pelo poder do capital, os pobres sdo compreendidos como grupo
a servico dos ricos.

Por outro lado, quando problematizamos os papeis sociais das mulheres negras e pobres
ha ainda outra questdo a ser considerada; neste estudo o foco é o papel participativo destas
mulheres na construcéo e consolidacdo da Capital Federal. Apesar do género e da classe social
em comum colocarem a mulheres pobres — brancas e negras — em condicdo de desigualdade
social quando comparadas aos ricos ainda assim, pelo prisma das relagdes racializadas, “as
mulheres brancas igualmente pobres sdo vistas e se veem como em condi¢gdo superior as

mulheres negras” Cida Bento e Iray Carone 2002

Neste sentido me reconheco como uma mulher branca, pelos determinantes sociais, em

uma condigdo historica e culturalmente opressora. Eu, mesmo que involuntariamente, usufruo
de espacos de privilégios demarcados pela branquitude. Destaco a partir de meu exemplo que
a explicacdo sobre o lugar social ndo é apresentada nessa pesquisa com a intencdo de estabelecer
competicao entre opressdes, mas para demarcar o aspecto camale6nico do discurso do opressor,
gue mesmo entre os pares oprimidos produz diferencas e dissensées que fragmentam os grupos.
As diferencas nas identidades sdo aspectos subjetivos, arbitrarios, gerados a partir da
cultura fundamentada em ideologias como racismo e patriarcado mas que, em sua concretude,
organizam e mantém as pessoas em condi¢des desiguais, favorecem o preconceito e processos
de exclusdo econdmica, politica e social. Neste sentido retomo aqui o pensamento de Ribeiro
(2017), quando diz que as diferencas entre as pessoas nao sao necessariamente ruins, isso € a

diversidade humana. O problema se d& quando essas diferengas significam justificativas para
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desigualdades. Por exemplo, quando a sociedade compreende a mulher como inferior ao
homem essa € uma construcao cultural que ndo tem respaldo algum em nenhuma ciéncia —
Sociologia, Biologia, Antropologia, Psicologia e outras. Contudo, quando analisamos a
realidade das mulheres na nossa sociedade em comparacao a dos homens, identificamos graves
diferencas de tratamento e condicBes: salarios inferiores aos dos homens; obrigacdes
domésticas como algo especifico e obrigatério ao género feminino; nimero de mulheres
exponencialmente inferior que o de homens ocupando cargos de comando ou na politica, etc.
Estas distorcoes sdo desdobramentos objetivos dos discursos do patriarcado, aspectos concretos
que colocam a mulher em desvantagem em relagdo aos homens e sustentam as relagdes
hierarquizadas entre homem e mulher.

Avalio que reconhecer as diferencas em nossas vivéncias, identidades e experiéncias
pode potencializar questionamentos que provoquem transformag6es. Quando alguém se depara
com pontos de vistas diferentes do seu, considerando os diversos motivos para essas diferencas,
pode talvez refletir sobre a sua logica de comportamento nas relagdes sociais. Nesse ponto se
da a importancia de amplificar historias diversas e utilizar a narrativa como acdo, para
ressignificar as experiéncias singulares e interseccoes, com reflexdes sobre construcéo histérica
e cultural da sociedade brasileira e 0os desdobramentos para a construcdo e consolidacdo de

Brasilia e do Distrito Federal.

3.2 “Naquele tempo mulher nio estudava. Diz que mulher nao precisava. Diz que era,
nao sei” — breve reflexdo sobre historia e cultura na construcéo da sociedade brasileira

na perspectiva das relagdes racializadas

O passado de escravizacdo dos povos negros no Brasil, muitas vezes romantizado nos
livros, filmes e novelas, ndo tem absolutamente nada de romantico. Diferentes pensadores entre
pedagogos, historiadores, socidlogos, psicologos (SANTOS, 1983; FANON, 2008; BENTO,
2000; BENTO, CASTELAR, 2001; MUNANGA, 2003, 2004, 2008; SCHUCMAN, 2012,
2014) tem como consenso considerar que a estrutura social brasileira € alicer¢ada no racismo.
As relagcGes racializadas abrangem, de modo sistémico e violento, todas as esferas: sociais,
politicas, econémicas, educacionais etc. Para os autores, trata-se de uma politica de dominacao
que estrutura e organiza as relagdes sociais, a distribuicdo de riquezas, 0 acesso a bens sociais
e ao poder, a partir de uma logica de direito natural do branco ao controle do capital e ao poder

politico.
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Outra questdo a ser considerada quando tratamos dos discursos ideoldgicos que
estruturam as relagdes sociais pela racialidade é a compreensdo de quem conta a Histdria e
porque ela é contada a partir de um determinado ponto de vista. Neste sentido vale ressaltar que
em um pais colonizado como o Brasil a historia assumida como oficial traz a visdo do
colonizador: o homem branco, europeu, cristdo, que se considera intelectualmente superior e
detentor do direito divino de dominar e subjugar de todos os modos 0s povos conquistados, sob
pretexto de conversao crista.

Tecendo uma critica sobre os mitos criados para justificar o racismo e a excluséo social
dos povos negros pos-abolicdo, Chaui (2001, p. 48) cita o primeiro trabalho cientifico sobre o
“carater nacional brasileiro” de Romero (1881): O Carater Nacional e as Origens do Povo

Brasileiro e Histéria da Literatura Brasileira, de 1888.

Quanto a raca, o brasileiro € uma sub-raca mestica e crioula, nascida da fusdo de duas
racas inferiores, o indio e 0 negro, e uma superior, a branca ou ariana. Para evitar a
degeneracdo da nova raca mestica, sera preciso estimular seu embranquecimento,
promovendo a imigracédo européia. Partindo da literatura positivista, portanto, da idéia
de um progresso da humanidade que passa por trés estados (fetichista, teologico-
metafisico e cientifico ou positivo), Silvio Romero afirma que o carater nacional foi
formado por trés racas em estagios distintos da evolucdo: o negro se encontrava na
fase inicial do fetichismo, o indio, na fase final do fetichismo e os portugueses ja
estavam na fase teol6gica do monoteismo (2001).

As reflexdes de Chaui nos expdem como somos historicamente reféns de um modelo
positivista e fetichista cunhado no mito da histéria Unica, que busca secularmente sob diferentes
argumentos — teoldgicos, cientificos e culturais — justificar as desigualdades sociais como
processo naturalmente historico. Foram nestas bases religiosas, culturais e pseudocientificas
que a sociedade brasileira se organizou, perpetuando as desigualdades entre brancos e negros.

Ha que se ressaltar que a historia de construcéo e consolidacdo de Brasilia e do DF segue
esse mesmo modelo positivista pautado no discurso eurocéntrico de superioridade do homem
branco, hétero e, por “consequéncia natural”, intelectualmente superior. Neste sentido, Brasilia
também parece nos trazer uma Historia Oficial construida no mito de acOes idealizadas de
grandes homens e no fetiche da superioridade racial do macho e da racga branca.

Trés figuras de destaque sdo geralmente apresentadas como construtores de Brasilia:
Juscelino Kubitschek, Oscar Niemeyer e Llcio Costa. Todas as outras personagens atuam como
coadjuvantes e sdo normalmente referenciadas na mesma perspectiva: homens brancos que

ocupam cargos de comando. Aos demais é relegado um corpo com maos, bragos e pés coletivos
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— 0s candangos — que bondosamente se uniram aos her6is sem nenhuma exigéncia de
contrapartida na execugédo da grande obra. Assim podem ser resumidos 0s ecos do mito.

Adichie (2019) nos alerta que a consequéncia dessa estrutura determinante que conta a
historia de um povo, de outras pessoas a partir de um ponto de vista Unico, ndo tem outra
intencdo sendo as de demarcar poder, usurpar o direito ao protagonismo de vida de cada uma
dessas pessoas e atentar contra suas dignidades. E, por consequéncia, produzir o silenciamento
historico de alguns grupos marginalizados e excluidos como negros, indigenas, pobres,
mulheres, homoafetivos e outros.

O motivo pelo qual menciono o perigo de ndo questionarmos a Histéria Oficial contada
do ponto de vista do opressor é que, como propde Munanga (2004), a historicidade pautada
unicamente na visdo dos que detém o poder e o controle tem como objetivo final a dominacao
e opressdo de um grupo. Neste caso, a auséncia de vozes negras nas narrativas da trajetoria dos
povos negros, favoreceu a criagdo e sustentagdo do mito da “libertagdo dos povos negros
escravizados como benesse de uma bondosa princesa branca, cuja acdo benevolente resultou
em beneficios sociais e humanos a populacéo negra liberta” (MUNANGA, 2004 ).

Esse mito foi perpetuado nos bancos escolares, ampliando e perdurando os prejuizos
aos povos negros no Brasil. Assim, podemos afirmar que o silenciamento dos povos negros
sobre sua prépria histéria, tinha e tem ainda hoje a intencdo politica de retirar poder de
participacdo social desse grupo, pelo apagamento do seu protagonismo histérico. Essa
ideologia cunhada por mitos tem mantido a dominacdo psiquica dos negros e negras. Ao
controlar a histéria dos povos negros, apagando o0 seu protagonismo, a elite branca brasileira
afeta todas as dimensGes da vida desse grupo relacionadas a mobilidade social e a cultura
(SOUZA, 2003; JACCOUD, 2008).

Jaccoud (2008) ainda acrescenta que o mito da historia Unica trouxe, ao argumentar a
abolicdo como benesse do branco, além do abandono social dos povos pretos, a implantacdo de
uma politica de fortalecimento da superioridade racial branca. Para a autora a histéria Unica
contada pela narrativa do opressor favoreceu no periodo pés-abolicdo o fortalecimento da
ideologia de superioridade racial branca.

A politica de apagamento dos povos negros da sociedade brasileira teve o grande auge
no inicio do século XX e foi amplamente defendida por importantes nomes das Ciéncias Sociais
como Silvio Romero (1851-1914), Nina Rodrigues (1862-1906), Euclides da Cunha (1866-
1909) e Oliveira Vianna (1883-1951) e, de modo mais indireto, no famoso ensaio de Paulo
Prado (1869-1943) o Retrato do Brasil (1997) (JACCOUD, 2008). Seguindo o ran¢o historico
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das ideologias escravistas em associagdo com as recentes ideias darwinianas evolucionistas e
deterministas, criou-se o discurso pseudocientifico pautado na presenca do negro na sociedade
brasileira na perspectiva da “enfermidade social” e da degeneragdo, resultando na conhecida
“teoria do branqueamento” em direcdo ao triunfo e a “regeneracdo” da raga branca no pais, ao
mesmo tempo em que se promovia 0 apagamento histérico do protagonismo negro na
construcdo do pais (JACCOUD,2008).

Foi neste cenario que o Brasil como sociedade racializada se desenvolveu. E apenas
pouco mais de sessenta anos depois, nas décadas de 1950 a 1960, a sociedade brasileira era
formada basicamente por duas classes: os ricos brancos e 0s miseraveis, sendo esta Ultima
formada majoritariamente por negros.

Foi também, segundo Jaccoud (2008), nesta época que se consolidou o mito do Brasil
como o ber¢o da democracia racial. Em sua polémica obra Casa Grande e Senzala, Gilberto
Freyre (1933) apresenta um modelo romantizado da sociedade escravocrata brasileira. A
organizagdo das relagcdes entre a casa-grande e a senzala, segundo Freyre, foi instrumento
importante para formagdo sociocultural brasileira. Esse modelo de convivéncia familiar era
reconhecido por ele como necessario para a “harmonia” entre as ragas branca e negra. As
relagBes sociais hierarquizadas organizavam 0s espacos sociais e de poder, garantindo a cada
grupo o que lhe era “naturalmente”, segundo o autor, de direito.

Nesta logica perversa opressor e oprimido deixam de existir e passa a valer, de acordo
com Freyre, um tipo de contrato de convivéncia passiva no qual o negro se submete de livre e
espontanea vontade ao branco, reconhecendo-o como seu superior e com direito natural aos
bens materiais e ao poder. As diferencas sociais eram, e de certa forma ainda sdo, justificadas
pelo discurso das desigualdades naturais decorrentes do passado da escravizacdo dos povos
negros (JACCOUD, 2008).

Adichie (2019) é outra escritora que faz alertas sobre o perigo da histéria contada pela
narrativa do opressor. Neste sentido ela cita os escritos do poeta palestino Mourid Barghouti

para o debate, relatando:

Se voceé quer destituir uma pessoa, o0 jeito mais simples é contar sua historia e comecar
com o que vem em segundo lugar. Comece a histéria com as flechas dos nativos
americanos, e ndo com a chegada dos britanicos, e vocé tem uma histdria totalmente
diferente. Comece a hist6ria com o fracasso dos paises africanos e ndo com a criacéo
colonial dos paises africanos e vocé tem uma historia totalmente diferente.

Em outras palavras, para Adichie (2019), ao contar a histéria omitindo fatos, retirando

personagens, negando protagonismo, silenciando alguns grupos, o dominador tera garantido
61



outro resultado. Uma fantasia utopica que o coloca no centro das a¢cBes como figuras de
proeminente inteligéncia superior e, portanto, com o direito legitimo de resolver os destinos dos
dominados.

Essa simples citacdo traz a exata dimensdo do poder do mito da historia Unica para o
apagamento de identidades e do protagonismo de alguns grupos, ainda mais quando
consideramos a interseccdo entre raca, género e classe social. Neste modelo organizacional
temos invariavelmente no topo da hierarquia 0 homem branco e na base — excluidas,
afetivamente abandonadas, desapropriadas de suas identidades e protagonismo social — estdo
as mulheres negras. O mito da histéria Gnica ndo tem apenas como intencdo criar outra
narrativa, mas propde o apagamento da participacao historica dos povos negros na construcao
do Brasil.

Podemos entdo propor que, do mesmo modo, no caso da construcao e consolidacédo de
Brasilia e do DF a histdria unica narrada do ponto de vista do dominador — 0 homem branco,
rico, hétero — também favorece a criacdo e perpetuacdo de mitos, a0 mesmo tempo que
inviabiliza o protagonismo de negros e mulheres. Neste caso entendo que se trata de proposital
omissdo de cunho politico-ideoldgico, que delimita os excluidos e marginalizados — negros e
mulheres — a partir da logica de submissdo e dominacdo branca e patriarcal, tirando destes
grupos as suas subjetividades e direitos concretos. E é mais particularmente esse grupo que me
interessa nesta pesquisa; foi entre negros e pobres que estiveram por muito tempo, silenciadas,
minha avo Ana e minha méae Sonia.

Nesse sentido, vale aqui ressaltar mais uma vez que quando falamos do silenciamento
historico da presenca feminina, ndo podemos nos apartar das discussfes sobre o0 racismo que
atravessa as relagdes mesmo entre pessoas do mesmo género. Apesar de reconhecer nesta
pesquisa que o género funciona para nds mulheres como uma forca estruturalmente
marginalizante que nos empurra para espacos desvantajosos na estrutura e organizacdo da
sociedade, as questdes de racialidade favorecem, como lugar de privilégio, a branquitude
(BENTO, 2000), as mulheres identificadas como brancas. A racialidade as coloca de volta para
0 espaco de privilégio, para o centro das relacbes de poder. Neste caso, classe e género sdo
violentamente racializadas.

Dieuwertje Dyi Huijg (2011, p. 78) cita Ruth Frankenberg (1997, p. 7) que, ao falar
sobre o pacto da branquitude, denuncia processos de racializacdo no ativismo feminista na
interseccdo entre uma identidade marginalizada e uma posicdo de desvantagem social (de

género e sexual), e de solidariedade (branca) com uma posicéo de vantagem (racial):
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[...] vemos polarizagBes de insiderness [0 estar dentro] e outsiderness [o estar fora],
organizadas as vezes em torno do eixo racial (...). Penso que também € seguro afirmar
gue algumas mulheres mais do que outras — da classe certa, de raga certa — estdo sendo
seduzidas a um novo tipo de insiderness junto com sua contrapartida masculina.

Alio-me ao pensamento de Frankenberg (1997) quando defendo que pensar na relagéo
entre a construgdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal e o silenciamento da
presenca feminina, exige ainda considerar crencas e valores de raca e classe social que
orientavam as relagdes sociais entre os diferentes grupos a época da construcdo, para além das
explicagdes pautadas apenas nas questdes de género.

Reconheco que Brasilia seja a materializacdo do pensamento colonial brasileiro que
dominou o pais na primeira metade do século XX. Os discursos ideoldgicos de dominagéo
balizados pelo discurso do patriarcado, 0 mito da democracia racial e o pacto da branquitude
como lugar de privilégio legitimo do branco também fundaram o mito da construgdo e
consolidacéo da Capital Federal.

Brasilia foi pensada e executada a partir da visdo burguesa de controle econdmico e de
organizacgdo das relacfes sociais por classes na qual, por logica histdrica e cultural, estdo os
negros e, particularmente, as mulheres negras, que estavam na base da estrutura organizacional
das relacOes e de acesso a bens e direitos sociais. A propria estrutura geografica da Capital
denuncia que ela foi concebida com setores especificos de organizagdo dos grupos sociais. A
distribuicdo residencial e formacéo das Cidades Satélites, denominacdo geogréafica das cidades
criadas no contexto inicial de construcdo da Capital Federal, previa a segregacédo entre grupos
economicamente desiguais (NASCIMENTO, 2019).

Sobre a necessidade de defender os interesses da burguesia e a0 mesmo tempo

apresentar uma cidade futurista Lucio Costa escreveu:

Quanto ao problema residencial, ocorreu a solucéo de criarmos uma sequéncia
continua de grandes quadras dispostas em ordem dupla ou simples, de ambos
os lados da faixa rodoviaria, e emolduradas por uma larga cinta densamente
arborizada, (...) a fim de resguardar melhor, qualquer que seja a posicdo do
observador, o contetdo das quadras, visto sempre num segundo plano e como
que amortecido na paisagem.

[...] A graduacdo social poderd ser dosada facilmente, atribuindo-se maior
valor a determinadas quadras (...). E seja como for, as diferencas de padréo de
uma quadra a outra serdo neutralizadas pelo préprio agenciamento urbanistico
proposto, e ndo serdo de natureza a afetar o conforto social a que todos tém
direito. Elas decorrerdo apenas de uma maior ou menor densidade, de maior
ou menor espaco atribuido a cada individuo e a cada familia, da escolha dos
materiais e do grau de acabamento. Neste sentido, deve-se impedir a
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enquis}ggéo de favelas, tanto na periferia urbana quanto na rural (COSTA,
1956 )

Assim, apesar do discurso politico-ideoldgico de integracdo entre classes sociais, 0
projeto arquitetbnico de Brasilia trouxe oculto em suas linhas espaciais demarcatorias, as
quadras e Cidades Satélites, a segregacdo de classes na qual a populagdo negra, ndo por acaso,
formava a grande maioria dos excluidos. Na prética, familias de classes sociais diferentes foram
separadas geograficamente desde o centro até a periferia, onde se localizam hoje as Regifes
Administrativas de Brasilia.

A ldgica eurocéntrica e machista centrada no discurso patriarcal e na branquitude
também esta configurada na historia de Brasilia, assim como o racismo e o discurso da classe
abastada. E interessante notar que apesar das visiveis desigualdades na Capital Federal, através
do mito da historia Unica, Histéria Oficial, vende-se a ideia utdpica de que este &€ um espaco
democratico, acolhedor e harmdnico entre pessoas de classe social, raca e género diferentes.
Assim, em uma analogia, salvo os exageros, proponho que o Centro da Capital, o Plano Piloto,
pode ser comparado aqui a Casa Grande, na qual vive a burguesia branca. Ja os pobres, em sua
maioria negros, foram jogados na periferia, nas Cidades Satélites mais distantes sem o minimo
de infraestrutura, o que se equipararia, salvo 0s exageros, as senzalas.

Ainda sobre outro ponto de vista pode ser considerada a analogia entre 0 mito da
construcdo de Brasilia e 0 mito fundador do Brasil. Assim como aconteceu no mito fundador
do Estado Brasileiro (CHAUI, 2000), em Brasilia participacdo dos negros e das mulheres, de
modo geral, foi invisibilizada — Brasilia replica o estado brasileiro. Ela tem o seu proprio mito
da histdria Unica, com os seus herois: homens brancos, héteros e ricos. O silenciamento
historico da participacdo de mulheres na construcdo e consolidacdo da capital e mais
especificamente das mulheres negras e pobres, resulta no apagamento de suas identidades e
subjetividades. As mulheres que participaram na construcdo e consolidacdo da capital nédo
foram vistas e nem ouvidas, pelo menos ndo oficialmente, como parte da Historia Oficial da
Capital, embora muitas ainda estejam vivas e atuantes em nossa sociedade.

Refletir sobre o paradoxo que é o mito da construcdo de Brasilia me traz novamente a
imagem da minha avé materna. Como tantas outras mulheres, minha V6 Ana entrou na
estatistica de existéncias negras femininas segregadas geograficamente, invisibilizadas

socialmente e apagadas pela narrativa oficial da construcdo e consolidacao da capital brasileira.

* Relatério do Plano Piloto de Brasilia, de autoria de LUcio Costa, vencedor no Concurso Nacional do
Plano Piloto da Nova Capital do Brasil. Doc.Brazilia.jor.br
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Ironicamente, como j& comentado neste trabalho, minha avé viveu por alguns anos no
centro da capital, mas ndo usufruiu os beneficios da cidade moderna ou anelou seus sonhos de
um futuro promissor na Capital da Esperanca. Como negra e pobre, ela habitou a “Casa
Grande”, que nunca pode declarar como seu lar. Fazia trabalhos domésticos, ndo estudou, ndo
recebeu salario e nem teve qualquer direito reconhecido. N&o sei ao certo se ela entendia que
vivia em uma situacdo analoga a escraviddo, mas talvez compreendesse que aquela situacéo,
entre outras coisas, era motivo de sua infelicidade e que, por isso, muitas vezes chorava sozinha
embaixo do bloco como narra meu avo.

No inicio dos anos 1960, ap6s alguns encontros com o0 meu avé ela, minha avo, toma a
decisdo de mudar a sua vida. Logo depois de se casar com ele, apesar das condicdes
economicamente ruins e de sofrimento que a pobreza impunha ao jovem casal, ela preferiu
viver na periferia junto com o0s seus iguais, 0s pobres e excluidos.

E foi 14 no Gama, sem agua ou luz, em uma pequena casa com sala, cozinha, banheiro
e um quarto, que ela criou os seus nove filhos. Minha avo, segundo meu avd narra com orgulho
de marido, nunca se queixou da sua sorte ao seu lado. N&o porque ndo tivesse motivos, mas
porque soubesse talvez que resistir era a unica forma de garantir aos filhos o que ela mesma
ndo teve. Isto é, conviveu com o silenciamento pela branquitude desde muito cedo, mas nao se
deixou sucumbir.

Um ponto interessante sobre o siléncio da minha avo que ainda ndo relatei neste trabalho
é o fato de que ela, apesar de ndo gostar de falar sobre o seu passado, amava projetar o futuro.
Era uma grande sonhadora e buscava com tudo o que tinha e podia projetar a possibilidade de
um futuro melhor para seus filhos e filhas, netos e netas.

Sua fé na vida e no futuro era muito maior que as dores do passado. Muito religiosa, ela
clamava ao Divino por consolo e pela protecdo dos seus. Era comum que ela escrevesse 0s
nomes dos filhos e filhas, netos e netas em papéis e entregasse aos pastores para que orassem
pela familia. Os incansaveis conselhos sobre nunca desistir de lutar por uma vida melhor e o
carinho de um café no meio da tarde também fazem parte das minhas memorias.

Minha mée e minhas tias, apesar das dificuldades, puderam estudar e se graduaram em
nivel superior — Psicologia, Pedagogia e Enfermagem. Para isso, contaram sempre com as
oracBes da minha avo e sua ajuda pratica, ja que muitas vezes chegou a se endividar pegando
pequenos empréstimos para ajudar a pagar parcelas de faculdades das filhas. Minha avo,
embora silenciada pela Historia Oficial, foi protagonista de sua histéria e da historia de vida

dos filhos e netos. Diéria e incansavelmente entregava sua presenca e existéncia para que sua
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descendéncia ndo precisasse correr 0 risco de passar pela submisséo indigna pela qual ela
mesma passou. Quem sabe ndo nos contar sua historia de luta fosse também uma estratégia sua
para ndo naturalizar processos de vivéncia da desumanizacao e excluséo social.

A minha avé ou de outras mulheres que certamente passaram por situacdes semelhantes,
nao foi vista por aqueles que contaram a histéria de Brasilia. Se por acaso viram trataram como
algo natural, consequéncia da condi¢do de mulher pobre e negra. Minha av6 assim como muitas
outras mulheres, inclusive nds mulheres mais jovens, somos sobreviventes da histéria Unica que
propaga o mito dos feitos dos herdis do patriarcado, como propde a historiadora Mary Del Priori
em seu livro Sobreviventes e Guerreiras: Uma Breve Histéria da Mulher no Brasil de 1500 a
2000 (2020). Em sua obra a autora fomenta pensar a violéncia contra a mulher brasileira
distanciando-se do vitimismo que normalmente atravessa essas pesquisas e refletindo, por outro
lado, sobre a mulher brasileira e sua trajetoria pelas formas que esta engendrou, criou e
encontrou estratégias para resistir a violéncia do patriarcalismo.

A historia Unica e oficial da construcéo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal
se tornou uma histéria masculina, branca e rica que ndo reconheceu 0 processo e 0 protagonismo
feminino e, mais especificamente, o das mulheres negras e pobres que contribuiram como parte
ativa do trabalho menos valorizado, o trabalho doméstico. Vale ressaltar que o trabalho
doméstico € uma ocupacao tradicional de mulheres negras de baixa renda e ainda hoje tem sido
a principal ocupacdo feminina no Brasil, sendo ainda a atividade remunerada de mais de 14%
das mulheres trabalhadoras com 16 anos ou mais (BRASIL, 2010). N&o quero aqui
desqualificar o trabalho doméstico, que é extremamente relevante para o funcionamento da
sociedade, mas apenas destacar a relacdo entre o capitalismo e processos de exploracdo e
exclusdo social da mulher negra e pobre pela desvalorizacdo remuneratéria da atividade
doméstica.

Todavia, nem por isso elas se tornaram vitimas passivas e inertes. E entdo imperativo
que busquemos compreender processos singulares de resisténcia das mulheres que vieram para
a Brasilia no inicio da construcdo e consolidacdo da Capital Federal. Portanto agora passamos
a dialogar sobre o conceito de interseccionalidade entre género, raca e classe social a partir da
dissertacdo de Gina Vieira Ponte de Albuquerque (2020).

O Projeto Mulheres Inspiradoras foi criado em 2014 pela professora Gina Vieira Ponte
de Albuquerque com o objetivo de estimular a leitura, a escrita autoral e o protagonismo juvenil
por meio de préaticas que possibilitem a educacdo em e para os Direitos Humanos. Premiado

nacional e internacionalmente, Mulheres Inspiradoras tornou-se politica publica em Brasilia a
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partir da Portaria N° 256 de 2021. O programa implementara projetos de leitura e escrita
protagonizados por escritoras e personagens femininas historicas, contemplando as
diversidades narrativas de mulheres negras, indigenas e periféricas, entre outras. Nesse sentido
0 programa criado por Albuquerque é uma inspiracdo para essa pesquisa, tanto por seus

objetivos quanto pelos resultados alcancados.

3.2.1 “Pise firme que esse chdo é seu.” — a memoria das diversas existéncias femininas na

construcdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal.

Albuquerque (2020) destaca que alinhada a interpretacdo equivocada de uma sociedade
brasileira harménica e igualitéaria, balizada pelo mito da democracia racial, Brasilia reinventa o
discurso de paz social, prosperidade e igualdade de oportunidades. Assim, a politica de
silenciamento e abandono social de alguns grupos tem a complexa relacéo interseccional em
perspectiva hierarquizada: negro — pobre — homem — mulher — crianga; apresentada como
inescapavel consequéncia do passado histérico de escravizacdo dos povos negros. Culpa-se,
portanto, o passado histérico, ndo a auséncia de politicas pablicas de inclusdo social e
educacional para os grupos excluidos durante a elaboracdo do projeto de construcéo da Capital
Federal, que deixou também como legado ao territorio do Distrito Federal uma composicao
social racializada e organizada pela estratificacdo socioeconémica.

Verticalizando essa discussdo sobre interseccionalidade e relag6es sociais racializadas
Albuquerque (2020) argumenta que ha um alicerce hegemdnico nas narrativas sobre a
escraviddo que produz um sentimento de subalternidade em meninos e meninas negras, mas
que tem maior forca nos discursos de representacGes que inferiorizam meninas e mulheres
negras e em particular as mulheres negras periféricas (DE LAURETTIS, 1994; LE BRETON,
2009, apud ALBUQUERQUE, 2020). A autora releva ainda que nesses discursos ha o
entendimento subjetivo que restringe a capacidade fisica e intelectual de mulheres; as quais séo
representadas em papéis sociais inferiores onde aparecem, por exemplo, exercendo atividades
laborais de menor prestigio que, “sempre vinculados aos cuidados e ao espago doméstico,
também atuam como formas de manter a hegemonia do poder masculino e as ideologias que
proclamam uma suposta superioridade dos homens em relagdo as mulheres”
(ALBUQUERQUE, 2020, p. 54).

Nesta perspectiva, Albuquerque chama a atencdo para a necessidade do

desenvolvimento de processos de libertacdo destas mulheres das amarras sociais que esses
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discursos produzem, ao problematizar a exclusdo da mulher como protagonista da historia
social e até de sua prépria vida, como resultado de discursos misdginos que atravessam historica
e culturalmente a sociedade brasileira e, por contiguidade, a brasiliense (ALBUQUERQUE,
2020).

Albuquerque (2020) se apropria do pensamento de Hall (1992), sobre as contribuigdes
do movimento feminista aos processos de descentramentos do sujeito. Ela aponta sobre a
importancia desse descentramento conceitual do sujeito cartesiano e socioldgico. Ou seja,
questiona as diferencas de tratamento ofertados as mulheres, mulheres periféricas e mulheres
negras no fim desse processo de hierarquizacdo das relagdes organizadas por género e
racialidade. Por fim destaca que neste sentido o feminismo amplia as formas de discutir a
formacdo das identidades sexuais e de género (HALL, 1992, apud ALBUQUERQUE, 2020).

Hall sugere que o movimento feminista teve desdobramentos historicos para diferentes

grupos, uma vez que apelava para a identidade social de seus sustentadores:

Assim o feminismo apelava as mulheres, a politica sexual aos gays, e as léshicas, as
lutas raciais aos negros, 0 movimento antibelicista aos pacifistas, e assim por diante.
Isso constitui 0 nascimento historico do que veio a ser conhecido como a politica de
identidade - uma identidade para cada movimento (HALL, 2012, p. 26).

Nesse sentido, Hall nos alerta sobre o potencial de abrangéncia do movimento feminista
e suas reverberacdes para a luta de outros movimentos em consonancia com os ideais de
construcdo de uma sociedade mais igualitaria, que entenda as subjetividades de cada grupo.

Castells (2018, p. 54, apud Albuquerque, 2020, p. 58) destaca o fato de que a construcéo
social da identidade sempre ocorre em um contexto marcado por relacdes de poder. Nesta
perspectiva, ele estabelece a diferenca entre identidade e papéis, destacando que “as identidades
organizam significados enquanto os papéis organizam fungdes” ¢ propde uma distingdo entre

trés formas e origens de construgdo de identidades:

(i) a identidade legitimadora, que compreende aquela que é trazida pelas instituicoes
dominantes com o objetivo de ampliar e racionalizar sua dominagdo em relacéo aos
atores sociais; (ii) a identidade de resisténcia, que se refere aquela criada por atores
sociais que estdo em condicdes estigmatizadas pela l6gica da dominacéo. Estes atores
sociais constroem trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia a partir de principios
diferentes daqueles que perpassam as institui¢des da sociedade; (iii) Identidade de
projetos, que se d& quando os atores sociais se utilizam de qualquer tipo de material
cultural para construir uma nova identidade. Neste caso, para os atores sociais
interessa tanto redefinir a sua posi¢do na sociedade, como buscar a transformagéo de
toda a estrutura social.
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A segunda forma de identidade, conforme as definicBes identitarias propostas
por Castells (2018), a identidade de resisténcia, criada por atores sociais que estdo em condicdes
estigmatizadas pela légica da dominacdo é que toma forca na construcdo deste trabalho de

pesquisa.

3.2.2 “Cuidar de casa, assinar o nome ja era tudo, ndo podia fazer mais que isso”: Dialogos
interseccionais entre género, classe e racialidade a partir das narrativas de mulheres

brasilienses

A pesquisa de Albuquerque (2018) “N6s Também Fazemos Parte Desta Historia:
Memoria De Mulheres Negras Em Brasilia”, representa um avango politico na discussao
interseccional entre o silenciamento do protagonismo feminino na construgédo e consolidacéo
da Capital Federal e das Regibes Administrativas e as relagdes sociais racializadas. Esse
trabalho teve como objetivo analisar as narrativas das mulheres negras a respeito do processo
de construcdo e consolidacdo de Brasilia, apresentando dados empiricos para uma analise
socioldgica da memdria e suas interseccdes entre género e raca/cor (ALBUQUERQUE, 2018).

Albuquerque analisa diversos estudos sobre o processo de construcéo e consolidacéo da
capital, entre eles o da sociologa Nanah Vieira (2007). Neste artigo a sociologa denuncia a
auséncia de estudos sobre o protagonismo feminino na transferéncia da capital para o Planalto
Central, e ainda observa que mesmo os que trazem as mulheres como foco de analise omitem
0S Seus pensamentos e sentimentos. A autora identifica que a visdo historica da participacdo da
mulher no processo de construcao e consolidacdo de Brasilia e do DF é apresentada a partir do
modelo hegemdnico, generalizado e sob uma visdo exclusivamente masculina.

Sobre essa problematica Vieira propoe:

Acredito que é necessario fazer uma anéalise do discurso, aos moldes do que
propde Foucault, acerca da construcéo de Brasilia. Ou seja, € necessario fazer
perguntas novas a documentos e fontes antigas, pois da forma como esta
“construida” a histéria sobre a fundacdo da nova capital, é como se, a priori, 0
homem fosse o Unico responsavel pela idealizacdo, construcdo e fundacédo de
Brasilia e o que ela vem a ser hoje (VIEIRA, 2007, p. 3 apud Albuquerque,
2018).

A citacdo de Albuquerque nos provoca a refletir sobre as possibilidades de mudancas
dos moldes opressores do patriarcado. Ja é sabido que a Histéria Oficial contada sobre a
construcdo de Brasilia ndo leva em conta as experiéncias femininas nesse processo, pelo

contrério, as exclui. Portanto, o primeiro passo para a desconstru¢cdo do pensamento misdgino
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sobre a criacdo da capital e as inUmeras experiéncias que esse momento historico proporcionou
é justamente realizar novas perguntas sobre o que estd posto diante de nds. As questbes
apresentadas pela autora tensionam e sdo parte da motivacdo dessa pesquisa. Pois um dos
objetivos da video-performance realizada é abrir possibilidades para que os espectadores
possam se questionar e fazer novas perguntas a si mesmos sobre a participagdo das mulheres
durante o periodo de construcédo e consolidacdo da Capital Federal.

Se por um lado temos na estrutura da historia de Brasilia o discurso da Capital da
Esperanca, do futuro e das oportunidades, por outro lado temos materializadas as condigdes
precérias de vida das populacBes periféricas — grupos considerados “inferiores” a partir de
categorias previamente criadas pelos homens brancos, governantes que detém o poder politico
e econdmico. Estes ultimos arvoram ao direito de definir como a historia de Brasilia e dos
grupos oprimidos que participaram da sua construcao e consolidacdo pode e deve ser contada.
Por este viés a Historia Oficial vai desde a romantizagdo dos processos de opresséo e controle
até a excluséo social como projeto de governo na higienizacéo dos espacos elitizados da capital
(NASCIMENTO, 2019).

Como resultado, de modo geral, verifica-se 0 apagamento histdrico da participacdo dos
povos negros na construcdo da Capital e, mais particularmente no caso de interesse dessa
pesquisa, 0 silenciamento do protagonismo feminino em relacdo exponencialmente
interseccional entre género, raca e classe social. Isso resulta diretamente na producédo de
diferentes discursos e diferentes realidades para as mulheres ricas e pobres, brancas e negras
que se estabeleceram na capital, estendidos as suas respectivas descendentes.

Obviamente, para mulheres brancas e abastadas (as esposas de engenheiros, medicos,
arquitetos, oficiais militares e outros) construiu-se espacos sociais no centro, o Plano Piloto,
que se harmonizaram com o sonho da Capital da Esperanca. Ruas largas e asfaltadas,
apartamentos gigantescos e com areas vazadas que permitem ampla visdo do ajardinamento da
cidade, espacos de lazer, comércio e escolas publicas bem estruturadas como os modelos das
Escolas Parques™ para inicialmente atender a tais familias.

Em contrapartida a periferia, antigas cidades satélites, hoje Regides Administrativas,
resultou em outro destino as mulheres pobres. Nestes locais, a condicdo de vida precéria e sem
0 minimo conforto ou possibilidade de subsisténcia, obrigava essas mulheres a deixarem seus

filhos ao abandono para buscar o sustento material, percorrendo cerca de 35 a 40 km apenas no

14 As escolas-parque sdo referéncia de modelo educacional no plano de construgdes escolares de Brasilia. Em
parceria com as escolas-classe, oportunizam atividades complementares de carater recreativo e artistico como
artes e suas linguagens, educacéo do corpo, bem como de carater multidisciplinar (FREITAS, 2020).
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trajeto de ida, para ajudar as mulheres brancas e abastadas a tornarem realidades seus sonhos
de cidade prospera e com condicdes facilitadas de vida.

A grande maioria das mulheres periféricas de Brasilia, grupo constituido
majoritariamente por negras, servia sem qualquer direito trabalhista como empregadas
domeésticas e babas até meados de 2015, quando se instituiu a Lei Complementar n° 150 de 1°
de junho deste ano, que dispGe sobre o contrato de trabalho doméstico (BRASIL, 2015).
Algumas residiam durante a semana nas casas de suas patroas em um espaco, 0 quarto de
empregada que reproduzia, salvo 0 exagero, a exata relacéo entre a casa grande e a senzala do
periodo escravista brasileiro — arquitetura ainda preservada nas residéncias brasilienses e
conhecidas como dependéncias de empregadas (NASCIMENTO, 2019).

Mello (2012), em E o Negro na Arquitetura Brasileira?, faz um diélogo interseccional
entre as condices de vida das mulheres empregadas domésticas alojadas nos chamados

“quartos de empregada” ¢ relacGes racializadas, organizadas pelo modelo escravocrata:

Nesse contexto, destaca-se a dependéncia de empregada como o elemento mais
controverso da moradia brasileira. Reduzidas ao extremo e escondidas dos olhos dos
moradores e visitantes, por meio de uma configuracdo que promove 0 Sseu
isolamento  dos  demais  setores da habitacdo, este ambiente
carrega uma forte carga simbdlica vinculada & ldégica de pensamento
escravocrata do periodo colonial anterior e a estratificacdo social que marcou a
construcdo da sociedade brasileira (MELLO, 2012, n.p.).

A assertiva da autora embasa 0 argumento apresentado sobre as condi¢cdes de trabalho
as quais as empregadas domésticas eram submetidas. Portanto, ao defender que o silenciamento
feminino no processo de construcao e consolidacdo da Capital ndo pode acontecer desarticulado
das questBes interseccionais que organizam as estruturas sociais de Brasilia, reconheco a
importancia das diferentes narrativas e subjetividades que atravessam as propostas de resgate
identitario presentes em diferentes estudos sobre a temética (VIEIRA, 2017;
ALBUQUERQUE, 2020). De modo que, como coletivo, todas as mulheres merecem ser
ouvidas mas, como processos historicos e trajetorias singulares, alguns grupos merecem a
escuta mais atenta para compreendermos processos de resisténcia.

Neste sentido, trago em destaque a fala de mulheres que, como a minha avd, evocada
nesta pesquisa a partir das memérias familiares e das minhas observacdes, sobreviveram a
reproducdo da exploracdo fisica e emocional dos processos de escravizacdo. As raizes do
trabalho doméstico, como ja explicitado, foram gestadas no sistema escravocrata como vivido

nas Ameéricas e no patriarcado na divisdo por género do trabalho. Esse tratamento dispensado
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as mulheres, que realizam os chamados “trabalhos subalternos”, indica 0 pensamento
colonizado da sociedade brasileira.

Acredito que compreender a necessidade de articulagdo de outras narrativas da historia
social da mulher na construcéo e consolidacdo da capital demanda descolonizar pensamentos,
fazer ouvir verdades que realmente existem e que estdo escondidas sob 0 manto do mito da
Historia Oficial. Propor reflexdes criticas sobre a importancia de discussdes interseccionais que
possibilitem compreender a estratificagdo da sociedade ndo pela explicacdo Unica e simpléria
de legado histérico, mas como processo imbricadamente complexo entre racialidade, género ou
patriarcado e discursos de dominacéo e poder. Trata-se da construcdo de um posicionamento
ideolégico de novas/antigas narrativas que consiga insurgir-se ao mito da historia unica.

Tomando como referéncia o pensamento de Walter Benjamin (2012) em relagéo ao valor
da narrativa, trago narrativas das mulheres em discusséo interseccional sobre as possibilidades
de resisténcia transgressiva destas como protagonistas de suas historias de vida. Para o autor,
as narrativas produzem efeitos e podem ser um indicador das concepcdes de mundo, mas podem
também se desdobrar como processo de construcdo singular de trajetorias e de resisténcia a
opressao e ao rebaixamento nas relagdes sociais; pela capacidade de produzir empoderamento
individual e de grupo e o reconhecimento e valorizacdo das identidades dos excluidos como

protagonistas, a partir do processo de ressignificacdo das histdrias individuais e coletivas.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no
mar e na cidade—, é ela prdpria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicagio.
Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como uma
informacdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro
na argila do vaso (BENJAMIN, 2012, p. 221).

Berth (2018) alerta que o processo de empoderamento individual e coletivo, o0s
processos identitarios, devem ocorrer de modo concomitante. Pois, 0 empoderamento de um
grupo esta diretamente ligado a processos de empoderamento individuais e subjetivos de
pessoas pertencentes a esses grupos. Contudo a autora alerta para o perigo da banalizacdo do
conceito de empoderamento. Sua preocupacdo reside no fato de que o conceito de
empoderamento também como processo de controle do dominador, que pode ser utilizado para
fins mercadologicos. Essa vertente faz parte da ldgica capitalista e patriarcal que visa, dentro
dos processos de empoderamento, usurpar narrativas libertadoras para continuar oprimindo

determinados grupos. Portanto, é necessario um olhar atento sobre as formas de agir do sistema
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capitalista-patriarcal, que se apropria de pautas legitimas e identitarias para continuar
perpetuando seu dominio sobre grupos oprimidos.

Entretanto, h4 de se diferenciar o individualismo do empoderamento individual.
Enquanto o primeiro est& preocupado apenas com a ascensao financeira e social, 0 segundo se
apresenta como lugar de possibilidades. Ou seja, o individuo se percebe enquanto oprimido,
busca uma forma de viver ao invés de exclusivamente sobreviver, passa por um processo de
tomada de consciéncia e trabalha para potencializar esse processo em outras pessoas. Dessa
forma o empoderamento individual se perpetua como empoderamento coletivo.

Marcia Tiburi (2018) dialoga com essa perspectiva a partir de seus escritos, nos quais
identifica a interseccionalidade entre grupos oprimidos como um divisor de aguas dentro do
movimento feminista. Para a autora, a partir dai € possivel construir uma busca concreta pela
equidade de existéncias femininas, no reconhecimento do protagonismo histérico tanto de
mulheres brancas quanto negras em suas diferentes trajetorias. Isto €, a mulher sempre atuou
como protagonista, independente de questbes ideoldgicas — religido, patriarcado, preconceitos
etc. — que orientaram ao longo da histdria 0s processos de opressao de género. Portanto ndo se
trata de ofertar a mulher o papel de protagonismo, mas de reconhecer que o status de
protagonista sempre fez e fara parte da trajetdria de todas nés.

Berth e Tiburi partilham de ideias semelhantes sobre esse reconhecimento de estruturas
interseccionais que organizam historicamente 0s processos de opressdes das mulheres. As
autoras apontam a importancia das discussoes interseccionais nas lutas contra o patriarcado e
na constituicao identitaria das mulheres, particularmente as mulheres negras — incluo aqui as
mulheres transgénero como grupo socialmente marginalizado e excluido.

Neste sentido, tanto Berth como Tiburi defendem discussdes interseccionais entre
racialidade, género, sexualidade e classe social para questfes que envolvem tanto a opressao

como o empoderamento feminino:

O pensamento de feministas negras abre dimensdes importantes do trabalho de
empoderamento ao mesmo tempo em que define a necessidade de interligacdo entre
essas dimensfes, da mesma maneira que nao se pode dissociar os processos individuais
dos coletivos. [...] O posicionamento de mulheres negras é um divisor de aguas para
toda a luta feminista, uma vez que levanta questionamentos acerca da homogeneidade
do ser feminino universal, cunhado por mulheres brancas dentro do feminismo e
ressignifica todo o trabalho de empoderamento partindo desse lécus social que,
invariavelmente, abarca outros entendimentos que envolvem as opressdes em outros
niveis, inclusive determinando sua diversidade e complexidade que adquire a medida
que se insere nas realidades adjacentes dos grupos (BERTH, 2018, p. 49).
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[...] o feminismo interseccional, que redne em si 0s marcadores de opressao da raga,
género, da sexualidade e da classe social, € evidentemente uma luta contra sentimentos
acumulados. Da dor de ser quem se é, de carregar fardos historicos objetivos e
subjetivos. A interseccionalidade das lutas nos leva a pensar que toda luta é luta quando
é luta “junto com” 0 outro, 0 companheiro contra um estado de coisas injusto (TIBURI,
2018, p.55).

E fundamental construir reflexdes sobre as relagdes interseccionais que atravessam o
empoderamento feminino e 0 movimento feminista negro, guiadas pela compreensdo do
empoderamento da mulher negra periférica a partir de contextos culturais, politicos, historicos,
sociais e as relacbes de género e étnico-raciais para “pensar as desigualdades por uma
perspectiva de género, partindo dos lugares sociais das mulheres” (BERTH, 2018, p. 39).

Para concluir debate sobre aspectos que compfem as conceituacfes da palavra
empoderamento identitario, destaco o pensamento de Berth (2018, p. 53), sobre a finalidade
desse processo como balizador para a libertacdo. Para a autora, 0 empoderamento, bem como
0 lugar de fala, apresenta-se como uma posigéo estratégica “de descortinador da bipolaridade
social, que a0 mesmo tempo anseia pela igualdade em um sintoma confuso de crise ética, mas
ndo se mostra disposta a olhar para seus acumulos e questiona-los”. Ou seja, compreendo o
empoderamento identitario para libertagdo como acdo processual que visa desconstruir a légica
patriarcal.

Outro aspecto relevante a esse contexto de pesquisa que a escritora Djamila Ribeiro
(2017) aponta ao discutir as questdes de classe, raca e género, é que o reconhecimento das
diferencas ndo pode significar naturalizacdo das desigualdades. Ou seja, ha que se pautar pelo
reconhecimento ancorado no respeito as existéncias diversas em perspectiva de equidade.

Carla Akotirene (2019), uma das principais referéncias brasileiras sobre feminismo
interseccional, também traz esse alerta quando defende que as discussdes a respeito da
interseccionalidade exigem uma orientacdo geopolitica e avanca no debate na medida em que
rompe com o discurso monolitico de analises nas quais somente a visdo do opressor € utilizada

como balizadora. Nesta nova perspectiva, Akotirene defende que:

[...] a interseccionalidade sugere que raga traga subsidios de classe-género e
esteja em um patamar de igualdade analitica. Ora, 0 androcentrismo da ciéncia
moderna imputou as fémeas o lugar social das mulheres, descritas como
machos castrados, estereotipadas de fracas, mées compulsorias, assim como
0s pretos caracterizados de ndo humanos, macacos engaiolados pelo racismo
epistémico (AKOTIRENE, 2019, p. 23).

Assim, observo que tal igualdade analitica torna-se mais plausivel diante do

reconhecimento das interseccionalidades entre classe social, raga e género. Neste sentido
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concluo como fundamental questionar outras opressdes que transpassam o género durante o

momento histoérico referido.

3.2.3 “A gente precisa aprender a abrir a boca e gritar também pelos direitos da gente” —
narrativas femininas: reflexdes a partir da proposta epistémica de Walter Benjamin

A partir da complexidade envolvendo processos seculares de opressdo e dominio
patriarcal branco, que pautaram o mito da Histéria Oficial eurocentrada surge, entdo, o
paradigma a ser transposto por pesquisadores das narrativas do oprimido: como narrar historias
do ponto de vista do oprimido de modo a trazer visibilidade sobre o protagonismo deste grupo?
Como resgatar fatos ja vividos, dando nova visibilidade compreensiva ao que esta sendo
transmitido como verdade absoluta pela Histéria Oficial?

Para tanto, nesta pesquisa tomo a proposta de Walter Benjamin (1987, p. 198) sobre
a poténcia das narrativas, quando afirma que € a “experiéncia que passa de pessoa a pessoa".
Para o autor, a narrativa “¢ a fonte a que recorreram todos os narradores” e entre elas, “as
melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos indmeros
narradores andnimos”.

Assim, tenho me ocupado durante a construcdo desse trabalho de pesquisa destes
narradores anbnimos, aqueles que ndo tém seus nomes reconhecidos nos anais dos registros da
Histdria Oficial. Busquei nas narrativas de mulheres andnimas periféricas conhecer diferentes
pontos de vista sobre a historia da construcéo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal,
como proposta de tensionar o mito da Histdria Oficial deste contexto. Assim como Benjamin,
reconheco na trajetdria de vida destas mulheres andnimas, nas suas experiéncias passadas, a
matéria prima para o trabalho de reconto da Historia Oficial. O autor nos ensina que a narrativa,
diferente da informagao que s6 tem valor no momento que € transmitida, “conserva as suas
forcas e depois de muito tempo ainda ¢ capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1987, p. 204).
Desta forma vejo nos registros de relatos mantidos pelo ArPDF toda a poténcia para retomada
das forcas narrativas do oprimido ja, por décadas, silenciadas.

Veiga e Alves (2020) defendem o resgate da experiéncia narrativa, proposto por
Benjamin (1987), como projeto de empoderamento do sujeito. Para 0s autores, a narrativa como
poténcia metodologica permite ao pesquisador acessar o mundo subjetivo de sujeitos que
narram — emocdes e sensacdes por tras dos relatos — alcancando a objetividade dos

acontecimentos. A exploracdo da experiéncia narrativa se mostra eficaz, principalmente, por
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possibilitar conhecer diferentes memorias e, a0 mesmo tempo, por propiciar a quem narra e
ouve 0 acesso ao passado por diferentes pontos de vista.

Outro aspecto importante para o uso das narrativas como instrumentos de fazer soar as
vozes das mulheres silenciadas, é sua relevancia para a constituicdo da identidade humana.
Neste sentido a narrativa pode ser entendida como propulsora de transformacoes,
reconhecimentos identitarios. Segundo Alves (2017), é entdo na narrativa de historia de vida
que se busca “um caminho no qual os significados e sentidos sao relacionados, fazendo emergir
a metamorfose através da qual se constitui o processo da identidade” (ALVES, 2017, p. 40,
apud VEIGA; ALVES, 2020, p. 2)

Adotar o pensamento Benjaminiano como conceitual-epistémico neste trabalho se
justifica tendo em vista que ele “ndo é um estudioso de ideias, mas da experiéncia em sua forma
material, emocional, visual, psicologica e/ou estética” (PUSCA, 2009). Nesta perspectiva
reconheco Walter Benjamin como referéncia inquestionavel para os estudos da narrativa, por
entender sua conceitualizagdo sobre a narrativa balizada pela valorizagdo da experiéncia
emocional singular de cada individuo ante uma vivéncia, sem representar abstracdes
metafisicas ou processo intrapsiquico, mas alicercando suas estruturas nas experiéncias
concretas do individuo.

Assim, compreendo que o pensamento de Walter Benjamin amplia notavelmente a
possibilidade de estudar e compreender a histdria dos oprimidos, ndo pelos grandes feitos ou
revoltas sangrentas, mas pelo processo singular de resisténcia e superacdo da opressao a partir
de novas significacdes e sentidos atribuidos a vivéncia.

Sobre o valor do resgate das narrativas singulares cito as seguintes palavras de Walter

Benjamin:

Aquele que conta uma histéria faz nascer, naquele que a ouve, um conhecimento que
se perdera no tempo da propria trajetdria, e o que traz a tona essa histéria é a
rememoracao, com seu potencial de fazer alguém se apoderar ndo propriamente de
um passado, mas do presente mesmo, uma vez que a historia deve ser carregada do
sentido de um “agora” (Jetztzeit). Esse “agora”, para Benjamin, é comparavel ao
tempo dos calendarios que, diferentemente do tempo dos relégios, celebra os mesmos
acontecimentos como se fossem vividos no presente, 0 que o transforma em
verdadeiro “monumento de uma consciéncia historica” (VEIGA E ALVES , 2020, p.
3).

A poténcia das palavras de Benjamin (2013) ndo esta apenas na genial argumentacéo

mas também em tudo que ela encerra, como o resgate de memarias narrativas que atualizadas
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podem gerar novos sentidos ao presente. O resgate de memdrias narrativas tem o potencial de
atualizar o passo e gerar novos sentidos compreensiveis ao presente.

Essa atualizacdo historico-temporal a partir dos novos sentidos gerados, da nova
emocionalidade que as narrativas trazem tanto ao narrador quanto ao ouvinte, possibilita
ampliar e até criar uma nova compreensao da realidade vivenciada. Trata-se de um processo
artesanal de busca de verdades ocultas, apagadas e silenciadas. Desse modo, a rememoracgao
por meio das narrativas possibilita recuperar, primariamente, “a percep¢do primordial, a
imagem que se tinha da experiéncia no exato momento do ocorrido” (BENJAMIN, 2012, p.
13).

Neste momento proponho dialogar sobre a narrativa enquanto experiéncia artistica e
sensorial que, a meu ver, é capaz de potencializar o processo de amplificacdo de narrativas
diversas; a fim de favorecer o rompimento com a estrutura patriarcal que elencou uma historia
Unica sobre a criagdo e consolidagéo de Brasilia e do Distrito Federal, onde as mulheres se
viram desapropriadas de seus direitos ao protagonismo historico.

A partir das proposicdes de Walter Benjamin, reitero como fundamental meu
posicionamento quanto a estas questdes sociais, historicas e culturais que formam a sociedade
brasiliense; por compreendé-las como complexos fendmenos sociais que ainda atuam
como favorecedores da manutencdo da dominacdo balizados pelos discursos do patriarcado,
que visam a inferiorizacdo da mulher e, mais particularmente, o apagamento do protagonismo
historico da mulheres negras periféricas como forma de controle e perpetuacdo do processo de
opressao de classe social, género e raca.

Por tudo o que ja foi considerado neste estudo, problematizo que esses fatores estdo
entrelacados a uma politica classista, sexista e racista de controle intencional de poder
econémico, que V€ no apagamento historico do protagonismo feminino na construgdo e
consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal o meio de propagacéo do mito histéria Gnica para
o fortalecimento de certos grupos.

Cardoso (2018, p. 181) amplia a viséo sobre o valor do resgate das narrativas periféricas
a partir de uma visdo interseccional, para reconstrucdo da Historia Oficial de construcdo e

consolidacéo de Brasilia e do DF:

Esses repertdrios, jornalistico e oral, constituem modos e lugares de enunciacéo das
mulheres negras na construcdo e consolidagdo de Brasilia, suas memorias desse
periodo estdo alicercadas em elementos subjetivos, principalmente quando tece
comentarios das relagdes amorosas e de vizinhanga, mas também de aspectos que
problematizam seu lugar na cidade. Esse conjunto de informagdes possibilita quebrar
siléncios instituidos e mostrar outros saberes, olhares. Abrindo espagos para essas
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vozes circularem e assim, apresentar novas histérias de Marias, Franciscas, Joanas,
nas memdrias oficiais.

Admitindo que o projeto de construgdo e consolidacdo de Brasilia de do Distrito Federal
se concretizou embasado no discurso ideoldgico do processo de colonizagdo pelo homem
branco, heterossexual, cristdo, eurocéntrico, entendo que a histéria Unica sobre a apagada
participacdo da mulher na construcdo e consolidagdo da capital tem como visdo o privilégio
epistémico do grupo dominante, 0 homem branco. Entretanto, neste momento reafirmo que
diferentemente da pesquisa de Cardoso (2018), ndo me proponho a realizar um recorte
investigativo especificamente a partir da questdo racial. Todavia minha abordagem tangencia
essa perspectiva na medida em que reconheco que a grande massa de mao-de-obra que tornou
possivel a construcdo da capital com sua forca de trabalho foi formada majoritariamente pela
populacdo mais pobre deste pais que, por logica histérica, cultural e politica foi composta por
existéncias pretas que migraram para o Planalto Central em busca de novas oportunidades
(VIEIRA, 2017; CARDOSO, 2018; NASCIMENTO, 2019; ALBUQUERQUE, 2020).

Por isso, o foco nas narrativas das mulheres periféricas de Brasilia se torna importante
poténcia investigativa, uma vez que trata de experiéncias concretas narradas na perspectiva do
oprimido, que com o componente emocional expdem singularmente a trajetoria das mulheres
que realmente viveram a historia, resistiram com resiliéncia as adversidades e as tentativas do
dominador de apagamento de suas identidades e do protagonismo de suas vidas e dos seus

descendentes.

3.2.4 “Pode sentar, vocé ¢ bem-vinda. Conta a sua historia” — resgate de narrativas
femininas no processo de construcdo de consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal

como resisténcia a Histéria Oficial

Neste momento da construcao tedrica dessa pesquisa, parto da ideia de que o resgate de
narrativas de outras histérias que incluem o protagonismo da mulher atua ndo tanto como
substancia viva para o0 processo artistico quanto como proposta de empoderamento. Uma vez
que acredito que as mulheres que se propde a contar sua historia a uma pessoa desconhecida —
como muitas contaram em entrevistas a servidores Arquivo Publico do Distrito Federal no
programa de memoria oral que gerou a matéria-prima desta pesquisa — pudessem esperar que
0 seu ouvinte ndo somente tomasse ciéncia dos fatos mas que também fosse capaz de

compreendé-las e vé-las pelos olhos de quem realmente viveu a experiéncia, hdo como vitimas
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passivas mas como pessoas resilientes, como no caso citado de Luzimar. N&o posso afirmar se
tinham consciéncia da poténcia de suas falas, talvez algumas esperassem que 0s seus ouvintes
demonstrassem interesse em suas histérias a ponto de as auxiliar na ardua tarefa de
rememoracao de suas trajetorias, e lhes concedesse sobretudo o direito de reparacgdo histérica
ao publicizar os seus relatos (Lowy, 2005).

Como podemos ver em um trecho da entrevista de Luzimar Rodrigues:

Eu queria que vocé ajudasse a gente, pela primeira vez que eu tive uma entrevista. —
Uma oportunidade de falar. —-Uma oportunidade de falar, porque a gente nunca foi
reconhecido por ninguém aqui, 0 administrador nunca vem em banca de ninguém
para falar de fazer melhor. —Muito obrigada, agradeco muito pela sua entrevista, para
mim foi a melhor coisa, que a gente estava desistindo de trabalhar aqui.

Considerada uma das pioneiras da Regido Administrativa e da Feira de Ceilandia,
Luzimar faz esse apelo logo no fim de seu relato para a entrevistadora, ja que ela acreditava
que a partir dos fatos revelados ali sobre as condi¢fes de funcionamento da feira e da cidade
seria realizada alguma acdo efetiva para mudar a situacéo.

Conforme ja observado, a narrativa esta intimamente relacionada a experiéncia vivida,
0 que por si sO a qualifica como importante aspecto para a possibilidade de potencializar e
amplificar historias diversas. A narrativa ndo serve apenas para rememorar, mas também
possibilita processos de ressignificacdo de opressdes por meio da conexdao entre ouvinte,
narrador e narrativa.

Por outro lado, narrar a experiéncia se relaciona com viver a historia e reviver as
emocOes que constituiram singularmente cada individuo que compartilhou o momento. De
modo que um mesmo fendmeno nunca sera vivenciado de uma mesma forma por dois
individuos. Portanto, € possivel afirmar que cada experiéncia narrativa é individual e, em muitos
casos, pode ser um processo penoso como quando Se passou por um acontecimento traumatico
como, por exemplo, a experiéncia de guerras e genocidios. Uma vez que a situacdo em si foi
capaz de produzir perdas em todos os sentidos para ambos os envolvidos no acontecimento —
ganhadores e perdedores. Sdo o que Benjamin classifica como experiencias ndo intercambiaveis
(BENJAMIM, 2012). Entretanto, ainda sim € possivel questionar e repensar formas de narrar
essas experiéncias, buscando gerar tensionamentos e refletir sobre 0s acontecimentos para que
aqueles fatos nao se repitam.

As experiéncias ndo intercambiaveis, como propde Benjamin, sempre foram
tensionadoras para mim, ja que talvez estejam também marcadas nas histérias silenciadas de

minha familia, como no caso de V6 Ana.
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As experiéncias intercambiaveis e ndo intercambiaveis sempre foram foco de meu
interesse como pesquisadora. Como j& relatado anteriormente, realizei uma pesquisa de
Iniciacdo Cientifica entre 2016 e 2018, com o objetivo de investigar formas de narrar histérias
que pelo emocional poderiam ser vistas como ndo intercambiaveis.

Contudo, antes de apresentar como abordo 0 pensamento benjaminiano agora no
Mestrado, entendo que é preciso verticalizar a discussdo sobre conceitos de experiéncia e
vivéncia e suas relacdes dialéticas com a escuta a partir da proposta epistémica de Walter
Benjamin.

Saliento que Benjamin propde um conceito de experiéncia que abarca todo o sentido do
seu significado. O autor reconhece que a experiéncia humana no mundo moderno regido pelo
capitalismo é um processo fragmentado e enfraquecido pela excessiva valorizacdo da vivéncia
privada do sujeito solitario. Ou seja, a monetizacdo da forca de trabalho e 0 apego a producéo
excessiva — necessarios para a sobrevivéncia do sistema capitalista — fazem com que o ser
humano moderno priorize acgdes individualistas marcadas pela brevidade, excluindo
possibilidades de tensionamentos e a geracdo de multiplos afetos e sentidos complexos que a
experiéncia pode atravessar no sujeito. Assim, Benjamin observa que a arte de narrar depende,
entre outros, da transmissdo de uma experiéncia em seu sentido mais pleno, configurado pelos
aspectos sensorial, cognitivo e emocional e ndo apenas pelo relato puro simples dos fatos em
sua cronologia.

Para 0 autor as vivéncias, pela sua propria natureza, estariam esvaziadas, privadas de
substancia essencial (Benjamin, 2006). Assim, ao narrar um fato como performance narrativa
o0 narrador ou narradora deve ser visto(a) e compreendido(a) como alguém em constante busca,
ndo somente da sua capacidade de rememorar (Eingedenken) um acontecimento, mas também
de redimi-lo (Erlésung). Assim, o conceito de experiéncia passa a superar 0 mero conceito de
vivéncia, por trazer os componentes emocional e sensorial que relacionam a narradora com o0s
fatos experienciados. Para tanto ele traz o exemplo dos mais velhos — 0 homem ou mulher,
avancados em idade, que podem narrar uma experiéncia e ndo uma simples vivéncia, e o fazem
quando “sdao capazes de contar uma histéria como deve ser”, a partir da experi€éncia. Portanto,
vale destacar que o compartilhamento de experiéncias por meio da narrativa esta ancorado na
tradicdo (BENJAMIN, 2012, p. 85).

A vivéncia, por sua vez, como propde Benjamin, possui carater mais informativo e ndo
estaria necessariamente ancorada na tradicdo; tende a reprimir a imaginacdo do ouvinte por

fornecer todas as informagdes que ele julga necessérias para a compreensdo dos fatos: data,
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local, hora, contexto social etc., tolhnendo do ouvinte sua capacidade de refletir e questionar
sobre os fatos. A vivéncia simplesmente fornece ao ouvinte uma informagdo puramente
detalhada, sem o objetivo de gerar algum sentido ou significado para além do fornecido naquele
instante. A vivéncia, assim como a informacdo, se esvazia no momento em que se encerra,
contrariamente a experiéncia no sentido benjaminiano, que se perpetua por diversas formas no
individuo e no coletivo mesmo apds seu encerramento.

Desta forma, a escuta de uma vivéncia ndo se aproxima de uma experiéncia narrativa.
Todavia a vivéncia e a experiéncia ndo sdo coisas antagonicas entre si, mas em certo sentido
complementares. Sobre isso, Samuel Mateus (2014, p. 7) esclarece que a obra de Walter
Benjamim é multifacetada, com passagens talvez consideradas como ambivalentes; contudo, o
autor sublinha a possibilidade de a vivéncia alimentar e desaguar na experiéncia. Assim, para
Mateus, Benjamin ao impor uma hierarquia entre experiéncia e vivéncia parece indicar a
dire¢dao onde “deve ser posta a primeira pedra do restabelecimento da experiéncia”. Se por um
lado Benjamin ressalta um empobrecimento da experiéncia, por outro lado ndo deixa de
salientar uma qualidade nova da experiéncia: a ideia de vivéncia como unidade de sentido.
Neste caso a vivéncia seria, assim, uma qualidade experiencial fundamental. Para Benjamin a
vivéncia completa tensiona e colabora com a experiéncia, pois a vivéncia por si s nao é capaz
de gerar as mesmas autoridades que a experiéncia. E desta forma, a partir do tensionamento
entre 0s vazios de atravessamentos da vivéncia com as potencialidades da experiéncia, elas
passam a se complementar. Busco, portanto, no acesso aos relatos narrativos das mulheres que
participaram da construcdo e consolidacao da Capital Federal, vivéncias que pela performance
narrativa se desdobrem como experiéncia com toda a autoridade proposta por Benjamin.

Por outro lado, a experiéncia amplia horizontes dialdégicos e dialéticos. Nessa
perspectiva, a escuta do outro por meio de sua experiéncia sempre sera concebida a partir de
uma relacdo dialética, que nasce de uma situacdo na qual o social sofre fissuras e 0s mitos
criados pela Histéria Oficial sdo colocados em xeque, uma vez que os fatos enunciados por eles
ndo resistem a uma critica dialética. Assim, a experiéncia dialética na perspectiva epistémica
benjaminiana assume uma caracteristica peculiar, de “dispor a aparéncia do sempre igual” na

histéria (BENJAMIN, 2006, p. 515).

Existe uma experiéncia da dialética totalmente singular. A experiéncia compulséria,
dréstica, que desmente toda “progressividade” do devir e comprova toda aparente
“evolucdo” como reviravolta dialética eminente ¢ cuidadosamente composta, € o
despertar do sonho... O método novo, dialético, de escrever a historia apresenta-se
como a arte de experienciar o presente como 0 mundo da vigilia ao qual se refere o
sonho que chamamos de o ocorrido. Elaborar o ocorrido na recordacdo do sonho!
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Quer dizer: recordacao e despertar estdo intimamente relacionados. O despertar é, com
efeito, a revoluglo copernicana e dialética da rememoracdo (BENJAMIN, 2006, p.
434)

A experiéncia € capaz de gerar movimentagBes no individuo e no coletivo que
tensionam o que se considerava como verdade. Ou seja, como Benjamin bem exemplifica, é
possivel comparar a experiéncia a um “despertar” do individuo, que ndo significa
necessariamente uma magia de conto de fadas no qual com um beijo encantado a pessoa
desperta de um sono profundo mas significa, geralmente, o inicio de questionamentos ou
percepcOes sensoriais que antes ndo haviam sido despertadas.

Portanto, durante a construcdo desse trabalho sobre o processo de ressignificacdo de
memérias de mulheres candangas tem sido experimentada a proposicao de que por meio das
performances narrativas dessas memorias haja a possibilidade de causar reflexdes em quem
escuta e em quem conta; a ponto de que essa experiéncia se transforme em um fio condutor
para favorecer elementos para mudancas, mesmo que aparentemente sutis, sobre o imaginario
social, bem como a combustdo de afetos individuais por meio dos aspectos sensoriais e
cognitivos que podem ser gerados internamente por meio da experiéncia teatral.

Walter Benjamim em seu classico e potente ensaio intitulado O Narrador, discute a
historicidade do periodo pds-guerra, as experiéncias ndo intercambiaveis, a chegada da midia
impressa e o fluxo de novas informagdes, relacionando tais eventos a sua percepc¢do de que a
narrativa e a memoria oral estariam definhando. Para tal, Benjamin (1987, p. 210) também

disserta sobre as relagcdes entre a memoria e a arte de narrar:

A memoria é a mais épica de todas as faculdades. Somente uma meméria abrangente
permite a poesia épica apropriar-se do curso das coisas, por um lado, e resignar-se,
por outro lado, com o desaparecimento dessas coisas, com o poder - da morte.

A partir da citacdo de Benjamin avalio que um dos principais pilares da narrativa seja a
intencdo de ultrapassar a mortalidade. Nessa intencao de superar a finitude humana, as historias
percorrem 0S espacos sem estarem aliadas a trivialidade do tempo e da morte que,
implacavelmente, chegam para todos. Assim, o autor nos coloca diante do sentido ontologico
de rememorar por meio das narrativas. Tendo a acreditar que quando ndo se conta sua prépria
historia esta existéncia fica fadada ao esquecimento ou a inexisténcia. Contudo, Benjamim nédo
pretende ou acredita em uma memdria fidedigna do passado: o mais relevante € a ligacdo com

0S outros sujeitos e seus posicionamentos diante do universo narrado, apropriando-se do vivido.
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Para 0 autor a memdria é a matéria prima essencial da narrativa. Por meio de uma
memoria abrangente é possivel interpretar os acontecimentos testemunhados e reverbera-los
para um grupo de pessoas transmitindo tradi¢des, culturas, vivéncias e até conselhos.

Vale ressaltar que, para Benjamin, conselhos ndo sdo conceitos estereotipados sobre um
determinado fato, assim “aconselhar ¢ menos responder a uma pergunta do que fazer uma
sugestdao sobre a continuacao de uma histéria que estd sendo narrada” (BENJAMIN, 1987, p.
199). Ou seja, a arte de narrar parte de um pressuposto democréatico no qual naquela experiéncia
ouvintes e narradores refletem sobre determinada situagédo, buscando formas de interpretar os
acontecimentos e buscar solugdes para suas propagac0es no presente.

A forma de viver guiada pelo capitalismo na idade moderna, segundo Benjamin, causou
um efeito drastico na humanidade: aos poucos as pessoas foram perdendo a capacidade de falar
e ouvir. Benjamin (2012a) escreveu sobre a potencialidade da quebra do silenciamento em
relacdo ao passado. Para o autor, ao falar sobre algo que nos aconteceu ha um movimento na
estrutura, que ndo diz respeito apenas a nossa voz, mas a voz daqueles e daquelas que vieram
antes de nos e gque se conectam conosco por meio de trajetorias e memarias comuns. Ou seja,
nossa ancestralidade, que transpassa quem somos, se faz presente no momento da narrativa pelo
compartilhamento da experiéncia (VEIGA; ALVES, 2020).

A partir das proposicGes de Benjamin, proponho-me o desafio de que € possivel
questionar que durante o periodo da construcdo e de formagdo do Distrito Federal existiram
experiéncias ndo intercambiaveis.

Visitando a Histdria das mulheres brasilienses durante os anos iniciais da construcao da
capital, verifiguei que um dos assuntos velados nesse periodo foi a existéncia de casas de
prostituicdo feminina utilizadas como espaco de lazer por homens de todas as classes sociais.
Observo que, possivelmente, a exploracdo do corpo da mulher era vista como algo necessario,
talvez terapéutico, aos operarios e engenheiros, como forma de abrandar o estresse causado
pelo distanciamento das familias e o intenso e pesado trabalho da construcdo civil. Tendo em
vista a criacdo de um espaco exclusivo para isso, como sera verticalizado adiante.

A pesquisadora Lorena Caminhas (2020) produziu um artigo refletindo sobre a
regulamentacdo da prostituicdo. No referido estudo, a autora reconhece a prostituicdo como
funcdo laboral (CAMINHAS, 2020) e que cumpriu o seu papel na sociedade da época, mas
historicamente foi apagada. A partir disso, sublinho que ndo ha sequer menc¢édo dessas mulheres
nas histérias oficiais sobre Brasilia. Elas sdo ainda hoje experiéncias ndo intercambiaveis, pois

o frequentador ndo observa essa experiéncia como algo moralmente positivo. Entretanto, ao
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refletir sobre as prostitutas é possivel elencar questionamentos. Elas contavam suas histérias
como protagonistas ou foram silenciadas por uma forca moral e alimentada pelo capitalismo e
0 patriarcado? O que sabemos até 0 momento é que os poucos relatos orais sobre a presenca
dessas mulheres apontam processos discriminatorios e de excluséo.

Uma das entrevistadas do Programa de Meméria Oral do Arquivo Publico do Distrito
Federal, Prima Mandotti Cavalheiro, moradora do Nucleo Bandeirante, relatou sobre como era

a convivéncia com as prostitutas naquele momento:

“E como a senhora ja disse havia prostituicdo. A senhora acha que era muita
prostituicdo ou era normal pela condicdo de vida do Ndcleo Bandeirante?”
(pesquisadora).

“Eu acho que era normal, muito homem néo ¢ filha? Sem familia aqui, eles vieram e
ndo trouxeram a familia. Elas eram muitas, bastante, e muitos candangos. Porque o
pessoal vinha todo sem familia. Mas era uma coisa muito reservada, viu? Nao, era
uma coisa bem reservada, elas se comportavam, no seu lugar... se comportavam bem,
no seu lugar, ndo tinha queixa. Ndo atrapalhava a vida da gente” (entrevistada).

O depoimento de Prima Mandotti reitera a presenca do processo de exclusdo e
marginalizacdo das mulheres de determinados grupos sociais. No caso, a presenga massiva das
prostitutas era tolerada, desde que elas reconhecessem 0s “seus lugares” de mulheres inferiores
e se mantivessem geograficamente apartadas da vida social. N&do havia socializacdo entre as
mulheres que trabalhavam como prostitutas e o restante da comunidade do Nucleo Bandeirante,
local onde ficava a casa de prostituicao.

Quando se trata da compra ou venda do tempo e do corpo de uma mulher para satisfacéo
de homem ndo ha, popularmente, orgulho moral em propagandear este tipo de comércio. As
mulheres cujo trabalho de prostituicdo se faz conhecido sdo colocadas a margem da sociedade
e, delas séo retiradas suas chancelas de cidadas. Ou seja, ndo sdo vistas como mulheres que
desempenham um tipo de profissdo, mas sim como um tipo ou classe inferior, diferente do
género feminino, que ndo merecem respeito social pelo papel que desempenham.

Como a personagem Geni do musical A Opera do Malandro de Chico Buarque, as
mulheres que trabalharam em Brasilia com comércio sexual, contribuiram para o que podemos
classificar como importante, entre as escassas, formas de lazer na capital. As prostitutas, que
trabalhavam também na preservacdo da sanidade emocional dos homens que para ca vieram
sem suas familias, ndo podem e ndo devem ser lembradas pela Histéria Oficial como
protagonistas, mesmo que as avessas das convencdes sociais, no processo de construcao e

consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal. Elas sdo como Geni — que apesar de ajudar na
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salvacdo da cidade, com a viola¢do de sua propria dignidade, ¢ “boa para apanhar e cuspir” —
ja marginalizadas, ndo merecem status de candangas.

E fato que uma parcela consideravel dessas mulheres é explorada por homens e entra
nesta situacdo por diversos fatores opressores. Considero que esta discusséo seja extremamente
importante de ser verticalizada. Entretanto para ndo correr o risco de esvaziar uma problematica
tdo séria neste momento da pesquisa vamos nos ater a questdo da experiéncia nado
intercambidvel que foi a prostituicdo de mulheres na construcdo de Brasilia.

Lembro-me que no processo de construgdo dessa pesquisa fui conversar com meu avo
de 89 anos, que foi candango na construgdo de Brasilia, chegando na cidade no final dos anos
1950. Na ocasido Ihe fiz a seguinte pergunta: “Vo6, e as mulheres naquela época, onde
ficavam?”, ao que ele me respondeu objetivamente: “ficavam no Nucleo Bandeirante”. Eu
rapidamente desconversei e o fiz entender que ndo queria saber especificamente sobre as
mulheres que se prostituiam e sim sobre as mulheres em um contexto geral naquele periodo.
Esse rapido dialogo me causou tensionamentos em relacdo ao que eu conhecia e possuia em
meu imaginario sobre prostituicdo.

Percebi 0 quanto eu tinha uma visao limitada sobre a prostituicdo. Enquanto eu estava
constrangida com o assunto, meu avo de forma até afetiva queria falar sobre aquelas mulheres.
Nesse momento, comecei a refletir sobre algumas questdes. Primeiramente € preciso destacar
que € importante pensar sobre as contribuicdes que as mulheres que trabalhavam com a
prostituicdo proporcionaram ao periodo da construgédo de Brasilia.

No documentario A Saga das Candangas Invisiveis (2015) de Denise Caputo, José
Perdiz, um dos candangos da construcdo de Brasilia, conta que no inicio da construcdo da
capital os grandes engenheiros ndo permitiam que os homens trouxessem suas esposas para
morar com eles. Pois o trabalho era muito intenso e se eles tivessem uma familia em casa
poderiam se dedicar menos ao trabalho. Com o passar do tempo, inauguraram uma casa de
prostituicdo apenas para 0s engenheiros e politicos. Apds um forte apelo dos candangos, ainda
no final dos anos 1950 o entdo governador de Brasilia Israel Pinheiro (1896-1973) permitiu a
abertura de um “cabaré” no final do Nucleo Bandeirante, distante do convivio das familias de
operarios que viviam no local. A partir dessas informac6es é possivel relevar que as prostitutas
cumpriram uma funcdo determinante durante esse periodo: garantir cuidado e atencdo aos
homens, mesmo que ndo obtivessem o devido reconhecimento por isso; é importante garantir a
essas mulheres sua contribuicdo a construcdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal.
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Entretanto, o tratamento dado a essas mulheres ndo fazia jus a sua importancia para a
construcdo da capital. No documentério de Caputo (2015) as mulheres que trabalhavam como
prostitutas relatam que eram maltratadas tanto pela casa que lhes abrigava quanto pela
populacdo do Nucleo Bandeirante, e posteriormente pelo governo; que ao fechar o
estabelecimento em meados de 1961 ndo proporcionou nenhuma condi¢do para que aquelas
mulheres pudessem se estabelecer em Brasilia e inclusive chegou a “joga-las no meio das
estradas no entorno de Brasilia”, como relatou Noeme, uma mulher que trabalhou como
prostituta durante a construcéo de Brasilia e foi entrevistada no referido documentario.

Em 2015, em entrevista ao programa Lanterninha da UnB TV, a diretora Denise Caputo
relatou que apesar dessas mulheres terem exercido um papel muito importante nesse processo,
ao final da construgdo o governo percebeu que elas ndo “combinavam” com a imagem de
Brasilia e, portanto, ndo serviam mais para morar na capital. A diretora afirma que as
prostitutas, que ja viviam a margem da sociedade, foram colocadas mais a margem ainda no
momento em que destruiram a casa de prostituicdo e descartaram essas mulheres reforcando
ainda mais o processo de eugenia da chamada cidade moderna.

Sublinho essa apresentacdo sobre a prostituicdo em Brasilia para exemplificar que
dentre tantas histérias de mulheres silenciadas, esquecidas ha, interseccionalmente falando,
historias literalmente apagadas, banidas, tratadas aqui, para retomar Benjamin, como
experiéncias ndo intercambidveis. A prostituicdo feminina foi uma memoria silenciada e
excluida da Historia Oficial pois causa uma dor aos egos de ambos 0s géneros. Estes apresentam
um imaginario falso moralista, no qual utilizam dos servicos dessas mulheres mas destituem
suas humanidades. No momento em que ndo as reconhecem como cidadas ou como mulheres
as apartam do convivio social, pois sdo consideradas como motivo de vergonha, tendo como
balizador o discurso cristdo ocidental que criminaliza a relacdo sexual fora do casamento. Bem
como negligencia as condicGes de trabalho as quais essas mulheres foram e séo submetidas, em
muitos casos. Esse sentimento permanece no imaginario da populacdo e se mostrou presente
em mim quando rejeitei imediatamente ouvir do meu avo o que ele sabia sobre a prostitui¢do.

O pensador francés Michel Maffesoli apresenta uma nocdo de imaginario, e em seu
artigo O imaginario € uma realidade (2001) o autor afirma que as construgdes mentais podem
ter relevancia frente ao concreto, ou seja, a realidade (MAFFESOLI, 2001). Além disso,
Maffesoli apresenta um paralelo em relacdo ao pensamento de Benjamin para explicar o que
entende como imaginario coletivo. Segundo ele, o imaginéario esta presente em uma estrutura

ambiental, “aquilo que Walter Benjamin chama de aura”. Sendo assim, atua como “forca social
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de ordem espiritual, uma constru¢do mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo
quantificavel” (MAFFESOLI, 2001, p. 75).

A partir dos escritos de Maffesoli é possivel inferir que a ordem das constru¢Ges mentais
ultrapassa a interioridade, pois a medida em que o autor utiliza o conceito de “aura” de
Benjamin, percebemos que se trata de algo que reverbera fora do que estd nos pensamentos.
Mais a frente, o autor sinaliza também que a no¢do de aura benjaminiana evidencia que o
imaginéario de cada um € coletivo ou se conecta ao um grupo social no qual se esta inserido.
Pois mesmo que cada pessoa tenha autonomia é possivel perceber, ao examinar com mais
atencdo, que o imaginario individual é contaminado pelo comunitario, é compartilhado
(MAFFESOLI, 2001).

Neste sentido, reitera-se que o trabalho com a narrativa de mulheres que fizeram parte
da construgdo e consolidagdo de Brasilia e do Distrito Federal pode colaborar para a
desconstrucdo desse imaginario coletivo que alimenta ideias de silenciamento e opressao que
se concretizam em a¢Oes excludentes em relagdo a grupos minoritarios.

Antes da concluséo factual desse capitulo retomo a questéo da “perda da faculdade de
narrar”. E importante destacar que, segundo Benjamin, algo que nos parecia insubstituivel foi
aos poucos superado pela necessidade de vivéncias e informac6es efémeras sem possibilidades
de gerar mundos e significados complexos como, segundo ele, a narrativa € capaz de propiciar.

Lembro-me da primeira vez que fui narrar uma historia no contexto teatral. Em 2016,
durante a Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia, eu propus um projeto
ao Programa de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), sob a orientacdo da professora Sulian Vieira,
como ja apresentado no Capitulo 1 desta dissertacéo.

O plano de trabalho do projeto de pesquisa se baseava em um estudo sobre a histéria
de Jane Vanini (1945-1974), uma guerrilheira brasileira, torturada e morta durante a ditadura
militar no Chile. Na proposta foram investigadas formas de narrar essa historia ao publico
buscando quais afetos poderiam ser criados superando a nocdo de silenciamento que a morte
pode trazer. Inicialmente, ao contar a historia de Vanini, consigo me lembrar que o tempo
parecia dilatado, me lembro do incbmodo e constrangimento que eu sentia mesmo que estivesse
contado apenas para minha orientadora em um espaco seguro de aprendizagem. Naquele
momento sentia um nervosismo persistente, ndo possuia um direcionamento no olhar, 0s gestos
eram vazios e banais e as falas eram jogadas com rapidez, pensando em acabar logo aquele

momento ao invés de aprecia-lo, vivé-lo.
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Benjamin escreve sobre esse incomodo ao narrar, que o autor chama de “perda da

faculdade de intercambiar experiéncias”:

E a experiéncia de que a arte de narrar estd em vias de extingio. S&o cada vez mais
raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede num grupo que
alguém narre alguma coisa, 0 embarago se generaliza. E como se estivéssemos
privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias (BENJAMIN, 1987 p.197-198).

Os incdmodos iniciais e outras dificuldades foram superadas a partir da utilizacdo da
metodologia da Abordagem Pragmatica e da Técnica de Microatuacao que serdo verticalizadas
no capitulo seguinte. Nestes sentidos 0s treinamentos de atuacéo sao utilizados também como
alternativas para driblar a perda da faculdade de intercambiar experiéncias.

Assim, apos o dialogo inicial sobre a experiéncia narrativa em consonancia com as
experiéncias de mulheres na construcdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal
encerramos esse capitulo. No capitulo 4 desta pesquisa vamos abrir perspectivas sobre a nogéo
de narrativa a partir da apresentacdo dos arquétipos da figura de quem narra, propostos por
Benjamin; aspectos da filosofia da linguagem que balizam estudos sobre a Abordagem
Pragmaética da palavra em performance e a técnica de Microatuacdo; bem como a metodologia
utilizada para o treinamento das narradoras e todo o0 processo de escolha das narrativas e ensaios
ao lado da outra narradora, que neste caso € minha mée — e por isso, 0s sentidos e significados
da construcdo da video-narrativa se tornam mais afetivos; finalizando com a construcdo da

video-narrativa e 0s comentarios dos espectadores.
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4 Ressoando histérias de mulheres sobre a construcéo e consolidacdo de Brasilia e do
Distrito Federal: entre o acervo de Historia Oral do ArPDF e a producdo de video-
narrativas

Este Capitulo tem como objetivo discorrer sobre o desenvolvimento estético do trabalho
de pesquisa, apresentando a Abordagem Pragmatica da palavra em performance proposta por
Silvia Davini (2006), compartilhada e continuada por Sulian Vieira (2014) no contexto do
Grupo de Pesquisa Vocalidade & Cena®. Em consonancia, serdo apresentadas consideracoes
sobre a estética desenvolvida pelo documentarista Eduardo Coutinho (1997), referéncia
mobilizadora do exercicio para a producéo de documentarios apresentado nesta pesquisa.

Ainda serd apresentado o desenvolvimento dessa pesquisa localizada no campo
empirico, mas que foi realizada em varias etapas e com caracteristicas distintas que exigiram
habilidades igualmente distintas para que o trabalho fosse concluido com eficécia.

Neste sentido, o processo de desenvolvimento estético desta pesquisa foi realizado a
partir das seguintes etapas: fruicdo e analise de diversos materiais estéticos em video sobre o
periodo que envolveu a construcdo da Capital Federal, bem como o0s que tratavam
especificamente do papel e da representatividade das mulheres nesse contexto; a ida ao prédio
do Arquivo Publico do Distrito Federal para ambientacdo sobre as memorias de mulheres que
fizeram parte da construcdo de Brasilia e do Distrito Federal; a densa leitura das entrevistas de
mulheres realizadas pelo Programa de Historia Oral do ArPDF, para compreender um pouco
mais sobre a construcdo da Capital Federal e a participacdo das mulheres nesse periodo a partir
de suas proprias palavras; o resumo biografico de cada entrevista e a selecdo de trechos que
pudessem ser utilizados para composicdo da performance narrativa; exercicios de performances
narrativas sozinha e com outras pessoas para primeiras experimentacdes com a camera,
buscando uma aproximacdo com o uso da tecnologia e explorar diversas formas de contar uma
historia.

O processo final de desenvolvimento da video-narrativa se deu ap0s todas as etapas
citadas acima, com o entendimento de que nesta pesquisa seria possivel realizar a producdo de
apenas uma narrativa para ser mostrada ao publico. A histéria de Meiry Pires Amorim,

intitulada “Histdria das Bonecas — com maior carinho, maior amor”, foi a escolhida para ser

1> 0 Grupo de Pesquisa Vocalidade & Cena foi registrado oficialmente no Diretério de Grupos do CNPq em
2003. Além de diversos artigos sobre a voz e a palavra em performance, o grupo produziu algumas pecas de
Teatro. Disponivel em: https://www.youtube.com/VocalidadeCena
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narrada ao publico a partir da percepgdo de que apresentava diversas potencialidades como
ressignificacdo de dores, aspectos interseccionais e outros que serdo verticalizados adiante.

Apos esta escolha, foi feita a selecdo da outra narradora — Sénia Tavares, minha mée —,
a memorizacao do texto e seu processo de abordagem pragmatica, dividindo-o em blocos de
sentido, classificando suas atitudes e intengdes, bem como o exercicio de narrar o texto com
essas atitudes e inten¢des. Posteriormente foi realizada a gravacao final da narrativa na qual eu
dirigi Sonia Tavares e narrei a historia.

Na subsecdo a seguir sera descrita a experiéncia de conhecer o Arquivo Publico do
Distrito Federal, bem como as caracteristicas do material coletado no Programa de Memoria
Oral.

4.1 Arquivo Publico do Distrito Federal como espaco de preservacdo de memorias

candangas.

Neste trabalho, o Arquivo Publico do Distrito Federal faz parte do campo empirico da
pesquisa e foi elencado como uma das fontes de matéria prima para o desenvolvimento tanto

do material estético, quanto para a propria escrita da dissertacao.

O Arquivo Publico do Distrito Federal (ArPDF) foi criado em 14 de marc¢o de 1985 pelo
Decreto n° 8.530 como “6rgdo da Administragao Direta, relativamente autonomo, responsavel
por recolher, preservar e garantir protecdo especial a documentos arquivisticos de valor
permanente, produzidos e acumulados pela Administracdo Direta, Indireta e Fundacdes do
Distrito Federal” (BRASIL, 1985), pelo entao governador José Aparecido de Oliveira (1929 —
2007).

No espaco esta reunida a documentacdo que retrata a historia da Capital Federal e das
Regides Administrativas do DF desde o periodo da interiorizacdo, previsto na Constituicdo de
1892, até os dias atuais. O acervo apresenta documentos textuais, audiovisuais, cartograficos,
entre outros formatos, bem como realiza projetos de pesquisa que visam resgatar ou registrar
memorias sobre o periodo de construcao e consolidacao de Brasilia e do DF (Projeto de Historia
Oral, ArPDF, 2020).

Meu primeiro contato com o ArPDF foi ainda no ano de 2019, quando junto com minha
orientadora de mestrado, Sulian Vieira, entrei em contato por e-mail com o funcionario

responsavel pelo arquivamento e preservacdo de historias de pessoas que fizeram parte da
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construcdo e formagdo do DF. Marquei uma visita presencial a sede do Arquivo. Ao chegar ao
local no horério marcado fomos recebidas pelo funcionario Elias Manoel da Silva'®, que se
identificou como historiador, com gentileza convidou a nos sentarmos e de modo informal,
calmamente iniciou um aprofundado processo narrativo que trazia em detalhes sua histéria de
vida: como chegou a Brasilia, sua formacdo académica e quais funcdes exerce no Arquivo
Publico como funcionéario de carreira.

Esta foi uma experiéncia significativa, porque em principio imaginei que seria
apresentada a uma série de materiais fisicos como pastas, caixas, gavetas empoeiradas e
amontoados de registros com datas e nomes. Era um imaginario estereotipado, um pensamento
literal e superficial e, até certo ponto, preconceituoso a respeito da materialidade de um espaco
no qual se preserva memdarias.

Ter me deparado com um contador de histdria me incentivou a conhecer aquele espago.
As palavras calmas e compassadas de Elias Manoel da Silva aos poucos me ajudaram a
mergulhar no que seria esse espaco de memorias. Quando lhe expliquei o objetivo da minha
pesquisa ele me contou sobre o Programa de Historia Oral do ArPDF. O programa conserva
registros de depoimentos orais e perfil biografico de pessoas de todas as profissdes que
participaram, direta ou indiretamente, da construcdo de Brasilia (DEPOIMENTOS ORAIS
1/CATALOGO - 2010).

Elias Manoel da Silva me contou que no inicio dos anos 2000 registros haviam sido
realizados e em quais formatos estavam arquivados (fonografico e escrito). Informou também
sobre outros pesquisadores que ja haviam recorrido a ele para desenvolver trabalhos
investigativos a respeito da histéria de Brasilia, considerando dados biograficos de depoimentos
orais catalogados no ArPDF, sugerindo que eu 0s procurasse para intercambiar experiéncias.

Nesse momento tive minha primeira experiéncia com ouvir histérias na pesquisa: Elias
Manoel da Silva comecou a falar sobre as entrevistas de mulheres arquivadas no Programa de
Histdria Oral. Ndo era uma mulher me contando, mas pude perceber que a desconstrucdo da
estrutura patriarcal pode também ser promovida por homens — Elias Manoel da Silva ndo tinha
intencdo de diminuir ou determinar trajetérias femininas, me apresentou oralmente um
repertorio diverso de pesquisas sobre a tematica e se colocou a disposicao para colaborar com

o trabalho.

18 Historiador do Arquivo Piblico desde 2005, atualmente é diretor da Diretoria de Pesquisa, Difusdo e Acesso
do ArgPDF. Elias é bacharel e licenciado em Historia pela UNISUL — Universidade do Sul de Santa Cantarina e
Mestre em Histéria Social pela UnB — Universidade de Brasilia.
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Apobs o contato inicial, tive acesso as entrevistas realizadas pelo Programa de Historia
Oral, no acervo do ArPDF, que estdo disponiveis de forma digital na biblioteca do 6rgéo. Para
ter acesso, € necessario preencher alguns formuléarios de atendimento sobre o motivo da
pesquisa e depois é disponibilizado um computador para procurar as memarias ou outros
arquivos que estejam digitalizados, como fotos e artigos de revistas.

Segui todo o protocolo exigido e em seguida acessei 0s arquivos virtuais que guardavam
os depoimentos tanto em formato escrito como em &udio, com as vozes das pessoas
entrevistadas. Ouvi brevemente alguns trechos, selecionando apenas trechos de entrevistas de
mulheres. Mesmo com um primeiro contato feito de forma rapida, pude perceber que naquelas
entrevistas encontraria 0 material necessario tanto para a consolidacdo da base da pesquisa
quanto a matéria prima para a producdo do material estético proposto.

Apos esse primeiro contato, Elias Manoel da Silva passou a colaborar gentilmente com
a minha pesquisa, ajudando na selecdo de material escrito produzido por mulheres que
participaram de alguma forma dos momentos iniciais de construcdo e consolidagéo da capital e
do DF.

Depois de quatro encontros, em funcédo da pandemia da Covid-19, a presenca fisica no
ArPDF passou a ser desestimulada, de modo que todo o material por mim selecionado foi salvo
em pen-drive, e passei a desenvolver a pesquisa em casa. Ainda voltei mais duas vezes em
diferentes momentos ao ArPDF para selecdo de novo material e/ou para retirar davidas quanto
ao conteudo selecionado, totalizando seis encontros: trés no segundo semestre de 2019 e trés
no ano de 2021, cada visita contando de duas a quatro horas de permanéncia'’.

No Programa de Histdria Oral do ArPDF tive acesso a 60 entrevistas de mulheres. Apés
a leitura de todas elas, foram selecionadas 40 entrevistas que continham potenciais narrativas
sobre suas histérias de vida. Depois dessa primeira selecdo passei a ter um olhar mais focado
ndo sO as narrativas presentes nas entrevistas que tinham um bom potencial para cena, mas
aquelas narrativas que dialogavam com 0s meus interesses de pesquisa, como aquelas sobre
mulheres; textos que trazem a mulher como protagonista das suas histdrias; histérias que nao
trazem demarcado o tempo historico ou minimas referéncias sobre datas; relatos de mulheres
periféricas; auséncia de referéncia ao patriarcado. Com base nestes critérios apenas 10
entrevistas tinham narrativas que preenchiam todos o0s quesitos. Essas entrevistas ja

previamente organizadas como narrativas estardo disponiveis no Apéndice C deste trabalho.

' No ano de 2020 as visitas presenciais foram suspensas conforme decreto n® 40509 de 11 margo de 2020 Diario
Oficial do Distrito Federal (BRASILIA, DOF, 2020).
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Essa selecdo de material com atencdo aos pré-requisitos de classificacdo destacados
acima, foi relevante para perceber que mesmo em um 6rgdo institucional que tem como meta
preservar a memoria de participacdo do povo comum no processo de construcdo e consolidacao
de Brasilia e do Distrito Federal, como é o caso do ArPDF, o reduzido nimero de material sobre
mulheres que vieram para ca no processo de transferéncia da Capital para o Centro-Oeste que
aponte o protagonismo feminino — dissociado do discurso patriarcal que as coloca como
ajudadoras e apoiadoras dos homens, sugere que 0 modelo de domina¢do masculina constante
nos anais da histéria oficial também se faz presente nas escolhas dos registros de Arquivo
Publico das Historias Orais.

Ainda sobre as entrevistas e historias orais, Elias Manoel da Silva diz serem de extrema
importancia como fonte de estudo, tendo em vista que documentos oficiais jamais poderiam
transmitir as personalidades, paixdes e pensamentos dos atores historicos como eles proprios.

Sobre a importancia do compartilhamento da memoria oral, Silva e Rodrigues

observam:

Nesse sentido, a memoria narrativa a respeito de uma localidade ou regido se torna,
por meio da historia oral, uma importantissima fonte porque nasce do contexto vital
do entrevistado, cujas memdrias estdo ligadas a rotina de sua vivéncia naquele
ambiente e, portanto, traz a tona elementos que dificilmente os documentos escritos
ofereceriam ao historiador (SILVA; RODRIGUES et al, 2018).

Por isso, neste trabalho vamos utilizar as entrevistas como matéria prima para a
construcdo da video-narrativa e, também, para problematizar os silenciamentos femininos
durante o periodo da construcao e consolidacdo da Capital Federal e do DF, bem como para
verificar de que forma este siléncio reverbera na sociedade atual.

Assim, foram apresentados nesta pesquisa e na video-narrativa problematizacdes a
respeito do mito da historia Unica sobre a construcdo de Brasilia e do Distrito Federal, bem
como guestionamentos sobre 0 apagamento historico do protagonismo de mulheres durante este

processo.

4.2 Entre pegadas e pistas: Abordagem Pragmatica no transito entre registros graficos de

entrevistas a experiéncia de producao de video-narrativa

Como ja dito anteriormente em diversos momentos dessa pesquisa, a experiéncia

narrativa exige tanto do narrador ou narradora quanto dos ouvintes uma série de fatores para
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que ela aconteca de forma eficaz. O tempo dilatado, a disposic¢éo de ouvir, o foco no presente,
0 desejo de contar uma historia entre outros sdo essenciais para a narrativa. Nesse sentido,
enquanto narradora, o que mais me desafia nessa experiéncia € a sua possibilidade de ir além
do que a informac&o crua pode ir. Me interessa saber: como é possivel buscar formas de narrar
uma experiéncia que va além de seu sentido semantico e sintatico e possa gerar em quem escuta
tensionamentos, reflexdes e aproximacgdes sobre o que estd sendo narrado? Qual a forma mais
eficaz de narrar historias de mulheres que fizeram parte da construcéo da Capital Federal Ihes
dando o devido reconhecimento nesse processo e ressaltando suas subjetividades?

Neste topico é apresentada, como metodologia de treinamento de atuacéo e analise de
textos, a Abordagem Pragmatica, apoiada nos estudos do filosofo analitico inglés John
Langshaw Austin (1911-1960)'%, e a Microatuacdo, uma técnica utilizada a partir da
Abordagem Pragmatica que comecou a ser desenvolvida por Silvia Adriana Davini (1957-
2011)™, atriz, cantora e diretora. Posteriormente, ambas as técnicas foram aprofundadas por
Sulian Vieira. Ressalto que os apontamentos feitos relacionados a metodologia utilizada neste
trabalho serdo baseados de forma mais direta a partir dos estudos de Vieira e do grupo
Vocalidade & Cena, tendo como referéncia o desenvolvimento de minha trajetdria enquanto
atriz e pesquisadora em conjunto a referida autora.

Nesta perspectiva metodoldgica Vieira propde discutir as nocgdes de limites
instrumentais e organicos relativas ao corpo dos atores, abordando conceitos sobre corpo em
performance e voz e palavra como produgbes corporais situadas na interseccdo entre as
dimensdes visual e acustica da cena (VIEIRA, 2009).

Sobre os escritos de Austin, Vieira chama atencdo para como 0 autor questiona a
dimensdo significativa que a ciéncia linguistica quer impor ao ato da fala, a acdo. Para Austin,
segundo a autora, ndo € possivel pensar na linguagem de forma compartimentada,

institucionalizada, apenas a partir de seus significados sintaticos e semanticos.

18 J. L. Austin nasceu em Lancaster (1911-1960). Professor de filosofia, publicou pouco de seu trabalho filoséfico
durante sua breve vida (48 anos). Estudantes compilaram seus escritos e conferéncias em livros que foram
publicados apos sua morte (1960): “Philosophical Papers” (1961); “Sense and Sensibilia” (1962) e, inclusive,
“How to do things with words” (1962). Em 1956, explicou e ilustrou seu método de abordagem de itens filosoficos,
em que primeiramente analisava as sutilezas da linguagem ordinaria.

9 Doutora em Teatro pela University of London, Queen Mary and Westfield College e graduada em Mdsica com
especialidade em Canto pelo Conservatorio Municipal de Buenos Aires. Em 1990 Davini passou a integrar o corpo
docente do Departamento de Artes Cénicas do Instituo de Artes da UnB, em 2003 ela fundou o grupo de pesquisa
Vocalidade & Cena no contexto do qual desenvolveu pesquisas estéticas e conceituais até 2011, ano em que faleceu
(VIEIRA, 2013, p.13).
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Ao invés das estratégias exclusivamente provenientes de anélises com forte acento na
dimensdo do significado dos textos teatrais, pouco eficazes para compreender o texto
teatral ou o fendmeno da vocalidade na cena, o conceito de “atos de fala”, de Austin,
constitui-se em valiosa instancia de abordagem do fenémeno cénico. Se do ponto de
vista pragmatico, os enunciados ndo somente declaram coisas, mas constituem agdes
em si, a definigdo deles como verdadeiros ou falsos perde o seu sentido, pois uma ac¢éo
ndo pode ser definida como verdadeira ou falsa, mas por sua eficacia circunstancial
(AUSTIN, 1990, p. 21-28, apud VIEIRA, 2013, p. 25).

Na citacdo acima, Vieira chama atencdo para os escritos de Austin que passam a
considerar a palavra como acdo. Neste sentido a autora problematiza o conceito de verdade em
cena e abre caminhos para a discussdo para que, no campo das artes cénicas, seja possivel
analisar a poténcia da cena, neste caso da narrativa, a partir de sua eficacia em cena e ndo de
uma dimenséo verdadeira ou falsa.

Portanto, nesta pesquisa, utilizaremos os objetivos gerais da pesquisa para analisar 0s
aspectos do trabalho estético apresentado, observando sua eficacia e quais fundamentos podem
ser melhorados na video-narrativa.

Outra questdo importante sobre os estudos de Austin que deve ser relevada nessa
pesquisa € o entendimento de que as sentencas vao muito além do seu significado sintatico e
semantico. Segundo Vieira, para o autor a fala deve ser abordada também a partir do contexto
em que esté inserida, observando inclusive que a partir da fala o sujeito estabelece relacdes de

poder no contexto inserido.

Abordar pragmaticamente a palavra em cena habilita uma redefini¢do conceitual
categdrica do nosso objeto de pesquisa, pois para este tipo de abordagem o significado
ndo reside no contetido seméantico ou representacional da linguagem, mas na posi¢ao
assumida pela palavra em uma relacdo de poder em um contexto dado (AUSTIN,
1990, p. 12, apud VIEIRA, 2013, p. 26).

Sobre as proposi¢des de Austin, outro autor que discute o assunto é Paulo Ottoni (2002, p. 128):

O ato de fala é composto de trés partes, trés atos simultaneos: um ato locucionario,
que produz tanto os sons pertencentes a um vocabulério quanto a articulagéo entre a
sintaxe e a semantica, lugar em que se da a significacdo no sentido tradicional; um ato
ilocucionario, que é o ato de realizagdo de uma agdo atraves de um enunciado, por
exemplo, o ato de promessa, que pode ser realizado por um enunciado que se inicie
por eu prometo..., ou por outra realizacdo; por ultimo, um ato perlocucionario, que é
0 ato que produz efeito sobre o interlocutor. Através destes trés atos, Austin faz a
distingdo entre sentido e forca, j& que o ato locuciondrio é a producéo de sentido que
se opGe a forga do ato ilocuciondrio; estes dois se distinguem do ato perlocucionério,
que € a producdo de um efeito sobre o interlocutor. Neste breve resumo das distingdes
no interior do ato de fala, podemos perceber que a questdo da referéncia é tratada de
modo bastante diferente da nogdo mais tradicional que produz uma relagéo biunivoca
entre linguagem e mundo. Posso dizer eu prometo... e produzir, consciente ou
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inconsciente, por exemplo, uma ameaca; ou seja, ndo ha mais lugar para fazer uma
distincdo entre sentido e significado das palavras quando se trata da performatividade.

E possivel inferir que o conceito fundamental para a compreensdo dos Atos de Fala seja
a acao, o performativo é o proprio ato de realizacéo da fala-acdo. A producéo de linguagem por
meio da palavra emancipa-se, pela perspectiva pragmatica, da dicotomia e abstracdo da relacdo
entre significado/significante e integra o contexto e as relagdes de poder dentro das quais fala e
escuta acontecem. Podemos falar entdo de uma “visdao performativa, na qual o sujeito ndo pode
se desvincular de seu objeto fala e, consequentemente, ndo é possivel analisar este objeto fala
desvinculado do sujeito” (OTTONI, 2002, p. 128).

Avalio, segundo proposto por Ottoni (2002) e Vieira (2013, 2014), que Austin rompe
com as distingbes positivistas de acdo/fala, tempo/histéria e entre linguagem e corpo, sujeito e
objeto. Ao discutir ao mesmo tempo a linguagem humana e o humano, ele apontou que a
linguagem n&o é uma abstracdo distanciada da materialidade historica e sensorial dos corpos
humanos e, consequentemente do contexto em que esta inserida socialmente, que na perspectiva
performatica o corpo e a linguagem se fundem.

As proposicdes de Austin sustentam o interesse de Vieira (2014) em revisitar debates
sobre cena teatral, performance, voz, texto, corpo e atuacgdo teatral, apresentando a proposta de
“estratégias para situar o texto teatral, nem no centro e nem distante da cena, mas como
evidéncia dela, propondo formas de redimensionar a palavra em cena como ato” (VIEIRA,
2014, p. 57).

O trabalho de Vieira (2014) relacionado a producéo de voz e palavra na atuacéo da voz,
da palavra e da atuacdo é desenvolvido a partir das ideias e proposicées iniciais de Davini (1990,
1995) com a Técnica de Microatuacdo. A Técnica de Microatuagdo se configura “como
instrumento de analise de fenbmenos corporais presentes na producdo de um texto teatral em
cena, no qual os préprios meios de reproducdo de som e de imagem sdo integrados na
abordagem do texto para performance” (DAVINI, 2002, p. 72, apud VIEIRA, 2016).

De acordo com Davini segundo Vieira (2016), a Microatuacdo compreende as
diferencas de olhar, gestos minimos que ndo podem ser diretamente percebidos pela plateia
“mas que podem ser definitivos para a eficacia da cena em suas sutilezas cinéticas e actsticas”
(DAVINI, 1998, p. 42, apud VIEIRA, 2016, p. 12).

Inspirada nas proposicdes de Austin (1990), Davini (1990, 1995) e Vieira (2014), esta
pesquisa sugere o desenvolvimento de um trabalho video-narrativo, que visa registrar e
potencializar reflexdes sobre narrativas femininas em perspectiva de protagonismo histérico

sobre a construcdo de consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal, em oposicéo ao versado
96



nos textos das histdrias oficiais. Mesmo que de modo breve, trago a Abordagem Pragmaética de
texto teatrais e a Técnica de Microatuacgdo: da letra a voz e a palavra em performance, proposta
como metodologia assertiva para o trabalho no campo empirico.

A Abordagem Pragmatica na perspectiva trazida por Vieira estuda o texto ndo s6 pelo
que traz em sentido semantico e sintatico, mas busca tambeém identificar pegadas, pistas em
diferentes niveis de sentido no texto escrito, como possibilidade de gerar significados e sentidos
multiplos e complexos para quem tem a narrativa desenvolvida sobre a temética do texto
(VIEIRA, 2014).

Neste sentido, a partir dos estudos propostos por Vieira em conjunto com 0 grupo
Vocalidade & Cena, nesta pesquisa a Abordagem Pragmatica foi utilizada como metodologia
de andlise de texto para alcancar os objetivos desta pesquisa de potencializar memorias de
mulheres invisibilizadas durante o periodo da construcdo e consolidacdo de Brasilia e do
Distrito Federal por meio da video-narrativa, favorecendo a geracdo ao publico de novos
significados e sentidos em oposicdo ao mito da histdria oficial.

Segundo os estudos propostos pelo grupo Vocalidade & Cena, a palavra em cena
potencializa a constituicdo de diferentes processos psiquicos, fisicos e afetivos, tanto no corpo
de quem produz como no corpo de quem escuta. Tais experiéncias vdo para aléem da leitura de
um texto escrito, pois “trata de um acontecimento em tempo e espago que envolve integralmente
todas as formas de expressao e percepcao de corpos de atores, atrizes e plateia” (VIEIRA, 2014
p. 58) respectivamente, e ndo encontra equivaléncia na escrita apesar de ambas se influenciarem
mutuamente.

Portanto o trabalho do V&C, proposto inicialmente para a abordagem de textos teatrais,
tem sido aplicado ao trabalho com a performance de narrativas e tem como objetivo final
produzir sentidos com grau maior de complexidade que o movimento, uma vez que a vocalidade
é concebida aqui como decorréncia da unidade entre voz e palavra, por um grupo social em um
dado contexto coletivo e historico, em relacdo exponencialmente dindmica. Sendo isso 0 que
permite ao espectador manter o interesse e constituir sentidos na cena em variadas intencoes e
atitudes (DAVINI, 2002, apud VIEIRA, 2014). Deste modo, ndo se concebe a atua¢cdo como
reproducdo, interpretacdo ou representacdo, mas como constante atualizacdo e producao.

A partir dos estudos do grupo Vocalidade & Cena, nesta pesquisa as inten¢es sao
consideradas o objetivo de sentenca, enquanto a atitude é a forma como esse objetivo sera
proferido. A intencdo (objetivo) € definida sempre por um verbo, enquanto a atitude (a forma

de proferir) é definida por um advérbio. No Apéndice C desta pesquisa a narrativa Histéria das
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Bonecas — Com maior carinho, maior amor, esta separada em blocos de sentido, para uma
melhor exemplificacdo do uso da metodologia.

A personagem por sua vez é concebida neste arcabouco metodolgico como “modo” ou
“lugar de fala” isto é, ndo so pela fala, mas também pelo como e sobre o que fala e, ainda, pela
perspectiva de poder dialogar com a multiplicidade de noc¢do de personagens. Deste modo a
personagem ndo € vista como um ser psiquico individual, mas como representacdo de um
contingente de seu grupo de origem ou ficcdo a qual pertence (VIEIRA, 2014).

E necessario destacar que nesta pesquisa ndo serd trabalhado o conceito de um
personagem em si, mas a ideia de uma narradora que se apresenta como “lugar de fala” para
contar uma narrativa baseada na historia de uma mulher que viveu em processo dialético todo
0 tensionamento e potencialidades que envolveram a construcdo e consolidacdo de Brasilia e
do DF.

4.2.1 A potencializacdo da narrativa a partir da Abordagem Pragmatica

O teatro e a narrativa sdo compreendidos como formas performativas por meio das quais
guem atua pode assumir posicionamentos diante do mundo e das complexas problematicas que
emergem das tensdes e conflitos do cotidiano social, uma vez que se realizam no tempo e no
espaco de dada esfera politico-social. Contudo, enquanto o teatro, de modo genérico, prioriza
o0 desenvolvimento de aces através de um ou mais personagens, a narrativa traz como foco o
relato de tais agdes, levando as demais dimensfes sensoriais da performance (visdo, tato,
paladar, olfato) as suscetiveis imaginacGes de quem a presencia.

Vieira e Lignelli (2018) observam que as praticas tradicionalmente draméticas tendem
a favorecer diferentes graus de introspeccdo podendo provocar a identificacdo emocional entre
as personagens e a plateia. Por outro lado, consideram que as praticas narrativas sugerem a
guem narra diversos niveis de atuacdo que podem variar entre personagens, com falas no
presente, a estados de presenca variados. Este transito constante por diversos niveis de atuacédo
ndo favorece a introspeccao e pode manter, por sua vez, a plateia com maior disponibilidade
reflexiva, pela manutencéo da ciéncia de que ela esta diante de uma fic¢éo.

Para ambos 0s autores, enquanto o teatro se volta para realizacdo de acdes envolvendo
um ou mais personagens, a narrativa propde uma Unica voz narradora. Isto impde aos atores e
atrizes transitarem intensamente por diversos estados de presenca, indo desde o maior grau de

introspecdo, no qual se ignora a presencga do publico, até a extroversdo na relagdo direta com o
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publico. Trata-se pois de um desafio, a experiéncia cénica que agrega possibilidades as diversas
formas de atualizacdo do texto, relacionadas aos objetivos pré-estabelecidos da cena — neste
caso da narrativa, que visam uma melhor eficacia da voz e palavra em performance.

Neste sentido compreende-se que a artesania do ato de narrar pode estar no fato de o
narrador evitar as explicacbes sobre sua fala (BENJAMIN, 2012), o que oportuniza ao
episodio narrado assumir uma amplitude que ndo existe, por exemplo, na informacdo, uma vez
que a plateia individualmente pode interpretar a narrativa como desejar, de acordo com o
sentido que ela Ihe produz. O ensaista reconhece como aspectos basilares da préatica de narrar
que “[...] a relagdo ingénua entre ouvinte e narrador ¢ dominada pelo interesse em conservar o
que foi narrado” (BENJAMIN, 1994, p. 210). A narrativa escapa as explicacfes, mas nos
remete a propria experiéncia no tempo e no espago ficcional da narrativa e, néo
exclusivamente, aos significados e sentidos que ela revela.

Por esta razdo, diretores e atores que trabalham com a metodologia da Abordagem
Pragmaética de textos teatrais para potencializacdo da dimensdo performativa da palavra em
cena, observam a forma ou os modos por meio dos quais € narrada uma historia, que emancipa-
se diante do conteldo “produzindo diferentes sentidos na percep¢do dos ouvintes que
conservardo, em suas singularidades, as reminiscéncias da experiéncia espacial e temporal
vivida durante uma narrativa” (VIEIRA; LIGNELLI, 2018, p. 6).

Portanto, a utilizacdo do género narrativo como opg¢éo estética, aliada a metodologia da
Abordagem Pragmatica para potencializacdo do material escrito para o treinamento das
narradoras no desenvolvimento pratico desse exercicio de pesquisa cénico, se justifica pela
significancia que as praticas narrativas podem assumir na formacdo de atores e atrizes. O
engajamento dos corpos de narradores e narradoras em performance tangenciam as multiplas
condicdes de plasticidade acustica da voz e da palavra dialogando, simultaneamente, ndo sé
com estética, mas com aspectos culturais e historicos tensionadores do social, a0 mesmo tempo
que podem favorecer a plateia multiplas reflex6es sobre a realidade de modo atemporal.

Considerando o conceito de narrativa apresentado por Vieira e Lignelli (2014) como
“uma maneira de relatar fatos, apresentando-os temporal e espacialmente em linguagem verbal,
atualizada na palavra e nos movimentos que as antecedem e sucedem, transformando-se em
gestos”, propde-se aqui a Abordagem Pragmatica como recurso metodologico que agrega aos
estudos sobre a voz, a palavra e o teatro, aspectos antes negligenciados como: o valor das
entonacdes, das atitudes, das intencdes e a performance da linguagem verbal. Na Abordagem

Pragmatica a linguagem é compreendida também como forma de agdo e ndo somente descricao
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do real, e o significado reside na posicdo assumida pela palavra em uma relagdo de poder em
um dado contexto (AUSTIN, 1990, apud VIEIRA, 2014).
Sobre isso Vieira e Lignelli (2018, p. 11) tecem as seguintes consideragdes:

Nesse contexto, é fundamental investirmos em metodologias e estratégias que
assegurem o traco mais marcante da presenca da narrativa hoje, sendo este o
compartilhamento de experiéncias entre narradores e publico. Por outro lado, para
quem narra, a experiéncia expandida por meio do investimento nas atitudes e nos
pardmetros do som pode garantir que a inexoravel verbalidade abrird frestas aos
demais sentidos, dando lugar a narrativa como uma experiéncia sensorial e nao
informacional.

Dessa perspectiva, consideramos a narrativa como um modo de revalorizar a
concepcdo do homem em sua historicidade, consciente de sua meméria, de suas
relacGes com o presente e, possivelmente, ciente de suas possibilidades de intervencédo
nas praticas sociais. Entendemos, assim que a pratica da narrativa pode reativar os
vinculos com o imaginadrio coletivo e, simultaneamente, enquanto pratica
performética, ser um potente modo de retomar a intimidade da relagdo entre
narradores e pablico, por meio da relagdo “olho no olho” ou “boca e ouvido” que nos
remetem a vocacdo humana de viver coletivamente.

Adotar a Abordagem Pragmatica como recurso metodologico para o desenvolvimento
de um texto em cena teatral, um texto oral, pressupde entéo a selecdo do material, uma atengéo
notadamente especial ao contetdo do texto com uma leitura cuidadosa do material textual.
Requer atencdo focada na forma do material a ser performado, objetivando identificar pegadas
para o desenvolvimento de uma performance personalizada, que permita o fluir de diferentes e
diversas camadas de sentidos e em como estes sentidos se consolidam no tempo e no espaco da
cena. Exatamente por isso Vieira e Lignelli (2018, p. 8) propdem que se busque para “o trabalho
com narrativas, além de exercitar a emancipacdo do que costumamos entender como forma em

relacdo a nocdo de contelido, considerar a relevancia da experiéncia coletiva na narrativa”.

4.2.2 Palavra em Performance: sem o desejo 0 que acontece é s6 acaso

Antes de explorarmos a Abordagem Pragmatica e a Técnica de
Microatuacdo, entendo ser importante inteirar quem Ié sobre como cheguei
até essa técnica para o treinamento de atuagdo que, entre outros objetivos,
subsidia o trabalho de preparac¢do para o ensaio que propde a relagdo mais
produtiva entre atores e atrizes, texto teatral e a palavra em cena.

Inicialmente, fiquei inquieta com esta citagdo: Tentem perceber nas palavras o
sentido que elas tém quando (e como) soem quando vocés imaginam que deve soar
(porque sem imaginar o som, ndo hd DESEJO de som. E, sem desejo, 0 que de fato se
consiga realizar serd mera casualidade) (Davini, 1995, apud Vieira 2014, p. 53).

A sonoridade e a poética desta frase de Davini, lidas pela professora Sulian Vieira em uma
aula da disciplina curricular Palavra em Performance (2014) do Curso de graduacdo em Artes
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Cénicas da UnB, chamaram mais a minha atengdo do que especificamente o seu significado.
Ou seja, a forma como foi lida, a sonoridade das palavras, foi capaz de gerar sentidos complexos
ao meu imaginario. Ap0s esse primeiro momento busquei entender um pouco mais sobre o
significado desta citacdo. Para isso, comecei pelo “desejo”, palavra que mais havia me chamado
atencao.

O conceito de desejo que tanto me interessou foi ampliado pela visdo de Suely Rolnik
(2007). Para Rolnik o desejo é considerado como “producdo de universos psicossociais, |...]
criagdo de mundo, [...] movimento de afetos e de simulacéo desses afetos em certas méascaras,
movimento gerado no encontro dos corpos” (ROLNIK, 2007, p. 36). Ou seja, o desejo que
precede a palavra em cena é a chave ou um constituinte de poténcia para que ator ou atriz € 0
publico consigam, a partir das experiéncias vivenciadas de cena, criar novas realidades,
mundos, significados que surgem desse contato entre palco e plateia. Tal defini¢do é usada para
balizar as pesquisas de Vieira com a Técnica de Microatuagéo.

A definig&o de Rolnik (2007) conecta-se com o trabalho de treinamento das narradoras nesta
pesquisa, quando aliamos entendimento do desejo as defini¢bes de voz de Davini (2002), onde
podemos perceber a poténcia do desejo para o treinamento de atores e atrizes, narradores e
narradoras. Para Davini (2002, p. 60), a voz ¢ “uma producdo corporal capaz de produzir
sentidos complexos, controlaveis na cena”, e propde pensar a voz em cena para além da visao
hegeménica da voz como um instrumento. Ou seja, segundo a autora a no¢ao de voz como
instrumento implica em certa cisdo entre quem performa e a sua voz, assumindo assim como
algo a ser utilizado pelo sujeito da performance. Neste sentido a voz assumiria uma funcao, na
maioria das vezes, com énfase em comunicar algo.

Apoiada nas proposi¢cdes de Rolnik (2007) e Davini (2002), assumo nesta pesquisa a
voz e a palavra como producdes corporais e 0 desejo de dizer, falar, ou vocalizar buscando
ampliar a possibilidade de afetos entre diferentes corpos, a partir de narrativas baseadas em
historias de mulheres que fizeram parte da construcéo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito
Federal.

Esses conceitos sdo considerados fundamentais para o entendimento e aplicabilidade da
metodologia de Abordagem Pragmatica dos textos teatrais e da Técnica de Microatuacdo para

o trabalho de treinamento de atores.

4.2.3 Desejo e Microatuacdo — universos perceptivos, imaginarios e simbdlicos modificados
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Para Vieira (2009, 2014, 2016) e Davini (2002) a Técnica de Microatuacdo pode ser
definida como instrumento de anélise dos fendmenos corporais presentes na producdo de um
texto em cena, nos quais os proprios meios de reproducdo de imagem e de som se integram ao

texto em performance, constando-se de quatro etapas independentes:

Zoom — definicdo em Analise Pragmatica das cenas-chave; Intervengao — dissociagdo
de instancias do momento verbal com o auxilio de equipamentos de reproducéo de
som e imagem; Decomposi¢do — andlise da dissociagdo de instancias do momento
verbal registrado em video; Ensaio e Performance: implementacdo de procedimentos
para cena (DAVINI, 2002, p. 71, apud VIEIRA 2016, p. 8)

As etapas que Davini (2002) apresenta possuem valor agregador a esta pesquisa pois
por meio do “registro em audio” é possivel que os narradores criem uma relacdo imagética com
0 texto o decorem de forma auditiva. Na fase “zoom” é possivel que o grupo de trabalho assista
aos registros, fazendo uma analise coletiva do processo, sendo capaz de perceber se as formas
de atualizacdo sdo as mais adequadas para o objetivo da performance, dando um carater mais
democratico ao trabalho, uma vez que é possivel que as atrizes se vejam em cena e possam se
posicionar criticamente diante da qualidade de suas performances. O “registro final” fica sendo
necessario nao como encerramento do processo, mas como parte fundamental, pois a partir dele
podemos perceber se ha diferencas nas narragdes feitas durante os “ensaios” e durante a
performance com a presenca do publico. Além de analisar como as escolhas estéticas chegaram
até a plateia.

Avalio que o processo proposto por Davini parte do entendimento de que atuar a partir
de uma personagem ou como narradora que flutua entre a identificacdo e o distanciamento se
trata de, como diz Benjamin (2009, 2012), uma forma de se colocar no mundo. Pois segundo
Vieira (2014), Davini, como ja mencionado anteriormente, compreende a personagem como
“lugar de fala” concebida ndo so pela fala, mas também pelo como e sobre o0 que fala.

Trazendo essa fala para o contexto desta pesquisa, considero que entender o narrador ou
narradora como “lugar de fala” pressupde compreender as complexidades que as mulheres que
vieram a Brasilia durante o periodo de construcdo e consolidacdo da cidade viveram, a fim de
tornar presente suas acdes no passado e questionar estruturas que silenciam protagonismos
femininos.

Neste sentido, posso inferir que ao se apresentar como narradora, ser “lugar de fala” é
também se colocar como ponte entre 0 passado e o futuro para que as meninas e mulheres de
outras geracdes tenham acesso a essas existéncias potentes que fundaram a Capital Federal.

Apoiada nos estudos de Vieira (2014) e Davini (2002), utilizo a Microatuacdo como

técnica para treinamento de atuacdo pois acredito em sua poténcia. Entendo o desejo (ROLNIK,
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2007) como busca de experiéncia materializada em video-narrativa que pode ser capaz de gerar
sentidos multiplos e complexos a partir da voz e da palavra, tanto em quem narra quanto em
quem escuta. Seguindo essa mesma linha de pensamento, ao se perceber enquanto “lugar de
fala” torna-se possivel ao ator ou atriz um afastamento de abordagens introspectivas, abrindo
espaco para o trabalho com as potencialidades da voz através das palavras-chave, atitudes e
parametros do som, como aponta Vieira (2014). Diante disto € possivel dar a devida atencéo
também as multiplicidades dispostas no texto teatral, neste caso nos relatos de mulheres que
participaram da construcédo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal.

Ainda de acordo com Vieira (2014, 2016), para Davini (1998) os aspectos
metodoldgicos da Microatuacdo compreendem nuances sensiveis do ator ou atriz: gestos
minimos, olhares que ndo sdo diretamente percebidos pela plateia, mas que garantem a eficacia
da cena. Contudo ha que se ressaltar que a propria Microatuacdo pode ser suprimida pela
atividade fonatoria que a cena demanda, uma vez que “a atividade fonatoria, somada a atuacéo
de clichés, blogueia a manifestacdo de gestualidade sutil e do olhar como articuladores da
palavra em cena (DAVINI, 2002, p. 72 apud VIEIRA, 2016, p. 12).

Outro aspecto importante destacado por Vieira (2014, 2016) quando se pensa em
Técnica de Microatuacdo, é compreender que o trabalho técnico permite abrir as
potencialidades corporais dos atores e atrizes para uma variada gama de estética. Neste sentido
o0 treinamento evita a reproducdo estética por assumir seu lugar enquanto flexibilizador dos
materiais dos atores possibilitando a estes trilharem novos caminhos estéticos. Assim, para
Vieira, estes dois caminhos andam de mdos dadas, uma vez que se o treinamento é situado na
dimenséo técnica, a performance se posiciona na dimensdo estética, e 0s ensaios encontram-se
na linha interseccional entre técnica (treinamento) e estética (performance) e como via de mao
dupla.

Portanto, as fases acima descritas devem ser registradas em video para analise posterior.
O video permite aos atores e atrizes se verem e se escutarem de modo a reconhecerem a eficacia
de aspectos do trabalho desejados e planejados que foram alcancados, além de permitir a auto-
observacdo que favorece, sem davidas, a autonomia dos atores ao longo de processo de ensaio
e realizacdo da video-narrativa. Outra possibilidade alcancada pelo registro em video séo as
etapas de intervencdo e decomposicdo, nas quais o(a) diretor(a) pode formular indicacdes
pontuais para atualizacdo da cena-chave. Cabe entdo a direcdo do texto teatral sugerir
procedimentos de ensaio diante das demandas da cena e desafios que elas propdem aos atores

e atrizes.
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4.3 Abordagem Pragmatica e Técnica da Microatuacdo na perspectiva metodoldgica
proposta pelo grupo Vocalidade & Cena

Para Vieira (2016), abordar pragmaticamente é considerar o texto antes do que ele
significa, ou seja, considerar suas potencialidades estéticas junto a diretores, atores e plateia,
sobretudo no que diz respeito a provocacdo do imaginario dos atores e atrizes em cena, bem
como da plateia. Assim a Abordagem Pragmatica proposta pela autora pressupde atencéo
especial a questionamentos sobre a forma como se faz teatro ou a acao cénica, exigindo leitura
cuidadosa do texto. Neste caso o foco ndo esta no significado da peca, mas em como o seu
sentido se consolida no tempo e no espaco de cena, ou seja, em sua forma.

Estes pontos citados sdo considerados como sendo de extrema relevancia para o trabalho
com a Tecnica de Microatuacdo, uma vez que a leitura minuciosa tem como objetivo detectar
0S personagens, a saber: os funcionais a estrutura da peca em torno dos quais o texto se estrutura.
Entdo a leitura atenta e minuciosa permite, antes de tudo, mapear as cenas-chave referentes as
personagens e ao texto teatral de modo geral (VIEIRA; LIGNELLI, 2018).

Vieira (2016) e Davini (2002) consideram como cenas-chave aquelas em que uma
determinada personagem se manifesta em toda sua magnitude ou atua no texto de modo a operar
transformacéo drastica em relacdo ao que havia sido definido a principio a seu respeito. Como
ja explicitado anteriormente, nesta abordagem as personagens sdo pensadas em sua forma mais
fluida, na qual o como se diz tem mais relevancia que o que se diz. Assim o conceito de cenas-
chave se vincula a nocdo de tempo cénico como material estruturante da personagem do texto
teatral e de todo o restante. Entre uma cena-chave e outra ha as cenas-ponte, e é “o transito entre
elas que delineia parcialmente o tempo cénico” (DAVINI, 2002,).

A proxima fase € o reconhecimento dos blocos de sentidos. Os atores sdo incentivados
a observarem que o sentido em cena se constitui de diferentes atitudes e intengdes traduzidas
pelo jogo de contrastes entre dindmicas, timbres, intensidades e frequéncias, diretamente
relacionados ao tonus corporal de quem atua e sua gestualidade cinética. Também se propde
que em cada bloco de sentido os atores busquem as respectivas palavra-chave — grupo de
palavras — que indicam e concentram o sentido do texto que se quer transmitir a plateia
(DAVINI, 2002, apud VIEIRA, 2016, p. 9).

Os atores sdo estimulados a evitarem ao maximo o contato direto com o texto teatral

impresso. Para que o processo ocorra de forma eficaz é necessario que haja memorizacdo do
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texto. Entretanto, os atores sdo estimulados a utilizarem recurso que se apoiam sempre no som

como ponto de partida, quer seja na fala como forma de produgéo, quer na escuta da fala.

4.3.1 Roteiro para abordagem pragmética

Vieira (2016) propde um roteiro para realizacdo da Abordagem Pragmatica do texto
teatral, que consiste em cinco etapas distintas: i) definir a cena; ii) mapear as cenas-chave; iii)
trabalhar sobre a dindmica/movimento da peca; iv) definir o publico, plateia, a audiéncia, 0s
expectadores e v) escolha do personagem que gostaria de atuar (questéo individual). Todavia a
autora alerta que este ndo € um molde a ser aplicado a textos teatrais, mas ajuda nos primeiros
contatos com os textos teatrais para ensaios e performance. Os resultados decorrentes das acdes
propostas por este exemplo de roteiro podem auxiliar como mapa que traz em sua analise pontos
de referéncia para o trabalho colaborativo entre quem dirige e atua, permitindo a estes
projetarem, planejando e avaliando os procedimentos de ensaio paulatinamente ao que precisam
para realizagdo de uma cena com eficiéncia considerando tempo e espaco.

Considero que a utilizacdo destas metodologias assim como proposto por Vieira (2016),
estd na realizacdo de um roteiro que oriente o leitor desta dissertacdo sobre o caminho
percorrido desde a selecdo das entrevistas que foram matéria-prima para a construgdo da
narrativa, até o processo criativo para a realizacdo da video-narrativa, como exercicio narrativo

que € um dos objetivos desse trabalho de pesquisa.

4.3.2 Video-narrativas, o teatro em audio e video: de Walter Benjamin a Eduardo

Coutinho

Ao analisar o papel desempenhado na adaptacdo e construcdo de textos narrativos, o
pensamento de Walter Benjamin se mostra fundamental para compreender as transformacdes

dos valores estéticos na modernidade.

As técnicas de reproducdo — imagem, audio e video — inventadas nos séculos XIX e XX
tiveram inicio com a fotografia, evoluindo para o cinema e suas maravilhas tal como
conhecemos hoje. Portanto as proposices de Walter Benjamin nos permitem compreender que
a tecnologia tem influéncia direta na transformacéo e criacdo de valores estéticos, sendo estes

balizadores dos eixos em torno dos quais se dao a producéo e a critica dos fendmenos estéticos.
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Neste sentido, pode-se afirmar que a fotografia e o cinema trouxeram novos elementos, novas
questdes, cujas ondas de radicalidade tém se propagado até aos nossos dias. "[...] A mais exata
das técnicas é capaz de dar um valor méagico as suas realizagdes, um valor que um quadro
pintado nunca mais tera para n6s" (BENJAMIN, 2006, p. 246). Em seu texto Benjamin ressalta
a diferenca entre técnica e magia, enquanto variavel totalmente historica, deixa em aberto a
possibilidade de outras variacbes exemplares, propondo a exploracdo do inconsciente dptico
que revela e alarga o nosso mundo perceptivo, caracteristicas fundamentais em torno das quais

se formam os valores estéticos ligados a imagem fotografica em movimento, a video-imagem.

Sé um observador superficial pode negar que haja correspondéncias entre 0 mundo da
técnica moderna e o mundo arcaico dos simbolos da mitologia. Inicialmente, sem
divida, a nova técnica parece ser somente isso. Mas logo com a primeira
rememoracdo de infancia ela muda os seus tracos. Cada infancia realiza qualquer coisa
de grande, de insubstituivel para a humanidade. Pelo seu interesse nos fenomenos
técnicos, pela curiosidade relativa a todo o tipo de invencGes e de maquinas, cada
infancia liga os avangos da técnica aos antigos mundos dos simbolos. N&o ha nada na
natureza que a partida esteja excluido dessa ligagdo. Contudo ela ndo se forma na aura
da novidade, mas sim na do habito. Em recordagdo, infancia e sonho.

(BENJAMIN, 1991, p. 576).

Trago aqui as palavras de Benjamin (1991) pois reconheco nelas a minha proposta com
este trabalho de pesquisa, nas quais compreendo as contradi¢fes dialéticas que as narrativas
associadas a técnica de video-narrativas estabelecem ao mesmo tempo que favorecem um
campo de tensdes que, se por um lado destrdi a nossa percepcao tradicional de vida e
experiéncia (Erfahrung), por outro acentua a experiéncia vivida (Erlebnis). Os fatos assim
podem ser rememorados, exercitados em diferentes contextos tecnoldgicos, acentuando a
dimensdo de presente que ndo se esgota na novidade, e nem na histéria. Sendo este presente ato
continuo e transversal a experiéncia humana que encontra terreno privilegiado na atuacao
(BENJAMIN, 2012).

Um autor e diretor contemporaneo que com maestria se apropriou da estética da video-
narrativa foi Eduardo Coutinho. Em Jogo de Cena (2007), pode-se perceber elementos que
corroboraram para a adocao desse novo pensamento do que significa fazer o cinema narrativo
— 0 documentario. Ao invés de identificarem os indices de uma realidade ja vivida, as imagens
do filme de Coutinho se “comportam como flechas, que apontam para o vir a ser do mundo,

inseparaveis das ideias de acédo, intervencdo e inveng¢ao” (COSTA, 2014), possibilitadas pela
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intromissdo de uma poténcia do falso. Em seu trabalho o Coutinho conduz o “jogo” de
representacéo, assinalando o uso da entrevista, que pode convidar mais ou menos a presenca da
narrativa a medida em que as perguntas guiem a pessoa entrevistada a relatar experiéncias,
como caracteristica fundamental do cinema-verdade. A narrativa utilizada por Coutinho é entdo
elemento propulsor em que 0s personagens ficcionam suas proprias experiéncias, assim como
as vivéncias de outros personagens (COSTA, 2014).

A inovacéo proposta por Eduardo Coutinho em seu filme Jogo de Cena foi objeto de
interesse das pesquisas de Lins (2004) e Lins e Mesquita (2008, p.78):

O filme nos coloca novamente diante de pessoas contando histérias de vida ao
cineasta, no estilo minimalista que marca a obra de Coutinho [...]. S6 que, desta vez,
sdo todas mulheres, e 0 que as une é o fato de terem atendido a um andncio nos
classificados de um jornal carioca convidando-as a participar de um documentario.

Este tornou-se ponto importante para a minha opcdo pela montagem de experiéncia
Ccénica ancorada na video-narrativa. O filme de Eduardo Coutinho mostra, em primeiro plano,
personagens reais, interpretados por mulheres comuns, que falam de suas proprias vidas. Em
segundo plano, temos as atrizes profissionais que representam as historias contadas pelas
mulheres comuns.

Com base nesta pesquisa coloco a minha mée, que ndo tem formacdo teatral
aprofundada, em primeiro plano, trazendo junto comigo, uma atriz formada em teatro, a
narrativa adaptada de uma outra pessoa; buscando investigar quais potencialidades essa relacédo
pode agregar para o objetivo estético. Outra questdo que também sera investigada € relacdo
familiar entre as narradoras. Qual a percepcdo do publico que ndo sabe que sdo mée e filha
atualizando a mesma historia? As pessoas que conhecem o vinculo familiar existente entre as
narradoras percebem outros sentidos gerados por meio da video-narrativa?

Além disso, destaco que no sentido atribuido a performance, o trabalho de Coutinho esta
ndo na atuacdo performatica, mas nas historias de mulheres reais que dividem a cena com a
encenacdo da atriz, “que ora representam as historias das personagens reais e ora contam suas
proprias histdrias. Ou representam suas proprias histérias ao contarem historias de pessoas
reais” (DINIZ, 2011, p. 123, apud COSTA, 2014, p. 4).

Entretanto, a proposta da video-narrativa inspirada no trabalho de Coutinho ndo é
conduzir a plateia a questionar os limites da realidade. Desenvolver um “jogo de cena”, em que

0 publico ndo sabe o que se refere a encenacdo e o que constitui a representacdo, mesmo que
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porventura isso possa ocorrer. Pois apesar de ambas as narradoras atualizarem a narrativa em
primeira pessoa ndo ha, por exemplo, uma maquiagem cénica para envelhecer a narradora mais
jovem ou outra caracterizacdo fiel a Meiry. O que é apresentado sdo duas narradoras, com
caracteristicas fisicas visivelmente diferentes contando a mesma historia. Se colocando, como
ja dito anteriormente, como “lugar de fala” (DAVINI 2002), afirmando seus posicionamentos
diante da realidade para essa narrativa. Nesse sentido, o objetivo da proposta estética é provocar
na plateia movimentos de reflexdes sobre o protagonismo de mulheres durante o periodo da
construcdo de Brasilia, bem como potencializar outros afetos maltiplos que surjam durante a
video-narrativa.

Vale ressaltar que € perfeitamente compreensivel que alguém que assista o video tenha
esse questionamento inicial de realidade ou ficcdo, tendo em vista que cada espectador do video
possui um entendimento singular da narrativa. Nesta perspectiva de trabalho é preciso balizar
a importancia tanto das multiplicidades de sentidos das narrativas contadas, quanto a quem elas
pertencem, ja que um dos objetivos da pesquisa € nomear as mulheres que fizeram parte da
construcdo e consolidagdo de Brasilia e do DF — questionando os silenciamentos de seus
protagonismos durante esse periodo, e ndo apenas contar suas memarias sem dar o devido
crédito a quem viveu aquela experiéncia.

E possivel abrir um dialogo, mesmo que de modo breve, das relacdes estabelecidas no
trabalho de Coutinho, com os escritos de Deleuze sobre realidade e ficcdo. Ao teorizar as
instancias entre o atual e virtual, Deleuze (1925-1995) nos assegura ser a identidade do
personagem real que deve ser quebrada (poténcia do falso), em favor de sua criacdo. Por isso
optamos na video-narrativa construida seguir a concepc¢édo deleuziana na qual os personagens,
neste caso narradoras, ao assumirem as historias de pessoas reais, tornam-se outros, um outro
coletivo. Esse tornar-se outro esta ligado a identificacdo pessoal, na qual ao ver ou narrar aquela
historia o individuo sente que, em alguma esfera, aquela narrativa também lhe pertence e nao
no sentido cénico da palavra, na qual o ator ou atriz se imagina sendo determinado personagem.

Seguindo o pensamento deleuziano, nesta proposta € preciso que a personagem seja
primeiro real, para afirmar a ficcdo ndo como modelo a ser imitado mas como poténcia; esta
proposicao € muito produtiva para abordagens como esta que se da a partir do acervo de Historia
Oral do Arquivo Publico do DF. Sobre a relacdo de ficcdo com a realidade, o autor observa
ainda que “[...] é preciso que ela comece a fabular para se afirmar ainda mais como real, e ndo
como ficticia. A personagem esta sempre se tornando outra, e ndo é mais separavel desse devir

que se confunde com um povo” (DELEUZE, 2007, p. 18). A ideia do trabalho com o devir
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possibilita a cena um fluxo de cena na qual a personagem ndo fica estereotipada em um Unico
aspecto, mas apresenta diversos movimentos, atitudes e intencdes a partir do que esta sendo

narrado.

Ao propor uma aproximagdo com o trabalho de Eduardo Coutinho em dialogo com as
proposicoes de Walter Benjamin procuro favorecer que nos, pessoas comuns, nos posicionemos
como protagonistas em conduzir “o jogo” da historia, dando nova forma aos fatos. A video-
narrativa, como nos trabalhos de Coutinho, torna-se elemento propulsor da narrativa, a partir
do qual quem atua é induzida a levar as personagens a ressignificarem suas proprias
experiéncias, assim como as vivéncias de outros personagens e da prdpria pessoa que esta

performando.

Nas narrativas encontramos, como defende Vieira (2014, 2016), a poténcia dos sentidos,
nos quais o falso ou verdadeiro se confundem sem limites temporais ou estéticos, possibilitando
a personagem e publico assumirem vivéncias e tornarem-se o outro. O resultado dessa
combinacgdo pode instituir o jogo que promove o vai e vem da performance, possibilitando a
brincadeira com o texto, a realidade, a ficcdo, o falso, o verdadeiro, o tempo, 0 espaco, o

presente e 0 passado e com a estética, sem que haja subordinacao entre tais elementos.

4.4 A Historia das Bonecas, uma video-narrativa produzida com muito carinho, muito

amor

Para a realizacdo desta etapa foi explorado o texto narrativo Historia das Bonecas — com
maior carinho, maior amor baseada na historia de Meiry Pires Amorim?°, adaptado por Bianca
Vieira® e Jemima Tavares. O caminho desenvolveu-se desde a concepcdo da questdo central,
estabelecimento dos objetivos gerais da pesquisa e construcdo do texto narrativo. Ao me
debrucar sobre as narrativas de mulheres coletadas do ArPDF, deparei-me com a diversidade
étnico-cultural que constitui a sociedade brasiliense. Em comum, a maioria das entrevistas
selecionadas trazem a densa carga de identidades subalternizadas e excluidas, em sua maioria

afrodescendentes. Todavia o texto adaptado ndo traz discussdes alusivas a questdes étnico-

2 Meiry Pires Amorim, nascida no Acre-RO. Feirante e advogada, possui grande importancia no processo de
consolidacéo da feira dos importados.

2! Graduada em Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia. Tem como principal 4rea de interesse
estudos pela narrativa. https://www.instagram.com/bianca.s.vieira/
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raciais exatamente por aderir o maximo possivel a Abordagem Pragmatica, que prevé a plateia
gerar sentidos singulares ao ouvir o texto narrado. Assim a menina/mulher que brinca com as
bonecas ndo apresenta cor ou caracteristicas estéticas definidas, mas preserva sua identidade de
género feminina e sua origem social, destacando ainda assim as interseccionalidades que

dialogam com a grande massa de nossa sociedade.

4.4.1. Texto Selecionado e roteiro adaptado: percurso de construgdo do texto narrativo

O acesso as entrevistas de mulheres que de alguma forma participaram do processo de
construcdo e consolidacéo de Brasilia e do Distrito Federal descortinou um universo feminino
que eu ndo conhecia. Lendo o material compreendi o pensamento de Walter Benjamin (1997,
p. 95), quando afirma que o “passado nunca estd concluido [...] a linguagem ¢ velada como o
que passou e futura como siléncio”. Na dimenséo do silenciamento historico dessas mulheres o
passado continua a ecoar, configurando-se como presente e futuro inacabado. O ato de fala
destas mulheres, guardado em poténcia nos arquivos da Historia Oral de Brasilia, inaugura o
desfralde do mundo masculino que por mais de seis décadas impds o siléncio ao protagonismo
feminino, que por sua vez encerra prenuncios de resisténcia, de insubmissao para com a lei do
patriarcado, ndo s6 no contexto geografico e tematico apontados nessa pesquisa, mas que

também aponta esse mesmo movimento em outros momentos historicos.

4.4.1.1 Abordagem realizada nas entrevistas de mulheres do Programa de Histéria Oral do ArPDF

Ao me aprofundar na leitura das entrevistas pude perceber que muitas experiéncias ali
descritas me mobilizavam muito mais enquanto artista e mulher do que 0 meu entendimento
sobre a historiografia da cidade em si. Percebi enfim que as subjetividades dessas mulheres
eram muito mais potentes do que narrar qual prédio foi construido primeiro ou qual o
significado da arquitetura de monumentos historicos. As memorias que encontrei eram téo
potentes que nao precisavam estar presas a uma condicdo temporal para que fossem validadas.
Aquelas mulheres tinham e tém hist6rias proprias, que podem ser contadas para o publico de
forma que gerem em quem ouve e conta significados diversos como de superacao,
ressignificacao, resiliéncia e por que ndo dizer sentidos individuais e subjetivos que passem por

aspectos sensoriais?

110



A leitura atenta de cada entrevista me levou a consciéncia de outro mundo feminino, de
outra histdria sobre a Brasilia com a qual eu ndo me identificava. Nessa Brasilia narrada com
sutilezas de detalhes por estas mulheres eu reconhe¢co minha avd, minha mée, minhas tias e
todas as mulheres com as quais convivi e que ainda conhecerei. Percebi que meu desejo maior
estava em ouvir detalhes das historias dessas mulheres, como por exemplo como construiram
suas casas, como eram suas relagcdes com os filhos, como foi o percurso de saida de sua terra
natal até chegar ao Planalto Central e até mesmo as expressdes coloquiais que elas usavam —
muitas dessas expressdes me remetiam vivéncias da infancia com minha avé materna. Esses
detalhes me afetavam diretamente.

Durante varios momentos das leituras eu tentava imaginar o volume da voz das
mulheres, a entonacdo vocal, se tinham algum gesto especifico em determinada frase, qual
roupa estavam usando, se estavam ansiosas pela entrevista, entre outros. Portanto, o encontro
com esse material foi um momento propositalmente demorado dessa pesquisa: por mais de um
més me dediquei a ler apenas essas historias durante varios periodos do dia. Estar imersa nesse
material foi necessario para que pudesse me situar melhor sobre os caminhos a seguir e as
possibilidades para a video-narrativa.

A leitura era precedida pelo registro do nome de cada entrevistada e seus dados basicos,
para que eu pudesse me localizar melhor na pesquisa posteriormente, além de marcar os trechos
da entrevista que eu julguei serem interessantes para serem contados ao publico. Outras
marcacdes interessantes que as entrevistas revelavam também foram sublinhadas como
possibilidade de serem utilizadas depois, como os grifos de “troca de fita” em (que,
possivelmente, as entrevistadoras paravam a conversa para trocar a fita cassete e em seguida
continuavam a entrevista. Ou por exemplo, como no caso da entrevistada Maria do Rosario
Caetano Lopes dos Santos?, que em um determinado momento para o dialogo e fala com outra
pessoa “O Vania! Ndo pode interrom...”. A entrevista continua em seguida, do ponto onde elas
haviam parado antes do fato, sem qualquer mencdo a interrupcdo. Todos esses momentos
registrados estdo nos anexos (Anexo A) dessa pesquisa. Avalio que essas interferéncias ou
pequenas rubricas das entrevistas possuem um potencial cénico relevante que pode ser usado

em performance em outras formas de desenvolvimento do projeto.

22 Nascida em Coromandel-MG em 10 de junho de 1955. Depoimento gravado em Brasilia— DF, em 1° de margo
de 1991, com duracdo de 1 hora e 35 minutos, degravado em 54 péginas, realizado pelas entrevistadoras Ana
Claudia Corréa Branddo Gracindo e Marli Guedes da Costa.
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Os insights sobre possibilidades para o trabalho estético aconteciam a medida em que a
leitura do material ia se tornando mais fluida. Uma sensa¢do marcante nesse processo de contato
com as entrevistas foi a da manipulagdo e visualizacdo de um grande volume de material
impresso. O meu corpo estava tdo conectado a dindmica com a palavra escrita que, inicialmente,
julguei que fosse interessante inserir a escrita na performance. Posteriormente, avaliei que a
base deste trabalho estava na palavra em performance, ndo necessariamente na escrita, apesar
do meu contato inicial com o material, que viria a ser narrativo, ter sido intensamente téatil e
visual.

Depois desse primeiro momento, separei todos os trechos destacados da entrevista, e 0s
classifiquei com titulos para historias ou tematicas. Algo simples e direto, para que eu pudesse
futuramente ter uma nocao do que cada trecho tratava. Nesse momento reconheci 0 segundo
desafio da pesquisa: separar trechos de historias que essas mulheres contavam; dada a
diversidade de potencialidade dos diversos temas que foram apresentados em cada uma das
entrevistas. Como questfes relacionadas a casamento entre familias; descricdo de quando
ocorriam as festas do Divino Espirito Santo em Planaltina; a luta por &gua potavel das mulheres
da Ceilandia; as experiéncias de estudantes durante o periodo da Ditadura Militar; as formas
alternativas de diversdo encontradas pelas criancas diante da falta de lazer oferecida pelo
governo; a relacdo com a casa de prostituicdo e as prostitutas a epoca; os aspectos climaticos
da cidade; a memoria afetiva que muitas mulheres possuiam quando se lembravam daquele
periodo; a relacdo com seus filhos; a diversidade de experiéncias anteriores a chegada ao
Distrito Federal e muitas outras.

Uma das possibilidades elencadas foi a ideia de fundir trechos de entrevistas com
tematicas que eram proximas em diferentes entrevistas, como produzir uma narrativa com
historias de diversas feirantes, que materializassem a individualidade daquelas mulheres e suas
relacGes com a historia do DF. Uma alternativa foi trazer lembrancas pessoais que eu possuia
sobre a capital e que cabiam no contexto de algumas histdrias. Outra possibilidade foi trabalhar
com uma escritora que pudesse colaborar com a transformacédo do material em narrativa. Optei
pelas duas Gltimas, pois avaliei como necessaria a criacdo de uma narrativa mais complexa a
partir das entrevistas, para que pudesse estar associada ao objetivo geral dessa pesquisa de
potencializar memorias de mulheres invisibilizadas durante o periodo da construcdo e

consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal.

4.4.1.2 Procedimentos para construcéo do texto narrativo
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Para uma melhor compreenséao de quem Ié sobre o processo de composi¢édo da narrativa,
neste momento descrevo as minhas primeiras anotages (Apéndice A) sobre as entrevistadas.
Essas anotacOes foram apresentadas com o intuito de localizar o leitor ou leitora sobre quem
foram as mulheres selecionadas a partir das entrevistas pelo ArPDF, pela minha visdo. Como
se tratava de um material denso e extenso, realizei um resumo apenas das histdrias que, naquele
momento, julguei que poderiam ser utilizadas como material estético base para performances
narrativas, por isso, na descricdo em Anexo, algumas mulheres entrevistadas (Anexo A)
possuem resumo de suas historias e outras ndo.

A seguir apresentarei de forma mais aprofundada a descri¢do do processo de analise das

entrevistas e construcdo da narrativa escrita que culminaram na producéo da video-narrativa

4.4.1.3 Processo de reconhecimento do material narrativo para o exercicio da pesquisa

A selecdo do material narrativo foi realizada em trés passos distintos: leitura e marcagéo
em papel fisico de todas as entrevistas; anotacdo de todos os nomes de mulheres com trechos
que poderiam ser potentes na producdo da video-narrativa; primeiros exercicios de construcdo
de diversas narrativas, utilizando can¢des, memarias pessoais ou juncdo de entrevistas.

Apos este exercicio identifiquei a entrevista que me motivou por sua capacidade de
redencdo e ressignificacdo: a histéria de Meiry Pires Amorim. Além disso essa entrevista,
especificamente, me remetia aos aspectos interseccionais abordados na pesquisa. No relato,
Meiry trazia questdes muito subjetivas que ao mesmo tempo remetiam ao desejo de diversas
criangas: o sonho de ter um brinquedo, uma familia e uma vida digna.

A narrativa foi intitulada Historia das Bonecas — com maior carinho, maior
amor. E a historia de uma crianca nascida em Roraima que vivia em um orfanato e por
volta dos 14 anos foi adotada por uma familia que a trouxe para Brasilia. Segundo o seu
relato, logo ao chegar na cidade percebe que néo seria filha, como havia sido informada,
mas um tipo de empregada doméstica ndo remunerada que se ocuparia entre 0s cuidados
com afazeres domésticos, o trabalho de babé e, ainda, como “faz tudo” na banca da feira
de propriedade da senhora que a adotou.

Essa histéria logo no inicio me tensiona, como leitora, por trazer a memoria colonialista
de experiéncias vividas por negros escravizados, que foram tirados de sua terra natal para

sofrerem os abusos e excessos da exploracdo de méo de obra escrava. Assim como 0S negros
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de ganho no contexto colonial brasileiro, Meiry tinha que dar conta das tarefas domésticas e
ainda contribuir com a renda familiar trabalhando na banca da feira.

Sua entrevista transcorre por detalhes sutis que descrevem a dor e sofrimento que teve
que, com muita resiliéncia, viver. A partir da entrevista de Meiry foi possivel reorganizar suas
memorias em uma narrativa que proporcionasse aos espectadores uma perspectiva esperancosa
para quem toma conhecimento de sua histéria. Sem magoas ou ressentimentos ela apresenta
aos entrevistadores sua capacidade de superacdo. A dor e o sofrimento que fizeram parte de sua
historia ndo a determinaram, ndo a imobilizaram. Ela se apega aos seus éxitos, ndo atribui a
qualquer personagem masculino as suas vitorias, ndo ha “herdis” nem “principe encantando”
resgatando-a das “maos da bruxa ma”. Ela € sua prépria heroina, e como tal se reconhece como
protagonista de sua historia, é assim que decide viver. O passado surge para ela como forma de
reviver processos de superacdo. Por isso, na construcdo da Historia das Bonecas buscamos
marcar 0 momento em que entendeu que escreveria ela mesma o seu destino, mesmo que
houvesse fatores de opressao e apagamento de sua identidade.

Me chamou a atencdo a forma sutil e consciente com que Meiry conta sua historia, e a
sua capacidade de ressignificacdo da dor. A historia de Meiry me tocou também pela
semelhanca com a histdria da minha V6 Ana. Assim, conhecer Meiry e poder fazé-la conhecida
de outros representou um grande achado para este trabalho de pesquisa e para 0 meu
desenvolvimento pessoal. A histéria de superacdo de Meiry € a historias de muitas mulheres,

memorias de pessoas da minha existéncia, memarias silenciadas da minha avo, que nunca ouvi.

4.4.2.1 Adaptacao do texto — o roteiro para o corpo pensante

Este foi talvez 0 momento mais importante depois da escolha do texto narrativo a ser
adaptado. A narrativa de Meiry é sua historia, é singular, subjetiva e potente contudo, o conceito
de singularidade também abarca o relacional e o historico, resgatando o conceito antropoldgico
que define qualquer experiéncia emocional. Assim, a adaptacdo da entrevista que eu buscava
naquele momento tinha que manter um certo rigor técnico, necessario a narrativa teatral, mas
ndo podia de modo algum perder em sua singularidade as nocBes de sentido relacionais e
historicos e, menos ainda, o sentido do humano que abarca todo carater emocional que
objetivamos trazer para o texto.

A proposta de Abordagem Pragmatica do V&C segundo Vieira (2014, 2016, 2018),

sugere que nessa parte do estudo estético seja reconhecido/descrito o que acontece
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objetivamente em cada cena e o que fazem/realizam os protagonistas durante todo o transcurso
da peca, no caso da abordagem de textos teatrais. Adaptando a proposta para a narrativa e tendo
em vista que s6 ha um personagem — o narrador, a narrativa foi dividida em sete trechos distintos
que guiam as narradoras no processo, buscando manter coeréncia textual em relacéo a entrevista

original e a narrativa construida a partir do texto escrito com base no relato de Meiry.

4.4.1.5 Processos narrativos: escrita do texto e escolha da segunda narradora

A chegada de Bianca Vieira, ja citada anteriormente, favoreceu, pela nossa sintonia e
apego afetivo a exploracdo cénica do género narrativo, a construcdo de um texto a quatro maos.
Se por um lado a minha preocupacdo era adaptar a narrativa, tirando descricdes que
sublinhavam acgdes e poderiam deixar o0 texto, a meu ver, muito dramatico e, ao mesmo tempo
trazer os relatos de Meiry fundamentais para o trabalho, bem como relatos da minha experiéncia
de vida que colaboravam com a narrativa e poderiam favorecer a abertura de significados; por
outro, Bianca Vieira trouxe maior fluidez a narrativa, que foi refeita por nos algumas vezes, a
partir de alguns direcionamentos dados considerando a proposta de Vieira (2014, 2016, 2018)
e inspiracOes do trabalho de Coutinho (2007). Vale ressaltar ainda a nossa intensa preocupacéo
em ndo perder o foco principal que orienta a base tedrica dessa pesquisa, a saber as proposicdes
de Walter Benjamin (1997, 2012) sobre narrativas.

O resultado, apds considerar as propostas de trés tedricos-base para a pesquisa, foi um
texto no qual as subjetividades, tdo importantes quanto o contexto social, mantiveram-se
presentes na narrativa final. Na sequéncia, apds as primeiras escritas, eu havia feito algumas
tentativas de produzir uma narrativa que estivesse de acordo com 0s objetivos desta pesquisa,
principalmente no que tange a abertura de significados e sentidos para a plateia. Entretanto, eu
notava que mesmo apos leituras e releituras o texto continuava com cara de relato de entrevista.
Ou seja, sem abertura para construcdo de sentidos e significados multiplos, um texto mais
informativo e literal do que narrativo. Assim, buscando ainda essa abertura comecei a pensar
gue a construcdo da narrativa deveria ser feita de forma néo linear, iniciando o relato a partir
do presente e finalizando no presente.

Nesse sentido, a narrativa € contada de forma ndo linear, de modo que a narradora
comeca pelo presente e no fluxo diferente dos acontecimentos vai aproximando o publico de
sua trajetdria de vida, chegando ao final, em que termina com uma frase muito parecida com a

que disse no inicio.
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Figura 6 — Video-narrativa: Historias das Figura 7 — Video-narrativa: Histérias das
Bonecas, cena final. Bonecas, cena inicial.
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Fonte: Youtube, 2022. Fonte: Youtube, 2022.
Uma questdo importante a ser

observada é que o fato de a narrativa ter sido produzida de forma ndo linear ndo a torna
fragmentada. Pois foi estabelecida uma conexdo tanto na parte escrita do texto, quanto pela
forma que as narradoras contaram a historia até a edigdo do video. Todos esses fatores foram
planejados para que o espectador conseguisse ir e voltar no tempo junto com a narradora, sem
que sentisse uma ruptura no texto ou que esta faltando alguma parte da historia.

Apos a finalizacdo da escrita fiz os primeiros ensaios solo, nos quais procurei adaptar o
texto de diferentes formas, mas ainda sentia que faltava algo. Talvez vivéncias em relacdo a
determinados aspectos trazidos na narrativa de Meiry. Neste momento vem a memoria a minha
avo Ana, ela e Meiry dividiam de certa forma 0 mesmo destino. Eu queria de alguma forma
permitir que a histéria de V6 Ana também fosse ouvida. Comentei isso com a minha mae, que
de imediato se viu motivada a participar do processo de construcdo da video-narrativa. Afinal,
ndo por acaso minha mée também viveu longos processos de silenciamento pelo patriarcado.
Nesse momento, me lembrei de outras experiéncias cénicas que ja tinha compartilhado com
minha mée.

Quando eu era crianca e ela estava na graduacdo em pedagogia, levou a mim e meu
irmdo para encenarmos uma pequena esquete para apresentacdo de um trabalho em uma
disciplina especifica que ndo me recordo o nome. Pelo que me lembro o trabalho tinha algo a
ver com a responsabilidade dos pais com os filhos. Me recordo que enquanto 0s outros grupos
preparam uma apresentacdo simples informando os dados, minha mée ensaiou comigo e meu
irmdo em casa, nos disse 0 que nos deveriamos falar na hora da performance. Me lembro de
toda organizacdo, da ansiedade dela em fazer a esquete porque sabia que estava muito bem-
feita. Lembro da voz firme e segura ao ler a “cola do texto” que estava escondida no jornal que

ela segurava e utilizava como objeto cénico. Lembro de quando fomos ao banheiro da

116



faculdade, antes de comecar a encenacdo, e ela passou batom nos meus labios e disse que era
para eu ficar bonita para a apresentacdo. Aquela Sonia segura, feliz, completa e realizada, pelo
simples fato de estar em cena, foi vista poucas vezes por mim durante nossa convivéncia. Era
um brilho no olhar, um estado de presenca e de realizagdo que eu vi poucas vezes em minha
mée. A vi nesse estado quando no ano de 2018 ela performou o poema Vozes-Mulheres de
Conceicdo Evaristo (2017, p. 24-25) na escola em que trabalha. Ela declamava o poema, e olhava

para mim quando dizia:

A voz de minha bisavé
ecoou crianga

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avé

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

e

fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

Figura 8 — Bisav6

maternaiJoana,g Figura 9 — Avd

gura 10 — Mae: “
Sonia, 1963_;..

!n:i
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O poema de Evaristo me atravessou naquele momento, pude perceber como a
ancestralidade esta presente em nossas vidas e ressoa em nds. Vi que mesmo sem ser presente
fisicamente, a minha avo estava no meio de nos.

Eu estava na plateia e fiquei emocionada com a demonstracéo de afeto, a performance
realizada com tanta presenca e com o siléncio de quase 200 estudantes em um auditério as
11h30 (s6 quem trabalha em escola sabe o que significa 200 estudantes em siléncio perto do
horario de ir para casa) para ouvi-la recitar. Em mais duas oportunidades conseguimos trabalhar
juntas em eventos artisticos. Dois desfiles de consciéncia negra na escola em que trabalha, dessa
vez as duas nos bastidores. Ela na producdo e organizac¢ao do evento e eu fazendo maquiagem
das alunas e fotografia do desfile. Apesar de ver sua satisfacdo em ter realizado os eventos, vejo
que ndo é a mesma satisfacdo que ocorre quando ela esta em cena.

Neste contexto de entendimento de identidade, de reconhecimento da nossa
ancestralidade, minha mée esteve presente durante grande parte da escrita desta dissertacao, por
meio de conversas, didlogos, trocas de referéncias bibliograficas, apoio emocional entre outros.
Ha alguns poucos anos ela vem decidindo por experimentar gradativamente o teatro, a atuacéo.
Me contou também que acabou percebendo que, apesar de ndo admitir, sempre gostou de
realizar performances teatrais. Por isso, a sua resposta afirmativa ndo me causou espanto nem
apreensao.

Voltando a falar sobre fundamentos tedricos que basearam a escolha de Sénia Tavares
como segunda narradora, sinalizo que as diversas formas de narrar experiéncia sempre me
chamaram atencdo. Benjamin (1997, 2012) fala sobre os dois arquétipos de narradores, 0
viajante e o sabio. O primeiro possui sempre a novidade, o frescor das ideias, 0 segundo traz
consigo a sabedoria de quem criou raizes. Eduardo Coutinho em Jogo de Cena (2007), traz a
relacdo de ndo atrizes e atrizes para contar uma mesma historia buscando uma hibridizacéo da
performance entre as duas figuras que contam a mesma histéria. Ja nas pesquisas de Vieira
(2012, 2016, 2018), a autora ndo faz distincao entre atores e ndo atores em sua metodologia de
trabalho e busca a partir da Abordagem Pragmaética e da Microatuacdo potencializar o trabalho
de quem atua, buscando que se sintam mais presentes em cena e envolvidos com as ac6es
performativas.

Benjamin, Coutinho e Vieira, guiaram o direcionamento da video-narrativa envolvendo
agora a minha mée, S6nia Tavares. Ela ndo é atriz, mas ndo considero que este seja um fator de

relevancia para esta pesquisa. Assim como Benjamin, a ideia de trazer corpos diferentes com
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experiéncias diferentes, talvez ndo um sébio e um viajante, mas a figura de uma pessoa mais
velha, que nasceu e se constituiu durante esse processo de construcdo de consolidagdo da
historia de Brasilia e do DF, e uma pessoa jovem, que ndo conviveu de perto com as mudancas
ocorridas e nem com o0s tensionamentos gerados neste processo. As no¢des de Coutinho, de
certa forma, me provocam e me fazem questionar como esses contrastes de hibridizacdo
performética entre atrizes e ndo atrizes propostas pelo autor se ddo em cena, pois no trabalho
de Coutinho ndo é realizado nenhum treinamento de atuacdo. J& Vieira balizou a pesquisa
estética por meio do olhar metodoldgico da Abordagem Pragmaética e da Técnica de
Microatuacéo.

Apos essa escolha iniciamos o processo de contextualizagdo da pesquisa, memoriza¢do
do texto e exercicios com atitudes e intencBes, em conjunto. No item seguinte estas etapas serdo

descritas de forma mais abrangente.

4.4.2 Gravacgao — Microatuagdo no encontro entre passado e presente:

Ao convidar minha mée para participar do exercicio narrativo para essa pesquisa sua
resposta foi imediata: sim. Naquele momento eu tinha certeza que o fato dela ndo ser atriz ndo
diminuiria em nada a qualidade do trabalho. 1sso porque acredito que o desejo de narrar aquela
historia e a experiéncia com a narrativa seriam uma forca motora potente para que ela
conseguisse memorizar o texto e estar presente em cena, fazendo com que aquele momento de
performance fosse capaz de gerar sentidos complexos em quem conta e escuta a histéria. Além
disso, eu tinha plena confianga no método da Abordagem Pragmatica e na Técnica de
Microatuacdo e como, de maneira concreta, seriam as abordagens para 0s n0ssos processos de
ensaio.

Os momentos em ensaio juntas foram regados de muito afeto e seriedade. Apesar de
fisicamente me parecer mais com meu pai nossas personalidades, minha e da minha mée, sdo
bem parecidas. A seriedade com que tratamos 0s compromissos assumidos fazem parte em
comum do nosso modo de atuar no mundo. Por isso, assim que soube que iria trabalhar no
exercicio narrativo desta pesquisa, ela tratou de se esforcar para memorizar o texto e conversar
muito comigo sobre como seria realizada a proposta.

Eu a orientei para que decorasse o texto de forma que tivesse 0 minimo possivel de
contato com a palavra escrita, a fim de se aproximar da palavra em performance, demanda da

video-narrativa. Ou seja, utilizando a gravagdo em audio como recurso principal para decorar
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toda a histdria. Entretanto, ela achou por bem utilizar outras estratégias para decorar o texto,
como escrever a mao toda a narrativa. Essa metodologia de escrever para decorar pode trazer
algumas problematicas para quem vai atualizar o texto, que serdo verticalizadas adiante. Além
disso, enquanto caminhava pela manhd, ela ia dizendo o texto em voz alta, também como
recurso de memorizagao.

Foram mais ou menos dois meses para decorar o texto, entretanto este tempo nao foi
suficiente para que minha mée conseguisse dominar o texto por completo. A falta de
experiéncia aliada a apreensdo de ter que atuar como “atriz” possivelmente contribuiram para
as dificuldades de assimilacdo do texto neste primeiro momento. As demandas com atividades
de trabalho e a distancia fisica, uma vez que moramos em cidades diferentes, também podem
ter contribuido para a demora. Penso que se tivéssemos tirado um periodo de pelo menos duas
vezes por semana, cerca de uma hora por dia, para realizar esse trabalho juntas, provavelmente
teria sido mais proveitoso.

Assim, para fazer o registro em video da narrativa a alternativa encontrada foi realizar
as gravacOes em pequenos paragrafos, para que minha mée conseguisse performar pequenas

partes e se sentisse mais segura em frente a camera.

4.4.2.1 Experiéncias narrativas: primeira versao das gravacdes da video-narrativa A

Historia das Bonecas:

Para nossa primeira gravacdo chamei um amigo das Artes Cénicas, Thiago Silva,?® para
colaborar com a proposta. A ideia inicial era gravar do lado de fora da casa do meu avé, onde
n6s moramos e onde minha mae tinha vivido, assim como Meiry, uma histdria de superacao;
portanto a casa na qual morava significa uma ressignificacdo de suas dores e estariamos
trabalhando com as histdrias de Meiry conectadas as nossas. Achamos que seria uma alternativa
viavel para o projeto, mas como era um dia de feriado, fazia muito barulho e néao
conseguiriamos ter um audio bom para o video. Fomos entdo para dentro da casa, e neste

momento ja encontrei a primeira dificuldade.

A casa era um pouco escura e possuia uma decoragao muito contemporanea que ndo se
relacionava com a historia que contariamos. Decidimos entdo colocar uma roupa mais simples,

para ver se a vestimenta poderia trazer um contraste com a casa, 0 que de fato ndo aconteceu.

2 Graduado em Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia. Thiago é professor de Artes Cénicas.
120



O ambiente da casa que tinha uma iluminacdo mais adequada ndo trazia nenhum significado
para a narrativa e as texturas de parede, quadro, e almofadas ndo ficaram da forma como em
minha imaginagdo deveriam ficar.

Além disso, nesta fase da pesquisa tinhamos decidido que a narradora ndo falaria
diretamente com a cAmera e sim falaria como se estivesse contanto para alguém ao lado. Nesse
sentido, o angulo da cdmera n&o foi o melhor a ser utilizado, empobrecendo a performance e

fazendo perder potencialidades da narrativa construida que fariam falta ao resultado estético.

Figura 12 — Primeira gravagdo, Sonia Tavares e Jemima Tavares.

Fonte: Arquivo Pessoal: Jemima Tavares

Além disso havia percebido uma certa ansiedade e nervosismo da minha mée na hora
de narrar a historia para camera. Portanto, optei por interferir o minimo possivel na atuacéao
direcionando o trabalho conforme a Abordagem Pragmatica, mesmo que ja tivéssemos
conversado anteriormente sobre a metodologia.

Um fator relevante sobre a atuacao que vale ser destacado era que Sonia havia feito uma
oficina de teatro em 2018 com uma metodologia diferente para o processo de atuacdo. Naquela
ocasido, ela deveria, segundo ela, imaginar as imagens que o texto trazia, bem como dar uma
énfase nos adjetivos da frase.

Essa opcdo por imaginar, por exemplo, um 6nibus distante, ndo ajudava na performance.
Ela ficava de olhos fechados repetindo “preciso imaginar o 6nibus vindo, sentir o cheiro da
terra”, entretanto ao abrir os olhos e se deparar com a cAmera, as intengdes e atitudes ndo eram
bem desenvolvidas. Havia um medo inicial e compreensivo da camera, mesmo que ela nao
estivesse falando diretamente para o equipamento.

Entretanto, na técnica de Microatuacdo, somos motivadas a imaginar a sonoridade da
palavra, a partir do desejo, com intencéo e atitudes, ndo necessariamente a imagem literal da

palavra. Avalio que a utilizacdo dessa técnica faz uma diferenca potencial na hora da
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atualizacdo do texto. Tendo em vista que ao desejar a palavra, 0s gestos, atitudes e intengdes
ficam mais disponiveis a modula¢des e podem gerar mais seguranca na narradora ao estar em
performance.

Na hora em que eu fui gravar tentei realizar

Figura 13 — Segunda gravacao,
Jemima Tavares. 0 que os cinegrafistas chamam de Plano Fechado,

(i — r."i "

um corte no qual é mostrado mais o rosto de quem
estd atuando do que necessariamente o seu redor.
Foi uma alternativa experimentada para evitar
mostrar 0s diversos tipos de textura que
compunham o cenario, mas que ndo dialogavam

o | ‘, , com a narrativa. Entretanto ndo foi o suficiente,
Fonte: Arquivo Pessoal: Jemima Tavares  tendo em vista que nesse corte ndo era possivel que

0 espectador visse 0s gestos realizados com as maos
da narradora.

Como minha mae gravaria o texto por partes, optei por também gravar o texto desta
forma. Pois assim, avaliei na época, seria melhor para realizar a edi¢do do video com os cortes
entre uma narradora e outra. Nesse momento foi importante realizar os cortes, pois pude estudar
melhor as atitudes e intencbes ja definidas anteriormente. Isso me deu uma sensacdo de
seguranca maior na hora de narrar a histéria, pois tinha as atitudes e intencées bem definidas
em textos curtos que ensaiava minutos antes de performar para a cdmera. Conseguimos filmar
quase metade do texto, com muita dificuldade, mas também sentimos que foi uma etapa
necessaria para o desenvolvimento do projeto.

Entretanto, avalio que nessa primeira experimentacdo a narrativa ficou um pouco
dramatica demais, com gestos e expressdes muito caricatas e em demasia para o0 recurso com a
camera que necessita de uma sutileza maior na atualiza¢do. Atualizando o texto com expressdes
muito marcadas, excessivas, que nao abriam espaco para que o espectador pudesse sentir suas
proprias emocdes a partir da sua propria relacdo com a narrativa.

Os resultados dos primeiros ensaios ainda na casa da minha mae, S6nia, sem muito
apego aos blocos de sentido definidos e a técnica de MicroAtuacdo, deixaram-me satisfeita. O
trabalho com a Abordagem Pragmatica que da énfase a expressao vocal se mostrou eficaz na
narrativa de Sénia. O apoio nas intencBes e atitudes permitiram que ela conseguisse estar

presente sem deixar a ansiedade ou nervosismo atrapalhar a construcdo de cada cena.
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Essa primeira experimentacdo foi essencial para que junto com minha orientadora
Sulian Vieira, pudéssemos analisar melhor o texto, as atualizagdes e fazer os ajustes necessarios

para a gravacao final.

4.4.2.2 Experiéncias narrativas: segunda versdo das gravacfes da video-narrativa A

Historia das Bonecas

Sob a orientacdo de Sulian Vieira, investigamos a possibilidade de narrar a histéria em
espacos publicos, historicamente significativos. A intencdo desse movimento era levar a
narrativa de Meiry de um contexto privado, doméstico, a um contexto publico. Inicialmente foi
pensada a possibilidade de se fazer o registro em alguma feira, como a de Sobradinho. Contudo,
a dificuldade de se obter um registro em audio de boa qualidade em ambientes como o de uma
feira com o tipo de equipamento e restrita equipe técnica disponiveis me fez deixar esta ideia
para outro momento do projeto. Contudo, a busca por espagos publicos apropriados da

perspectiva técnica e estética seguiu sendo realizada.
4.4.2.3 Narrando a partir do Museo Vivo da Memoria Candanga: Sonia Tavares

Um dos espacos publicos que nos pareceu ser apropriado a proposta foi o0 Museu Vivo
da Meméria Candanga®*.

Figura 14 — Museu Vivo da Meméria Candanga. O espago € composto por uma

o5

arquitetura que muito se assemelha a
@ algumas casas que foram construidas ainda
no inicio da construcdo da capital para
& abrigar migrantes que vieram a Brasilia.
Visitamos o local e encontramos um
cendrio que poderia ser muito bem
utilizado para o trabalho, chamado de
SRS Casinha Azul pelos funcionarios do préprio

Fonte: Toninho Tavares/Agéncia Brasilia, 2015 )
museu. O espaco dispunha de uma

24 Regido pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa (Secec) o Museu Vivo, localizado entre as Regides
Administrativas de Candangolandia e Nucleo Bandeirante foi inaugurado no dia 26 de abril de 1990, com a
destinacdo de preservar o legado deixado pelos candangos na época da construcdo de Brasilia. Disponivel em:
https://www.cultura.df.gov.br/museu-vivo-da-memoria-candanga/
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exposicdo de fotografias “Joaquim Paiva: Cor e Vida™?

e um banco de madeira que poderia
ser utilizado pelas narradoras.

O primeiro momento em que chegamos ao local e decidimos gravar ali, foi de profunda
identificacdo: as paredes internas da Casinha Azul s3o de “forro paulista”, uma espécie de
madeira muito utilizada nos anos 1950 e 1960, periodo de construcdo de Brasilia. As imagens
de Joaquim Paiva retratavam o cotidiano de pessoas e lugares comuns do Distrito Federal que
ambientavam uma sensac¢do de que Brasilia ndo era apenas os grandes tracos arquitetdnicos de
Oscar Niemeyer.

Na hora de fazer o registro em video, acessei 0 texto que ja estava definido com os
blocos de sentidos (atitudes e intencfes a serem performadas no decorrer da narrativa) e passei
a trabalhar com So6nia Tavares, explicando novamente quais eram as intengdes e atitudes de
cada frase ou bloco de sentido, sempre abrindo espaco para que ela fizesse sugestdes. Assim,
iniciamos a fase Zoom (fase na qual com o auxilio de um equipamento de video as narradoras
se dedicam a avaliar as sutilezas dos gestos) da Técnica de Microatuagdo antes de iniciar as
gravacdes. Apos trés ou quatro ensaios de cada paragrafo gravavamos a performance de Sonia.
Esse processo se repetiu até que termindssemos todo o texto narrativo.

Foi possivel identificar algumas dificuldades nesse processo, como por exemplo o fato
de que S6nia memorizou o0 texto ja com algumas intengdes definidas ao invés de tentar
memoriza-lo da forma mais neutra possivel, a fim de que no processo de direcdo estivesse
disponivel para testar outras opcdes. Esse movimento fez com que fosse mais dificil mudar a
énfase em algumas palavras-chave, que sdo geralmente os verbos da frase ou palavras que
estabelecemos como essenciais para o entendimento da sentenca ou para flexibilizar alguns
parametros de som.

Um fator positivo foi perceber que no ambiente do Museu Vivo da Memdria Candanga,
como j& havia trabalhado os aspectos pertinentes a proposta de Abordagem Pragmatica e a
Microatuacdo, Sdnia se sentiu muito mais segura e preparada para performar a narrativa do que
na primeira tentativa em sua casa. Pelo fato de estarmos em um local com uma exposicao aberta,
outras pessoas poderiam entrar para ver a exposicdo. Em um dos momentos de gravacdo uma
familia entrou e nesse momento a narrativa de Sonia foi totalmente potencializada pelas pessoas
gue estavam naquele espaco, mesmo que nao fosse para ouvi-la. De fato, podemos concluir que

a presenca de outras pessoas foi um fator significativo para a atuacdo dela.

% «Joaquim Paiva: Cor e Vida”. Disponivel em: https://www.cultura.df.gov.br/fotos-mostram-cotidiano-poetico-
da-cidade-livre/
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Neste sentido eram perceptiveis as modulagfes de S6nia a partir das palavras-chave.
Sonia foi orientada, inicialmente, a se apoiar nos verbos das frases ditas, entendendo que na
maioria dos casos eles indicam a acdo e podem conduzir quem narra a levar a atencao do publico

para a acéo.
4.4.2.4 Narrando a partir da Vila Planalto: Jemima Tavares

Como cenério para a narrativa desenvolvida por mim, pensamos em utilizar um local
aberto que também remetesse a um lugar publico e a memdria do processo de construcdo da
cidade, que ndo fosse 0 mesmo de Sonia. Ndo queriamos que o publico pudesse ser levado a
uma ideia de comparagao entre as duas atualiza¢Ges. O local escolhido foi a Praga da Igrejinha
na Vila Planalto®. Um local com muitas arvores e que possui como plano de fundo uma igreja
recém revitalizada que tem ainda uma arquitetura antiga, da época da construcéo de Brasilia.

Um dos pontos fundamentais para mim foi que ao ouvir varias vezes minha mée Sonia
atualizando a narrativa, tive pouco contato com o material escrito, que era consultado apenas
para verificar os blocos de sentido de cada frase. Ao mostrar os videos de ensaio ou durante um
dos exercicios de gravacéo, a orientadora, Sulian Vieira, chamava minha atencdo para um foco
minucioso aos finais das frases, era como se elas perdessem a forca no final e sempre ficassem
em um volume mais baixo: isso produzia sempre 0 mesmo ritmo, trazendo a sensacéo de texto
memorizado, drenando as possibilidades de abertura de sentidos da narrativa. Sulian entdo me
deu uma orientacao que fez bastante sentido naquele momento: “diga cada frase como se fosse
a ultima que voceé vai dizer. Isso vai te dar mais confianca para estar presente e ndo preocupada
com o bloco de sentido seguinte da proxima frase”.

Os meus ensaios foram realizados no Museu Vivo da Memoria Candanga e a gravagao
oficial foi feita na Vila Planalto. No dia da gravacédo, eu ja tinha decorado o texto todo e decidi
que iria grava-lo por completo e ndo em trechos, para evitar quebrar o fluxo da presenca cénica.
Uma coisa que percebi foi que apesar de ter treinado bastante, 0 momento de “gravagao oficial”
me gerou uma ansiedade grande e até uma falta de foco em alguns momentos. Enquanto minha

mée se sentia potencializada pela presenca das pessoas no Museu Vivo da Memdria Candanga,

26 A Vila Planalto foi criada em 1957 e é um simbolo da resisténcia dos “pioneiros”, trabalhadores que ergueram
a cidade centro do poder no pais. Surgiu da instalacdo dos acampamentos das varias construtoras que se instalaram
na cidade para a construcdo do Plano Piloto de Brasilia de Lucio Costa.
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eu me sentia um pouco desconfortavel com as pessoas passando no local, era como se o barulho

tirasse 0 meu foco da cdmera, da historia, da experiéncia narrativa.

4.4.2.5 Edic¢do do video: narrativas como producéo de sentidos

Somaram-se oito encontros até a producdo final para registrar em video as versdes finais
das performances das duas atrizes para a edi¢do. As cenas gravadas por Sonia somam 21 takes
de 2 a 3 minutos cada, uma vez que cada take foi repetido 03 vezes para que se pudesse escolher
0 melhor trecho da narrativa.

No meu caso optei pela gravacdo direta da narrativa completa, repetindo também trés
vezes 0 bloco narrativo para escolha posterior dos melhores takes para edicéo. O resultado final
da gravacéo geral somando a atualizacdo das duas narradoras totalizaram 3 horas de gravacgdes.

Figura 15 — Gravagé&o, Museu Vivo da Figura 16 — Gravacéo, Praca da Igrejinha
Memoéria Candanga Vila Planalto

A Historia das Bonecas, A Histéria das Bofiegas

i

N — b ——

ont: YouTue 2021 ‘ A Fonte: YouTube 221

Enfim o trabalho estava préximo o final e chegou 0 momento de edicdo do material
produzido. A proposta era construir uma video-narrativa que abarcasse 0s objetivos prévios do
trabalho de pesquisa, mas que também alcancasse 0 meu interesse maior que envolvia a cria¢éo
de um texto narrativo fluido e atemporal que favorecesse a producdo de sentidos singulares a
cada pessoa. Pretendia propor uma conexdo com Meiry mas também com todas as mulheres
que participaram da construcdo e consolidacdo de Brasilia de do DF, cujas memorias e

protagonismo se mantém silenciados.
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A gravacdo final foi editada por mim com o auxilio operacional de Vihar lvanov
Tsonchev?’, com cortes entrelacados de cenas entre as narradoras, Jemima e Sonia. O video
comega com a pesquisadora Jemima anunciando que compreendeu melhor sua identidade apos
esse processo, seguida pela imagem de Sonia cantando uma cancdo religiosa antiga. Essa
introducdo pode preparar quem assiste para a narrativa que estd chegando. A partir desse
momento, entra o titulo da video-narrativa e logo em seguida as narradoras comegam a atualizar
a narrativa de forma intercalada. Por vezes contam um trecho maior, por outra apenas uma frase
curta para deixar a historia mais fluida ou reiterar uma ideia.

No momento da cangdo em que ambas as narradoras cantam a musica ha uma quebra de
expectativa, um momento em que Sonia se desconecta da cAmera e olha para a pessoa que esta
gravando. Esta mudanca poderia afastar o pablico da narrativa, entretanto ela parece aproximar
0 publico e o faz, possivelmente, perceber as relacdes que ocorrem durante a gravacdo das
cenas, como por exemplo o contato de afeto entre quem estd narrando e a pessoa que grava,
bem como outras experiéncias pessoais que parecem vir a mente de Sonia, no momento em que
ela abre as maos e sorri.

O video encerra da mesma forma que comecou, com a narradora atriz falando, fechando
um ciclo de compartilhamento de experiéncia que ndo se encerra quando os créditos sobem,
mas que continua a medida em as pessoas rememoram 0S acontecimentos a partir daquela
experiéncia.

A video-narrativa possui 13 minutos e 43 segundos, e esta disponivel na plataforma
YouTube, realizacdo  Grupo Vocalidade &  Cena. Link de acesso:

https://www.youtube.com/watch?v=dj5U-wY KtG4

4.4.3 Avaliacéo: o olhar do publico e sentidos gerados — sensacdes, impressoes e ideias

A narrativa foi produzida com o intuito de atingir diversos tipos de puablico, desde
adolescentes de ensino médio até pessoas de outros estados que ndo conhecem a histéria de
Brasilia.

Ao buscar conhecer a avaliacdo do publico eu tinha em mente compreender, a partir da
andlise dos depoimentos, qual o impacto da video-narrativa sobre diferentes pessoas. Elucidar

as sensacdes, impressdes e ideias que o publico foi estimulado a desenvolver a partir do contato

2" Editor de video e motion graphic designer. Trabalha com arte 3D e desenvolve diferentes aplicativos para
dispositivos mdveis. Site: https://vihartgames.com/ Portfolio: https://www.behance.net/vihart
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com o texto narrativo e hipoteses formuladas sobre Meiry e tantas outras mulheres que

participaram do processo de construcdo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal.

4.4.3.1 Experiéncia de Sonia por Sonia

Apobs a conclusdo da gravacdo da video-narrativa e sua divulgacdo para o publico,
solicitei que Sonia Tavares descrevesse de forma breve como foi sua experiéncia participando
desse exercicio narrativo. Levando em consideracdo a historia de Meiry, seus aprendizados
sobre as memdrias de mulheres na construcao de Brasilia e do DF, se o fato de trabalhar com
sua filha agregou ou dificultou o processo, bem como as reverberacdes sobre o trabalho técnico
utilizado para treinamento de atuagéo.

Sobre o trabalho, Sonia relata:

Conhecer as narrativas das mulheres pioneiras sobre a construcdo de Brasilia e do
Distrito Federal, e interpretar vozes que estavam “presas, caladas, engasgadas,
entaladas, doidas de vontade de serem ditas” foi mergulhar no espelho d’agua, um
(re)encontro de quem sou/estou com outras mulheres que vieram antes, mulheres-
midas, que abriram as entranhas desse solo vermelho e arido com suas préprias maos,
tornando-o fecundo e pulsante. Compartilhar a trajetoria de luta e superacdo dessas
candangas com minha filha foi uma experiéncia catértica, me fez refletir sobre os
avancos e recuos de nossas caminhadas, onde estamos e vislumbrar novos horizontes.
Emergi desse processo de revisitacdo as memarias mais fortes, lembrando que minha
mée, assim como a protagonista do texto, chegou a Capital Federal na condicdo de
trabalhadora doméstica, ainda crianca, enfrentou de forma resiliente as violéncias
cotidianas que dormem e despertam com a gente, criando estratégias possiveis de
revolugdo silenciosa, que nos permita tragar nossas rotas de vida e tecer historias de
superacéo e reconhecimento de nossa humanidade.

Aceitei com certo temor o convite para interpretar o texto. N&o tenho formagdo em
Cénicas nem experiéncias consistentes nessa area. Inicialmente a memorizacdo do
texto foi uma preocupagdo, mas ap6s o primeiro contato com o texto houve uma
identificacdo imediata com a linguagem informal: as palavras, os termos utilizados
nas frases tinham uma sonoridade familiar, ecoavam com forca, era como se estivesse
lendo capitulos das biografias de minha mae e tantas outras mulheres candangas. Essa
sensacdo de pertencimento, pois sou brasiliense, nasci no inicio dos anos 60, com o
contexto social e trajetérias de vidas relatadas foram elementos relevantes para
compreensdo, entendimento e conexdo com a personagem.

A abordagem metodoldgica proposta foi a pragmatica quando “a voz e a palavra em
cena, enquanto sons vocélicos sdo abordados inicialmente, a partir da identificacdo de
distintas atitudes e inten¢des” foi importante para eu me situar no tempo-espaco.
Intuitivamente imprimi o texto fiz leitura silenciosa e o transcrevi para o caderno
como uma tentativa de interacdo intimista. A partir dai o contato com a Jemima, que
além de produtora do video também é minha filha, trouxe leveza e fluidez para esse
trabalho. Passamos a degustar “as dores e as delicias” dessa histéria de superagio e
somar as nossas memorias. A demarcacdo das atitudes e intencdes
implicitas/explicitas em cada frase ou paragrafo foi estruturante para garantir a
originalidade do texto. “Essas diferentes relagdes entre tais parametros e atitudes
implementadas” trouxeram fluidez e pretendem cativar & atencdo da plateia na
constituicdo dos sentidos na cena.

Memorizei as frases formando os pardgrafos, dando énfase aos verbos, conforme
orientagdo da produtora, usei o gravador e a cdmera do celular. Mesmo ensaiando o
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texto repetidamente, no momento da gravacdo ocorreu lapsos de memoria, falhas
contradicBes entre atitudes e intencdes que foram pontuadas e corrigidas com
generosidade. Enfim foi uma experiéncia singular que alargou minha visao de mundo
e fomentou uma necessidade existencial de potencializacdo do autoconhecimento e
expressividade para lidar com as diversidades linguagens do mundo globalizado.
(Depoimento de Sonia Tavares, uma das narradoras do video Historia das Bonecas,
com o0 maior carinho, maior amor)

O depoimento de Sbnia € o retrato do nosso processo de producdo da video-narrativa.
Foram muitos desafios pessoais vencidos, como o medo do julgamento do publico, a
autocobranca e outros sentimentos de inseguranca que provavelmente estdo relacionados ndo
apenas as nossas subjetividades, mas a estrutura patriarcal que aprisiona as mulheres, em
especial as pobres e negras, sempre afirmando que ndo é possivel sorrir, cantar, ocupar um
espaco de destaque ou seus sonhos que muitas vezes foram interrompidos, pela necessidade de
ser esposa, mée e até mesmo pai. A realizacdo desse processo ao lado de Sénia me lembra as
palavras de Emicida, quando diz que somos “nds, e nos que ninguém desata”. A poténcia da
narrativa de Meiry Pires Amorim, aliada a Abordagem Pragmatica da palavra em cena, nos

ensina e motiva sobre a necessidade de ndo permitir que deixem silenciar nossos protagonismos.

4.4.3.2 Depoimentos avaliativos do publico

A histdria das bonecas traz a narragdo de uma mulher sem rosto mas com nome, Meiry
Pires. Uma mulher que viveu o Distrito Federal com as suas nuances e desigualdades
e teve suas raizes arrancadas para ser arraigada na nova capital. Jemima e Sénia fazem
da memoria dela, com a naturalidade dos rostos, dos gestos e das vozes, uma narrativa
acolhedora e dolorida que remete a histéria de tantas familias que chegaram aqui,
inclusive 0s meus pais, que também sdo 6rfaos e que fizeram dessa terra, mée, para
gue assim, se tornassem os meus. Os que chegaram a Brasilia enfrentam as vezes a
seca de quem enfrenta novos horizontes na soliddo do concreto, na busca incessante
de lagos. Brasilia € terra de murici até hoje e que fez muitos érfaos de suas terras, de
seus lares, mas que também é uma méde que abraca os corajosos desbravadores em
busca de colo e de chdo. O video emociona por materializar a histdria de uma mulher
invisibilizada pelo cotidiano simples, mas que carrega consigo a dureza de se fazer
gente junto com uma terra que se faz lar para tanta gente. A histéria do Distrito Federal
carrega a alegria de ainda poder registrar memorias vivas de seus filhos adotados e
guando ndo, se fazem vivas como esse deleite proporcionado por Jemima e Sénia
(Avaliacdo de Yaciara Mendes, Mestre em Biblioteconomia e professora da SEEDF).

Me emocionei, pois a histéria me trouxe memorias de falas da minha saudosa mée.
Caiu a ficha porque amo tanto esta Cidade Brasilia, porque ela foi o berco que acolheu
minha mée nas noites frias e solitérias que ela enfrentou. Esta histéria ndo so fala da
historia destas mulheres, mas também da minha mée que veio do Nordeste crianga
para trabalhar de bab e doméstica para sobreviver. Ela formou uma familia de 10
filhos. 8 mulheres formadas — psicéloga, enfermeiras, funciondrias publicas, artesas,
e 2 homens (pintor, fazendeiro) com muita dignidade. Acho que esta historia fala
também de minhas porque eu estou na minha mée e ela estd em mim. Esta historia
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fala da forca destas mulheres e das suas fragilidades. Amei! Parabéns por este trabalho
de exceléncia! (Avaliacdo de Maria José de Lima, psicologa).

Uau!! Estou muito emocionado... Eu vi minha mde Eu vi a minha tia avo que me
criou... Mulheres guerreiras que trabalhavam pra outras familias e que estdo so.
Chorei. Muito feliz por ela ter conseguido o que queria! Inspiradora! Parabéns! Muito
bonito o trabalho! Me transportei pra uma Brasilia outra. Linda narrativa, emocionante
e que prende nossa atencdo do inicio ao fim! Muito obrigado de verdade! Ja t
divulgando pra geral! Vou mostrar pras minhas maes! (Avaliacdo de Pedro Lopes,
Mestrando em Artes Cénicas).

Duas Brasilias se misturam no decorrer da performance e isso se concretiza nas vozes
de duas mulheres: uma mais velha e uma mais jovem que contam a mesma historia.
Ali, vislumbramos duas geracBes — aquelas que construiram a cidade e estas que
conseguem colher os frutos do trabalho. No mais, ouvir o texto como espectadora,
depois de ter ajudado na escrita, traz a consciéncia de que a palavra esta sempre em
movimento e mutacdo. O seu significado ndo esta apenas na simbologia, mas também
na sonoridade. Isso quer dizer que, ao escrever a narrativa, essa se concretizava de
forma diferente no nosso imaginario. Porém, colocadas a disposicdo de outras
subjetividades, as palavras e as historias ganham novas plasticidades. E uma relacio
autor/puablico que sempre se repete: perde-se o controle individual da histéria — o que
é necessario — para que ela se torne significativa para o coletivo (Avaliacdo de Bianca
Vieira, professora de artes e que trabalhou na adaptacéo do texto).

Trabalho lindo! T&o sensivel e tdo potente!! Dificil ndo se identificar. Lembrei da
minha mée cantando em falsete. Fiz uma atividade com turmas da EJA ha uns 3 anos
e surgiram varias historias assim. A relacdo atuagdo/presentificacdo tem uma
conotacdo politica muito importante ao dar voz para as mulheres dentro dessa
dimensdo estética e ludica. Isso parece dilui um pouco o peso e a tristeza da histdria
mas sem perder a forca, a beleza e a delicadeza da narrativa!! Té doido pra ver mais
videos!! (Avaliacdo de Eduardo Fernandes — Professor da SEEDF e Mestrando em
Artes Cénicas Pela Universidade de Brasilia).

Parabéns pelo trabalho, Jemima! Eu também fiquei com vontade de conhecer mais
dessas histdrias! E vejo muita poténcia no formato audiovisual que vocé escolheu:
isso de entrelacar narracdes e perspectivas a luz de uma mesma histdria. Que massa!
Vocé j4 assistiu ao documentario Jogo de Cena (2007)? Acho que pode ser uma hoa
fonte de livre inspiragéo para trabalhos futuros, em vérios sentidos! Deixo aqui essa
minha recomendacdo/provocacgao criativa. Parabéns! Beijos! (Avaliacdo de Jorge
Marinho — Mestre em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia)

A resposta do publico sobre a video-narrativa foi consonante ao objetivo de pesquisa.

Tendo em vista que ndo so as narradoras “tornaram-se outro”, como se pode dizer que o publico

também “torna-se outro” a medida em que se identifica com a narrativa contada e, naquela

estética, consegue ver em Meiry suas avos, maes, tias e outras.

Nesse momento podemos perceber que ha ndo sé uma identificacdo como também um

reconhecimento da importancia dessas mulheres no periodo de construcdo e consolidacao de

Brasilia e do Distrito Federal, bem como algumas sutilezas apresentadas como a cang¢ao cantada
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que também gera identificagdo no publico, favorecendo outras conexdes afetivas e prendendo

a atencédo do espectador na narrativa contada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS E TRANSITORIAS

O objetivo geral desta pesquisa foi potencializar memorias de mulheres invisibilizadas
durante o periodo da construcéo e consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal por meio da
video-narrativa, a fim de provocar a producdo de outros sentidos que tencionem o mito da
historia oficial. Para tal propusemos alguns objetivos especificos que rememoramos aqui: i)
explicitar a contribuicdo das mulheres na construgdo e consolidagdo de Brasilia e do Distrito
Federal, bem como questionar a falta de visibilidade do protagonismo feminino nos textos que
versam sobre a Histéria Oficial da Capital Federal; ii) reconhecer o potencial narrativo de
memérias de mulheres comuns que participaram ativamente no processo de construcdo e
consolidacdo da Capital Federal, disponibilizados em textos e dudios no Arquivo Publico do
Distrito Federal; iii) investigar, pelo uso da estética de video-narrativa e da metodologia da
Abordagem Pragmatica, possibilidades e potencialidades de exploragdo do material narrativo,
como forma de pluralizar e afirmar a histéria sobre o protagonismo da mulher na construcgéo e
consolidagdo de Brasilia e do DF; iv) realizar exercicio narrativo utilizando a Técnica de
Micraatuacdo como forma de ensaio para as narradoras, tendo como matéria prima o texto
narrativo adaptado do Programa de Histdria Oral do Arquivo Publico do Distrito Federal e v)
publicizar o video-narrativo produzido em redes sociais, para avaliagdo publica.

Foi desafiador realizar uma pesquisa académica e produzir um material estético
conciliando com o trabalho de mais de 40h semanais em um emprego formal, além das diversas
limitacBes advindas no contexto da pandemia do coronavirus. Avalio que dentro dessas
perspectivas, o objetivo geral da pesquisa tenha sido alcancado.

O capitulo 2 dessa pesquisa, apresenta relacdes entre as narrativas de mulheres que
participaram da construcdo da Capital Federal com questdes interseccionais que balizaram o
silenciamento de seus protagonismos, reflexdes historico-sociais sobre os aspectos que
fundamentaram a construcéo de Brasilia também foram apresentadas em dialogo com o papel
exercido pelas diversas mulheres nesse periodo.

No capitulo 3 sdo apresentadas alternativas metodologicas para a producdo de narrativas
a partir dos relatos das entrevistadas pelo projeto de Historia Oral do ArPDF e para a producéao
da video-narrativa de historias de mulheres invisibilizadas durante o periodo da construcao e
consolidacdo de Brasilia e do Distrito Federal, a fim de abrir possibilidades de criacdo de

mundos e sentidos complexos para os espectadores. A video-narrativa foi realizada e até a data
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da finalizacdo desta dissertacdo ha mais de 260 visualizacGes na plataforma YouTube e 29
comentérios com sugestdes, e contribuicdes sobre o trabalho.

Neste trabalho busquei seguir as normas académicas e o rigor da pesquisa em arte ao
questionar os fatores que envolveram a invisibilizacdo de diversas mulheres e apagamento de
suas memérias durante o periodo da construcéo da Capital Federal. Nesse sentido, a proposta
aqui apresentada servira como referéncia para que o processo continue sendo desenvolvido.
Seja em forma de performance presencial em um teatro ou espaco alternativos, ou com a
producao de outras video-narrativas.

A primeira percepg¢do que tive diante dos comentarios dos espectadores foi verificar o
quanto as pessoas ficavam surpresas ao se identificarem com a histéria da minha avo e com a
historia de Meiry. Diversos espectadores da video-narrativa falavam que suas avés também
ndo contavam suas historias, mas que naquele momento perceberam que elas haviam
participado de forma significativa da construcdo da capital federal ou que elas também
partilhavam da soliddo e da ressignificacdo de suas dores, assim como Meiry fez. Era uma
surpresa, avalio, perceber-se nessas histdrias e questionar-se sobre os silenciamentos existentes.
Para mim, foi um processo de desenvolvimento pessoal entender que algumas das dores e
insegurancas que eu sentia e imagina que fosse algo individual, na verdade era também, fruto
da invisibilizacdo historica do protagonismo de diversas mulheres. Assim, entender que a
historia da minha avo, também € a histéria de Meiry e de tantas outras pessoas que assistiram
essa video-narrativa me faz compreender melhor os processos de silenciamento de nossas
identidades e me motiva a continuar trabalhando para que nossas existéncias sejam respeitadas
em sua integridade.

Neste momento, destaco que 0s contextos e complexidades histéricos, politicos e sociais
que envolveram a construcdo da Capital Federal e a interseccionalidade, sdo dois densos e
importantes conceitos que precisavam estar verticalizados nessa pesquisa. A necessidade de um
didlogo entre percepc¢des historico-criticas com documentos de historia oral, impuseram um
caminho no qual ndo havia experiéncia em transitar. Portanto, avalio que escavar territérios até
entdo pouco aprofundados por mim, foi uma atitude corajosa, ao mesmo tempo que responsavel
e cautelosa, buscando uma investida em conceitos ainda ndo verticalizados por mim enquanto
pesquisadora, mas que precisavam ser problematizados neste trabalho. Portanto, assumo essa
pesquisa de mestrado como uma experiéncia de formacéo para a continuidade responsavel deste
trabalho.
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Em relacdo aos objetivos especificos, observo que, a utilizagdo da Abordagem
Pragmatica como metodologia de trabalho para o estudo da palavra em performance foi
essencial para investigacdo de possibilidades e potencialidades de exploracdo do material
narrativo, como forma de pluralizar e afirmar a historia sobre o protagonismo da mulher na
construcdo e consolidagdo de Brasilia e do DF. Por meio das pistas e pegadas que a narrativa
oferecia foi possivel apresentar uma video-narrativa com nuances e sutilezas que possibilitaram
ao publico identificacdo com o material apresentado. A Técnica de Microatuacao foi necessaria
e complementou o trabalho das narradoras para que a video-narrativa ndo apresentasse gestos
ou atitudes em demasia que atrapalhassem o espectador em sua autonomia de interpretacdo da
narrativa.

Observando meu desempenho como atriz desde 2016, quando comecei a pesquisar de
forma mais aprofundada sobre Abordagem Pragmatica e Microatuacdo, percebo que ha uma
melhora significativa em relagdo a minha performance em cena. Primeiro, porque hoje, 0 meu
entendimento sobre a metodologia é bem mais vertical do que era quando comecei o trabalho,
obviamente. Entender a teoria dos métodos, como e por que foram desenvolvidos, me motiva a
seguir utilizando essas praticas. Além disso, percebo que, 0 embaraco inicial de narrar algo pela
primeira vez, que existia em 2016, ndo existe mais. Posso concluir que, uma das possibilidades
para que esse embaraco ndo ocorra mais é a apropriacdo do método que me da mais seguranca
para estar em cena.

Entretanto, avalio que em uma proxima oportunidade a técnica de Microatuacdo deva
ser mais explorada. Pois, ao refletir sobre as infinitas possibilidades de construcdo da
personagem volto a atengdo as palavras de Davini (2008, p. 3) quando fala que “o corpo
ressoante também ¢ uma questdo de poder”. Nesta perspectiva o corpo nao desconsidera a
afetividade que constitui a memoria ndo s6 de quem viveu a experiéncia, mas dos atores e
atrizes que estdo performando o texto. O corpo se configura assim como lugar de desejo que
aponta para fabricacdo incansavel de mundos. O corpo como primeiro palco € também lugar de
producdo e interseccdo entre a dimensdo visual e acustica da cena, compreendendo voz e
palavra como gestos vocais (Vieira, 2009). Posto isso, considero que durante minha
performance alguns gestos exagerados, do meu ponto de vista, poderiam ter sido mais bem
trabalhados.

Nesse sentido, ao analisar minha performance enquanto atriz e narradora consegui
perceber mais afundo algumas fragilidades no campo da técnica que podem ser melhores

trabalhadas futuramente, buscando um aprimoramento do trabalho de atualizacéo cénica, como
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por exemplo, a atividade fonatoria e a respiracdo entre as falas. Percebo que, neste trabalho, a
ansiedade por uma fala seguinte, fez com que o texto tivesse poucas pausas, se nao fosse a
edicdo do video, esse fator poderia ter contribuido negativamente para que o publico ndo tivesse
tempo para construir a narrativa em seu imaginario. Outro ponto que precisa ser considerado é
a questdo de uma maior dramaticidade na narrativa que também tira do espectador a
possibilidade de se emocionar com a palavra e passa a se emocionar com a emoc¢ao da narradora.
De fato, 0 objetivo da pesquisa € o afeto e a experiéncia por meio da palavra em cena por isso,
avalio que em alguns momentos minha performance pode ter sublinhado algumas atitudes
imponto ao publico sentir determinada emocé&o.

Considero importante destacar que a metodologia da Abordagem Pragmatica e a
Técnica de Microatuagdo, foram muito eficazes no treinamento de atualizacéo da narrativa com
uma ndo-atriz. Ver minha mae, Sénia, muito mais segura e consciente do trabalho que estava
desenvolvendo a partir do treinamento baseado na Abordagem Pragmatica e Microatuacdo
foram essenciais para esse trabalho. Um ponto que deve ser observado, € uma questdo comum
entre as pessoas que buscam decorar um texto que é, a escrita a mao do texto. Essa metodologia
ndo é tdo eficaz nesse trabalho, tendo em vista que, 0 manejo com a escrita, coloca o ator ou
atriz em um maior contato com a palavra escrita em si e ndo com a producéo atividade fonatéria
da palavra. 1sso colabora para que o ator ou atriz ndo produza com tanta eficdcia uma
flexibilizacdo do texto e ao esquecer momentaneamente, para se lembrar ele tenha que entrar
em contato imediatamente com a palavra escrita. Nesse sentido, essa forma, muitas vezes
comum de decorar um texto, ndo contribui para uma melhor eficacia da cena e pelo que foi
observado nessa pesquisa nem de fato.

Em relacdo ao processo de construcdo da narrativa, inicialmente a ideia de construir um
texto narrativo que seria estudado por meio da Abordagem Pragmatica e apresentado ao publico
de forma presencial em um teatro, ou espaco aberto com outras atrizes. Entretanto, com a
pandemia do coronavirus e as novas normas de isolamento social essa possibilidade foi
totalmente descartada para ndo colocar em risco nossas vidas e as vidas da popula¢do em geral.
A possibilidade da realizacdo de uma video-narrativa ndo foi um problema e sim um desafio,
uma alternativa encontrada diante das novas rotinas da populacédo. Entretanto, inicialmente essa
possibilidade me causou certa apreensdo, tendo em vista a pouca experiéncia em trabalhos
realizados com a camera. Porém, ao me aprofundar em leituras sobre a linguagem
cinematogréfica, em especial no trabalho de Eduardo Coutinho, percebi a poténcia que traz essa

tecnologia e estética. A utilizacdo dessa forma de comunicacdo e arte foi um dos grandes
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aprendizados dessa pesquisa. Pois, por meio do video e sua divulgacdo em plataformas digitais
o trabalho pdde ser visto por uma quantidade maior de pessoas. Mesmo que ndo substitua a
experiéncia o olho no olho foi também uma forma de narrar historias e de ampliar as
experiéncias de ouvintes e narradoras.

No que tange as dificuldades referentes as questdes tecnoldgicas sobre o uso de um
equipamento para gravagdo em audiovisual, que envolveram inclusive, alguns erros como um
microfone mal colocado que tiveram que ser ajustados na edigéo, avalio que, caso esse formato
seja continuado, seja necesséria a realizacdo de mais encontros, tanto para as gravagdes. A
contratacdo de um profissional especializado em gravacdo de video também € uma
possibilidade a ser avaliada, visando uma melhora na qualidade do trabalho.

O processo de escrita da narrativa me tensionou em alguns aspectos. Por ter optado pela
Abordagem Pragmatica e sua necessidade de ter um texto decorado optei pelo trabalho com
uma narrativa escrita pré-estabelecida (Apéndice B), entretanto em uma outra oportunidade,
optaria por construir uma narrativa durante o processo de ensaio em si. Explico, entendo que a
construcdo da narrativa a partir da palavra falada em processos de ensaio poderia gerar algumas
possibilidades de abertura maior de sentidos e significados que ndo deixassem o texto tdo
fechado. Mesmo que esse movimento gere uma necessidade de possiveis alteracfes dos blocos
de sentidos pré-estabelecidos durante o decorrer do processo. Pois assim haveria desde o inicio
um contato com a producao da palavra e da vocalidade e ndo em um texto escrito para depois
buscar alternativas de atualizacdo. Um exemplo seria a parte em que a narradora fala “acontece
que a palavra mée, estava presa, entalada, engasgada na minha garganta, morrendo de vontade
de ser dita”, avalio que esse trecho deveria estar mais subentendido para o publico do que de
necessariamente sublinhado. A partir dos escritos de Benjamin (2012) observo que € importante
potencializar o imaginario de quem esta ouvindo a narrativa e ndao apenas lhes entregar de
bandeja a informac&o, como uma forma de imposicao ao que devem sentir.

A partir dos resultados e problematiza¢6es apontadas acima, considero que sempre vai
haver particularidades a serem melhoradas, problematizadas e refletidas em qualquer trabalho
estético ou tedrico. Esse € um processo necessario no campo das Artes, ou pelo menos deveria
ser, a reavaliacdo do trabalho apresentado a partir das percepc@es da plateia e dos participantes
do processo, diante do objetivo estabelecido que inclusive também é passivel de mudanca.
Neste caso, considero que a video-narrativa produzida foi capaz de gerar significados e sentidos
diversos sem conduzir os espectadores de forma autoritaria a um Unico significado em si, de

modo geral. Portanto, o objetivo foi alcangado. A utilizagdo dos estudos de Benjamin (2012),
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apoiados nas metodologias de Vieira (2011-2014-2018) e a inspira¢do no trabalho de Coutinho
(2007), foram fundamentais os transitos por novos caminhos, como a tecnologia de video e as
histérias de mulheres candangas. Esses estudos também possibilitaram potencializar as historias
coletadas pelo Programa de Historia Oral do ArgPDF em video-narrativas para que cada
espectador pudesse encontrar na Histéria das Bonecas, sua propria historia, suas conexdes
subjetivas com a trajetoria de Meiry Pires Amorim.

Como descrito nesta pesquisa as mulheres em sua diversidade cumpriram um papel
primordial na construgdo e consolidagdo da Capital Federal. Entretanto, a falta de
reconhecimento de suas importéancias nesse processo fez com que, por longos anos, a maioria
das pessoas concluisse que elas sequer existiram durante esse periodo. Este fato revela o quao
perigoso é permitir que contem nossas historias e as resumam e uma Unica histéria.
Chimamanda (2019), alertava que A Unica histdria cria estere6tipos que permitem lacunas,
incompletudes na historia. Nesse sentido, trazendo para o contexto desta pesquisa, as frestas
deixadas por este mito apagaram a existéncia de mulheres da historia da construcao de Brasilia.
Por isso, é primordial que mais pesquisas sejam realizadas sobre o protagonismo das mulheres
frente aos eventos historicos para que de fato, consigamos conviver em uma sociedade em que
as diferencas ndo signifiguem desigualdades, como nos ensina Djamila Ribeiro (2017).

Nesse sentido ressalto que narrar historias € importante, mas romper com silenciamentos
historicos a partir da narrativa de historias diversas é fundamental (ADICHIE 2019). A arte,
neste caso especifico o trabalho cénico, tem um potencial enorme de gerar significados e propor
reflexdes por meio de performances, video-narrativas ou atualizagcdes cénicas. Como ja dito
anteriormente, Boal (1990) em seus escritos alertava sobre a capacidade do teatro de fazer com
gue as pessoas se vejam nos outros. Esse escrito de Boal me leva a refletir que as diversas
melhorias que queremos na sociedade comecam pelo observar-se. Pela reflexdo de nossos
silenciamentos, siléncios, privilégios e tantas outras subjetividades e caracteristicas de nossas
identidades que demarcam nossa existéncia. A partir desse processo, que Freire (1970) chama
de tomada de consciéncia é possivel buscar alternativas para o protagonismo pessoal, e entdo
colaborar com os processos de protagonismo das pessoas ao redor.

No que diz respeito a importancia da arte tanto para o individuo quanto para o coletivo,
Benjamin também tem algo a dizer. O autor alerta sobre processos de reconstrucdo de memoria
e aura benjaminiana.

Em “A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1936), Benjamin observa

que com o advento da indlstria e com a repeticdo e novas informagdes as pessoas foram
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perdendo ainda, sua capacidade de memoria, de rememorar fatos e consequentemente de narrar
historias. Entretanto, segundo, Paulo Niccoli Ramirez (2020), é importante perceber que a arte

possui uma funcédo dialética, portanto sua repeticdo, por meio de video por exemplo, ndo causa
esquecimento, pelo contrario, pode fomentar e potencializar a capacidade de reconstrucdo da
aura e da memoria, construindo pontes para que seja possivel reestabelecer conexdo com a
faculdade de intercambiar experiéncias. Nesse sentido, a producdo de trabalhos estéticos e
tedricos narrativos, se faz necessaria nesse momento pandémico em que as relagdes sociais tém
ficado cada vez mais distantes em funcdo do isolamento social e as pessoas, ao que me parece,
tem cada vez mais rapido perdido ndo sé a aura benjaminiana, mas a habilidade de se relacionar
com outras pessoas. Vale destacar que a narrativa, o0 ato de contar historias possui também uma
funcdo comunitaria (BENJAMIN 2012) de estabelecimento de vinculos entre grupos.

Sobre as metodologias abordadas nessa pesquisa, Abordagem Pragmatica e
Microatuagéo, considero que foram de fundamental importancia para o trabalho com a abertura
de significado do texto, da potencialidade da palavra em performance, bem como se alinha ao
objetivo de a partir do treinamento o ator ou atriz possa driblar uma possivel perda da faculdade
de intercambiar experiéncias. Diante disso, apresento ainda interesse em aprofundar a pesquisa
sobre a Metodologia de Abordagem Pragmatica e a Técnica de Microatuagdo na narrativa, como
forma de tornar mais eficaz as performances e melhorar o desempenho de narradores, para que
mais histdrias que por tanto tempo foram silenciadas possam ser divulgadas.

Junto com o grupo Vocalidade & Cena e orientado pela professora Sulian Vieira, as
historias coletadas nessa pesquisa continuardo sendo trabalhadas, com o objetivo de seguir com
0 processo de compartilhamento de historias diversas sobre a construcdo de Brasilia, tanto em
forma de video-performance para escolas da rede publica do Distrito Federal e em plataformas
digitais para pessoas de todas as idades, como planejando, ainda de forma devagar e segura,
possibilidades de realizar a apresentacdo desse material de presencialmente para uma plateia
futuramente. Além disso, considero a divulgacdo dos resultados desta pesquisa por meio de
artigos cientificos para revistas académicas.

A escritora Chimamanda Ngozi (2019) observa ainda que “historias podem destruir a
dignidade de um povo, mas historias também podem reparar essa dignidade perdida.” A
narrativa de Meiry fala sobre uma mulher que lutou por uma vida digna, mesmo diante de todas
as desigualdades e violéncias sofridas. Além disso, a narrativa de Meiry nos da mais um
exemplo de incompletude de esteredtipos reforcados pelo mito da histéria Unica citada

anteriormente. Pois a existéncia de Meiry foi transpassada por dor e sofrimento, mas esta longe
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de ser apenas isso. A partir da histéria das bonecas, pudemos ouvir mais sobre uma mulher
cheia de complexidades e subjetividades que, lembrando de Elza Soares (1937-2022), ndo
sucumbiu.

Finalizo observando que ao rejeitar o mito da histéria Gnica e se abrir para possibilidade
de ouvir e narrar sobre outras histdrias nds temos a chance de, no presente, refletir sobre o
passado para construir o futuro melhor. O compartilhamento de experiéncias diversas nos
tensiona e coloca e xeque 0s esteredtipos e preconceitos construidos ao longo dos anos, nos faz
refletir sobre quais, onde, quando e pra quem sao as historias que queremos contar. Além disso,
nos provoca a lutar para sair do lugar de silenciamento e contar nossas proprias histérias, com

nossas proprias vozes e palavras.
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ANEXO A - Primeira Sele¢cdo de Entrevistas

Maria do Roséario Caetano Lopes dos Santos

Confundir os nomes durante a entrevista.

*O Vania! N4o pode interrom...

* Eu acho que eu vou atender esse telefone, porque ndo tem mais ninguém na casa.

-Era um movimento nativista, eram pessoas que ja nao se sentiam mais passageiras em Brasilia e sim
cidaddaos mesmo de Brasilia.

o Maria Coeli Almeida Vasconcelos (DITADURA)

*Interrup¢do da Gravacgao

-0 clima de Brasilia era muito diferente nessa época, era frio, sabe? Passavam umas rajadas de vento,
tinha muito lacerdinha, quando a gente acordava muito cedo tinha muita... ndo era bruma, era uma
coisa assim que saia do ar, do chdo, que era como se fosse uma bruma, mas era mais seco do que uma
bruma.

- Entdo, 1964 papai dizia: "A situagdo esta brava, esta dificil, cuidado, vocés cuidado." E nds sempre
conversamos a mesa, quando foi um dia, meu tio Jodo de Almeida, chegou de Belo Horizonte fardado,
comandando as tropas, mandadas pelo Magalhdes Pinto, ele foi |4 em casa para nos visitar na SQS
206. Quando meu tio chegou com mais uns... (Final do lado 1 da fita 1) - Entdo o meu tio, o coronel
Jodo de Almeida subiu e jantou conosco, ndo falou nada, mas depois falou com papai que queria
conversar com cada filho individualmente. Ai me chamou e falou: "Olha Maria Coeli, eu queria que
vocé me contasse se estdo dando aula de comunismo para vocé na universidade." Entdo eu falei: "Olha
tio Jodo, eu ndo estou tomando aula de comunismo ndo. Eu estou..." Ele: "Mas ndo é possivel, eu ouvi
falar que estdo dando aula de comunismo." Eu falei: "N&o tio Jodo, eu nhunca tive aula de comunismo
na UnB." "Mas como é que sdo as aulas?" Eu falei: "O professor chega, pde um aluno la na frente e a
gente fica desenhando esse aluno, é verdade que nds conversamos durante, a gente conversa baixinho,
mas ndo existe nenhuma aula, nenhuma doutrina, ndo existe nada, ninguém fica falando sobre esse
assunto." - Ai 0 meu tio disse assim: "Queria te pedir para vocé amanhd ndo ir a aula." "Por que, tio
Jodo?" "Ah, porque amanha... eu estou pedindo para vocé ndo ir a aula." "Ta bom, ndo vou ndo."

- Entdo até 1968 eu ndo estava mais aqui, vou contar até 1967, porque eu me casei em 67, diante dessa
situacdo, vocés estdo vendo que eu s6 podia casar, ndo tinha chance. Ou dentro da minha casa, eu ndo
podia fazer nada porque meu pai e minha mae ndo me deixavam sair nem nada, e 0 meu noivo que
era o Paulo, ja tinha chegado aqui, ele quis casar comigo.

-... E impressionante como € que na hora ninguém percebe que é uma burrice muito grande fazer isso
com uma cidade, eles acham que a gente vai esquecer, pensam que nunca vai acabar a ditadura, eu
acho que as pessoas que fazem a ditadura, elas ndo estudam muito, porque toda ditadura acaba, ela
pode durar anos e anos mas ela acaba, e quando acaba sempre havera pessoas que vao se lembrar
tintim por tintim, e vao provar que ndo esta com nada vocé viver sob pressao, obrigado a fazer o que
a gente nao quer, sem liberdade, sem democracia.

- Para mim a histéria ndo é s6 o passado, a histéria é no momento que estou fazendo a histéria, eu ndo
posso esquecer 0 presente, tenho que fazer tudo isso, mostrar que cada coisa que acontece, 0 que
acrescenta e o que eu estou fazendo. Quando se for colocar tudo isso huma bandeja, quando se for
estudar, eu ndo posso deixar de falar o presente.

o Hilda Mendonca da Silva
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- Mas eu sempre sonhei em ser professora. Desde pequenininha, eu dava aula de mentirinha para
bonecas de pano - porque também nunca tive uma boneca - bonecas de pano que a gente mesmo fazia,
e dava aula pras minhas bonecas.

- Entdo eu vim para Brasilia. Eu vim passear e ao chegar aqui eu me lembrei de um poeta - eu ndo me
lembro 0 nome dele - mas ha um poeta, se ndo me engano cearense, que diz: “Pise firme que esse
chdo € seu.” E quando eu cheguei aqui eu achei que esse chdo era também meu.

- Eu cheguei para morar aqui no Plano Piloto. Achei lindissimo. E um lugar que todo brasileiro tem
obrigacédo de conhecer, essa capital. Eu me enamorei por ela mas nao pra morar. Era um cartdo postal
Vvivo para se ver, ndo era pra eu - Hilda Mendonga - morar. Eu senti uma coisa assim, estou sendo bem
sincera, eu olhava, me parecia uma paisagem irreal. E eu queria algo mais pé no chéo, mais gente, eu
achei que aquela cidade era bonita demais para ser vista, € quase que um sacrilégio eu morar ali. Eu
me sentia assim, algo assim, que eu nao podia morar ali.

- Quando eu cheguei a Taguatinga que olhei aquela cidade, eu me senti em casa. Eu falei: “Aqui é
minha casa

o Janine Soares de Brito
- Mas eu acho que se vocé ndo se posiciona, ndo coloca o seu ponto de vista, entdo ndo fale. Nao
adianta falar, pra falar que concorda com tudo e gosta de tudo.

o Maria da Gléria Freitas Quintella (Irma Celina)

- Fui pra Escola 01. As criancas da Escola 01 eram todos filhos dos pioneiros mas gente que veio do
Nordeste; ndo sabiam usar privada, sanitarios, as unhas pretas, aquele cabelo de crianga desnutrida, a
barriga enorme de fome, de comer terra, de opilacGes; e foi a turma que eu recebi.

Quando eu cheguei, que vi aquelas criangas, entdo eu entendi melhor a realidade do Brasil. No Rio de
Janeiro, aquelas criangas bonitinhas, perfumadinhas, arrumadinhas e aqui, grossas de sujeira. Peguei
a turma de alfabetizacdo. Foi a minha turma. E eu falei: "Meu Deus, com crianca desnutrida, como
conseguir alguma coisa com essas criang¢as? Bom, aqui foi o lugar que Deus me colocou, aqui é que
eu tenho que viver e tenho que fazer alguma coisa pra essas pobres criancas.”" E comecei.

- Quando era 3 e meia, 4 horas, ai eu vinha de énibus - que era uma lata velha - poeira até no que vocé
pudesse imaginar, nuvens de poeira e 0s carros, os 6nibus era de luz acesa, isso 3 horas, 4 horas da
tarde. Vinha até o Nucleo Bandeirante. No Nucleo Bandeirante, ai ja tomava lotacdo. E eu com aquele
habito antigo, aquele chapeldo, eu até incomodava os outros que estavam na lotacdo. E era lotacdo
mesmo porque so faltava vir sentado um no colo do outro.

- Néo tinha energia elétrica porque era s6 de 9 da noite as 6 e meia, 7 horas da manha que eles ligavam
0 motor. Entdo, esquentava dgua em latas de querosene pra gente fazer a higiene porque ninguém
aglientava também tomar banho frio, porque o frio era demais. Eu, acostumada ao Rio de Janeiro,
aquele calor, eu rachei todinha que pensaram até que eu estava com uma doenga ruim de tanto que o
frio me queimou.

- E como naquele tempo a gente vivia de esperanca, todo mundo tinha uma esperanga muito grande
de dias melhores, entdo, vocé ndo escutava ninguém reclamar nao, "néo, ta muito bom, vai melhorar,
vai ser a cidade ideal e mais tarde nds vamos deixar nossos nomes. Ajudamos a construir Brasilia,
mesmo que a gente ndo exista mais mas vai servir para nossa geragdo, pros que vierem depois de nos."
-"Irma Ana Maria, ndo deixa desmanchar o barraco da gente, ndo deixa! Aonde nés vamos por nossos
filhos, a nossa mulher, as nossas coisinhas? Nao deixa.” E ai ela teve uma idéia, ela falou assim:
"Olha, vocés vdo arranjar um bem comprido e daqui a pouco eu estou la." Saiu, foi na Prefeitura com
o doutor Maciel, e chegou 4, falou: "Doutor Maciel, eu preciso de uma bandeira nacional.”" Ela falou
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assim: "Finca - ela tinha a voz um pouco grossa - esse pau ai no chdo." Na mesma hora eles fincaram.
Porque ndo tinha a rua larga ndo, era so trilho, beco. Fincaram o pau e ela falou: "Vamos amarrar essa
bandeira aqui e n6s vamos esperar o trator chegar. Porque o trator pra derrubar barraco, ele tem que
entrar por aqui, e a hora que ele ver a bandeira, ele vai ter que passar por cima da bandeira e se ele
passar por cima da bandeira ai as coisas ficam diferentes.”" Ai foi feito, puseram, hastearam, quando
foi 14 pras 10 e pouco chegou o trator mas nao veio com comitiva ndo, s6 0 homem do trator com a
ordem de passar o trator por cima. Quando viu a bandeira, pensou: "Por onde que eu vou entrar com
o trator?" Isso estava a irma, tava as pobres criancas, as mulheres. A Unica entrada era ali. Fez a volta
foi embora e eles ficaram. Ai deu uma forca muito grande ao Matias. Ai desde esse dia, nunca mais
mexeram com eles.

o Oneide Medeiros da Silva

- Porque eu ndo gostava do Nucleo Bandeirante, ndo tinha confianca. Ali era uma perdicdo de
mulheres. As mulheres ndo podiam passar pela rua porgque os candangos avancavam. Diante do que
eu via, eu disse: “Nao, aqui eu ndo moro.” Que com filhas mocinhas, pequeninas, mas mulheres, né?
Eu digo: “Nio, ndo fico aqui ndo.” Porque aqui tinha um costume de todo sabado reunir os pedes
todos e levavam para essas cidades onde tinha mulheres da vida. E eles ndo respeitavam ninguém.
Todo mundo tinha medo de ficar morando diretamente aqui.

- A gente pegava um caminhdo, arranjava um caminhdo de amigo, ia saindo por ai onde tinha
cachoeira para poder tomar banho, fazer piquenique. Esse era o lazer que nés tinhamos. Ou entéo sair
de Taguatinga e vir assistir o cinema aqui no NGcleo Bandeirante.

o Zedith Medeiros da Silva

- O meu pai tinha comércio e eu ali no comércio, ali mesmo eu pegava meus livros e estudava, ajudava
de tudo. Eu ia para a cozinha com a mamae quando ela precisava de alguma coisa. Porque a educacao
foi assim. A minha mie dizia essas palavras: “Hoje minha filha vocé tem, vocé ndo sabe amanhi,
entdo vamos aprender de tudo. Vocé tem que aprender, porgue a vida € um engano. Hoje tem tudo,
amanha pode ndo ter nada.”

- La mesmo na faculdade havia muita facilidade d’eu passar para medicina, se eu quisesse, mas o meu
pensamento era completamente diferente, 0 que eu queria era farméacia, porque ali eu colocaria uma
farmacia, e 0 meu pai e 0s meus irmdos trabalhariam comigo. Ninguém ia dizer, amanha ou depois,
gue eu estava sustentando eles, que eu estava... quer dizer, eles ficavam numa situa¢do muito vexativa,
nao ¢é? Entdo, farmacia ndo. Porque ai todos me ajudariam, ndo tinha nenhuma diferenca d’eu ser
formada e eles ndo, por isso eu insistia para farmacia, queria a todo custo.

- Quando nds chegamos na Cidade Livre, como era chamado o Nucleo Bandeirante, eu olhei assim...
eu falei: “Meu Deus! S6 comigo. Serd meu Deus do céu, que meu pai vai gostar desse lugar? Deus
ajude que ndo!” Sé por dentro de mim, eu falava assim. Ele andou, aquela alegria, foi logo ver aguele
comércio, quando ele voltou para o hotel eu estou &4 no hotel pensando: “Sera meu Deus que meu pai
vai querer ficar nesse lugar?” Eu achei horroroso. Ai quando ele chegou... mas num entusiasmo, mas
num entusiasmo! “Minha filha, isso aqui vai ser a maravilha do mundo!” Desse jeito. Falei: “Quer
dizer meu pai que o senhor gostou daqui?” “Ah, isso aqui é que é lugar da gente ficar.” “Ta bom.” Ai
ele disse: “Ja vou alugar um barraco.”

- Tinha um bar, ndo sei, boteco de um, ‘gringo’, eu ndo sei de que nacionalidade ele é. Pessoal
chamava o ‘gringo’. E na frente ele tinha o bar e atras, ele aproveitou o terreno e fez aquele mundo
de quartinhos assim. E ai alugava para cada pessoa um buraquinho daquele e ele ganhava uma nota.
E um senhor que era caminhoneiro, ele havia casado em Pernambuco com uma jovenzinha,
aproximadamente uns dezesseis anos. Quando chegou aqui em Brasilia, ele pegou um frete, 1a por
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Sao Paulo ou Rio, ndo me lembro bem. E deixou a murlherzinha num desses quartinhos desse ‘gringo’,
mas ja havia casado ha um tempo, ai j& estava gestante e ele foi fazer essa viagem de frete. Passou um
més, nem noticia, passou dois, passou trés, ai a mocinha j& estava em desespero, porque 0 marido nao
comunicava nada e ela no desespero, a familia la em Pernambuco é do interior, atrasada e pobre. o
‘gringo’ ja estava toda hora falando que: “Nao pode ficar, ndo pode ficar porque ndo pagou o aluguel.”
Aquela coisa de ‘gringo’. Ai, coitadinha, ela foi na prefeitura, ja quase no més de dar a luz, quando
ela chegou na prefeitura, falou o problema, chorando coitadinha, eu pensei, digo: “Ele € ‘gringo’, essa
dificuldade aqui por um pedaco de terra é muito grande” - isso eu pensando, ndo falei nada pra ela,
ndo - “Eu vou la fazer uma oferta pra esse ‘gringo’.” Ai eu falei: “Olha, eu vou sair daqui do
expediente e vou passar 14 no ‘gringo’ e vou conversar com ele. Ai eu fui com ‘gringo’, mas deixa
que o ‘gringo’ era 0 Unico que nao sabia que eu trabalhava na prefeitura. Acho que ele vivia s6 metido
naqueles buracos ali, ele ndo sabia de jeito nenhum que eu trabalhava na prefeitura. Eu falei: “Olha,
eu estou aqui porque aconteceu assim, assim dessa moca que ta ai hospedada e ndo ta podendo pagar
o0 aluguel e faz trés meses, segundo ela me falou, 0 marido ndo apareceu mais e eu queria fazer um
negdcio com o senhor.” “Olha, eu sei que o senhor, todo mundo aqui no Bandeirante precisa de mais
um espaco. Eu Ihe daria mais um espaco, falaria com a fiscalizagao. Tenho certeza que eles Ihe dariam
um pedaco ai para o senhor aumentar os seus quartinhos que o senhor ta fazendo. E senhor ficaria
com a moga ai, com tudo, alimento, quando ela fosse dar a luz o senhor ficaria com responsabilidade
com ela. Embora que qualquer coisa o senhor me procurasse pra eu ajudar.” Ah, ele ndo quis de jeito
nenhum, mas nem, nem. Ele ficou todo agitado, ai eu: “Ta bem.” Eu pensei assim: pedindo a Deus
gue me desse um orientacdo, meu Deus aquela pobrezinha. Olhei, aquele chalezinho, bem feitinho,
de madeira, coisinha bem bonitinha assim, perto do posto de gasolina, ai fui para 14, eu cheguei I,
entrei, a senhora muito delicada. Eu falei o problema pra ela, ai ela disse: “Ah, tem um espago aqui
que é uma beleza, vem ver.” E a pobrezinha ja ficou bem acomodada no quartinho la. Disse: “Oh,
aqui nao preocupe, que aqui ela ta em casa.” E eu falei: “E amanha eu vou trazer umas coisinhas pro
nenen, que eu sei que ela ndo tem nada.” N6s perguntamos, ndo tinha nada ndo. Nao demorou, ela deu
a luz. Eh, mas foi um alegria 14 na casa onde ela estava. Eu fui I, ela feliz coitadinha, estava toda
feliz. Ai a senhora falou: “Olha ela pode ficar aqui em casa o tempo que for preciso, ndo € preciso s6
porque ela deu a luz ela querer ir embora, s6 se ela por acaso quiser mesmo, mas aqui ndo, ela pode
ficar o tempo que ela quiser.” Eu falei: “Gracas a Deus.” Eu j& ia com medo dela ter dado a luz e a
mulher ndo querer, mas a mulher disse que ndo, que ela poderia ficar, ai ndo demora o marido dela...
(Final da fita 2 lado 1) quando ele recobrou o sentido, e ele levava a carga, e o0 pessoal ndo sabia do
endereco dele. Ele pegou o frete e ndo sabiam o endereco e com o acidente, ai ficou todo atrapalhado.
Ele ndo sabia falar, ndo sabia nada, ficou completamente atordoado, ai veio a amnésia quase que total.
Ele falou pra mim gue ele lembrava assim, as vezes ele lutava para lembrar quem ele era, até que com
a continuacgdo do tratamento, o dia que ele lembrou de tudo, ele diz que faltou foi enlouquecer. Na
mesma hora ele veio embora. Eu sei que quando ele chegou com ela e o0 nenenzinho la na prefeitura,
0 homem chorava como crianca, ajoelhou nos meus pés para me agradecer. Falei: “Nao criatura, vocé
sabe que eu to feliz de ter feito isso, muito mesmo.” Disse: “A senhora nem sabe como vai ficar
gravado no nosso coracdo para sempre.” Mas ai eles foram embora, eles ndo podiam ficar, porque o
trabalho dele era 14 em Pernambuco e com essa que tinha acontecido, ele ja ndo dava para ficar mais
em Brasilia naguela época.

- Outros ficavam na estrada, porque com a chegada demasiada de pessoas pobres, carentes, que s6
vinha, para sacrificio mesmo, quer dizer, a idéia naquele tempo, que aquelas pessoas vinham trazer
problema. Problema de roubo, problema de tudo. Vocés sabem que uma populagdo que ndo tem
dinheiro, que ndo tem nada, tudo acontece.
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¢ Roséria de Oliveira Silva

- Olha o comeco foi assim, nds fomos numa festa de Santa Rosa, que antigamente tinha aquelas
romarias, as festas de Santa Rosa que era la no Parand, ai n6s fomos. Foi a Ana minha irma e eu, foi
as irmas e papai e mamae, a gente sempre ia assistir as festas la, Luza chegou la eu era muito assim,
gostava mais de estar ajudando a mamée na cozinha e Ana era mais “namorista”, ai o Luza comegou
namorar a Ana, depois, ndo sei 0 que houve ele partiu para mim e deixou a Ana, e nés acabamos
casando sabe? E fomos separados por Deus, vivemos esses anos todos.

- Ah, a gente era voltado mais em preparar os filhos e dar conta da vida, que a gente casou € uma
coisa, € uma responsabilidade quem toma, a minha vida foi sé desse jeito assumi s6 a responsabilidade
do casamento.

- Mas era uma coisa totalmente diferente, com todo respeito, ndo tinha consumo dessa droga, dessa
mata um mata outro, briga, era tudo unido, a gente estranha muito

- Um dia chegou um senhor 14 em casa, ndo foi ha muitos anos, faz pouco tempo. “Oi, eu estou com
vontade de suicidar” (...) “o que o senhor viu? Suicidar ndo é de uma pessoa falar” “olha, eu larguei
I& a minha casa, larguei a minha chacarazinha, tinha de tudo, galinha, porquinho, influénciado aqui,
minha mae pelejou para eu ndo vir, trouxe a mulher, estd ai doente, estamos sem lugar de ficar. “Ai

9% ¢¢

falei - ““ pois €, o erro de vocés todos 14 foi esse, se tem o que é seu, fica no que é seu”. Como desse
jeito, foram muitos que vieram.

- Tinha a festa do Divino que nés fizemos, que compadre Hosannah fez essa brincadeira comigo, e
tinha a festa do Natal que era uma festa muito boa, todo mundo fazia, essa festa era boa demais, todo
mundo preparava nas suas casas a ceia e na igreja tinha festa muito bonita coroavam Nossa Senhora,
inclusive a Marlene mesmo coroou muitas vezes, eles punham Nossa Senhora la em cima ia todo
mundo para ver, e colocava aquelas escadinhas e formava uma escada para menina subir. Nossa
Senhora estava 14 em cima sem a coroa, quando era na hora a Marlene ia subindo degrau em degrau
com a coroa nha mao e cantando a Ave Maria, ela tinha uma voz que estremecia a igreja, ela tinha uns
dez anos. Ela subia cantando a Ave Maria, muito bonita entdo ela coroava Nossa Senhora, colocava a
coroa e as outras meninas, irmas dela, mais meninas de amigas |4, todas vestida de anjo com asas,
aquelas asas bonitas, aquela fileira de crianca, quando ela estava coroando Nossa Senhora, ela descia
e acabava a missa, saia todo mundo, era desse jeito, muito bonito. la para casa tinha a ceia em cada
casa, toda aquela “coiseira” de comer e tudo.

- Eu peco desculpas de alguma coisa errada que eu falei.

e Alice Goncalves Guimaraes

- A criacdo era a lida de casa ndo é? Eu estudei s6 até o quinto ano que era o0 curso primario naquele
tempo, ndo tinham outras escolas.

- Ficavam aqui, as mulheres ajudavam as mées. Em casa os familiares, as filhas ajudavam, uma
tomava conta da cozinha, a outra de arrumar a casa, outro dia era assim, repartiam 0s servicos.

- Aqui é s6 entre as familias, todo mundo aqui é casado, depois que veio Brasilia é que mudou um
pouco, mas todo mundo aqui é casado, eu sou casada com meu primo, todos sdo casados... eram trés
familias, Gomes Rabelo, Monteiro Guimardes e Salgado, essas trés familias que entrelacaram os
casamentos.

- E, ento tinha a festa, nesse sabado vai ter um baile 14 em casa, entdo reuniam os rapazes, as mogas,
dancavam. Naquele tempo tocava, chamava sanfona, hoje ndo sei como é que chama, entdo a gente
dancava até a madrugada na casa de uma tia, na casa de uma prima, de uma amiga, reuniam as mogas,
dancavam, aquela unido assim de muita simplicidade, sem malicia, sem nada, tudo era puro, ndo tinha
essas coisas de estar com seus namoricos para 0s cantos néo.
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- Nao tinha luz, a luz aqui era assim, quando matava a vaca tirava o sebo, vocé ja ouviu falar no sebo?
Que eu falo é sebo, hoje eu ndo sei. Fritava ele, fazia as velas, a gente iluminava com essas velas e
candeia de 6leo de mamona, uma frutinha que dava, a gente colocava para secar no terreiro, socava,
colocava para ferver, tirava o 6leo, fazia o pavio com algodao, era a luz que tinha.

- Foi negdcio de mudanca, do tempo de Getulio Vargas para ca, tem uma mudanca passou sem ter
eleicdo, liberar, ndo sei se é assim, como chama essa ditadura, ndo sei falar tudo muito bem eu néo
guardo tudo, néo sei se estou falando bem.

- Olha, nés brincavamos de roda de noite com a lua clara, a gente chegava no terreiro juntava, cantava,
punha uma no meio da roda segurando a méo e vai e assim essas coisas. Brinquedo que hoje em dia
menino ndo mexe mais nos brinquedos, ja ouviu falar em vai condé? A gente brincava, escondia,
quando estdo todos escondidos ficava um de costas no se chegar a contar, pode? Entdo a gente saia,
0s outros saiam nas carreiras procurando, era assim os brinquedos.

o Maria Violeta Guimaréaes

- Ele adoeceu fui para Taguatinga ficar com ele, que tinha empregada, que a mulher dele primeiro
morreu de cancer na cabeca, no cérebro. Entdo eu fui, sentia obrigacdo de cuidar também, ajudar,
apesar da empregada dele ser muito boazinha, mas eu que dava os remédios na hora certa, ele gostava
muito do cafezinho, fazia as coisa batida para ele no liguidificador, que acho que foi cancer no
es6fago, entdo ndo podia engolir direito, entdo a minha criacéo foi rigida mesmo.

-Hoje as meninas estdo assim, quando as esposas sdo boas os maridos ndo dao valor, quando os
maridos sdo bons tem hora. mas, esta mais dificil para o lado das mulheres, que as mulheres tentam
fazer tudo para que, a vida de homem é maravilhosa, arranja tudo prontinho, comida pronta, roupinha
limpa, a mulher coitada esta ali no servico, esta pensando, esta sem empregada, eu quero.. quem é que
vai fazer a comida, ou eu tenho que deixar a comida pronta, eu tenho que arrumar a lavadeira, hoje
tem a maquina, que tem tudo ali na casa do meu menino. Mas ela que, ela tem empregada, ha mesma
hora que elas vém, elas ja ndo vem, ela sai e deixa 0s meninos ai, eu que tenho que ficar aqui olhando.
Agora mesmo ela esta para o servigo, a empregada foi embora, as mulheres que preocupam mais com
tudo, vocé tem que preocupar com roupas para os seus filhos, uniforme, lanche, tudo, a carga € mais
pesada para a mulher, eu acho. Eu ainda falei, quando for na outra gera¢do ndo quero nascer mulher
nao, nao é?

- Ah! Isso é que € bom, eles vao cantar, 14 em casa também canta a despedida, ai despede e fala assim
: “até para 0 ano que vem se Deus quiser*, aquela fé no Divino, mas é se Ele quiser, é d6 e eles formam
um corac¢do, todos cavaleiros formam um coragdo ¢ o alfer fica bem no meio e eles ainda falam :
Adeus, adeus que eu ja vou me embora, até para 0 ano se Deus quiser, debaixo das asas o Divino leva
os foliBes e no bico leva o alfer

- a gente liga a televisao sO para ver essas noticias ruins.

o Franscisca Guimardes Melo

- As vezes os pequeninos fazendeiros nao tinham tudo. Mas os fazendeiros mais fortes tinham tudo.

- Tinha que falar ué, falava uai. Quem tinha coragem de falar Como. aqui mesmo em Planaltina
aconteceu um caso desse, ndo vou citar a familia que eu também estou lembrada, eu sei que eles
criavam uma menina e obrigaram a menina casar com gquem eles quisesse, quando chegou na igreja
aqui, naquela igrejinha que tem ali embaixo, quando o padre perguntou ela “se era de gosto”, “nao”.
“E como é que voceé vai casar?” “E meu padrinho que quer”. Acabou o casamento, acabou. Voltaram

para tras sem casar.
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- como a minha tia, essa minha tia Franquilina ndo estudou, ela ndo sabia ler, que naquele tempo
mulher ndo aprendia, ndo €? Mulher ndo podia estudar, os pais ndo deixavam? - Diz que mulher ndo
precisava. Diz que era, no sei.

o Zina Caetano de Sousa

-“ Se me fugir de uns amigos de me fugiram todos os tesouros”

- Se a gente tivesse descido no sentido em que agua desce, a gente ndo ia perder, é que a gente subiu,
depois a gente ndo sabia voltar e era dez da noite, aquilo ali era um horror, eles falavam tanto em
tarados e era uma coisa e era verdade assim a gente quando passava com a mamae ou alguém que ia
para a Cidade Livre, que era o Nucleo Bandeirante, para buscar algumas, fazer compras, 0os homens
assobiavam tanto que a gente tinha tanto medo, a gente ficava tdo apavoradas com aquilo tudo...

- Ndo tinha agua, ndo tinha energia elétrica, ndo tinha nada e isso la era uma coisa muito dificil,
parecia, quando a gente é pequena a dimensao de espa¢o é muito grande, acha que daqui ali era muito
longe.

-Era muita poeira e agua, a gente ja estava ficando mocinha, achava vergonha de buscar agua na
cabeca.

- Foi a primeira vez que eu vi aquela figura, e ele me fala uma coisa dessa, ai eu falei “ o senhor pode
até ser muito importante, pode ser polivalente, mas o senhor é Ginico, porque eu nunca vi pessoa mais
mal educada”, quando eu entrei ele “ndo mas eu seu que Vocés precisam”, ele me entregou um cheque,
eu nunca soube o valor do cheque, eu rasguei o cheque todo e joguei na cara dele, quando eu fiz isso,
estava com uma pasta cheia de convite, caiu tudo no chéo, sabe aquela cena ridicula, assim tipo, daria
uma boa video cassetada, a minha pasta caiu com tudo no ch&o e ele tentando ser gentil depois, foi
me ajudar “ndo toque aqui nas minhas coisas, ndo pde essas maos imundas nas minhas coisas”, ¢ la
na BRASAL todo mundo olhava assim admirado que alguém tivesse coragem, os funcionarios, que
alguém falasse naquele tom com ele, ele ficou muito decepcionado eu falei, “o dia que vocé for na
Ceilandia pedir voto, eu ndo te deixo ganhar a eleigéo.

- “pode sentar e vocé € bem vinda e conta a historia”.

-Porqué tanto ajuda como, um vem constréi e outro vem e destroi aquilo que foi feito, e empresario
ele quer lucro, ndo importa se ele ndo tem, ele nao foi alfabetizado, ele quer ganhar dinheiro, ele tira
chances coloca outros como bode expiatério por causa de outras coisas, de questdes politicas.

- E, e hoje, tem aquela empéfia de dizer, ter vergonha, entdo eu acho que a gente ndo pode ter vergonha
das raizes, da origem, pelo contrério, a gente tem que ter orgulho daquilo que a gente brigou por ela.

- E, eu fiquei, e eu fico muito feliz quando eu lembro que eu conheci, ndo s6 Ceilandia, mas Brasilia
em um todo como Guard, os Ministérios, toda essa coisas serem construidas mesmo, bem garotinha,
eu tenho uma imagem que essa hinguém nunca vai tirar. - E s6 sua. - E s6 minha. - Pena que a gente
n3o pode ver. - E uma pena porque se pudesse botar em um teldo assim. -E. Se bem que cada pessoa

vé uma coisa de uma forma. - E.

o SEVERINA ETELVINA DO NASCIMENTO

Chama vérias vezes pelo marido, para lembra-la dos fatos

- Néo tinha trabalho, sé na roca, e chovia era de 2 em 2 anos, ou de 3 em 3 e ndo tinha 4gua nem para
beber, ndo tinha como a gente criar qualquer coisa, sO servia de criar um porco, uma galinha, e dai
minha filha... e eu ndo tinha como criar minha familia I4, ai viemos embora para aqui.

- ai eu ja ia cansada com aquela trouxa de roupa, ai 0 menino : ‘Mie, eles ndo deixam lavar aqui ndo.’
Eu digo : ‘Que deixe, que num deixe, vou botar a roupa aqui e vou lavar aqui.” Ai quando dei fé 14
vem um carro minha filha, chegou bem pertinho de nds e parou, ‘Ei dona, bom dia.” Eu ‘Bom dia’
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‘Qué que a senhora ta fazendo ai? ‘Eu digo : ‘lavando roupa, o senhor num ta vendo ndo, que eu to
lavando roupa?’ Desaforada, que a gente toda angustiada né, “lavando roupa.” ‘Quem mandou a
senhora lavar roupa ai?’ Eu digo : ‘Ninguém, quem mandou foi a precisdo ta bom?’

Foi, ai ele disse assim : ‘dona, mas num lave roupa ai ndo que essa adgua ta toda contaminada. ‘De
qué?’ ‘De doenca.” Eu digo : ‘Ah meu filho, aqui ndo tem doenca ndo, eu quero saber se lava e se dou
banho nas criangas’. Ai ele disse assim : ‘E essa agua vai dar para a senhora lavar a roupa?’ Eu digo
: ‘Da, porque infelizmente eu ndo posso ir para a barragem.

- Um dia minha filha, eu ndo tinha &gua nem para fazer a comida, eu fui pra caixa d’agua, que primeiro
eles fizeram aquela caixa d’agua ali, ndo sei se vocé alcangou, que tem hoje. Ai eu cheguei la : ‘Mogo.’
‘Qué que foi:?” Aborrecido, ‘Moco, pelo amor de Deus solta a dgua ai pra ir pra casa’ que noés ja
tinhamos encanada, ‘em casa num tem uma gota d’agua, nem pra lavar roupa, nem pra dar banho em
menino nem nada’. ‘Ndo, mas eu num posso fazer isso.” ‘C€ num pode ndo né?’ ‘Nao, infelizmente
ndo’. ‘“Amanha o senhor vai ver, eu ¢ minhas vizinha tudo encostar aqui com a meninada para tomar
banho, lavar roupa e levar roupa limpa pra casa td bom?’ Quando eu cheguei em casa a 4gua ja estava
nas torneiras. A gente ndo tem que ser assim minha filha.

A gente precisa aprender a abrir a boca e gritar também pelos direitos da gente.

- Eu tinha um menino, sabe o que ele fazia? Era o maiorzinho, ele ia vender amendoim, se caisse um
carocinho de amendoim no chdo, ele ainda assoprava e botava no saquinho, ndo dava, 0s meninos
pequenos chorando e ele ndo dava nem um, “néo, isso aqui € pra eu vender”, engraxava assim, la para
o0 Plano, a historia é engracada, a gente tem que contar para quando o povo ler, rir.

- N6s viemos com o pé direito na frente em nome de Deus.

o MARIA DE LOURDES ABADIA

Esguece o nome de uma pessoa e se lembra no meio da entrevista, durante um outro assunto.

- E por gue o nome de Ceilandia? - Em homenagem a essa Campanha de Erradicacdo de Ceilandia,
CEIl Ceilandia, cidade da CEI.

- Belissimo, ele mantém, ele tem a forma de um barril, ele comegou como Brasilia, duas linhas retas
gue se cruzam com o sinal da cruz, 0 mesmo traco e com a mesma orienta... 0 mesmo sentido da de
Brasilia, cada quadra de Ceilandia, ele era dividido em quadras, cada quadra em conjuntos e cada
guadra em conjuntos e se ndo me falha ainda a meméria parece que elavaide AaP,abcdefghij
kimnop.

- E a gente como técnico, diz olha quem vai na frente bebe dgua limpa, quem for primeiro vai ter lote
melhor, vai ficar no centro da cidade, quem ficar por Gltimo ja viu, vai ficar & na periferia, no rabo
da cidade, ai todo mundo queria ir.

- na hora de vacinar, eles tinham pavor, hoje, ndo tinha campanha, naguela época ndo tinha nada, se
vocé visse uma campanha de vacinagdo na Ceilandia, era igual a guerra do Afeganistdo, porque tinha
gue vacinar gato, cachorro e menino, vocé imagina esses meninos berrando, cachorro latindo, gente
correndo atras, entdo era uma loucura, a gente fazia muito com a ajuda da policia, sabe porgue tinha
gue segurar mesmo, ainda tinha aquela coisa, a gente também ndo sabia muito bem essas coisas, ndo
é hoje como tem, a salide era tdo, por exemplo as criangas vacinavam e dava febre, na outra vacinagdo
ninguém queria vacinar, entdo era um trabalho muito, muito dificil, entdo essas liderangas eram
treinadas para falar no seu conjunto, que ficava com febre porque era natural e que precisava de
vacinar, porque criava o anticorpo para poder se defender das doencas.

- no6s tinhamos casos, por exemplo, mais na frente, muito interessante assim, a mulher plantou o
abacateiro, na divisa, 0 abacateiro cresceu o abacate era muito grande e caia no telhado do barraco do
outro, ele pediu que ela cortasse o0 abacateiro porque o abacate estava caindo e quebrando aquela
telhinha fina. - A minha ndo, quem manda no meu abacateiro sou eu, ndo vou cortar, minha filha a
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briga era tamanha que quase saia morte, peixeirada naquele tempo iam para I, e 14 ia eu: ”Que qué
¢ iss0?” , ndo ¢ isso, vai ndo vai, ai vai ndo vai, ¢ entdo, quer dizer no final a gente conseguia um
acordo de cortar lado dele e deixar o lado de ca.

-Teve um que foi 14, porque era uma moca beata, que eles chamavam e o barraco dela tinha umas
gretas grande e o vizinho ficava olhando ela tomar banho na bacia dentro do barraco pelas gretas,
chegava a4 e mandava chamar o vizinho, "olha vocé ndo olhe na greta, pelo o amor de Deus, na hora
que a dona fulana ta tomando banho, mas que coisa mais feia ¢ isso”, ndo €, e ai eu digo:” vocé vai
ter que assinar um termo aqui”, ¢ ai eles faziam “prometo nao olhar na greta quando a dona fulana
estivar tomando banho na bacia.”

- vocé conhece o poema do Drumond de Andrade? Fala sobre Ceilandia, eu vou te mandar, é muito
bonito, ele diz o seguinte: a coisa € mais ou menos assim, da bonita Brasilia, da esqualida Ceilandia,
elas se contemplam, qual das duas falara primeiro?

-, tinha coisas assim por exemplo, tinha um senhor, ele tinha 9 filhos, e a esposa dele morreu de
tuberculose, e a mée dele veio do nordeste para cuidar das criancas e ele ficou fora, porque quando
ele foi para o nordeste ele perdeu a oportunidade de ter ganho o terreno. ele um dia me encontrou,
mostrou os filhos e falou: ”olha eu preciso do lote”, nds conseguimos o lote para ele, e um dia eu
estava la no Servico Social, ele chegou com todos em uma poeira que fazia medo, parece que ele tinha
passado assim uma agua, dado um banho assim na mesma agua nos 9, e penteava assim, aqueles
cabelinhos que estavam mais sujos do que limpos, ele botou os 9 assim e disse assim “olha eu ndo
tenho com o que pagar, escolha um desses, é 0 que eu tenho, sdo meus filhos”, eu ndo tenho com o
que pagar o lote a senhora escolhe um desses que é o que eu tenho de presente para te agradecer. A
coisa mais importante que eu tenho na minha vida sdo meus 9 filhos, e eu ndo tenho como pagar a
senhora o favor de ter recebido esse lote e feito, a gente fez o comodozinho para ele, pegou, catou
tudo para que eu escolhesse um, é uma coisa assim, era uma coisa muito, muito diferente, umas
experiéncias muito...

- Porque ndo existe a historia verdadeira, € 0 que a gente procura. Porque a gente tem que pensar na
nossa histdria, na nossa meméria e ndo tem ninguém, quer dizer tem esse tempo que VOcés tem,
insistem, olha ndo, e hoje essa semana, da, ndo da, quer dizer, nem que ndo gueira a gente tem que
arrumar um tempinho para elas, nao é?

o Antbnia Alves da Silva (Dona Toinha)

-Foi, eu figuei toda enturbada, eu fiquei dois meses e quinze dias internada, foi muito triste, mais eu
ndo desisti, de la do hospital... que eu vim para a casa de uma afilhada, de uma madrinha de fogueira
minha, olha o parentesco que a gente tinha. Ela era afilhada da minha madrinha de fogueira e chegando
na casa dela ja fui me internar, 14 no hospital, aguelas pessoas que cuidavam de mim, gostaram de
mim, inclusive a copeira me levou para a casa dela. E, eu fiquei na casa dela 2 anos, trabalhando pela
comida e era baba dos filhos dela, ai de 14 eu... Trabalhei um bocado de doméstica 14 no Gama. De la
eu conheci um rapaz, namorei com esse rapaz, casei com ele na igreja... aquela igreja... como € que
chama? Igreja Brasileira, porque eu ainda era menor, ndo podia casar no civil, por isso sou solteira,
e consegui com ele dois filhos, depois ele me deixou e eu fiquei numa situagdo muito dificil. ele foi
embora e eu fiquei com duas criancas. E, océ vé se... 69, que é aquela que esta aqui, ela nasceu em
julho de 69, e a outra no dia 22 de dezembro de 70, entdo bem perto uma da outra, fiquei com essas
duas meninas, eu dei a mais nova. No tinha condicdes. E dai ... quem me acolhia tinha dificuldade
de acolher as criangas, a mulher que eu deixava elas para poder ir trabalhar, a mulher queria tomar a
mais nova, aquela ali, quando era trés horas, ja tinha que estar deitada sem ter direito de olha para
nada. E ela s6 falava comigo se a mulher mandasse ela falar, e ja estava lutando para tomar a mais
nova, quando as vizinhas me falaram que ela queria
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- A vida Ia era muito dificil. Porque & eram barracos e mais barracos, muito pequenininho, so
comodozinho assim, inclusive 0 meu barraco ele era feito so de tabuazinha, tinha até essas tdbuas de
caixa de macé, vocé vé, eles pegavam as caixas, abriam e eles faziam tipo assim, bem dizer quase de
papeldo, entdo era muito dificil. tinha era minhoca, aqueles minhoc6es dessa grossura assim.

- Eu e minha filha e mais um menino que apaixonou por mim e veio, morar comigo, um garoto de
uns 8 anos, entdo nds ficamos 14, eu fui no Servico Social, e eles vieram e fizeram meu barraco, 3 por
4,

- E bastante, eu acho que é mais de que mineiro, é mais de que Alagoas, é mais, porque, olha, vinham
caminhdes, 6nibus, eram todos lotados, as vezes, quando eu vim mesmo, vieram cinco 6nibus, assim
lotados. E vinha os paus-de-arara também, o pessoal, porque quem construiu Brasilia mesmo, quem
foi? Foi o0 Nordestino, s6 uma coisa que eu falo, as vezes eu falo, eu digo 0 homem tinha que ter mais
sabedoria, 0s homens... vocé viu, construir essa capital da repiblica com tanto amor e tudo, depois
eles constroem presidios para eles irem para la. Pra qué isso gente? VVocé viu? A gente precisa ter
mais sabedoria, construir coisas que constroi.

- Néo era nada, s6 muita terra, lama na época da chuva e o resto era poeira. Poeira de ter hora assim
da gente... nessa distancia aqui ninguém enxergar uma a outra, ndo enxergava, porque ndo era poeira
era uma terra, tinha um vento roncador, ele fazia assim (vu, vd, vu), a gente ficava cacando se era
avido, isso era o vento.

- eu lembro que uma vez la em casa ndo tinha agua pra nada, na rua ninguém tinha agua e estava
dificil, eu fui na CAESB, cheguei la e fui falar com o chefe e ele me disse que. ‘Nao, Brasilia quando
comegou também num tinha agua ndo.” E eu disse para ele ‘olhe, mais eu num vim atras dessa. dessa
palavra ndo senhor, eu t6 falando, que se o senhor for na minha casa agora e cair um cisco no seu olho
se tiver que colocar uma gota d’agua, o senhor vai ficar com o cisco no olho, porque agua ndo tem, e
minhas criancas estdo com fome, e ndao tenho como fazer a comida, entdo o senhor vem me dizer que
Brasilia comecgou, sera que na sua casa nao tem agua também? Entdo eu quero resolver o problema
ndo s6 meu, mais de quem esta la com sede viu doutor? E eu s6 vou sair daqui quando tiver o carro
pipa para mim ir com ele 1a levar dgua.” Ai ele disse ‘Mas vocé ta me ameacando?’ Eu disse ‘Porque
ndo tem nem um filho seu, e nem o senhor, nem sua familia passando o que eu t6 passando, por isso
que o senhor ta falando isso.” Ai o pessoal 14 da secdo dele, todo se levantou, ai um perguntou ‘Cé é
de onde?’ Eu falei ‘Eu sou brasileira’ ‘Ndo, mas a senhora ta braba?’ ‘Nao, sou ndo, sou brasileira e
to atrds de uma coisa que mais preciosa na vida que € a 4gua.” Ai minha filha ele olhou para mim,
cocou a cabeca, chamou um moco la e mandou vim ali para, sabe onde é aquele COMPER? Levou a
agua, ele levantou, cogou a cabeca e chamou o rapaz, ‘vai I, arruma, manda levar o carro pipa d’agua
para ela e toda semana manda um carro pipa levar agua.” Eu falei ‘Ja melhorou, que a gente previne,
enche as latas, bota dentro de casa, arruma direitinho, agora, ficar sem dgua?’ eu fui dentro do
caminhdo para bica ali perto, era onde tem aquele COMPER ali, para aquele lado do SIA, fui e cheguei
14 o carro encostou, encheu. Ah, chegou ali foi a maior alegria.

- Nao, eu acho que a cat6lica mesmo. Depois apareceram evangélicos fazendo aquele tipo de culto de
chegar assim em frente daquelas casas e chamar o povo, botar a mao na cabega que a pessoa vai caindo
e tal, mais o catolico.

- mas cada caso é um caso, quem canta ndo assobia.” Entdo sou meia assim.

- Senhora, eu vim para c4, porque na minha terra ndo me dava opg¢éo de vida, eu tenho que agradecer
a Deus e esse pessoal que deu condigdes da gente existir.

J EDITE MARTINS FARIAS:
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- Tinha cobra, as vezes descia na parede, & em casa mesmo teve uma cobra, minha vizinha, o filho
dela tava dormindo, a dona Lurdes, e a cobra estava descendo parede abaixo e a gente ndo podia nem
mexer com ele, teve que deixar a cobra descer, ir passando e ir embora.

E, aqui teve muita cobra, muitas mesmo, e teve pessoas que foi ofendida de cobras aqui, teve pessoas
que cairam das casas na hora dos ventos bravos aqui da chuva...

- Nao sei se é porgue eu confio muito em Deus, n6s confiamos muito em Deus, nés... a nossa arma,
nao é de fogo mas sim a protecdo de Deus.

- Ah, o negécio assim de diversdo, ah mais era para criancas, jogar bola na rua , eles faziam,
colocavam uma trava e faziam um campinho ... eu tinha meus filhos pequenos, juntava com as outras
criangas, eu gostava muito de brincar com as criangas e na época nds juntdvamos com os moradores,
a gente fazia fogueira, brincava de roda pique-esconde, ali mesmo com as criangas, e nos domingos
a gente saia, as vezes a gente para ir ao zoolégico com as criancas , meus meninos foram crescendo,
a gente ia muito no Sarah Kubisheck que na época sempre teve aquele parquinho, é antigo, porque
meu filho esta com 36 anos e aquele parquim ja existia e eu levava as criangas para brincar.

- Eu tenho um filho com 17 anos, que as vezes eu falo com ele assim :”Eu vou embora pra Bahia,
vocé também vai.” “Ah, mie entdo vai a senhora so, que eu num vou ndo”. Quer dizer, eles criaram
tudo, cresceram, nasceram aqui e tdo... ele ainda ta estudando, ta com 17 anos e eles num troca
Ceilandia, eles num troca Brasilia de jeito nenhum. Esse meu filho que td com... com 36 anos, ele diz
assim :”Eu num troco minha Brasilia de jeito... pra lugar nenhum, nasci aqui e aqui vou ficar”.

o ANA MARIA DE JESUS

- Foi. Meu pai veio trazer a minha méde para tratar, com um més ele veio buscar a gente. A gente foi
comprado da... Comprados assim, o patrdo, que ele veio para a fazenda, ele deu o dinheiro para buscar
a gente e a gente veio para a fazenda para trabalhar, para pagar as passagens. - Nos fomos trabalhar
na roca. Tinha que ficar l1a. Terminamos de pagar, a gente veio trabalhar de doméstica em Anapolis.

- O dia todinho buscando agua. O dia todo, hoje eu falo assim, eu vejo agua aqui na torneira, tanto
que eu ja sofri, guem me conhece fala assim ‘dona Ana, a senhora é uma mulher muito forte.” Porque
eu bancava carrinho d’agua, o barrigio e meus fi° nascia, ndo escapava por causa dos pesos que eu
pegava e até hoje eu falo assim ‘eu ndo tenho preguica’, hoje mesmo, um dia desses a mulher estava
falando para mim, foi segunda-feira, ‘o seu marido ta t40 acabado.” E mesmo, meu marido bebe. Meu
marido bebe e esta muito magro, ela fala ° se seu marido morrer, Deus o livre, vocés vao morrer de
fome.’ Eu falei * 6 mia fia, eu acho dificil, de fome eu ndo morro sabe?’ Porque eu nao sei chegar na
sua casa, que eu nunca fui e dizer assim ¢ dona me da um prato de comida.’ Eu falo ‘me da um servico
pra mim fazer pra vocé me da o que eu t6 precisando.’

- Valeu, eu tinha vontade de ter o meu lugarzinho, porgque eu morava com minha sogra e ela sempre
falava ‘que num ¢ seu, c€ chegou aqui cé me achou.” Entdo eu pedia a Deus, eu falava assim ‘um dia
eu ainda hei de ter o meu cantim pra mim morar e dizer que é meu.” Porque € meu aqui.

. FRANCISCA COELHO PEREIRA

- Na propria Vila do I1API, ali nés tinhamos uma loja de calgados e a casa era sem nome, esse era 0
titulo da casa. — Casa sem nome, ai ele fundou uma igreja 14 também, arranjou 14 na mesma rua.

- Tinha o dom da palavra. Tinha o dom da palavra. Tinha o dom da palavra.

J MEIRY PIRES AMORIM
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- Entdo ndo tenho muito o que falar a respeito dos meus pais e nem da minha familia porque eu ndo
conheci a minha familia. Até hoje ndo conhegco meus tios, minhas tias, 0 pouco que eu sei, é isso que
eu sei da minha familia, e que eles eram realmente pessoas muito trabalhadoras e muito honestas. -
Eu morava num orfanato em Boa Vista, quando uma senhora chegou no orfanato, e conversou com
as irmds e falou que ia me trazer para morar com ela no Centro Oeste, ndo falou que era Brasilia. Eu
ndo sabia, ndo conhecia Brasilia, e me trouxe para morar com ela aqui em Brasilia, que iria me criar
como filha, s6 que quando eu cheguei, me lembro até hoje, o aeroporto era de madeira e eu fiquei
assim muito encantada, muito deslumbrada com tudo que eu vi, por que tudo para mim era muito
novo. Eu morava a vida toda praticamente dentro de um orfanato, ndo conhecia nada, ndo sabia o
que... absolutamente nada da vida, e entdo para mim... assim é ... eu me apaixonei desde o primeiro
momento que eu cheguei em Brasilia. Eu lembro em Roraima é muito quente, Brasilia quando eu
cheguei, estava muito frio, e eu tremia de frio por que eu ndo tinha agasalho, eu ndo tinha nada, uma
frase que eu escutei e que marcou muito a minha vida, foi quando eu cheguei para essa senhora e
falei que eu estava com muito frio, e ela falou para mim “que tempo de murici, cada qual cuida de si’
entdo eu gravei essa frase que ela falou pra mim e marcou muito a minha vida, porque foi quando eu
aprendi que realmente daquele momento em diante eu teria que... que me cuidar e que lutar muito
para que eu pudesse ter uma vida mais digna, uma vida assim realmente honrada. levantava 4 horas
da manhd para arrumar as coisas, fazer café, que ela tinha uma.. eles tinham um armazém e quando
eram 7 horas eles abriam o armazém. Quando eles abriam o0 armazém eu ja tinha preparado todo o
café deles, tinha arrumado a casa, lavado os banheiros e dado inicio na arrumacao da casa, a tarde eu
ia pra escola. Eu estudei apenas 1 ano durante o dia e depois eu passei a estudar a noite. Quando eu
comecei estudar a noite, que ela fez a minha matricula na escola em Sobradinho, eu levantava mais
cedo para poder arrumar a casa dela, fazer os servigos e depois eu ia trabalhar na casa da Doutora
Ceres, como empregada doméstica, e nos finais de semana eu ia trabalhar na feira de Sobradinho
vendendo meias para essa senhora que me tirou do orfanato.

- Eu sempre gostei muito de brinquedo, e quando eu era crianca, € 0 meu maior sonho era ter uma
boneca, e num desses natais que eu passei na casa dessa senhora, na véspera de natal, ela falou para
mim que se eu passasse a noite toda cuidando da neta dela, que era recém nascida, para elas poderem
ir numa festa, que no dia seguinte ela ia me dar um boneco, agueles bonecos de plastico grandéo, que
custa... Era moda, hoje custam em média de R$ 5,00, 8,00, esses bonecos de plastico bem
vagabundinho mesmo, e ela falou para mim que se eu cuidasse da neta dela, que ela no dia seguinte
me dava um boneco daquele. E eu passei a noite inteira acordada com a crianca no colo, no maior
cuidado, no maior zelo para ganhar o boneco, no dia seguinte eu fui cobrar o boneco e ela me deu
uma surra com fio de ferro, aqueles ferros antigos, que tinha um fio que ligava na tomada e no ferro,
ela me deu uma surra e falou que “filho sem pai e sem mae ndo merece ter nada”, entdo eu fiquei
assim muito chateada, chorei bastante. Eu lembro gue nesse dia, eu ndo era evangélica ainda, eu chorei
e falei, pedi a Nossa Senhora que me levasse para junto da minha méae, naquele dia, eu acho que foi
consequéncia disso, entdo tanto é que a nossa loja, toda mercadoria eu que compro, tudo que tem na
loja eu compro assim com muito carinho, principalmente as bonecas. Quando eu compro as bonecas,
eu compro como se estivesse comprando para mim quando eu era crianga ainda, entdo eu compro
assim nesse... eu tenho 0 maior o maior carinho, 0 maior amor.

- Olha, quando n6s comegamos a fazer a Feira do Paraguai na 504 Sul, desde o primeiro momento
gue eu Vi 0s meus amigos perderem mercadorias, as viaturas passarem em cima, eu convidei e falei
pra eles, eu falei ‘olha, n6s vamos trabalhar de forma legalizada, n6s vamos ter um espaco definitivo
pranés’, e eu lembro que o seu Waldir falou pra mim ‘Meiry vocé ta sonhando alto demais’, e eu falei
pra ele ‘So6 consegue alcangar as estrelas quem sonha alto demais, quem sonha baixo vai ta sempre
embaixo, quem sonha alto vai ta sempre em alto’, que se vocé tem um sonho, tem um objetivo, vocé
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tem que correr atrds. Agora Vocé sentar e esperar cair, ndo cai, entdo desde o primeiro momento eu
sempre tive esse sonho, e eu vejo esse sonho se realizar agora.

- pedra que rola muito ndo cria lodo

- N&o vale a pena vocé querer ser, as vezes as pessoas me criticam muito porque se eu vejo um
ambulante, ou uma pessoa menos favorecida sendo perseguida, sendo discriminada eu entro na...
...defesa dele, eu entro na defesa por que eu sei 0 que é isso, e eu senti isso na minha pele.

- Quando meus filhos foram prestar o vestibular, eu pedi a eles que fizessem esse mesmo proposito.
Eu também fiz esse propdsito com Deus, na hora que nds estivermos formados, como nés somos em
5, meus 4 filhos e eu somos 5, vamos tirar uma semana de cada um dia da semana vai ser um que vai
dar atendimento gratuito ao ambulante, ao cameld e ao feirante, porque muitos feirantes, muitos
camel®s ndo tem a menor condicdo de pagar um advogado. Quando eles tem as suas mercadorias
apreendidas, ou quando eles passam por outras situa¢des delicadas que precisam de um advogado...

. ZILDA PEREIRA DA SILVA

- Precisei trabalhar e meus pais eram muito rigidos, ndo deixavam, eles achavam que a gente tinha
direito de trabalhar, ndo de estudar (incomp). S6 as mulheres. — Os homens estudavam, agora as
mulheres ndo podiam. - Cuidar de casa, assinar 0 nome ja era tudo, ndo podia fazer mais que isso. -
Era dificil.

- cheguei aqui em 59. Eu vim pau-de-arara. Minha familia ndo veio, quem veio foi eu. Ah, o povo
comentava que aqui era bom, que era isso, que era aquilo. Ai eu vim, botei na cabeca e vim, que eu
perdi meus pais muito cedo, eu ndo tinha pai nem mée. Minha méde faleceu, o seguinte, eu sou gémea
com outra irmd@ minha.Sdo 12 irmdos. SO que na hora que ele nasceu, eu nasci primeiro, depois ele
nasceu. Quando ele terminou de nascer, ele deu uma gargalhada, ai a minha mée teve uma hemorragia
interna. Ela ganhou menino em casa, ai teve uma hemorragia interna, que ela ndo esperava por aquilo,
ai 0 qué gue aconteceu? Meu pai trabalhava no sitio, na roga, quando chegou viu aquele problema
todo ele também ndo suportou, ele pegou e se matou.

- Foi o padre Roque gue me concedeu um lugarzinho pra ficar, foi por trés meses. Era muito perigoso,
a gente ndo podia andar. Era... porque tinha homem demais... era muito homem...

o MARIA SABINO DE SOUSA

- Para a entrevista por varias vezes para atender os clientes

- pensar na palavra “tombamento” € 0 que iSSO representa

- Um tombamento aqui, (incomp). - Historico da cidade, aqui ndo tem, ali na Candangolandia ja tem um pé
de arvore que ninguém derruba, que ja é tombado. Ninguém derruba, ali na Candangolandia que € muito
maior.

-pensar em uma completar a frase da outra..

- Setenta e seis(76) nao foi, que ele morreu? NGs estdvamos aqui nessa feirinha, tinha uma menina até que
morreu no mesmo més gue ele morreu, morreu ela e o marido, trabalhava aqui na feira. Ela com tanta paixao
da morte de Juscelino, que ela saiu daqui foi atropelada, ai demorou, ai ia para o hospital novamente, estava
fazendo coisa ai depois, se ndo, ai 0 marido dela morreu, quando o Juscelino morreu... ela morreu com o més
Juscelino, ai depois morreu o marido dela, primeiro dia do outro més, quando é no fim do més ela morre
atropelada.

J MARIA SOARES CAMPELO

- seria bom ter um perfil mais rabugento, de uma mulher mal-humorada.
- Ah, meu pai era comerciante, ele teve um fim triste, era alco6latra, e morreu no hospicio.
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- Ah, minha filha! Que isso era falado em todos os lugares, que era o lugar que estava comegando.
Todo mundo queria vir para poder ter um empreguinho melhor e foi assim que nés chegamos.
Quando eu cheguei aqui minha filha, Brasilia tinha oito anos de idade, que foi na época do Costa e
Silva, ai ele teve um derrame, foi embora, entrou parece que Medici, foi mudando de presidente E a
gente quando mexia com pessoa nova nao se liga muito nessas coisas, porque eu vim comecar assim,
amar, Juscelino, que Ave Maria, pessoa do meu cora¢do, Juscelino, como é que é meu Deus? Esse
que morreu, o Ultimo meu Deus, o ... Tancredo Neves! Nao, também gosto dele. Aquele outro que é
militar, minha filha! Figueiredo! Ah, para mim foi a época melhor da minha vida, eu gostei da... ndo
esta gravando isso, eu gostei da ditadura! Foi a melhor coisa, foi a melhor época. Foi a melhor época
da minha vida, minha filha! Foi a ditadura, porque nés chegamos aqui, moramos em barraco,
ganhamos apartamento zeradinho, no Cruzeiro, que meu marido era do SNI, meus filhos tinha
transporte, escolar. Era uma vida maravilhosa! Se ganhava pouco mas, gragas a Deus, deu para mim
criar meus filhos, sdo formados, hoje todo mundo tem sua vida boa.

. RAIMUNDA CAROLINDA DA CONCEI(;AO

Pensar na heranca familiar, migratoria.

- Eu sou quem compra, quem paga, quem negocio, eu quem fago tudo! Eu costurava, vendia em feira,
e vendo até hoje, foi aonde eu encontrei mais as coisas, vocés me desculpe, porque eu estou um
pouco... (HF) — Ndo! Eu estou vendo, a senhora estd emocionada. (RC) — Nervosa...(HF) — Nada!
(RC) — E por causa que falou... ( ? ) — Falou da mée dela!(HF) — N&o.(RC) — Néo, é porque eu perdi
um filho, nessa historia. ( ? ) — Ah, sim!

- Ai eu vim para Brasilia, e comegamos a trabalhar, ele trabalhava na construgdo de Brasilia, e eu em
uma frutaria, e isso nés fumo tocando a vida. Depois ele falou que ndo ia mais trabalhar em construcéo,
ele foi vender melancia, ai viemos para a feira. Foi da vez que nds viemos para a feira, ficamos oito
anos vendendo verdura. Depois passamos para carne.

— Quais as razdes que fizeram a senhora mudar para Brasilia, a senhora lembra? — A necessidade, do
nordeste. — A necessidade! — Necessidade, né

-Agora eu acho muito errado, o rapa. Sim, necessario em uma hora que a mercadoria estiver estragada,
e se a saude, agora o rapa eu acho muito errado, deveria botar uma taxa para vocé pagar para trabalhar.
Vocé da, como é porque se voceé esta ali trabalhando, precisa daquele trabalho. VVocé tem que dar de
comer a sua familia, se vocé ndo tem que trabalhar, se estd vamos supor, eu empreguei mil reais, o
rapa chega carrega tudo que eu vou dar de comer amanha a meus filhos. E por isso que muita gente
acha que é eu dando cobertura a bandido. Mas ja pensou um pai de familia se desespera em dever uma
pessoa que esta em cima, cobrando, e ndo ter com que pagar e nem ter com que comprar.

. SEBASTIANA ALVES DA SILVA

- Pensar na imagem de uma senhora cansativa que repete as mesmas frases

- Eu gosto de ser feirante, eu descobri isso depois de tantos anos e a minha filha esta pegando a minha
doenca. E uma doenga, a senhora acha que isso é uma doenca? -E, eu acho que é uma cachaca, a
minha filha estd com 18 anos, fazendo faculdade, tem nada haver com a feira, ela é bioquimica e
farméacia, mas ela fica aqui no sdbado e no domingo, e vocé pode convidar ela para qualquer coisa ela
fala: “so vou depois da feira, num me vejo fora da feira sdbado e domingo”.

o THEREZINHA ROMAO ARAUJO MAVROIDES
- praticamente eu ndo queria vir, eu amava muito a minha familia tinha que acompanhar. A razéo foi
melhorar de vida, por que l& no estado de S&o Paulo a gente tinha uma vida boa mas trabalhava na
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horta, ndo tinhamos terra, a gente arrendava dos fazendeiros |4 e plantava. A gente trabalhava com
algodao, ndo era café, e todo mundo trabalhava, era feliz daquela maneira, mas o meu padrasto achava
gue existia uma coisa melhor, como foi bom ter vindo.

- eu ndo sei assim a data precisa porque eu esque¢o um pouquinho datas, eu comecei blogueando datas
tristes, depois estou blogueando as boas.

o MARIA ROCHA TORRES CARVALHO

- Minha filha é o seguinte, a gente veio pra ca porque o meu filho veio primeiramente procurar
emprego... Melhorar de condigcdo. Quando ele chegou aqui, estavam passando muita necessidade eu
vim, veio ele, minha filha, ai eu vim! Quando eu cheguei vi a necessidade deles. Eu falei com ele,
“meu filho vamo ficar todo mundo junto trabalhando... que junto...a ...a gente unido jamais sera
vencida”. NOs temos que trabalhar juntos para viver uma vida melhor, entdo, a gente veio, veio 0 mais
pequeno, comecaram a estudar e todo mundo trabalha, gracas a Deus!

- Eu tinha meus filhos, ainda estavam pequenos, estudando. Foi tempo que essa méde morreu, e dobrou
0 servico, trabalhei muito mais. Fiquei a méae e o pai deles, o pai de uma matou a mae de todos. Porque
ele era s6 pai de uma, ele matou ela e o juiz me deu, nesse tempo eu fiquei trabalhando na feira s6 os
domingos. Ai outro casou, ficou s6 o solteiro que é o mais velho, ficou comigo. Que é o dono da casa
14. Agora ele estd com uma mulher 1& dentro de casa e a mulher ndo me agradou muito bem, andou
até puxando meus cabelos, coisa que eu ndao gostei, ndo gostei mesmo! Mas ela me pediu perddo e eu
perdoei. Porque Deus disse assim: “aquele que ndao perdoa ndo é perdoado.”

. MARIA LUIZA DO NASCIMENTO CORDEIRO

eu sai de Recife e fui morar no Rio, meus pais ndo queriam que eu me casasse com esse rapaz gue eu
casei, e hoje eu sou divorciada. Ai eu fui para o Rio, eu casei, quando eu estava no Rio, através de
uma cunhada dele que mora aqui no P Sul, ela chegou 14 e disse ‘vamos simbora pra Brasilia’ que eu
vi uma situacdo muito ruim no Rio de Janeiro. Meu marido mandava... me batia, tudo, ai ela pegou,
chegou la e me trouxe para Brasilia, ai chegou em Brasilia, eu vim 4 meses de gestante desse menino,
com 16 anos ja. Chegou aqui ela me levou para o médico, o médico disse que talvez ndo sobrevivesse,
gue eu estava muito doente, muito abatida por causa da minha gravidez com ele, mas gracas a Deus
esta ai, eu e ele estamos bem. Hoje eu sou sozinha, tenho trés filhos, a Marcia, Marcio e Marcelo e
uma neta que é a Cintia, e hoje estou bem gracas a Deus, eu trabalho, tenho forca para trabalhar, todo
dia...

- Eu ndo trabalhava de nada ndo, era s6 dona de casa.

- Foi assim, eu fui trabalhar quando cheguei aqui onde é esse Posto de Salde, ai procurei minha
menina, nesse tempo minha menina tinha 9 anos, procurei e nao achei, ai eu disse ‘cadé a Marcia,
Marcio? Ele disse ‘Th mamae, Marcia ta ali capinando um pedago de terra ali, e disse que é pra botar
uma banca, pra senhora para colocar uma banca’ ai eu fui atrds dela dizendo que eu ndo queria, ndo
queria, ai ela comprou uma caixinha de ovo e foi pra I, e ficou la até eu tomar conta da banca. Ela
tinha 9 anos e ja pensava em ajudar. ai eu fiquei com do dela, porque ela ficava la na chuva, no sol
guente, com a caixa de ovo, a caixa de ovo apodrecia tudinho, que ninguém comprava o ovo dela. Eu
peguei uma churrasqueira e fui pra |4, comecei vendendo churrasquinho, péo de queijo, coxinha,
enroladinho que eu mesma fazia.

. MARIA INES FELIX DO NASCIMENTO
Por causa que veio a minha cunhada pra ca e dessa vinda da minha cunhada, a minha sogra veio, o
meu sogro e depois ai veio 0 meu marido pra cd um passeio e dessa brincadeira ele veio um passeio e
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ficou trabalhando. Eu fiquei I4, gestante de 2 meses, quando ele voltou 14 o menino j& estava com um
(01) ano e oito (08) meses, o buchdo de gestante, e hoje esta com dezenove (19) anos, 0 meu que esta
no exército. Ai ficou trabalhando, a foi tirar as férias, ja com (02) anos que ele veio tirou as férias, as
férias de um (01) ano ele ndo tirou, foi tirar as férias de dois (02) ano para ir 14, quando ele deixou o
menino com um (01) ano, com dois (02) meses ja estava com um (01) ano e oito (08) meses. Muito
tempo mesmo sozinha, trabalhando, eu trabalhava de roca e na mergéncia la e nessa época eu tirei
cingtienta (50) (incomp) de arroz, sozinha. (MS) — De roga, eu trabalhava de roga e eu tomava conta
de casa, que minha mée era assim, ndo gostava de servico de casa, ela toda vida gostou de roca.— E,
ai eu ficava em casa fazendo comida, e mandava deixar na roca, lavava roupa, com 10 anos eu lavava
trouxona de roupa assim 6, grande, ai mandava para mim, levar comida para roga, 0 meu pai era...—
Sozinha, e minha mée na roga mais meu pai. Quando meu pai morreu com 39 anos, meu pai morreu
novo. Ai meu irmdozinho mais novo ficou com 16 dias, 1 més e 16 dias, quando meu pai morreu,
meu irmdo mais novo. — Eu fiquei ainda bem um més ou mais sem trabalhar, ai foi que eu comecei...
eu ficava doidinha para voltar, porque la eu trabalhava de roga, eu tinha minha banquinha de vender
14, a casa nossa 14 era na beira da linha, entdo *®eu fazia bolo, fazia tira gosto, comida, aquelas pessoas
comerem, dia de sabado tinha feira I4 no Sdo Francisco, entdo aquelas pessoas ja eram...— Quando eu
cheguei, eu comecei... passei uns dias sem trabalhar, s6 em casa mesmo. Eu comecei arrumar, as
amigas minhas arrumaram lavada de roupa para mim, passada de roupa, eu comecei encher minha
semana todinha de servico. Eu tinha segunda, sexta, sabado, até os sdbados eu trabalhava fora, tinha
Vez que eu ja passei uma noite todinha sem dormir, passando roupa, para mim da conta no outro dia.
Era minha filha, eu ndo parava, as vezes eu dava uma cochilada que faltava era cair, eu passando
roupa de noite, para no outro dia eu ter... E, para dar tempo de lavar de outro, que tinha vez que eu
lavava de duas (02) pessoas e passava de outra, mas também tinha dia que minhas méos ficavam que
eu ndo aguentava nem abrir o pulso assim. Eu ainda comecei trabalhar em uma lavanderia & no Plano,
SO que & era muito... botava muita quiboa e eu ndo estava gostando, ndo comecei gostar por causa
gue a comida que a gente levava fria, ndo tinha nem lugar de esquentar. Eu sé trabalhei uma semana,
e eu digo: ‘eu vou voltar pra meu servico mesmo, que eu ganho muito mais’.

- Ai dei aquele susto. Quando dei aguele susto, ele atirou dentro da banca, foi na hora que eu corri e
fiquei bem no cantinho assim. A minha méo ficou assim no cantinho ai ele meteu os tiros minha filha,
quebrou esses trés dedos aqui 6, esses meus dedos aqui ficaram tudo alejados, ai eles pegaram o som,
eu estava até assistindo, que no outro dia era 0 meu aniversario, no dia 21, e eu assistindo a fita que
esse meu filho me deu. Era meu aniversario no outro dia, estava assistindo essa fita, quando eles
passaram ja foi de olho no som, no gravador, quando eles viraram na minha banca, so fiz... peguei o
gravador e botei assim debaixo da caixa de cerveja, fui fechei a portinha pequena e a grande. Fica
assim na esquina, eles ficaram de trads da minha banca por outro lado, quando eu fechei a porta que
fui para entrar, eles ja tinham o (incomp) na mao, ‘fala nada ndo que sendo atiro em seu fio’, & menina,
eu dei um susto assim. Quando eu dei o susto ele atirou em cima la da banca, eu corri la no cantinho
assim, so gque eu escondi meu corpo, minha mao ficou assim 06, no canto e ele meteu o tiro, (incomp)
meteu o tiro. E, desapareceu de 14, porque eu ja estava assombrada, quando via um que ja era daquele
tipo ali, ja ficava tremendo. Eu ndo dava demonstragdo mas eu ficava assim com medo, com esse
medo que no dia que roubou o0 meu freezo isso foi de noite e eu fui (incomp) acabei de resolver esse
negocio da... fui 2 vezes para mim registrar ocorréncia. A primeira vez ndo consegui, que estava o
computador fora do ar, ai tornou de novo, mandaram eu voltar, voltei, qguando foi meio dia e quarenta
foi que eles mandaram eu voltar para minha banca para comecar fazer comida, para mim trabalhar,
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que depois eles iam voltar |4 para fazer ocorréncia, cadé que foi? Foi ndo, ai quando... cheguei I,
entrei dentro da banca com a porta quebrada assim mesmo, ainda fiz comida, vendi esse dia... gragas
a Deus, Deus me ajudou, meio dia e quarenta eu fui fazer almogo, ainda fui acender fogo para fazer
churrasco, vendi foi muito ainda.

. MARIA DAS GRACAS

- Vender galinhas, pensar nessa imagem.

o Luzimar Rodrigues

- Eu achava que ndo conseguiria mais nada.

- Eu queria que vocé ajudasse a gente, pela primeira vez que eu tive uma entrevista. -Uma
oportunidade de falar.- Uma oportunidade de falar, porque a gente nunca foi reconhecido por ninguém
aqui, o administrador nunca vem em banca de ninguém para falar de fazer melhor. - Muito obrigada,
agradeco muito pela sua entrevista, para mim foi a melhor coisa, que a gente estava desistindo de
trabalhar aqui.

o Ilda Rogeri

-Passa frieza no depoimento

. Maria Célia Ferreira Bastos
-Eu vou tossir.

o Jandira de Lourdes

- Foram dois motivos, um que meu pai perdeu uma filha novinha num acidente de carro, atropelou
matou, ele ficou muito doente, minha mée pensou que mudando de |4 pra cé ele se curaria. O destino
falou mais forte, ai sé ficou um ano, ndo foi nem um ano aqui em Brasilia, ele faleceu, nés levamos
ele de volta...

- quando eu ia me casar, ela ndo queria gque namorasse, para casar, namorasse tinha que casar, eu te
contei e eu muito bobinha, novinha, ele doido para casar, a gente namorou, noivou e casou rapido,
comegamos a namorar em junho e casou em janeiro do ano seguinte. 1sso, eu ajudava, como o0 Jodo
ganhava pouquinho, eu toda vida acostumada a trabalhar, a gente casou, ndo tinha quase nada em
casa, eu ndo vou ficar quieta, ele ndo queria deixar eu trabalhar porque novinha, bonita, vigiava. Entdo
ele falou : ‘Eu vou comegar, vou convidar meus colegas de reparticdo, ai vocé dd almogo pra eles
aqui, na hora gue eles sair pra eles almocar, sai pra trabalhar eu também, pronto, a gente combinamos
assim né, so que ai a minha mde como a minha mée tinha que fazer uma cirurgia, minha mae : ‘nio,
fazemo o seguinte, a gente troca — até comentei com vocé, trocamos os barracos né — ai vocé pega, e
a gente troca 0s barracos e vocé continua com a cantina pra num parar, ai eu posso fazer meu
tratamento sossegada e vocé vai trabalhar. Vocé€ ndo quer trabalhar?’ Eu falei : ‘Quero.” Ai a gente
combinou. Isso ja era em 66, 67 mais ou menos, eu comecei da comida na cantina. O Jodo estava o
tempo todo 14, de manha ele ndo trabalhava, entdo ajudava a fazer as compras e depois eu trabalhava,
tinha empregada ou ndo eu dava conta de 100 e tantas, até 200 pessoas para comer, eu fazia. Fogao a
gés, fogéo a lenha, tinha vizinha que tomava conta da minha filha da primeira, s6 que foi comegando
a aparecer a doenca dele, que ele era esquizofrénico, a gente ndo sabia, que até entdo ele escondeu,
mas na convivéncia que a gente ja foi passando no dia a dia deu para perceber que ele era doente. Ele
comecou a ficar agressivo, abandonou o trabalho, perdeu o emprego viajou com o irméo dele e com
amde  Com a madrinha do meu segundo filho, comegou a vender umas joias la no Norte de Goias,
0 irmao dele arrumou uma outra atividade s6 que ele fez tudo isso porque ndo estava bem, a cabeca
dele ndo estava ajudando. Porque depois também fiquei doente. Eu tive um... Engravidei do
segundo segunda gravidez sofri um aborto, o bebe ja estava morto e eu fui fiquei muito doente,
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entrei em coma, quase morri. Que ja estava com cinco meses e eu ja tinha perdido acho que ja tinha
morrido ha muito tempo e ndo sabia. Aquela ansiedade cuidando dele, trabalhando, quando fui
perceber eu ja estava doente, entdo eu parei com a cantina... Minha mée entrou de novo, como eu
nunca sabia ficar quieta, eu ja tinha meu segundo filho e cuidando dele, ele ficava muito internado,
demais, naquela época ele ficava mais no sanatorio espirita de Anapolis ele ficava l4 e eu ficava toda
vida ansiosa sem saber o que eu fazia, entdo pegava os meus dois bebes e ia para a feira |4 no Mercado
Diamantina ajudar minha mae. A situacao dificil, ele tinha perdido o emprego e ela me ajudava no
que podia, me dava as frutas, verduras, me dava um dinheirinho®, e eu ajudando ela. E, s6 que ela
falou: ‘Nao minha filha’ a situacdo esta dificil, a gente vai comprar um ponto para vocé aqui pertinho.
Apareceu uma pessoa vendendo ela comprou o ponto para mim ir trabalhando e pagando. Quando eu
entrei na feira ja tinha dois filhos, tinha um marido doente que dava trabalho mais que 10 filhos...
Estava, com dezoito, dezenove. Entdo meus filhos davam menos trabalho que o marido, o qué que eu
tinha que fazer? Trabalhar, entdo eu trazia, deixava dormir debaixo da banca, que tinha o carrinho,
colocava, ele eu jogava uma lonazinha, deitava ficava ali o tempo inteiro, ali mesmo eu dava comida,
sempre eu morei pertinho gracas a Deus, que sempre mora aqui, entdo quando dava eu corria 1a em
casa dava um banho. Quando eu podia tinha empregada, quando tinha empregada boa, de confianca
tomava conta deles, s6 que eles queriam estar toda vida do meu lado, a empregada vinha com eles,
agora o marido toda vida tinha que esta debaixo, perto de mim, debaixo da banca, mas ficava. Marido
doente foi aqui e entdo ai como eu ndo tinha outra opcao, igual eu te falei e fui ficando, fui ficando,
criando eles aqui, criando meu marido. Tem porque além d’eu cumprir minha obrigacdo com a minha
familia, marido, filho, até netos, que eu ja ajudei que eu crio neto gracas a Deus até hoje, a gente fez
boas amizades, os colegas de trabalho, com os préprios freguéses, com o administrador que entrou
para trabalhar com a gente. Entdo tem coisa boa, a gente tem recordac6es boas, afinal de contas é o
trabalho da gente, entdo a gente gosta. Para mim, eu gracas a Deus tenho todo orgulho, tem gente
que tem vergonha de ser feirante, eu mesmo tinha umas primas que tinham vergonha as vezes® de
conversar comigo que antes (incomp) de altos e baixos, que achava que... até uma que foi miss
Brasilia, Aluizia Gasparina da Fonseca, eu ndo sei se vocé se lembra, no inicio ela ndo saia da nossa
casa, ela era toda assim, depois ela ficou sendo miss ela achava que ser feirante era coisa assim toda
vida gracas a Deus eu falo para todo mundo, sou feirante com muito orgulho, ela fala que é
comerciante, eu ndo, sou feirante com toda honra, com todo orgulho gracas a Deus nos meus
documentos tudo eu coloco. E, eu falo de boca cheia, eu falo eu vou para a feira, ndo falo, vou para o
meu trabalho, vou para a feira, entdo gracas a Deus... Decente, honesto, ja tive varias oportunidades
de vender para as pessoas gque tem dinheiro e eu nunca fiz, sempre quis trabalhar honestamente, entdo
para mim isso aqui é tudo, para mim é muita honra trabalhar aqui as vezes eu poderia esta trabalhando
um pouco menos, sofrendo um pouco menos se eu tivesse estudado, mas eu ndo tive oportunidade,
entdo eu sé tenho que agradecer para Deus. Foi aqui, tudo que meus filhos tem gracas a Deus, foi com
0s bracos de Deus, meu e da feira, entdo feira para mim é a minha casa, eu passo o dia todo na feira,
minha casa S0 vou a noite.

Eu agradeco ter podido falar e mostrar um lado, um pouco da minha vida.

. Ana Rita Santos Silva
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-Oh, primeiro que eu nem estudei, era subindo nos pé de pau... Agora eu T6 chorando. Era muito
dificil, minha filha. Eu vim pra c& e minha vida era dando duro, lavava roupa, fazia faxina, ajudava
em tudo na pensédo que eu morava. Na minha familia, s6 tem eu de feirante, eu nasci com esse destino.
- Oh! menina, tem uma pobrezinha ai, nem ajuda e nem desajuda, a Francisca. Ela é administradora
da feira, mas ndo é peixe nem é carne. — Ah, antigamente era bom, era uma beleza, o povo era bom,
eu botava minhas coisas ai fora, o administrador chegava dizia ‘olha, ndo pode usar fora’, que 0 povo
dava parte que fechava os becos, a gente botava e ele chegava dizia ‘tem que tirar’ a gente tirava, era
assim, agora ndo, com a Francisca vai pra la o povo quer bater nela. Talvez a dona Francisca por ser
mulher, eles ndo tdo...N&o, coitada ela ndo tem, que tem mulher que tem voz ativa e ela ndo tem.
Coitada. — A senhora acha que as pessoas as vezes desrespeitam a pessoa da dona Francisca por ela
ser mulher? Eu digo que sim.— A senhora acha que sim, e eu... — Todo mundo diz. A pobrezinha vai
e diz assim ‘O menina ndo...” ‘recua, vai pra 1’ e ela sai murchinha.— E mesmo. Devia ser um homem,
mas 0s homens parece que nao querem ficar aqui, que era 0 Domingo era bom, ai botaram o0 Domingo
para a feira...— Um homem, gente. Poder tomar pulso. E, o que precisa aqui é de um homem que tenha
autonomia. - Embora quer dizer, tem mulher igual a senhora falou, que tem voz ativa. E, mas a
Francisca coitadinha... Ndo consegue. - Faz do.

e Evilasia Reis do Nascimento

- Mamae tinha do lado da casa um comodozinho assim que meu pai fez, e tinha de tudo dentro daquela
areazinha ali. Maméae vendia... um peixe que tem |4 na Bahia nas feiras, que é toda assim enfiadinho
nos palitinhos, que os pessoal chama Xang6. Uns peixes assim seco que o pessoal pega e bota de molho
depois seca direitinho, e quando acaba frita no Azeite de Dendé, para comer com farofa de Azeite de
Dendé. Muito Gostoso! Fica aquele fritinho assim gostoso, bem torradinho, muito gostoso, mamae fazia
cuscuz de carima, cuscuz de tapioca, fazia bolo de mandioca, cozinhava banana da terra, fazia beiju,
mais o beiju ndo ¢é desse polvilho gue a gente trabalha aqui hoje, mamae fazia beiju daquela massa da
mandioca mesmo, aquela massa que parece uma farinha, ela ralava a mandioca, lavava, espremia, tirava
toda &gua, botava para secar, e fazia aquele beiju naquela que... eu sou costureira, eu trabalho, eu
trabalhei muito tempo assim fazendo parto, particular. Peguei muita crianca, gracas a Deus eu tenho
varios afilhados que nasceram nas minhas maos, hoje trabalho com as comidas tipicas da Bahia, com
acarajé, cuscuz, beiju, cocada, bolo de mandioca, mogueca de peixe, sarapatel, essas comidas tipicas
mesmo de Salvador. E Baiana, e aqui em Brasilia eu trabalho dentro desse ramo, e como a gente que é
de Salvador sempre tem mais uma religidao também, eu quando nasci as pessoas diziam que eu era filha
da Oxum, que € Nossa Senhora da Conceicdo, ou Santa Luzia, ou tem outra imagem. Mais a minha é
Santa Luzia, e eu com trés anos de idade, vivia assim doente, caindo, e maméae sem saber o que era que
eu tinha me leva ao médico. O médico, ah... Dona Maria, isso é chilique de crianga, é chilique de
crianca, até que a mamae descobriu uma senhora que era filha de Ogum Marinho, que é um santo da
agua. Indo l& na casa dela ela falou, ndo Mariazinha sua filha é filha da Oxdm, e ele precisa de fazer o
santo. E eu fiz o santo, hoje eu estou com setenta e oito anos de idade e com setenta e cinco anos de
feita no santo. Todas as reunides, nunca perdi uma e sempre fui convidada, por isso que estou dizendo
a vocé o pessoal me respeita muito naquela feira, ndo é agueles qualquer ndo, as pessoas decentes me
respeitam muito. Nas reunides quando a gente chegava ai eles dizia assim ‘a Dona Evilasia t4 por ai?
A baiana velha, ta. Dona Evilasia vamos abrir a reunido’, eu dizia ‘vamos. Como? A a senhora ja sabe’.
Era para eu fazer uma oragéo. Ai eu fazia a oracdo eu me benzia e rezava o Pai Nosso, Ave Maria, Santa
Maria, Salve Rainha, e pedia para todos os Orixa que desse paz e tranquilidade abrisse a cabeca de
todas as pessoas que estavam ali, para que respondessem coisas agradaveis e ndo tivesse discussao e
nem aborrecimento.
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e Deuselina do Vale Carvalho

- Eu me orgulho de dizer quem séo eles, e que s&o vivos gracas a Deus. Meu pai é Manuel Bezerra do
Vale e minha méde é Luiza do Vale. Sdo de origem é Ceara também, todos viemos de l4. Olha, é
dificil, vocé quando mora em um local assim, interior, as coisas todas € um pouco... € muito
sofrimento. Vocé tem uma vida, vamos dizer que até quando vocé esta la, acha que esta bem,
trabalhando, a familia grande, como somos &4 em casa, 11 irmédos, mas a partir do momento que vocé
sai, vem conhecer lugar diferente, e aqui tem a possibilidade de ter uma vida melhor, com certeza....
fica encantada e aqui vocé vai em frente, as vezes tem a saudade da familia, o sofrimento por estar
longe, mas dai fala mais alto por ter um emprego, sempre tem como ganhar um pouco mais, melhor
do que I& para vocé ganhar um troco, é muito dificil. Antes eu trabalhava na agricultura com os meus
pais. Uma familia de 11 irmdos, e a gente sempre. a sobrevivéncia foi essa.

Dia de segunda, é dia de cuidar da casa.

e Amélia da Silva Aradjo
- Bom, a senhora chegou aqui bem mais tarde, por que nés temos aqui uma pergunta sobre a prostituicao
entre 57 e 60. A senhora saberia falar alguma coisa sobre isso?
- Bem, tinha um lugar reservado para esse povo. Até que em uma ocasido tiveram que tirar essas mulheres
daqui, ouvi alguma coisa sobre isso. Que era logo aqui embaixo, nesse trecho aqui, tiraram, deram outro
lugar para elas ndo sei onde também, sei que foram para diversos lugares. Eles queriam melhorar isso
aqui.
Mas ndo interferiam na vida dos habitantes ndo. - Elas ficavam la no... - No lugar delas, tinha uma parte
assim que era reservado para elas, mas como aqui tudo € pequenininho, a gente via, sabia, nesse tempo
eu ndo estava aqui ainda, mas ouvi falar. - Mas tinham os lugares delas separado. - Tinha sim.

e Prima Mandotti Cavalheiro

- Eu figquei morando na casa dos fundos da Cruzeiro e ali que comegou meu sofrimento, que até era uma
maravilha. Mas é que ficou meu sofrimento, quando meu marido faleceu eu era dona de casa, ndo
participava de nada, ndo sabia de nada da vida dele, sabe como era antigamente? N&o sabia de nada, dos
negocios, de nada. Entdo quando ele faleceu fiquei com os meninos pequenos e fiquei... Perdida.

- E como a senhora ja disse havia prostituicdo. A senhora acha que era muita prostituicdo ou era normal
pela condicdo de vida do Nucleo Bandeirante? Eu acho que era normal, muito homem néo é filha? Sem
familia aqui, eles vieram e ndo trouxeram a familia. Elas eram muitas - Bastante, e muitos candangos.
Porque o pessoal vinha todo sem familia. mas era uma coisa muito reservada viu? N&o, era uma coisa bem
reservada, elas, se comportavam, no seu lugar..se comportavam bem, no seu lugar, ndo tinha gueixa. Nao
atrapalhava a vida da gente.

e Philomena Leporino Mazzola

N&o, eu vou lembrar. Entdo, ela morreu em vinte e quatro horas, uma menina bonita, com quinze anos,
eu fiquei doida, ndo quis vender a casa nem as coisas mais, fui para casa de uma prima, mas de la eu ia na
casa de todos parentes, e meu marido coitado ficou I& sozinho, os filhos ja tinham casado, essa morreu e
ele ficou sozinho, eu ficava dois dias na casa de um, dois dias na casa de outro, e quando eu estava em
Uberlandia na casa da minha prima, saiu na rua propaganda que ia ter uma reunido sobre Brasilia, vai fazer
Brasilia em Goiés, eu falei para minha prima: “E pra 14 que eu vou.” ela falou: “Imagina s6, tem homem
1a.” “Qué que tem ali, que tem eu ir?” “Tem nada.” Fui sozinha, deles ninguém quis ir, fui bem cedinho,
esqueci 0 nome do danado do governador daqui, fui ver o governador, era alto, forte, ele era mineiro, entdo
ele disse assim: “Os que querem ir para Brasilia, a futura capital, quatro anos ndo paga imposto, mas é para
0 comércio, qualquer comércio, ndo paga imposto”, falando as vantagens que eles iam dar e eu doida para
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procurar um lugar, eu queria morar em um lugar que ndo visse aquele povo que conheci em Minas, estava
meia maluca, eu fui e ele me deu um endereco para todos e eu peguei, quando cheguei na minha prima falei
assim: “Oia aqui.” “Oia aqui 0 qué que eu arrumei.” “Mas c€ vai?” Falei: “Vou, porqué nao?”. No outro
dia 0 marido dela foi comprar a passagem pra mim. Tinham umas kombis que iam até Goiania, de la tinha
umas condugdes maltratadas, mas a gente foi. Minha prima disse: “Vocé tem coragem de ir sozinha?”
Naquele tempo Goias era um deserto. Eu falei assim: “Ah, seja o que Deus quiser, se eu morrer também ¢
bom.” a gente quando esta desiludido, ndo é? Chegou em Goiania fui para um hotel, fiquei torcida, a gente
nao dormia, quando esta meio atrapalhada eu pensava até que ia ficar doida, mas nao fiquei, quando levantei
encontrei logo o rapaz falei: “Escuta, onde que € o tal lugar assim?” Tinha o endereco na cabega, ele falou
assim: “ai na esquina, na frente para um Onibus que vai parar 14 nesse lugar que a senhora ta falando. E...
em Goiania.”

Ai meu marido falou: “Aqui vai dar tudo certo, porque num tem nada.” Ele fez uma casa, quando fez
um ano ele ndo inventou de morrer? Ai, que descascou um pepino de... eu falei assim 6: ”Que qué eu vou
fazer agora?” Eu num vou voltar, eu vou ficar doida, eu vou ficar aqui mesmo”. Quando ele comegou a
passar mal eu pus ele em um avido, mandei fretar para Sdo Paulo, chegou la minha filha, telefonou e falou
assim: “Mae, papai t4 muito ruim, vembora.” Ai eu fui, com trés dias que eu cheguei ele morreu. “Ah cé
num vai mais, la sozinha, num tem familia. Eu falei: . ” Até hoje estou aqui. 9
-Fiquei dona do menino, ele deu uma grande coisa, mora em S&do Paulo, esta muito bem na vida gracas a
Deus. Depois eu criei 14, para cobrir a minha, mas ndo cobriu.

e Else Pereira Haine
- Bem, no interior da Bahia as filhas ja sabiam, tinham que aprender a costurar, cozinhar, essas coisas que
era para ser uma boa dona de casa, a vida ndo era facil. Meu pai, apesar da situacdo financeira, ndo era ruim,
mas devido a época tornava-se muito dificil, nés éramos em sete irmdos, entdo vamos dizer assim, foi
escolhido como dizem hoje, a dedo, para ver qual ia estudar na capital, eu ndo fui beneficiada essa bencéo.
Né&o, foi 0 mais velho e 0 mais novo. Na época era o primario que chegava para a gente, nem ginasio tinha,
era na capital, Salvador, Feira de Santana, as cidades mais importantes.
- O Silvia eu vou te contar uma histdria, essa menina, essa minha amiga que eu disse que foi miss Nucleo
Bandeirante, € uma menina muito linda Anita Lopes, que é daquela época deve saber até hoje. Ela era
noiva, o namorado dela chamava Dirceu, ele era um gaucho, trabalhava na companhia Planalto que estava
construindo a praca dos Trés Poderes, hoje o Congresso, naquela época a gente chamava 28, que ele tem
28 andares, entdo ndo chamava Congresso. Entdo ele chegava dizia: “baiana, baiana, hoje morreu seus
conterraneos.” “Quem era Dirceu?” Ele disse: * O baiana, caiu bem uns cinco ou seis do 28.” Caiam, eles
vinham Silvia, todos doidos para trabalharem, porque vinham se fichar com aquela ilusdo, que os
caminhdes eram cheios de candangos, direto, eles vinham chegavam e fichavam na NOVACAP, mas eles
ndo tinham costume com altura, era isso que Dirceu me falava, Dirceu era o funcionario que estava
construindo ali o Congresso. Era os Trés Poderes, o Congresso, a Camara dos Deputados, tudo ali que é o
Congresso. Entéo ele disse que eles vinham, fichavam e subiam, ndo tinham nada de seguranca, de maneira
nenhuma, eles subiam, o planalto ventava demais, como eu te falei muito frio, era muito aberto e aquele
vento horroroso, diz Dirceu que tinha uns que iam subindo desequilibravam, caiam, pegavam, ndo sabiam
nem quem era, ndo tinha identidade, tinha sido feito a ficha, os parentes acho que nem sabiam era quase
todo dia, Dirceu me contava: “€h baiana, (ele me chamava era de baiana, baianinha) mas hoje eu fiquei
com d0”. Eu dizia: “Mas Dirceu ndo ¢ s6 baiano.” Ele dizia: “Nao é.” Mas toda vida tinha aquilo, era
baiano, podia ser nordestino de qualquer lugar, até hoje tem isso. Podia ser do Ceard, Pernambuco, era
baiano. Ele dizia: “Mas caiu hoje foi ndo sei quanto.” Dava conta dos que morriam, eles ndo tinham
costume com altura, ndo tinham seguranca, ndo existia hoje como seguranga, a fiscalizacdo em cima, era
cada um por si.
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Apéndice A — Notas sobre as entrevistadas

1- Anunciata de Freitas: a entrevista diz que ndo sabe onde nasceu, hoje se considera
classe média e é advogada e procuradora aposentada.

2- Anna Niemeyer: ¢ filha do Arquiteto Oscar Niemeyer.

3- Alba Tabanez: a entrevistada conta que iniciou 0 ensino superior, mas ndo discrimina

qual foi o curso.

Formacao do Nucleo Bandeirante

4- Améloa da Silva: Nordestina e se apresenta como “do lar”, era comerciante na época
da construcdo de Brasilia, conta que ndo participou do movimento pro-fixacdo, apenas seu
marido participava. A entrevistada faz um relato interessante sobre as casas de prostituicdo no
Nucleo Bandeirante e sua localizacao espacial e social, separada e silenciada enquanto mulher.

5- Prima Mandotti: Se apresenta como dona de Casa, diz que tem 56 anos, e estudou até a
82 série do ensino fundamental 1 (hoje é chamado de 9° ano), ela € filha de italianos, paulista e
trabalha como empregada domestica em Brasilia. A entrevistada fala sobre a cidade calma, mas
n3o especifica em que ano da construcéo e sobre a precarizacdo do Sistema Unico de Saude.
Nesta entrevista, me chamou atencéo a repeticdo e falas e a intervencéo das entrevistadoras. Prima
Mandotti conta que perdeu o marido e ficou perdida durante um tempo pois ele resolvia a maioria
das questfes financeiras. Fala também sobre a questdo da prostituicdo na época. Ao falar sobre o
assunto, uma parte especifica me chama atencéo: “Elas ficavam |a no... - No lugar delas, tinha uma
parte assim que era reservado para elas, mas como aqui tudo é pequenininho, a gente via, sabia,
nesse tempo eu nao estava aqui ainda, mas ouvi falar. - Mas tinham os lugares delas separado. -
Tinha sim.”

6- Philomena: era filha de italianos e enfermeira. A entrevistada fala sobre sua heranca
migratoria, ou seja, para ela a migracdo era uma heranca de familia, tendo em vista que seus
antepassados haviam realizado 0 mesmo movimento. Philomena foi uma das poucas entrevistadas
que perguntava sobre a vida da entrevistadora.

Ela chegou em Brasilia sozinha porque sua filha havia morrido e ndo conseguiu lidar bem com a
falta da filha, portanto, decidiu se mudar de cidade um dia apds o obto. Deixou 0 marido e 0s
outros filhos ja eram casados em sua cidade natal. Primeiro, foi para Uberlandia ela conta que

foi 14 que ouviu a convocacao para trabalhar em Brasilia, foi sozinha. Depois que se estabeleceu
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na capital seu marido foi também. Um trecho especifico me chamou atencdo: “Vou, por que ndo?
No outro dia 0 marido dela (da prima com quem estava morando) foi comprar a passagem pra
mim. Tinham umas kombis que iam até Goiania, de l& tinha umas condu¢des maltratadas, mas a
gente foi. Minha prima disse: Vocé tem coragem de ir sozinha? Naquele tempo Goids era um
deserto. Eu falei assim: Ah, seja 0 que Deus quiser, se eu morrer também é bom. a gente quando
esta desiludido, ndo ¢?”

Conta que apds se estabelecer com o marido na capital ele morreu em um ano, a familia
pediu para que ela ndo ficasse na capital, mas ela decidiu ficar. Durante sua vida adotou 14
criangas: “~-Fiquei dona do menino, ele deu uma grande coisa, mora em Sao Paulo, estd muito
bem na vida gragas a Deus. Depois eu criei 14, para cobrir a minha, mas nao cobriu.”
7- Else Pereira: era baiana, trabalhava em um armazém. Por varios momentos, durante a
leitura do material, as intervengdes das entrevistadoras me incomodaram. Eu queria ouvir mais
e saber mais sobre determinada historia, mas sempre haviam cortes. Percebi que esses cortes
poderiam ser ressignificados e utilizados em cena.

Havia sempre mudancga de assunto no meio de uma mesma pergunta. Else conta sobre a
situacdo precaria que os pioneiros trabalhavam e das péssimas condi¢fes de seguranca que
levaram muitos a obito. Conta que é de uma familia pobre e nem todos podiam estudar, entéo

a familia a escolheu para que fosse estudar em Salvador e os outros permaneceram trabalhando.

Formacéo de Taguatinga

8- Irma& Else: a entrevista me pareceu sem uma ordem cronoldgica, como a maioria das
outras entrevistas eram feitas. 1sso me fez pensar em como eu gostaria de contar uma historia e
como essa cronologia pode afetar quem esta ouvindo. A irmd, que era freira, utiliza expressdes
como “bem dizer”. Que geralmente sdo usadas por pessoas mais velhas
9- Hilda Mendonca: a entrevistada era mineira, filha de lavradores e trabalhou trabalhava
com tijolos na infancia. Era professora e conta que seu desejo desde a crianca era lecionar, disse
que brincava de dar aulas para as bonecas.

Conta também de como se sentiu ao chegar em Brasilia, que achava tudo muito bonito,

“como um cartdo postal”, mas que ndo sentia que a capital era um lugar para ela morar. Quando
chegou em Taguatinga Hilda diz que sentiu que ali poderia ser seu lar.

Achei interessante essa fala da professora. Refletir sobre os motivos dela ndo achar que

Brasilia pudesse ser um lugar para ela chamar de lar. Podem ser motivos subjetivos e
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individuais, como também podem ter questdes relacionadas ao social. Tendo em vista que, de
forma inconsciente a situacdo social das pessoas, muitas vezes projetam determinados lugares
ara que se possa viver. Por exemplo, é comum que pessoas muito pobres ndo se sintam a vontade
em lugares com pessoas que tenham um poder aquisitivo muito maior do que o seu. O
depoimento de Hilda, ndo deixou claro, para mim qual poderia ser o motivo dela achar que
Brasilia ndo era um lugar para se morar. Por meio da abordagem pragmatica, que discorremos
posteriormente é possivel encontrar pistas para essa resposta.

10-  Janine Brito: nascida em Brasilia, na data em que foi entrevistada possuia 63 anos e
contou que se graduou em direito e trabalhava prestando servicos como advogada para
empresas em Taguatinga. Nessa entrevista separei apenas uma frase onde ela conta sobre a
importéancia de se posicionar diante dos fatos. Achei que poderia colaborar com a narrativa de
que mulheres tém voz e direito a falar.

11-  Maria da Gloria: era da familia real portuguesa natural do Rio de Janeiro e professora.
12- Irmd Celina: freira, carioca que veio a Brasilia para ser professora. Seus depoimentos
sdo fragmentados, conta apenas pequenos trechos de historias. Entretanto professora conta
detalhadamente, como eram os alunos que ela dava aula, fala sobre a aparéncia das criancas, 0
gue nos da uma visdo ou um esteredtipo de como eram as caracteristicas sociais de seus alunos.
A freira da a entender que possui uma empatia e consciéncia social e que a pobreza influencia
no aprendizado de seus alunos. Neste trecho ela diz: "Meu Deus, com crianca desnutrida, como
conseguir alguma coisa com essas criangas?” Irma Celina morava no Nucleo Bandeirante e
relata como era o trajeto de 6nibus, da cidade satélite até chegar na escola em que trabalhava
em Brasilia, além disso, contar sobre os aspectos climaticos do Cerrado. Um de seus relatos que
me chamou atencdo foi a histéria de como um grupo de moradoras conseguiram que a
fiscalizacdo ndo derrubasse seus barracos. Sua narrativa da a entender que a freira era a favor
das ocupacdes.

13-  Oneide Medeiros da Silva: era natural do Acre e conta que seu pai lutou na revolucéao
acreana e que sua mae era do lar e fez curso normal, era professora. Moradora do Nucleo
Bandeirante, Oneide é uma das poucas mulheres que falam sobre como era ser mulher naquele
periodo. Conta que se ndo tivessem cuidado, os homens “avancavam em cima delas”, as
mulheres. A professora saiu do Nucleo Bandeirante e foi morar em Taguatinga que a cidade era
um ambienta mais seguro para ela e suas filhas. Conta também sobre 0s momentos de lazer em

que ela ia para pequenas cachoeiras na regido.
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14-  Zedith Soares da Silva: Nascida em Luzidnia, Zedith faz uma excelente
contextualizagdo historica, conta a historia da mulher abandonada no porto e possui uma
trajetoria de afirmacé&o.

De sua entrevista, separei trechos que falavam sobre suas primeiras impressdes ao chegar na
Cidade Livre (Nucleo Bandeirante), ela relatava que achava o lugar pouco desenvolvido e torcia
para que seu pai ndo quisesse morar la. Ela também contava sobre como era a chegada de
pessoas que vinham a Brasilia ja no final do periodo da construcdo. Como as obras estavam
praticamente finalizadas, o governo ndo precisava mais de tantas pessoas para trabalhar na
construcdo civil. Portanto, as pessoas que chegavam a capital e ndo possuiam um nivel de
instrucdo adequado para alguma tarefa nos érgdos governamentais ndo conseguiam trabalho e
permaneciam em situacdo de vulnerabilidade social e se condi¢des de voltarem para sua cidade

natal.

Formacéo de Planaltina

15-  Stella dos Cherubins: era professora e nascida em Planaltina, a entrevistada faz um
bom contexto histdrico sobre a cidade de Planaltina. Me chamou a atencdo a recorréncia de
frases incompletas em seus depoimentos.

16- Rosaria de Oliveira Silva: nascida em Fortaleza, mudou-se para Planaltina com 18
anos. Faz uma alusdo ao quebra-cabecas que pode ser interessante para cena.
Os trechos que separei dizem sobre: ela é uma senhora bem mais velha, entdo me chamou
atencdo o fato dela usar expressdes meio mal-humorada, um estereétipo de “rabugenta” no
bom sentido da palavra. Contou histdrias sobre a folia do Divino Espirito Santo. E expressoes
tipicas de pessoas mais simples, mais velhas como “Eu peco desculpas de alguma coisa errada
que eu falei.”

17-  Alice Goncalves Guimaraes: se apresenta como dona de casa de planaltina, na
entrevista costumava usar expressdes antigas, ditas geralmente por pessoas com mais idade.
Sempre comega as frases com a Gltima palavra que a entrevistadora disse.

Nos trechos que separei da entrevista da Alice, ela fala sobre como era a criacdo
especificamente das mulheres. Conta que era comum que 0S casamentos acontecessem em
familia, como por exemplo entre primos ou sobrinha e tio. Conta também sobre como

aconteciam as festas na regido. Suas memdrias sao sobre periodos anteriores a construcdo da
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capital. Conta vagamente sobre o que se lembrava de qual impacto da ditadura militar naquela

regido.

Em algumas falas especificas, me chamou atencdo mais a forma que ela conta determinada
historia do que o contetdo em si. Em um trecho, quando Alice relata sobre o periodo de
ditadura, ela diz: “Foi neg6cio de mudanga, do tempo de Getllio Vargas para cd, tem uma
mudanca passou sem ter eleicdo, liberar, ndo sei se é assim, como chama essa ditadura, ndo sei
falar tudo muito bem eu ndo guardo tudo, ndo sei se estou falando bem.” Essas frases me
interessam muito para a pesquisa. Porque pode mostrar como a narradora estava se sentindo ao
contar esse relato, e outras coisas especificas que abordaremos mais adiante quando for
dissertado sobre abordagem pragmatica.

18-  Maria Violeta Guimarées: a entrevistada fazia consideracdes interessantes sobre ser
mulher, contou sobre a folia do divino e tem uma excelente narrativa. digna de uma narradora
sébia, segundo Benjamin. Mais adiante esse termo sera melhor abordado. Os trechos que
separei dizem sobre como ela enxerga a perspectiva da mulher na sociedade. Maria tambem
possui jargdes comumente utilizados por pessoas mais velhas, ou pelo menos as pessoas mais
velhas que eu conheco. Por exemplo: “- a gente liga a televisdo s para ver essas noticias ruins.”
Esse tipo de jargdo também é interessante para a performance, porque ele pode identificar
varios aspectos da narradora e da narrativa.

19-  Francisca Guimaraes: Francisca gosta que a chamem de vo, nascida em formosa disse
que sua era formada por fazendeiros. Conta histérias muito interessantes sobre casamentos no
interior e em familia. Ha uma possibilidade, avalio, de uma narrativa com comicidade nessa
entrevista. Os trechos que separei dizem sobre: como viviam os fazendeiros grandes e
pequenos da epoca. Sobre seu casamento forcado e um trecho me chamou atencgéo pela forma
que ela conta e também por seu conteudo “- como a minha tia, essa minha tia Franqtilina ndo
estudou, ela ndo sabia ler, que naquele tempo mulher ndo aprendia, ndo €? Mulher ndo podia
estudar, os pais ndo deixavam? - Diz que mulher ndo precisava. Diz que era, ndo sei.”” Esses
relatos com mais duvidas do que certezas me parecem que apresentam uma potencialidade
muito forte para cena, podendo ser utilizado para pensar junto com o publico caminhos para o

que esta dizendo, ou como diria, Benjamin aconselhar o ouvinte.

Formacéo de Ceilandia
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20-  Zina Caetano: conta que é formada em ciéncias contabeis, é de origem mineira e
trabalha como assistente social para agradar o sogro, narracdo muito boa sobre os fatos
ocorridos.

Os trechos que separei dizem sobre: Ela traz relatos muito ricos e poéticos, com varias imagens
sobre sua vivéncia da época, conta sobre as condigdes de moradia, como se comportava diante
de grandes empreséarios para lutar por direitos de sua comunidade. Fala também sobre questdes
de classe e como o trabalhador é explorado. Possui uma consciéncia de classe invejavel. Além
de frases que trazem sensacdo de empatia que me remetem a uma grande contadora de historias,
numa cadeira de balango pronta para trocar experiéncias: -“ Se me fugir de uns amigos de me
fugiram todos os tesouros” “pode sentar e vocé é bem vinda e conta a historia”. Um dos trechos
mais inspiradores pra mim, é a parte em que ela conta da imagem que esta em sua cabeca de
como era Brasilia e Ceilandia no inicio, conta que gostaria que as pessoas pudessem ver essa
imagem, mas segundo ela ndo podem. Minha nota €, serd que por meio da narrativa podemos
reconstruir essa imagem?

21-  Severina Etelvina pernambucana, lavadeira, durante a entrevista chama sempre o
marido para que a relembre dos fatos.

Os trechos que separei dizem sobre: como era sua vida antes de chegar na capita, sua histéria
de luta e resisténcia para conseguir agua em Ceilandia. Ao contar a historia sobre como fazia
para conseguir agua, disse a seguinte frase: “A gente precisa aprender a abrir a boca e gritar
também pelos direitos da gente. ” Tem uma delicadeza ao contar suas histdrias, em
determinado momento parece que ela faz um gesto para a entrevistadora para exemplificar

como o filho engraxava sapatos, dizia que contava para que o povo pudesse rir ao ler.

22-  Maria Abadia: Nascida no Goias, foi deputada constituinte e assistente social,
trabalhou na administracdo da Ceilandia como adm e chegou em bBrasilai em 60. Faz uma
repeticdo e nomes durante a frase. Um momento interessante foi que durante uma pergunta, ela
esqueceu 0 nome de uma pessoa m longo periodo depois em outra pergunta ela lembra o nome
desta pessoa e para o que estava falando para dizer que lembrou o nome da pessoa. 1sso pode
ser muito interessante para a cena. Possui uma histdria politica relevante no Distrito Federal e
sua entrevista traz relatos de sua histéria e também histérias de outras pessoas e da formacao
das cidades. Uma das entrevistas mais ricas, pelos detalhes que ele descreve ao contar a histéria

e também pela pluralidade de histérias.
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23-  Antodnia Alves da Silva Dona Toinha: Piauiense, fez até a 52 série, € vendedora e
diarista. Teve uma vida muito complexa, chegou a Brasilia doente e sem ter lugar para morar
ela conta que ficou na casa de uma das pessoas que cuidavam dela no hospital e trabalhava em
troca de alimento e dormida, também conta sobre o casamento quanto menor de idade, dos
filhos que teve e também que doou uma das filhas por falta de condigdes de cria-la. Conta
também sobre como conseguiu sua casa e da adogdo de um filho alguns anos depois. O mais
interessante dessa narrativa € que apesar de muitas situacGes tristes, ao ler eu senti uma leveza
na forma que Dona Toinha conta sua histéria. Conta sobre a poeira na época e também sobre
COMO era 0 Processo para conseguir dgua no inicio da formacdo de Ceilandia. Uma das coisas
que me chamou atencéo foi a riqueza e simplicidade com que ela narra alguns fatos. Ao ser
questionada sobre como eram as religifes, Dona Toinha responde: “N&o, eu acho que a catdlica
mesmo. Depois apareceram evangélicos fazendo aquele tipo de culto de chegar assim em frente
daquelas casas e chamar o povo, botar a mdo na cabeca que a pessoa vai caindo e tal, mais o
catolico.” Uma frase em especifico me chamou atengdo: ndo vou explicar o contexto da frase,
porque acho que ela sozinha tem um sentido complexo e a0 mesmo tempo simples: A gente
precisa ter mais sabedoria, construir coisas que constroi. - mas cada caso € um caso, quem
canta ndo assobia.” Entdo sou meia assim.

24-  Dalva Afonso: vilva e mineira, dona de casa e possui 0 primeiro grau. Morava no

Paranod e veio com o marido a convite do cunhado que ja morava em Brasilia.

25-  Edite Martins Farias: capixaba, veio para Brasilia a passeio, gostou e ficou por aqui,
casou-se e trabalhou no hospital de base. Ela conta uma historia sobre a quantidade de cobras
que existiam na regido e usa a palavra “ofendida” ao invés de “picada”, achei interessante o
termo, que geralmente é usado por pessoas mais velhas para se referir a machucados fisicos.
Ela conta sobre as brincadeiras das criancas e traz em seu depoimento uma sensacdo de
pertencimento da cidade. Um trecho me chamou atencéo: - Eu tenho um filho com 17 anos,
que as vezes eu falo com ele assim : “Eu vou embora pra Bahia, vocé também vai.” “Ah, mae
entdo vai a senhora sé, que eu num vou ndo”. Quer dizer, eles criaram tudo, cresceram,
nasceram aqui e téo... ele ainda t4 estudando, td com 17 anos e eles num troca Ceilandia, eles
num troca Brasilia de jeito nenhum. Esse meu filho que td com... com 36 anos, ele diz assim :
“Eu num troco minha Brasilia de jeito... pra lugar nenhum, nasci aqui e aqui vou ficar”.

26-  Ana Maria de Jesus: Baiana, veio com o pai sua mde era doméstica e nordestina
também. Trabalhou no campo, ndo tem grau académico, muitas palavras sdo pronunciadas de

forma errada.
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Um dos trechos que mais me chamou atencéo foi o fato dela dizer que foi comprada, e logo em
seguida explicar que os patrGes pagaram sua passagem para que ela viesse trabalhar na roca
junto com os pais em uma fazenda. Perto de Brasilia. Depois foi trabalhar como diarista. Ana
conta sobre a resisténcia de ir para conseguir pegar agua potavel na formacao de Ceilandia.

27-  Francisca Coelho Pereira. Maranhense, usa sempre um recurso de repetir palavras nas
frases
Eu separei dois trechos apenas da entrevista de francica que me chamaram muita atengéo,

poderia explica-los, mas acho que seria melhor escrevé-los

Na prépria Vila do IAPI, ali n6s tinhamos uma loja de calgcados e a casa era sem nome, esse
era o titulo da casa. — Casa sem nome, ai ele fundou uma igreja la também, arranjou I na
mesma rua.

- Tinha o0 dom da palavra. Tinha o dom da palavra. Tinha o dom da palavra.

Formacéao de Feiras Livres anos 90

28-  Meiry de Pires Amorim: nasceu em Roraima, morava em um orfanato, fesz até a 42
série depois que entrou na faculdade, uma feirante forte e decida que traz em seu depoimento
aspectos muito interessantes para uma narrativa.

Esse foi o depoimento que eu escolhi para narrar, nessa primeira parte da entrevista, ndo sei
realmente o que me chamou atencdo nesse texto. Provavelmente a forma como ela conseguiu
ressignificar a sua historia. Meiry morava em um orfanato, veio para Brasilia e trabalhava para
as pessoas que disseram que seriam seus pais, viveu exploracdes, abusos, violéncias e conseguiu
ndo sé ressignificar suas memdrias de infancia. Como depois decidiu que ajudaria outras
pessoas a sua volta, se formando em direito e fazendo com o que os filhos acreditassem nesse
sonho e se formassem em direito também para ajudarem os outros feirantes.

29-  Zilda Pereira da Silva: Mineira, so fez o primario, uma senhora, feirante que so tem
0 primario e veio a Brasilia tentar a sorte c. As Ela conta sobre as tristezas e acontecimentos
de sua vida que me afetaram bastante. Zilda conta de historias que ouviu, como por exemplo
como foi a morte de sua made apds seu parto e como seu pai cometeu suicidio apds o
acontecimento. A sutileza de detalhes é tamanha que a gente imagina que ela viu o que tinha
acontecido. “Quando ele terminou de nascer, ele deu uma gargalhada, ai a minha mée teve uma
hemorragia interna. Ela ganhou menino em casa, ai teve uma hemorragia interna, que ela ndo

esperava por aquilo, ai 0o qué que aconteceu? Meu pai trabalhava no sitio, na roga, quando
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chegou viu aquele problema todo ele também nao suportou, ele pegou e se matou.” Ela conta
também que chegou em Brasilia em 59 e que morava em quarto cedido por um padre, porque
era perigoso que mulheres andassem desacompanhadas naquele momento. Segundo ela, 0
motivo era porque haviam muitos homens.

30- Maria Sabino de Souza: Fez até o ginasio e veio da Bahia para Brasilia. A e Fala sobre
“tombamento” dando uma ideia de que isso ninguém pode tirar. Amei essa parte achei forte e
potente tanto como conceito como enquanto significado e forma. Muitas frases incompletas e
interrompidas. Fala sobre os clientes na feira. A entrevista é feita na feira, seu local de trabalho
e é cortada por varios momentos para que ela atenda os clientes, avalio que pode ser um
experimento potente para uma cena. Ela faz uma coisa que eu acho incrivel nas histérias que é
vocé ficar na duvida se a histdria é real ou ndo e logo depois perceber que a veracidade do fato
€ 0 que menos importa. Zilda, descreve com uma riqueza de detalhes como foi o dia em que JK
morreu, como a cidade ficou abalada e finaliza contando sobre uma mulher que morreu
atropelada por estar em caos ao saber da morte do ex-presidente.

31-  Maria Soares Campelo: cearense, era do lar e depois virou feirante. Estudou até o 1°
grau, usa também palavras repetidas. bom ter um perfil mais rabugento, de uma mulher mal-
humorada. Maria Soares conta um pouco sobre 0 momento politico que durante a construgéo,
fala sua opinido sobre os presidentes e relata que, para ela, a ditadura militar foi o melhor
momento de sua vida, pois havia ganhado um “barraco” para morar no cruzeiro

32- Raimunda Carolina da Conceicdo: Mato Grossense, ndo possui grau académico,
casou-se aos 13 anos. Engracado pensar que as entrevistas sempre aparecem que se mudaram
por um instinto ou destino familiar e continuaram esse caminho dos pais. Raimunda conta sobre
como era ser feirante, dizia que negociava e que fazia tudo. De repente ela chora, fica nervosa,
(segundo a transcricdo), e outra pessoa que ndo da pra saber quem €, avisa que é porque ela
perdeu um filho durante a época. Em seguida elas continuam o dialogo. Conta que se mudou
para Brasilia por necessidade, e conta também sobre seu posicionamento diante da fiscalizacao
da AGEFIZ com os feirantes e ambulantes, conhecido como RAPA, Raimunda diz que para ela
ndo deveriam levar as mercadorias dos ambulantes. Pois, segundo ela, se estdo ali é porque ndo
possuem outro condicdo de trabalho.

33-  Sebastiana Alves da Silva: mineira, filha de agricultores é auxiliar de enfermagem e
trabalhou com a agricultura também, se aposentou pelo Ministério do Trabalho e é feirante. Aas
entrevistas ndo trazem informacGes precisas. Ela, me pareceu uma senhora ou um perfil

estereotipado que tem um ranco ao falar, comos e ndo quisesse contar e sempre repetia as
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mesmas coisas. Durante a entrevista ela me passou uma sensacgdo de cansaco, e lia, imaginando
uma senhora sentada perto da janela, numa cadeira de balango contando uma historia meio
cansada ou entediada da vida. Conta que ama ser feirante, me passou uma sensacdo de
pertencimento. Conta também que sua filha a ajuda na feira e que ama estar la com ela.

34-  Therezinha Rom&o: Paulista, dona de casa e com instrucdo até a 82 série. Interessante
ela falar do trabalho na ro¢a como se ndo fosse um trabalho. Conta que se mudou para Brasilia
porque sua familia quis, antes de vir para cé trabalhava na roca com sua familia e apesar de ter
uma vida satisfatdria, para ela. Seu padrasto convenceu sua familia de que poderiam ter uma
vida com mais qualidade no Planalto Central. Ela diz que foi uma 6tima escolha. Interessante
seu depoimento sobre memoria, Therezinha diz que esta esquecendo as coisas, que comegou
bloqueando memdrias ruins e com o tempo acabou bloqueando as boas também.

35-  Nair: filha de agricultores, estudou até o ginasio, os pais trabalhavam na roca, era
mineira. Fazer de tudo para que as filhas tenham uma situagéo financeira melhor do que a dela.
36- Maria das Gracas: Nascida no Maranhdo, mée dona de casa,seu pai morreu quando
ela era crianca, estudou até a 42 serie. Se declara como feirante desses sempre. Fala sobre vender
galinhas Me pareceu interessante para a performance me parece mudar de assunto para
entrevista com algo parecendo alguma fofoca. Utiliza frases que podem ser colocadas em cena
como parddias.

37-  Maria Inés: nascida no Piaui, Poeira. Trabalhava na Roca. Quando chegou em Brasilia,
trabalhou como lavadeira e faxineira. Nao possui grau de instrucdo formal, so sabe assinar seu
nome. Algumas expressdes cotidianas podem enriguecer o0 processo estético como “ E fala que
vai, que vai...” conta a historia de quando foi assaltada. Muitas entrevistadas ndo tinham nocao
da importancia de seu depoimento, avalio. Primeiro seu marido veio para Brasilia a passeio
com a cunhada e o irmdo, ela ficou em sua terra natal Gravida de 2 meses. Quando seu filho ja
estava com 1 ano e 8 meses 0 marido voltou para busca-la, chegando na capital trabalhou como
lavadeira. Conta sobre quando sua banca na feira foi assaltada e como ficou assustada porém
ndo demonstrou e depois do assalto continuou trabalhando e segundo ela “vendeu foi muito,
ainda”

38-  Maria Luisa: nasceu em Pernambuco, ¢ feirante, diarista e ndo tem grau de instrucédo
formal. Esse depoimento me fez perceber que algumas perguntas podem estar mal formuladas
e que leva para um sentido filos6fico que ndo funciona para quem esta ouvindo ou sendo
entrevista e ndo colabora para que a narrativa seja contada. Conta sobre a situacdo de violéncia

que sofreu de seu marido. E tem uma das histrias que separei para serem contadas
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futuramente, que é ela contando como se tornou feirante. Foi assim, eu fui trabalhar quando

cheguei aqui onde é esse Posto de Salde, ai procurei minha menina, nesse tempo minha menina
tinha 9 anos, procurei e nao achei, ai eu disse ‘cadé a Marcia, Marcio? Ele disse ‘Th mamae,

Maércia ta ali capinando um pedaco de terra ali, e disse que € pra botar uma banca, pra senhora
para colocar uma banca’ ai eu fui atras dela dizendo que eu ndo queria, ndo queria, ai ela

comprou uma caixinha de ovo e foi pra I4, e ficou |4 até eu tomar conta da banca. Ela tinha 9

anos e ja pensava em ajudar. ai eu fiquei com dé dela, porque ela ficava la na chuva, no sol

quente, com a caixa de ovo, a caixa de ovo apodrecia tudinho, que ninguém comprava 0 ovo

dela. Eu peguei uma churrasqueira e fui pra 14, comecei vendendo churrasquinho, pao de

queijo, coxinha, enroladinho que eu mesma fazia.

39-  Maria Rocha Torres: Nascida no maranhdo, estudou até a 42 série priméria, mais uma
vez parece que o uso de algumas palavras, confundem as pioneiras. Descricdo de algumas
palavras confundem as pioneiras. Descrigdo errada de falas. Sem saber o que aconteceu na
entrevista. Acho muito interessante a forma que a maioria das entrevistadas fala sobre unido.
Parece ser um sentimento de quem foi pioneira.

Conta que o filho veio primeiro para a capital e ela veio depois com o restante da familia porque
o filho a avisou que estava passando dificuldade financeira, ela veio para dar apoio e diz que se
todos estivem juntos trabalhando seria mais dificil passar por situacdes de vulnerabilidade
financeira. Conta também uma historia sobre seus filhos adotados, que avalio ser mais
interessante descreve-la do que explica-la: Eu tinha meus filhos, ainda estavam pequenos,
estudando. Foi tempo que essa mde morreu, e dobrou o servigo, trabalhei muito mais. Fiquei a
mée e o pai deles, o pai de uma matou a mae de todos. Porque ele era so pai de uma, ele matou
ela e o juiz me deu, nesse tempo eu fiquei trabalhando na feira s6 os domingos. Ai outro casou,
ficou s0 o solteiro que é o mais velho, ficou comigo. Que é o dono da casa la. Agora ele esta
com uma mulher l& dentro de casa e a mulher ndo me agradou muito bem, andou até puxando
meus cabelos, coisa que eu ndo gostei, ndo gostei mesmo! Mas ela me pediu perddo e eu

perdoei. Porque Deus disse assim: “aquele que ndo perdoa nao é perdoado. ”

40-  Maria do Socorro S. Moura: estudou até a 32 série primaria, natural de Pernambuco,
era dona de casa e tinha 2 filhos.

41-  Luzimar Rodrigues: Nascida no Maranhdo, formacdo até o 1° grau. Entrevistadora
intervem demais, tira o foco da entrevista. Fla sobre a taxa de condominio da feira. Me

incomodou as interrupgdes da entrevistadora, durante a entrevista, completando as frases da
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entrevistada. Me parece que Luzimar ndo entendia bem o motivo da entrevista. Luzimar conta
0 quanto se sentiu importante por ter sido ouvida em uma entrevista, por poder contar sua
historia e sobre as dificuldades que passava enquanto feirante. A partir deste trecho podemos
entender a importancia de ser ouvida. - Eu queria que vocé ajudasse a gente, pela primeira vez
que eu tive uma entrevista. -Uma oportunidade de falar. - Uma oportunidade de falar, porque
a gente nunca foi reconhecido por ninguém aqui, 0 administrador nunca vem em banca de
ninguém para falar de fazer melhor. - Muito obrigada, agradego muito pela sua entrevista, para
mim foi a melhor coisa, que a gente estava desistindo de trabalhar aqui.

42-  llda Rogeri: nascida no Parana, possui o segundo grau completo. Responde as
perguntas de forma objetiva e curta.

43-  Jandira de Lourdes: mineira, estudou até o primario. Histéria do pai que morreu de
parada cardiaca. Muiros recortes de fala. Possui uma historia muito sofrida, desde muito nova
trabalhava. Esse depoimento com certeza vai fazer parte da performance. Conta sobre a
situacdo de saude mental que ficou o seu pai, ap0s em um acidente de carro atropelar e matar
sua filha. Vieram para Brasilia pois acharam que em um outro lugar o pai poderia melhorar.

Jandira conta que sobre seu casamento, que se casou nova e muito rapido com um rapaz,

entretanto com o tempo ele foi dando sinais de esquizofrenia. Ela teve filhos com ele e passou
por situacfes complexas onde tinha que ir visitd-lo em uma casa de repouso em Anapolis e
sustentar toda a casa, quando ele voltava da casa de repouso, pois 0 marido nao tinha condic6es
para trabalhar. Conta que comecou a ser feirante porque sua mae comprou uma banca na feira
para que ela pudesse ter um sustento préprio. Jandira também agradece pela oportunidade de

poder contar sua historia. Eu agradeco ter podido falar e mostrar um lado, um pouco da minha
vida.

44-  Maria Célia: Nascida no Ceara, é massagista terapéutica, artesd e feirante, um
depoimento mais objetivo, apesar de menos informacdes a entrevistadora conduz muito bem.

-Eu vou tossir. Achei que esse destaque pode ficar interessante para contar a historia, é algo
comum que se faz em uma conversa.

45-  Ana Rita Santos Silva: baiana, pergunta estranha, uma entrevista muito engracada.
Mas uma vez as interferéncias me incomodaram. Se emociona ao contar sobre como foi dificil
sua vida antes de chegar a Brasilia e 0 tanto que teve que trabalhar para conseguir sua banca na
feira. Conta também a histdria de uma outra senhora que trabalha na feira, as duas parecem ser

rivais. E ela relata que essa tal senhora ndo ¢ escutada pelo fato de ser mulher.
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46-  Evildsia Reis do Nascimento: baiana, mae de santo possui uma historia muito bonita
sobre como descobriu que seu orixa de cabeca era oxum. Era muito respeitada na feira da Torre,
todos a viam como referéncia e lideranca. Conta também sua vida antes de chegar a Brasilia,
sua mée vendia comida tipica e descreve muito bem os detalhes da comida baiana.

47-  Deuselina Cearense: concluiu o primeiro grau. Uma entrevista muito objetiva, muito
interessante como ela fala sobre seu sentimento de sair de sua terra natal.

Seu depoimento me chamou atencédo pela gratiddo que ela tinha pela histéria de seus pais, conta
com muita clareza sobre sua qualidade de vida antes de vir para a brasilia, trabalhava com
agricultura.

48-  Alda de Lima Ferraco: Nascida em Tingard no Ceard, suas frases sdo incompletas e
me parecem interessantes para serem usadas em cena. Apesar de ainda ndo saber como. Fala
sobre sua gratiddo aos pais, possui ate a 62 série. Sua percepcdo dobre mudancas também é
muito interessante. Tem um depoimento encantador, entretanto ndo romantizado sobre a vida
de uma feirante.

49-  Dolores Maria de Souza: Natural de Pesqueira Pernambuco. Estudou Até a 42 série. A
entrevista foi gravada na feira, seu local de trabalho. Talvez por isso tenham havido algumas
interrupcdes, parece entender bem a diferenca social e geografia ce Brasilia e distrito federal.
50- Maria Coeli Almeida Vasconcelos, os trechos de entrevistas que separei de Maria,
falam sobre sua experiéncia com a ditadura militar no Brasil, o clima da cidade e um trecho
onde ela relata o que é historia para ela, que esta na epigrafe da introducéo

51- Maria do Rosario Caetano Lopes dos Santos, Desta, separei apenas uma frase onde
ela fala sobre o sentimento de transitoriedade que pairava em Brasilia, mas com o tempo as

pessoas se sentiam mais pertencentes a capital.

179



APENDICE B - Histéria das Bonecas — com maior carinho, maior amor.

Eu morava num orfanato em Boa Vista- RO, quando uma senhora chegou no orfanato,
conversou com as irmas e falou que ia me trazer para morar com ela no Centro Oeste, mas ela ndo
falou que era Brasilia... Eu ndo sabia onde era, ndo conhecia Brasilia. Ela me trouxe para me criar
como filha. S6 que quando eu cheguei, me lembro até hoje: eu nunca tinha entrado num avido, tinha
um aeroporto todo em madeira, ventava muito e quando a gente desceu eu senti aquela poeira
vermelha nos pés. Eu consigo lembrar até do barulho do jogo que tava passando no radio de um mogo
perto da gente. Ent&o eu fiquei assim muito encantada, muito deslumbrada com tudo que eu vi, porque
tudo para mim era muito novo. Eu morava a vida toda praticamente dentro de um orfanato, ndo
conhecia nada, ndo sabia absolutamente nada da vida, e entdo para mim... era tudo bonito... eu me
apaixonei desde o primeiro momento que eu cheguei em Brasilia.

Eu lembro de uma frase que eu escutei e que marcou muito a minha vida, a gente tava num
lugar esperando um 6énibus pra levar a gente pra Sobradinho, que era onde essa senhora morava, eu
ficava igual besta olhando de um lado pro outro aquele tanto de pedo, nunca tinha visto tanto homem
junto na vida. Ventada demais, e eu bem ingénua, cheguei pra essa senhora e falei que eu estava com
muito frio. O nosso dnibus tinha acabado de chegar, mas antes de subir ela abaixou olhou no fundo
dos meus olhos e disse “que tempo de murici, cada qual cuida de si’. Eu gravei essa frase que ela falou
para mim e marcou muito a minha vida, porque foi quando eu entendi que eu estava sozinha. Muito
nova eu aprendi que, a partir daquele momento eu ia ter que me cuidar e que lutar muito para ter uma
vida digna, uma vida que fosse realmente honrada.

Levantava 4 horas da manhd para arrumar as coisas porque ela tinha uma. Eles tinham um
armazém e quando eram 7 horas eles abriam o armazém. Quando eles abriam o armazém eu ja tinha
preparado todo o café deles, arrumado as criangas menores, lavado os banheiros e dado inicio na
arrumacao da casa, a tarde eu ia para a escola. Eu estudei apenas 1 ano durante o dia e depois eu passei
a estudar a noite. Quando eu comecei a estudar a noite, que ela fez a minha matricula no CEF 10 em
Sobradinho, eu levantava mais cedo para poder arrumar a casa dela, fazer os servicos e depois eu ia
trabalhar na casa da Doutora Ceres, como empregada doméstica. Nos finais de semana eu ia trabalhar
na feira de Sobradinho vendendo meias para essa senhora que me tirou do orfanato.

O meu maior sonho era ter uma boneca, e num desses natais que eu passei na casa dessa senhora,
ela falou para mim gue se eu passasse a hoite toda cuidando da neta dela, que era recém nascida, para
elas poderem ir numa festa, que no dia seguinte ela ia me dar um boneco, aqueles bonecos de plastico
granddo, que custa. Era moda naquela época, hoje, ndo custa mais de R$ 5,00. Era s6 um boneco de
plastico bem vagabundinho mesmo e ela falou para mim que se eu cuidasse da neta dela, que ela no
dia seguinte me dava um boneco daquele. E eu passei a noite inteira acordada com a crianga no colo.
Dei banho, mamadeira, coloquei pra arrotar, troquei fralda eu até cantei pra ela dormir, eu tive o maior
cuidado, o maior zelo porque eu queria muito ganhar o boneco. No dia seguinte, eu fui cobrar o boneco
e ela me deu uma surra com fio de ferro, aqueles ferros antigos, que tinha um fio que ligava na tomada
e no ferro. Ela me deu uma surra e falou que “filho sem pai e sem mae ndo merece ter nada”, entdo
eu fiquei assim muito chateada, chorei bastante. Eu lembro que nesse dia, eu ndo era evangélica ainda,
eu chorei e falei, pedi a Nossa Senhora que me levasse para junto da minha mae, naquele dia.

Eu acho que foi por causa disso que eu decidi vender brinquedos aqui na feira, tudo que tem
na loja eu compro assim com muito carinho, principalmente as bonecas. Quando eu compro as
bonecas, eu compro como se estivesse comprando para mim quando eu era crianga ainda, entao eu
compro assim nesse... eu tenho 0 maior o maior carinho, 0 maior amor.

180



Apéndice C - Primeiras experiéncias com construcdes de narrativas a partir das
entrevistas

Introducéo

E Brasilia foi se desenrolando... parece que foram acreditando e o dinheiro foi fluindo, fluindo. Fluindo
como o curso de um rio que comeca timidamente e de repente: HAHAHA (Ta ai né)

Sem mortes (sem mortes), sem pobreza (sem pobreza), sem miséria (sem miséria). Sem mulheres. (Sem
mulheres) pera ai, sem mulheres? Como assim sem mulheres? Pera ai deixa eu conferir, se eu li meu
texto certo. Confere o texto. E, esta certo aqui, sem mulheres em Cem dias. Brasilia 60 anos!

Atrizes procurando. Gente alguém viu, meu Deus do céu cadé... Gente, boa tarde, é o seguinte a gente
passou muito tempo procurando e ndo conseguimos encontrar, mas eu sei que ta por aqui. Vocés podem
ajudar a gente por favor, deve estar ai embaixo da cadeira pelo chdo. (Estar algum objeto ou folha que
represente as histérias com o publico, assim que o publico entregar, as atrizes continuam contando)
obrigada gente, ainda bem que vocés nos ajudaram, sabia que estava por aqui. A nossa histéria sempre
esteve aqui, com a gente, mas porque a gente nao acha, porque ninguém fala dela ou porque falam menos
dela. Se a gente for parar para pensar, onde comegou a nossa historia;, Ela s6 comeca quando a gente
nasce;,

Para mim a histéria ndo € s6 o passado, a histéria € no momento que estou fazendo a historia, eu ndo
posso esquecer o presente, tenho que fazer tudo isso, mostrar que cada coisa que acontece, 0 que
acrescenta e 0 que eu estou fazendo. Quando se for colocar tudo isso numa bandeja, quando se for
estudar, eu ndo posso deixar de falar o presente

Prostituicao

01- A senhora acha que era muita prostituicdo ou era normal pela condicdo de vida do Nucleo
Bandeirante?

02- Eu acho que era normal, muito homem nao é filha? Sem familia aqui, eles vieram e ndo trouxeram
a familia. Elas eram muitas... bastante e, tinham muitos candangos também, viu? Porque o pessoal vinha
todo sem familia, mas era uma coisa muito reservada minha filha. Elas, se comportavam, no seu lugar...
se comportavam bem, no seu lugar, ndo tinha queixa. N&do atrapalhava a vida da gente.

01- Ah é? E qual era o lugar delas?

02- Elas ficavam 14 no.... no lugar delas, uai! Tinha uma parte assim que era reservado para elas, mas
como aqui tudo é pequenininho, a gente via, sabia. Mas tinham os lugares delas separado. Tinha sim.
N&o interferiam na vida dos habitantes ndo.

01- Mas a senhora ainda ndo me disse, qual o lugar delas. Pode me responder que lugar era esse?

02 — S6 um minutinho que eu vou tossir, da licenga. (Tosse) Era uma casa muito engracada, ficava meio
na margem, do coOrrego, quase no esgoto, quando a gente chegava perto parece que o clima mudava,
ficava tudo escuro e nublado, apertado... 0 mais estranho disso tudo é que apesar da gente conseguir
enxerga-las muito bem, elas pareciam invisiveis.

Histdria da mulher que tem saudade do marido

Sim, sim! Eu conheci ele l4. Foi muito engragado, eu estava com os candangos no meio do
refeitorio na hora do almogo, ele me viu de longe e fez uma piada de almanaque com os colegas, e eu
achei engracado e decidi cruzar aquela poeira toda so para poder tentar esharrar com ele... ele sorriu e
disse: “A senhorita é a dona Alice ou a flor mais bonita desse cerrado? ” Acredita que eu achei bonito,
poético. Naquele momento eu sabia que era amor. Ele deve ter grandes historias para contar para vocés.
Ja falaram com ele? Ele esta fazendo o que agora, eu nunca mais tive contato. Ele tem um escritério!?
Que legal. Ele estd bem? Eu pergunto isso porque essa coisa de construir muda as pessoas.
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A histéria da filha que vendia ovo

Eu fui trabalhar quando cheguei aqui onde é esse Posto de Salde, ai procurei minha menina,
nesse tempo minha menina tinha 9 anos, procurei € ndo achei, ai eu disse ‘cadé a Marcia, Marcio? ’ ‘Th
mamae, Marcia esta ali capinando um pedaco de terra ali, e disse que é para botar uma banca, para a
senhora para colocar uma banca’ ai eu fui atras dela dizendo que eu ndo queria, ndo queria, ai ela
comprou uma caixinha de ovo e foi para |4, e ficou I& até eu tomar conta da banca. Ela tinha 9 anos e ja
pensava em ajudar. Ai eu fiquei com do dela, porque ela ficava la na chuva, no sol quente, com a caixa
de ovo, a caixa de ovo apodrecia tudinho, que ninguém comprava o ovo dela. Eu peguei uma
churrasqueira e fui para la, comecei vendendo churrasquinho, pao de queijo, coxinha, enroladinho que
eu mesma fazia.

Histdria das bonecas

Eu morava num orfanato em Boa Vista- RO, quando uma senhora chegou no orfanato, e
conversou com as irmés e falou que ia me trazer para morar com ela no Centro Oeste, ndo falou que era
Brasilia. Eu ndo sabia onde era, ndo conhecia Brasilia, ela me trouxe para me criar como filha. S6 que
quando eu cheguei, me lembro até hoje, o aeroporto era de madeira e eu fiquei assim muito encantada,
muito deslumbrada com tudo que eu vi, por que tudo para mim era muito novo. Eu morava a vida toda
praticamente dentro de um orfanato, ndo conhecia nada, ndo sabia absolutamente nada da vida, e entéo
para mim... era tudo bonito... eu me apaixonei desde o primeiro momento que eu cheguei em Brasilia.
Eu lembro de uma frase que eu escutei e que marcou muito a minha vida, foi quando eu cheguei para
essa senhora e falei que eu estava com muito frio, e ela falou para mim “que tempo de murici, cada qual
cuida de si’ entdo eu gravei essa frase que ela falou para mim e marcou muito a minha vida, porque foi
quando eu aprendi que realmente daquele momento em diante eu teria que me cuidar e que lutar muito
para que eu pudesse ter uma vida mais digna, uma vida assim realmente honrada. Levantava 4 horas da
manha para arrumar as coisas, fazer café, que ela tinha uma. Eles tinham um armazém e quando eram
7 horas eles abriam o armazém. Quando eles abriam o armazém eu ja tinha preparado todo o café deles,
tinha arrumado a casa, lavado os banheiros e dado inicio na arrumacdo da casa, a tarde eu ia para a
escola. Eu estudei apenas 1 ano durante o dia e depois eu passei a estudar a noite. Quando eu comecei
a estudar a noite, que ela fez a minha matricula na escola em Sobradinho, eu levantava mais cedo para
poder arrumar a casa dela, fazer os servicos e depois eu ia trabalhar na casa da Doutora Ceres, como
empregada domestica, e nos finais de semana eu ia trabalhar na feira de Sobradinho vendendo meias
para essa senhora que me tirou do orfanato.

O meu maior sonho era ter uma boneca, e num desses natais que eu passei na casa dessa senhora,
ela falou para mim gue se eu passasse a hoite toda cuidando da neta dela, que era recém nascida, para
elas poderem ir numa festa, que no dia seguinte ela ia me dar um boneco, aqueles bonecos de plastico
grandado, que custa. Era moda, hoje custam em média de R$ 5,00, 8,00, esses bonecos de plastico
bem vagabundinho mesmo, e ela falou para mim que se eu cuidasse da neta dela, que ela no dia
seguinte me dava um boneco daquele. E eu passei a noite inteira acordada com a crianga no colo, no
maior cuidado, no maior zelo para ganhar o boneco, no dia seguinte eu fui cobrar o boneco e ela me
deu uma surra com fio de ferro, aqueles ferros antigos, que tinha um fio que ligava na tomada e no
ferro, ela me deu uma surra e falou que “filho sem pai e sem mae ndo merece ter nada”, entdo eu
fiquei assim muito chateada, chorei bastante. Eu lembro que nesse dia, eu ndo era evangélica ainda,
eu chorei e falei, pedi a Nossa Senhora que me levasse para junto da minha mae, naquele dia. Eu acho
que foi por causa disso que eu decidi vender brinquedos aqui na feira, tudo que tem na loja eu compro
assim com muito carinho, principalmente as bonecas. Quando eu compro as bonecas, eu compro como
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se estivesse comprando para mim quando eu era crianca ainda, entdo eu compro assim nesse... eu
tenho o maior ...... 0 maior carinho, 0 maior amor.
Historia da Estudante da UnB na Ditadura

01- 1964 papai dizia: "A situacdo esta brava, esta dificil, cuidado, vocés cuidado.” Nos sempre
conversamos a mesa, quando foi um dia, meu tio Jodo de Almeida, chegou de Belo Horizonte fardado,
ele comandava as tropas, mandadas pelo Magalhdes Pinto, ele foi l4 em casa para nos visitar na 206
sul. Quando meu tio chegou com mais uns...

02 - Entdo o meu tio, o coronel subiu e jantou conosco, ndo falou nada, mas depois falou com papai
que queria conversar com cada filho individualmente. Ai me chamou e falou: "Olha Maria, eu queria
gue vocé me contasse se estdo dando aula de comunismo para vocé na universidade.” "Olha tio Jodo,
eu ndo estou tomando aula de comunismo ndo. Eu estou. " "Mas nao é possivel, eu ouvi falar que estdo
dando aula de comunismo." "N&o tio Jodo, eu nunca tive aula de comunismo na UnB." "Mas como é
que sdo as aulas?" "O professor chega, pde um aluno la na frente e a gente fica desenhando esse aluno,
é verdade que nds conversamos durante, a gente conversa baixinho, mas ndo existe nenhuma aula,
nenhuma doutrina, ndo existe nada, ninguém fica falando sobre esse assunto.” "Queria te pedir para
vocé amanha ndo ir a aula." "Por que, tio Jodo?" "Ah, porque amanhd eu estou pedindo para vocé nao
ir aaula." "Ta bom, ndo vou ndo."

01- Naoy! Como assim, “ndo”;! Eu acho que se vocé ndo se posiciona, ndo coloca o seu ponto de
vista, entdo vocé ndo existe. Ndo adianta s6 abrir a boca, para falar que concorda com tudo e gosta de
tudo.

Histdrias das mulheres lutando por agua

A gente precisa aprender a abrir a boca e gritar também pelos direitos da gente. Eu ja ia cansada com
aquela trouxa de roupa, ai 0 menino: ‘Mae, eles ndo deixam lavar aqui ndo. > ‘Que deixe, que hum deixe,
vou botar a roupa aqui e vou lavar aqui. > Ai quando dei fé 14 vem um carro minha filha, chegou bem
pertinho de nés e parou, ‘Ei dona, bom dia.” Eu, ‘Bom dia’ ‘Qué que a senhora esta fazendo ai? ‘Eu
digo: ‘lavando roupa, o senhor num esta vendo nao, que eu estou lavando roupa? ’* Desaforada “lavando
roupa. ’~ ‘Quem mandou a senhora lavar roupa ai? > Eu ‘Ninguém, quem mandou foi a precisdo esta
bom? ’ ‘Dona, mas num lave roupa ai ndo que essa agua esta toda contaminada. ‘De qué? > ‘De doenga.
> *‘Ah meu filho, aqui ndo tem doenga ndo, eu quero saber se lava e se dou banho nas criancas’. ‘E essa
dgua vai dar para a senhora lavar a roupa? * ‘“Tem que da, porque infelizmente eu ndo posso ir para a
barragem.

Quando foi no outro dia, eu ndo tinha 4gua nem para fazer a comida, eu fui para a caixa d’agua, que
primeiro eles fizeram aquela caixa d’agua ali, ndo sei se vocé alcancou, que tem hoje. Ai eu cheguei la:
‘Mogo. > ‘Qué que foi? > ‘Mogo, pelo amor de Deus solta a dgua ai para ir pra casa, em casa num tem
uma gota d’4gua, nem pra lavar roupa, nem pra dar banho em menino nem nada’. ‘Ndo, mas eu ndo
posso fazer isso. > ‘Cé num pode ndo né? ’ ‘Nao, infelizmente ndo’. ‘Amanha o senhor vai ver, eu e
minhas vizinha tudo encostar aqui com a meninada para tomar banho, lavar roupa e levar roupa limpa
para casa esta bom? > Quando eu cheguei em casa a agua ja estava nas torneiras.

Historia da Ceilandia

O nome Ceilandia foi dado em homenagem a essa Campanha de Erradicagdo de Ceilandia, CEI
Ceilandia, cidade da CEl.

O projeto é belissimo, ele tem a forma de um barril, comegou como Brasilia, duas linhas retas
gue se cruzam com o sinal da cruz, o mesmo traco e com a mesma orienta... 0 mesmo sentido da de
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Brasilia, cada quadra de Ceilandia, ele era dividido em quadras, cada quadra em conjuntos e cada
conjunto e se ndo me falha ainda a meméria parece que elavaide AaP:abcdefghijklmnop.

Eu tenho um filho com 17 anos, que as vezes eu falo com ele assim: “Eu vou embora pra Bahia,
vocé também vai. ” “Ah, mie entdo vai a senhora sd, que eu nao vou ndo”. Quer dizer, eles criaram
tudo, cresceram, nasceram aqui e tdo... ele ainda esta estudando, estd com 17 anos e eles num trocam
Ceilandia, eles num trocam Brasilia de jeito nenhum. Esse meu filho que estd com.... com 36 anos,
ele diz assim: “Eu num troco minha Brasilia de jeito... para lugar nenhum, nasci aqui e aqui vou ficar”.

Histdria da casa sem nome
Canta: Era uma casa, muito engragada, ndo tinha teto ndo tinha nada, ninguém podia entrar
nela ndo. Porque na casa nao tinha chdo. Ninguém podia dormir na rede, porque na casa nao tinha
parede. Ninguém podia fazer pipi, porque penico ndo tinha ali. Mas era feita com muito esmero, na
rua dos bobos nimero zero.
Na proépria Vila do IAPI, ali nés tinhamos uma loja de cal¢ados e a casa era sem nome, esse era
o titulo da casa. — Casa sem nome, ai ele fundou uma igreja I4 também nao tinha nome e nem deus.

Histdria do abacateiro

Teve um homem plantou o abacateiro bem na divisa de sua casa com a da vizinha, o abacateiro
cresceu. E a medida que ele foi crescendo os abacates caiam no chédo e faziam um barulho muito forte,
sempre ao 12h. Entdo todos os dias na hora do almogo, dona Francisca, a vizinha, se sentava para
almogar e comegava a chuva de abacates em seu telhado. A mulher j& se acostumara com aquela
situacdo, por mais barulhento e incomodo que fosse, ela preferiu se aguentar com aquilo do que
reclamar com o plantador de abacateiro. Me falaram que ela passou até a mastigar a comida no ritmo
em gue caiam os abacates. Numa terca-feira, dona Francisca, iniciou sua rotina de almog¢o, como todos
os dias, os abacates comegaram a cair como de costume. O que ela ndo contava € que cairam tantos
abacates em seu telhado, que eles umedeceram a telha e ela estava apodrecendo junto com os frutos
encalhados ali. Neste dia, um abacate caiu tdo forte que furou a parte podre e caiu direto no prato de
dona Francisca. Parecia cena de filme, tipo video-cassetada. A mulher ficou paralisada com a situacéo,
sem acreditar no que tinha acabado de acontecer, cheia de abacate podre, e resto de telha espalhado
por tudo que é lado. O siléncio de dona Francisca Ihe custou uma abacatada.

Historia da feirante filha de Oxum

Maméde tinha do lado da casa um cédmodozinho assim que meu pai fez, e tinha de tudo dentro daquela
areazinha ali. Mamae vendia... um peixe que tem la na Bahia nas feiras, que é toda assim enfiadinho
nos palitinhos, que os pessoal chama Xangd. Uns peixes assim seco gque o pessoal pega e bota de molho
depois seca direitinho, e quando acaba frita no Azeite de Dendé, para comer com farofa de Azeite de
Dendé. Muito gostoso! Fica aquele fritinho assim gostoso, bem torradinho, muito gostoso, mamae fazia
cuscuz de carima, cuscuz de tapioca, fazia bolo de mandioca, cozinhava banana da terra, fazia beiju,
mais o beiju ndo é desse polvilho que a gente trabalha aqui hoje, mamae fazia beiju daquela massa da
mandioca mesmo, aquela massa que parece uma farinha, ela ralava a mandioca, lavava, espremia, tirava
toda agua, botava para secar, e fazia aquele beiju naquela que... Eu sou costureira, eu trabalho, eu
trabalhei muito tempo assim fazendo parto, particular. Peguei muita crianga, gracas a Deus eu tenho
varios afilhados que nasceram nas minhas maos, hoje trabalho com as comidas tipicas da Bahia, com
acarajé, cuscuz, beiju, cocada, bolo de mandioca, moqueca de peixe, sarapatel, essas comidas tipicas
mesmo de Salvador. E baiana, e aqui em Brasilia eu trabalho dentro desse ramo, e como a gente que é
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de Salvador sempre tem mais uma religido também, eu quando nasci as pessoas diziam que eu era filha
da Oxum, que é Nossa Senhora da Conceicdo, ou Santa Luzia, ou tem outra imagem. Mais a minha é
Santa Luzia, e eu com trés anos de idade, vivia assim doente, caindo, e mamae sem saber 0 que era que
eu tinha me leva ao médico. O médico, ah... Dona Maria, isso é chilique de crianca, é chilique de
crianga, até que a mamae descobriu uma senhora que era filha de Ogum Marinho, que é um santo da
agua. Indo I4 na casa dela ela falou, ndo Mariazinha sua filha é filna da Oxum, e ele precisa de fazer o
santo. E eu fiz o santo, hoje eu estou com setenta e oito anos de idade e com setenta e cinco anos de
feita no santo.

Eu sou feirante ha muitos anos, vou em todas as reunides, nunca perdi uma e sempre fui
convidada, por isso que estou dizendo a vocé o pessoal me respeita muito naquela feira, ndao é aqueles
qualquer ndo, as pessoas decentes me respeitam muito. Nas reunides quando a gente chegava ai eles
diziam assim ‘a Dona Evilasia esta por ai? A baiana velha, estd. Dona Evilasia vamos abrir a reunido’,
eu dizia ‘vamos. Como? A senhora ja sabe’. Era para eu fazer uma oragdo. Ai eu fazia a oragdo eu me
benzia e rezava o Pai Nosso, Ave Maria, Santa Maria, Salve Rainha, e pedia para todos os Orixa que
desse paz e tranquilidade abrisse a cabeca de todas as pessoas que estavam ali, para que respondessem
coisas agradaveis e ndo tivesse discussdo e nem aborrecimento.

Histéria da mulher que tinha um marido esquizofrénico

Quando eu ia me casar, ela ndo queria que namorasse, para casar, hamorasse tinha que casar,
eu te contei e eu muito bobinha, novinha, ele doido para casar, a gente namorou, noivou e casou
rapido, comegcamos a namorar em junho e casou em janeiro do ano seguinte. Isso, eu ajudava, como
0 Jodo ganhava pouguinho, eu toda vida acostumada a trabalhar, a gente casou, ndo tinha quase nada
em casa, eu ndo vou ficar quieta, ele ndo queria deixar eu trabalhar porque novinha, bonita, vigiava.
Entdo ele falou: ‘Eu vou comegar, vou convidar meus colegas de reparti¢do, ai vocé da almogo para
eles aqui, na hora que eles sair para eles almocar, sai para trabalhar eu também, pronto, a gente
combinamos assim né, so que ai a minha mde  Como a minha méae tinha que fazer uma cirurgia,
minha mée: ‘ndo, fazemos o seguinte, a gente troca os barracos e vocé continua com a cantina para
num parar, ai eu posso fazer meu tratamento sossegada e vocé vai trabalhar. Vocé nao quer trabalhar?
> Eu falei: ‘Quero. ” Ai a gente combinou. 1sso ja era em 66, 67 mais ou menos, eu comecei da comida
na cantina. O Jodo estava o tempo todo la, de manha ele ndo trabalhava, entdo ajudava a fazer as
compras e depois eu trabalhava, tinha empregada ou ndo eu dava conta de 100 e tantas, até 200 pessoas
para comer, eu fazia. Fogdo a gas, fogdo a lenha, tinha vizinha que tomava conta da minha filha da
primeira, s6 que foi comecando a aparecer a doenca dele, que ele era esquizofrénico, a gente ndo
sabia, que até entdo ele escondeu, mas na convivéncia que a gente ja foi passando no dia a dia deu
para perceber que ele era doente. Ele comecou a ficar agressivo, abandonou o trabalho, perdeu o
emprego viajou com o irmdo dele e comamde  Com a madrinha do meu segundo filho, comecgou
a vender umas joias 14 no Norte de Goias, o irmdo dele arrumou uma outra atividade sé que ele fez
tudo isso porque ndo estava bem, a cabeca dele ndo estava ajudando. Porque depois também fiquei
doente. Eu tive um... Engravidei do segundo. segunda gravidez sofri um aborto, o bebe j& estava
morto e eu fui fiquei muito doente, entrei em coma, quase morri. Que ja estava com cinco meses e eu
ja tinha perdido acho que ja tinha morrido had muito tempo e ndo sabia. Aquela ansiedade cuidando
dele, trabalhando, quando fui perceber eu ja estava doente, entdo eu parei com a cantina. minha mée
entrou de novo, como eu nunca sabia ficar quieta, eu ja tinha meu segundo filho e cuidando dele, ele
ficava muito internado, demais, naguela época ele ficava mais no sanatério espirita de Anapolis ele
ficava |4 e eu ficava toda vida ansiosa sem saber o que eu fazia, entdo pegava os meus dois bebes e ia
para a feira & no Mercado Diamantina ajudar minha mée. A situacdo dificil, ele tinha perdido o
emprego e ela me ajudava no que podia, me dava as frutas, verduras, me dava um dinheirinho, e eu
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ajudando ela. E, s6 que ela falou: ‘Ndo minha filha’ a situacio est4 dificil, a gente vai comprar um
ponto para vocé aqui pertinho. Apareceu uma pessoa vendendo ela comprou o ponto para mim ir
trabalhando e pagando. Quando eu entrei na feira ja tinha dois filhos, tinha um marido doente que
dava trabalho mais que 10 filhos... estava, com dezoito, dezenove. Entdo meus filhos davam menos
trabalho que o marido, o qué que eu tinha que fazer? Trabalhar, entdo eu trazia, deixava dormir
debaixo da banca, que tinha o carrinho, colocava, ele eu jogava uma lonazinha, deitava ficava ali o
tempo inteiro, ali mesmo eu dava comida, sempre eu morei pertinho gragas a Deus, que sempre mora
aqui, entdo quando dava eu corria la em casa dava um banho. Quando eu podia tinha empregada,
quando tinha empregada boa, de confianga tomava conta deles, s6 que eles queriam estar toda vida do
meu lado, a empregada vinha com eles, agora 0 marido toda vida tinha que esta debaixo, perto de
mim, debaixo da banca, mas ficava. Marido doente foi aqui e entdo ai como eu ndo tinha outra op¢éo,
igual eu te falei e fui ficando, fui ficando... criando eles aqui, criando meu marido. Além d’eu cumprir
minha obrigacdo com a minha familia, marido, filho, até netos, que eu ja ajudei que eu crio neto gracas
a Deus até hoje, a gente fez boas amizades, os colegas de trabalho, com os proprios fregueses, com o
administrador que entrou para trabalhar com a gente. E, eu falo de boca cheia, eu falo eu vou para a
feira, ndo falo, vou para o meu trabalho, vou para a feira, entdo gracas a Deus...Tenho esse trabalho
decente, honesto, ja tive varias oportunidades de vender para as pessoas que tem dinheiro e eu nunca
fiz, sempre quis trabalhar honestamente, entdo para mim isso aqui é tudo, para mim é muita honra
trabalhar aqui as vezes eu poderia estar trabalhando um pouco menos, sofrendo um pouco menos se
eu tivesse estudado, mas eu nao tive oportunidade, entdo eu s6 tenho que agradecer para Deus. Foi
aqui, tudo que meus filhos tém gragas a Deus, foi com os bragos de Deus, meu e da feira, entdo feira
para mim € a minha casa, eu passo o dia todo na feira, minha casa so vou a noite.

Eu agradeco ter podido falar e mostrar um lado, um pouco da minha vida.
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APENDICE D - Separagio dos Blocos de Sentido — Histéria das Bonecas, com maior carinho, maior
amor.

(CANSADA-ATITUDE/FALAR DA IMPORTANCIA DO PRODUTO-INTENCAO)
Depois de um dia de feira, meu procedimento é esse: arrumar as minhas “meninas”. Aqui elas
sdo tratadas com tanto carinho que as vezes até

(DEMONSTRAR-INTENCAO/MODO
CONVINCENTE-ATITUDE) Eu saio gritando ai: “vem pra banca da Meyre / vem pra banca da
Meyre comprar / porque s6 na banca da Meyre / o melhor presente vocé vai encontrar.”
' (JUSTIFICAR-INTENCAO/GLORIOSAMENTE-ATITUDE) Eu compro esses brinquedos
como se eu estivesse comprando para mim quando eu era crianga, porque 0 meu sonho era ter
uma boneca e, quando eu era crianca, a moda era aqueles bonecos de plastico granddo

(INTENCAO- EXPLICAR/ ATITUDE NAO LIGAR)que hoje em dia deve custar bem
baratinho.

ASSERTIVA) Teve um Natal que eu passei na casa da Dona Ceres e ela veio com uma
promessa pra cima de mim: se eu passasse a noite inteira cuidando da neta dela, que era uma
recém nascida, pra que todos eles pudessem ir numa festa, no outro dia ela ia me dar um desses
bonecos de plastico.(INTENCAO-ADVERTIR/SERIAMENTE) Mas ndo é da qualidade
* (INTENCAO-FOFOCAR/ATITUDE-RAPIDAMENTE)Era um

daqueles bem vagabundinhos mesmo, que a crian¢a nem pode fazer muita estripulia, que ja se

uebram todo. (INTENCAO- AFIRMAR/ATITUDE GLORIOSAMENTE) Mesmo assim,

ossivel que o meu sonho fosse ter um boneco desses.

. (INTENCAO-EXPLICAR/ATITUDE-CALMAMENTE)Eu morava em um orfanato em
Boa Vista, em Roraima,

a(INTENCAO-
EXPLICAR/ATITUDE CONFUSAMENTE) e eu nem sabia o que era Brasilia, onde
ficava...
(INTEN(;AO-EXPLICAR/ATITUDE-ALEGREMENTE)AfinaI de contas, ela estava me
trazendo para me criar como filha!(INTENCAO-EXPLICAR/ATITUDE- DE MODO

CONFORTAVEL) Esta ai mais um sonho gue uma crianca de orfanato pode ter:

P LICARIATITUDE- GLORIOSAMENTE) corsss s shamiss o i st .
s i e scomecto omem. (NTENCAO-EXPLICARIATITUBE, " 0" "™
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CONFUSAMENTEiEu nunca tinha visto um avido de ierto, muito menos entrado em um!

(INTENCAO LEMBRAR/ATITUDE CONFUSAMENTE) Eu ria tanto, mas era de
nervoso.(INTEN(;AO AFIRMAR/ATITUDE- SAUDOSISTA RAPIDAMENTE) Chegamos
aqui e o aeroporto era de madeira, ventava muito e quando a gente desceu,(INTENCAO
LEMBRAR/ATITUDE SAUDOSISTA DEVAGAR) 0s meus pés se enfiaram em uma poeira

~

vermelha e fofa.(INTENCAO LEMBRAR/ATITUDE-EXPECTATIVA) Ficamos em uma

COM EXTASE) o narrador gritou um GOL, E GOL e tudo em éxtase, e eu estava aqui, e eu
era a filha de alguém, e eu tinha saido do orfanato, era tudo lindo, eu me apaixonei, eu me

~

apaixonei! (INTENCAO- LEMBRAR/ATITUDE ESTRANHAMENTO) E tremia! Eu tremia

emocdo? Eu ndo sei, até hoje eu ndo sei. INTENCAO AFIRMAR/ATITUDE CORAGEM)
Mas pedi um abrigo pela primeira vez depois de anos, porque no orfanato a gente aprende que
é cada um por si.(INTENCAO QUESTIONAR/ATITUDE REFLEXIVA) Mas naquele
momento era diferente, ndo era? Eu tinha uma mie, ndo tinha?(INTENCAO
DESCREVER/ATITUDE SERENIDADE) Eu estava igual besta olhando de um lado para o
outro, um monte de pedo trabalhando, uma mistura de cheiros aquela altura do campeonato: o
cheiro da seca, da terra e do suor. (INTENCAO- PEDIR AJUDA/ATITUDE-
SUBMISSAO)“Eu estou com frio”, (INTENCAO-AFIRMAR/ATITUDE-CORAGEM) foi 0
que eu falei. (INTENCAO-DEMONSTRAR/ATITUDE-ESTRANHAMENTO)Estava
chegando um oOnibus com um letreiro meio apagado, mas eu consegui ler a palavra
“Sobradinho”; e antes de subir no dnibus, ela abaixou perto de mim, olhou bem fundo nos meus

olhos e disse: iINTENﬁAO-CAUSAR MEDO/ATITUDE-SUPERIORIDADE)“em tempo de

(INTENCAO-AFIRMAR/ATITUDE-DEFESA) Essa frase estd gravada dentro de
mim. (INTENCAO-JUSTIFICAR/ATITUDE-INDIGNACAO)AIi eu tive o real entendimento
de que eu estava sozinha; antes, no orfanato, eu me virava sozinha, mas com a esperanca de que
alguém viria me ajudar na vida. Mas ali, a dois degraus do dnibus, a esperanca desapareceu e
dentro de mim se criou espaco para finalmente lidar com a realidade crua da vida. (INTENCAO-
AFIRMAR/ATITUDE-CORAGEM Eu estaria ~ sempre sozinha,(INTENCAO-

(INTENCAO-PERSUADIR/ATITUDE-GLORIOSAMENTE)Ah! A vida digna! Talvez
esse tenha sido 0 meu maior sonho! Uma vida digna.

(INTENCAO-EXPLICAR/ATITUDE-SERENIDADE)E ai, e ai la fui eu: acordava as
4h da manhd, e preparava o café da familia, e arrumava as criancas menores, e lavava 0s
banheiros e encaminhava o resto da arrumacéo da casa. (INTENCAO-FOFOCAR/ATITUDE-
DESDEM) Eles tinham um armazém e quando era 7 horas ja tinha que estar tudo arrumado.

iINTENEAO-DESCREVER/ATITUDE-SERENIDADEiDe tarde era a escola;i INTENiAO-

(INTENCAO-AFIRMAR/ATITUDE-SUBALTERNIDADE)Eu ainda ndo era digna!
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(INTENCAO-JUSTIFICAR/ATITUDE-SERENIDNADE) 0 meu primeiro Natal fora do
orfanato foi cuidando daquela crianca.(INTENCAO- JUSTIFICAR/ATITUDE-VAIDADE

SERENIDADE) Era uma musica que minha mae cantava pra mim antes de eu ir pro
orfanato:(INTENCAO-CANTAR/ATITUDE-COM PLENITUDE) Chuvas de béncéos/

ueria saber que dia a senhora vai me dar aquele boneco”.(INTENCAO-

meu boneco! E limpava as méos desesperadamente no meu vestido, minhas pernas se mexiam
uase querendo fazer xixi, meu coracdo palpitou uma, duas, trés vezes, (INTENCAO-

disse pra mim que filho sem pai e nem mée ndo merece ter nada.

(INTENCAO-JUSTIFICAR/ATITUDE-SERENIDADE) eu acho que foi por causa disso que
assei a vender brinquedos na feira. (INTENCAO-JUSTIFICAR/ATITUDE-
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