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Brasilia nasceu

de um gesto primério:

dois eixos se cruzando,

ou seja, o préprio sinal da cruz

como quem pede béncgéo
ou perdao

Nicolas Behr



RESUMO

Brasilia € marcada pelo cruzamento em angulo reto de duas linhas: uma que carrega
a monumentalidade e a visibilidade da cidade — o Eixo Monumental; e a outra na qual
se manifesta a vida cotidiana de seus habitantes — o Eixo Rodovidrio-Residencial.
Esta pesquisa integra o projeto Brasilia Imaginada do Programa de Pés-Graduagao
em Design da Universidade de Brasilia, inspirada na metodologia dos imagindrios
urbanos proposta por Armando Silva, que visa representar a cidade por meio de
seus processos simbdlicos e entender a cidade a partir da visdo de seus cidad&os.
Restringe sua andlise sobre o Plano Piloto de Brasilia, especificamente sobre o que
tange as escalas monumental e residencial, marcas principais da espontaneidade
original do trago de Lucio Costa. Para tal, sdo investigadas, dentro do contexto da
pandemia do coronavirus em 2020, duas ac¢es artistico-politicas nesses espacos
e como elas impactam local e externamente, diferenciando-se de outras cidades
pelo seu poder simbdlico de centro politico federal. O presente estudo comparativo
reforga a importancia simbélica desses espacos urbanos, a partir desse imaginario,
enquanto agentes potencializadores dessas a¢des e como elemento essencial para
o impacto delas em outros lugares.

Palavras-chave: imaginarios urbanos, cidade, Brasilia, manifestagdes artistico-politicas.



ABSTRACT

Brasilia is branded by the right angled crossing of two lines: one that carries the city’s
monumentality and visibility — the Monumental Axis; and the other in which the daily
life of its inhabitants is manifested — the Road-Residential Axis. This research is part
of the project Brasilia Imaginada of the Design Graduate Program at the University of
Brasilia, inspired by the urban imaginaries’ methodology proposed by Armando Silva,
which aims to represent the city through its symbolic processes and understand the
city from its citizens’ perspective. The research restricts its analysis on Brasilia’s Plano
Piloto, specifically on what concerns the monumental and residential scales, main
marks of the original spontaneity of Lucio Costa’s stroke. Thereunto, there will be in-
vestigated, within the coronavirus pandemic context, in 2020, artistic-political actions
in the urban space and how they impact locally and forward, differing from other cities
by their symbolic power as a federal political center. The present comparative study
reinforces the symbolic importance of these urban spaces, based on this imaginary, as
agents that enhance these actions and as an essential element for its impact.

Keywords: urban imaginaries, city, Brasilia, artistic-political manifestations.
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Apresentacao



Antes de iniciarmos nosso percurso por esta pesquisa, gostaria de destacar alguns
pontos que considero relevantes para o melhor entendimento do presente discurso.

Em primeiro lugar, é importante me posicionar como pesquisadora, designer
e artista brasiliense. Dentro das artes, estudei design e artes cénicas na Univer-
sidade de Brasilia. Como elo entre as duas areas, desenvolvi profundo interesse
pela cenografia ou, como intitula a Professora Doutora Sonia Paiva, pelo “Desenho
da Cena”. Por quase uma década, fui membro do Laboratério Transdisciplinar de
Cenografia (LTC), um Programa de Extensdo de Ag¢do Continuada (PEAC) da UnB,
organizado e coordenado pela Professora Sonia.

O LTC une alunos e pesquisadores de diversos campos do saber: artes cénicas,
artes plasticas, arquitetura, comunicacgao, design, tecnologias, letras, audiovisual, entre
outras. Nas palavras de Sonia, “o processo do LTC é fundamentado na transdiscipli-
naridade, na colaboracdo das mudiltiplas inteligéncias e na economia criativa, cujas
experiéncias conduzem o pensar e o fazer” (PAIVA, 2016). Desse modo, a vivéncia
com o LTC me levou a Quadrienal de Praga, maior evento no mundo na drea do Design
da Performance, por trés vezes: a primeira (2011) como estudante; a segunda (2015)
como organizadora da Mostra dos Estudantes Brasileiros; e a terceira (2019) como
consultora de projeto.

Além disso, entre os anos de 2009 e 2011, tive a oportunidade de participar,
como atriz, do Laboratdério de Dramaturgia e Imaginacdo Dramatica do Departamento
de Artes Cénicas da UnB, sob direcédo do Professor Emérito Hugo Rodas e coordenado
pelo Professor Dr. Marcus Mota. O final desse processo resultou na criagdo da Agru-
pacgdo Teatral Amacaca (ATA), orquestra de atores dirigida por Hugo Rodas, da qual
participei como atriz até 2013 e como designer até hoje.

Essa troca com o Departamento de Artes Cénicas permitiu o desenvolvimento
de uma percepgao sensivel sobre o espago e um reconhecimento agugado de simbo-
lismos e de potenciais ac¢des artisticas presentes. Além disso, me conduziu a linha de
pesquisa Design, Espago e Mediac¢des do Programa de Pés-Graduagao em Design da
UnB. Ao ingressar nessa linha, tive conhecimento sobre o projeto Brasilia Imaginada,
desenvolvido e coordenado pela minha orientadora, a Professora Doutora Daniela
Garrossini. O projeto visa compartilhar anélises de tendéncias e fundamentos sobre
Brasilia, investigando o papel da comunicagao, do design, da arte e da cultura na con-
figuracdo do espaco urbano, a partir da compreensao, da interpretacao e de retratos
doimagindrio de seus cidad&os, suas experiéncias, sensibilidades e histdrias de vida.

O projeto aporta novas estratégias e desenhos de investigacdo que esclare-
cem formas de comunicacgéo e cultura democratica, desde matrizes pluridisciplinares



de estudos e novos olhares transversais sobre as novas formas de vida e represen-
tacdo da sociedade no espago urbano. Nesse sentido, Henri Lefebvre acrescenta:

Na prdtica urbana, o discurso da/sobre a cidade cir-
cunscreve-se, inscreve-se, prescreve atos, diregdes.
Poder-se-ia afirmar que tal pratica define-se por um
discurso? Por uma palavra e uma escrita? A realidade ur-
bana s6 é o lugar de discursos ilimitados porque oferece
percursos em nuimero finito mas extenso. Esse discurso
retoma unidades anteriores, naturais, histéricas. Ele é es-
crito, lido, sem por isso esgotar-se na escrita e na leitura
dos textos urbanos. (LEFEBVRE, 1999, p. 123)

Com isso, entre as ilimitadas possibilidades de discurso sobre a cidade,
busco contribuir para este projeto de pesquisa conduzindo-os, caros leitores desta
dissertagdo, por um percurso simbdlico sobre os dois eixos que constituem os tragos
origindrios da construg¢do da cidade de Brasilia: os eixos monumental e residencial
do Plano Piloto de Lucio Costa, escolhidos porque considero esta a principal mar-
ca grafica e geogréafica da identidade de Brasilia.

Acredito que seja importante informar que esses dois eixos fazem parte do meu
cotidiano e boa parte do meu discurso contém influéncia direta da minha percepgao
como cidadd dessa capital. Moradora da Asa Norte, trabalho como designer ha mais
de quinze anos em um dos principais cartes postais de Brasilia, sendo que, nos dlti-
mos sete anos estou locada no dltimo andar do prédio mais alto do Eixo Monumental,
o Anexo 1 na Camara dos Deputados. O trajeto que percorro até o trabalho e a vista
panoramica que tenho da cidade diariamente me proporcionam um olhar ao mesmo
tempo distante e intimo sobre esse espaco. Faz parte da minha rotina, por exemplo,
acompanhar as diversas manifestacdes populares que constantemente movimentam
essa paisagem, seja como observadora distante, seja como manifestante ativa.

Como ponto de partida, irei introduzi-los a conceitos tedéricos fundamentais
para o entendimento do presente estudo, como cidade, paisagem e imaginarios
urbanos. Em seguida, faremos um breve percurso histdrico, entendendo o processo
de concepcdo de Brasilia que contribuiu significativamente para a construgéo do
imagindrio sobre a cidade e que define, de forma planejada, sua estrutura e uso.
Posteriormente, retornaremos ao momento presente, em uma andlise sobre a atu-
alidade e o cotidiano, mais especificamente sobre a¢Ges ocorridas nesses espacgos
durante o isolamento social em decorréncia da pandemia do coronavirus em 2020.

Para as andlises desta pesquisa, foram escolhidas duas manifestagdes artisti-

cas que ocorreram em 2020, uma no eixo monumental e outra no eixo residencial.



A escolha dessas duas manifestacdes envolve tanto aspectos simbdlicos, importantes
para o entendimento dos espacos analisados, quanto aspectos pessoais, principal-
mente pela proximidade com o Hugo Rodas e com produtores culturais da cidade.

E importante destacar que os titulos e a organizacéo dos capitulos desta disser-
tagdo fazem referéncia & obra literdria de italo Calvino, As Cidades Invisiveis (1972),
na intengdo de conduzir a leitura por conceitos geogréficos e pela racionalidade e
geometria dessa cidade Unica que é Brasilia, de forma subjetiva, leve e sensivel.

Com esta pesquisa, viso destacar o papel do design como mediador de
mudancas em diferentes cendrios. O design parte de contextos, de alguma forma,
insatisfatérios e que demandam mudangas ou melhorias. Assim, € motivado por
desejos, por necessidades e por utopias e busca questionar a realidade, provocar
potenciais transformacdes, elaborar e construir novos cendrios. Além disso, des-
taco o papel inquestiondvel de registros graficos, fotograficos e audiovisuais de
alta qualidade de contelddo e de composicédo estética para que o alcance de suas

mensagens seja ampliado para outros lugares com mais eficécia.

Feita esta breve apresentacdo pessoal e da estrutura desta pesquisa, a par-
tir de agora mudo o posicionamento da narrativa para a primeira pessoa do plural,
pois incluo vocés, leitores, dentro do discurso aqui apresentado, uma vez que 0s
considero pertencentes a este coletivo urbano contemporaneo.



Capitulo 1
Introducao



Brasilia surge de um trago original, espontaneo. Duas linhas que se cruzam em
angulo reto e marcam um ponto: o centro. Escolhida estrategicamente para ser
localizada no centro do territério nacional, de onde partem decisGes e expressdes
politicas, econdmicas, sociais e culturais, e para onde os olhares e as atencdes se
voltam. Tudo se direciona para esse lugar e dele parte o que precisa ser expandido,
distribuido, compartilhado com o exterior.

Por essa grandeza dialética, atrai e projeta. E um ponto, um marco tao forte
capaz de atrair todas as atencdes para si e capaz de projetar toda sua forca para o
exterior. Em um constante fluxo, ora para dentro, ora para fora. O que define esse
movimento concéntrico e excéntrico € aquele que olha, para onde e porqué olha.

Figura 1: Cruzamento dos eixos monumental e rodovidrio-residencial.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 115. Créditos: DePHa Brasilia

Henri Lefebvre, em A Revoulucdo Urbana (1999), complementa:

Descobrimos o essencial do fendmeno urbano na centrali-
dade. Mas na centralidade considerada com o movimento
dialético que a constitui e a destréi, que a cria ou a esti-
lhaca. Ndo importa qual ponto possa tornar-se central,
esse é o sentido do espaco-tempo urbano. A centralidade



ndo é indiferente ao que ela retine, ao contrdrio, pois ela
exige um conteldo. E, no entanto, ndo importa qual seja
esse contelido. Amontoamento de objetos e de produtos
nos entrepostos, montes de pilhas de frutas nas pracas
de mercado, multid&es, pessoas caminhando, pilhas de
objetos variados, justapostos, superpostos, acumula-
dos, eis o que constitui o urbano. Se a cidade sempre
se oferece a si prépria como espetdculo, do alto de um
terraco, de um campanario, de uma colina, de um lugar
privilegiado (de um lugar elevado que é o alhures onde
se revela o urbano), ndo é porque o espectador percebe
um quadro exterior a realidade, mas sim porque o olhar
reline. Ele é a prépria forma do urbano, revelada. Na
realidade urbana tudo se passa como se tudo o que a
comp0e pudesse se aproximar, ainda e sempre mais. As-
sim se concebe o urbano, assim ele é percebido, assim é
sonhado, confusamente. (LEVEBVRE, 1999, p. 110)

Esse ponto central de Brasilia € tdo pregnante que a percepgdo que se tem
é que somente ele importa. Como se tudo o que estd em torno desse centro ndo
tivesse a mesma poténcia. E de fato ndo tem! Ndo obstante, quando se pensa em
Brasilia, essa é a imagem que temos em mente: toda a paisagem e arquitetura que se
estende por este eixo monumental, com centros civicos, administrativos, culturais
e de diversdes. Transversalmente, temos a extensdo do eixo rodovidrio-residencial,
onde a vida cotidiana dos cidadaos efetivamente se manifesta.

Um eixo (1) marca a monumentalidade da cidade, seu cartdo postal, o que é
digno de ser contemplado, fotografado, apresentado para fora. O outro (2) marca a
vida comum daqueles que habitam essa cidade, tratando apenas o Plano Piloto, em
aspecto ndo tdo interessante de ser visto de fora, mas onde o convivio social e as

relactes entre seus cidadaos se manifestam.

+ 1. Monumental > de dentro para fora > impacto nacional e internacional >

para os outros > vertical.

+ 2.Residencial > de fora para dentro > impacto local e pessoal > para os

cidadaos > horizontal.



Figura 2: Desenho de Lucio Costa, em 1972, em album de colecionadora: os dois tragos do Plano
Piloto, que assinou “Lembranga de Lucio Costa”.

Esta pesquisa integra o projeto Brasilia Imaginada® do Programa de Pds-
-Graduacgdo em Design da Universidade de Brasilia, que visa representar a cidade
por meio de seus processos simbdlicos e entender a cidade a partir da visdo de seus
cidaddos. Restringe sua andlise sobre o Plano Piloto de Brasilia, especificamente
sobre o que tange as escalas monumental e residencial, marcas principais da es-
pontaneidade original do traco de Lucio Costa.

Serdo apresentados a ideia, o projeto da cidade e a comparacdo dessas duas
escalas, em paralelo ao que Milton Santos apresenta sobre o espaco urbano, para
registrar que, efetivamente, a vida da cidade, o cotidiano de seus cidadaos, ndo



acontece no centro, sendo este o ponto de convergéncia do que vem de fora, do
que é periférico. Complementar ao aspecto espacial e econdmico tratado por Milton
Santos, esta pesquisa traz uma abordagem direcionada para a cultura da cidade,
seu cotidiano e as representag¢des simbdlicas presentes nesses espagos urbanos.
Sabemos que a visdo de Milton e sua referéncia centro-periferia ultrapassa o que
abordaremos aqui, mas ressaltamos que, para uma cidade planejada como Brasilia,
é de fundamental importancia essa aproximagao, uma vez que, sendo uma cidade
que abriga a capital administrativa do pais, sua teia social é ampliada.

A partir disso, parte-se dos conceitos de imaginarios urbanos trazidos por
Armando Silva e Néstor Canclini. Mais especificamente, como esses espagos de
Brasilia, marcados pelas escalas monumental e residencial, ocupam o imaginario de
seus habitantes, visitantes e cidad&@os de outros lugares. Serdo investigadas, dentro
do contexto da pandemia do coronavirus em 2020, duas agdes artistico-politicas de
seus cidaddos no espago urbano, uma na escala monumental (1) e outra na residen-
cial (2), e como elas impactam local, nacional e internacionalmente, diferenciando-se
de outras cidades pelo seu poder simbdlico de centro politico federal. S&o elas:

1. Quem Partiu é Amor de Alguém: cinco atos performéaticos em pontos
distintos da Esplanada dos Ministérios, no Eixo Monumental, por profissio-
nais da cultura de Brasilia, sob a diregcdo de Hugo Rodas e José Regino, em
solidariedade aos que perderam entes queridos e para homenagear os que
partiram em decorréncia da doenca.

2. Festival Musica Solidaria: seis edi¢cdes de um festival de musica no qual
artistas se apresentavam individualmente ou em dupla em frente a um bloco de
superquadras do Plano Piloto, permitindo que o publico assistisse as apresenta-
¢oes da janela de seus apartamentos, evitando aglomeragdes. O projeto visava
unir musicos e produtores independentes, prefeituras comunitdrias e acoes
sociais da cidade. Uma forma de arrecadar doagdes para grupos profunda-
mente afetados social e financeiramente pela pandemia e, ao mesmo tempo,

levar as pessoas em isolamento social um momento de diverséo e afetividade.

No ambito dessa comparacao, observa-se como e para quem cada uma
dessas acdes repercute interna e externamente a cidade, a depender do lugar em
que ocorrem: se no eixo vertical e monumental, que carrega a visibilidade da ci-
dade, sua representacdo simbdlica; ou se no eixo horizontal e residencial, onde

estd o cotidiano e a vida social.



O Festival Musica Solidaria, apesar de ndo gerar o mesmo impacto para o pu-
blico externo a Brasilia como o ato Quem Partiu € Amor de Alguém, atinge diretamente
as pessoas que prestigiaram as apresentacdes em um nivel individualizado de afeto.

Das caracteristicas de cada acao, de seus objetivos, do que se quer atingir,
da mensagem que se quer transmitir e do imagindrio urbano envolvido, partem
as definicdes do espaco em que serédo realizadas. O presente estudo comparativo
reforgca a importancia simbdlica desses espagos urbanos, a partir desse imagi-
nario, enquanto agente potencializador dessas a¢des e como elemento essencial
para o impacto delas em outros espagos e em outro tempo, por meio de registros

fotograficos e audiovisuais gerados e pela repercussao na midia.

1.1 PROPOSTA, CONTEXTUALIZAGCAO E OBJETIVOS

Reportando-se a semidtica de Peirce, a psicanélise de Freud, a arte e a estética,
Armando Silva discute, em sua pesquisa sobre os imaginarios urbanos, as relagdes
da sociedade com as cidades, traduzindo, a partir da teia social que a compde, o
modo como as pessoas se relacionam com os espagos, a forma como as cidades
sdo imaginadas e representadas, sob a dimensé&o estética, e vinculando-se ao
universo da cultura urbana’.

O projeto Cidades Imaginadas, com sua metodologia, propde conhecer ma-
neiras de ser urbanos e conceber uma visualizagdo dos diferentes modos com que
cidaddos de distintas cidades, paises e culturas regionais percebem sua histdria,
lidam com suas memdérias e constroem seus espacos. O objetivo final se dirige a
captar, a partir de uma teia social, essa cidade subjetiva que leva em sua mente e
em seu modo de vida, tratando de compreender e evidenciar memdrias coletivas
sobre as vidas na cidade e como as narram e as representam-.

O autor propde que as cidades subjetivas se constroem coletivamente
mediante mecanismos psicoldgicos interativos. A cidade, assim, passa a ser um
imagindrio afetivo de seus cidadaos e permite a constru¢do de um novo urbanismo
baseado mais em tensdes coletivas e psicoldgicas e suas proje¢des sobre o uso e a
evocacdo das cidades.

O projeto de pesquisa Brasilia Imaginada da Universidade de Brasilia pretende
investigar as semelhangas e diferengas entre a cidade vista na midia (midiatizada)



e a cidade vivida e percebida por seus habitantes. Busca entender essa interface de
analise da cidade, a partir da visdo de seus cidadaos, relacionada aos seus imagina-
rios (conjunto de imagens e signos, construgdo social da realidade), desejos e modos
de vida. A partir disso, surgem alguns questionamentos iniciais: Como as pessoas se
relacionam com o espaco urbano? Como as cidades sdo imaginadas e representadas,
sob uma dimensao estética e cultural urbana? Como Brasilia ocupa o imagindario de
seus habitantes, visitantes e publico externo? Como alguns titulos que nossa cidade
possui (“capital da esperanga”, “cidade modernista”, “centro politico federal”) interfe-
rem na percepcao e na acgao social, politica e artistica de seus cidadaos?

A partir desses questionamentos, busca-se investigar, dentro do contexto do pro-
jeto Brasilia Imaginada e sob o cendrio social e politico do ano de 2020, 0 modo como as
acoes e manifestagdes artistico-politicas de seus cidadédos, de maneira individual e coletiva
no espaco urbano, impactam o contexto local, nacional e internacional, diferenciando-se,
pelo seu poder simbdlico, em relagdo a outras cidades. PropGe-se a reflexdo e construgao
da pesquisa a partir de eventos, a¢es e manifestagdes, envolvendo principalmente as
artes cénicas, a musica e as artes visuais que acontecem na cidade de Brasilia.

Em 2020, vivenciamos um cendrio singular no contexto politico, sanitério, social
e econdmico devido a pandemia do coronavirus (Sars-CoV-2)°. Desde o comego do iso-
lamento social, medida adotada contra o avango da doenca covid-19, as midias digitais
se tornaram o principal meio de interagdo social e de manifestacéo cultural, artistica e
politica. A partir disso, diversos artistas e produtores culturais buscaram ferramentas
digitais para continuarem a desenvolver e a apresentar seus trabalhos, além de repre-
sentar a realidade experienciada por meio de um discurso estético-politico. A maioria
delas por meio de representacdes imagéticas e de transmissdes on-line ao vivo (lives)
em diferentes plataformas de redes sociais digitais e de videoconferéncias.

Entretanto, apesar do medo de um possivel contdgio, alguns desses atores
(aqueles que tém papel ativo em algum acontecimento) ainda buscaram o espaco
publico como lugar para a manifestacdo de um ato performatico de cunho artistico,
politico efou poético.

Nesse sentido, interessa entender o que seria o imaginario das pessoas,
nesse momento, sobre a cidade no contexto da pandemia do coronavirus. Brasilia,
como “centro politico federal”, carrega um simbolismo significativo e potente para
apresentacado e manifestacdo de diferentes discursos e, como “capital da esperancga”,
nossa cidade possui mais uma qualidade que convida seus cidaddos a manifestar
suas inquietagdes, desejos e ideologias.



Para esta andlise, parte-se da premissa de que Brasilia representa, no imagi-
nario de brasileiros e estrangeiros, um lugar de alta relevancia para manifestagdes de
cunho politico, com viés artistico ou ndo, permitindo repercussao e impacto maiores
quando desenvolvidas em suas paisagens, principalmente no espago entre a Espla-
nada dos Ministérios e a Praca dos Trés Poderes, onde se concentra o centro politico
federal, além do complexo cultural da cidade.

O caminho que se estabelece para esta pesquisa visa compreender como o
imagindrio da cidade e esse alcance da midia repercutem para outros brasileiros e para
o cenario nacional e internacional. Visa compreender também a representatividade
do poder simbdlico desse local que, como lugar de manifestagdes culturais e politicas,
pode ser reconhecido, no discurso da cidade, como mais um setor entre os tantos que a
cidade ja apresenta, como se apenas nds, habitantes deste espago, féssemos ouvidos
e vistos pelos outros se estivermos ocupando este lugar. A mesma repercussao nao
acontece quando nos manifestamos ou performamos em outros lugares do Plano Piloto
ou nas demais regides administrativas, gerando um impacto mais comunitario e local.

Sendo o Plano Piloto, em especial a paisagem entre a Esplanada dos Minis-
térios e a Praca dos Trés Poderes, o local de impacto para essas representacdes
com maior alcance externo, busca-se, com esta pesquisa, destacar a importancia
do ato artistico-politico que marca um contexto no espaco de Brasilia e que marca o
tempo vivido, tanto para nés, habitantes da cidade, quanto para os outros, no cendario
nacional e internacional, a partir do imagindario sobre a cidade e suas representa-
cOes. Trata-se de buscar entender o papel e a representatividade simbdlica que nés
brasilienses desempenhamos perante os demais cidadaos brasileiros, a partir dos
imaginarios gerados sobre esse centro de poder estabelecido.

Objetivos especificos:

« Entender como o imagindrio urbano construido sobre esse espaco publico de
Brasilia interfere em sua ocupacéo para manifestacées artisticas e politicas
no contexto da pandemia do coronavirus;

-« Destacar a importancia do ato artistico-politico que marca um contexto e o
tempo vivido, tanto para nés, habitantes da cidade, quanto para os outros, a
partir do imagindrio sobre a cidade e suas representagoes;

« Reconhecer o papel e a representatividade simbdlica que os brasilienses de-
sempenham perante os demais brasileiros, a partir dos imaginarios gerados
sobre esse centro de poder estabelecido;



+ Mapear pontos de agdo e suas trajetdérias por meio de cartografia simbdlica
elaborada a partir da andlise dos atos escolhidos e do discurso politico e
estético dos imagindrios de Brasilia.

A pesquisa propde um olhar para a cidade de Brasilia por meio de acdes/
performances nos espagos publicos, partilhando o comum, conceito que aqui esta-
belecemos a partir de Jacques Ranciére:

Partilha significa duas coisas: participagdo em um con-
junto comum e, inversamente, a separacéo, a distribuicéo
em quinhdes. Uma partilha do sensivel , portanto, o modo
como se determina no sensivel a relagédo entre um con-
junto comum partilhado e a divis&o de partes exclusivas.
(RANCIERE, 2009, p. 7)

Objetiva-se, a partir do comum, compreender como isso impacta, ecoa e se
distribui para o mundo e, assim, determinar uma possivel partilha do sensivel, que,

segundo Ranciere, é o que d4 forma a comunidade.
1.2 METODOLOGIA

A pesquisa aborda a importancia desses atos para o comum, para o coletivo, mas
que afeta e gera um impacto individual dentro da perspectiva dos imagindarios. Por-
tanto, dentro de uma estrutura qualitativa, busca-se entender, fundamentalmente,
0 que as pessoas que participaram desses atos sentiram, como esses atos repercu-
tiram e ecoaram nas pessoas que os viram pela midia ou pelas redes sociais.

E fundamental entender, além dos imaginérios, e a partir da teoria de Milton
Santos, o papel do espaco e da paisagem na repercusséo desses atos e como eles im-
pactaram afetivamente seus atores locais, que produzem a acéo, e seus espectadores,
que sdo impactados por ela, o que contribui para a construgcéo de sua teia social.

A pesquisa trata os trés eixos de conformacao do imaginério: do “eu”, de quem
propde, realiza e estrutura; do “outro”, que é impactado (estrangeiros ou locais); e os
“demais”, para além dos nossos limites de cidade (o que isso significa para o restan-
te). Aqui temos um paralelo com a légica trial que guia a metodologia dos imaginarios
urbanos de Armando Silva: cidade, cidadao e os outros. O que também faz referéncia
a légica representativa de Peirce: primeiridade, secundidade e terceiridade. Além
das trés ordens de inscricdo psiquica da psicandlise freudiana: o real, o imaginario e
o simbdlico.

Para a construcdo da fundamentacéo tedrica, serdo estudados como concei-

tos norteadores da pesquisa:



- Cidade, paisagem, espaco e memdria:
Principais autores: Néstor Canclini, Henri Lefebvre, Kevin Lynch, Milton Santos,
Boris Groys, Rafael Cardoso e Armando Silva.

- Imaginarios urbanos e a percepcao da cidade:
Principais autores: Armando Silva, Néstor Canclini e Kevin Lynch.

- Manifestacoes e a rua:
Principais autores: Armando Silva, Henri Lefebvre, Milton Santos e Jacques
Ranciére.

- Histodria, construcao e escalas de Brasilia:
Principais autores: Lucio Costa, Ernesto Silva e Arquivo Publico do Distrito
Federal.

- O cotidiano e o vazio:
Principais autores: Lucio Costa, Henri Lefebvre e Jacques Ranciere.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, busca-se analisar dados secundarios,
a partir de registros fotograficos e audiovisuais, realizados por fotégrafos participan-
tes dos atos, além de matérias publicadas na midia, sobre o que foram esses atos
em si e sobre como as pessoas que foram impactadas pelos atos reagiram em redes
socais; e dados primarios, por meio de entrevistas com pessoas que idealizaram e
que participaram das acoes.

Algumas dessas manifestacdes e performances foram acompanhadas presen-
cialmente durante o ano de 2020, nas quais puderam ser experienciadas e observadas,
de maneira imersiva, algumas varidveis afetivas envolvidas em cada evento. Em tais
situacdes, foi possivel realizar entrevistas com participantes e com o publico local,
obter registros fotograficos e audiovisuais, além da oportunidade vivencial de expe-
rienciar ativa e participativamente essas acoes e, assim, obter dados qualitativos
complementares de percepcéo afetiva e simbdlica.

Por fim, a partir da andlise do discurso politico e estético dos imaginarios de
Brasilia nesse contexto de pandemia, foi desenvolvida uma cartografia simbdlica des-
ses atos, com o intuito de organizar graficamente pontos simbdélicos e suas trajetérias.

E fundamental destacar a importancia do registro audiovisual dessas ma-
nifestagdes no contexto de isolamento social. Primeiro porque o publico ndo pbde
acompanhar in loco as performances por medidas de prevencédo contra o coronavi-
rus. Segundo, porque almejava-se uma maior repercussédo desse ato em uma escala
ndo apenas local, mas também nacional e internacional.



O registro, atuando também como arquivo, se torna fundamental para mar-
car a acao e permitir que ela repercuta em outros lugares e perpetue o ato em si,
além de poder ser apresentado como parte dessa cartografia.

Sendo assim, o préximo capitulo apresenta o referencial tedrico desta pesqui-
sa, discorrendo sobre conceitos fundamentais ao entedimento do presente discurso.
O capitulo seguinte apresenta Brasilia, sua histéria e suas escalas até o contexto
atual. Em seguida, partimos para o capitulo sobre manifestagdes, iniciando com um
panorama histdérico sobre atos ocorridas nas paisagens da Esplanada dos Minis-
térios. Temos entdo a apresentagdo e a andlise simbdlica das acdes escolhidas como
objetos de estudo deste trabalho, seguidas da montagem de uma cartografia
simbdlica, reunindo os principais pontos que foram levantados na pesquisa e como
uma apresentagdo grafica e resumida do trabalho.






Capitulo 2
As cidades
e 0s conceitos



2.1 AS CIDADES, A PAISAGEM E A MEMORIA

As cidades, como espago, vado além de uma configuracdo territorial urbana, com eleva-
da densidade populacional, construgdes, avenidas, transito, grandes areas comerciais,
industriais e culturais. Segundo o antropdlogo Néstor Canclini (2010), as cidades néo
sdo somente o oposto do campo®, nem apenas um fendmeno fisico. As cidades sédo
“lugares onde ocorrem fendmenos expressivos que entram em tensdo com a racio-
nalizagdo, com as pretensdes de racionalizar a vida social”’. S&o, por exceléncia, 0s
lugares nos quais as trocas culturais podem ser observadas com maior vigor, consti-
tuintes da ordem e das experiéncias urbanas, e lugares das conexdes entre grupos
socialmente heterogéneos. “O urbano é uma forma pura: o ponto de encontro, o lugar
de uma reunido, a simultaneidade. Essa forma nado tem nenhum conteudo especifico,
mas tudo a ela vem e nela vive™.

Para o urbanista Kevin Lynch (1960), “a cidade é uma construgcdo no espaco,
mas uma construgdo em grande escala, algo apenas perceptivel no decurso de longos
periodos de tempo™. Lefebvre acrescenta o conceito centralizador da cidade, que atrai
para si tudo o que nasce, da natureza e do trabalho, em outros lugares: frutos e objetos,
produtos e produtores, obras e criagdes, atividades e situa¢des. Segundo Lefebvre,
“nada existe sem troca, sem aproximagao, sem proximidade, isto €, sem relagdes””. As-
sim, a cidade cria uma situacdo: a situacdo urbana, onde as coisas diferentes provém
umas das outras e ndo existem isoladamente, mas segundo as diferengas.

Nesta pesquisa, entendemos o espago urbano pelo conceito trazido por Milton
Santos (1996), sendo “formado por um conjunto indissocidvel, solidario e também
contraditdrio, de sistemas de objetos e sistemas de a¢des, ndo considerados isolada-
mente, mas como o quadro uUnico no qual a histéria se da”".

A cidade como espaco contém estes objetos geograficos, ou seja, formas
espaciais construidas pelo ser humano dentro de um determinada configuracao
territorial, em grande escala e onde ocorrem a¢des. Mas, sendo espago, reline a

materialidade e a vida que a anima. Se a configuracdo espacial € um dado técnico,



0 espaco geografico 6 um dado social’“, porque contém o sistema de agdes que ali
ocorre, associado a um sistema de objetos.

Para entendermos esse conceito de acao, Milton Santos apresenta, em A
natureza do Espaco (1996), a definicdo de ato trazida por E. Rogers (1962): um com-
portamento orientado, dado em determinadas situagdes, normativamente regulado
e que envolve um esforco ou uma motivagéo. Acrescenta-se também a definicdo
de Szilasi (1973) de que o ato ndo designa apenas uma agao, atividade ou processo,
mas a propria relacdo intencional, desenvolvendo seu argumento dizendo que “os
atos sdo acontecimentos de consciéncia que tém o carater da intencionalidade”

Assim, a acdo é um processo dotado de propdsito, no qual um agente, ao
mudar algo, muda a si mesmo. Pelas ideias de Marx e Engels, quando, através do
trabalho, o homem exerce acdo sobre a natureza, sobre o meio, ele muda a si mes-
mo, sua natureza intima, ao mesmo tempo em que modifica a natureza externa™.

A acdo ndo se da sem que haja um objeto; e, quando
exercida, acaba por se redefinir como acé&o e por redefi-
nir o objeto. Por isso os eventos estao no préprio coragao

da interpretacédo geografica dos fenémenos sociais.
(SANTOS, 2004, p. 95)

Entendido que a cidade é este espago urbano constituido por um conjunto
indissociavel de sistemas de acdes e objetos, vé-se a importancia de se entender o
conceito de paisagem abordado por Milton Santos, porque nédo séo sindnimos. O que
Santos chama de paisagem é todo um conjunto de formas que, num momento espe-
cifico, exprime as herancas trazidas por sucessivas relacdes entre homem e meio. Por
sua vez, 0 espago seria essas formas mais a vida presente e ativa.

Para o estudo da cidade de Brasilia, por exemplo, é fundamental compreen-
dermos esse conceito de paisagem. Entender determinados espacos desta cidade
a partir de um recorte no olhar e no tempo, pois, a paisagem é apenas a porcao de
determinada configuracéao territorial que é possivel abarcar com a viséao.

A paisagem se dd como um conjunto de objetos reais-
-concretos. Nesse sentido a paisagem é transtemporal,
juntando objetos passados e presentes, uma construgdo
transversal. O espaco € sempre um presente, uma cons-
trucdo horizontal, uma situagao tnica. Cada paisagem se
caracteriza por uma dada distribuicdo de formas-objetos,

providas de um contetido técnico especifico. J& o espaco
resulta da intruséo da sociedade nessas formas-objetos.



Por isso, esses objetos ndo mudam de lugar, mas mudam
de funcéo, isto é, de significacéo, de valor sistémico. A
paisagem é, pois, um sistema material e, nessa condicéo,
relativamente imutavel: o espaco é um sistema de valo-
res, que se transforma permanentemente. O espaco, uno
e multiplo, por suas diversas parcelas, e através do seu
uso, é um conjunto de mercadorias, cujo valor individual é
funcéo do valor que a sociedade, em um dado momento,
atribui a cada pedaco de matéria, isto é, cada fracdo da
paisagem. (...) A paisagem existe através de suas formas,
criadas em momentos histéricos diferentes, porém coe-
xistindo no momento atual. No espaco, as formas de que
se compde a paisagem preenchem, no momento atual,
uma fungdo atual, como resposta as necessidades atuais
da sociedade. Tais formas nasceram sob diferentes ne-
cessidades, emanaram de sociedades sucessivas, mas sé
as formas mais recentes correspondem a determinagdes
da sociedade atual. (SANTOS, 2004, p. 103-104)

Ao observarmos a Esplanada dos Ministérios como paisagem, por exemplo,
podemos nos lembrar de acontecimentos importantes que ali se sucederam, momentos
histéricos de manifestagdes civicas e culturais, ou envolvendo a prépria construgédo da
cidade, ou momentos de experiéncias pessoais, ou lembrancas de imagens trazidas
pela midia. Assim, a paisagem conecta o que observamos no presente com as suces-
sivas experiéncias do passado. Dessa forma, a paisagem se associa diretamente
ao imaginario constituido sobre aquele espago. Por isso a importancia de entendermos
esse conceito para o presente estudo.

Ja o espaco ultrapassa este recorte e engloba as fungdes e a¢des sociais, como
uma matriz sobre a qual as novas ac¢des presentes substituem as acdes passadas. “E
ele, portanto, presente, porque passado e futuro””. A paisagem seria, portanto, a his-
téria congelada, mas ativa na histdria viva, atual. E sdo as suas formas que realizam,
no espaco, as funcdes sociais, porque, enquanto simples materialidade, nenhuma
parte da paisagem tem, em si, condi¢8es de provocar mudancas no conjunto'®.

O que temos diante de nds sédo apenas fragmentos ma-
teriais de um passado — de sucessivos passados — cuja
simples recolagem ndo nos ajuda em minuto. De fato, a
paisagem permite apenas supor um passado. Se queremos
interpretar cada etapa da evolucdo social, cumpre-nos
retomar a histdria que esses fragmentos de diferentes
idades representam juntamente com a histdria tal como a
sociedade a escreveu de momento em momento. Assim,
reconstituimos a histéria da paisagem, mas a fungdo da

paisagem atual nos serd dada por sua confrontagdo com
a sociedade atual. (SANTOS, 2004, p. 107)



Kevin Lynch complementa este entendimento sobre paisagem e espago ao
afirmar que “a cada instante existe mais do que a vista alcancga, mais do que o
ouvido pode ouvir, uma composi¢cdo ou um cendrio a espera de ser analisado”
Reforga, assim, a importancia desse entendimento sistémico sobre o espacgo e
a compreensdo de sua Histéria e acrescenta: “nada se conhece em si prdprio,
mas em relacdo ao seu meio ambiente, a cadeia precedente de acontecimentos, a
recordagdo de experiéncias passadas”.

Henri Lefebvre destaca:

O espaco é tdo-somente um medium, meio e mediacao,
instrumento e intermedidrio, mais ou menos apropriado,
ou seja, favordvel. Ele jamais tem existéncia “em si”, mas
remete a alguma coisa outra. A qué? Ao tempo, existen-
cial e simultaneamente essencial, ultrapassando tais
determinacdes filoséficas, ao mesmo tempo subjetivo e
objetivo, fato e valor, porque “bem” supremo dos que vi-
vem, mal ou bem; porque fim ao mesmo tempo que meio.
(LEFEBVRE, 1999, p. 74)

A partir do entendimento desse passado, temos, no presente, a necessidade
de projegdo para o futuro, uma vez que o presente €, pois, passado e futuro sincro-
nos. Boris Groys, em Arte e Poder (2008), destaca que as cidades surgiram como
projetos para o futuro: “as pessoas mudaram do interior para os centros urbanos a
fim de escapar das antigas forgas da natureza e construir um novo futuro que elas
pudessem moldar e controlar por conta prépria™"®.

Da mesma forma, todo o processo de mudanca da Capital Federal do Brasil
para o interior, desde o império, carrega esse imagindrio de esperancga, de pros-
peccdo para um futuro préspero, e que constitui o arcabouco simbdlico da nova
capital. Por isso a importancia de se rever a Histéria da mudanca e da construgéo
de Brasilia para o entendimento da prdpria identidade dessa cidade e compreensao
do imagindrio que a representa.

Rafael Cardoso, historiador de arte, em Design para um Mundo Complexo
(2011), aborda a relacéo direta entre memdria e identidade, uma vez que esta equivale
ao somatorio de experiéncias vividas, multiplicadas pelas inclinacdes e desejos, e di-
vididas pelas memdrias. Segundo Cardoso, “a bagagem que possuimos de vivéncias,
obtidas diretamente ou por empréstimo, colore nossa percepcao e define o modo
como processamos qualquer experiéncia atual””.



Podemos estender essa referéncia de identidade como individuo para a
compreensao da identidade de uma cidade, que é compreendida pelo somatdrio de
referéncias e experiéncias que sua teia social tem a seu respeito.

A maioria das experiéncias que temos é acessada ndo pelos sentidos, mas pela
memdria. Cardoso acrescenta que essa capacidade de lembrar o que ja foi vivido ou
aprendido e relacionar isso com a situacao presente € o mais importante mecanismo de
constituicdo e preservacdo da nossa identidade. Destaca ainda que, uma pessoa sem
acesso a memdria, em referéncia a doencgas que a destroem, como Alzheimer, torna-se
incapaz de se relacionar com o mundo. Dessa forma, “mais do que a simples acéo de
recuperar uma vivéncia, a memdria é um processo de reconstituicdo do passado pelo
confronto com o presente e pela comparagédo com outras experiéncias paralelas”

Temos, assim, que memdria e experiéncia estao intimamente relacionadas,
uma alimentando e constituindo a outra. “A memdria é a experiéncia deslocada do
seu ponto de partida na vivéncia imediata””'. Como o presente é passageiro, des-
manchando-se numa sucessdo de novos momentos, novas vivéncias, quase tudo
que somos e pensamos depende da memdria.

No entanto, a memdria é notoriamente escorregadia e pode gerar controvér-
sias, principalmente quando é coletiva. Por conta disso, frequentemente recorremos
a objetos como suportes de memdria, que servem tanto como gatilhos para as
lembrancas como para encerrar divergéncias. As fotografias sdo os artefatos mais
comumente usados em nossa sociedade para preservar e atestar memdrias.

Ao abordarmos os imagindrios de uma cidade, na perspectiva de Armando
Silva, entendemos que as diversas representa¢gdes encarnam ou se “incorporam”
em objetos cidad&dos de conhecimento publico e sobre os quais se manifestam
sentimentos sociais, como medo, amor, raiva e ilusdes. Tais sentimentos citadinos
sdo tao arquivdveis quanto textos, imagens, sons, producdes de arte ou textos de
qualquer outra matéria sobre a qual o imagindario impde seu valor dominante sobre
0 préprio objeto. Temos, assim, que “todo objeto urbano ndo tem somente uma
funcado de utilidade objetiva, também sua funcdo pode receber uma valorizacéo
imaginaria que o dota de outra substancia representacional”

O Congresso Nacional, por exemplo, carrega um arsenal simbdlico que inclui a
representatividade do povo e sua participacdo ativa nas decisdes politicas e adminis-
trativas do pais. Tanto os imagindrios sociais quanto os arquivos urbanos colocam seu



olhar no futuro por serem projetores de nossos anseios, de desejos e de expectativas.
Criamos essa realidade subjetiva que norteia nossas agdes, nosso comportamento

social, ou seja, com os outros, e nosso comportamento urbano, com a cidade

2.2 AS CIDADES E OS IMAGINARIOS

A cidade de Brasilia ocupa, de certo modo, o imaginario de brasileiros e estrangeiros
como a “capital da esperanca”, “a cidade modernista”. Além disso, a midiatizagao
do cotidiano politico que envolve a capital federal e a exposigcdo constante da cidade
em noticidrios acaba por induzir uma percepcéao distorcida do que de fato é a cidade
de Brasilia e o Distrito Federal sob o ponto de vista de seus cidaddos. A cidade
construida, vivida e imaginada por seus habitantes é maior e mais expressiva do
que a noticiada ou historicamente conhecida.

Os imagindrios urbanos correspondem a essa imagem publica que seus
cidadaos fazem da cidade, ou seja, sdo inerentes a percepcado grupal e aparecem
como fatos publicos. Segundo Armando Silva, o imaginario urbano e suas estrutu-
ras s6 existem a partir da teia social que o compde.

Como espaco publico, os imaginarios constituem a construcdo de simbolos
compartilhados por meio de um dominio social comum e, por isso, sdo uma forca
reguladora da vida coletiva, ao representar uma adesdo a um sistema de valores,
que, por sua vez, leva as a¢des

A ideia de publico é formada simultaneamente ao sentido do urbano, determinan-
do o uso da cidade ou as praticas culturais, que sdo também a base para a construgao
dos imagindrios urbanos™. Sob essa perspectiva, o urbano corresponde a um conjunto
de incorporacdes sociais que nos afeta e nos torna cidad&os, como a ciéncia, os meios
de comunicacao, as tecnologias, os sistemas viarios, a arte e a literatura.

Assim, os estudos sobre imaginarios se dedicam a entender de que forma cons-
truimos e arquivamos na memdria individual e coletiva, desde nossos desejos e percep-
¢Oes sociais até nosso modo grupal de ver, viver, habitar e desabitar nosso mundo

A cidade imaginada, como paradigma cognitivo, aparece
quando é possivel fazer distingéo entre a cidade e o urbano,
quando ser urbano excede a visédo da cidade e, portanto,
a nova urbanidade passa a ser tanto uma condig&o da



civilizacdo contemporanea quanto uma referéncia, com
respeito a viver numa urbe, onde se concretizam as vérias
maneiras de ser cidadao. (SILVA, 2014, p. 19)

Em sua Psicologia das Massas e Andlise do Eu, Sigmund Freud (1920) deduz
que ndo ha diferengas significativas entre o individual e o coletivo, uma vez que a estru-
tura do coletivo j& esta presente em todo individuo pela estrutura da identificagao
e dos ideais. Assim, a estrutura do eu se predispSe a agir sob um regime de massas.
Armando Silva afirma que “a percepgdo urbana, como presenca interativa de varios
grupos, é também a percepcdo de cada sujeito, de acordo com as cargas sociais que
recebe cada representacao; e é possivel afirmar que urbanizar é também uma maneira
de sobrecarregar de significados os objetos da vida cotidiana”

Os imagindrios correspondem a uma maneira subjetiva e coletiva de iden-
tificar culturas, por meio de experiéncias e percepgdes sociais, ndo somente por
conveniéncias, mas por desejos, anseios ou frustracdes. E o espaco publico se
transforma no lugar onde se manifestam as lutas pelas identidades urbanas “nédo
mais através da arquitetura, mas desde as culturas e a anarquia dos imagindrios
que as atravessam”

Kevin Lynch, em A Imagem da Cidade, afirma que todo cidadao possui
numerosas relagcdes com determinadas partes da sua cidade e que a sua imagem

estd impregnada de memdrias e significados.

Os elementos méveis de uma cidade, especialmente as
pessoas e as suas atividades, sdo tdo importantes como
as suas partes fisicas e iméveis. Ndo somos apenas ob-
servadores deste espetdculo, mas sim uma parte ativa
dele, participando com os outros num mesmo palco. Na
maior parte das vezes, a nossa percepcdo da cidade
ndo é integra, mas sim bastante parcial, fragmentaria,
envolvida noutras referéncias. Quase todos os sentidos
estdo envolvidos e aimagem é o composto resultante de
todos eles. (LYNCH, 1960, p. 12)

Para Nestor Canclini, ndo apenas vivenciamos uma experiéncia fisica da
cidade, que vai além de um patrimonio visivel, ou seja, seus monumentos, museus,
grandes avenidas e edificios que orgulham uma cidade como Brasilia, por exemplo,
e que lhe dao continuidade histérica. O antropdélogo argentino destaca que grande
parte de nossas vivéncias e interag8es permeiam os imaginérios.



N&o apenas fazemos a experiéncia fisica da cidade, néo
apenas vivenciamos (recorremos) e sentimos em nossos
corpos o que significa caminhar tanto tempo, ou ir parado
no Onibus, ou estar sob a chuva até que conseguimos um
téxi, sendo que imaginamos enquanto viajamos, cons-
truimos suposi¢cBes sobre o que vemos, sobre quem nos
cruza, as zonas da cidade que desconhecemos e temos
que atravessar para chegar a outro destino, em suma, o
gue se passa com os outros na cidade. Grande parte do
gue nos passa € imagindrio, porque ndo surge de uma
interacdo real. Toda interacdo tem uma cota de imagina-
rio, ainda mais nestas interac¢des evasivas e fugazes que
propde uma megalépole. (CANCLINI, 2010, p. 90)

O termo “imagindrio” pode ser usado no sentido de invengdo ou criagéo de algo,
como inventar uma histdria ou colocé-la no lugar de outra que se tem por verdadeira.
N&o obstante, sera diferente do que chamamos comumente de mentira, que consiste
em dar a alguém uma visdo distorcida da realidade que nés mesmos acreditamos ser
verdadeira. Junto a mentira estd também o segredo, no qual privamos alguém de uma
informacdo sem que ao menos a falta dela seja suspeita.

Armando Silva argumenta que o imaginério ndo consiste nem em mentiras
nem em segredos. Pelo contrdrio, reconhecemos uma série de verdades profundas,
mesmo que ndo correspondam a episédios comprovaveis empiricamente. Os ima-
gindrios sdo, assim, verdades sociais ndo cientificas. Dai sua proximidade com a
dimensdo estética da coletividade

O imaginario afeta os modos de simbolizar o que temos como realidade e
essa percepc¢do atravessa todas as instancias de nossa vida social. Em rigor, o ima-
gindrio implica a “capacidade de fazer surgir como imagem algo que néo é, e que
nem foi”*". Porém, segundo Armando Silva, “o imaginario social faz vir a tona o que
ja estd 14, socializando-o por aceitagdo grupal”. Assim, ndo vemos o que esta diante
de ndés, mas o que imaginamos de modo coletivo e nos é imposto como percepcao

A construgdo dos imagindrios ndo é aleatdria, pois obedece regras, representa-
¢oes, formagdes discursivas e sociais profundas, de intensa manifestacao cultural
O ato de ver, olhar, segue regras sociais. Ndo vemos apenas com os olhos, mas os
imagindrios alimentam nossas visdes e afetam nossa percepgao.

Dessa maneira, Armando Silva traz que o estudo dos imagindrios deve percor-

rer trés inscri¢des ou registros ao revelar um objeto: 1) o imagindrio como construgao



ou marca psiquica; 2) o imaginario como construgado social da realidade; e 3) o imagi-

nario como modo que permite a expressao material através de alguma técnica.

+ Inscrigdes psiquicas: a partir de impulsos recebidos, elaboramos registros
psiquicos capazes de definir sentimentos como medo, temor, édio, ressentimen-
to, afeto, vergonha, confianga, ilusdo ou solidariedade. Razdo e emogdo agem
juntas, em condi¢@es interativas, sobre aquilo que nos permite nos orientarmos
em um espaco. A partir da compreensao das emocdes presentes no ambiente,

elaboramos a prépria racionalidade, que da forma a nossos pensamentos.

+ Inscri¢des sociais: o0 imaginario ndo corresponde apenas a uma inscrigéo
psiquica individual, ele nos oferece uma condicao afetiva e cognitiva dentro de
uma teia social. A marca psiquica individual pode ser propagada coletivamente
para que se produza a inscrigdo social relevante, que da origem ao imaginario
social, que provém de experiéncias de mediagdo como mitologias, literatura,
arte, ciéncias, tecnologias ou midia, todas enlagadas pela Histéria e pela cultura
de cada comunidade. Essa visdao dos imaginarios como construcdo em rede da
realidade social €, sem duvida, o resultado do entendimento dos imagindarios
como consequéncia de uma inscri¢do psiquica, pois € a partir desse fato que
nds, seres humanos, possuimos uma légica representativa.

+ Inscri¢Ges tecnolégicas: as técnicas expressivas afetam os possiveis imagi-
narios produzidos e percebidos. Servem como instrumento para representa-los,
como meio materializador e criador de tipos de vis&o, pois cada época constréi
suas percepgdes, dimensionadas com tecnologias dominantes e que permite
deduzir o mundo desde sua prépria condigdo inerente. A tecnologia serve
como lente aos imagindrios urbanos ao caracterizar épocas e materializar a

expressao grupal.

N&o vemos apenas com os olhos, de modo meramente sensorial, mas tam-
bém com os imaginarios, com o espago mental de onde se realizam os trés registros
da percepcgao.

Como observadores, desempenhamos um papel ativo na percepgédo do
mundo e participamos criativamente no desenvolvimento da sua imagem. Somos
capazes de transformar essa imagem, adequando-a a nossas necessidades em
constante transformagdo. Um ambiente fortemente estruturado com particularida-
des exatas e definidas pode inibir a construcdo de novos modelos de atividade.



Segundo Lynch, “uma paisagem cuja rocha encerra uma lenda pode tornar dificil a
criagdo de novas lendas”*". Assim, o que procuramos como sociedades dinamicas
ndo é uma ordem definitiva, mas sim aberta, capaz de instigar uma evolugéo e um
desenvolvimento posterior continuo.

Nessa linha, Armando Silva, em Imaginarios Urbanos (2001), cita Gerard Imbert
(1986)°* ao apresentar a cidade como “um objeto construido e por construir; em per-
manente construgdo. Funciona como polis: organizagéo racional do espaco, totalidade
que institui o poder do logos (que €é razéo e verdade; mas também como imaginario:
cenificacdo de uma cena imaginéria e do imagindrio coletivo”.

Os cidadaos inseridos no espaco urbano criam e ressignificam a estrutura
desse imagindrio ao longo de sua vivéncia cotidiana. Dessa forma, o imaginario
se redefine sem cessar. Esta visdo dos imagindrios como construgdo social da rea-
lidade é a base para entender os imaginérios como inscri¢cdo psiquica, uma vez que
os seres humanos sdo possuidores de uma légica representativa.

Essa constante redefinicdo do imagindrio se da a partir de uma ldgica trial
proposta pela metodologia de trabalho de Armando Silva, fundamentada pelos
estudos da semidtica, da fenomenologia e da psicanalise, em especial, referencia a
|6gica representativa de Peirce: a primeiridade, que seria uma possibilidade; segui-
da dos fatos reais, na secundidade; e as combinagdes que implicam a terceiridade.
Além das trés ordens de inscricdo psiquica da psicandlise freudiana: o real, o ima-
ginario e o simbdlico.

Na divisdo trial dos imaginarios urbanos por analogia ao modelo fenomeno-
|6gico temos: a cidade, o cidad&o e os outros.

Primeiro esta a cidade, como uma qualidade na qual os habitantes tém a
possibilidade de serem cidadaos. A primeiridade é a possibilidade de ser, a primeira
visdo e impressao, € uma qualidade que recai totalmente em si mesmo. Se baseia
nos acontecimentos, mas n&do os s&o. E o primeiro contato com um signo, antes
de fazermos distin¢gdes e tomarmos consciéncia de sua existéncia, isto é, primeiro,
presente, original, espontaneo, livre. Refere-se ao que é pregnante visualmente, os
cheiros, os gostos, as sensagdes relacionadas ao espaco: perigo, seguranca, medo,
esperanca e outros.

A secundidade, por sua vez, se refere ao que se concretiza como real, ao
que efetivamente é, ndo a possibilidade de ser, e que s6 temos consciéncia quando



jd ocorreu, ou seja, predomina o passado, o que foi feito, que perdura e nos acom-
panha. A secundidade nos imaginarios urbanos € representada pelo cidadao, que
germina, nasce e existe a partir da cidade (primeiridade). A cidade se torna real,
porque héa cidadéos que a habitam.

A terceiridade se refere ao meio, aos outros e a estrutura social que conec-
ta e compde os dois primeiros. Um terceiro € sempre um enlace, uma média, uma
ponte que conecta o primeiro ao ultimo. E mediac&o e possibilita a interpretacéo da
primeiridade e da secundidade. O conjunto dessas sensacdes, percepcdes e agdes
cidadas cria o imagindrio como construcao social da realidade.

Com a metodologia dos Imagindrios Urbanos, investigamos a partir da cida-
de (primeiridade) e do cidad&o (secundidade) para compreender, principalmente, o
imaginario como construcao social da realidade (terceiridade).

Segundo Armando Silva, o imaginario se utiliza do simbdlico na cidade para
manifestar-se. Quando a fantasia cidada faz efeito em um simbolismo concreto
em temas urbanos, como um boatos, piadas, nomes dos objetos, entdo “o urbano se
faz presente como aimagem de uma maneira de ser”. Acrescenta que a construgéo
imagindria passa, assim, por mdltiplos padrdes de narrativas cidadas, mas por baixo
de todos os seus relatos corre, como fonte primaria de um acontecimento psiquico,
a figura obscura e densa, escorregadia porém envolvente, do fantasma social

2.3 AS CIDADES, OS FANTASMAS E A RUA

Sempre que um boato, uma histdéria, uma noticia ronda a cidade, hd uma ordem fanta-
siosa que marca o comportamento ou a reagdo de seus cidaddos. O que Armando Silva
chama de “fantasmas urbanos” consiste na incidéncia do imagindrio sobre as represen-
tacdes sociais, que se alternam, se transformam e vivem o processo de urbanizagao.
“Os lugares do imaginario sdo, entdo, tdo amplos e variados como a imaginagao”

O Dictionnaire de la Psychanalyse® (1974) define “fantasma” como uma
imagem mental ou uma representagdo imagindria que designa o produto de uma ati-
vidade interior consciente ou inconsciente e se diferencia da percepcéo da realidade
consciente e natural, pois se opde a ela. Esta atividade imagindria corresponde, por
um lado, ao termo “fantasmas”, que engloba o que podemos chamar “mundo imagi-
nario” e, por outro lado, a satisfacdo imagindria de um desejo inconsciente.



A nogdo de fantasma esta por tras da produgéo do nosso inconsciente, e desco-
brir os fantasmas, para os estudos dos imaginarios urbanos, conduz ao entendimento
dos medos e desejos que conduzem varias de nossas condutas, por vezes, sem um
sentido aparente.

A noticia de que um novo virus estd se espalhando rdpido e provocando
a morte de milhdes de pessoas pelo mundo, e a prépria instrucdo de se manter em
isolamento social para ajudar a conter a disseminagdo desse virus, desperta um
sentimento coletivo de medo que interfere diretamente no comportamento social
das pessoas. Temos a sensagdo de que um inimigo invisivel pode estar em qualquer
lugar e que nenhum lugar é mais seguro, a ndo ser nossas proprias casas.

O momento de pandemia do coronavirus claramente cria um sentimento de
medo dos ambientes publicos da cidade, o que afeta o comportamento das pessoas
e interfere e modifica a forma como ocupamos os espacos publicos. No entanto,
esse medo ndo é suficiente a ponto de impedir as pessoas de ocuparem esses espa-
¢os e se manifestarem social, politica e culturalmente. “Na rua, teatro espontaneo,
torno-me espetéculo e espectador, as vezes ator"

A atriz brasiliense e assistente de direcao do ato Vigilia Silenciosa, Rosanna
Viegas, compartilha, no depoimento a seguir, suas motivagdes, seus medos e prin-
cipais angustias no periodo em que as agGes foram realizadas:

Comecaram a ter reunides e a lancar ideias no grupo de
WhatsApp do Férum de Teatro do DF, quando definiram
como seriam alguns atos nos espacos histéricos de Bra-
silia: na Rodovidria, na Catedral, tentando chegar perto
do Pal&cio, mas sabendo que com esse governo teriamos
muita represdlia. Ai o Hugo pirou e eu decidi entrar tam-
bém para segurar o velho de 82 anos com cancer, fazendo
quimioterapia. Eu também estava muito enlouquecida com
a angustia e o pavor do momento, sem nenhuma previsédo
de vacina, todo mundo adoecendo, familiares morrendo. E
também gerava uma angustia por ser artista de Brasilia e
estar perto do poder. Batia (e bate) no peito uma respon-
sabilidade: "a gente n&o vai fazer nada?! Mas estamos de
méaos atadas! Eu ndo quero morrer!” (...) O que acontecia
na hora dos atos era muito caético! Aquela do Teatro
Nacional com os indios, escurecendo, o Hugo gritando, a
gente tendo que parar o transito do Eixo Monumental. Eu
corria para um lado e para o outro que nem uma doida! E
as fotos ficaram incriveis! Tanto que saiu em tudo quanto é
jornal internacional! Mas e o medo dessa loucura?! O medo
da doenca? Dos idosos mais vulnerdveis? Eu brigava com
o Hugo! Como artista, foi uma adrenalina muito grande en-
trar em campo ali no Eixo Monumental, ainda com medo da
policia, mas sabendo que tinha que agir de alguma forma,
porque era (&) uma dor muito grande. (Rosanna Viegas,
atriz e produtora, em 17/01/22)



A rua é o lugar do encontro, do movimento, da mistura das diferengas, onde
a vida urbana se manifesta. Marcada pela desordem, na qual os elementos da vida
urbana se liberam e afluem em direcéo ao(s) centro(s). “Essa desordem vive, informa,
surpreende”

O espaco urbano da rua é o lugar da palavra, onde ha troca e reunido de
simbolos e signos e onde os grupos sociais se manifestam, aparecem, se apropriam
dos lugares. Onde o acontecimento revolucionario geralmente ocorre.

A apropriacdo desse espaco para manifestagdes social, possibilitada pelas
relacdes que ali se constituem porque se reconhecem, emerge da convergéncia
de desejos e necessidades coletivas. Com carater heterogéneo, a rua é lugar da
expressdo dos conflitos, das insatisfagées.

2.4 AS CIDADES E A MANIFESTACAO

Manifestar é a acdo de publicar, declarar, expor um manifesto, uma declara-
¢do. Em outras palavras: “dar a sua opinido”. Ao tratarmos da escala urbana, ndo
nos referimos a ages ou a imagindrios individuais, mas aquilo que ressoa dentro de
uma teia social, onde ha uma partilha comum.

Além de seres sociais e politicos, Milton Santos (2004) acrescenta que 0s
homens sdo seres de acdo, pois agem sobre si mesmos, sobre os outros, sobre os
objetos e o0 espaco. A acdo é a execucdo de um ato, que sup8e uma situagao sobre
a qual se projeta, se altera e se modifica, ou seja, uma paisagem. Ela se da sobre o
meio e este, em reacdo’’, tem o poder de deformar o seu impacto, com isso, temos
uma diferenca entre a intencdo planejada e o resultado efetivamente atingido apds
a realizagao de algo.

A acdo é sempre dotada de uma intencdo ou de um propdsito e, como re-
sultado, modifica tanto o meio quanto o préprio ator. “A intencionalidade seria uma
espécie de corredor entre o sujeito e o objeto™', que implica a presenga que 0s
relaciona e que conecta a teia social.

Jacques Ranciere denomina “partilha do sensivel” (2005) o sistema de evidén-
cias sensiveis que revela a existéncia de um comum partilhado e partes exclusivas,
fundada numa partilha de espacos, tempos e atividades.



Partilhar sensibilidades comuns faz ver quem pode tomar parte no comum
em fungdo daqueles que exercem. Determinadas ocupagdes definem competéncias
ou incompeténcias para o comum. Definem o fato de ser ou néo visivel ou ouvido
num espaco coletivo. Com base politica, hd uma expressao estética que ndo deve
ser entendida no sentido de uma captura perversa da politica por uma vontade de
arte, ou uma estética “da politica”, mas como um sistema de formas que determi-
nam o que se da a sentir.

E um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do
invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo
tempos o lugar e o que estd em jogo na politica como
forma de experiéncia. A politica ocupa-se do que se
vé e do que se pode dizer sobre o que € visto, de quem
tem competéncia para ser e qualidade para dizer,
das propriedades do espacgo e dos possiveis do tempo.
(RANCIERE, 2005, p. 17)

Ranciéere afirma que esse “regime estético da politica”, de posi¢Ges de palavras,
de desregulagdo das partilhas do espaco e do tempo, é propriamente a democracia
Para o filésofo francés, “a politica é assunto de sujeitos, ou melhor, de modos de
subjetivagao” e s6 existe mediante a efetuacdo da igualdade entre as pessoas.

Pode-se pensar as intervengdes politicas dos artistas,
desde as formas literarias romanticas do deciframento da
sociedade até os modos contemporaneos da performan-
ce e da instalacgdo, passando pela poética simbolista do
sonho ou a supressdo dadaista ou construtivista da arte.
(RANCIERE, 2005, p. 26)

A superficie dos signos pintados, o desdobramento do teatro e o ritmo do coro
dangante sdo trés formas de partilha do sensivel que, segundo Ranciére, estruturam
amaneira pela qual as artes podem ser percebidas, pensadas e inscritas pela socie-
dade. Definem a maneira como obras e performances “fazem politica”, quaisquer que
sejam as intengdes regentes. A cena do teatro mistura espago de atividade publica
e lugar de exibicdo dos “fantasmas” e das identidades. A escrita, sem saber a quem
deve ou ndo falar, “destréi todo fundamento legitimo da circulagédo da palavra, da
relagdo entre os efeitos da palavra e as posi¢6es dos corpos no espago comum”

A partir do embasamento conceitual e teérico apresentado neste capitulo,
partiremos para o conhecimento e entendimento desse imagindrio sobre Brasilia
com a apresentacao histérica de sua concepgéo e construcéo seguida de uma ana-
lise cotidiana do uso desses espacgos, com base nas escalas que os definem.






Capitulo 3
A cidade Brasilia



Para entender e reconhecer a identidade e o imaginario de Brasilia e compreender
suas paisagens e espacos simbdlicos, temos a necessidade de acessar seu passa-
do e retomar a histéria da mudanca e da construgdo desse espago, uma vez que
a identidade de alguém ou de algum lugar equivale ao somatério de memdrias
e experiéncias vividas. Segundo Rafael Cardoso, “a bagagem que possuimos de
vivéncias, obtidas diretamente ou por empréstimo, colore nossa percepcéao e de-
fine o modo como processamos qualquer experiéncia atual™“. Isso significa que o
passado é fundamental para entendermos o que acontece no presente.

Kevin Lynch reforca a importancia da compreensao da Histéria de um espago,
dado que “nada se conhece em si préprio, mas em relacdo ao seu meio ambiente, a
cadeia precedente de acontecimentos, a recordacdo de experiéncias passadas”
A partir do entendimento desse passado, temos, no presente, a necessidade de pro-
jecdo para o futuro, uma vez que o presente €, pois, passado e futuro sincronos

Portanto, para compreendermos esse imaginario, como ele se transforma, se
fortalece ao longo do tempo e se estabelece até hoje, utilizaremos como principal
referéncia trechos da declaragéo do projeto do Plano Piloto de Lucio Costa.

Como cidadaos de Brasilia, compreendemos e ocupamos os espacos desta
cidade dentro de uma estrutura planejada. Este trabalho se baseia na compreen-
sdo do quanto esses espagos atuam no imaginario construido para essa cidade.
Utilizamos e nos apropriamos até hoje dessa declaragdo de Lucio Costa, desse
pensamento de planejamento, para ocuparmos e vivermos nessa cidade.

A ocupacdo do sitio de Brasilia, com 0s espacos previs-
tos no plano piloto, foi precedida por atos de ocupagéo
simbdlicos, que acentuavam sua dimens&o histérica e
também mitica. A essa ocupacdo simbdlica seguiram-se

os assentamentos destinados aos trabalhadores e mi-
grantes que ali chegavam. (WESELY, 2010, p. 62)

3.1 A CIDADE E SUA HISTORIA

No centro do Brasil, em meio a indspita paisagem do cerrado, ergue-se a nova
Capital Federal: Brasilia, inaugurada em 21 de abril de 1960.

A histéria de Brasilia se inicia antes de Juscelino Kubitschek, Ltcio Costa e
Oscar Niemeyer. A mudanca da Capital Federal para o interior do pais estd prevista
desde a primeira Constituicdo Republicana, em 1891, com o objetivo inicial de
protegé-la de invasdes maritimas e de promover a ocupagdo do interior. Era, antes



de tudo, uma necessidade de correcdo do contraste entre a civilizacéo do litoral e 0
abandono social, econdmico e politico do brasilieiro além dessa faixa privilegiada.

Ernesto Silva, pioneiro na fundagao de Brasilia e primeiro diretor da Novacap®/,
destaca que havia duas fronteiras no pais: a fronteira politica, marcada pelos limites
com as demais nacdes sul-americanas; e a fronteira econdmica, equivalente ao es-
paco efetivamente ocupado pela civilizagdo organizada e produtiva. Dos limites da
fronteira econdmica aos limites da fronteira politica, em diregdo ao Oeste, havia um
outro Brasil, potencialmente fértil e rico, mas improdutivo e miserdvel.

Tendo-se que “a Capital é a cabeca pensante do Estado, o bergo de suas leis
e instituicdes e, como tal, representa uma comunidade sem fronteiras™*, a transfe-
réncia da sede do Governo para o Planalto Central seria a providéncia ideal para
estender o progresso real e dindmico a essas outras regides do pais. Visava-se
eliminar esse desnivel entre o litoral e o sertdo, estimular a difusdo cultural e o de-
senvolvimento social, politico e econdmico do pais de forma integrada.

A implantacdo da capital no interior do Pais, em pleno
Planalto Central, com a sua rede de modernas estradas
de rodagem em direcdo as vérias capitais estaduais, sig-
nifica um decisivo impacto de progresso, um detonador
de novos empreendimentos, que surgirdo, proporcional,
constante e progressivamente, ao redor da cidade,
como se formam, na superficie d’dgua, circulos concén-
tricos do ponto em que um corpo se choca com o liquido.
(SILVA, 20086, p. 15)

Figura 3: Placa de “Brasilia: a nova capital do Brasil. Alguns contra, muitos a favor”.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 41. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal (ArPDF)



Figura 4: Inauguracao de Brasilia. Placa com dizeres “Oh! Brasilia. Esperei-te tanto. 1911-1960".
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 446. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal

Brasilia carregava, desde entdo, o simbolismo de esperanga e de progresso
para tantos brasileiros que desejavam uma maior integragdo de seu territério. Pen-
sar sobre a nova capital era pensar na possibilidade de melhores oportunidades, de
um futuro préspero e de reconhecimento de diferentes culturas.

A fundacéo de Brasilia € a fundac&o do equilibrio da nacéo
brasileira. Ja vos disse que n&o se trata apenas de uma retifi-
cagdo puramente geogréfica. O choque da mudanca operard
uma transformacé&o necessdria e urgente na mentalidade,
no modo de sentir e conhecer dos brasileiros. (Juscelino Ku-
bitschek em discurso durante a Primeira Semana Nacional
Mudancista. SILVA, 20086, p. 153)

Figura 5: Marcacdo do eixo monumental. Imagem do Arquivo Brasilia, p. 62. Créditos: ArPDF
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Durante a campanha presidencial de 1955, Juscelino Kubitschek discursava
em um comicio em Jatai-GO, defendendo que era necessario respeitar a constituicdo
para garantir o progresso e a democracia. Na ocasido, um eleitor questionou se ele
cumpriria o artigo que estabelecia a transferéncia da capital para o interior do pais:
“Confesso que até aquela altura, eu ndo havia pensado nesse assunto. Ndo dei sendo
um ou dois segundos de espera e respondi prontamente: se a constitui¢do exige a
construgdo da nova Capital do Brasil, vou respeita-la e construirei a nova Capital do
Brasil no Planalto Central” (Transcri¢do de fala de Juscelino Kubitschek*).

Quando eleito, em 1956, Juscelino Kubitschek langou o Concurso Nacional do
Plano Piloto da Nova Capital do Brasil, aconselhado por Oscar Niemeyer, que ja es-
bocava os primeiros edificios de Brasilia: o Catetinho, paldcio presidencial provisério;
o Palécio da Alvorada, residéncia definitiva do Presidente; e o Brasilia Palace Hotel.

Lucio Costa, vencedor do concurso, apresentou seu plano com apenas um tra-
cado simples da cidade acompanhado de um memorial, enquanto seus concorrentes
entregaram volumes de plantas, estatisticas, planejamentos extensos e detalhados.
Tal simplicidade era apenas o que exigia o edital do concurso. Segundo Ernesto Silva,
“tudo muito simples, como convém as grandes obras e as grandes ideias”.

Logo nas primeiras linhas de seu relatério, Lucio Costa demonstra com sin-
ceridade e lirismo o que poeticamente sintetiza a génese da nova capital:

Nao pretendia competir e, na verdade, ndo concorro, —
apenas me desvencilho de uma solucdo possivel, que ndo
foi procurada, mas surgiu, por assim dizer, ja pronta. (...)
se procedo assim candidamente, é porque me amparo
num raciocinio igualmente simpldrio: se a sugestéo € va-
lida, estes dados, conquanto sumarios na sua aparéncia,
jé serdo suficientes, pois revelardo que, apesar da espon-
taneidade original, ela foi, depois, intensamente pensada
e resolvida; se ndo o é, a exclusdo se fard facilmente, e
nao terei perdido meu tempo nem tomado o tempo de
ninguém. (COSTA, 1991, p. 20)

O urbanista destaca ainda que a fundacéo de Brasilia permitird o desenvol-
vimento planejado da regido central do Pais, ndo decorrendo dele, mas sendo sua
causa. Acrescenta a reflexdo de como tal cidade deve ser concebida que, para ele,
“trata-se de um ato deliberado de posse, de um gesto de sentido ainda desbravador,

nos moldes da tradicdo colonial”



Ela deve ser concebida ndo como simples organismo
capaz de preencher satisfatoriamente e sem esforco as
funcdes vitais préprias de uma cidade moderna qualquer,
ndo apenas como urbs, mas como civitas, possuidora
dos atributos inerentes a uma capital. E, para tanto, a
condic&o primeira é achar-se o urbanista imbuido de uma
certa dignidade e nobreza de intengdo, porquanto dessa
atitude fundamental decorrem a ordenacdo e o senso de
convivéncia e medida capazes de conferir ao conjunto
projetado o desejavel carater monumental. Monumental
ndo no sentido de ostentacéo, mas no sentido de expres-
séo palpavel, por assim dizer, consciente, daquilo que vale
e significa. Cidade planejada para o trabalho ordenado e
eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel,
propria ao devaneio e a especulacéo intelectual, capaz
de tornar-se, com o tempo, além de centro de governo e
administracdo, num foco de cultura dos mais Itcidos e
sensiveis do pais. (COSTA, 1956, p. 22)

Nesse trecho introdutério de seu relatdrio, Lucio Costa destaca o carater
monumental de Brasilia por aquilo que ela “vale e significa”, ndo apenas como cen-
tro de governo e administragdo da nagdo, mas como uma cidade viva e agradavel,
que inspira a cultura e a intelectualidade. Enriquecida por todo esse arsenal simbé-
lico que constitui o imagindrio de Brasilia, a cidade foi projetada para se tornar, em
suas palavras, “foco de cultura dos mais lucidos e sensiveis do Pais.”

A clareza e a monumentalidade do plano piloto de Brasilia de Lucio Costa se-
duziram o juri do concurso. Sua proposta inusitada em forma de um avido integrava
os elementos monumentais na vida cotidiana da cidade, como Capital Federal, em
uma composicdo coerente, racional e de esséncia urbana: “o tnico plano para uma
capital administrativa do Brasil.””' Pelas palavras do juri, o plano de Lucio Costa
é “claro, direto e fundamentalmente simples. (...) Tem o espirito do século XX: é
novo; é livre e aberto; é disciplinado sem ser rigido”.

Assim inicia a descricdo de seu projeto:

1- Nasceu do gesto primério de quem assinala um lugar
ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em angulo
reto, ou seja, o préprio sinal-da-cruz.

2— Procurou-se depois a adaptacédo a topografia local,
ao escoamento natural das dguas, a melhor orientacéo,
arqueando-se um dos eixos a fim de conté-lo no trian-
gulo equilatero que define a area urbanizada. (COSTA,
1991, p. 22)



Figura 6: Esboco do Plano Piloto, por Lucio Costa.
Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia, GDF, 1991, p. 21.

Henri Lefebvre, a seguir, descreve belamente a acao projetual de concepgéo

de uma cidade como Brasilia:

Nasce a imagem da cidade. A cidade ja detinha a escrita;
possuia seus segredos e poderes. Ela j& opunha a ur-
banidade (ilustrada) a rusticidade (ingénua e brutal). A
partir de um determinado momento, ela tem sua prépria
escrita: o plano. Nao entendamos por isso a planificagédo
—ainda que ela também se esboce — mas a planimetria.
(...) Ainda néo séo planos abstratos, projecdo do espago
urbano num espago de coordenadas geométricas. Com-
binagdo entre a visdo e a concepcdo, obras de arte e de
ciéncia, os planos mostram a cidade a partir do alto e
de longe, em perspectiva, ao mesmo tempo pintada,
representada, descrita geometricamente. Um olhar, ao
mesmo tempo ideal e realista — do pensamento, do po-
der —, situa-se na dimensé&o vertical, a do conhecimento
e da razdo, para dominar e constituir uma totalidade:
a cidade. (LEFEBVRE, 1999, p. 24 e 25)

Os nomes dos eixos deixa clara a separacéo entre as fungdes civico-admi-

nistrativas, distribuidas ao longo do Eixo Monumental, e a vida cotidiana organizada

em torno do Eixo Rodoviario-Residencial.
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Sobre o trafego e a concentracéo residencial da nova capital, Lucio Costa relata:

3—E houve o propdsito de aplicar principios francos da téc-
nica rodovidria — inclusive a eliminacdo dos cruzamentos
— a técnica urbanistica, conferindo-se ao eixo arqueado,
correspondente as vias naturais de acesso, a funcéo circu-
latdria tronco, com pistas centrais de velocidade e pistas
laterais para o trafego local, e dispondo-se ao longo desse
eixo, 0 grosso dos setores residenciais.

4— Em decorréncia dessa concentracgéo residencial, os
centros civico e administrativo, o setor cultural, o centro de
diversdes, o centro esportivo, o setor administrativo muni-
cipal, os quartéis, as zonas destinadas a armazenagem, ao
abastecimento e as pequenas industrias locais, e, por fim,
a estacéo ferrovidria, foram-se naturalmente ordenando e
dispondo ao longo do eixo transversal que passou assim a
ser o eixo monumental do sistema (ver indicagéo de nime-
ro 4 na imagem a seguir). (COSTA, 1991, p. 22)

Figura 7: Detalhes das vias de transito de Brasilia, sem cruzamentos.
Relatério do Plano Piloto de Brasilia, GDF, 1991, p. 23.
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Outro simbolo de modernidade marcado em seu projeto € a localizacdo da
rodovidria da cidade no cruzamento dos eixos, no centro, no lugar de uma igreja
ou edificios administrativos, que marcam os centros das cidades tradicionais. Se-
parados em trés niveis, sem cruzamentos diretos, ficam sobrepostos: uma laje de
concreto para pedestres e transito local; o terminal rodoviério, ligado ao Eixo Mo-
numental; e um tdnel subterrdneo para passagem do Eixo Rodoviario-Residencial.

5— O cruzamento desse eixo monumental, de cota infe-
rior, com o eixo rodovidrio-residencial imp0s a criagéo de
uma grande plataforma liberta do tréafego que néo se des-
tine ao estacionamento ali, remanso onde se concentrou

logicamente o diversdes da cidade, com os cinemas, 0s
teatros, os restaurantes, etc. (COSTA, 1991, p. 22)

Figura 8: Construcdo da plataforma da Rodovidria do Plano Piloto.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 167. Créditos: Arquivo Gabriel Gondim, Brasilia.

Figura 9: Construcgdo da Plataforma da Rodoviaria do Plano Piloto. Acesso ao “Buraco do Tatu”.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 168. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.



6— O trafego destinado aos demais setores prossegue, or-
denado em méo Unica, na drea térrea inferior coberta pela
plataforma e entalada nos dois topos mas aberta nas faces
maiores, area utilizada em grande parte para o estaciona-
mento de veiculos e onde se localizou a estagdo rodovidria
interurbana, acessivel aos passageiros pelo nivel superior
da plataforma (ver indicacéo de nimero 6 naimagem a se-
guir). Apenas as pistas de velocidade mergulham, j& entéo
subterraneas, na parte central desse piso inferior que se
espraia em declive até nivelar-se com a esplanada do setor
dos ministérios. (COSTA, 1991, p. 24)

Figura 10: Detalhes do ponto central da cidade, no cruzamento dos eixos, onde se
situa a Rodovidria de Brasilia. Relatério do Plano Piloto de Brasilia, GDF, 1991, p. 25.

Em seu relato, descreve também a concepcdo do espaco destinado aos trés
poderes fundamentais, dispostos ao final do Eixo Monumental, compondo um triangulo
equilatero. Destaca a destinagdo de um extenso gramado entre a Rodovidria e o vértice

desse tridngulo, onde se localiza o Congresso Nacional, destinado a pedestres, paradas
e desfiles. Este seria, entéo, o principal espaco para manifesta¢des populares.

9—(...) Destacam-se no conjunto os edificios destinados
aos poderes fundamentais que, sendo em nimero de
trés e auténomos, encontraram no triangulo equilétero,
vinculado a arquitetura da mais remota antiguidade, a
forma elementar apropriada para conté-los. (...) Em cada
angulo dessa praca — Praca dos Trés Poderes, poderia
chamar-se — localizou-se uma das casas, ficando as do
Governo e do Supremo Tribunal na base e a do Congresso
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no vértice, com frente igualmente para uma ampla espla-
nada (...) de forma retangular e nivel mais alto. Ao longo da
esplanada, (...) extenso gramado destinado a pedestres, a
paradas e a desfiles, foram dispostos os ministérios e au-
tarquias. Os das Relacdes Exteriores e Justica ocupando
os cantos inferiores, contiguos ao edificio do Congresso e
com enquadramento condigno, os ministérios militares
constituindo uma praga auténoma, e os demais ordenados
em sequéncia, sendo o Ultimo o Educacéo, a fim de ficar
vizinho do setor cultural, tratado a maneira de parque para
melhor ambientacdo dos, da biblioteca, do planetério,
das academias, dos institutos, etc. (...) A Catedral ficou
igualmente localizada nessa esplanada, mas numa praga
auténoma disposta lateralmente, n&o sé por uma questéo
de protocolo, uma vez que a igreja é separada do Estado,
como por uma questéo de escala, tendo-se em vista valo-
rizar o monumento, e ainda, principalmente, por outra
razdo de ordem arquitetonica: a perspectiva de conjunto
da esplanada deve prosseguir desimpedida até além da
plataforma onde os dois eixos urbanisticos se cruzam.
(COSTA, 1991, p. 24)

Figura 11: Marcagéo do triangulo para locagéo da Pracga dos Trés Poderes.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 113. Créditos: DePHa Brasilia.

Figura 12: Vista aérea do eixo monumental e da Praca dos Trés Poderes.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 120. Créditos: Cole¢&o Pedro Mattoso, Brasilia.
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Figura 13: Vista aérea do eixo monumental, Esplanada dos Ministérios e Catedral de Brasilia.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 264. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Outro objetivo de trazer a capital para o centro do pais era promover maior
participagdo do povo nas decisdes, desejo oriundo desde o tempo dos inconfidentes.
Tal participacao se concretizaria, principalmente, por meio das manifestagdes civi-
cas e populares. A Esplanada dos Ministérios € uma paisagem criada para o povo,
que chega de forma convergente ao centro da cidade, na rodoviaria do Plano Piloto,
e desce em caminhada com o objetivo direcionado de participar dessas decises.
Passa pela cultura, pela igreja, pelos ministérios, chega ao grande monumento do
Congresso Nacional —a Casa do Povo — e se estabelece no “palco principal”, cercada
pelos poderes fundamentais da republica, na Praga dos Trés Poderes.

Figura 14: Praca dos Trés Poderes. Vista do Paldcio do Planalto para o Supremo Tribunal Federal.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 211. Créditos: Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro.



Figura 15: Vista do Paldcio do Planalto para o Congresso Nacional.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 238. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.

N&o por acaso, tal percurso foi seguido sensivel e sabiamente pelos cinco
atos performaticos da Vigilia Silenciosa: Quem Partiu € Amor de Alguém, em 2020,
por profissionais da cultura de Brasilia, sob a dire¢do de Hugo Rodas e José Regino,
em solidariedade aos que partiram em decorréncia da covid-19. Roteiro dos atos: 1.
Rodovidria do Plano Piloto; 2. Museu da Republica; 3. Catedral de Brasilia; 4. Teatro
Nacional; e 5. Congresso Nacional e Praca dos Trés Poderes.

Vindo da rodovidria, o Congresso Nacional é o primeiro vértice do triangulo
que contém os trés poderes. Seu edificio principal possui o prédio mais alto desse
eixo e tem um posicionamento protagonista nessa paisagem, separado da rodovia-
ria apenas pelo extenso gramado nonaedificandi da esplanada. Sua arquitetura,
assinada por Oscar Niemeyer, se destaca nesse cendrio pela posicao, pela altura
e pela forma. Construido em terreno elevado, é visto de longe e é um dos mais
famosos cart8es postais do Brasil. O paldcio do Congresso Nacional é composto
por duas cupulas e duas torres de vinte e oito andares, que abrigam a Camara dos
Deputados e o Senado Federal, onde os representantes do povo e das unidades da
federagdo, eleitos pelo voto direto, debatem e aprovam as leis do nosso pais.



Figura 16: Inauguracgéo de Brasilia. Ocupacéo da Praga dos Trés Poderes.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 454. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Figura 17: Manifestacdo contra reforma da previdéncia. Manifestantes caminham desde a Rodovidria
do Plano Piloto, sentido Congresso Nacional. Créditos: Lula Marques, Agéncia PT, em 14/02/2017.
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Conhecido também como a Casa do Povo, o Congresso Nacional integra o
imaginario dos brasileiros como a porta de entrada para a participacdo popular nas
decisdes do pais. Sua arquitetura é carregada desse simbolismo: a ctipula maior abri-
ga o Plendrio da Camara dos Deputados e é voltada para cima, como um receptaculo
aberto para ideias, vontades e necessidades do povo; e a ctpula menor, o Plenario
do Senado Federal, € voltada para baixo e representa a vontade do Estado, o poder
vertical, de cima para baixo. A cipula da Camara é maior também por serem 513
deputados representantes do povo. J4 a do Senado é menor por conter 81 senadores
e as decisdes ali tomadas ja terem passado pelo “filtro” da Camara dos Deputados.

Figura 18: Congresso Nacional. Ctpulas do Senado Federal e da Camara dos Deputados.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 224. Créditos: Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro.



Figura 19: Manifestac&o e ocupacgdo do Congresso Nacional.
Créditos: Valter Campanato/ABr, em 18/06/2013.

O papel do Congresso Nacional nesse cendrio do eixo monumental de Bra-
silia é tdo significativo e importante que a data para inauguragdo da Nova Capital

dependia da concluséo das obras do Congresso.

Figura 20: Construgdo da Esplanada dos Ministérios e do Congresso Nacional.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 228. Créditos: Cole¢do Pedro Mattoso, Brasilia.



Em sentido contrario, partindo da rodoviéria, o projeto de Lucio Costa previa
ao longo do Eixo Monumental: o centro de diversdes, com cinemas, teatros, ca-
sas de espetdculos, épera, restaurantes, bares, cafés e casas de chd; os setores
hoteleiro, comercial, bancério, esportivo e militar; o jardim botanico e o zoolégico; o
hipédromo; a praga municipal, com prefeitura, policia central, corpo de bombeiros,
assisténcia publica; e, no final do eixo, o setor de armazenamento, garagens e pe-
quenas industrias de interesse local; e a estacdo ferroviaria.

Figura 21: Vista aérea do Eixo Monumental, desde a Torre de TV até o Congresso Nacional.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 197. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Em seu relato, o urbanista continua:

15— Percorrido assim de ponta a ponta esse eixo dito
monumental, vé-se a fluéncia e unidade do tragcado (ver
figura a seguir), desde a praca do Governo (dos Trés
Poderes) até a praga Municipal (do Buriti), ndo exclui a
variedade, e cada setor, por assim dizer, vale por si como
organismo plasticamente auténomo na composi¢édo do
conjunto. Essa autonomia cria espacos adequados a
escala do homem e permite o didlogo monumental loca-
lizado sem prejuizo do desempenho arquiteténico de
cada setor na harmoniosa integracgéo urbanistica do todo.
(COSTA, 1991, p. 28)



Figura 22: Vistas da Praca dos Trés Poderes e da extens&o do Eixo Monumental.
Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia, GDF, 1991, p. 25.

Em sentido perpendicular, temos o segundo eixo que compde o traco origi-
nario do Plano Piloto: o Eixo Rodovidrio-Residencial. Essa divisdo da cidade em
setores, separando a drea administrativa da vida cotidiana dos habitantes da cidade,
teve a intencdo de preservar a qualidade de vida da moradia, inserida em grandes
quadrantes ajardinados, protegida da polui¢do, do barulho e do transito.

16— Quanto ao problema residencial, ocorreu a solugéo
de criar-se uma sequéncia continua de grandes quadras
dispostas, em ordem dupla ou singela, de ambos os lados
da faixa rodovidria, e emolduradas por uma larga cinta
densamente arborizada, arvores de porte, prevalecendo
em cada quadra determinada espécie vegetal, com ch&o
gramado e uma cortina suplementar intermitente de ar-
bustos e folhagens, a fim de resguardar melhor, qualquer
que seja a posi¢do do observador, o conteddo das quadras,
visto sempre num segundo plano e como que amortecido
na paisagem (fig. 13). Disposi¢do que apresenta a dupla
vantagem de garantir a ordenacdo urbanistica mesmo
quando varie a densidade, categoria, padrédo ou qualidade
arquitetonica dos edificios, e de oferecer aos moradores
extensas faixas sombreadas para passeio e lazer, inde-
pendentemente das dreas livres previstas no interior das
préprias quadras. (COSTA, 1991, p. 30)
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Figura 23: Planejamento das superquadras com detalhe para as faixas arborizadas (n. 14)
e comércio local (n.15). Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia, GDF, 1991, p. 33.

Figura 24: Vista aérea do eixo rodovidrio-residencial sul, desde a plataforma da Rodoviéria do
Plano Piloto. Imagem do Arquivo Brasilia, p. 125. Créditos: Arquivo Gabriel Gondim, Brasilia.
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Figura 25: Vista aérea das tesourinhas, acesso vidrio para as superquadras.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 126. Créditos: Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro.

Os modelos habitacionais do Plano Piloto foram nomeados de “superquadras”
na intencdo de monumentalizar a escala residencial da cidade. Essa monumentali-
dade é percebida pelas generosas dimensdes das quadras e pela plasticidade dos
prédios estreitos e elevados em pilotis, que permitem a livre passagem de pedestres,
cobertos por padronagens geométricas vazadas, conhecidos como cobogés.

Deixou-se livre a disposi¢do e o estilo arquitetdnico dos prédios no interior
das quadras, contando que fossem respeitados os pisos térreos em pilotis livres, o
cinturdo verde em volta das quadras, a simplicidade das formas e o limite maximo
de seis pavimentos para superquadras numeradas de 102 a 116, de 202 a 216 e de
302 a 316, e de trés pavimentos para superquadras de 402 a 416 (mais préximas ao
Lago Paranod). Os projetos ndo poderiam ser complicados, extravagantes, preten-
siosos ou rebuscados.

16— Dentro dessas “superquadras” os blocos residenciais
podem dispor-se da maneira mais variada, obedecendo
porém a dois principios gerais: gabarito maximo uni-
forme, talvez seis pavimentos e pilotis, e separacdo do
trafego de veiculos do transito de pedestres, mormente
0 acesso a escola primdria e as comodidades existentes
no interior de cada quadra. (COSTA, 1991, p. 30)



Figura 26: Vista aérea de superquadras da Asa Sul.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 128. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Figura 27: Vista aérea das tesourinhas, acesso vidrio para as superquadras e comércio local
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 346. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Cada conjunto de quatro superquadras constitui uma Unidade de Vizinhanca,
que compartilham estruturas comuns como escolas primaria e secunddria, comércio,
clube, cinema, igreja, podendo ser acessadas a pé com facilidade, sendo autossufi-
cientes e preservadas do fluxo mais pesado de carros e pessoas. Essas caracteristicas
marcam um aspecto introspectivo e reservado das quadras residenciais do Plano
Piloto, como lugares tranquilos e agraddveis de se viver. Com muita area verde entre
os blocos, algumas hortas comunitérias, azulejos coloridos, banca de revista, cachorro-
-quente de rua e quadras de esportes, as superquadras de Brasilia sdo palco para a
vida cotidiana da cidade e a vivéncia comunitaria.

Figura 28: Area comunitdria de superquadra: parque infantil.
Esg.: Imagem do Arquivo Brasilia, p. 362. Créditos: Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro.
Dir.: Imagem do Arquivo Brasilia, p. 371. Créditos: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Figura 29: Area comunitéria de lazer entrequadras.
Imagem do Arquivo Brasilia, p. 378. Créditos: Arquivo Gabriel Gondim, Brasilia.



3.2 A CIDADE E SUAS ESCALAS

Em seu plano, Lucio Costa traduz a concepcdo urbana de Brasilia em quatro escalas:

monumental, gregdria, residencial e bucdlica.

Figura 30: Colagem de Gabriela Bila sobre as escalas de Brasilia para O Novo Guia de Brasilia®,
de sua autoria. Houve alteracdo nas tarjas com identificacédo das escalas para corrigir distor¢des
provocadas pela digitalizacé&o.

A escala monumental — “ndo no sentido da ostentagéo, mas no sentido da
expressdo palpdavel, por assim dizer, consciente daquilo que vale e significa”” — se
configura no Eixo Monumental, desde a Praga dos Trés Poderes até a Praca do Buri-
ti, e confere a cidade a marca irrefutavel de efetiva Capital do Pais.

Monumento e beleza caminham juntos. O monumento, digno de contemplagao
e repleto de simbolos, carrega um poder ético e estético. Segundo Lefebvre, projetam
uma concepg¢do de mundo concreto, enquanto a cidade projeta a vida social. “No
préprio seio, as vezes no proprio coracdo de um espaco no qual se reconhecem e
se banalizam os tracos da sociedade, os monumentos inscrevem uma transcendén-

cia, um alhures. Eles sempre foram utdpicos. Eles proclamavam, em altura ou em



profundidade, numa outra dimensao que a dos percursos urbanos, seja o dever, seja
o poder, seja o saber, a alegria, a esperanga”

Paralelamente, temos na escala residencial o retorno ao cotidiano, ao vivido.
No Plano Piloto de Lucio Costa, essa escala estd configurada ao longo das alas Sul
e Norte do Eixo Rodovidrio-Residencial, com as inovadoras superquadras ocupando
as faixas paralelas ao eixo tanto do lado leste (numeradas de 202 a 216 e de 402 a
416) quanto oeste (numeradas de 102 a 116 e de 302 a 316), com Unico acesso para
transporte de automdveis e cercadas, em todo seu perimetro, por faixa de 20 metros
de largura densamente arborizada. Tem-se uma maneira de viver prépria de Brasi-
lia, inteiramente diversa das demais cidades brasileiras, com “a serenidade urbana
assegurada pelo gabarito uniforme de seis pavimentos, o chéo livre e acessivel a
todos através do uso generalizado dos pilotis e o franco predominio do verde”

A proposta de Brasilia mudou a imagem de “morar em
apartamento” e isto porque morar em apartamento na
Superquadra significa dispor de um chéo livre e grama-
dos generosos continuos a “casa”numa escala que um
lote individual normal ndo tem possibilidade de oferecer.
(COSTA, 1987, p. 12)

Segundo Lefebvre, o ser humano tem necessidade simultanea ou sucessi-
vamente de acumular e de esquecer, de seguranca e de aventura, de sociabilidade
e de soliddo, de satisfactes e de insatisfacdes, de desequilibrio e de equilibrio, de
descoberta e de criagdo, de trabalho e de jogo, de palavra e de siléncio. Para o
filésofo francés, “a casa, a morada, a residéncia e o apartamento, a vizinhanga, o
bairro, a cidade, a aglomeracéao, satisfizeram, ainda satisfazem, ou nédo satisfazem
mais a alguns desses apelos”

No projeto de Lucio Costa, a escala residencial entrosa-se com a escala
monumental ndo apenas pelo gabarito das edificagdes, mas também definigédo geo-
métrica do territdrio de cada quadra através da densa faixa arborizada que delimita
e Ihe confere um aspecto de pétio interno urbano

Essa reunido de pluralismos conversa diretamente com o movimento de centra-
lidade urbana e, nesse sentido, concentra-se em Brasilia, em torno da interseccao dos
dois eixos principais, a escala gregaria, contendo, além da Rodoviéria do Plano Piloto,
os Setores de Diversdes, Comerciais, Bancarios, Hoteleiros, Médico-Hospitalares, de



Autarquia e de Radio e Televisdo Sul e Norte. Teve-se a intencéo de criar um espaco
urbano mais densamente utilizado e propicio ao encontro, com gabarito mais alto,
ndo uniforme ou rigido. A Plataforma Rodovidria é elemento de vital importancia na
concepcao dessa cidade, sendo o elementro urbano central e principal simbolo
da pluralidade social, econdmica e cultural, e o ponto de ligacédo de Brasilia com as
cidades satélites.

Por fim, Lucio Costa traz ao plano de Brasilia a escala bucdlica, que lhe con-
fere o carater de cidade-parque, com extensas areas livres, densamente arborizadas
ou guardando a cobertura vegetal do cerrado nativo, diretamente contiguas as areas
edificadas. Lefebvre destaca que os jardins, os parques, sdo contrastes absolutos do
espaco urbano, de uma maneira que evoca a liberdade e a separacéo utdpicas.

O utdpico aparece e transparece como se estivesse incorpo-
rado em certos espagos necessarios, os jardins, os parques.
E impossivel considera-los em si mesmos como espagos
neutros (elementos neutros do conjunto espacial urbano).
Parques e jardins tornam os “alhures” sensiveis, visiveis,
legiveis, intercalados no tempo urbano, como no sitio. Eles
remetem a uma dupla utopia: a natureza absoluta e a pura
artificialidade. (LEFEBVRE, 1999, p. 122 e 123)

Em Brasilia, o ponto alto dessa escala é o Lago Paranod, com acesso publico a
sua orla em quase todo seu perimetro, a excegao das areas dos clubes e palécios oficiais.
Percebe-se uma harmoniosa transicdo entre os espacos ocupados e ndo ocupados, pois
“em lugar de muralhas, a cidade se propds delimitada por areas livres arborizadas”

Nas consideragdes finais de seu relato, Lucio Costa resume seu projeto e
fala da simplicidade de execucédo de sua proposta:

23— Resumindo, a solugéo apresentada é de facil apreen-
séo, pois se caracteriza pela simplicidade e clareza do risco
original, o que ndo exclui, conforme se viu, a variedade no
tratamento das partes, cada qual concebida segundo a
natureza peculiar da respectiva fungéo, resultando dai
a harmonia de exigéncias de aparéncia contraditéria. E as-
sim gque, sendo monumental, € também cdmoda, eficiente,
acolhedora e intima. E ao mesmo tempo derramada e
concisa, bucdlica e urbana, lirica e funcional. O trafego de
automdveis se processa sem cruzamentos, e se restitui o
chéo, na justa medida, ao pedestre. E por ter arcabougo tédo
claramente definido, é de facil execucéo: dois eixos, dois ter-
raplenos, uma plataforma, duas pistas largas num sentido,
uma rodovia no outro, rodovia que poderd ser construida
por partes, — primeiro as faixas centrais como um trevo
de cada lado, depois as pistas laterais, que avancariam
com o desenvolvimento normal da cidade. As instalagctes



teriam sempre campo livre nas faixas verdes contiguas as
pistas de rolamento. As quadras seriam apenas niveladas e
paisagisticamente definidas, com as respectivas cintas
plantadas de grama e desde logo arborizadas, mas sem
calcamento de qualquer espécie, nem meios-fios. De uma
parte, técnica rodovidria; de outra, técnica paisagistica de
parques e jardins. (COSTA, 1956, p. 20)

Um projeto simples, conciso e de facil execugdo, uma vez que a transferéncia
da Capital precisava ser finalizada em trés anos, e ndo a elaboracao de seu projeto.
Apesar da simplicidade e da espontaneidade original, vé-se que o projeto de Lucio
Costa fora intensamente pensado e resolvido

3.3 A CIDADE, O COTIDIANO E O VAZIO

Quase trinta anos depois da apresentacado da proposta do Plano Piloto (1957), Lucio
Costa revisita Brasilia, ja efetivamente consolidada como a Capital do Pais. Em Brasilia
Revisitada (1987), o urbanista se surpreende ndo com as altera¢des, mas com a
semelhanca entre o que existe e sua concepcao original. Em suas palavras:

E evidente que uma cidade inaugurada h& pouco mais
de 25 anos estd no comeco de sua existéncia; passada a
fase de consolidacéo a vitalidade urbana é manifesta e
crescente, sobretudo agora, com o restabelecimento do
poder civil que a gerou — Brasilia preenche suas areas ain-
da desocupadas e quer se expandir. N&do menos evidente
é o fato de que — por todas as razdes — a capital € histérica
de nascenca, o0 que ndo apenas justifica mas exige que
se preserve, para as geragdes futuras, as caracteristicas
fundamentais que a singularizam. E exatamente na
concomitancia destas duas contingéncias que reside
a peculiaridade do momento crucial que Brasilia hoje
atravessa: de um lado, como crescer assegurando a per-
manéncia do testemunho da proposta original; de outro,
como preserva-la sem cortar o impulso vital inerente a
uma cidade t&o jovem. (COSTA, 1987, p. 5)

A idealizagdo de um projeto urbanistico, imbuida em premissas e em prin-
cipios ldgicos, técnicos e, de certa forma, filoséficos, permite a proje¢do de uma
imagem com potencial de realizacdo, mas ainda pertencente ao campo abstrato do
imagindrio. Ao partimos para o campo concreto, da realizagdo, deparamo-nos com
uma realidade urbana que é dialética, controversa e heterogénea por natureza.

A possibilidade de contestagdo desse plano, segundo Lefebvre, mensura o
grau de democracia urbana. Para o filésofo, “a passividade dos interessados, seu



siléncio, sua prudéncia reticente quanto ao que lhes concerne, ddo a medida da
auséncia de democracia urbana, isto é, de democracia concreta”’. Assim, a préatica
urbana, a maneira de viver, pode confrontar essa ideologia projetual e os grupos
reivindicarem suas reais necessidades e desejos.

O urbano (abreviacdo de “sociedade urbana”) define-se
portanto ndo como realidade acabada, situada, em re-
lacdo a realidade atual, de maneira recuada no tempo,
mas, ao contrario, como horizonte, como virtualidade
iluminadora. O urbano é o possivel, definido por uma di-
recéo, no fim do percurso que vai em direcéo a ele. Para
atingi-lo, isto é, para realiza-lo, é preciso em principio
contornar ou romper os obstaculos que atualmente o
tornam impossivel. (LEFEBVRE, 1999, p. 28)

Milton Santos complementa ao afirmar que um cotidiano compartilhado
entre as mais diversas pessoas, firmas e instituicdes, se baseia em cooperacéo e
conflito, porque cada um exerce uma acao prépria, ou seja, individualiza-se a vida
social; e porque a contiguidade é criadora de comunhao, a politica se territorializa,

nz

com o confronto entre organizagdo e espontaneidade. Em suas palavras: "é o teatro
insubstituivel das paixdes humanas, responsaveis, através da agdo comunicativa,

pelas mais diversas manifesta¢des da espontaneidade e da criatividade

Figura 31: Manifestacdes pro (a direita) e contra (a esquerda) o processo de impeachment da
Presidenta Dilma Rousseff, em 17/04/2016. Foram construidas barreiras fisicas entre as manifesta-
¢cOes para evitar confronto direto. Crédito da foto: Ricardo Stuckert.



H4a sempre uma distancia entre a elaboracgdo e a execucdo quando trata-
mos de projetos e planos. Nesse trajeto, manifestam-se as ideologias daqueles
que contribuiram para a elaboracdo dos projetos em contraponto as percepgdes
e impressdes daqueles que efetivamente se beneficiardo e fardo uso dos objetos
criados a partir da execucdo do projeto.

No caso do Plano Piloto, Lucio Costa se surpreendeu com o fato de seu plano
ter sido, na medida do possivel, fielmente respeitado, encurtando a linha que nor-
malmente distancia o planejado do realizado. Podemos atribuir alguns fatores que
possivelmente contribuiram para esse resultado.

Em primeiro lugar, destacamos a simplicidade de execugédo do projeto: dois
eixos, dois terraplenos, uma plataforma, duas pistas largas num sentido, uma rodo-
via no outro. Mais facil conseguirmos atingir o resultado esperado e previsto quando
ele ndo envolve tantas camadas de complexidade.

Brasilia é Patrimdnio Cultural da Humanidade pela Unesco®, titulo que lhe
garante a protecdo e a manutencdo de seus monumentos, edificios e sitios, de valor
significativo para a humanidade. Este conceito encerra o entendimento de que sua
aplicagdo € universal e que seu legado necessita ser transmitido a futuras geracoes.

Além disso, o Plano Piloto manteve-se imune ao natural movimento de alas-
tramento suburbano, previsto para ocorrer nas cidades satélites e ndo em areas
contiguas ao nucleo original. Isso deveu-se ao fato de que as dreas urbanas seriam
alternadas de areas rurais, ou seja, o Plano Piloto, assim como as superquadras
residenciais, foi cercado por um extenso cinturdo verde que o separa, o isola, o
protege e, consequentemente, o mantém com suas feigGes originais.

A periferia de Brasilia, ao exemplo da Ceilandia, ja nasce junto da criagédo do
Plano Piloto. Distante, afastada, marginal —a margem. Essa organizagao setorizada,
ou separatista, com cada “coisa no seu devido lugar”, integra o plano da cidade na
intencdo de preserva-la e reforcar a monumentalidade da Capital Federal. Usando o
contexto da pandemia como metéfora, o Plano Piloto se mantém isolado, imunizado
e afastado de qualquer “contaminacéao periférica”.

Claro que, de forma quase imperceptivel, esse espaco € alterado. Ndo em
sua estrutura, em sua arquitetura, mas na sua ocupacgéao pelos costumes, pela vida
que ali se manifesta, pelas pessoas, pelo cotidiano. Segundo Milton Santos:



O espago se imp0e através das condicoes que ele ofere-
ce para a producdo, para a circulacéo, para a residéncia,
para a comunicacgé&o, para o exercicio da politica, para
o0 exercicio das crencas, para o lazer e como condicdo
de "viver bem". Como meio operacional, presta-se a uma
avaliagdo objetiva e como meio percebido esta subordi-
nado a uma avaliacdo subjetiva. Mas o mesmo espaco
pode ser visto como o terreno das operagdes individuais
e coletivas, ou como realidade percebida. Na realidade,
o que ha séo invasdes reciprocas entre o operacional e o
percebido. (SANTOS, 2004, p. 55)

Alguns lugares como o Setor Comercial Sul (SCS), localizado préximo a Ro-
dovidria do Plano Piloto, recebem atualmente diferentes acdes culturais na tentativa
de revitalizacdo e resignificagcdo desse espago. Durante o horario comercial, o SCS é
permeado por um altissimo fluxo de pessoas que ali circulam para trabalhar ou para
consumir mercadorias e servigos. Ao anoitecer, transforma-se em um lugar indspito,
vazio e perigoso.

Segundo Henri Lefebvre, “o vazio, a auséncia de ac¢do, s6 podem ser aparentes; a
neutralidade ndo passa de um caso limite; o vazio (uma praca) atrai; ele tem esse sentido
e esse fim”*, ou seja, qualquer coisa pode ocorrer, uma multiddo pode se reunir, objetos
amontoarem-se, uma festa ocorrer, um acontecimento sobrevir. No espago urbano, a
centralidade é sempre possivel, “ao mesmo tempo, pode se esvaziar, excluir o contetido,
tornar-se um lugar de raridades ou de poder em estado puro™“. Assim, o vazio contém a

laténcia do porvir, uma vez que esta propenso a ocupacao fisica e imaginativa.

Somente os espacos vazios e o vazio do espago pres-
tam-se a reflexdo, a agcdo. O pleno resiste. Escapa a
consideracdes, ou melhor, fragmenta-se indefinidamen-
te frente a reflexdo e a agdo que querem apreendé-lo.
O pensamento flutua entre o pleno que se pulveriza e o
vazio que o desafia. (LEFEBVRE, 1999, p. 168)

O imagindrio sobre esse espaco e os fantasmas que o acompanham sédo
transformados com essas agdes culturais. O espaco vazio recebe vida, mas ndo uma
vida cotidiana, do dia a dia, e sim momentos de lazer, de cultura, de arte. Algo para ir
e depois voltar para casa. Este ndo é um espaco de residéncia —a nao ser de pessoas
em situagdo de rua — ou seja, apesar desses movimentos, estruturalmente o Setor
Comercial Sul permanece em sua concepgao original dentro da escala gregaria.

Em seu relato sobre o projeto do Plano Piloto, Lucio Costa apresenta Brasilia
ndo apenas como uma cidade para o trabalho, mas como uma cidade “viva e aprazivel,



propria ao devaneio e a especulacéo intelectual capaz de tornar-se, com o tempo,
além de centro de governo e administragdo, um foco de cultura dos mais ltcidos e
sensiveis do pais”

Extensas dreas verdes, ruas largas, prédios espagados. Brasilia apresenta espa-
camentos ao longo de toda a sua paisagem que sdo belamente preenchidos pelo imenso
céu do planalto, presente em 360 graus do seu horizonte. O que por um lado marca
esteticamente a paisagem de Brasilia e favorece seu aspecto organizado, é costumei-
ramente criticado por seus cidaddos, uma vez que, consequentemente, as distancias
entre os lugares aumenta, dificultando a circulagéo principalmente de pedestres.

Outro conceito importante de ser abordado quando tratamos de cidades,
imagindrios, espacgos vazios e partilha do sensivel é a utopia que, segundo Lefebvre,
é “o ndo lugar, o lugar daquilo que ndo acontece e ndo tem lugar, o lugar do alhures.
E o lugar do olhar que domina a grande cidade, lugar mal determinado, mas bem
concebido e bem imaginado (pleno de imagens), lugar da consciéncia, ou seja, de
uma consciéncia da totalidade”

A u-topia, tdo necesséria quanto a iso-topia (lugares do mesmo, mesmo
lugares) e a hetero-topia (o outro lugar e o lugar do outro) é inerente do desejo e
do poder do povo, rearranja simbolismos e imaginarios, une racionalidade e sonho,
ficcdo e realidade, presenca e auséncia: diferencas que definem a urbanidade.
Para Lefebvre, “a transcendéncia da utopia, o carater esmagador da monumentali-
dade, assim como do vazio (as pracgas enormes, os lugares noturnos), que encarnam
0 utépico, demandam um exame atento”

No espago urbano, sempre acontece alguma coisa, mesmo nos lugares tidos
como vazios. As relagdes mudam, as diferencas e contrastes véo até o conflito ou
se atenuam. A utopia permite reconfigurar o territério do visivel, do pensavel e do
possivel. Para Ranciere, “é o ndo-lugar, o ponto extremo de uma reconfiguragao
polémica do sensivel, que rompe com as categorias da evidéncia. Mas também € a
configuragcdo de um bom lugar, de uma partilha ndo polémica do universo sensivel,
onde o que se faz, se vé e se diz se ajustam exatamente”

Brasilia carrega um conjunto de caracteristicas que estabelecem seu cara-
ter simbdlico como centro de poder. Para além de ser a Capital Federal, onde sédo
tomadas as principais decisdes legislativas, administrativas e juridicas, Brasilia



localiza-se no centro geografico do pais e sua estrutura urbanistica, intencional-
mente concebida, é convidativa a ocupacgdo popular. Marcada por seus espagos
vazios, suas vastas areas verdes, seus descampados, seus longos distanciamentos,
0 espago publico de Brasilia é cendrio perfeito para a manifestacdo expressiva do
seu povo. Além disso, sua paisagem com céu aberto e horizonte sempre presente e
sua arquitetura Unica rendem belissimos registros fotograficos e audiovisuais que,
certamente, favorecem a disseminacado das imagens pela midia, aumentanto o al-
cance e ampliando as discussdes sobre temas diversos.

Como centro de poder estabelecido, Brasilia é a cidade onde seu povo
acredita ter voz e ser ouvido nacional e internacionalmente; onde se expressam
ideologias diversas e se criam utopias sobre futuros desejados para a nagéo; onde

acreditar e projetar a mudanca se torna possivel.

Trata-se, para eles [os pobres], da busca do futuro so-
nhado como caréncia a satisfazer — caréncia de todos os
tipos de consumo, consumo material e imaterial, também
caréncia do consumo politico, caréncia de participagédo
e de cidadania. Esse futuro é imaginado ou entrevisto na
abundancia do outro e entrevisto, como contrapartida,
nas possibilidades apresentadas pelo Mundo e percebi-
das no lugar. (SANTOS, 2004, p. 326)

Em um contexto de pandemia, no qual as pessoas precisam viver em iso-
lamento social, no qual milh6es de pessoas faleceram e se vive constantemente
com sentimentos de medo, de inseguranga e de impoténcia, é esperado que haja
expressdes populares diversas na tentativa de comunicar essas inquietudes coleti-
vas e de solicitar ajuda para determinados grupos sociais gravemente impactados.

Como objeto de estudo desta pesquisa, serdo analisadas duas manifestagdes
ocorridas nas paisagens de Brasilia durante o0 ano de 2020 por grupos sociais do meio
cultural, uma na escala monumental e outra na residencial. Assim, busca-se: entender
como o imagindrio urbano construido sobre esse espago publico de Brasilia interfere
em sua ocupacado para manifestagdes artisticas no contexto da pandemia; desta-
car a importancia desses atos, neste contexto, para os habitantes da cidade e para
0s outros, a partir do imagindrio sobre a cidade e suas representagdes simbdlicas. Em
seguida, serd apresentada uma cartografia simbdilica a partir da anélise feita e do

discurso apresentado sobre os imagindrios urbanos desses espagos.






Capitulo 4
A cidade
e seus atos



Posto que a humanidade, sabiamente, ndo se coloca mais do que aqueles problemas
que jd estd em condiges de resolver, € a esses novos movimentos pds-68, anticapitalis-
tas e antissistémicos, que cabe hoje, claramente, organizar com sabedoria, paciéncia e
coragem todas essas dignas raivas do planeta que fervem, florescem, se multiplicam e
prosperam por toda parte, para que sejam capazes de confrontar esta crise mdltipla ja
referida e ao caos sistémico que a acompanha, gerando frente a suas inevitdveis ruinas,
os belos e importantes cimentos de um mundo novo e muito outro, um mundo que como
nos aconselham sabiamente os companheiros neozapatistas, deverd ser um "mundo no
qual caibam muitos mundos”. (ROJAS, 2009)

A paisagem do Eixo Monumental de Brasilia é palco histérico de manifesta-
cOes de seus cidadaos, planejada para receber acdes de celebragéo e de protesto.
A maioria dessas manifestacdes sdo motivadas por obstaculos politicos, como a falta
de liberdade individual ou a luta por ampliacdo de direitos sociais e trabalhistas.

A tabela a seguir apresenta um breve panorama histdrico de algumas mani-
festacGes significativas ocorridas nessa paisagem da capital, apds sua inauguracao e
fim do periodo de ditadura militar no Brasil:

Tabela 1 | Panorama histérico de manifestagées no Eixo Monumental
Nome Ano Descricao Imagem

Diretas Ja 1983  Movimento politico de cunho
1984 popular que teve como
objetivo a retomada das
eleicdes diretas ao cargo de
presidente da Republica no
Brasil, durante a ditadura
militar brasileira.

Caras- 1992  Movimento estudantil brasileiro

Pintadas com objetivo principal de 2
impeachment do presidente
Fernando Collor de Mello.

Grito dos desde  Conjunto de manifestagdes
Excluidos 1995  populares que ocorrem
ao longo da Semana da
Patria (7 de setembro — Dia
da Independéncia). Visam
denunciar mecanismos sociais
de excluséo e propor caminhos
alternativos para uma
sociedade mais inclusiva.



Marcha 1999  Primeira grande manifestacgéo

dos 100 mil contra o Governo FHC,
organizada por entidades da
sociedade civil, sindicatos e
partidos da oposi¢do. Também
protestava contra a corrupgéo
da qual a oposigdo acusava o
Governo Federal.

Jornadas 2013  Série de mobilizacGes

de Junho de massa ocorridas
simultaneamente em mais
de 500 cidades brasileiras.
Primeira insurrei¢édo popular
de proporgdes realmente
nacionais, tendo acontecido
nas cinco regioes.

Fora Dilma 2015  Manifestagdes populares
2016  em decorréncia da crise
politico-econdmica iniciada
em 2014, contra o governo
Dilma Rousseff e a favor da
Operacéo Lava Jato.

Fora Temer 2016 Protestos contra o governo
2017 Michel Temer apds o processo
de impeachment de Dilma
Rousseff. Pedidos de
eleigdo presidencial
antecipada e direta.

Movimento desde #EleN&o foram manifestacbes 8

Ele Nao 2018  populares lideradas por
mulheres em diversas regides
do Brasil e do mundo, contra a
candidatura a presidéncia da
Republica do deputado federal
Jair Bolsonaro. Comecaram
a ser organizadas nas redes
sociais e foram motivadas
pelas declara¢des miséginas
do candidato e também por
suas ameacas a democracia.

Créditos das fotos: 1. Célio Avevedo | 2. Sérgio Lima | 3. Carlos Vieira | 4. Ormuzd Alves | 5 e 6. José
Cruz | 7. Paulo Whitaker | 8. Lula Marques | 9. Ueslei Marcelino | 10. Cadu Rolim | 11. Joédson Alves |
12. Wallace Martins.



A seguir, um panorama de protestos e manifestagdes em 2020 no contexto
da pandemia de covid-19. Os protestos se iniciaram em 15 margo de 2020 com ma-
nifestacdes em apoio ao presidente Jair Bolsonaro, alvo de vérias investigacdes e
contrario as medidas de isolamento e contencao da pandemia.

Como resposta, a partir de 31 de maio, ocorreram diversos protestos envolven-
do pautas: em favor da democracia; contra o racismo, o fascismo e o negacionismo;
em apoio a luta contra a pandemia, principalmente ao trabalho de médicos e enfer-
meiros e a favor da vacinacdo; em solidariedade aos que perderam entes queridos; e
atencgdo e ajuda a grupos sociais gravemente impactados social e economicamente.

Tabela 2| Protestos e manifestacées em 2020 | entre 15 de margo e 15 de agosto
Pré-Bolsonaro

Causas + Oposicdo as politicas estaduais

de isolamento social

+ Oposicdo as medidas sanitarias
propostas pelo entdo ministro
Luiz Henrique Mandetta

+ Defesa do presidente Jair
Bolsonaro perante acusagtes

« Oposigéo a Sergio Moro e a suas
denuncias

Objetivos + Reabertura do comércio

- Isolamento vertical

+ Intervencdo militar

+ Fechamento do Supremo
Tribunal Federal e do Congresso.

+ Renuncia ou impeachment de
Rodrigo Maia da presidéncia da
Camara dos Deputados

Lideres « Direita Brasil Livre: Marcilio
Valenca
+ 300 do Brasil: Sara Winter
+ Simpatizante: Alianca pelo Brasil



Tabela 2 | Protestos e manifestacées em 2020 | entre 15 de margo e 15 de agosto
Contra Bolsonaro

Causas + Pandemia de covid-19
+ Apoio as campanhas de
vacinagdo contra a covid-19
+ Oposicéo a adesdo ao
tratamento precoce
+ Repudio ao negacionismo
» Defesa de médicos e
enfermeiros
+ Combate ao racismo e ao
fascismo
+ Apoio as Manifesta¢des Raciais
nos Estados Unidos
+ Cortes de verbas nas
universidades federais
Apoio a CPI da covid-19
+ Apoio as instituicdes federais e
ao Supremo Tribunal Federal

Objetivos + Rendncia ou impeachment de
Jair Bolsorlaro 15
+ Manutencéo do estado
democratico
+ Cassacdo da chapa
Bolsonaro-Mour&o
« Demisséo de Eduardo Pazuello
do Ministério da Satde
« Volta do auxilio emergencial no
valor de R$600,00
Volta das politicas de isolamento
horizontal
+ Fim da represséo a populagéo
negra
+ Prote¢do ao meio-ambiente
- Demarcacdo de terras indigenas
+ A garantia da eleicdo 2022
mantendo os votos eletronicos
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Lideres Esquerda:

« Frente Brasil Popular

 Frente Povo sem Medo

« Central Unica dos
Trabalhadores: Sergio Nobre

« Unidade Popular

+ Central dos Trabalhadores e
Trabalhadoras do Brasil: Adilson
Gongcalves de Aradjo

Créditos das fotos: Atos dos enfermeiros: 13. Ueslei Marcelino e 14. Scarlett Rocha | 1 mil cruzes
em memoria as vitimas de covid-19: 15 e 16. Renato Cruz | Coletivo Backstage Brasilia: 17. Jodo F. |
Vigilia Silenciosa: Quem Partiu ¢ Amor de Alguém: 18 e 19. Leopoldo Silva.



Lideres » Movimento dos Trabalhadores

Sem Teto: Guilherme Boulos

+ Revolugéo Periférica

+ Movimentos ligados ao
movimento negro e ao
antifascismo

+ Movimentos de apoio a causa
LGBTQIA+

« Policiais Antifascistas

« Indigenas

Direita:

+ Movimento Brasil Livre: Kim
Kataguiri e Renan Santos

« Movimento Vem pra Rua:
Rogerio Chequer

+ Livres: Magno Karl

Ao compararmos as manifestagdes pro e contra o governo de Jair Bolsonaro
ocorridas neste periodo, chama a atencao o respeito as recomendacdes de dis-
tanciamento social e uso de mascara respeitadas apenas pelos atos da oposicéo,
marcados muito mais pelas mensagens que seriam transmitidas do que a represen-
tacdo de um volume de participantes presentes. Com isso, tais manifestacdes, tidas
como "de esquerda”, possuiam um significativo carater artistico e necessitavam de
um suporte de registros fotograficos e audiovisuais de boa qualidade para que suas
mensagens chegassem ao maior nimero possivel de pessoas por meio das midias
e das redes socias.

Henri Lefebvre®® destaca que a critica de esquerda nédo é aquela pronunciada
por determinado grupo, agremiagao, partido ou ideologia classificados "a esquerda”,
mas aquela que tenta abrir a via do possivel, explorar e equilibrar um terreno que
ultrapassa o real, o realizado, ocupado pelas forcas econémicas, sociais e politicas
existentes. E, portanto, uma critica utépica, uma vez que se distancia do real sem,
por isso, perdé-lo de vista.

Essa visdo utdpica preenche os cidaddos de esperanca por um futuro dife-
rente e melhor. Tal motivagao intenciona suas agdes nesse espago que, no caso de
Brasilia, é impregnado de simbolismos que potencializam essas agoes.

A partir dos conceitos de imagindrios urbanos, mais especificamente, como
os espacos marcados pelas escalas monumental e residencial de Brasilia ocupam
0 imaginério de seus habitantes, visitantes e cidad&os de outros lugares, serdo
investigadas, dentro do contexto da pandemia do coronavirus em 2020, manifesta-
cOes artistico-politicas de seus habitantes no espago urbano e como elas impactam



local, nacional e internacionalmente, diferenciando-se de outras cidades pelo seu
poder simbdlico de centro politico federal.

Para a reflexdo e a construcéo desta anélise, partiremos da comparacgéo de
duas manifestacdes artisticas realizadas em 2020, uma na escala monumental
e outra na residencial.

Entre as diversas manifestacdes que ocorreram nesse periodo no Eixo Mo-
numental, “Quem Partiu é o Amor de Alguém” foi escolhida como objeto de analise
desta pesquisa porque, por meio de seus cinco atos, diferentes pontos desse espago
foram estrategicamente ocupados e percorridos, a partir do referencial simbdlico e
do imagindrio construido sobre cada paisagem desse trajeto, que parte da Rodovi-
aria do Plano Piloto, passa pelo Complexo Cultural da Republica, o Teatro Nacional,
a Catedral de Brasilia e se encerra na Praca dos Trés Poderes.

Para a escala residencial, foi acompanhado um festival de musica nas
quadras, o Festival Musica Solidaria, realizado no periodo de isolamento social, que
se tornou possivel pela configuracédo espacial das dreas verdes e dos blocos das
super-quadras do Plano Piloto.

4.1 ATO 1: VIGILIA SILENCIOSA — QUEM PARTIU E AMOR DE ALGUEM

Profissionais da cultura de Brasilia, sob a direcdo de Hugo Rodas e José Regino,
realizaram uma série de cinco performances em pontos distintos da Esplanada dos
Ministérios, no Eixo Monumental, em solidariedade aos que perderam seus entes
queridos e para homenagear os que partiram.

Tabela 3 | Percurso da Vigilia Silenciosa: Quem Partiu € Amor de Alguém

1° Ato: Rodoviaria do Plano Piloto
Teaser: https://www.youtube.com/watch?v=Pcey4u-0dgc

Data: 01 junho 2020

Em solidariedade as vitimas da covid-19 e acéo
contra o descaso do Governo Federal diante da
pandemia.


https://www.youtube.com/watch?v=Pcey4u-0dgc

2° Ato: Praca do Museu da Republica
Teaser: https://www.youtube.com/watch?v=1JL-X6hYDxw

Data: 08 junho 2020

Clamor pela manutencéo do estado democrético,
dendncia ao racismo, genocidio dos povos
indigenas e descaso do Governo Federal perante a
pandemia e a cultura nacional.

3° Ato: Catedral de Brasilia
Teaser: https://www.youtube.com/watch?v=sYDuLISzny8

Data: 15 junho 2020
Homenagem aos que faleceram de covid-19, as
familias das vitimas e aos profissionais da satde.

4° Ato: Teatro Nacional
Teaser: https://www.youtube.com/watch?v=K9tF5CGSuTo

Data: 22 junho 2020

Marcha ritualistica em homenagem as
vitimas da pandemia, pedido de luta contra
o genocidio dos povos indigenas e dentincia
ao descaso do Governo Federal diante da
pandemia e da cultura nacional.

5° Ato: Congresso Nacional e Praca dos Trés Poderes
Teaser: https://www.youtube.com/watch?v=0dBg8KMQOuC8

Data: 29 junho 2020
Ultimo ato. Fim da vigilia.

Créditos das fotos: 20 e 24. Kasuo Okubo | 21, 22 e 23. Ichiro Guerra


https://www.youtube.com/watch?v=1JL-X6hYDxw
https://www.youtube.com/watch?v=sYDuLISzny8
https://www.youtube.com/watch?v=K9tF5CGSuTo
https://www.youtube.com/watch?v=odBq8KM0uC8

Os atos realizados contaram com a participag¢do de algumas dezenas de
artistas locais, ndo havia convite por parte dos organizadores para a participagéo
de publico externo ao ato, em virtude da pandemia. As ac6es foram compartilhadas
com o publico por meio das redes sociais do projeto. Foram feitos registros fotogra-
ficos e audiovisuais por profissionais convidados para acompanhar os atos. Tais
registros apresentavam alta qualidade estética, o que estimulava a propagacao das
imagens pela midia e em redes sociais de pessoas interessadas pela proposta.

A vigilia parte da Rodovidria do Plano Piloto, marcada pelo centro da cidade,
pelo ponto de cruzamento dos dois eixos, e representa a drea mais plural e populosa
da cidade. E o centro de convergéncia do transito para a Capital, onde o povo chega
de diversos pontos do Distrito Federal e, no caso das manifetagdes, se encaminha
em dire¢do a imponente figura do Congresso Nacional, através da paisagem da
Esplanada dos Ministérios: ampla, aberta e totalmente livre de obstaculos entre as
duas edificagdes.

Figura 32: Vista do Congresso Nacional a partir da plataforma inferior da Rodovidria do Plano
Piloto. Imagem do Arquivo Brasilia, p. 197. Créditos: Acervo IGPA/UCG, Goiania.

A seguir, algumas imagens de divulgacdo da manifestagéo nas redes sociais
e de registros fotograficos do primeiro ato da manifesta¢do na Rodovidria, disponi-
veis no perfil do Instagram do projeto:


https://www.instagram.com/quempartiueamordealguem/

Figura 33: Imagem de divulgac&o do primeiro ato. Arte de Jin Lopes.

Figura 34: Primeiro ato da Vigilia Silenciosa: Rodovidria do Plano Piloto. Crédito das fotos: Kasuo Okubo.
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Partindo desse ponto central, Rodoviaria do Plano Piloto, a manifestacéo,
realizada por profissionais da cultura de Brasilia, segue sua trajetdéria para o Com-
plexo Cultural da Republica, espaco que representa a categoria artistica da cidade
e um dos seus principais cartdes postais. O ato agregou outras pautas, como a
manutencado do estado democratico, a dentincia ao racismo, o genocidio dos povos
indigenas e o descaso do Governo Federal diante da pandemia e da cultura nacional.

Figura 35: Segundo ato da Vigilia Silenciosa: Museu da Republica. Crédito das fotos: Ichiro Guerra.



Em seguida, a vigilia seguiu sua trajetéria em seu terceiro ato para a Catedral
de Brasilia, localizada ao lado do Complexo Cultural da Reptiblica. Esse espaco carrega
simbolismos de fé, de esperanca e de espiritualidade. Com isso, representa uma ho-
menagem respeitosa por aqueles que faleceram em decorréncia da covid-19, um apoio
afetivo as famiilias das vitimas, além de homenagear os profissionais de saude.

Figura 36: Imagem de divulgagéo do terceiro ato. Arte de Célia Matsunaga e foto de Fernanda Coutinho.

Figura 37: Terceiro ato da Vigilia Silenciosa: Catedral de Brasilia. Crédito das fotos: Ichiro Guerra.



Ainda como um apelo espiritual em homenagem as vitimas da pandemia,
a vigilia seguiu seu quarto ato em diregdo ao Teatro Nacional em uma marcha ritu-
alistica, reforcando os pedidos de luta contra o genocidio dos povos indigenas e a
denuncia quanto ao descaso do Governo Federal diante da pandemia e da cultura
nacional. Nesse ato, hd uma nova aproximacdo a Rodovidria do Plano Piloto, uma
vez que o Teatro Nacional se localiza préximo a ela e do lado contrdrio ao Complexo
Cultural da Republica. Estes sdo os pontos mais proximos a Rodovidria, o que, sim-
bolicamente, aproxima a arte e a cultura do lugar mais popular da cidade.

Figura 38: Quarto ato da Vigilia Silenciosa: Teatro Nacional. Crédito das fotos: Ichiro Guerra.



A vigilia finaliza sua atuacgdo primeiramente em frente ao Congresso Na-
cional e se instala, por fim, na Praca dos Trés Poderes. Esse espago representa o
principal local de manifestacéo popular do pais, pois € o lugar onde sdo tomadas as
principais decisdes politicas e administrativas nacionais. No momento no ato, em
junho de 2020, eram registrados quase sessenta mil mortos por covid-19, nimero

que, um ano depois, ultrapassava quinhentas mil vitimas.

Figura 39: Quinto ato da Vigilia Silenciosa: Congresso Nacional e Praga dos Trés Poderes. Crédito
das fotos: Kasuo Okubo.



Questionado sobre o que mais o motivou a ir as ruas manifestar junto a ou-
tros artistas em um momento de isolamento social, o diretor e Professor Emérito
Hugo Rodas, idealizador dos atos, relata:

O que mais me motivou a fazer esse trabalho nas ruas
foi que era um trabalho que atingia a todos, ndo a deter-
minadas faixas sociais, senédo que era realmente uma
coisa que atingia a todos. E entdo, era a oportunidade de
ver, uma vez mais, um trabalho realizado em um cendrio
natural, nesse cendrio que temos, que é maravilhoso, que
é nossa Capital, que é nosso espago! Foi uma grande
motivacdo. Claro que tiveram vdrias pessoas que estive-
ram presentes, que ajudaram. Para mim, foi o trabalho
mais forte que realizei na pandemia. Um trabalho que
socialmente me deixou completo. Amorosamente me
deixou completo. Como ser humano mesmo: completo!
Eu amei fazer aquilo. Gostaria que néo tivesse sido por
esse motivo... para poder realizar uma coisa dessas! Mas,
tendo esse motivo, me provocou toda essa encenacéo e
me senti muito feliz de fazé-lo. Muito orgulhoso como ci-
dad&o, como artista, como homem. (Hugo Rodas, diretor
dos atos Vigilia Silenciosa, em 13/01/22)

Figura 40: Fotografia de Hugo Rodas durante o terceiro ato da Vigilia Silenciosa, na Catedral de
Brasilia. Créditos da foto: Ichiro Guerra.

A atriz e assistente de direcdo da Vigilia, Rosanna Viegas, relata sua experi-
éncia na producéo e na logistica dos atos:

Trabalho com o Hugo hd 20 anos, entdo achei que eu iria
somar ao projeto para ajudar a conduzir a dindmica e a
arquitetura dos corpos em uma manada de cem pessoas
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sobre a arquitetura de Brasilia. Além de traduzir o que ele
falava e cuidar para que ele néo tivesse contato fisico
com as pessoas! Tinhamos umas bandeiras para ajudar
a guiar as pessoas e os fotégrafos. Eu e o Zé Regino fazi-
amos antes uma visita técnica aos espacos, filmando os
trajetos com o celular. A Débora Aquino cuidava da parte
politica e outras pessoas lidavam com a imprensa. Tinha
gente que nem estava no pais participando do grupo de
trabalho, como a Diana Blok. Cada um contribuia com
uma coisa, colocavam um relégio marcando a quantidade
de mortos acelerando, o Bruno Boca projetava no Museu
para compor as fotos. As projecdes do Boca também fo-
ram muito importantes! Havia uma logistica para saber
a hora que levantavam e soltavam os baldes. Tinha que
esperar o vento certo, para soltar o baldo certo, na hora
certa, para os baldes subirem, e ainda tinha que ter luz
para as fotos! (Rosanna Viegas, atriz, em 17/01/22)

A jornalista e produtora cultural Kakau Teixeira descreve sensivelmente sua
forte experiéncia com a Vigilia Silenciosa e cita a participacéo e contribuicdo de outros
colegas envolvidos na produgédo das agdes:

Zé Regino estava 4. L4 num dos espagos urbanos mais
lindos do mundo: a Capital do Brasil. Fui procurar minha
turma, encontrei Celia Matsunaga, fiquei lado a lado com
Alaor Rosa e tantos outros que creem na poténcia que
é tocar um outro ser vivo por meio da arte, da sensibi-
lidade, do amor e da beleza. Nossos coragdes estavam
assustados, estdvamos enlouquecidos dando banho de
alcool 70% em tudo. Clarice Cardel me fazia rir e chorar
ao mesmo tempo. Adriana de Andrade dizia: ndo pretende-
mos desistir. Medo, medo, medo. As mortes prematuras
e negacionistas cuspindo na cara de profissionais da
salide. Kazuo Okubo seguia registrando, clicava, clicava.
Ouvi Claudia Leal e André Gonzales dizerem que o horror
ndo iria nos vencer. Cobrimos o corpo, protegemos nossas
mucosas e nos apartamos fisicamente, mas nunca nos
sentimos sés. Camila Guerra puxou a fila até a Rodoviaria
do Plano Piloto e formou a roda distanciada no Museu
da Republica. Hugo Rodas conduziu nossos corpos na
Catedral Metropolitana. Com o cacique Alvaro TuKano
os quatro elementos choraram ao cair da tarde, na frente
das cameras de TV e olhares abismados de beleza e dor.
Barcius Barbieri, Gretd Kaigang , todos nds, fomos para
rua chorar porque era preciso chorar. Atrds das méasca-
ras, em silencio, de branco, saudando aqueles que eram
o amor de alguém. Agora, que ja se foram mais de 600 mil
amores de alguém, eu me lembro de que tivemos pudor de
estampar o nimero de mortos de junho de 2020 quando
ainda ndo se sabia oficialmente se a conta j4 tingira os
30mil. Me lembro do horror de Jorge Luiz na hora da im-
pressdo da faixa. Arredondar numero de mortos? E isso
|4 é conta de padaria? Nem sabiamos ainda o quanto
a banalizacéo da vida ainda ia nos chocar. Choramos de
dor, raiva e medo. E assim seguimos. (Kakau Teixeira,
jornalista e produtora cultural, em 20/01/22)
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A seguir, alguns depoimentos obtidos de pessoas que participaram presen-

cialmente dos atos da Vigilia:
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Na época que participei presencialmente dos atos es-
tdvamos bem presos com trabalhos online, estudantes
estavam com depressdo, perdemos queridos naquela
época, como o militante Antdnio, do PT Bandeirantes...
Uma estudante de letras do Campus Ceilandia... Amigos,
parentes adoeciam e era aquela preocupacdo. Minha filha
foi operada longe e sozinha estudando e ndo tinha quem
fizesse uma sopa para ela... Enfim...participar destes atos
belos, poéticos, pensados por estes artistas maravilho-
sos, foi sempre emocionante. Meus olhos sempre ficaram
molhados, porque tocava a nossa alma. O papel da arte
no pais nunca foi tdo relevante. (Camila Tendrio Cunha,
professora de Educacdo Fisica do IFB, em 13/01/22)

Dos cinco dias, eu participei de trés. E foi muito especial,
principalmente o primeiro dia, porque era uma das primeiras
vezes que a gente tava saindo na rua. Aquele medo da aglo-
meragdo. E a gente parou em frente a Rodovidria de uma
forma simétrica, em uma formag&o pensada pelos coorde-
nadores, que eram o Hugo, o Zé Regino e mais umas outras
pessoas. A gente foi de branco e soltamos esses balGes e
foi muito forte pensar que cada baldo daquele simbolizava
o amor de alguém indo pro céu. Foi muito forte... A primeira
vez foi realmente muito forte! As outras intervencdes foram
bem artisticas. Eu acho que eram coisas que funcionavam
mais pro video mesmo. O encadeamento das a¢des nédo era
tdo preciso, até porque ndo tinha como a gente ensaiar, era
gente de tudo quanto era tipo, era muita gente. Acho que
ficou mais efetivo para a galera que filmou e fez os teasers
dessas intervencdes. Foi mais efetivo assim para comunicar
pro mundo, inclusive a gente saiu em revistas internacionais
e tal. Foi uma acdo artistica até para lembrar da mobilizagdo
da classe artistica que sofreu muito dentro desse periodo de
pandemia, e ainda sofre. Entao, foi um flego de se reencon-
trar presencialmente e ter uma atitude politica perante essa
tragédia. (Camila Guerra, atriz e produtora, em 13/01/22)

Sobre a experiéncia como fotégrafo dessa manifestagao,
para mim foi uma honra ser lembrado e convidado para
participar desse movimento com outros artistas. E papel
politico do artista participar dessas manifesta¢gdes em
solidariedade a essas pessoas. Como a gente percebeu
ao longo dessa pandemia, nosso governante maior tem
uma visdo completamente diferente, deturpada do que
estd acontecendo com o planeta, porque essa pandemia
n&o é s6 aqui. Entdo, é um prazer e uma honra e quantas
vezes eu for chamado eu vou contribuir. (Kasuo Okubo,
fotégrafo, em 13/01/22)

Era um grito mudo. Uma vigilia silenciosa. Um ato mudo
de corpos em homenagem aos que desencarnaram. E
a maioria injustamente pela falta de controle sanitario,
pelo desgoverno. Era um momento em que as pessoas
ndo podiam sequer se despedir dos seus queridos devi-
do a essa doenca misteriosa e devastadora. (Rosanna
Viegas, atriz, em 17/01/22)



4.2 ATO 2: FESTIVAL MUSICA SOLIDARIA BRASILIA

O festival visava unir musicos e produtores independentes, prefeituras comunitarias e
acOes sociais da cidade, em meio ao cenario da pandemia, uma forma de levar as pes-
soas em isolamento social um momento de diverséo e afetividade, além de arrecadar
doac®es para grupos profundamente afetados social e financeiramente pela pandemia.
Cada artista se apresentava individualmente ou em dupla em frente a um
bloco de uma superquadra do Plano Piloto, permitindo que o publico assistisse da
janela de seu apartamento, evitando aglomeracgées. Além disso, a divulgacdo do
evento era feita internamente, somente para as quadras, para evitar aglomeracdes.
O perfil do Instagram do evento é utilizado apenas para divulgar dados quantita-
tivos das edigGes e fotos das apresentagdes, compartilhadas sempre apés cada edigao.
Em entrevista, um dos produtores do festival, Jeann Cunha, fala sobre essa questao:
A divulgagdo é feita muito internamente. N&o divulgamos
publicamente o evento para evitar as aglomeracdes. Entéo,
essa organizacéao, esse espago dos blocos das quadras,
de aproximar com a vizinhanga ajuda bastante a fazer um
evento bem local mesmo. Tanto que a gente faz as divulga-
¢Oes dos eventos no pds, a gente divulga as fotos depois
que ja aconteceram. Porque, imagina a gente divulgando
publicamente “vamos apresentar fulano de tal, horario”, ia
lotar! Nao iriamos conseguir nem fazer, iam vetar, até

multas poderiam acontecer. (Jeann Cunha, produtor do
Festival, em 7/7/21)

Em 2020, foram realizadas seis edi¢Ges do festival ao longo de quatro meses,
cada uma em uma superquadra diferente da Asa Norte, beneficiando trés projetos
sociais: Rede de Solidariedade Barba na Rua; Instituto Ajax Estrutural; e Coletivo
Backstage Brasilia. Foram realizadas 62 apresenta¢g8es musicais por artistas inde-
pendentes de Brasilia, envolvidos 86 profissionais diretamente (75 musicistas, 6
fotégrafos, 3 produtores e 2 técnicas de som) e arrecadados mais de vinte mil reais
por contribuicdo consciente.

. 1° Edig&o: 24 a 26/07/2020 | SON 105
. 20 Edig&o: 28 a 30/08/2020 | SON 106
. 3° Edic&o: 04 a 06/09/2020 | SQN 115
. 40 Edicdo: 18 2 20/09/2020 | SON 215
. 50 Edicdo: 02 a 04/10/2020 | SON 214
. 6°Edigdo: 16 a 18/10/2020 | SON 216



As imagens a seguir estdo disponiveis no perfil do Instagram do projeto:
@musicasolidariadf.

Figura 41: Primeira edi¢do do Festival Musica Solidaria: SQN 105. Crédito das fotos: Jimmy Carreiro.

Figura 42: Segunda edigdo do Festival Musica Solidaria: SQN 106. Crédito das fotos: Malu Dominici
e Alexandre Facciolla.
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Figura 43: Terceira edigdo do Festival Mdsica Solidaria: SQN 115. Crédito das fotos: Clara Mollina.

Figura 44: Quarta edic&o do Festival Mdsica Solidaria: SQN 215. Crédito das fotos: Jojo Bombardo.
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Figura 45: Quinta edic&o do Festival Mdsica Solidaria: SQN 214. Crédito das fotos: Jojo Bombardo.

Figura 46: Sexta edicédo do Festival Musica Solidaria: SQN 216. Crédito das fotos: Jojo Bombardo.
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O festival se tornou possivel, dentro do contexto de isolamento social pela

pandemia do coronavirus, exatamente pelas caracteristicas das superquadras do

Plano Piloto, com seus amplos espacos abertos, pilotis e jardins, além da orga-

nizacao e disposi¢do dos blocos relativamente préximos e com, no maximo, seis

andares, o que permite que todos os apartamentos consigam desfrutar da mesma

qualidade de som. Possivelmente, o projeto encontraria dificuldades para se reali-

zar em outras cidades, principalmente ao se considerar o contexto da pandemia.

Questionados sobre as principais caracteristicas das superquadras de Brasi-

lia que permitem a realizacdo deste festival, os produtores e as técnicas do evento

responderam o seguinte:

O Plano é uma cidade planejada, as quadras sdo muito
abertas, tém muito verde. Isso € lindo! O espaco é bem
aproveitado, planejado e acessivel. No planejamento
teve a previsdo das arvores, esse cuidado com o verde,
que é bonito. Nas outras cidades ndo tem. E tudo con-
creto. [Nas superquadras] os prédios sdo menores, de
no maximo 6 andares, por isso, temos mais qualidade de
som para todo mundo. (Angélica Rodrigues, técnica do
Festival, em 27/06/21)

S&o como micro-cidade, uma comunidade. Ao mesmo
tempo que sdo fechadas, sdo abertas. Os blocos tém pi-
lotis e ndo tém grades. Isso possibilita a ndo aglomeragéo
de pessoas. As pessoas podem assistir de qualquer lugar,
da janela dos apartamentos, do gramado, do pilotis do
bloco. (Marcel Papa, produtor do Festival, em 27/06/21)

As superquadras ajudam muito na logistica, na organiza-
cdo, principalmente as que tém prefeituras comunitarias,
gue fazem uma conex&o entre os blocos, os moradores. E o
formato das construcdes das quadras ajuda bastante, por-
gue sdo blocos préximos, mas com muitos espacos abertos
também. (Jeann Cunha, produtor do Festival, em 7/7/21)

Nos apresentamos em frente aos blocos e as quadras
sdo bem parecidas, isso facilita a logistica da producéao.
Nas outras cidades [satélites] ndo temos acesso tédo
direto aos moradores, ao publico, porque nédo é organi-
zado. Teriamos mais barreiras para acessar as pessoas
e, pela pandemia, poderia provocar mais aglomeracao.
(Bruno Portela, produtor do Festival, em 27/06/21)

A disposicédo padronizada dos apartamentos, os vaos
dos pilotis. Esse formato permite alcancar mais pessoas
e ter um melhor distanciamento pela pandemia. Essa
demanda pela seguranca € o que faz o diferencial dessa
proposta, do que em outros lugares. (Kika Carvalho,
técnica do Festival, em 27/06/21)
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4.3 OS ATOS E SEUS SIMBOLOS

Os dois atos analisados exemplificam ocupacdes e acGes artisticas e politicas em
dois espacgos opostos de Brasilia, ndo apenas pelo posicionamento perpendicular
de seus eixos, mas pelo imagindrio e arsenal simbdlico que os constituem.

A Vigilia Silenciosa carrega uma atmosfera mais densa, impregnada de pesar
e de dor. Como uma procisséo, vela pelas milhares de pessoas que se foram em
decorréncia da doenga, partindo da Rodoviaria do Plano Piloto em direcédo a Praca dos
Trés Poderes. Ao mesmo tempo, transmite uma mensagem delicada de acolhimento
por meio dos baldes vermelhos em formato de coragado, que representam o amor de al-
guém que partiu, e que se destacam do céu azul de Brasilia e dos figurinos brancos, em
homenagem aos profissionais de satde e simbolizam um luto respeitoso. E um alerta
que visa atingir o maximo possivel de pessoas, ndo apenas de Brasilia, mas do restante
do pais e do mundo. O vermelho em destaque carrega esse simbolismo e a paisagem
onde o ato ocorre é o lugar ideal para que essa projecao para fora seja possivel.

O Festival Musica Solidaria, por sua vez, carrega uma atmosfera mais leve
e descontraida. O objetivo é atingir as pessoas isoladas em suas residéncias,
levando até elas acolhimento e afeto por meio da musica, além de convida-las a se
solidarizar com grupos sociais diretamente afetados pela pandemia. A musica ao
vivo tocada como uma seresta invade as residéncias por alguns minutos. Algumas
pessoas apreciam pelas janelas, outras descem para os jardins e pilotis dos blocos,
outras continuam seus afazeres cotidianos, mas a musica, delicadamente e com
licenga, chega até elas.

Se na Vigilia o vetor é direcionado para fora, para os outros, no Festival direcio-
na-se para dentro, para os cidaddos em suas casas. A Vigilia é expansiva e visa afetar
o méximo possivel de pessoas, com impacto, forga e pregnancia. E poeticamente
tocante. Os baldes soltos atingem os lugares mais altos e distantes. Por outro lado, o
Festival de Musica se aloca na intimidade, afeta com delicadeza e carinho.

O primeiro ato é um alerta, o segundo, um alento.

4.4 OS ATOS E SEUS REGISTROS

Fotografias, videos e textos produzidos para apresentar e registrar os atos analisa-
dos atuam tanto como documentagéo dos eventos quanto objetos de arte, ou seja,
produto ou resultado de uma atividade criativa.



Segundo Ranciére (2005), para que um determinado modo de fazer técnico,
como o uso das palavras ou da camera, seja qualificado como pertencente a arte,
é preciso primeiramente que seu tema o seja. Para ele, a fotografia ndo se constitui
como arte em razdo de sua natureza técnica, mas pelo seu poder estético

Para Boris Groys (2008), a documentacao de arte, por referir-se a ela, nédo é
tida como arte, porque, nesse caso, ela ndo esta mais presente e visivel, uma vez
que a performance ou o evento ja ocorreu em um dado momento e local. Tem-se,
assim, aintencao de relembra-la, de tornar presente uma arte do passado ou sendo
a promessa de uma obra por vir’'.

No entanto, pelo contexto apresentado e analisado nesta pesquisa, no qual
as manifestag¢des ocorreram durante um periodo incomum de isolamento social
em decorréncia de uma pandemia viral, essas atividades artisticas ndo poderiam
ser apresentadas ou compartillhadas de outra maneira. Esses atos foram colocados
a disposicdo de uma audiéncia mais ampla por meio dessa documentacgao, feita de
forma cuidadosa e sensivel, na forma de fotografias, videos e textos disponiveis nas
redes sociais dos projetos e nas midias digitais, impressas e televisionadas.

Também n&o se pode categorizar esses registros como cépia, uma vez que esta
era a Unica forma de disponibilizar os atos de Quem Partiu é Amor de Alguém para o
seu publico. Groys defende que a obra original tem uma “aura” que a reprodugao, a
documentacgédo ou a cépia ndo tem. Segundo ele, o original se relaciona com seu lugar
particular, com seu contexto, seu “aqui e agora”, que o inscreve na histéria como um
objeto Unico, auténtico. Ora, se o contexto vivido é o de que o publico é orientado a
permanecer em casa, sem interagir ou participar ativamente dos atos, tais registros
sdo o produto dessas atividades criativas, ou seja, objetos de arte.

Claro que, as descri¢cdes de uma performance, por mais poéticas, narrativas,
literdrias e artisticamente intencionadas, ndo substituem as experiéncias, os pen-
samentos e as emogdes dos que participaram ou puderam presenciar.

O filésofo tcheco-brasileiro Vilém Flusser, em Filosofia da Caixa Preta (1983),
diz que as fotografias mais verdadeiras sdo aquelas em que se pode imaginar algo,
dependendo de um raciocinio para sua interpretagdo, que o papel do fotégrafo €
eternizar momentos em imagens e que estas precisam ter algum significado, que
exija interpretagdo do receptor para sua compreensao, o que acaba na formacao
de uma critica fotografica na mente do receptor. Em suas palavras, "as fotografias



abrem ao observador visGes do mundo"’“ e, esquematicamente, apresenta as inten-

¢oes do fotégrafo:

1. codificar, em forma de imagens, os conceitos que tem na
memdria; 2. servir-se do aparelho para tanto; 3. fazer de
tais imagens de modelos para outros homens; 4. fixar tais
imagens para sempre. Resumindo: A intencéo é de eternizar
seus conceitos em forma de imagens acessiveis a outros,
a dim de se eternizar nos outros. (FLUSSER, 2018, p. 56)

Milton Santos complementa, em A Natureza do Espaco, que:

E fato que fotégrafos e cinegrafistas podem, igualmente,
agir como atores, interpretando, a seu modo, os aconteci-
mentos, com a escolha do angulo pelo qual os transmitem.
Mas isso ndo invalida o fato que estamos descrevendo,
isto é, a possibilidade de comunicar a distancia, e sem
descompasso, o que estd acontecendo. Afinal, como diz
Warf (1989, p. 259), "para um satélite, cada lugar estad a
mesma distancia dos outros". E o tempo é também unifi-
cado pela generalizagdo de necessidades fundamentais
a vida do homem, tornados comuns a escala do mundo
(O. lanni, 1992). (SANTOS, 2004, p. 200)

O material fotografico e audiosivual produzido para as duas a¢des analisadas

nao tinham apenas um foco midiético, que intenciona uma reproducéo mais fiel dos

acontecimentos, mas tinham uma intengdo poética, no caso da Vigilia Silenciosa, e

publicitdria, no caso do documentdrio em producdo sobre o Festival Musica Solidaria.

Ao mesmo tempo, classificar esses materiais apenas como obras de arte se-

ria compreendé-los mal, negligenciando sua linguagem, originalidade e capacidade

expressiva e disseminadora desses atos em outros espagos e tempos por meio das

midias e dos meios digitais.

Os fotégrafos Kasuo Okubo e Leopoldo Silva, em entrevista, compartilham

seus depoimentos sobre a experiéncia de fotografar os atos da Vigilia Silenciosa:

Eu enxergo a fotografia como uma linguagem e cada
fotégrafo, um escritor dessa linguagem, um contador de
histérias. Cada um tem seu ponto de vista, tem suas fer-
ramentas. Acho que estamos escrevendo histdria através
das imagens, paradas ou em movimento, para mostrar
para as futuras geracdes o que foi, o que foi feito, como
foi visto. (Kasuo Okubo, fotégrafo, em 13/01/22)



Figura 47: Fotografia de Kasuo Okubo da Vigilia Silenciosa.

Foi uma experiéncia muito gratificante, depois de muito
tempo fechado em casa poder fotografar uma performan-
ce tdo bonita, uma homenagem emocionante as vitimas
da covid e também um alerta para as pessoas manterem
o isolamento. N&o foi nada combinado. Soube que iria
acontecer e fui fotografar. Achei de suma importancia re-
gistrar este momento t&o significativo. Coloquei todo meu
material a disposicéo dos organizadores para divulgacé&o.
(Leopoldo Silva, fotégrafo, em 13/01/22)
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Figura 48: Fotografia de Leopoldo Silva da Vigilia Silenciosa.

Figura 49: Fotografia de Ichiro Guerra da Vigilia Silenciosa.

A sequir, registros da producgéo de fotografias, videos e textos da Vigilia Silen-
ciosa e do Festival Mdsica Solidaria:



Figura 50: Registros da producao de fotografias e videos da Vigilia Silenciosa por Kasuo Okubo.

Figura 51: Registros da producéo de textos e videos da quarta edicéo do Festival Musica Solidaria por
Jojo Bombardo.

A Vigilia Silenciosa teve repercucéo local, nacional e internacional tanto pela
relevancia de sua proposta, quanto por seu apelo estético e poético, muito bem
representados e interpretados pelas diversas e belissimas fotografias e videos pro-
duzidos. A seguir, alguns dos principais canais, jornais e portais nos quais os atos
foram divulgados:

Tabela 4 | Principais midias nas quais a Vigilia Silenciosa foi divulgada

Locais e A Brasilia, Al6 Brasilia, Aqui tem Diversao, Band Cidade, Brasil Popular,

nacionais Brasilia de Todos, Cadé Brasilia, Contexto Exato, Correio Braziliense, Cultura
FM Brasilia, Desfrute Cultural, Entre Cultura, G1, Globo Play, Getty Images,
GPS Life Time, Guara News, Head Topics, Jornal de Brasilia, Jornal O Globo,
Le Gran Capital News, Metrépoles, Midia Ninja, Obras de Arte, Os Cabecas
da Noticia, Os Divergentes, O Municipio, Portal Contetido, Portal Bernadete
Alves, Portal do PT, Revista Roteiro, Times Brasilia, Todo Mundo, TV Brasilia.

Internacionais - Al Jazeera: canal internacional de noticias 24 horas em inglés no Oriente
Médio;
- Il Messaggero: didrio de circulacéo nacional da Itélia com sede em Roma;
« Le Figaro: jornal didrio francés publicado em Paris;
- Shafagna: uma das principais organizagdes internacionais de coleta
de noticias xiitas divulgado em sete idiomas: inglés, francés, espanhol,
persa, arabe, turco e urdu.



Figura 52: Quadro com imagens de divulga¢tes da manifestacdo em diferentes canais de comuni-
cacdo locais, nacionais e internacionais.
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4.5 OS ATOS E SUA CARTOGRAFIA

A partir da andlise do discurso politico e estético dos imaginarios de Brasilia nesse
contexto de pandemia, foi desenvolvida uma cartografia simbdlica sobre os atos
analisados, com o intuito de mapear suas trajetdrias.

Busca-se, assim, descrever graficamente esses percursos, apresentando o
que aconteceu, os diferentes usos desses espagos, suas projecdes, seus simbolismos.
Como descrito por Milton Santos, a cartografia visa "congelar os eventos em padrdes
graficos, de modo a que sejam analisados segundo seus respectivos contetidos’"

Sobre o trabalho de planificacdo das ideias, Henri Ranciére aponta que essa
superficie ndo é apenas uma composi¢cdo geométrica de linhas, mas uma forma de
partilha do sensivel que lhe confere uma significagdo politica. Em suas palavras:
"escrita e pintura eram para Platdo superficies equivalentes de signos mudos, pri-
vados do sopro que anima e transporta a palavra vida'*”

As composi¢des apresentadas a seguir foram elaboradas a partir dos prin-
cipais dados sobre as manifestag8es observadas, servindo como resumo e guia do

que fora apresentado.

Figura 53: Cartografia dos dois atos analisados sobre o mapa de Brasilia.



Figura 54: Detalhe do espago do Eixo Monumental com o trajeto percorrido pelo ato Vigilia Silenciosa.

O sentido vertical e centralizado do Eixo Monumental realga sua imponéncia e
sua relevancia estratégica para a Capital. Nas Figuras 53 e 54, podemos perceber
essa énfase por seu posicionamento e pelo uso das fotografias coloridas para res-
saltar, principalmente, a cor vermelha que representa a Vigilia Silenciosa por meio
de seus balGes. A linha alaranjada marca a trajetdria dos atos, partindo da Rodovi-
aria do Plano Piloto, seguindo para o Museu da Reptblica, depois para a Catedral,
o Teatro Nacional e, por fim, o Congresso Nacional e a Praca dos Trés Poderes.
Na Figura 54, podemos ver os principais simbolos que cada monumento percorrido
carrega e que € significativo para cada ato da Vigilia.

Figura 55: Representagdo das projecdes de divulgacdes em midias nacionais e internacionais do ato no
Eixo Monumental.



A Figura 55 apresenta exemplos de divulgacdes em diferentes midias nacionais
e internacionais, partindo de cada imagem dos seis monumentos percorridos pela Vi-
gilia. Os vetores para fora simbolizam a projecéo do que é apresentado nesse espago
para meios externos, simbolizando sua expanséo.

Por outro lado, no Eixo Residencial, em sentido horizontal ao mapa de Brasi-
lia, temos o mapeamento das seis edi¢cdes do Festival Musica Solidaria realizados em
2020. As edigGes se iniciaram na SQN 105 e seguiram em dire¢do ao final da Asa Norte,
finalizando na SQN 216. As fotos das edi¢cdes foram apresentadas em preto e branco
para que, assim, melhor se integrassem ao fundo cinza do mapa de Brasilia. Buscou-se,
assim, representar o aspecto intimista, interno e cotidiano do Festival, direcionado para

os cidadaos locais, em suas residéncias.

Figura 56: Detalhe do espaco do Eixo Residencial com o trajeto percorrido pelo Festival Musica
Soliddria em 2020.

As representacgdes discretas do Festival praticamente se camuflam ao mapa
de Brasilia, exatamente porque é interno, direcionado para dentro. Enquanto que
os atos no Eixo Monumental, representados pela Vigilia Silenciosa, saltam e se
projetam para fora do mapa, para o exterior, além das dimensdes da cidade. Isso
demonstra os aspectos ja registrados sobre a cidade no inicio desta dissertacao.

N&o se pretendeu, aqui, exaurir o processo cartografico, mas sim, a partir
desses dois movimentos, retratar o que foi dito e o que é a vida dessa cidade dentro
e por meio desse recorte. Espera-se que essas representacdes nédo se encerrem nelas
mesmas, mas inspirem novas reflexdes e a¢des dentro do contexto cultural e urba-

nistico de Brasilia e para além dela.



Capitulo 5
Consideracoes
Finais



A marca gréafica e geografica que organiza e localiza a cidade de Brasilia, o encontro
de seus dois eixos principais, carrega um arsenal simbdlico imenso, que norteou
esta pesquisa. Dois eixos opostos em sentido, em uso, em estrutura, e que, juntos,
constituem a identidade desta capital.

Brasilia carrega um conjunto de caracteristicas, cuidadosamente projetadas,
que reforcam seu cardter simbdlico como centro de poder. Além de ser a Capital
Federal, onde sdo tomadas as principais decisdes legislativas, administrativas e juri-
dicas, Brasilia localiza-se no centro geogréfico do pais e sua estrutura urbanistica,
intencionalmente concebida, é convidativa a ocupacédo popular.

Marcada por seus espagos vazios, suas vastas areas verdes, seus descam-
pados, seus longos distanciamentos, o espaco publico de Brasilia é cendrio perfeito
para a manifestacdo expressiva do seu povo. Como "“centro politico federal”, carrega
um simbolismo significativo e potente para apresentacdo e manifestacdo de dife-
rentes discursos e, como “capital da esperanca”, nossa cidade possui mais uma
qualidade que convida seus cidad&os, tanto locais quanto externos, a manifestar
suas inquietagdes, desejos e ideologias.

Como centro de poder estabelecido, Brasilia é a cidade onde seu povo acre-
dita ter voz e ser ouvido nacional e internacionalmente; expressa ideias, principios
e valores diversos; cria utopias sobre futuros desejados para a nacdo e se enche de
esperanca por um futuro diferente e melhor. E onde acreditar e projetar a mudanca
se torna possivel, da mesma forma que também registra o pensamento retrégrado
e que nos traz a luz um passado sombrio.

Sua paisagem com céu aberto e horizonte sempre presente e sua arquitetura
genuina rendem belissimos registros fotograficos e audiovisuais que, certamente,
favorecem a disseminagdo das imagens pela midia, aumentando o alcance e am-
pliando as discuss@es sobre temas diversos.

Ainda assim, é importante lembrar que o Distrito Federal tem a maior desi-
gualdade do pais em relacdo ao rendimento domiciliar por individuo’. Sua periferia,
estrategicamente afastada e assim mantida, ndo apenas estd a margem social
e geografica, como nédo é ouvida caso ndo venha e ocupe cultural e politicamente o
centro. Além de expléndido e monumental, que potencializa a imagem, a mensa-
gem e sua projecao, esse centro também é um lugar que representa o quao desigual
€ 0 N0SSO pais.



Em um contexto de pandemia, no qual as pessoas precisavam viver em iso-
lamento social, quando milhdes de pessoas faleceram e se instalaram sentimentos
de medo, de inseguranca e de impoténcia, alguns artistas decidiram agir no espacgo
urbano de Brasilia, movidos pela necessidade de expressar suas inquietudes; de
clamar por ajuda a determinados grupos sociais; de denunciar o descaso do gover-
no diante da situagdo sanitaria, econdmica e politica do pais; e de se conectar de
formas mais efetivas e verdadeiras. Essa partilha de sensibilidades comuns afeta,
toca e tem poder transformador nos individuos e no coletivo.

A presente pesquisa investigou comparativamente duas agdes artistico-politi-
cas que ocuparam os eixos estruturais de Brasilia, analisou seus impactos individuais,
locais e externos. No Eixo Monumental, a Vigilia Silenciosa: Quem Partiu é o Amor de
Alguém foi escolhida como objeto de andlise por seu percurso, como uma procisséao,
desde a Rodoviaria do Plano Piloto até a Praca dos Trés Poderes. Para a escala
residencial, foi acompanhado o Festival Musica Soliddria, que se tornou possivel pela
configuragdo espacial das areas verdes e dos blocos das superquadras do Plano Piloto.

A Vigilia, com atmosfera mais densa, buscava trazer acolhimento aqueles
que perderam seus entes queridos, representados pelos baldes vermelhos em formato
de coracdo. Direcionada principalmente para fora, para os outros, visava atingir o
maximo possivel de pessoas e teve repercussao mididtica internacional. O Festival
de Mdsica, por sua vez, com atmosfera mais leve e descontraida, buscava trazer aco-
lhimento e afeto, por meio da musica, para pessoas isoladas em suas residéncias.
Direcionado para dentro, para os cidaddos em suas casas, o Festival se relacionava
com o intimo e o cotidiano.

Este estudo buscou destacar a importancia do ato artistico-politico que mar-
ca um contexto no espago de Brasilia e que marca o tempo vivido, tanto para nés,
habitantes desta cidade, quanto para os outros, no cendrio nacional e internacional,
a partir do imaginério sobre a cidade e suas representacdes. Tratou de entender o
papel e a representatividade simbdlica que nés brasilienses desempenhamos perante
os demais cidaddos brasileiros, a partir dos imaginarios gerados sobre esse centro
de poder estabelecido.

Dentro do campo epistemolégico do design, este estudo reforca o fundamental
papel dessa drea como mediadora de mudancas em diferentes cendrios. As acdes do
design partem de contextos de alguma forma insatisfatérios e que demandam mu-
dancas ou melhorias. Assim, o design é motivado por desejos, por necessidades, por

utopias e busca elaborar e construir novos cenarios possiveis e mesmo impossiveis a



principio. O design atua ndo apenas de modo reativo na execugao e na realizagdo de
projetos, mas também de forma ativa como questionador da realidade e provocador
de potenciais transformacdes. Além disso, esta pesquisa destaca o papel inquestio-
navel de registros graficos, fotograficos e audiovisuais de alta qualidade de contetdo
e de composicao estética para que o alcance das mensagens seja ampliado para outros
lugares com mais eficécia.

A partir das teorias sobre os imagindrios e da compreensao dos espacos
urbanos desta capital, espera-se ter trazido, por meio da visdo de seus cidadaos,
uma reflexdo sobre a importancia e, principalmente, sobre o impacto que acdes
artistico-politicas geram de maneira individual e coletiva através de seus processos
simbdélicos na cidade de Brasilia.

Espera-se ainda que o estudo aqui empreendido, como parte de um projeto
de pesquisa maior dentro da Universidade de Brasilia sobre os imaginarios desta ci-
dade, possa inspirar e gerar novas reflexdes e ag¢des, colaborando para uma continua

e necessdria producdo cientifica, artistica, cultural e urbanistica.
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