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RESUMO

O Professor Jayme Kerbel Golubov teve grande importancia para a Universidade de
Brasilia — UnB, tanto artistica, como professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo —
FAU/UnB. Formou-se em desenho profissional e arquitetura, na FAU/UnB e, posteriormente, ali
assumiu o cargo de professor. Sua contribuicdo dever ser permanentemente valorizada como
contributo para o fortalecimento da memoria coletiva da propria histéria da FAU/UnB. Diante
disso, o objetivo central desta pesquisa foi elaborar o inventario das obras de Jayme Kerbel
Golubov, além de resgatar a metodologia de ensino aplicada na pratica como docente da
FAU/UnB. Desta maneira, o resultado do trabalho contribuiu para o desenvolvimento de

caminhos de resgate e constru¢do da memoria coletiva da Universidade de Brasilia.

PALAVRAS-CHAVE: Inventario, Jayme Kerbel Golubov, Memoria, Campus Darcy Ribeiro
UnB

vi



ABSTRACT

Professor Jayme Kerbel Golubov had great importance for the University of Brasilia
— UnB, both artistic and as a professor at the Faculty of Architecture and Urbanism — FAU/UnB.
He graduated in professional design and architecture at FAU / UnB and later assumed the position
of professor there. His contribution should be permanently valued as a significant addition to
strengthening the collective memory of the FAU / UnB history itself. The central focus of this
research was to elaborate an inventory of the works of Jayme Kerbel Golubov, in addition to
recovering his teaching methodology applied in his practice as a professor at FAU/UnB. In this
way, the result of this research contributed to the development of rescue paths and construction

of the collective memory of the University of Brasilia.

KEYWORDS: Inventory, Jayme Kerbel Golubov, Memory, Campus Darcy Ribeiro UnB
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1. INTRODUCAO

O objeto desta dissertacdo ¢ retomar o trabalho do professor, artista e o gedmetra
Jayme Kerbel Golubov e, nessa trajetdria, pretendemos contribuir para que legado dele seja
amplamente visibilizado como parte integrante da propria histéria da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Brasilia - FAU/UnB. Nesse percurso, desenvolvemos o
registro de suas obras por meio da realizacdo de um inventario, além de registrar a experiéncia
dele como docente cuja experiéncia tem se perpetuado até o presente no curso de arquitetura e
urbanismo da FAU/UnB. Nesta feita, nossa pesquisa buscou apresentar o legado do gedmetra
Jayme Kerbel Golubov como parte integrante da memoria coletiva da Universidade de Brasilia,
seja por meio de suas obras artisticas ou pela sua contribuicdo académica, cuja abordagem
didatica do ensino da geometria no curso de arquitetura e urbanismo da Universidade de Brasilia
- UnB marcou a formag¢do de uma geragdo de arquitetos. Para tanto, essa pesquisa foi
desenvolvida no ambito do Programa de Pos-graduacdo da FAU/UnB, em teoria e historia,
vinculada a area de educagao patrimonial.

Assim como Assman (2011, p. 195), acreditamos que o registro ¢ uma das maiores
armas para combater o esquecimento, pois 0 que esta escrito e registrado se eterniza. Apesar
de Gagnebin (2006), no livro “Lembrar Escrever Esquecer”, chamar a atengao para o paradoxo
da memoria e da experiéncia do passado, discutindo com diversos autores sobre esta tematica
e nos questionando acerca da ideia de que o presente, muitas vezes, exige de nos a necessaria
tarefa do esquecimento e nos leva ao importante exercicio de refletir sobre nosso proprio
presente em relagcdo aos dilemas que herdamos pelo passado, pois ele visa a transformagao do
presente.

Entretanto esse paradoxo ndo se aplica a imperiosa necessidade de manter viva a
memoria e contribui¢ao importante de Jayme Kerbel Golubov. Nesta feita, nossa pesquisa busca
fortalecer seu legado como artista e professor para a memoria coletiva da UnB, cujo intuito €
contribuir para a constituicdo de um didlogo permanente na formagao dos futuros profissionais
dos cursos de Arquitetura e Artes, nao apenas da UnB, mas também outras instituicdes.

Portanto, foi de suma importancia reunir o maior numero possivel de informagdes
sobre as obras de Golubov, que estdo expostas na paisagem urbana do Campus Darcy Ribeiro
da UnB e fazem parte da historia da criagdo e construcdo desta universidade e da cidade de
Brasilia.

O conjunto de obras do professor ¢ composto por murais de azulejaria e esculturas

integradas na arquitetura e nos jardins do Campus Darcy Ribeiro. Além de desenhos e pinturas
13



expostos na biblioteca e reitoria, cuja materialidade fisica ¢ marcada por um conjunto de linhas,
pontos, planos, formas, cores, luzes e movimentos que propiciam a interpretagdo de seus
conteudos pelo publico, vinculadas ao contexto social e cultural da universidade e,
consequentemente, da cidade de Brasilia. S3do essas caracteristicas particulares que
materializam a forca desses lugares reunindo arquitetura e paisagem ligadas a memoria da UnB
(ASSMAN, 2011).

Para o desenvolvimento do inventario, adotamos a proposta da Lygia Martins
Costa, uma das pioneiras na criagao de uma metodologia para inventarios de “bens integrados”
no Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan. Ele corresponde a tudo que
estd fixado na arquitetura e a integra ao monumento, sem que possa ser retirado sem danos ao
imovel ou gerando uma lacuna. Dessa categoria, participa toda a decoracdo interna de casas,
fortes, palacios, museus, igrejas e conventos.

Os revestimentos externos de azulejos e painéis internos historiados ou apenas
decorativos sdo considerados bens integrados. Além desses, hd os “bens moveis” que sdo os
objetos de arte ou de oficios tradicionais, que podem ser retirados e transportados com
facilidade por ndo estarem fixados, ou como parte integrante do imdvel tombado.

Apesar de ndo existir um registro de informacdes claramente catalogados a respeito
da contribui¢do de Golubov na UnB, algumas informag¢des puderam ser elencadas pela
pesquisadora. Isso despertou meu interesse pelo acervo do artista e por uma admiracao
particular pelo trabalho de Golubov devido ao seu carater artistico e académico. Logo, torna-se
fundamental o registro das informagdes referente as suas obras

A motivacdo desta pesquisa ¢ contribuir para que as obras de Jayme Kerbel
Golubov possam ser reconhecidas como patrimonio material num futuro préximo, bem como a
contribuicao dele como professor, ter formalizado a sua contribui¢cdo como artista, cujas obras
estdo expostas nao apenas no Campus Darcy Ribeiro, mas no Plano Piloto de Brasilia e em
algumas outras partes do mundo.

Embora seja do conhecimento da populacdo que Brasilia ¢ Patrimonio Histdrico e
Cultural da Humanidade, ainda se faz necessario a sensibilizagdo acerca do tema, tal como
incluir nesse processo os elementos que compdem o patrimonio historico, artistico, cultural e
ambiental da UnB, visto que ele representa a memoria e desperta um olhar sensivel e critico
sobre o que se encontra na capital do pais. Assim, consolida-se um vinculo afetivo e simbodlico
da memoria de Golubov, reencontrando, reconstruindo sempre a partir do presente ¢ de novas

vivéncias.
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O resultado desta pesquisa consolidou o desenvolvimento de um inventério das
obras e das propostas didaticas de Jayme Kerbel Golubov e, com isso, permitiu-se um caminho
para divulgagdo de sua contribuicdo como artista e académico. Frente a isso, esperamos
sensibilizar e proporcionar o desenvolvimento de um olhar diferenciado, valorizando a
contribui¢do do artista para a arquitetura e para a arte. Este inventario desenvolveu
representacdes sobre o passado, presente e proje¢des para o futuro.

Considerando essa perspectiva, podemos abordar a pesquisa a luz de dois caminhos
igualmente importantes, seja pelo inventario de suas obras, seja pela importante contribuigao

pedagogica para o ensino da geometria na formac¢ao dos estudantes de arquitetura.

1.1 O INVENTARIO

O inventario das obras de Jayme Kerbel Golubov deve comparecer como parte
integrante na constru¢do da memoria da cidade de Brasilia e da UnB, com vistas a contribuir
como um dos caminhos que viabilize o entendimento sobre a funcao da arte na vida cotidiana.
Acreditamos que suas obras proporcionam diferentes leituras, estimula o pensar sobre a atual
realidade, criando oportunidades de aprendizagem ao longo da vida e reflexdo sobre a
preservagdo de patrimdnio artistico. Assim, materializa-se como uma oportunidade de
aprendizagem e reflexdo sobre a preservacao de obras artisticas como as do professor Golubov
que foram consideradas inéditas e originais para a época de sua realizagao.

A pesquisa justifica-se em funcao da constatagdo de que boa parte da comunidade
da FAU e da UnB desconhece o artista e sua obra, apesar de morarmos em uma cidade que ¢
um verdadeiro museu a céu aberto, inclusive a propria UnB. Portanto, a populagdo em geral e
os alunos desconhecem e/ou tém pouco acesso as obras e informagdes do artista.

A falta de registro da contribuicdo desse artista e professor anula a importante
contribui¢do dele sob o risco de perda da memoria da propria construcdo histérica da FAU/UnB.
Desta maneira, nesta pesquisa propusemo-nos a desenvolver um inventario de suas obras, além
de um levantamento minucioso de suas propostas didaticas a fim de se tornar um instrumento

de divulgagao da contribui¢ao de Golubov como artista e académico.

1.2 REFERENCIAL TEORICO

Existem informagdes e conceitos em distintas dreas de conhecimento que precisam
ser acessadas para compreender o tema estudado. Diante disso, esta pesquisa apresenta uma
perspectiva multidisciplinar porque retine informacdes de diferentes areas do saber no intuito

de contemplar o objetivo do trabalho.
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Metodologicamente, construimos os registros da memoria coletiva do artista e
professor por meio de entrevistas gravadas e algumas filmadas. Pesquisadores como Ricoeur!
e Verena Alberti?, respectivamente, acreditam que “[...Jo testemunho constitui a estrutura
fundamental de transi¢do entre a memoria e a histéria” e “a investigacao oral realizada através
das entrevistas permite que as memdrias coletivas sejam construidas e reconstruidas” (2005).

Para o entendimento do significado de “memoria, adotamos como base teorica
Halbwachs® (1990) que reconhece e reconstrdi as lembrangas e define como “memoria
individual” aquela que um individuo relata suas proprias experiéncias. Neste caso, foram
construidas a partir de sua relagdo com grupo que estd conectado a arquitetura e a arte
relacionados a Golubov. A Memodria coletiva registrada na pesquisa ¢ o resultado do
reconhecimento e reconstru¢ao das lembrancas comuns, tornando-se um registro deste acervo.

[...] a memoria coletiva s6 podera ser revelada por meio do estudo dos ‘arquivos
coletivos’, ou seja, os documentos escritos, orais € também os gestuais € 0s monumentos ou
espacos, objetos de apropriacao coletiva por parte de um grupo, uma comunidade, uma nagao.
A memoria coletiva desempenha um papel fundamental nos processos historicos, dando
vitalidade aos objetos culturais, sublinhando momentos histdricos significativos e, portanto,
preservando o valor do passado para os grupos sociais. (HALBWACHS, 1990)

Sendo assim, este inventario pretende comunicar e criar conhecimento com base no
conceito de informacao dentro da Ciéncia da Informag¢ao (CAPURRO, 2007). Conceito este
em que a informacdo ¢ construida pela intervencao dos varios sujeitos e pelo campo de
interagdes resultante de suas diversas praticas, considerando o que se conhece, o que se sabe, o
que estd inserido num contexto social e histdrico.

Ao passo que o patrimonio cultural est4 relacionado a heranga cultural de um povo,

de uma comunidade, seja ela individual ou coletiva. Segundo Oliveira* (2008),

! Paul Ricoeur se graduou em Filosofia pela Universidade de Rennes em 1932. Continuou os seus estudos em
Sorbonne, onde fez o mestrado (1935) e o doutorado (1950).

2 Verena Alberti. E licenciada e bacharel em Historia pela Universidade Federal Fluminense (1983), mestre em
Antropologia Social pelo Programa de P6s Graduag@o em Antropologia Social (PPGAS) do Museu Nacional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (1988), doutora em Teoria da Literatura pela Universitat
Gesamthochschule Siegen, Alemanha (1993), e pés-doutora em Ensino de Historia pelo Institute of Education da
University of London (2009).

3 Maurice Halbwachs soci6logo francés, estudou filosofia na Ecole Normale Supérieure, em Paris.

4 Liucia Lippi Oliveira Possui graduagdo em Sociologia e Politica pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro (1966), mestrado em Ciéncia Politica (Ciéncia Politica e Sociologia) pelo Instituto Universitario de
Pesquisas do Rio de Janeiro (1973) e doutorado em Sociologia pela Universidade de Sdo Paulo (1986). Atualmente
¢ autonoma da Fundacdo Gettlio Vargas. Tem experiéncia na area de Sociologia, com énfase em Outras
Sociologias Especificas, atuando principalmente nos seguintes temas: intelectuais, identidade nacional,
patriménio cultural, pensamento social e politica cultural.
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. os chamados patrimdnios histéricos e artisticos tém, nas modernas
sociedades, a fungdo de representar simbolicamente a identidade ¢ a memoria
de uma nacdo Patriménio material” e imaterial que, neste trabalho, esta
relacionado a nucleos urbanos, arquitetura, paisagens, historia e artes visuais
relacionados a Golubov”.

1.3 METODOLOGIA

Esta ¢ uma pesquisa exploratoria, que se propds reunir conhecimento e buscar novas
dimensdes sobre Golubov, a partir do levantamento, identificacdo, registro fotografico e
localizagdo de suas obras. Para tanto, o primeiro passo foi delinear nossa pesquisa para
operacionalizar a coleta de dados e, a partir dai, iniciar o processo de registro € compreensao
das obras de Golubov, com a racionalizagdo e processamento das imagens e informagdes, bem
como para a elaboracio de fichas de catalogacdo. Segundo Bottallo® (2010), é um instrumento
fundamental para a documentagdo das obras, pois ¢ uma ferramenta de trabalho que reune
diferentes informagdes. Desse modo, realizamos pesquisa bibliografica, analise e reflexao.

Para a coleta dos dados, realizamos entrevistas com alguns dos professores de
Golubov, ex-alunos, alguns colegas de trabalho, corpo de professores da FAU/UnB e pessoas
que trabalharam, conviveram e se relacionaram com o trabalho pedagogico e artistico dele.
Acreditamos que as entrevistas, folders, videos, fotografias desvelaram as lembrancas
individuais e/ou coletivas que culminaram no registro e reconstrucao de toda a memoria acerca
das obras e contribui¢des de Golubov.

ApOs as entrevistas, selecionamos e organizamos os acontecimentos ¢ informagdes
definindo uma linha temporal de sua contribuicdo, uma vez que somos sabedores que a
contribuicdo da a¢do da memoria, ou seja, a comunicacdo entre entrevistador e entrevistado €
fundamental para se fazer este registro e cientes de que devemos nos perguntar “o que podemos
aprender especialmente com elas” (ALBERTI, 2013). Nesse norte, no decorrer das entrevistas,
sentimos necessidade de adaptar e realizar distintos modelos de entrevistas para atender e
abranger as especificidades de cada contribui¢ao, desta forma chegamos ao seguinte roteiro de

entrevista:

5 Marilucia Bottallo Doutora em Ciéncias da Informagio e Mestre em Artes ambos pela ECA/USP, Graduada em
Historia pela FFLCH / USP. Musedloga formada pelo Instituto de Museologia de Sao Paulo da FESP com
Especializacdo em Documentacdo Museoldgica e Gestdo Institucional. Atuou profissionalmente no MAM/SP,
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo, National
Museum of American Art / Smithsonian Institution e no Centro de Memoria da Fundagido Bunge.
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Roteiro de Entrevista para professores, projeto de pesquisa sobre

Jayme Kerbel Golubov
Nome/Apelido Idade
Local de nascimento Local de residéncia
Contatos Profissdo ou ocupagao

Qual sua relacao com o professor Jayme Kerbel Golubov?

Em que ano ocorreu este contato?

Vocé conhece o material didatico preparado por ele, o estudo dirigido?

Quais eram os exercicios dados em sala de aula? O que vocé lembra?

Como vocé entende a origem das coisas que ele fez e das coisas que ele criou?

Como era o curso de arquitetura naquela época, estrutura curricular? Existiam oficinas?

Vocé conhece as obras de Golubov?

Gostaria de comentar algo sobre elas?

Ha algo que gostaria de acrescentar sobre Golubov, sua experiéncia pessoal com ele?

Fonte: A autora (2021)

As primeiras entrevistas foram realizadas pessoalmente, gravando dudio e imagem,
mas apds a emergéncia sanitaria da pandemia covid-19, houve um intervalo com objetivo de
retorno a normalidade, o que ndo aconteceu. Entdo, as entrevistas foram retomadas por telefone
e foi feito uso do recurso Meet que atualmente ¢ usado para dar aula pelo Google Classroom.

04/12/2019 — Sergio Rizo

06/12/2019 — Neusa Cavalcanti

02/03/2020 — George M’ackay Dubugras

04/03/2020 — Luiz Humberto Martins Pereira

24/09/2020 — Antonio Fernandes, Ruy Rocha Filho e Fernando Carlos Ribeiro

06/04/2021 — Reinaldo Guedes

13/04/2021 — Antonio Carlos Carpintero

14/04/2021 — Elane Ribeiro Peixoto
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18/05/2021 — Savio de Lima Ivo
17/05/2021 — José Galbinski
02/06/2021 — Aleixo Anderson Furtado
04/06/2021 — Jaime Almeida
05/08/2021 — Ricardo Baseggio Filho
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2. MUITO PRAZER, JAYME KERBEL GOLUBOV

Neste capitulo, propomos resgatar o legado metodologico de Golubov para o ensino
da arquitetura bem como mostrar a formagdo, a contribui¢ao do artista, gedmetra e professor,

seus percursos e suas referéncias.

2.1 ARTISTA

Em uma reportagem de Jayme Golubov, ele falou que seu nome significa “filho de
pombo e que pombo deve ser livre” (GOLUBOVIEDROS 1993) e confirmarmos esta
informac?o no diciondrio ucraniano®. Golubov nasceu no Rio de Janeiro, em 1940, em Ipanema,
era descendente de ucranianos, filho de Isaac Golubov e Rosa Golubov e foi pai de Thaiz
Aquino Golubov, Arthur Aquino Golubov e Leticia Tootington.

Ainda no Rio de Janeiro, ele teve como forca inspiradora o mar, pelo qual era
apaixonado: “nunca uma onda era igual a outra” (GOLUBOVIEDROS 1993). O artista era
perseverante e tenaz, tanto que na adolescéncia sentia que seu caminho ja estava delineado.
Ap0s o trabalho, ele caminhava na orla do Rio de Janeiro observando e desenhando as ondas
do mar e, a partir dai, desenvolveu ainda mais sua sensibilidade acerca da percepcao do sentido
de movimento. Ele via naquilo uma enorme variagao, fez muitos desenhos de forma fluida dos
vetores da onda na arrebentacdo. “O desafio de entender o mar montou o substrato daquilo que
depois transformei em experiencia, em geometria” (GOLUBOYV, jornal FAC, 1994).

No inicio dos seus estudos precisou negociar com a familia, pois sua paixao era o
desenho e queria fazer belas artes, mas seu pai pediu que ele fizesse arquitetura. Chegou a cursar
alguns meses no Instituto Tecnoldgico de Aeronautica — ITA em 1960, mas sé tinha interesse
em desenhar. Cursou a Faculdade de Arquitetura na UFRJ durante um ano antes chegar a
Brasilia acompanhando sua familia que se mudou para a capital em 1962. Antes de ingressar
na UnB, tornou-se desenhista profissional.

A arte de Golubov ¢ inspiradora, dindmica, contemporanea, inesgotavel de
interpretagcdes e combinagdes, com o uso de distintas linguagens bidimensionais e
tridimensionais, integrando a arquitetura, a escultura, a pintura, o desenho e o recorte de
colagens e murais. Suas criagdes vao do trago livre com grafite, lapis de cor, da intuigcdo a
representacdo do rigor técnico do gedmetra que se tornou. Para ele, a esséncia da arte esta em
“fazer aflorar nas pessoas um outro aspecto da vida” (GOLUBOVIEDROS 1993) e sua arte

estimula a percepcao, a sensibilidade, a cogni¢do, a expressao ¢ a criatividade.

% https://pt.kutiyani.xyz/sobrenome-golubovskyy/.
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Golubov realizou diversas exposi¢des, entretanto encontramos poucos registros.
Conforme Ribeiro, o artista realizou algumas exposi¢des na Universidade Catdlica de Goids e
se tornou amigo da escola. No entanto, ndo temos a data precisa, pois, conforme relatado por
Fernando (2020) “tudo era feito na base do amor”.

Em outubro de 1985, Jayme Golubov participou da Exposicao “A Arte, a Ciéncia e
a Crianga” no Banco Central. O evento era aberto ao publico e as Instituigdes de Ensino
interessadas (Imagem 1). Nele, os visitantes recebiam um material de recorte e montagem. Era
um material impresso composto por cinco cartelas tamanho A3, papel tipo cartolina, em que
estavam impressas figuras geométricas delimitadas por planos, nas quais os participantes
dobravam e faziam os volumes, depois combinavam e criavam o objeto. Os visitantes da
exposicao coloriam e montavam o material com a assisténcia do artista. “Ele dizia: escolha
cinco cores e tinha marcagdo A B C D E, assim vai, depois recortava e colava montando o
volume” (ALMEIDA’). O material do professor Jayme exibido nas Imagems 3 e 4 foi
reproduzido por nés que fizemos os exercicios de algumas pranchas.

Ao conversarmos com Ricardo Baseggio, que trabalhou juntamente com Golubov
para a exposicao “A Arte a Ciéncia e a Crianga em 1985”, ele relatou que foi um trabalho arduo,
inclusive a previsdo inicial para a exposi¢do era de 15 dias, mas se estendeu para 45 dias e
recebeu muitos alunos. Segundo ele, o evento foi um sucesso. Baseggio nos cedeu as imagens
5 a 12, que recebemos com muita alegria, pois, a0 procurarmos o setor responsavel no Banco
Central, fomos informados de que nao havia nenhum registro da exposi¢do. A exposicao era
composta pelos objetos tridimensionais, pinturas e desenhos.

A imagens nos foram cedidas pelo professor Jaime Almeida, que na época fez
questao de levar os filhos para poder observar as reagdes deles. As esculturas da imagem 7
fazem parte dos estudos do livro “Percursos” e na imagem 8 podemos perceber a interagao da

crianga, o toque, o despertar da magica com o objeto geométrico.

7 Jaime Almeida - Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Brasilia (FAU/UnB), mestrado em Planejamento Urbano pela FAU/UnB e doutorado em
Arquitetura pela "Architectural Association School of Architecture" (AA), Inglaterra.
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Imagem 1 - Flayer da Exposi¢do no Banco Central
Fonte: Cedido por Jaime Almeida

Praneha 4~ ACOE

Imagem 2 - Gabarito de prancha Imagem 3 - Prancha | e 2 Imagem 4 - Prancha 2. Modulo
Fonte: Cedido por Jaime Almeida Fonte: Cedido por Ana Paula Fonte: Cedido por Ana Paula

Imagem 5 - Exposi¢do no Banco Central Imagem 6 - Piramide formada por Imagem 7 - Pirdmide formada por
Fonte: Ricardo Baseggio objetos geométricos objetos geométricos
Fonte: Ricardo Baseggio Fonte: Ricardo Baseggio

Imagem 8 - Escada com elementos Imagem 9 - Interagdo com o objeto Imagem 10 — Rombicuboctaedros
basicos helicoidais e de dupla curvature Fonte: Jaime Almeida Fonte: Ricardo Baseggio
Fonte: Jaime Almeida
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Imagem 11 - Oficina com alunos visitants Imagem 12 - Baseggio acompanhando as oficinas, com as
Fonte: Ricardo Baseggio pranchas
Fonte: Ricardo Baseggio

Imagem 13 - Convite lancamento do video Goluboviedros 1993
Fonte: Centro de Produgdo Cultural e Educativa UnB

Em sua trajetéria como artista, Golubov manteve-se avido na busca por
conhecimento e novas experimentacoes e, segundo George M’ackay Dubugras (2020), muitas
vezes abandonava um projeto sem concluir e partia para outros.

As imagens 11 e 12 mostram os videos do trabalho dele como artista pelo Centro
de Produg¢do Cultural e Educativa UnB®, em 1993. Grande parte de sua producio artistica é
composta por composigdes geométricas abstratas, com o uso de formas geométricas, a logica e
a matematica. Jayme Golubov era um criador, um artista original, que buscava sempre novos
caminhos. Ele desenhava muito, completava os desenhos, explorava, criava e aprendia cada vez
mais.

No que se refere a composicao abstrata, ainda que simplista, diremos que ¢ algo que
ndo ¢ real, ndo € concreto, ndo estd presente na natureza e pode estar intimamente ligado ao
nosso pensamento, sentimento. Na arte abstrata ndo existe elementos ou objetos reconheciveis
na natureza e ¢ contrario a arte figurativa, pois fica perceptivel a valorizagdo das formas
geométricas, cores, linhas e texturas. Assim, a arte abstrata de Golubov esta sempre em primeiro

plano, como na Obra Abstrata que se encontra na Biblioteca Central da UnB, exemplificada na

8 Disponiveis em: https://youtu.be/A-XLr3ruHyQ e https://youtu.be/6RFcnlH7 7vw.
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apresenta, como na imagem 16, além de a obra parecer surreal como na imagem 17.

1* Quinzena de dezembro de 1994

“Geometria e arte na reitoria

Dmx:lQmmzllmmuMum

OLHO VERDE, VEJO AZUL ¢ o trabalho mais
recente do artista e professor de arquitetura Jaime
Golubov, 54 anos, que serd inaugurado na reitoria,
ainda, este més. O auter reuniu na pega todo o
entendimento da natureza. A escultura, que pesa 50
kg, € feita em madeira nas cores verde e azul e
representa a copa das drvores, sob as quais se pode
_observar o azul do céu através dos cspages que
existem entre as folhagens. Ela ficard pendurada em
frente & rampa por um sistema de rolamentos que, com
aacio do vente, entra em movimento. Deste ponto, a
escultura poderd ser vista de todos os locais da reitoria.

A obra levou trés semanas para ser concluida e
envolveu cerca de quinze pessoas. Para Golubov, isso
d4 a ela uma caracteristica que € fundamental. “E um
objeto capaz de congregar, de associar a contribuigio
do trabalho dessas pessoas”, afirmou.

Golubov utiliza a geometria para produzir os seus
trabalhos. Nessa escultura, ele fabricou pegas que
formam fingulos de 120° e que associados ao espago
possuem uma caracteristica universal, o que facilita a
montagem.

Oartista possuitra-
balhos expostos e
virios estados € nas
embaixadas do Brasil
na Ardbia Saudita,
Nigéria e Guiné
Bissau. Em 1974,
Golubov ganhou o
prémio da Associa-
¢20 Paulista de Criti-
cos de Artes (APCA),
com o seu trabalho
como gedmetra,
apresentado no Museu de Arte Contemporanea
de S3o Paulo (MASP). Com ele, receberam tam-
bém o prémic Chico Buarque, Elizeth Cardoso,
Cecil Thirré, Burle Marx, entre outros. Em §5, seu
trabalho, de obras de arte anexadas 4 arquitetura,
Ihe valeu a 25° Premiacio Nacional da Instituto
de Arquitetos do Brasil (IAB).

Para um outre patamar de expressio, que € o
lidico”. No seu trabalho, ele sempre estabelece
o elemento bisico. Nessa es¢ultura da reitoria, o
elemento bésico € a folha.

imagem 15, nos desenhos do mar, em que a percep¢do de profundidade e perspectiva se

: rr—
Imagem 14 - Jornal da FAC dezembro de 1944
Fonte: Jaime Almeida

Segundo Jaime Almeida, a imagem de Golubov no jornal representa uma posicao

usual para ele, que cruzava as pernas igual a um indiano e ficava trabalhando horas nesta

posigao.

Imagem 15 — Obra Abstrata
Fonte: Regina Celes

Imagem 16 - O mar

Imagem 17 - Lapis de cor sob: 1
Fonte: Ana Paula y o e PP A

Fonte: Ana Paula

Vale destacar que a arte abstrata ¢ um movimento e um estilo artistico moderno,

que tem suas raizes na pesquisa cubista e concorda com o pensamento, a 16gica que forma o
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caos. O movimento concretista faz parte do movimento abstracionista moderno. Tanto que
Golubov foi aluno de Athos Bulcao e hd grande influéncia dele em seu trabalho.

Em face disso, discorremos sobre a formacdao do artista, de suas raizes nos
movimentos artisticos modernos, do abstracionismo geométrico, do concretismo e
neoconcretismo. O concretismo visa rediscutir a linguagem plastica moderna e tem suas raizes
em experiéncias como a do grupo De Stijl [O Estilo], criado em 1917, na Holanda por Piet
Mondrian (1872-1944), Theo van Doesburg (1883-1931), Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964),
entre outros. O movimento ergue-se oficialmente no cendrio artistico internacional em 1954,
quando iniciam regularmente os cursos da Escola Superior da Forma em Ulm, na Alemanha,
que fundamentava a produgdo e a teoria de varios artistas junto ao abstracionismo geométrico,
sobretudo, o suico Max Bill que foi seu diretor.

Max Bill € o principal responsavel pela entrada do pensamento plastico na América
Latina, Argentina e Brasil. Em 1951, a exposicdo do artista no Museu de Arte de Sdo Paulo
Assis Chateaubriand (MASP) e a presenga da delegacdo suica na 1* Bienal Internacional de Sao
Paulo abrem as portas do pais para as novas tendéncias construtivas, que foram largamente
pesquisadas desde entdo. O impacto das representacdes estrangeiras na Bienal se correlaciona
com as modificagdes verificadas no meio social e cultural brasileiro. Tanto que cidades como
Rio de Janeiro e Sdo Paulo iniciam procedimentos de metropolizacdo, desenvolvimento e
industrializagdo que alteraram a paisagem urbana.

O Neoconcretismo surge no Brasil em uma resposta ao concretismo paulista. O
movimento teve inicio em margo de 1959, no Rio de Janeiro, quando se publicou o Manifesto
Neoconcreto, de Ferreira Gullar, que contestava a arte concreta e iniciava o Neoconcretismo.
O Manifesto foi um caminho pela arte e foi publicado pelo Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil — SDJB, em 21 de marco de 1959 e afirmava que a palavra neoconcreto definia uma
conquista de posi¢do da arte geométrica (neoplasticismo, construtivismo, suprematismo, arte
concreta).

Athos Bulcdo, carioca e nascido em 1918, pintor, cendgrafo, desenhista e professor,
executou varias obras no Brasil e no Exterior. Ele possuia um conceito importante no seu
trabalho, a integragdo da arte com a arquitetura, cujo vinculo se concretizou com dois dos
principais arquitetos do Brasil, Oscar Niemeyer e Jodo Filgueiras Lima (Lelé¢).

A proposta de integracdo das artes com a arquitetura moderna era um dos objetivos
do ensino da Bauhaus e de arquitetos como Le Corbusier, Gaudi e outros. No Brasil, Athos e
outros artistas e arquitetos brasileiros estavam usando esses ensinamentos apds o debate que o

correu entre Lucio Costa e Max Bill. Suas criagdes artisticas integradas a arquitetura iniciaram
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na década de 50, com o surgimento da arquitetura moderna no Brasil. Em 1958, chegou a
Brasilia, criou distintos murais e painéis de azulejos abstratos-geométricos, alguns compdem o
Campus Darcy Ribeiro da UnB e se percebe a influéncia da arte concreta, do uso da matematica,
cor.

Apesar de ndo fazer parte do grupo concretista, Athos Bulcao possui caracteristicas
semelhantes a esse grupo paulista, preocupado com o efeito visual da obra de arte e com o
vinculo com o publico. Bulcao fez uso de azulejos nas suas criagdes abstratas tendo como centro
as formas geométricas, com criatividade, leveza e se concentrou na cor intensa, um elemento
importante a ser considerado. Algumas vezes dava liberdade de composicdo aos operarios na
montagem dando um carater ludico, qualificando-os com a percepgao e visdo da realidade, sem
perder de vista o novo. J& em outros momentos preparava um espelho, orientacdes que os
operarios deveriam seguir. Ele também poderia ser agrupado como um neoconcretista, pois em
alguns de seus trabalhos, a percepgao se altera de acordo com o movimento do espectador e a
luz do sol. Um exemplo disso s@o as fachadas laterais do Teatro Nacional de Brasilia.

Bulcao frequentou o ateli¢ de Maria Helena Vieira da Silva, que foi uma mulher
ativa envolvida em todas as manifestacdes culturais ocorridas no Brasil. Segundo a obra de
Nelson Aguilar’, ela converteu seu atelié no Rio de Janeiro em um centro de debate e
informagdes que contribuiram para a formagao de um modelo de nagdo mais humana e madura.
Ela foi uma artista cujo trabalho estava muito a frente de seu tempo, uma vez que suas sementes
s0 vieram a florescer na década seguinte quando a abstragdo ¢ premiada na 2* Bienal com
Alfredo Volpi, sendo considerado o melhor pintor nacional juntamente com Emiliano Di
Cavalcanti.

Golubov teve o privilégio de ser aluno de excelentes professores, além de Athos
Bulcdo, destacamos ainda Luis Humberto Miranda Martins'’, Elvin Donald M’ackay
Dubugras'!, entre tantos outros. Aprendeu e foi influenciado pela arte de seus conterraneos que
lecionaram no Instituto Central de Artes da Universidade de Brasilia — ICA em 1965.

Luis Humberto Miranda Martins, formado em arquitetura em 1959 pela Faculdade
Nacional da Universidade do Brasil (atual Universidade Federal do Rio de Janeiro), integra a

equipe de professores que funda a Universidade de Brasilia, em 1962, onde leciona inicialmente

® Nelson Aguilar graduado pela Universidade de Sdo Paulo (1971) e doutorado pela Universite Lumiere Lyon 2
(1984), com a tese Figuration et spatialisation dans la peinture moderne brésilienne: le séjour de Vieira da Silva
au Brésil (1940-1947).

° Luis Humberto Miranda Martins. Carioca, nascido em 1934, fotografo.

1 Elvin Donald M’ackay Dubugras Arquiteto carioca que fez carreira em Brasilia, onde desenvolveu diversos
projetos e foi um dos professores fundadores da Universidade de Brasilia, no curso de Arquitetura e Urbanismo.
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arquitetura e urbanismo e, posteriormente, fotografia, tornando-se o primeiro professor titular
desta disciplina numa universidade brasileira em 1992. Ele projetou um painel, revestimento da
faculdade de Educacdo, de 87,40m? (Imagem 21), com azulejo azul e branco. E um painel
abstrato geométrico composto a partir de um sé elemento, um modulo; um retangulo azul que
ocupa 1/3 do azulejo de fundo branco (azulejo 15x15), o retdngulo azul ¢ colocado sempre na
vertical, trés vezes do lado direito, trés vezes do lado esquerdo. Luis Humberto Miranda

Martins, declara que:

“... os azulejos da faculdade educagdo sdo meus; gracas a Deus a universidade
publicou um livro, reconhecendo minha obra. Eu ¢ Athos rasgavamos seda,
Athos dizia que ficava muito honrado em meus azulejos serem confundidos
com os dele.” (MARTINS, informagao verbal9).

Aleixo Furtado, relata que:

“... naquele tempo era a melhor universidade do mundo, s6 tinha professor
craque, na parte de Artes tinha Alfredo Ceschiatti, Amelia Toledo, Athos
Bulcdo, Marilia Rodrigues entre outros.” (FURTADO, informagao verbal '2).

Golubov, com sua arte, contribuiu de forma benéfica para a cidade, tornando os
lugares agradaveis para os moradores da capital e, principalmente, para a comunidade da UnB
onde suas obras estdo presentes.

Como artista era desafiador, pois escreveu, esculpiu, viveu e lutou a favor da arte.
Nesse processo, encantou-se pelo conhecimento da geometria, cujo dominio lhe propiciou uma
grande compreensdo do universo. Ele estava em constante busca pela relacdo entre
universalidade, homem, matematica, geometria e funcionalidade. Algumas vezes foi
incompreendido, odiado; outras, amado, um génio Unico. Para Golubov, desenhar ¢ acao
criadora, atividade mental, ou seja, ele pensava desenhando (POMBO, informagao verbal %).

A geometria trouxe para Golubov a percepcdo da magia, a passagem do
conhecimento para sentimentos, criou distintas pegas e testava os varios arranjos, permutacdes
que a peca podia dar. Assim, tornou-se rigoroso com a matematica € a geometria ¢ foi se
transformando em um gedmetra, primeiro no plano e depois no espaco. Depois de construir
poliedros e desconstrui-los, partiu para um trabalho mais livre, mais criativo. Ele tinha trés tipos
de arranjos e combinagdes que vinham da analise combinatdria da matematica. Golubov fazia

suas pinturas em preto e branco - alguns desses quadros fazem parte de acervos pessoais €

12 Aleixo Furtado. Professor aposentado da FAU UnB, formado em 1970, foi aluno do ICA; entrevista em anexo.

13" Anténio Manuel Corado Pombo Fernandes graduado em arquitetura pela Faculdade Catélica de Goids;
entrevista em anexo.
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outros estdo na FAU como a Esfera (Imagem 19) e na BCE, resultado de muitos anos de

pesquisa.

Imagem 18 - Faculdade de Educagio Imagem 19 - Esfera
Fonte: repositorio@bce.unb.br Fonte: Rosana Climaco

Na década de 1990, Golubov realizou pesquisas com os hexagramas do I Ching
(Imagem 21). Era um tema que ele gostava por causa das combinagdes e variagdes formais das
imagens, uma vez que era similar as composicoes dos modulos e como aquilo ia mudando de
acordo com as linhas fortes e mutaveis do / Ching. Ele realizou varios trabalhos nesta linha e
destacamos o mural “4 Maré”, localizado no centro de convivéncia do campus Darcy Ribeiro
(Imagem 20). De acordo com Golubov, o criativo e acolhedor I Ching, o Tao, o Mao Tsé, o
louco do tard, o Tai-Chi, o tabuleiro de xadrez, a l6gica da matematica, a defini¢ao do universo
¢ regida pelas leis da teoria combinatoria e possibilitaram o afloramento deste trabalho e muitos
outros.

O Tao ¢é o conhecimento intuitivo da "vida" que ndo pode ser apreendido
plenamente como um conceito, mas ser conhecido por meio da experiéncia de vida real,
cotidiana. Ponderando sobre isso, procuramos compreender o porqué de Mao Tsé servir de
inspiragdo e acreditamos que esta relacionado a educagdo da China que teve como tonica a
doutrinacdo ideologica até 1976.

O Ideograma I ¢ traduzido como livro das mutagdes, que comunica a representacao
simbolica de um fato dual, o criativo e o receptivo em termos "trigrama" e "hexagrama", que
sdo arranjados por trés e seis linhas. Nessas figuras lineares estavam as sementes da cultura, de
extraordinaria complexidade e riqueza e se desenvolveram ao longo dos milénios seguintes na
China. As mutagdes que ocorrem no céu € na terra tém sua representacao nos oito trigramas,
que estdo continuamente se convertendo um no outro. Nelas ha varias categorias de significados

que representam processos da natureza (Imagem 22).
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G Crigder, forle, live, & 0 pa
Parle g G0ipa. caaga. Adimal: cavelo,

Terra, Receptva, maledvel, dedcada. ba mi,
Ferle thy cotpo. wenfio. Animal waca

Trawidor Daspeta, momenta; & o I mas vl
Farle 40 compa pé i dragio,

Agun: Kusens: stesma, parge; & o MG oo meis
Farle 48 oo caich. Anmal: porso

Mantanha Curluda, imebiidnde; 4 6 fila mais navn.
Farle do compa maa, Anmal: e,

Vanita: Madsire, susva, panalranto; @ a filha mars velha
Farle do Gipa: coma. Arimat gala

1 all e s

Fogo: S, oque se lige, Ariiosa; &8 fila o meic:
Parle du corpo. cllo. Averal. fas3a.

Laga; Alegria, pvitede; 4 o fiha mas rova,
Farle du copa. boca, Animal: camsre,

Imagem 200 - Sequéncia de Imagem 21 - Mural A Maré Imagem 22 - Cosmologia do livro I

hexagramas do livro I Ching Fonte: Regina Celes Ching
Fonte: http://www2.uefs.br/filosofia- Fonte: http://www?2.uefs.br/filosofia-
bv/pdfs/i-ching.pdf bv/pdfs/i-ching.pdf

“Se logrei ou ndo éxito, ndo estou interessado em saber e sim se convocado, se
escolhido, eu nao me esquivei da decepcao, erro, acerto, raiva, 6dio, amor” (GOLUBOV, 1996).

Faleceu em 1997 em Brasilia.
2.1.1 Bauhaus

O Instituto concebido por Walter Groupius em 1919, em Weimar na Alemanha, era
uma escola democratica que aplicava as ideias de William Morris'* e da obra de Van de Velde!®,

que procurava a funcionalidade, simplicidade com objetivos praticos da arte. Para Morris,

“... ndo ¢ muito importante que o artista (um burgués por defini¢do), com um
gesto de santa humildade, converta-se em operario; pelo contrario, o
importante ¢ que o operario se torne artista e, entregando um valor estético
(ético-cognitivo) ao trabalho inabil pela industria, alcangcando da obra
cotidiana uma obra de arte.” (ARGAN, 1992, p. 179)

A Bauhaus executava o papel de um centro de ensino superior, onde se ensinavam
artes aplicadas e eram fabricados objetos (tecidos, tapegarias, talheres, bules, copos, moveis,
cadeiras etc.). Refletia-se o desenho com a intencdo de industrializar a producao em larga
escala, dai a adog¢ao de formas geométricas simples e materiais industrializados, cores bésicas
e primadrias, vermelho (magenta), azul, amarelo, preto, branco; formas principais: circulo,
retangulo, quadrado e linhas horizontais e verticais, rompendo com as formas de ensino
tradicionais em artes e oficios na época.

A palavra Bauhaus ¢ formada pelo verbo alemao bauen com o substantivo hausque

que significam, respectivamente, construir e casa. Logo, casa da construcdo, casa de uma

4 William Morris foi um designer téxtil, poeta, romancista, tradutor e ativista socialista inglés. Associado com o
movimento artistico britanico Arts & crafts.

15 Henry Van de Velde foi um arquiteto, designer e pintor ligado ao movimento estético conhecido como art
nouveau. Um dos principais representantes da art nouveau belga e do movimento modernista.
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estética construtiva. “A historia da Bauhaus enfim ¢ a histéria do nascimento do design
moderno e das relagdes entre arte e maquinas” (CARMEL-ARTHUR, 2001).

A 1ideologia da Bauhaus caracterizou o modernismo, ainda que a escola tenha
existido entre 1919 e 1933, quando foi fechada pelos nazistas. Entre seus representantes
encontravam-se os mais influentes arquitetos e designers dos tempos modernos: Walter
Gropius, Mies Van der Rohe, Marcel Breuer. O arquiteto Max Bill'¢ foi professor dessa escola
e Walter Gropius teve influéncia do pintor Piet Mondrian e do movimento artistico denominado
Neoplasticismo. Entre os anos de 1919 e 1922, Gropius contratou artistas de distintas origens
que trabalhariam nas oficinas reservadas aos alunos apds um curso preparatorio.

Segundo Argan'’ (1992), o propésito de Gropius é recompor o vinculo entre a arte
e a industria produtiva que unia a arte ao artesanato. Assim, convidou distintos artistas, entre
eles Paul Klee, os pintores expressionistas Lyonel Feininger e Georg Muche, o escultor Gerhard
Marcks, Oskar Schlemmer, posteriormente o artista ndo-figurativo Wassily Kandisnky, entre
outros. Com a ideia de construir uma nova sociedade, Kasimir Malevich, VladimirTatlin, El
Lissitzky, Liubov Popova, Antoine Pevsner, Alexander Rodchenkoe NaumGabo aventaram o
Construtivismo, que possuia a ideia da arte introduzida no meio industrial.

O pedagogo Johannes'® propunha despertar o aluno na Bauhaus mediante
experiéncias sensoriais, considerando novos modos de lidar com a propria intuigdo e interpretar
a realidade, nao apenas representa-la. Ele desenvolveu o Vorkurs, curso preparatorio que tinha
como proposito inserir e propiciar ao aluno um contato com o mundo artistico, fortalecendo sua
capacidade de observacdo e expressdo. Walter Gropius permitiu liberdade para estruturar a
tematica do curso, porém deveria seguir estes propodsitos: o de liberar a criatividade dos
estudantes, incentivar o seu trabalho, facilitar a opcdo da carreira, transmitir aos discentes os
principios bésicos do design.

O curso Vorkus aspirava a formagao geral de seis meses. Para propiciar esta escolha,
eram realizados exercicios com materiais € texturas, conhecimento dos diversos estudos em
design e diferentes materiais, elegendo aqueles que mais o atraiam. No curso inicial, Johannes
levava os alunos a trabalhar a forma e o ritmo, os fundamentos da cor, os contrastes. proporgoes,

construgdes, a textura, espago e volume'®. Ele oferecia distintos materiais, como vidro, tecidos,

16 Max Bill, designer grafico, designer de produto, arquiteto, pintor, escultor, professor.
'7 Giulio Argan; primeiro diretor da Bauhaus e considerado por alguns autores, como, o fundador.

18 Johannes Itten, pedagogo de arte e pintor, desenvolveu o Vorkurs (curso preliminar), do programa pedagdgico
da Bauhaus.

19(Revista (online). Rio de Janeiro: v. 20 |n°. 1 [2012], p. 1 —24| ISSN 1983)). No artigo de Sénia Marques Antunes
Ribeiro e Carolina Amorim Lourengo( Ribeiro ¢ Lourengo 2012), da Universidade do Estado de Minas Gerais, ha
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madeira, casca de arvore, metais, peles e pedras. O instrutor orientava os alunos a integrarem
qualidades tacteis e Opticas dos materiais, pois cada especificidade dos materiais deveria
conhecer e retratar as suas caracteristicas. Os contrastes liso-rugoso, duro-macio, leve-pesado,
por exemplo, deveriam ser sentidos e ndo apenas olhados. Era fundamental que os estudantes
olhassem, sentissem, tocassem ao desenhar materiais como a madeira, a casca de arvores e
peles. Com este aprendizado da natureza, era viavel reproduzir observagdes, experiéncias de
memoria que eram representativas € ndo imitativas.

Os resultados sobre o estudo da forma eram positivos, as contribuigdes da
composicdo das formas abstratas aprimoravam o pensamento, eram realizados estudos
tridimensionais com modelos de pirdmides esferas, cubos, cones e cilindros em argila para
trabalhar novas defini¢cdes de design, possibilitando aos estudantes entrarem em contato com a
forma em suas trés dimensdes, sentindo-a. Ja o estudo do ritmo, o jazz e a danca foram
determinantes para introducdo do tema aos docentes de design. As atividades deveriam ser
representadas graficamente, ditava-se uma sentenca para mostrar a sensa¢ao do ritmo, um
movimento facil.

Ao final do curso basico, os alunos aplicavam nos objetos o que aprenderam para
sO depois a base teorica ser experimentada nas oficinas, que eram fundamentais na pedagogia
da Bauhaus. A metodologia deste curso abrangia teorias de composi¢do a exercicios de
autoestima, assim os alunos adquiriam qualidades proprias e a demonstravam com seguranga.

A organizagdo do ensino da Bauhaus era composta de oficinas de instrugao
selecionada pelos discentes apds término e aprovacao no curso preliminar. As oficinas eram:
oficina de tecelagem, oficina de metal, oficina de moveis, oficinas de vitrais, pintura mural,
oficina de encadernagdo, oficina de tipografia. E compreensivo que cada mestre determinara
sua pedagogia de trabalho, pois os mestres possuiam personalidades distintas.

Em 1947, o empresario Assis Chateaubriand inaugurou o Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand (MASP), que difundiu os alicerces para a instauracao do design no
Brasil. O Instituto de Arte Contemporanea - IAC foi concebido pelo MASP em 1951, onde
iniciaram as primeiras discussdes relacionadas ao artesanato, a arte, o design e suas relagdes

com a industria. Tal como na Bauhaus, o IAC possuia um curso prévio, com disciplinas de

informagdes sobre as aulas e ensaios no curso preparatorio: langa uma experiéncia sensorial onde o mestre partia
um limao ao meio e pedia para os alunos que o desenhassem e posteriormente propunha que os estudantes o
provassem e, entdo, indagava se o desenho representando possuia o “gosto” do limdo, explicando o que ilustragéo
deveria representar a “alma” do objeto.
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arquitetura, tecelagem, pintura, botanica, gravura, fotografia, sociologia, materiais, composi¢ao
grafica e moda, esta Gltima sendo consideravel grande na area de estamparia téxtil.

Em 1948, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM - Rio) idealizou a
criacdo de uma escola de design conforme as consideragdes de Max Bill quando esteve no
Brasil (NIEMEYER, 2007)%. Bill estudou por dois anos na Bauhaus de Dessau, periodo em
que se associou a Moholy Nagy, Kandinsky, Klee ¢ Schlemmer. E provéavel que o projeto da
Escola Técnica de Criagdo (ETC do MAM Rio) tenha assimilado alguns dos principios
tecnicistas bauhausianos. A ETC pretendia formar profissionais aptos ao aprimoramento de
produtos industrializados, seu curriculo contemplava matérias divididas em trés departamentos:
o de iniciagdo visual, voltado para o estudo das composi¢des; de métodos construtivos, desenho
técnico e analitico; de integracao cultural, envolvendo aspectos historicos e culturais. Apos o
curso inicial, haveria especializagdes em desenho industrial, comunicacao visual que abarcava
o estudo da semiotica e das experiéncias graficas desenvolvidas tanto na Bauhaus como nas
escolas americanas, por falta de recurso ndo houve prosseguimento, porém sua organizagao
auxiliou a implantagdo da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), criada em 1962, no
estado da Guanabara, com o propoésito de inaugurar a escola de desenho industrial de nivel
superior.

A implantagdo da ESDI foi influenciada pela HfG Max Bill, ex-aluno da Bauhaus
que fundou em 1951 a Hochschule fiir Gestaltung Ulm, ou Escola Superior da Forma de Ulm,
e, indiretamente, pela Bauhaus. O curso estrutural era coordenado pelos departamentos de
formagao profissional, instrumental, de informagao e existia a especializacdo em comunicagao
visual, fotografia, cinema, televisdo, radio, equipamento da habitacdo e industrializacdo da
construgdo. Atualmente, a ESDI integra a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).

Em Belo Horizonte, o design pdde ser tragado com a criacao da UMA, em 1953 ¢
da ESAP, em 1957 (OZANAN, 2005). Elas ofereciam cursos de desenho de publicidade,
desenho industrial, decora¢do e licenciatura em desenho e pléstica. Posteriormente, a
organiza¢do pedagdgica da ESAP foi direcionada na relagdo da arte, técnica e tecnologia, o
curso de desenho industrial se firmou na estratégia de ensino da Bauhaus e da New Bauhaus.
Como nos ateliers da Bauhaus, na oficina da ESAP eram produzidos mobilidrios, prototipos de
automoveis, produtos, embalagens e ferramentas. Em 1999, foi criada a unidade da Escola de
Design (ED/UEMG), que possui atualmente cursos de graduacao e pos-graduacao lato sensu e

stricto sensu em design. Ao refletirmos sobre o trajeto da Bauhaus, podemos perceber seu

20 Lucy Carlinda da Rocha de Niemeyer; Especialista nas dreas da comunicagio, semidtica, conforto, Design
Industrial, Design Grafico, Design de Interiores, Projecto de Produto e Design Editorial.
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carater atemporal e, sobretudo, afirmar sua importancia para o design, a arquitetura e as artes
plasticas, tendo em vista que o Vorkurs evidenciou a necessidade da pratica e teoria estarem em
constante dialogo.

As influéncias da Bauhaus também sao percebidas por meio de uma comparagao
entre os modelos curriculares brasileiros com a Escola Alema. No Brasil, a Bauhaus foi a razao
de inspiragao por seu experimento educacional, bibliogréafico para o inicio das escolas de ensino
nacionais, evidenciando o desejo de criar um espago colaborativo de profissionais de multiplas
areas. O conceito de integracao da arquitetura das artes moderna foi sonhado sob a influéncia
dos estudos feitos por Lucio Costa a respeito da arquitetura colonial e as recomendagdes do
movimento De Stijl (O Estilo) de Mondrian e Theo Van Desburg, juntamente com as da

Bauhaus, reiterando a arte concreta na década de 1950.
2.1.2 A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB

A FAU/UnB foi criada em 1962, concomitante a implantacao da universidade. As
duas institui¢des colaboraram com a renovacao do ensino universitario brasileiro da década de
1960. A UnB concebeu nova estruturagdo académica das areas de ensino coordenadas por
Darcy Ribeiro e Heron de Alencar. Conforme Ribeiro (1978), a organizagdo estrutural da
universidade era constituida de dois niveis de ensino superior: universitario e profissional.

A instru¢do do arquiteto ocorria em dois momentos. O primeiro momento abrangia
o Instituto Central de Artes (ICA) e o segundo, a FAU. A criacdo do ICA em 1962 foi feita
segundo a coordenacao do arquiteto Alcides da Rocha Miranda. A conexao da FAU com o ICA
deve-se a necessidade de integracdo do ensino da arquitetura nas Artes. Para isso, o ICA era a
ponte pela qual o ensino de arquitetura se relacionava com a universidade. No ICA eram
oferecidas oficinas de Desenho, Cinema, Fotografia, Grafica, Maquete, Modveis, Teatro,
Mtsica, entre outras. Além das disciplinas integrantes do ICA, o ensino de arquitetura contava
com algumas disciplinas das ciéncias exatas e da tecnologia, tais como o calculo, do
Departamento de Matematica, das Estruturas Prediais e Materiais de Construgdao, do
Departamento de Engenharia Civil.

O curso no ICA tinha duragdo de dois anos e o ensino das artes era o meio
pedagdgico de trazer conhecimento dos diferentes meios de expressdo, estimulando o
desenvolvimento, aptidao dos estudantes, a criatividade, experimentagao, observacao e analise.
Algumas oficinas oferecidas no ICA tinham como objetivo o desenvolvimento de uma
linguagem industrial, podemos citar o desenho de moveis, sob a responsabilidade do arquiteto

Elvin Donald M’ackay Dubugras, a pré-fabricagdo de edificios, sob comando do arquiteto Joao
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Filgueiras Lima (Lel¢), vinculada a FAU/Ceplan (Centro de Planejamento de Arquitetura e
Urbanismo). Desse modo, principios idénticos orientavam o ensino das artes do professor
Avatar Morais e, em alguns aspectos, o ensino do ICA-FAU se aproximava do ensino da
Bauhaus. Aleixo Anderson Furtado, aluno do ICA, em entrevista para esta pesquisa esclareceu
que naquele tempo ndo existia um curriculo especial, cada um tinha um orientador que elegia
em conjunto o que o graduando deveria fazer, as disciplinas; e as aulas de Arquitetura
aconteciam no prédio que hoje funciona o CEPLAN?!.

Antonio Carlos Carpintero, aluno do ICA, contou que existiam trés oficinas de
marcenaria: uma destinada aos alunos - que era a maquete e as outras de produ¢ao e mobiliario:

Eu me matriculei em uma disciplina com Elvin Donald M’ackay Dubugras;
Introdugdo as Artes Industriais, € nesta oficina era aonde Oscar Niemayer fazia as maquetes
dos projetos dele, presenciei a construcdo da maquete do palécio da justica com o espelho
d’agua com a cascata, ele ia todos os dias, pegava a maquete pequena subia as laminas, descia,
testando a melhor forma e os marceneiros conversavam com ele e as vezes trazia arquitetos de
fora (CARPINTERO, informagao verbal??).

No ICA havia a oficina de grafica, de acordo com Carpintero, era de excelente
qualidade. Nela os alunos faziam cartazes e, naquele momento, a arquitetura era o centro da
universidade, para onde todos convergiam, por exemplo, os alunos de biologia que eram
obrigados a fazer desenho de observagao conforme o curriculo deles. Carpintero ainda afirma
que fez desenho de observacao com Hugo Mundo Junior (formado na Escola Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro) e Luiz Aquila.

O ICA teve muitos pontos positivos no ensino de arquitetura da UnB. Além dos
citados anteriormente pelos ex-alunos, podemos elencar o desenvolvimento manual, a execugao
da representacdo de objetos, elaboracao de croquis, o incentivo a capacidade criativa do aluno,
etc. Segundo Carpintero, “Golubov inicialmente se tornou monitor de disciplinas de artes
plasticas por sua capacidade, ele desenhava excepcionalmente bem, inclusive desenho técnico.”

A substituicdo do ensino ICA-FAU e FAU-Tecnologia ocorreu com a inser¢do do
curso de Arquitetura na area das Ciéncias Humanas. O ensino das artes foi elevado a categoria
de instituto, o Instituto de Artes (IDA) e, atualmente, o IDA nao possui vinculagdes diretas

(académicas) com o ensino da FAU. O ensino da Arquitetura na FAU/UnB passou por trés

21 O Centro de Planejamento Oscar Niemeyer, o CEPLAN est4 vinculado & Secretaria de Infraestrutura/INFRA e
¢ orgdo responsavel pelo planejamento fisico e ambiental, patrimonio historico e projetos de arquitetura dos Campi
— Darcy Ribeiro, Planaltina, Gama, Ceilandia, Granja do Torto — e Unidades Dispersas da UnB.

22 Antonio Carlos Carpintero. Arquiteto formado em 1970 na FAU UnB entrevista em anexo.
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etapas: o ensino original, cujo curriculo produziu uma experiéncia de ensino que foi muito
relevante; o intermedidrio, decorrente da reestruturacdo de 1969, chamado de projeto cultural;
e o atual ensino, correspondente ao forum, de 1989.

Em outubro de 1965 ocorreu o pedido de demissdao de mais de 200 professores
universitarios durante o governo militar, entre eles estava a quase maioria dos docentes do ICA-
FAU. Foi nesse cendrio e contexto que a formagao e atuacdo do artista e professor Jayme Kerbel

Golubov foi concretizada.

2.2 GEOMETRA

Golubov se tornou um gedmetra, ou seja, especialista em geometria, que ¢ uma
particularidade de sua natureza artistica e pedagogica, pois como professor criou as disciplinas
geometria descritiva e geometria da forma para o curso de Arquitetura e Urbanismo da

FAU/UnB. A geometria ¢ uma caracteristica marcante em suas obras.
2.2.1 Geometria

Certa vez Buda fez um sermao sem dizer uma s6 palavra; simplesmente mostrou
uma flor para a multiddo. Assim foi seu famoso “Sermao da Flor”, um sermdo na lingua dos
padrdes, no silencioso idioma das flores. Sobre que nos fala o padrao da flor?

Se olharmos atentamente uma flor, assim como qualquer outra criagdo da natureza
ou ainda algo feito pelo homem, encontraremos uma unidade e uma ordem comum a todos.
Essa ordem tanto pode ser percebida em algumas propor¢des que se repetem sempre, cOmo
também na maneira do crescimento dindmico de todas as coisas — naturais ou construidas — pela
unido de opostos complementares.

A disciplina inerente as propor¢des e padroes dos fenomenos naturais, a disciplina
manifestada nas mais perenes e harmoniosas obras do homem ¢ a evidéncia do inter-
relacionamento de todas as coisas. E por meio dos limites dessa disciplina que podemos
vislumbrar e partilhar a harmonia do cosmo. A mensagem do “Sermao da Flor” mostra como
os padrdes vivos da natureza espelham a verdade para todas as formas da vida.

Assim, estamos falando no poder dos limites, poder da matemadtica, de sua
geometria, denominado como “férmula qurea” e sua capacidade de unir as diferentes partes de
um todo, mantendo sua identidade e, a0 mesmo tempo, integrando ao padrao maior de um todo.
A razdo da sec¢do durea ¢ um nimero irracional e infinito, do qual apenas se pode conseguir
uma aproximacdo. Ao descobrir isso, os pitagoricos encheram-se de admiragdo e sentiram o

poder secreto de uma ordem cosmica, elevando assim a vida a uma forma de arte. Falamos sim
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em numeros, mas também em especulacio de formas, exatas e simples, falamos em arranjos e
partes que possibilitam configuragdes compostas, falamos em criar padrdes geométricos e

combina-los.

— ==
Imagem 23 - Retangulo Aureo Imagem 24 - O tridangulo de Pitagoras
Fonte: Eliel Americo (2021) Fonte: Eliel Americo (2021)
D =~ TC
Imagem 25 - Triangulo egipcio Imagem 26 - Propor¢ao oriental
Fonte: Eliel Americo (2021) Fonte: Eliel Americo (2021)

A geometria ¢ ferramenta, meio essencial no ato da constru¢do humana, seja na
contemporaneidade ou na sofisticacdo do arranjo primitivo. Ela ¢ encontrada na arquitetura
vernacular africana, da Oceania, das Américas, € visivel na delicadeza das tecelagens e em suas
tramas quando a urdidura se cruza em linhas retas. Diante disso, teceldes, oleiros, marceneiros
e outros de diferentes culturas demonstram a clara preferéncia por uma geometria abstrata e
harmodnica. Uma formula geral da arte aplicada pelas civilizagdes humanas.

Essa crenga na sofisticacdo geométrica dos povos primitivos inspirou a busca pela
esséncia, muitas vezes traduzida no movimento arts & crafts inglés, na escola alema da
Bauhaus e até mesmo no construtivismo bolchevique. Em face disso, muito se aprendeu sobre
as exposi¢des africanas, nas descobertas da arte indigena e outras que povoaram os saldes de
exposicoes da efervescente Paris do século XIX. Tudo isso ressaltou na dignidade da geometria,
presente em pegas ceramicas, de tecelagens e marcenaria.

Dessa maneira, como processos construtivos, a arquitetura e a arte também

estabelecem essa crenga. Segundo algumas pesquisas, o neolitico de Stonehenge apresentava a
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necessidade do controle sobre as sombras, tendo na geometria o tempo exato do nascer do sol
no solsticio de verdo. O tridngulo de Pitdgoras que fundamenta a sec¢do durea também se
apresenta na estrutura de Stonehenge. Sao argumentos infaliveis para dependéncia de uma
geometria que controlava as quatro estagdes num significado ritualista e astronomico.

Nao se faz arte aplicada sem geometria, a pintura, a propaganda, a arte abstrata, a
arquitetura e o urbanismo estdo diretamente relacionados a logica geométrica. Se para Oscar
Niemeyer “cada arquiteto tem sua arquitetura”, podemos admitir que cada arquiteto tem a sua
geometria, assim como cada artista plastico ou cada urbanista. Desse modo, muitos artistas
buscaram sua linguagem geométrica, Gaudi foi um deles, situado na arte nova ou art nouveau.
Apesar da aproximagdo com a natureza, ele sistematizou um cddigo geométrico para construir
sua obra, como na inacabada Catedral da Sagrada Familia, na casa Bartlo ou a casa pedreira.
As formas de Gaudi que dominam a paisagem de Barcelona e até mesmo qualificam sua
originalidade tem uma geometria por tras, por mais inusitadas que elas sejam.

Le Corbusier também persegue essa busca pela originalidade, depois das casas
brancas em concreto e alvenaria, da poética da maquina e que comemoravam os solidos
geométricos puros a luz do sol, o arquiteto franco-suico mergulhou na sua maior invengao, o
Modulor, que além de um padrio de propor¢do para o espago do homem, inventou um padrao
geométrico que acompanharia o arquiteto na escala residencial da Unidade de Marselha, na
religiosidade da Capela de Ronchamp, na grande escala da cidade indiana de Chandigardh, até
seu micro espaco de despedida na cabana de Roquebrune cap.

J& nas piramides do antigo Egito, o calendario gigantesco desobrigava o conceito
unico e usual de timulo real, comprovado por sua condi¢ao de tridngulo de Pitdgoras na relagao
3-4-5, aproximando-se da relagdo aurea. Para os egipcios, esse triangulo era de grande
importancia. Segundo Doczi (1990), os campos egipcios tinham que ser vistoriados anualmente
em decorréncia das inundagdes e esse triangulo servia como seu instrumento de avaliacdo. Uma
corda de doze nds colocadas em distancias iguais era disposta em forma de tridngulo com trés
nds de um lado, quatro de outro e cinco de outro. Isso produziu o angulo necessario para o
levantamento., por isso a razdo pela qual o tridngulo de 3-4-5 ¢ também chamado do “esticador
de corda” ou tridngulo egipcio*. As grandes pirdmides, como uma bussola, foram tao
perfeitamente orientadas que bussolas modernas sdo ajustadas por ela.

Na verdade, o Rio Nilo trazia boas e mas noticias, logo era preciso controlé-lo, a
matematica e a geometria levaram o povo egipcio em busca da necessidade de medir a terra,
desenvolver a agrimensura, estudar sobre a topografia, a geometria de guardar alimentos e

outros. Essa civilizagdo ndo era necessariamente movida pelo ritual e o mistério ainda a serem
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estudados, mas sim pela necessidade de um conhecimento do dominio geométrico para vencer
as diversidades da natureza.

Os gregos tinham o sitio fisico a seu favor, o mediterraneo e as montanhas e a nao
vocacgao de se tornar um império. Sobrava tempo para as especulacdes filosoficas, a admiracao
da diversidade de deuses e, principalmente, o amor pela propor¢do e harmonia, presentes na
arquitetura de seus templos, ou seja, o refinamento de um pensamento abstrato. A geometria
refinada de proporg¢des e retangulos aureos possibilitaram esse patrimonio inspirador dos anos
subsequentes, principalmente em se tratando da arquitetura imperial romana, renascentista € a
arquitetura neocléassica do século XIX.

Isso ndo quer dizer que a geometria também esteve presente nas experiéncias das
grandes catedrais da Idade Média, tanto roméanicas quanto goticas. O mesmo podemos dizer da
geometria explosiva do barroco de Borromini e Berlini, com a presenga do tragado complexo
das elipses e volutas, que expde uma quebra na logica da geometria mais classica.

Esse fendmeno ndo foi sé ocidental, nos jardins, pagodes e templos japoneses e
chineses, o tridngulo pitagdrico estava presente, embora em outra logica fundamentada na
propor¢ao zen. Essa propor¢do oriental e sua peculiar geometria influenciou arquitetos
ocidentais como Frank Lloyd Wright e até mesmo as proximas geragdes japonesas
fundamentadas pela alta tecnologia como o grupo metabolista, liderado por arquitetos como
Kisho Kurukawa, Kenzo Tange e outros. Ela manteve sua tradi¢cao na geometria silenciosa da
contemporaneidade de Tadao Ando, ou na geometria espacial e estruturalista de Sou Fujimoto.
O Metabolismo foi um movimento arquitetonico japonés que incorporou ideias sobre
megaestruturas arquitetonicas com conceitos de crescimento biologico organico. Assim, foi
narrado a aventura e utilizacdo da geometria do Modulor quando da implantacao do Capitélio
em Chandigard:

Tinhamos imaginado uma primeira ocupagao do terreno. Apercebemo-nos de que
os afastamentos entre palacios eram exagerados. Era com uma grande angustia, que, nesse
terreno sem limites, se tornava necessario tomar decisdes. Patético solildquio! Sozinho, tive de
avaliar e decidir. O problema ja ndo era racional, mas sentimental. Chandigarh nao ¢ uma cidade
de potestades, de principios ou reis encerrados em muralhas e de vizinhos amontoados uns em
cima dos outros. Havia que ocupar a planicie. O acontecimento geométrico era, na verdade,
uma escultura intelectualizada. Nada de argila nas maos para materializar os ensaios. Nada que
maqueta que nunca pode servir de verdadeiro suporte as decisoes. Tratava-se de uma tensdo de
natureza matematica, que apenas daria seus frutos na altura da conclusao das construgdes. Sitio

certo, distancia certa. Apreciacdo! Aproximavamos os mastros, por tentativas. Tratava-se de
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uma batalha de espagos travada na mente. Aritmética, textdrica, geométrica: tudo existird
quando tudo for acabado! Na altura, os bois, as vacas e as cabras andavam pelos campos
crestados pelo sol, conduzidos por camponeses (LE CORBUSIER, 1955, p 243).

A partir da propor¢ao do corpo humano e a lei aurea como inevitdvel padrdo
geométrico, o Modulor resultaria num painel composto por formas quadraticas e retangulares.
Um jogo de painéis, um grid que levaria o arquiteto a pensar no territério micro do mobiliario
de uma casa, a fachada composta por brises, até um espaco de poder como capitdlio de
Chandigarh. Desta forma, Corbusier inventa sua geometria ja anteriormente fundamentada
pelos tracos reguladores de paldcios da antiguidade cléssica e fundamentais para suas casas
maquinas como a Ville Savoye ou a Ville Stein.

A folha de Buda que traduz a geometria do universo, as construgdes do homem nao
catalogadas, as construgdes vernaculares, os palacios e templos da antiguidade classica e depois
as praticas de grandes mestres como Antdni Gaudi e Le Corbusier nos levam a conclusao da
necessidade da geometria em tudo.

Portanto, a geometria ¢ o estudo das formas dos objetos presentes na natureza, das
posigdes ocupadas, das relagdes e das propriedades relativas a essas formas e traz a origem nos
termos gregos “geo” (terra) e “methon” (medir), cujo significado ¢ designar propriedades

relacionadas com a posi¢ao e forma de objetos no espaco.

Imagem 27 — LeCorbusier Imagem 28 - LeCorbusier
Fonte: wickArquitetura Fonte: MoMA
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Imagem 29 — Modulor Imagem 30 — Sélidos
Fonte: Eliel Americo (2021) Fonte: Eliel Americo (2021)

Na matematica, a geometria dedica-se as questdoes relacionadas as formas, ao

tamanho, a posicao relativa entre figuras ou propriedades do espaco, dividindo-se em subéareas,
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dependendo do método necessario para resolu¢do de um determinado problema. Por exemplo,
a geometria espacial define um espaco em trés dimensdes e estuda figuras tridimensionais,
possibilitando o calculo do volume dos s6lidos (Imagem 30); a geometria analitica utiliza-se da
algebra como instrumento e faz investigagao a partir de nimeros das figuras geométricas, como
curvas e superficies, tendo nas equacdes sua representagdo maxima; a geometria euclidiana
dedica-se ao estudo de planos nos postulados de Euclides de Alexandria, uma geometria
classica em que ponto, reta e plano sdo protagonistas; por fim, a geometria descritiva,
fundamental na analise e representacdo do espago arquitetonico, que estuda a representacao de
objetos espaciais em um plano.

Particularmente, a geometria descritiva serd um instrumento fundamental para
abordagem futura sobre os gedmetras, embora a geometria euclidiana e espacial seja
fundamentais para experiéncias em abordagens tridimensionais. At¢é mesmo a geometria
analitica pode ser considerada nessas abordagens, principalmente em experiéncias com curvas
e andlises combinatorias.

Nessa dire¢ao, destacam-se geometras como Arquimedes, Descartes, Tales de
Mileto, Euclides (considerado o pai da Geometria), entre outros, sobretudo aqueles ligados a
especulacdo do espaco terdo na geometria descritiva sua fundamental ferramenta de
comunicagdo. Desta forma, ¢ relevante compreender a historia da geometria descritiva:

No final do século XIX, o Exército Francés era o unico que dispunha de métodos
de calculo para determinar as melhores posigdes para escapar do fogo da artilharia inimiga. O
matematico Gaspard Monge (1746-1818) desenvolveu uma técnica que ndo recebeu atengao
dos superiores. Assim comegou a geometria descritiva, que hoje se aplica ndo s6 a desenhos ou
projetos técnicos, mas também nas artes e na fotografia, no Desenho Arquitetonico, industrial,
0 Mecanico e o Topografico. Monge foi incentivado a ingressar na escola militar, onde
desenvolveu sua técnica para representar no papel nas manobras militares, de tal forma que
nada ficasse sob a mira do inimigo. Ao perceberem a genialidade e a importancia bélica do
novo método, os militares o0 mantiveram em segredo por 15 anos. So era permitido ensina-lo
aos futuros engenheiros militares. Somente em 1794, em plena Revolugdo Francesa, Monge
pode divulgar sua invencdo em escolas civis de Paris. A ideia da geometria construtiva
descritiva € notavel e elegante pela sua simplicidade. Basicamente ¢ a representacdo ou projecao
(perspectiva) de solidos e figuras tridimensionais sobre o plano. Por esse método, uma figura ¢
projetada inicialmente em um plano vertical, em retas perpendiculares a ele € em um plano

horizontal (PENTEADO, ARRUDA, 1972).
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Quando classificamos a geometria em subdareas, possibilitamos a diversidade de
abordagens e solugdes para os problemas. Mas, o que realmente apresenta-se como fundamental
nessa subdivisao ¢ a necessidade desse conhecimento como instrumento de raciocinio espacial
e até mesmo de representacdo de significados e linguagens, das artes plasticas a arquitetura e o
urbanismo.

Por exemplo, a arte construtivista tem na geometria e na abstra¢do da forma seus
instrumentos maiores. Para Rickey (1994), protétipos da imagem construtivista haviam surgido
sob diversas formas; nas pinturas ceramicas de milhares de anos atras, na geometria dos
mosaicos do chao dos banhos romanos e das primeiras igrejas cristds e outros. Essa imagem
abstrata infiltrava-se nas artes visuais pela porta de servico como arte aplicada ou utilitaria.

A utilizagao consciente das formas geométricas foi introduzida na arte do século
XX, referenciada pela famosa frase do mestre Cezanne, “tratar a natureza por meio de cilindro,
da esfera, e do cone”. Esta argumentacao trouxe um fundo légico para o cubismo, uma logica
geométrica cujas formas da natureza eram submetidas. Frente a isso, as convengdes imediatas
ao cubismo surgiram de toda parte, russos, americanos, italianos alemaes e outros artistas pelo
mundo contaminados pela vanguarda parisiense num espaco de dois anos.

Para Rickey (1994), o cubismo foi forte o suficiente para influenciar profundamente
a transformacdo da arte durante os proximos cinquenta anos, atraindo artistas como Braque,
Archipenko, Mondrian, Klee e outros. Em 1918, uma reformula¢ao do cubismo, chamado de
“purismo”, foi tratado por Le Corbusier e Amédée Ozenfan, solicitando uma arte pura e rigorosa
a partir de um manifesto.

Em face a essa reivindicacdo do rigor, surge o apelo a uma ldgica configuracional
que tinha na geometria a possibilidade unica da construgdo. A partir disso, podemos falar dessas
quatro contribuigdes ligadas a pesquisa da geometria: Gildo Montenegro, Taihsuanan, José

Ricardo Sa e finalmente Jayme Golubov.

2.2.2. Ensino de quatro gedmetras

2.2.2.1 Gildo Montenegro

A grande contribui¢do do arquiteto e professor Gildo Montenegro foi produzir uma
das contundentes séries de livros técnicos-didaticos: Desenho Arquitetonico, A Invencao do
projeto, A Perspectiva dos Profissionais, Geometria Descritiva, Ventilagdo e Cobertas,

Inteligéncia Visual e 3-D, Habilidades Especiais e Desenho de Projeto.
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Arquiteto e professor do Curso de Arquitetura e Urbanismo e Desenho Industrial
da Universidade Federal de Pernambuco, Gildo Montenegro fez parte de uma geracdo de
arquitetos e professores de projetos que tinham o espirito dos curriculos do ensino da arquitetura
no desenvolvimento dos desenhos técnicos, no ato da criacdo, do langamento de partido
arquitetonico e da geometria. Trés das obras citadas acima sdo comentadas neste capitulo e
relacionadas ao conhecimento da geometria, que ¢ fundamental para o sucesso de tais
publicacdes.

O livro Desenho Arquitetonico traz uma linguagem muito simples, sem, no entanto,
fugir das normas necessarias para o desenho técnico. Apesar de ndo se aprofundar tanto em
algumas questdes construtivas, pode-se dizer que ¢ a contribui¢do completa para os estudantes
e profissionais. O autor ja comega a ter uma visao futura da informatizacao do desenho técnico
arquitetonico, mas, em nenhum momento, abandona uma educagao necessaria do passado.

Quando falamos em “educac¢do necessaria do passado” no ensino do desenho
técnico, aludimos ao jogo de esquadro que traca as linhas horizontais e o didlogo entre os dois
esquadros, da régua “T” como suporte para esse “namoro entre esquadros”, do escalimetro e
suas graduacao basicas 1/125., 1/100, 1/200, 1/250, 1/50 e 1/75 com o objetivo unico de medir,
assim como a régua do marceneiro ou a fita métrica da costureira. Gildo Montenegro também
trata das lapiseiras e suas numeragdes em cores internacionalizadas e o formato dos papéis, A0,
Al, A2, A3, A4 e suas respectivas dobraduras.

O ponto, a linha, a reta e o plano, elementos principais no ensino do desenho técnico
tém a relacdo direta com o par de esquadros, a régua “T”, a lapiseira e o escalimetro. Desta
forma, o autor demonstra que nada pode ser entendido sem o conhecimento basico da geometria
e suas subdivisdes.

Em determinado momento, o autor ilustra uma residéncia simples com a cobertura
em duas aguas, de beiral e beira, a simplicidade da casa de interesse social, essa residéncia €
colocada no espago e representada em trés dimensdes. O professor a envolve com um cubo e
projeta nas partes internas das faces do cubo as vistas superior, inferior, frontal e laterais, depois
o cubo ¢ aberto e revelado a disposi¢ao das projecdes ortograficas, fachadas e cobertura na
prancha do desenho. Em sintese, o desenho técnico nas projecdes ortograficas de um projeto
tem que ser disposto na prancha, obedecendo a abertura do cubo, uma iconografia ontoldgica e
clara para uma gerac¢do de alunos de arquitetura. Nessa mesma logica, Gildo Montenegro fala
do chamado “corte horizontal a 1,50 de altura do solo”, ou seja, a planta baixa ¢ uma corte
horizontal que cortado a 1,50 deixa tudo acima tracejado, o beiral, a beira e inclusive a janela

do banheiro, ou balancim.

42



Entender a representacio do desenho arquitetonico a partir das projecdes
ortografica ¢ compreender a necessidade da geometria descrita da proje¢ao de planos por planos
perpendiculares. Esse raciocinio espacial, por mais que seja compreensivel pela geracao de
Gildo Montenegro, parece surpreendente para a nova geracao informatizada.

Com a mesma logica da geometria descritiva, Gildo Montenegro langca uma outra
contribuigdo bibliografica importante para o ensino da arquitetura, trata-se do livro “Ventilagao
e Cobertas”, originado num contexto do nordeste do pais, de clima quente-imido, que
recomenda especulagdo para as condicdes bioclimatica favoraveis que uma cobertura pode
trazer para a arquitetura. “Ventilagdo e Coberturas” reforca a necessidade de telhas de barro e
palha, das iniciativas da arquitetura vernacular brasileira, negando a cobertura de laje de
concreto desfavordvel as intensas chuvas e calor.

Espigdo, rincao, cumieira, calha, claraboia, ripas, perna mancas, flecha, tesouras,
rufo, telhas capa canal, beiral e beira sdo protagonistas nessa literatura e a geometria serd o
caminho para melhor entendimento desse sistema construtivo de coberturas. Afinal, no
encontro de dguas a partir de um espigao ou rincdo, o angulo tem que ser de 45° para que as
telhas se encaixem.

A compreensdo da geometria construtiva e seus elementos que auxiliam no
rebatimento de proje¢des de objetos tridimensionais como as épuras, afastamentos, pontos,
planos, linhas e cotas sdo imprescindiveis para que possamos entender a trama construtiva no
momento do corte que envolve o detalhamento de uma cobertura, um telhado tanto transversal
como longitudinalmente.

A mesma geometria construtiva vai auxiliar Gildo Montenegro em outra obra, “A
perspectiva dos Profissionais”, esse livro aborda mais uma vez a atividade da prancheta ¢ a
geometria necessaria para esse trabalho. O estudo parte de nog¢des basicas, intuitivas para chegar
aos tracados geométricos da perspectiva, abrindo mao dos teoremas demonstrativos e
complexos desenvolvidos e influenciados por Gaspar Monge no século XIX.

Para Montenegro (1983), a proposta ¢ exaltar a perspectiva como um meio
geométrico para chegar a um fim. Esse fim € a grande contribui¢do do autor, que abriu mao de
experimentagdes geométricas abstratas utilizando-se das ferramentas do desenho conico para
representar a arquitetura e, ao mesmo tempo, dar um amadurecimento sobre as técnicas de
construcao.

A partir do desenho perspectivo, o autor preocupa-se em solucionar o problema de
construcao de sombras em volumes e assim sofisticar os atos de orientacao do sol. Ele discute

também a logica geométrica por trds do desenho perspectivo de uma escada em todas as
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configuragdes em “I”, “L” ou “U” e aborda as perspectivas aéreas, no olhar do observador de
telhados com duas, quatro e mais aguas. Todas essas abordagens aparecem numa revisao
classica de técnicas de perspectivas de prancheta, como pontos medidores, técnica do arquiteto,
perspectivas paralelas (isométricas e cavaleiras) e outros.

Gildo Montenegro fez parte de periodo em que os curriculos dos cursos de
arquitetura e design tinham uma quantidade satisfatoria de carga horaria dedicada ao desenho
na prancheta, do raciocinio espacial que dependia do movimento da régua “T”, do par de
esquadros, da lapiseira e do compasso, at¢ mesmo de uma geracao de alunos que tinha aula de
desenho geométrico nas escolas fundamentais antes de entrarem nas faculdades de arte e
arquitetura. Por essa razdo, por mais que ndo seja um gedmetra de fato, ele teve na geometria a
ligacdo e a ferramenta necessarias, como se alertasse que sem o conhecimento da geometria e,

especialmente a descritiva, seria impossivel praticar arquitetura, artes e design.
2.2.2.2 Tai Hsuan-An

A atividade ludica, o ato de brincar, a liberdade das fantasias, a disciplina da
metodologia, o desenho, a investigagdo e o experimentar sao fatores importantes no projeto
pedagdgico do professor e artista chinés Tai Hsuan-an. O problema ¢ como coordenar essa
metodologia entre jovens alunos dos cursos de arquitetura, artes e design € quais instrumentos
sd0 necessarios para objetivar a imaginacgao e desenvolver a criatividade.

Para Tai (1997), o homem ¢ um ser formador, ele cria porque necessita e esse ato
serd desenvolvido mediante outros, como: perceber, compreender, relacionar, discriminar,
comparar, interrogar, conceituar, generalizar, interpretar, explicar, sintetizar e expressar. O que
¢ a verdadeira imaginacao sendo a crenga no impossivel?

Essa crenca no impossivel, o estimulo ao ato de imaginar, direciona a contribui¢ao
desse mestre ao ensino dos primeiros anos do curso de arquitetura e urbanismo da Universidade
Catolica de Goias. Entretanto, para ele, o maravilhoso mundo da imaginagao nao ¢ uma reserva
privada de criangas e génios. Muitos de n6és somos oprimidos pelo mecanicismo da vida
ordinaria que nunca paramos para ouvir anjos cantando ou ver querubins. Essa metafora refor¢a
a necessidade de que os alunos de hoje sejam motivados pela curiosidade, pelo acesso mais
facil as informagoes, pela pesquisa e experimentagao.

Uma das fontes para essa contribuicdo vem das experiéncias da escola de arte da
Bauhaus e particularmente no ateli¢ de desenho analitico do mestre Kandinsky. Desta forma, a
metodologia de Tai parte da observagado e analise para depois especular e representar de forma

bidimensional e tridimensional. No desenho de observacao, a importancia se da primeiramente
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no registro fiel do objeto e ao analisar a estrutura desenvolver a capacidade de sintetizar a
estrutura, abstrair e construir composi¢des com todas as ferramentas de relagdo figura-fundo,
organizar elementos visuais de tensdes e retirar as linhas esséncias e axiais. De acordo com Tai
(1997), o ponto e a linha sdo dois elementos gerados da figura que permitem a integragao e a
variagdo praticamente infinitas, modulos ou quaisquer elementos basicos que compdem uma
forma mais complexa. Ela tem sua origem nas combinagdes de tais elementos ou das trés formas
basicas, o circulo, o triangulo equildtero e o quadrado.

Esse processo responde ao questionamento acima, pois a possibilidade de que
alunos possam construir os sonhos ¢ justamente a geometria. Tai (1997) ndo € um gedmetra na
esséncia, mas se utiliza da geometria na sua base bidimensional e tridimensional para a
realizagdo de proposigdes.

Por isso segue dois caminhos de especulagdo, o processo de organizagao
bidimensional e tridimensional. Na escala bidimensional, primeiro ¢ necessario a variacdo e a
integragao dos elementos geradores da figura para que depois possibilitem a composi¢ao a partir
de divisdo internas das formas geométricas elementares, agrupamento de figuras planas,
operacdo de figuras planas, disposi¢do e organizacao de elementos bdasicos e, por fim,
constru¢dao geométrica, usando ou a ndo estrutura base, malha quadricular (Imagem 31).

Na escala tridimensional, ndo héa divida de que ¢ mais facil conceber e descobrir
formas e estruturas espaciais manejando elementos tridimensionais. Na verdade, a organizagao
tridimensional expressa formas no plano e no espaco e, para isso, a utilizacdo de modelos e
prototipos numa relagdo de desenho-modelo-desenho ¢ fundamental. Desta forma, € importante
lembrar que figuras geométricas elementares como o tridngulo sdo poligonos estaveis em razao
de sua geometria. Quando se passa para a forma tridimensional, somente os poligonos
completamente triangulares sdo estaveis. Ou seja, ¢ possivel a especulagdo tridimensional de
novas formas a partir de elementos geométricos basicos como o quadrado, o triangulo e o
pentagono.

A didatica e a linguagem artistica de Tai Hsuan-an permite a construg¢do de novos
sonhos e possibilidades espaciais por jovens aprendizes, criagdo de composicoes
bidimensionais por uma malha geométrica e de tridimensionais por volumetrias espaciais
agrupadas, subtraidas, adicionadas, transladadas. Trata-se um método e contribuicdo que nao
tem a especulacdo geométrica como meio € ndo um fim, o fim ¢ o desenvolvimento sobre o

olhar para arte, design e arquitetura, tendo a geometria como instrumento para criatividade.

45



Imagem 31 - Malha quadricular Imagem 32 - Trabalho de Tai Hsuan-an
Fonte: Eliel Americo (2021) Fonte: Eliel Americo (2021)

2.2.2.3 José Ricardo Sa

O livro Edros do professor Jos¢ Ricardo S& tem origem em uma apostila basica
limitada, com tiragem doméstica langcada em abril e maio de 1979, na cidade do Rio de Janeiro.
Depois, em 1982, transformou-se numa publicacao em escala de livro, hoje considerado como
importante contribuig¢do para o ensino da geometria nas faculdades de arquitetura e engenharia
do Brasil.

A publicagdo apresenta excelente qualidade na parte grafica, com desenhos em
forma de croquis muito concisos € com sombreamento que facilitam a legibilidade do processo,
sdo tratadas malhas poligonais, malhas poliédricas e as estruturas mecanicas.

O autor comega a narrativa a partir de citagdo que pde o espago como objetivo-fim
a partir de uma sistematizacao e organizacao do processo de especulacdo de malhas geométricas
até sua materializagdo em espacos tridimensionais, tendo os poliedros como ferramenta.

No espago comum, qualquer condicao ¢ varidvel. Nenhuma expressao ¢ definitiva.
Tudo se move, e, em Ultima andlise, ndo existem partes existe o todo. No espago, o pequeno
ndo é pouco nem o grande é muito. E a forma, e ndo a dimenséo, que define o espago. O espago
isola ¢ o vazio inconcebivel. Quando parado ele se fecha e quando se move entdo se abre.
(mover € o tempo. Nao se pode ver o espacgo se ndo se vé também o tempo). Da mesma forma
ndo se v€ 0 espaco-tempo se ndo se v€ as cargas € as massas, principios fundamentais que
habitam o espago-tempo. “um jarro se faz com a massa palpavel do envoltorio limite, mas ¢ o
espaco interior, vazio e impalpavel, que o faz util”. Estudar o espago ¢ organizar o aonde, ¢ as
relacdes entre os varios aondes, para a base de andlise das variagdes do tempo dos pontos de
massa e de carga. Como na realidade tudo ¢ finito, o tempo acaba (tem inicio e tem fim). A reta

volta sempre ao ponto de partida, um plano ¢ sempre fechado, o espago ¢ limitado e curvo. O
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movimento no espago tem trés liberdades: em uma direcdo — a linha; em duas dire¢des — o plano
e em trés diregdes — o volume. Tridimensional: assim é o espago (SA, 1979, p. 9).

A abordagem de Tai Hsuan-an ¢ compositiva e busca incessantemente o
desempenho plastico como formagao didatica. Assim como Tai (1997), Ricardo Sa (1979)
aborda duas escalas de manipulacdo do espaco, o bi e tridimensional. Elas sdo semelhantes na
utilizagdo primeiramente da malha como suporte geométrico e depois uma condi¢ao
tridimensional.

Para S4 (1979), em se tratando de prismas geométricos, existem dois espagos: o
externo e o interno. O segundo apesar do reconhecimento de sua importancia € pouco explorado
pelo autor, o que ndo acontece na especulacdo explosiva de Tai (1997), que sempre deixa o
espaco fluir entre essas duas dimensoes.

Essa limitacao em explorar o interior dos prismas e poliedros sustenta a tese de que
a contribui¢ao de Sa reside na organizacao de sistematizagdo da logica geométrica que envolve
as malhas bidimensionais e suas resultantes tridimensionais representadas pelos poliedros. Tal
argumentacao e confirmada por Carvalho (1980) ao discorrer sobre a sistematica usada pela
obra “Edros” para mostrar a montagem e uso das malhas a partir do estudo preliminar dos
poliedros especiais. Ela parece também ser inédita no mundo, apesar de alguns livros sobre o
assunto terem sido editados no exterior. A grande novidade ¢ realmente a facilidade de
compreensdo do tema exposto, ja que nenhum dos livros estrangeiros pode ser utilizado por
estudantes por presumirem conhecimentos basicos fora de seu alcance.

Desta forma, o caminho direcionado pelo bi e tridimensional até uma timida
utilizacdo da geometria das malhas e nos poliedros na pratica profissional, ou seja, uma
contribuicdo fim ¢ a metodologia utilizada por S& (1979) para a transmissdo desse
conhecimento. Primeiramente, a energia dos movimentos transmitida pela logica geométrica €
elucidada pelo autor ao tratar dos elementos basicos para o entendimento sobre os Edros:

A reta ¢ o menor caminho entre dois pontos, fica claro que esse ¢ o movimento de
energia minima. Os angulos sdo uma repentina modificacdo na dire¢cdo do caminho, causada,
sem davida, por uma interferéncia instantdnea de maior ou menor intensidade. As curvas
causadas por uma interferéncia continua, constante ou variavel, na direcdo do caminho” (SA,
1979, p. 10).

Ao analisar os elementos bidimensionais simples como tridngulo, circulos e
poligonos, o autor trata do fendomeno do movimento em tais figuras. O tridngulo ¢ um conteudo
definido por uma dire¢ao que sofre dois angulos consecutivos e volta ao ponto de origem. Ja o

circulo fica definido por uma direcdo de interferéncia continua que volta ao ponto de origem.
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Ao passo que o poligono fica definido por uma direcdo que sofre duas ou mais interferéncias
instantaneas, voltando ao ponto de origem, ou seja, o tridngulo é uma espécie de minimo
poligono e o circulo o0 maximo poligono.

A primeira parte dos estudos de Sa (1979) ¢ dedicada a andlise dos agrupamentos
de poligonos, ou seja, as malhas planas. Trata-se de uma contribui¢do para o entendimento das
novas geragoes de arquitetos e engenheiros sobre a possibilidade de conexdes entre elementos
geométricos isolados e a construgdo de superficies de grandes vaos. A andlise estd muito
proxima da geometria islamica e sua diversidade e complexidade. A partir de ilustragdo, o autor
deixa claro a constru¢do de malhas varidveis, um ato pioneiro se compararmos a contemporanea
arquitetura paramétrica experimentadas do Zaha Hadid, Schumaker, Jean Nouvel e outros.

Para facilitar esse entendimento, as malhas sdo conceituadas como regulares e
irregulares. As regulares dependem de uma tnica forma geométrica (o triangulo, o quadrado e
o poligono hexagonal), os irregulares dependem de mais de uma forma geométrica ou
combinagdo:

Veja que a malha triangular ¢ a mais densa de todas (maior numero de vértices em
uma mesma area). A malha quadrada ¢ a que mais o homem utiliza para seus materiais
construtivos comuns. O quadrado ndo ¢ muito estavel, como o triangulo, facilmente se deforma
em um paralelogramo. A malha hexagonal ¢ a que mais facilmente se adapta as formas curvas,
sejam curvas planas ou espaciais. Um s6 hexagono ¢ menos estavel que o quadrado, mas a
malha hexagonal ¢ quase tao rigida quanto a de tridngulos, com a vantagem de ser muito menos
densa (SA, 1979, p. 13).

Além disso, Sa (1979) adverte sobre a possibilidade de qualquer tipo de malha plana
ser modificada, seja deformando as dimensdes em uma das diregdes ou em ambas, seja
modificando o angulo formado entre as direcdes, “regulares-modificadas”. Com isso, o autor
estuda e desenha uma série de malhas numa publicagdo inédita, um exercicio geométrico tendo
a malha como base que povoa e desenvolve o raciocinio espacial das escolas de arquitetura,
arte e engenharia.

Na segunda parte do livro, encontramos a dedicacdo em analisar os agrupamentos
de angulos so6lidos, ou seja, os poliedros. Na defini¢dao, poliedros sdo sélidos limitados por
poligonos planos. E importante acrescentar que a contribuicio de Sa (1979) chega aos planos
desses poligonos, isto €, poliedros sdo faces do poligono.

Nessa escala tridimensional, observam-se solidos basicos como piramides, prismas
e antiprismas e s6lidos complexos como poliedros regulares e os semirregulares. Os regulares

sdo os tetraedros, octaedros, icosaedros, hexaedro (cubo), dodecaedro; os semirregulares sao
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troncotetraedro, troncoicosaedro, troncoctaedro, troncocubo, troncododecaedro,
rombicuboctaedro, cuboctaedro, icosidrodecadecaedro, cubo achatado, dodecaedro achatado,
troncocuboctaedro, triakis tetraedro, triakis hexaedro, triakis octaedro, pentakis dodecaedro,
dodecaedro ramboidal, icositetraedro trapezoidal, piramide dupla hexagonal, trapezoedro

hexagonal, poliedros cristalinos e poliedros artificiais.
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Imagem 33 - Trabalho de José Ricardo Sa Imagem 34 — Poliedros
Fonte: Eliel Americo (2021) Fonte: Eliel Americo (2021)
Imagem 35 - Estudo de Jaime Golubov Imagem 36 - Analise combinatdria
Fonte: Eliel Americo (2021) Fonte: Eliel Americo (2021)

2.2.2.4 Jayme Golubov

Jayme Golubov, o mais gedmetra dos apresentados nesse capitulo, foi um dos
primeiros arquitetos diplomados na Universidade de Brasilia. A atividade docente, de
pesquisador e artisticas de Golubov estiveram relacionadas ao projeto educacional e de
constru¢do de um projeto de nacao pensado por Darcy Ribeiro para a Universidade de Brasilia,
ou seja, o carater interdisciplinar.

Formado no Rio de Janeiro, juntamente com outros expoentes das pesquisas em
geometria como Athayde Pinheiro, Arruda Penteado e Ricardo S4, Golubov chega a Brasilia e
se integra ao projeto construtivista da nova capital brasileira, formado por uma geragao pods
Lucio Costa e Oscar Niemeyer, da qual fizeram parte Jodao Filgueiras (Lel¢), Athos Bulcao e
outros.

A pioneira obra Geometria Descritiva I e II de Virgilio Athayde Pinheiro de 1961

surgia como grande contribui¢do no ensino da geometria e as nogdes de projecdes num periodo
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em que o exame sobre geometria descritiva era necessario para admissao nas escolas superiores
de engenharia e arquitetura. Ao mesmo tempo, o autor advertia que apesar do titulo de “nog¢des
de geometria descritiva” seria necessario um conhecimento razoavel de geometria elementar a
duas e trés dimensdes.

Consciente dessa dificuldade de entendimento da literatura sobre geometria
construtiva descritiva, Jaime Golubov preparou uma importante publicacdo pela Universidade
de Brasilia intitulada “Estudos de Geometria Descritiva”. Nessa publicagdo, a comunicagao
escrita era menor e a grafica muito mais relevante, uma revisao para que os alunos pudessem
entrar na logica didatica proposta por suas disciplinas, muito mais coletiva, experimental e
ladica. Nestor Goulart Reis Filho?? faz a apresentacio do Livro que foi publicado pela Editora
UnB, em 1976. Este volume traz algumas atualizagdes e, portanto, disponibilizamos em anexo
o plano de curso de 1969 de geometria descritiva ministrado por Golubov no instituto central
de artes. Jaime Golubov trabalhou com ele na UnB. A publicagdo deste material foi um esfor¢o
conjunto entre a FAU da UnB e a FAU da Universidade de Sao Paulo, por meio do convénio
de cooperagdo firmado em 1968, que propiciou abundante troca de experiéncias. Golubov
compoOs o quadro deste convénio oferecendo cursos como professor visitante em 1973, expondo
resultados de sua pesquisa e métodos. O livro refor¢a a ligagdo da técnica com o projeto, a
logica da criagdo em arquitetura, tendo como objetivo de estudo programado a geometria
descritiva, apoiando a compreensao das formas e das estruturas. Este estudo dirigido atende as
necessidades do desenho no projeto de edifica¢des, ou criagdo de um produto. E uma importante
experiéncia que introduziu o estudo programado auxiliando na instrucdo das escolas de

arquitetura, reforcando a autonomia e responsabilidade dos docentes. Segundo Elane Peixoto,

“... tinhamos as aulas explicativas ¢ quando faziamos os exercicios o estudo
dirigido e os professores vinham em nosso auxilio quando solicitado para tirar
as davidas o Rui Rocha e Antonio Manoel foram os professores desta
disciplina.” (PEIXOTO, informagao verbal®*).

Apesar da forma ludica de tratar uma disciplina complexa como a Geometria
Descritiva, o rigor, o acabamento e a precisao foram qualidades exigidas nas disciplinas

ministradas por Golubov. Ele tinha a certeza de que as geragdes iniciais das escolas de

23 Nestor Goulart Reis Filho; arquiteto, urbanista, socidlogo, historiador e professor. Formado na FAU e em
ciéncias sociais pela Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras (FFLCH ambas da Universidade de Sao Paulo
(USP).

24 Elaine Ribeiro Peixoto Graduada em Arquitetura e Urbanismo, é professora da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Brasilia, mestre (1996) e doutora (2003) em Arquitetura ¢ Urbanismo pela
Universidade de Sdo Paulo. Entrevista em anexo.
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arquitetura e arte necessitavam passar por esse processo de exigéncia. O corte bem-feito, o
estilete e a tesoura como um prolongamento da mao, um ato de desenho e proposi¢cdo. Num
periodo em que a possibilidade do computador nem sequer era farejada, o bom acabamento do
trabalho surgia como forma de entendimento das projecdes e rebatimentos de um objeto. Havia
poucas possibilidades de ver e usufruir de imagens a todos momentos, por isso errar seria um
ponto a ser evitado.

Ricardo S4 (1997), em sua obra Edros, consolida a possibilidade de construcao de
malhas diversas a partir da combinagao entre elementos geométricos como unidade, estabelece
uma nomenclatura e organiza tipologias poliédricas com possibilidades de composi¢des
espaciais. Ja no trabalho de Jaime Golubov, essa busca se dé pela espacialidade, principalmente
no que concerne as experiéncias com poliedros.

Os alunos de Golubov costumavam apelidar os sélidos de “Goluboviedros”. Pois
bem, se Ricardo Sa criou os Edros, Golubov estabeleceu sua experiéncia original nos
Goluboviedros, experiéncias que buscavam a desconstru¢do dos solidos platonicos, ora
adicionando partes, ora multiplicando partes, ora subtraindo por meio de combinagdes
matematicas que, em nenhum momento, fragilizavam a composicao final da escultura. Em
sintese, além de uma especulagdo geométrica, compositiva e plastica, como observadas nas
experiéncias de Tai Hsuan-an, Golubov utilizava-se também da matematica no seu trabalho, o
principio fundamental da contagem, ou melhor, a analise combinatoria.

Entende-se por andlise combinatéria um ramo da matematica que estuda a
quantificagdo das possibilidades de combinagdo para determinados eventos, questionando e
resolvendo problemas como: se eu tenho trés camisas, trés calgas e dois pares de sapatos
diferentes, qual o total de possibilidades diferentes de vestudrios eu teria? Ou se tiverem duas
opgoes de entrada, trés pratos principais, duas sobremesas e quatro opg¢oes de bebidas, qual o
total de possiveis refeicoes diferentes? Solugdes para tais questionamentos podem ser
respondidos pelo diagrama da arvore, grafico e organizacional, principios multiplicativos ou
aditivos para que possamos numericamente chegar a um resultado. Como artista, gedmetra e
matematico, Golubov utilizava-se também da analise combinatoria, selecionava e ajustava
figuras geométricas com possibilidade de se combinarem em uma malha definida. Para ele,
caso tivéssemos uma quantidade “X” de quadrados, triangulos retangulos e tridngulos
equildteros, quais eram as possiveis combina¢des em uma determinada composi¢ao
bidimensional. Ele observava os nimeros e, consequentemente, tinha uma leitura compositiva

e geométrica do evento, tanto na escala bidimensional quanto tridimensional.
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Esse processo repetitivo e matematico teve sua influéncia em Athos Bulcdo, seu
professor no antigo Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. A experiéncia de Athos tem
relacdo direta com a tradicdo de composi¢des dos painéis de azulejo da arte portuguesa, na obra
de Candido Portinari e Burle Marx. Entretanto, ndo podemos desconsiderar que a ldgica da arte
de Athos Bulcdo era combinar partituras que buscavam um todo compositivo, pertencente ao
ideal de progresso, movimento para futura educacdo de uma nova geracdo de artistas e
arquitetos modernos, esséncia ideologica do projeto construtivista de Brasilia.

Assim como os magos, os grandes mestres escondiam o segredo de seus numeros,
suas equacdes, formulas e senhas, as vezes sO eles conseguiam decifrar, outras tinham a
generosidade de passar aos seus discipulos. Le Corbusier, por exemplo, tinha no Modulor a
formula para construir cidades, casas, igrejas € méveis. O mesmo se pode dizer de Anténio
Gaudi e sua obsessao pelos numeros, demonstrada por um quadrado esculpido pelo artista
espanhol Josep Maria Subirachs na Igreja Sagrada Familia em Barcelona, uma malha de 16
unidades cujos nimeros somados nas linhas verticais, horizontais e diagonais sempre resultam
no namero 33, talvez a idade de Cristo, ou um segredo para que as proximas geracoes pudessem
concluir a constru¢do da inacabada igreja.

Apesar da exceléncia no estudo das formas pelo sistema de projecdes e
rebatimentos, Golubov via a geometria descritiva ou o dominio do raciocinio espacial presente
nas maquetes de seus goluboviedros, ele tinha o poder de leitura dos nimeros numa abordagem
analitica e conseguiu ver, decifrar e sinalizar formas geométricas a partir de nimeros. Desse
modo, ele fez na série de exercicios intitulados “caminhos”, as setas e os niimeros que
indicavam o segredo da construc¢ao de pegas complexas.

Na obra, Escada da Vida, o autor criara um sistema de caminhos, as vezes por setas,
numeros ou por uma sequéncia de desenhos. Os caminhos eram indicados para que o compasso,
0 jogo de concordancia entre arcos, o encaixe dos diametros e raios e, por fim, a manipulacao
dos esquadros pudessem produzir sistemas geométricos interessantes. O mestre buscava a
precisdo geométrica, o bom acabamento, o desenvolvimento do raciocinio espacial, o trabalho
arduo, uma obsessao pelo trabalho incansavel.

Nao ¢ qualquer tempo que encontramos um gedmetra. Tendo em vista que a historia
registrou Euclides, Arquimedes, Newton, Descartes, Leibniz, Monge, Poincar¢, Cremona, que
foram alguns dos grandes. Na defini¢do mais literal, o gedmetra ¢ um especialista em geometria,
mas muitos podem ser especialistas em geometria € poucos podem ser magos ou bruxos. A

geometria guarda segredos e pode produzir novas invengdes, novas linguagens.
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As quatro referéncias aqui tratadas foram importantissimas na formagdo de
geracdes de arquitetos. Gildo Montenegro ¢ um arquiteto classico de fato, com entendimento
refinado no processo do desenho representativo € no sistema construtivo da arquitetura, mas
utiliza a geometria como meio € ndo como fim, o seu interesse ¢ aprimorar o raciocinio espacial
para melhor representar a arquitetura e pensar o projeto.

Tai Hsuan-an ¢ artista plastico e comprometido com a formagao e refinamento de
geragdes de arquitetos e artistas por meio da busca da criatividade e imaginagdo, seu
instrumento para isso € a geometria como meio € ndo como fim, além da abstracao de elementos
observados na natureza.

Ricardo S& trabalha por meio de uma linguagem de desenhos, hachuras e, muitas
vezes, por rebatimentos de planos, em que os textos sio em menor quantidade em relagdo aos
desenhos. Ele conseguiu tornar os estudos sobre poliedros mais agradaveis e legiveis,
entretanto, em nenhum momento preocupou-se em criar uma nova linguagem.

Finalmente, Golubov cria a partir de sua geometria, ora nas composi¢des
bidimensionais direcionadas pela matematica da anélise combinatoria, ora nos poliedros
desconstruidos também pela combinagdo de elementos, uma possibilidade de criar arquitetura

e arte, a geometria para ele sempre foi um processo. Segundo Antdénio Pombo,

[13

. com esse tipo de processo de apropriagdo dos fendmenos geométricos
passamos a propor aplicagdes e experimentar processos de introdugdo ao
desenho técnico tendo resultado inumeros experimentos didaticos em
disciplinas tanto na Arquitetura da Catodlica de Goias como posteriormente no
Instituto da Matematica e Fisica da Federal de Goias. Nao houve formalizacao
desse aprendizado. Mas um proficuo aprofundamento cognitivo que gerou,
durante cerca de uma década, tanto no aprendizado da Geometria Descritiva
como no Desenho Técnico e no tradicional Desenho Geométrico. “(POMBO,
informagao verbal'?

Em relagdao a Golubov, as geracdes de discipulos e alunos agradecem por essa
pratica didatica que ndo buscava a arquitetura, mas sim o seu espirito experimental, como na
frase de Stefan Davidovic “formas geométrica esperando para virarem arquitetura” e, assim,
comecaram as contemporaneas propostas de Zaha Hadid® e dos arquitetos paramétricos. A
arquitetura paramétrica ¢ uma técnica que utiliza softwares e célculos para criar obras
arquitetonicas com design diferenciado. Sem duvida, Golubov foi um gedmetra visiondrio

acima de seu tempo.

25 Zaha Mohammad Hadid arquiteta iraquiana-britinica formada em matematica na Universidade Americana de
Beirute. Apos se formar, passou a estudar na Architectural Association de Londres.
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2.3 PROFESSOR

Golubov formou-se em 1966 na FAU/UnB; na 1* turma. Segundo Luiz Humberto,

“era uma pessoa muito doce, ele, como aluno, sempre tinha um pouco mais.
Tinha um trabalho absoluto, original, auténtico. Seu trabalho era um impacto,
despertava de inicio 6dio, incompreensdo e, posteriormente, paixao,
deslumbramento.” (PEREIRA, informagio verbal®®).

Em 1968, ele participou do processo ICA-FAU?’, que culminou com a reabertura
da instituicdo fechada pelos alunos como protesto pela baixa qualidade do ensino que se
oferecia e foi contratado como professor assistente pela UnB, com dedicagdo exclusiva.
Posteriormente, assumiu como professor titular trazendo toda bagagem de sua formagdo que
iniciou no Rio de Janeiro e desenvolveu e fortaleceu na UnB. Golubov vivenciou a demissdo
coletiva em outubro de 1965 quando 209 professores e instrutores (quase 80% do corpo
docente) pediram demissdo, a maioria de arquitetura foi embora. O arquiteto José Galbinski e
Aleixo Anderson Furtado entre outros entrevistados trazem relatos (entrevistas em anexo) e
fatos interessantes durante o percurso de Golubov na Universidade de Brasilia.

Ao palavras de Van Doesburg a respeito das implicagdes sociais da arte, “Assim
como a ciéncia e a técnica, a arte ¢ um meio de organizar a vida, ¢ uma expressdo da energia
criadora”, transporta-se diretamente a Golubov e ao trabalho de toda existéncia em que a
geometria organizava a propria vida do dele. A geometria ¢ uma particularidade da natureza
artistica de Golubov, pois, desde 1972, foi responsavel pelas aulas de geometria descritiva
aplicada e a partir de 1992 criou a disciplina geometria construtiva. Posteriormente; geometria
da forma. A partir de 1975 foi designado para exercer a fun¢do de representante de
Departamento de Desenho junto a congregacao de carreira do curso de arquitetura do Instituto
de Arquitetura.

A pratica do professor Jayme era sustentada pelo conhecimento teorico, o trabalho
e a pesquisa. Jayme Golubov era um professor orientador muito criativo, exigente € muito
influenciador, que buscava motivar seus alunos pela curiosidade para a pesquisa e a
experimentacdo. Ele deu aulas de desenho de observagdo, as vezes modelo vivo, as vezes

natureza morta e incutiu nos alunos discernimento para analisar o objeto geométrico e as

26 Luiz Humberto Martins Pereira. Ex-professor de Golubov com distintas profissdes. Graduado em arquitetura e
fez parte do grupo fundador da FAU UnB e ICA.

27ICA FAU UnB, Diretérios Académicos do Instituto de Artes (ICA) e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU) 1969.
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possibilidades de desenvolvimento no espaco dele. Nas imagens 37, 38 e 39 podemos ver

algumas das suas praticas como docente. A professora Neusa Cavalcante afirma que:

2RE

; /A =N -
Imagem 37- Gobulov no Dia a Dia Imagem 38- Gobulov no Dia a Dia Imagem 399- Gobulov no Dia a Dia
Académico Académico Académico
Fonte: Acervo pessoal de Golubov Fonte: Acervo pessoal de Golubov Fonte: Acervo pessoal de Golubov

O professor Jayme era um docente muito exigente quanto a qualidade e
apresentacao dos trabalhos, buscava que o aluno fizesse seu melhor, mesmo que para isso
precisasse repetir varias vezes o seu desenho (CAVALCANTE, informacao verbal?®).

A Geometria Construtiva (disciplina obrigatoria) criada por Golubov propunha aos
alunos fazerem arranjos a partir de pegas tridimensionais que eles mesmos criavam ou a
desconstrugao dos poliedros. Os alunos aprendiam geometria descritiva na pratica, a partir de
um solido que ¢ planificado trazendo a compreensao e entendimento de quantos lados ele tem.
A seguir, constrdi-se o solido novamente, tudo realizado com as maos, sem auxilio do
computador. Segundo Cavalcante, era uma geometria mais criativa.

Realizamos o levantamento nas grades curriculares de algumas universidades tais
como a UFSP (Universidade Federal de Sao Paulo), UFRJ (Universidade Federal do Rio de
Janeiro), UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais), PUC (Universidade Catdlica de
Goias), UnB (Universidade de Brasilia), UFRGS Universidade Federal do Rio Grande do Sul),
UFBA (Universidade Federal da Bahia), UFG (Universidade Federal de Goids), UFS
(Universidade Federal de Sergipe) e observamos que a UFSP oferece como disciplina
obrigatoria a Geometria Aplicada a Produg¢do Arquitetonica e Geometria Descritiva até os dias
de hoje e a UnB oferece Geometria construtiva como disciplina obrigatoria. A UFBA oferece
a Descritiva como optativa, a UFRGS oferece como matéria obrigatoria Calculo e Geometria
analitica para arquitetos e Geometria descritiva aplicada a arquitetura, a UFS oferece geometria
descritiva 1 e 2 de forma eletiva e as demais instituicdes ndo mais oferecem a disciplina ou

matéria, nem de forma optativa ou obrigatoria.

28 Neusa Cavalcante. Possui graduagio e Doutorado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia
(1971) e ¢é professora da FAU/UnB na disciplina Geometria Construtiva, criada por Golubov.
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A seguir, colocamos imagens de trabalhos de alunos de Geometria Construtiva,
eram exercicios feitos em sala (Imagens 40) e consistiam na criacdo de objetos estabelecidos
por meio de um elemento basico, combinagdo de formas geométricas em cartolina e papel

panama.

Imagem 40 - Composi¢do do aluno Séavio Ivo 1992 Imagem 41 - Composi¢do do aluno Séavio Ivo 1992
Fonte: Marcelo Barbosa Fonte: Marcelo Barbosa

Imagem 42 - Composi¢do de aluno Imagem 43 - Composi¢do de aluno
Fonte: Marcelo Barbosa Fonte: Marcelo Barbosa

Inicialmente, Golubov dava um modelo, os modulos eram confeccionados em
cartolina, papel e montados com uso de estilete e guilhotina. Com as formas geométricas, os
alunos criavam até compor um objeto. No final do semestre, ele repetia 0 mesmo exercicio.
Segundo Savio Ivo, ele manteve o tema do 1° trabalho, uma cobra e era muito evidente a
mudanga do 1° objeto cheio de pontas, arestas, uma geometria mais agressiva para a 2% pega
realizada no final do semestre, pois era mais limpa, mais encaixada, mais organica. Ressaltamos
que nao conseguimos encontrar a imagem da 2° peca.

De acordo com o professor Ruy Rocha Filho, a modelagem ainda ¢ o melhor
método como instrumento de espacialidade e facilitador para visibilidade do objeto
representado em duas dimensodes, tanto que Rocha Filho soube h4 pouco tempo que todo o
material de Golubov fora jogado fora e lamentou muito por isso. Alunos e professores
recolheram alguns objetos e conseguimos ter acesso a algumas formas geométricas, das quais
fizemos algumas combinagdes e registramos nas imagens de 40 a 48 e, posteriormente, criamos
texturas e montamos uma obra de arte geométrica.

Enquanto limpavamos as pegas € experimentavamos as combinagdes, recebemos a

visita de minha neta Isis que ficou encantada com as formas geométricas coloridas. Ela
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observou, rodeou a mesa e, em certo momento, pediu para que a levantasse a fim de reconhecer

o bicho do angulo acima.

B e
Imagem 40 - Combinagdo de formas geométricas. Imagem 41 - Combinagdo de formas geométricas.
Fonte: Ana Paula Navarro (2021) Fonte: Ana Paula Navarro (2021)

Imagem 42 - Combinacao de formas geométricas. Imagem 4340 - Combinagdo de formas geométricas.
Fonte: Ana Paula Navarro (2021) Fonte: Ana Paula Navarro (2021)

Imagem 44 - Combinagdo de formas geométricas. Imagem 45 - Combinagdo de formas geométricas.
Fonte: Ana Paula Navarro (2021) Fonte: Ana Paula Navarro (2021)

Imagem 46 - Combinacao de formas geométricas. Imagem 47- Combinacdo de formas geométricas.
Fonte: Ana Paula Navarro (2021) Fonte: Ana Paula Navarro (2021)
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Imagem 48- Cobinaqﬁo de formas geométricas.
Fonte: Ana Paula Navarro (2021)

Tanto nas aulas de Golubov, como nas atuais aulas da professora Neusa, os alunos
aprendiam geometria descritiva na pratica. Era e ¢ proibido usar computador na disciplina. Em
alguns projetos arquitetonicos no ateli€, a professora Neusa repetiu alguns exercicios de solidos
para os alunos. Em uma aula de Projeto Arquitetonico 1 ministrada pela professora Neusa, ela
estava falava sobre processos de criatividade e convidou Golubov para dar uma palestra,
conversar com a turma. Ele compareceu vestido de bruxo, de tinica branca, parecendo um mago
Merlin, com chapéu (Imagens 49 a 52). Golubov falava claramente para os alunos como se
consegue as coisas: “o exercicio, a repeticdo, a experimentacdo o tempo todo; errou faz de

novo”, e isso a professora adota dele.

)
W

Imagem 419 - Palestra para a Turma de Projeto Imagem 50 - Palestra para a Turma de Projeto
Fonte: Acervo pessoal de Golubov Fonte: Acervo pessoal de Golubov

Imagem 51 - Palestra para a Turma de Projeto Imagem 52 - Palestra para a Turma de Projeto
Fonte: Acervo pessoal de Golubov Fonte: Acervo pessoal de Golubov

Atualmente, a professora Neusa Cavalcante ¢ a professora da disciplina Geometria
Construtiva, que havia sido transformada em optativa apds o falecimento de Golubov. Quando
a professora retornou da Bahia para Brasilia, foi contratada como professora e assumiu a

disciplina:
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Eu mudei um pouco a forma, o jeito de dar a disciplina, mas o objetivo permanece
0 mesmo, ainda se aprende com a pratica, na medida que vocé precisa dela, ndo passamos um
monte de conceitos que entram de um lado e saem pelo outro (CAVALCANTE, informagao
verbal®).

A primeira exposicao da turma de projeto arquitetonico que a professora Neusa
Cavalcante ministrou foi realizada em homenagem a Golubov na galeria da FAU do ICC Norte.
A Geometria da Forma também foi uma disciplina criada por Golubov (optativa), que consistia
na andlise e associacdo de elementos basicos helicoidais de dupla curvatura, em que se
trabalhava com as curvas antecipando o computador.

O livro “Estudos da Geometria Descritiva” (Imagem 53), que era utilizado nas aulas
de geometria descritiva aplicada do Golubov, fala do método e esta proposta metodologica
serviu de referéncia para outros cursos, contribuindo para formagao de muitos arquitetos. Este
estudo dirigido atende as necessidades do desenho no projeto de edificagdes, ou criagao de um
produto. E uma experiéncia importante que introduziu o estudo programado auxiliando na
instrugdo das escolas de arquitetura, reforcando a autonomia e responsabilidade dos docentes e
foi levado para a Universidade Catolica de Goias pelos professores Fernando Rabelo - diretor
na época, Rui Rocha e Manuel Pombo. Antes da criagdao desse livro, o material utilizado nas

aulas tinha um enfoque de engenharia e ndo era especifico para arquitetura.

Eatudas da
Geamatrls

Doscritiva

Imagem 5342 - Livro Estudos de Geometria Descritiva, publicado pela UnB.
Fonte: Ana Paula Navarro (2021)

A Universidade Catolica de Goids adotou o estudo dirigido formulado pelo
Golubov, um livreto de folhas em formato paisagem em A4, a capa era rosa choque e verde e
encadernado com uns parafusos de pléastico. Na visdao dele, ndo era necessaria toda

nomenclatura e sim compreender a posi¢ao dos objetos no espaco.

2 Neusa Cavalcante. Possui graduagio e Doutorado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia
(1971) e ¢é professora da FAU/UnB na disciplina Geometria Construtiva, criada por Golubov.
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Segundo Elane Ribeiro Peixoto, os alunos destacavam a folha e pregavam na
prancheta para desenvolver os exercicios, naquela época ndo se utilizava computador, mas
material de desenho, fazia-se uso das réguas paralelas, régua T, esquadros.

Ao realizar os exercicios, os discentes entendiam a posi¢ao do objeto no espago,
Golubov sempre colocava um desenho tridimensional do objeto ao lado, que era justamente a
explicagdo da posi¢ao daquele objeto no espago, plano vertical, horizontal, de perfil, o objeto e
a relacdo dele com estes planos. Assim, os alunos desenvolviam as projecdes no plano
horizontal e vertical e de perfil. Diante disso, ia-se do mais abstrato ao mais concreto. Primeiro
o ponto, depois a reta, o plano e depois comegava com os solidos simples, com posi¢des mais
faceis e, na sequéncia, ia complicando as posi¢cdes que implicava o uso dos métodos da
geometria descritiva, rebatimento, mudanga de plano, era usado para descobrir verdadeiras
grandezas, ou quando um cone era cortado por um plano de topo como era feito para planificar
este cone com as verdadeiras grandezas do corte. O estudo dirigido ia gradativamente trazendo

os conteudos mais complexos da geometria descritiva. Segundo Elane Ribeiro Peixoto,

“... tinhamos as aulas explicativas e quando faziamos os exercicios do estudo
dirigido, os professores vinham em seu auxilio para tirar as duvidas o Rui
Rocha e Antonio Manoel foram os professores desta disciplina, assim tivemos
muito contato com o Golubov do estudo dirigido de geometria descritiva,
desenho projetivo e s6 depois mais tarde ¢ que tivemos conhecimento dos
trabalhos da dimensdo artistica e do gedmetra.” (PEIXOTO, informacgdes
verbais3?)

Sendo assim, o que entrava no curriculo era o estudo do desenvolvimento da
capacidade de visualizagdo espacial e ele criou o material didatico que fazia a vida do aluno ser
muito mais fécil, conforme palavras de Elane. O livro continha as informagdes de nomenclatura,
mas isto ndo era o mais importante, o que interessava era poder desenvolver a competéncia dos
alunos por meio da visualizacdo dos objetos no espago. O livro dele passou a ser fielmente
seguido nas disciplinas de desenho projetivo da Universidade Catélica de Goias, contribuindo
de forma positiva para o aprendizado. O método foi de fundamental importancia para melhor
compreensdo e aprendizado dos discentes, sendo desenvolvido para duas dimensdes e depois
foi acrescentado o método tridimensional para facilitar.

Identificamos e observamos que as pesquisas de Golubov estavam sempre
avangando, percebemos que além dos livros produzidos, algumas metodologias de trabalho
muito importantes foram utilizadas por ele e desenvolvidas em sala. Ao dar prosseguimento na

aplicagdo do livro “Geometria descritiva”, ele comegou a aplicagdo do método com

30 Elane Ribeiro Peixoto. Arquiteta e Urbanista, formada pela Universidade Catdlica de Goias.
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modelagens, que para muitos discentes ainda ¢ o melhor método para facilitar a visibilidade do
objeto representando em duas dimensdes e exercicios praticos de paraboloides, desenhando
plantas em fachada, corte com as projecoes de perfil, vertical e horizontal.

Para Rui Rocha, o mais importante do Jayme era o0 Método. Golubov era metddico,
tinha um dom artistico e uma liberdade maior de tratar esta questdo chamada método, ou seja,
a visdo espacial que a maioria das pessoas tem dificuldade e a geometria ajuda nisso, ter visao
espacial de um modelo, representando isso em duas dimensdes. Ele trabalhou o método para
duas dimensdes, mas depois acrescentou o método tridimensional. Rui esclareceu que a
modelagem ¢ um método para pessoas que tem deficiéncia em enxergar em duas ou trés
dimensdes, de concepgdo para aprender a representar aquilo que vocé estd concebendo.

Em entrevista, Savio de Lima Ivo relatou um fato ocorrido em 1972, mas que

acabou gerando protesto em uma palestra em 1995:

“Teve um arquiteto que foi para a Africa e copiou uns planos do Golubov para
fazer brinquedo de parque infantil, o quiproqué é que ele um tempo depois
passou pelo Brasil e foi convidado pelo entao diretor da FAU Claudio Queiroz
e os alunos ficaram sabendo da conversa e ndo gostaram, saiu inclusive no
jornal, como ¢ que convida um cara que fez isso com o professor da FAU, ai
eu reuni uma galera com seis estudantes e fomos assistir a palestra todos com
headphone no maximo ouvindo musica, ai no final por que acabou despertando
interesse algumas pessoas perguntaram por que fizemos isso, ai
esclarecemos.” (IVO, informagdes verbais®')

Em pesquisa, encontramos trés pedidos de patentes feito pelo Golubov:
Organizagdo espacial de rombicuboctaedros na configuracdo de blocos légicos, Modulo
espacial octogonal semiregular, gerador de brinquedos pedagdgicos e Modulo espacial bipolar
e seu desdobramento na segunda geragdo em moddulo espacial tetrapolar.

Em 1974, Jayme esteve trés vezes em Goiania para langar o livro e os temas de
trabalho da descritiva aplicada na Universidade Catodlica. Jayme propds essa nova metodologia

porque segundo Antonio Pombo Fernandes,

“... ele era uma peca, a cabega dele era de uma racionalidade absoluta, ele
queria que vissemos todas as alternativas de caminho e possiblidades relativas
de posigdo. Que era uma organizagdo mental importante o lelé trabalhou muito
com este tipo de coisa, a gente ndo se apercebe, depois iamos ver que a
modulagdo servia para tudo, tudo aquilo estava montado em um esquema
mental que vai além da causa e efeito. A modulac¢do pode ser elemento da
estética, da estrutura, da fungdo, do conforto. E isso ¢ algo dificil de se
conseguir, ndo ¢ somar disciplinas, era pensando de forma mais ampla, com
mais organizagdo.” (POMBO, informagio verbal'?)

31 Savio de Lima Ivo, formado em Arquitetura pela FAU UnB.
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Golubov realizou diversas palestras, conferéncias e cursos por Goiania, Sao Paulo,
Rio Grande do Sul, Belo Horizonte, Recife, Bahia, Espirito Santo e Vigosa- MG, conforme a

Imagem 42 e matéria do Jornal da UFV.
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Imagem 54 - Jornal UFV
Fonte: ATOM UFV - Cedido por Jaime Almeida

Enquanto docente, Jayme colaborou com a constru¢do da Faculdade de Tecnologia
(Imagem 43), os laboratorios de Hidraulica e Estruturas e o de Termociéncia e Metrologia e
Dinamica (Imagem 44), cujas coberturas sao paraboloides hiperbdlicos. Localizamos também
o projeto Centro Nacional de Treinamento em Armazenagem — CENTREINAR, da
Universidade Federal Vicosa - MG, que foi idealizado pelo Prof. Paulo Méario Del Gitudice no
inicio dos anos 70. O coordenador do projeto CENTREINAR (Imagens 45 a 47), o Prof. Jaime
Kerbel Golubov, do Departamento de Arquitetura da UnB, o arquiteto Claudio Oliveira
Arantes, hoje do CEPLAN UnB, o Prof. Eng. Ernesto Walter e seu escritorio em Brasilia e a
Profa. Maria Lucia Simonini colaboraram com ele. A reflexdo sobre a contribuicao do professor
Jayme com a experiéncia Faculdade de Tecnologia levou a uma reestruturagdo do ensino nos

cursos de Arquitetura e Urbanismo em geral (CAVALCANTE, 2015, p. 187).

Imagem 43 - Faculdade de Tecnologia, Brasilia/DF Imagem 44 - Faculdade de Tecnologia, Brasilia/DF
Fonte: arquivos da UnB Fonte: arquivos da UnB
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Imagem 45 - Desenho de Golubov CENTREINAR 2 Imagem 46 - Vicosa - Administracdo 3
Fonte: http://atom.ufv.br/ Fonte: http://atom.ufv.br/

Imagem 47 - Conjunto CENTREINAR 4 - Vigosa
Fonte: http://atom.ufv.br/

2.4 LINHA DO TEMPO

A fim de clarificar a produ¢do de Golubov, fizemos uma linha cronologica através
de algumas imagens das do artista, separando entre desenhos, pinturas bidimensionais e
esculturas tridimensionais.

A seguir, as imagens 48 a 61 correspondem a fotos de desenhos que ilustram uma
fase pouco conhecida: sdo trabalhos feitos em lapis de cor e grafite e parecem figurativos, mas

sd0 surreais € oniricos.

Imagem 48 - séurlhb 1984
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov
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Imagem 49 - Desenho 1989
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

Imagem 50 - Desenho 1989
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

Imagem 51 - Desenho
Fonte: Acervo Rosana Climaco
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_Imagem452 - Desenho
Fonte: Acervo Frederico de Holanda

Imagem 53 - Desenho
Fonte: Acervo Frederico de Holanda

Imagem 54 - Desenho
Fonte: Acervo Frederico de Holanda
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Imagem 55 — Desenho
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

Imagem 56 - Desenho Grafite em Canson 1990
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

Imagem 57 - Desenho 1990
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov
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Imagem 58 - Desenho 1990
Acervo: Jayme Kerbel Golubov

Imagem 59 - Desenho 1990
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

Imagem 60 - Desenho 1990
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

67



Imagem 61 - Desenho 1991
Fonte: Acervo Rosana Climaco

Golubov também desenvolveu estudos, esculturas tridimensionais em distintos

materiais como: ferro, papel, arame (Imagens 62 a 66).

Imagem 62 - Escultura em ferro 1992 Imagem 63 - Estudo em arame 1992
Acervo: Jayme Kerbel Golubov Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

Imagem 64 - Protétipo apresentado a XXI Bienal Internacional Imagem 65 - Protétipo apresentado a XXI Bienal
de Arte de Sao Paulo (1991) Internacional de Arte de Sao Paulo (1991)
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov
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Imagem 66 - Escultura aérea em madeira “Olho o verde e vejo o azul” (1994)
Fonte: Acervo Jayme Kerbel Golubov

As obras a seguir sdo pinturas feitas sobre papel, imagens 67 a 71, nas quais ele

prop0s arranjos € combinacdes que vinham da analise combinatoria da matematica e realizou

pesquisas com os hexagramas do / Ching, utilizando as combinagdes e suas variagdes.
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Imagem 67 - Pintura sobre papel (1994)
Fonte: Acervo Sylvia Ficher

Imagem 68 - Pintura sobre papel (1994)
Fonte: Acervo Alberto de Faria

Imagem 69 - Pintura sobre papel (1992)
Fonte: Acervo Thais Gobulov

Imagem 70 - Desenho com hidrocor sobre papel (1994)

Fonte: Acervo Reinaldo Guedes
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Imagem 71 - Pintura sobre papel (1996)
Fonte: Acervo Neusa Calvacante

2.5 MAPA DE LOCALIZACAO DAS OBRAS DE GOLUBOV NO CAMPUS DARCY
RIBEIRO

Na Franga, no trabalho coletivo iniciado por Pierre Nora - Os lugares da memoria,
aparece a nocdo de sociedades memoriais para descrever as sociedades contemporaneas,
invadidas por memorias multiplas como forma de desenvolver um estimulo a memoria das
obras de Golubov. Diante disso, propomos aqui a transicdo da memoria corporal para a memoria
dos lugares, “que ¢ assegurada, por atos como orientar-se, deslocar-se, habitar as “coisas”
lembradas sdo intrinsecamente associadas a lugares” (RICOEUR, 2007) e que para Halbwachs,
os espagos fisicos sdo fundamentais para reconstru¢do da memoria. Para isso, localizamos as
obras de Golubov que sdo lugares de memoria cercados de valores materiais, simbolicos e
funcionais no campus da UnB, por meio de um Mapa Ludico, com o proposito de ajudar a
comunidade a reconhecer estes espagos de vivéncia de aprendizado educativo onde estdo
inseridas suas obras que compreendem o patrimonio natural, ambiental e artistico da UnB.

No Mapa Ludico do Campus Darcy Ribeiro, buscamos identificar os lugares de
memoria, que sao lugares com efeito material, simbolico e funcional. O mapa também pode ser
considerado um museu de percurso. Foi desenhado por Eliel Americo (2021) e teve a edi¢do de

imagens feita por Santhiago Santos (2021).
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Imagem 72 — Mapa Lidico do Campus Darcy Ribeiro
Fonte: Eliel Americo (2021)
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3.ABORDAGENS A LUZ DA CONSTRUCAO DE UM INVENTARIO

3.1 INVENTARIO: O QUE E, PARA QUE SERVE E QUEM FAZ?

O termo inventario esta associado ao termo patrimdénio como uma descri¢ao
detalhada de bens patrimoniais. O conceito de inventario pode ser considerado alicerce, nao
somente porque remete ao necessario trabalho de identificag@o e selecdo dos bens passiveis de
protecdo, mas porque permite a gestdo da sua preservagdo e ¢ necessario manter atualizados os
dados sobre os bens.

Apesar de ndo regulamentado, o instrumento do inventario citado na Constituigao
de 1988 menciona uma fase necessaria do trabalho de preserva¢do de bens culturais a ser
encarado como uma forma de prote¢@o. Dessa forma, partimos da compreensdo que o inventario
¢ um instrumento de producao e sistematizagao de conhecimento, visto que auxilia desenvolver
um conhecimento mais aprofundado sobre determinados bens. O texto constitucional determina

que:

[13

. 0 Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriagdo, ¢ de outras formas de
acautelamento e preservagdo.” (BRASIL, 1988).

A Constituicdo Brasileira, no seu artigo 216, conceitua o patrimonio cultural
brasileiro estabelecendo a inclusdo dos bens culturais de natureza material e imaterial, que sao
emissarios de referéncia a identidade, a acdao, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira (BRASIL, 1988).

As praticas de preservacdo de objetos, referéncias e novos sujeitos devem estar
presentes nos processos de identificagdo e de atribuicdo de valor aos bens como patrimdnio
cultural, os sistemas de protecao ao patrimonio, o tombamento, o inventario e o registro, todos
eles estdo previstos constitucionalmente. Assim, os diversos tipos de inventario adotados ou
concebidos refletem também as variadas concepgdes sobre os objetivos e os significados da
protecdo aos bens culturais.

O inventirio é uma ferramenta basica para a gestio de qualquer bem. E
indispensavel para a elaboragao e implementagao de politicas no que diz respeito a preservagao
e promocao dos bens culturais, monumentos e sitios. O termo inventdrio deriva do latim
inventarium, com o sentido de “achar”, ou em outras palavras, por a mostra, dar a conhecer
(HOUALISS, 2016). Por sua vez, associa-se ao termo patrimonio o que ¢ entendido como o

conjunto de bens que pertence a alguém, herdados ou adquiridos. O inventario seria o modo de
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produgdo de conhecimento para a sistematizagdo de dados sobre os bens, visando a sua
identificacdo, classificagcdo e valorizacao.

Como instrumentos associados a patrimonializagcdo, a origem dos inventarios ¢
anterior ao século XVIII em que tem inicio, mas a pos-Revolucao Francesa tem como principio
a criacao do campo de preservagao do patrimonio cultural e € o ponto de partida para o processo
de protegdo, preservagdo e, sobretudo, valorizacdo dos bens como patrimonio cultural. Eles
surgiram como conduta para produzir novos saberes gerados por meio de coleta e
sistematizagao de informacodes, obedecendo a um determinado modelo e se constituem como
instrumentos de identificacao.

Para Choay (2001)%, o inventario ¢ um recurso a servi¢o do saber cientifico, pois
para sua realizacao requer pesquisa, estudo, levantamento e comparagdo. Na constituicao dos
inventarios na Francga, tinham como objetivos a identificacdo e protecao de imoveis e obras de
arte que possuiam valor simbolico para o Estado-nagdo francés. No inicio, o conceito de
inventario estava relacionado com a producdo de conhecimentos sobre os bens culturais para
permitir a analise de seus atributos, tendo em mente a proposta de constituicdo de uma
identidade nacional. Posteriormente, foi criado um Inventario Geral da Franga, por meio do

Decreto do IV Plano de 1962, visando:

“... identificar tudo o que ¢é digno de nota no terreno, de modo a provocar uma
tomada de consciéncia das populagdes interessadas em estudar ¢ classificar,
de acordo com as técnicas mais eficientes, edificios e objetos, de modo a
inscrevé-los na memoria nacional” (CHASTEL, 1990, p. 4.3).

A Franga instituiu um novo dispositivo chamado Inventario Suplementar dos
Monumentos Histéricos. A inscricdo de um bem nesse Inventario funcionava como uma
classificagdo preventiva (tombamento preventivo), tratando-se de um expediente legal de
protecao que certamente inspirou e vem inspirando as discussodes relacionadas aos inventarios
como recurso legal de protecao.

De modo geral, os inventdrios constam como recomenda¢do nos documentos
internacionais desde o inicio do século XX, com o propdsito de produzir conhecimento sobre

os bens que simbolizam a expressao das culturas.

32 Frangoise Choay ¢ historiadora das teorias e das formas urbanas e arquitetonicas e professora da Universidade
de Paris-VIII. Publicou ainda L’Urbanisme, Utopies et Réalités - Une Anthologie, 1965, e La Régle et le Modele
- Sur la Théorie de I’architecture et de 1’urbanisme, 1980 (1996). E detentora do Grand Prix National du
patrimoine, 1995.

33 André Chastel foi um historiador de arte francés, autor de uma obra sobre o Renascimento italiano. Foi professor
no Collége de France, onde ocupou a cadeira de arte e civilizagdo do Renascimento na Italia, de 1970 a 1984; foi
eleito membro da Académie des inscriptions et belles-lettres em 1975.
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A Carta de Atenas, na verdade sdo duas, uma escrita em 1931 e outra em 1933,
exprime ideias importantes quanto a preservagdo do patrimonio e ao novo urbanismo.
A primeira, dispos do apoio do Escritério Internacional dos Museus Sociedade das Nagdes
trazendo discussdes a respeito das relevantes preocupagdes da época, relacionadas a legislagao,
as técnicas e os principios de conservacao dos bens histéricos e artisticos. O documento mostra
a necessidade de que as organizacdes batalhem na execucdo e consultas relacionadas a
preservacao e restauro dos patriménios, como de que a legislacdo ampare tais agoes.

Ja a Carta de Atenas de 1933 envolve indagacdes das novas cidades em um periodo
de continuo desenvolvimento urbano. Ela ¢ resultado do Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), manifesto que teve como tema a cidade funcional e contou com
renomados arquitetos e urbanistas, dentre eles Le Corbusier.

Desde entdo ja se constata que a melhor garantia de conservagdo de monumentos e
obras de arte vem do respeito e interesse do proprio povo. A ndo valorizagdo da memoria da
obra de arte ou do artista pode levar a destrui¢do do patrimdnio e, quando vinculadas aos
espacos publicos, pode deixar a cidade sem memoria e sem sentimento, fazendo com que seus
habitantes percam identidade e identificagdo com o local onde vivem e convivem.

A Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU) e sua subsidiaria, a Organizagdo das
Nagoes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) foram criadas em 1945 com
objetivo principal de contribuir para a paz mundial, refor¢gando o respeito as culturas.

A Convengao de Haia de 1954 estabeleceu um acordo internacional planejando a
protecdo dos sitios historicos e monumentos no caso de guerras. Cada pais deveria mandar a
relacdo e localizagdo de bens a serem preservados; resultando em uma sintese de bens ja
identificados como sendo de valor, envolvendo grande nimero de paises de culturas muito
distintas. O Brasil ratificou a Conven¢ao de Haia em 1958 através do Decreto n® 44.851. A
Unesco também propos intervengdes de identificagdo de valores culturais como instrumento
basico para o estabelecimento de politicas de preservacao de bens culturais, considerando que
os inventdrios sdo uma ferramenta basica e somente por meio da listagem dos bens,
identificacdo e classificagdo ¢ possivel empreender programas sistematicos de preservagao e
levé-los adiante.

Em 1933 ocorreu a quarta conferéncia do Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna (CIAM)**. Sucessivamente foi concebido diferentes modelos e métodos de inventario

com objetivos especificos e diferenciados. Maria Tarcila Ferreira Guedes (1987) menciona as

34 CIAM Conferéncia Internacional de Arquitetura Moderna.
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trés categorias concebidas por Guillermo Trimmifio Arango, arquiteto colombiano que
estruturou os inventarios desenvolvidos na Venezuela, abrangendo todo o territorio nacional e
esteve no Brasil como consultor da Unesco para tratar do tema dos inventarios, no final da
década de 1970.

As categorias elencadas aludem os inventarios de identificagdo para um primeiro
conhecimento dos bens culturais, coletando dados basicos: a localizacdo, o proprietario, a época
de construcao e fotografias dos bens; aos inventarios de protegdo devem constar os dados
necessarios a tomada de decisdOes sobre a protegdo dos bens e os inventarios cientificos
consistem em levantar e produzir informagdes necessdrias a um conhecimento profundo para a
identificagdo dos valores a serem preservados, visando orientar obras de conservagdo e
restauracao.

O instituto do inventario tem suas raizes nos ideais modernistas de Mario de
Andrade. A partir dos trabalhos do escritor com o folclore e a cultura popular, por meio da
etnografia, Andrade realizou o Inventario de Sentidos (NOGUEIRA, 2005). Neste inventario,
a inten¢do era documentar por todos os meios possiveis 209 fotografias, videos, desenhos,
resenhas em cadernos de campo, as manifestagdes populares pela coleta e pelo registro das
expressoes da cultura popular.

Inicialmente, no Brasil, em 1927, foram criadas inspetorias estaduais de
monumentos*, que tinham entre suas fungdes identificar os monumentos situados nos estados,
produzindo listagens e inventarios. Conforme o Decreto n® 24.735, foi criada a Inspetoria de
Monumentos Nacionais na estrutura do Museu Historico Nacional (MHN), que teria entre suas
fungdes a de organizar “um catdlogo dos edificios de assinalado valor e interesse artistico-
histérico existentes no pais, propondo ao Governo Federal os que se devam declarar em decreto
Monumentos Nacionais” (BRASIL, 1934a). Nele, define-se que os monumentos classificados
nao poderdo ser demolidos, reformados ou transformados sem a permissao e fiscalizagdao do
Museu Historico Nacional (BRASIL, 1934a, art. 72). No que se refere aos objetos e bens
moveis, deveria ser organizado “um catalogo, tanto quanto possivel completo, dos objetos
historicos”.

Em 1937 foi instituido o Servi¢o do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), hoje IPHAN. No decorrer dos anos, os conceitos foram concebidos por uma maioria
de profissionais ligados ao movimento modernista que buscava consolidar a constru¢do de uma

identidade nacional e que fosse capaz de lancar o pais na modernidade, ajudando assim a

35 Foram criadas trés inspetorias estaduais: as inspetorias dos estados de Minas Gerais em 1926, da Bahia, em
1927, e de Pernambuco, em 1928.
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formular uma legislagdo e implementacdo de uma pratica de preservagdo voltadas para a
protecdo dos valores historicos e artisticos.

Em 1949, o arquiteto Lucio Costa, funcionario da entio DPHAN?®, estabeleceu
procedimentos para o desenvolvimento dos inventarios no seu “Plano de Trabalho para a
Divisao de Estudos e Tombamento”, 6rgdo da institui¢do do qual era diretor. Ele refor¢ava que
a falta de documentagdo sobre os bens culturais era um prejuizo para a sua preservagao. No
mesmo Plano de Trabalho, Lucio Costa definiu quais seriam os estudos para a classificagao do
que chamou de “acervo histérico-monumental de interesse artistico” e procurava indicar obras
que correspondessem aos valores ja consagrados. Estes teriam por estrutura “informagdes de
natureza técnico-artistica” e “histérico-educativa”, com indagagdes voltadas para justificar “a
indicacdo do monumento ou peca de excecao” digna do “privilégio do tombamento” (COSTA,
1998, p. 133).

Na década de 1970 ocorreu uma descentralizacdo das politicas publicas de
patrimonio e a criagdo de 6rgaos de preservacao estaduais e municipais com autonomia para as
acoes de preservacdo, assim o inventdrio de conhecimento expandiu-se de forma mais
estruturada no Brasil. Isso se deve ao trabalho de Paulo Ormindo de Azevedo, que
implementou, a partir de 1973, o Inventério de Protecdo do Acervo Cultural da Bahia (IPAC-
BA), publicado em 1985. Ele fez uso da metodologia dos inventarios acatando os bens culturais
tombados e os que adquiriram identificagcdo social local, ainda que nao tombados pelo Estado.

Ainda na década de 1970 foi instaurado no dmbito do IPHAN discussdes sobre a
possibilidade de se desenvolver um inventdrio em carater nacional para a identificacdo e
documentacdo de bens méveis e imoveis. O apontamento dos bens contava com duas etapas,
uma para a realizagdo de fotos e o levantamento de dados especificos e a outra para investigagao
aos dados historicos e para a analise das caracteristicas artisticas das pegas, considerado por
alguns como um inventario cientifico.

Em 1979, o IPHAN trouxe a ampliagdo da concepg¢ao de patrimonio, quando houve
a fusdo com o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC Aloisio Magalhées)®’. O Centro
apresentou a indaga¢do do sumario consagrado de bens passiveis de atribuicao de valor até
aquele momento, preocupando-se com a valorizagao de bens da cultura popular que tivesse

sentido para seus produtores, justificando os contextos sociais, ambientais e histdricos.

36 Diretoria do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - 1946-1970.

370 Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), criado por meio de convénio entre o Ministério da Indstria
e Comércio e o governo do Distrito Federal, em 1975, visava construir um sistema referencial basico para a
descri¢do e analise da dindmica cultural brasileira.

76



Os procedimentos de inventario na década de 1980 continuaram a privilegiar o
patriménio edificado e os bens modveis, com inclinag¢@o a se abordar de forma integrada varios
tipos de bens moéveis, imoveis, fazeres culturais, modos de morar e, de forma primaria, de se
incluir a consulta ou propiciar o envolvimento das comunidades na identificagdo desses bens,
embora sempre prevalecesse o olhar técnico na atribuicao dos valores (MOTTA 2011; SILVA,
1998)3. Soares (2009, p. 287) explica que o inventirio, esse meio de preservacio, o qual é
indicado no §1o do art. 216 da Constituigdo de 1988, deve ser realizado por entes publicos ou
privados.

Na década de 1990, Paulo Ormindo de Azevedo validou seu entendimento sobre a
regulamentacdo dos inventarios como um instrumento legal, abordando diferentes graus de
protecao e evidenciou a importancia do “reconhecimento publico do valor cultural de um
objeto” a partir do inventario (AZEVEDO, 1998, p. 74).

Até o momento, o IPHAN vem considerando o debate e a reflexdo sobre a fungao
dos inventarios introduzidos na Constituicdo como forma de promog¢do e protecdo do
patrimonio, mas sem o encaminhamento de uma regulamentagdo a ser votada pelo legislativo
na forma de lei ou decreto.

Ao ser publicada a Portaria do IPHAN n° 160, de 11 de maio de 2016, que dispde
sobre os instrumentos de Inventarios do Patrimonio Cultural no ambito da institui¢do, logrou-
se melhoria. No seu artigo 1°, os inventarios sao definidos “como instrumentos voltados para a
identificacdo, documentacao, producao de conhecimento e informagao sobre os bens culturais,
com vistas a amparar a tomada de decisdo nos varios campos de a¢do institucional do [IPHAN”
(IPHAN, 2016d). O § 1° do mesmo artigo determina que os inventarios “ndo se configuram,
como instrumentos de prote¢ao, mas constitui iniciativas voltadas a produ¢ao de conhecimento
que podem ou ndo indicar medidas de protecdo”. No artigo 1°, §2° fica estipulado que o
“inventario sera considerado um instrumento de protecdo e ou precaugdo apenas quando
categoricamente definido em norma propria, que obrigar-se-a estabelecer os impactos sobre 0s
bens inventariados” (IPHAN, 2016d).

De acordo com as técnicas do IPHAN das distintas metodologias para inventarios,

a alteragdo ocorrida no gerenciamento das informacgdes foi fundamental, pois suscitou reflexdes

38 Lia Motta Doutora em Urbanismo (FAU/UFRIJ); mestre em Memoria Social (Unirio/RJ); especialista em
Conservacdo e Restauracdo de Monumentos e Conjuntos Historicos (UFMG/MG); graduada em Arquitetura
(UFRJ/RJ). Foi bolsista residente da Fundacdo Rockefeller na UNICAMP, de pesquisa Paisagens Urbanas
Contemporaneas: Espaco e Poder. E técnica do IPHAN desde 1977, atuando em diversos departamentos da area
central. Atualmente, participa da equipe de coordenagdo do Mestrado Profissional do Iphan e faz parte do corpo
docente permanente.
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e discussodes validando a importancia dos inventarios como meios para valorizar a produgdo e
0 acesso a informacao, assegurando novas concepcdes de bens culturais como patrimonio.

O Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) ¢ uma metodologia de
pesquisa criada pelo Iphan tencionando produzir conhecimento sobre a vida social, aos quais
sdo concedidos sentidos e valores que constituem marcos e referéncias de identidade para um
grupo social. Ele abrange edificacdes relacionadas a certos usos, a significacdes histdricas e
simbolos urbanos, independentemente de sua qualidade arquitetonica ou artistica. A nova
metodologia do INRC estabeleceu estratégias para identificar e reconhecer os bens culturais do
inicio, dos seus processos de producgdo, dos seus usos e significados que conquistam para os
grupos sociais envolvidos na produ¢do, podendo indicar, ao final dos levantamentos, pesquisa
com a intuito do registro (Decreto 3551/2000) ou do tombamento (Decreto-lei 25/1937).

Hoje, o INRC vem sendo usado e conta com o Banco de Dados dos Bens Culturais
Registrados, disponivel no Portal do IPHAN. Sublinhamos a adapta¢do do INRC, em 2010,
para a promog¢dao do “Inventario Pedagogico”, proposto pela Coordenagdo de Educacdo
Patrimonial (CEDUC) do Departamento de Articulagdo ¢ Fomento (DAF).

A preservagao do patriménio cultural ¢ antes de tudo uma agdo educativa com o
intuito de fortalecer a identidade e o pertencimento das pessoas. O Programa Mais Educacao
estd adequado como método, resultando da unido entre o IPHAN e o Ministério da Educagao,
desejando que estudantes desenvolvessem inventarios de bens locais onde as escolas estavam
inseridas. Essa experiéncia resultou no “Inventario Participativo”, uma ferramenta que pode ser
usada pelas comunidades no reconhecimento do patrimonio, demandas turisticas com
identificacdo e coleta de informacgdes relativas a servigos e atrativo no que diz respeito a
comunidade e, especialmente, como mobilizagdo social para a valorizagdo do patrimdnio
cultural.

Além do INRC, atualmente o IPHAN também desenvolve o Sistema Integrado de
Conhecimento e Gestao (SICG), concebido como um repositorio de dados que engloba
diferentes inventarios, coletados a partir de distintos objetivos, critérios, recortes tematicos e
territoriais, assim como pontos de vista sobre o patrimonio cultural que esta sendo desenvolvido
com o intuito de absorver a totalidade das categorias de bens culturais, incluindo os de natureza
imaterial. E uma ferramenta com objetivo de integrar os dados sobre o patriménio cultural, com
enfoque nos bens de natureza material, reunindo em uma base Unica informagdes sobre cidades
histéricas, bens moéveis e integrados, edificagdes, paisagens, arqueologia, patrimonio

ferroviario e outras ocorréncias do patrimonio cultural do Brasil.
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As obras de Golubov sdo referéncia e constituem um marco de identidade para a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo - FAU/UnB no campus Darcy Ribeiro e podem ser
consideradas uma memoria social com atributos diferenciados, pois marcam o inicio da propria
histéria da cidade de Brasilia-DF. Desta maneira, buscamos contemplar os diversos aspectos de
sua obra a fim de conhecermos sua producdo. Para tanto, estudamos o manual de inventarios
do IPHAN e realizamos adaptagdes na ficha, elencando informagdes necessdrias para a
producao do referido inventario. As informagdes foram reunidas e organizadas em fichamentos,

abarcando diferentes bens e modulos, de conhecimento, gestao e cadastro.
3.1.2 Ficha de catalogacio

O inventario foi organizado a partir de fichas de catalogagdo, aplicadas
individualmente as obras, com sua descricao fisica e de contetido, considerando a relagdo social
e cultural de Golubov junto ao campus da UnB. A ficha de catalogagdo ¢ um instrumento
fundamental para a documentacgao das obras. Bottallo (2010, p.63) afirma que a ficha “... ndo ¢
um documento, mas uma ferramenta de trabalho que retine uma série de informagdes que, de
outra forma, estariam dispersas”.

Ao criarmos as fichas, usamos como ponto de partida a pesquisa de Airton e Jose
(2014, p.169), em seguida analisamos e refletimos sobre material disponivel do IPHAN e do

DOCOMOMO e museologia.
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== Universidade de Brasilia

Data registro:

Data da obra:

Titulo:

Tombamento:
()NEO( ) Sim wooeeeeememreenes

Autor:

Medidas:

Categoria do objeto:

Técnica:

Descrigdo do objeto:

Histdria:

Avaliagdo:

Observacdes/localizagdo:
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3.1.3 Cadastro das Obras

CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

«  NOME DO BEM:

«  BEM PERTENCE A:
LOCALIZACAO

«  MUNICIPIO:

«  LOGRADOURO:

« CEP:

«  LOCAL ESPECIFICO:

« TIPO PROPRIEDADE:
CARACTERISTICAS DO BEM
«  NATUREZA:

«  TIPO:

« CLASSIFICACAO:

| DADOSCOMBLEVENTARES
« SINTESE DO BEM:

« SINTESE HISTORICA:

«  OUTRAS INFORMACOES:
INFORMACOES HISTORICAS
« DATACAO:

«  ORIGEM:

AUTOR

« AUTOR:

« ASSINATURA:

« MATERIAIS:

«  TECNICAS.

DIMENSOES

« ALTURA:

«  LARGURA:

DESCRICAO DO BEM

«  DESCRICAO DO BEM:
DADOS COMPLEMENTARES

« CARACTERISTICAS ESTILISTICAS:




4. INVENTARIO

4.1 A MARE

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:
18/02/2020 1996

Titulo: Tombamento: Autor:
A maré (X )Nao ( )Sim ... J K. Golubov

Medidas:
O azulejo 15 x 15 medindo 5, 76m?
Largura total:3,26m; altura: 3,26.

Categoria do objeto:
Painel de cerdmica/ azulejo

Técnica:
Azulejo esmaltado, monocromatico

Descricéo do objeto:

Composigdo geométrica a partir de 1 s6
elemento. O azulejo é formado por 2
triangulos e dividido na diagonal, 1
vazio ¢ 1 cheio. Combinagéo binana. Crédito da imagem: Regina Celes

Histona:

O Centro de Convivéncia da UnB fo1
projetado em 1992 em moédulos e
construido de acordo com a necessidade.
Reune servigos diversos aos usuarios do
Campus, como livrana, café, Banco do
Brasil.

Avaliacéo:
O mural encontra-se danificado, faltando
6 pecas.

Crédito da imagem: Danielle Lelis

Observagdes/localizacdo:

O mural esta na parede da edificacio do Centro de Convivéncia, no lado externo da
Livraria da UnB, voltado para o Restaurante Universitario, na Universidade de
Brasilia — DF.
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

«  NOME DO BEM: A Mar¢

«  BEM PERTENCE A: UnB campus Darcy Ribeiro.

LOCALIZACAO

* CIDADE: Brasilia DF

*  LOGRADOURO: Centro de Convivéncia do Campus Universitario Darcy Ribeiro

*  CEP: 70910-900

«  LOCAL ESPECIFICO: O mural esta na parede do Centro de Convivéncia, no lado externo
da Agéncia Banco do Brasil, ao lado do Restaurante Universitario -15.76494705493765, -47.

*  TIPO PROPRIEDADE: Publica

CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Bem movel integrado

e TIPO: acervo

+  CLASSIFICACAO: mural bidimensional

+  ESTADO DE CONSERVACAO: ruim
| DADOS COMPLEMENTARES |

+ SINTESE DO BEM: Mural de azulejos, composi¢io geométrica, a partir de 1 azulejo
esmaltado monocromatico. O azulejo é formado por dois triangulos, dividido na diagonal do azulejo.

+  SINTESE HISTORICA: Este mural, faz parte do estudo de Jayme Kerbel, relacionado a
geometria descritiva, voltado para integracdo da arquitetura.

*  OUTRAS LOCALIDADES: Os jardins e centro de convivéncia da UnB.

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1996.

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov.

AUTOR

* AUTOR: Conhecido.

* ASSINATURA: Documentado.
| CARACTERISTICASFISICASETECNICAS |

MATERIAIS: azulejo 15x15.

«  TECNICAS: Azulejo esmaltado.

DIMENSOES

* ALTURA: 3,26m

¢ LARGURA: 3,86m

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Mural de cerAmica, monocromatico.

DADOS COMPLEMENTARES

«  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Composi¢io geométrica, remete ao concretismo ¢ a
arquitetura moderna




4.2 QUADRO SEM TiTULO 1

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:
18/02/2020 1996
Titulo: Tombamento: Autor:
Sem titulo (X)Nao( )Simm ......ceoe.... J.K. Golubov
Medidas:
60cm X 60cm NN NN\ y
=
Categoria do objeto: \“4:
Pintura. !
‘ Q)
Técnica: =3 ;‘VA:&:
Nankin sobre papel. v‘g‘a:‘(:, :ih
. . | SA QIS S Sy
Descrigéio do objeto: | ﬂ;s:vA S Z (NS
Composigéo binaria, formas 1‘ . g“??z > A
, N A N A N N N N Y

geométricas, de padrdes intrincados,
preto e branco, negativo/positivo

Crédito: Neusa Cavalcante

Histémna:

Esta obra faz parte de pesquisas com o
uso da logica da matematica ¢ analise
combinatéria, algoritmo feito & méo.

Avaliagdo:
Encontra-se em bom estado de

conservacao.

Observagdes/localizagio:

Acervo particular, professora Neusa Cavalcante.

84



CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

*  NOME DO BEM: Quadro sem titulo

« BEM PERTENCE A: Particular, é um bem movel.
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia/DF.

«  LOGRADOURO: Lago Norte.

+ CEP: 71.680-370

«  LOCAL ESPECIFICO: Quarto.

*  TIPO PROPRIEDADE: Privada.
CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Bem movel

e TIPO: Colecido

+  CLASSIFICACAO: Pintura sobre papel.
e
+  SINTESE DO BEM: Composigio binéria, formas geométricas, emoldurada.

+  SINTESE HISTORICA: Esta obra faz parte de um intenso estudo com o uso da légica,
rebatimento.
+  OUTRAS INFORMACOES: Nankin preto sobre papel.

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1996

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Assinado
e
*  MATERIAIS: Tinta nanquim sobre papel

«  TECNICAS: Combinagio de padrdes gerados a partir de quadrados e tridngulos, algoritmo
feito a mao, sem uso do computador.
DIMENSOES

* ALTURA: 60cm

*  LARGURA: 60cm

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Pintura sobre papel, emoldurada.
DADOS COMPLEMENTARES

«  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Abstrato geométrico.




4.3 PAINEL GOLUBOV

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:
18/02/2020 1980
Titulo: Tombamento: Autor:

(X )Ndo( )Sim ................ J.K. Golubov
Medidas:
2.35mX 2.35m ‘ “

LI l‘

Categoria do objeto: S | . LN

Painel de marmore ¢ granito.

Técnica:
Recortes em marmore, formas
geomgetricas.

Descrigao do objcto:

Base formada com retangulo em
marmore travertino ¢ formas geométricas
em granito negro coladas.

i

SN
AN DS

W=

Historia:

Mural realizado para entrada do bloco
com composi¢cdo € um sistema
particular de figuras gecométricas.

Awvaliagéo:
Encontra-se em bom estado de
conservagao.

Crédito da imagem: Danielle Lelis

Observagoes/localizacio:

Acervo particular. Instalado na SCRN 708/709, Bloco B, Brasilia-DF.
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

¢ NOME DO BEM: Painel Golubov

+  BEM PERTENCE AO: Edificio SCRN 708/709, Bloco B
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia/DF

+  LOGRADOURO: SCRN 708/709, Bloco B

«  CEP:70.741-620

«  LOCAL ESPECIFICO: Entrada do Bloco B, &rea externa. -15.76233153278355, -
47.891824409019236
«  TIPO PROPRIEDADE: Privada

CARACTERISTICAS DO BEM

* NATUREZA: Integrado

* TIPO: Bem isolado

+  CLASSIFICACAO: Mural baixo relevo
[ DADOSCOMPLEMENTARES
«  SINTESE DO BEM: Painel de marmore e granito

«  SINTESE HISTORICA: Neste edificio funcional uma escola de inglés

+  OUTRAS INFORMACOES: Mérmore travertino ao fundo, composto por varias pegas
formando ao quadrado, e formas geométricas de granito negro coladas por cima.
INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1980

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Documentado
I
*  MATERIAIS: marmore e granito

+  TECNICAS: Painel.

DIMENSOES

* ALTURA: 2,35m

*  LARGURA: 2,35m

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Painel geométrico.

DADOS COMPLEMENTARES

«  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Painel geométrico.




4.4 COPO DE LEITE

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

18/02/2020

Titulo: Tombamento; Autor:

Copo de leite (X )Ndo( )Sim ................. J.X. Golubov
Medidas:

2m?3

Categoria do objeto:
Escultura em metal.

Técnica:
Escultura geométrica em chapa de aco
amarelo ¢ branco.

Descrigdo do objeto:

Lembra uma dobradura de papel pela sua
leveza, apesar de ser confeccionada com
2 chapas de aco.

Crédito da imagem: Danielle Lelis

Historia:

O pavilhiao Multiuso II foi construido em
1981 e recebe grande variedade de
institui¢des.

Avaliacgio:
Pintura descascada, foco de ferrugem.

CIFMC / IFD

d

Crédito da imagem: Danielle Lelis

Observagdes/localizagio:

Esta fixada no jardim do pavilhdo Multiuso II, na Universidade de Brasilia — DF.
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

*  NOME DO BEM: Copo de Leite

* BEM PERTENCE A: Campus Universitario Darcy Ribeiro
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia/DF

*  LOGRADOURO: Campus Universitario Darcy Ribeiro

*  CEP: 70910-900

«  LOCAL ESPECIFICO: Campus Darcy Ribeiro. Jardim interno do Pavilhdo Multiuso II. -
15.767585135859102, -47.868732187996564
*  TIPO PROPRIEDADE: Publica

CARACTERISTICAS DO BEM

* NATUREZA: Bem integrado
* TIPO: Acervo

+  CLASSIFICACAO: Escultura

« SINTESE DO BEM: E uma peca ao mesmo tempo compacta ¢ leve, lembra uma dobradura
de papel

+  SINTESE HISTORICA: Esta obra faz parte de um intenso estudo com as formas geométricas
e geometria descritiva.

+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO:

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Documentado
[ CARACTERISTICASEISICASETECNICAS
*  MATERIAIS: Metal chapa de aco

«  TECNICAS: Dobras, corte, solda

DIMENSOES

* ALTURA:2m

*  LARGURA: 2m

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Escultura geométrica tridimensional, em chapa de ago policromada.
DADOS COMPLEMENTARES

+  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS:Neoconcretista




4.5 MURAL SEM NOME

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

18/02/2020 1998

Titulo: Tombamento: Autor:

Sem titulo (X )Ndo( )Sim ................ J.K. Golubov

Medidas:

Ceramica 7cm X 7cm.

3,40m X 6,08m. Area total 25 m>.

Categoria do objeto: — =L

Mural de cerdmica. Fi o E i = e
) B 5

Técnica: . il n'

Mural de cerdmica. i .

Descricdo do objeto:

Mural com composi¢do geométrica.
Combinacdo bindria: cerimica amarela e
ceramica branca.

Crédito da imagem: Daniclle Lelis

Historia:

Estc mural ¢ uma composig¢do realizada
com o uso da matematica ¢ faz parte do
conjunto de construgdo do posto
ecologico

Avaliagdo:
Encontra-se em bom estado de
conservacio.

Crédito da imagem: Daniclle Lelis

Observacgdes/localizacio:

Posto de gasolina BR — Petrobras, no Campus da Universidade de Brasilia DF.
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

¢ NOME DO BEM: Sem nome

+  BEM PERTENCE A: Um bem imével
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia/DF

*  LOGRADOURO: Campus Universitario Darcy Ribeiro
«  CEP: 70910-900

«  LOCAL ESPECIFICO: Campus Darcy Ribeiro. Posto Petrobras - Area externa. -
15.759665420693672, -47.87448289267331
*  TIPO PROPRIEDADE: Particular

CARACTERISTICAS DO BEM

* NATUREZA: Bem integrado

* TIPO: Acervo

+  CLASSIFICACAO: mural de cerdmica.

«  SINTESE DO BEM: Mural composto por cerdmica branca com amarelo 7cm X 7cm

«  SINTESE HISTORICA: Este mural é uma composicio realizada com o uso da matematica e
faz parte do conjunto de construgdo do posto ecologico.
+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1988

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Documentado
e
*  MATERIAIS: Ceramica

«  TECNICAS: Mural em cerdmica

DIMENSOES

* ALTURA: 3,40m

¢ LARGURA: 6,08m

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Mural monocromatico
DADOS COMPLEMENTARES

+  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Arte concreta




4.6 OLHO O VERDE, VEJO O AZUL

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

18/02/2020 1997

Titulo: Tombamento: Autor:

Olho o verde, vejo o azul ( YNo(X)Sim ... J.K. Golubov
Medidas:

2.6m de diametro.

Categoria do objeto:
Escultura aérea.

Técnica:
Recorte ¢ montagem em madeira
policromada.

Descrigdo do objeto:

Forma geométrica, poliedro. Objeto
tridimensional, suspenso por cabo de
ago. Movimentado pelo vento.
Desconstrugdo do poliedro.

Historia:

O prédio da Reitoria da Universidade de
Brasilia foi concluido em 1973, em um
momento de grande crescimento para a
Universidade. E um dos mais
importantes.

Avaliagdo:
Encontra-se em bom estado de
conservagao.

Crédito da imagem: Danielle Lelis

Observagoes/localizagao:

No prédio da Reitoria da Universidade de Brasilia — DF.
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

«  NOME DO BEM: Olho o verde, Vejo o azul

¢ BEM PERTENCE A: Um bem imoével
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia/DF

*  LOGRADOURO: Campus Universitario Darcy Ribeiro
CEP:70910-900

« LOCAL ESPECIFICO: Campus Darcy Ribeiro. Reitoria. -15.762760232390699, -
47.86698608984513
*  TIPO PROPRIEDADE: Publica

CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Integrado

* TIPO: Acervo

+  CLASSIFICACAO: Escultura

«  SINTESE DO BEM: Poliedro suspenso que se move com o vento. Escultura aérea, suspensa
por cabo de ago

+  SINTESE HISTORICA: Esta obra faz parte de um intenso estudo com as formas geométricas
e geometria descritiva.

+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1997

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Documentado
[ CARACTERISTICASEISICASETECNICAS
*  MATERIAIS: Madeira

«  TECNICAS: Recorte e montagem em madeira policromada

DIMENSOES

+  DIAMETRO: 2,6m

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Escultura aérea policromada, forma geométrica, poliedro
DADOS COMPLEMENTARES

+  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Arte Neoconcreta




4.7 ESCULTURA AEREA

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

18/02/2020 1986

Titulo: Tombamento: Autor:

Sem titulo (X)Ndo( )Sim ....coevnn. J.K. Golubov
Medidas:

Sem informacdo

Categoria do objcto:
Escultura aérea.

Técnica:
Modelagem em barras de ferro, solda.

Descri¢ao do objeto:

Escultura aérea monocromatica com um
rolamento interno central, expressa
leveza, linhas, volume, movimento.

Historia:

Obra escolhida para a Embaixada
Brasileira em Riad por Elvin MAckay
Dubugras.

Avaliacio:
Sem informagio.

Crédito da imagem: Site consular

Observagoes/localizagio:

Acervo particular. Encontra-se pendurada em um patio interno na Embaixada do
Brasil em Riad, Arabia Saudita - Dareen St, Al Safarat, Diplomatic Quarter Riyadh «
Riyadh 11693.




CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

¢ NOME DO BEM: Escultura sem titulo
+  BEM PERTENCE A: Um bem imével
LOCALIZACAO

«  MUNICIPIO: Riad, Aréabia Saudita.

¢ LOGRADOURO: Riad, Arabia Saudita
e CEP:

+  LOCAL ESPECIFICO: Embaixada do Brasil. 24.684330962670302, 46.62926975622284
+  TIPO PROPRIEDADE: Privada
CARACTERISTICAS DO BEM

e  NATUREZA: Bem movel

e TIPO: Colecido

+  CLASSIFICACAO: Escultura

« SINTESE DO BEM: Escultura aérea monocromatica com rolamento interno central,

modelagem em barras de ferro e solda.

« SINTESE HISTORICA: Escultura adquirida no Brasil pelo arquiteto Elvin MAckay
Dubugras, responsavel pelo projeto da embaixada brasileira em Riad.

+  OUTRAS INFORMACOES: A construgdo da embaixada foi iniciada em 1983 e concluida
em 1986.

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1986

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Documentado
[ CARACTERISTICASEISICASETECNICAS
*  MATERIAIS: Ferro e solda

«  TECNICAS: Objeto tridimensional, construido a partir de paraboldides hiperbolicos.
DIMENSOES

¢ ALTURA: Sem informagao

«  LARGURA: Sem informagao

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Objeto tridimensional, construido a partir de paraboldides
hiperbdlicos, com rolamento interno central, suspensa por um cabo de ago.
DADOS COMPLEMENTARES

«  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Neoconcretismo.




4.8 NANKIM SOBRE PAPEL 1

== Umniversidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

15/07/2021 1991

Titulo: Tombamento: Autor:

Sem titulo (x)Nio( ySim ............... J.K. Golubov
Medidas: »> IS
70cm X 70cm ST R

Categoria do objeto;
Quadro/ pintura/ bidmensional

Técnica:
Nankim sobre papel.

Descricio do objeto:

Analise combinatéria a partir do
quadrado ¢ triangulo, negativo/positivo
feito a mao, sem uso de computador.
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Crédito da imagem: Alberto Faria

Historia:

Este quadro faz parte de um extenso
estudo de padronagens geradas a partir
de analise combinatdria de elementos
basicos tirados das figuras geométricas
mais simples (quadrado ¢ tridngulo).

Avaliacio:
Bom estado de conservacgéo.

Observacdes/localizacio:
Acervo de Alberto Faria.
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

¢ NOME DO BEM: Quadro

« BEM PERTENCE A: Alberto Faria
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia/DF

+  LOGRADOURO:

« CEP:

+  LOCAL ESPECIFICO: Interior da residéncia
*  TIPO PROPRIEDADE: Privada
CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Bem movel

*  TIPO: Colegao particular

+  CLASSIFICACAO: Quadro, pintura bidimensional

+  SINTESE DO BEM: Obra bidimensional, nanquim sobre papel

+  SINTESE HISTORICA: Obra faz parte de um extenso uso de padronagens geradas a partir
de analise combinatdria do quadrado e do triangulo.
+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1991

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Assinado
e
*  MATERIAIS: Papel e nanquim

«  TECNICAS: Abstrato geométrico

DIMENSOES

* ALTURA: 70cm

*  LARGURA: 70cm

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Quadro monocromatico

DADOS COMPLEMENTARES

+  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Abstrato geométrico




4.9 ESFERA

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

15/07/2021 1979

Titulo: Esfera Tombamento: Autor:
()YNao( x)Sim ................ J.K. Golubov

Medidas:

40cm X 40cm

Categoria do objeto:
bidimensional/ pintura

Técnica: nanquim sobre papel

Descrigao do objeto:

Analise combinatdria a partir do circulo
retangulo e triangulo, negativo/ positivo
feito a médo, sem uso de computador.

Crédito da imagem: Jaime Almeida

Histdria:
Desenho estudo iniciado em 1969,
intersecgdes de solo em trés dimensdes.

Avaliagio:
Bom estado de conservagio

Observag6es/localizacio:
Obra localizada na FAU-UnB
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

*  NOME DO BEM: Esfera

*  BEM PERTENCE A: Campus Darcy Ribeiro
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia

+  LOGRADOURO: ICC Norte FAU

« CEP:70.910-900

«  LOCAL ESPECIFICO: Sala do professor Jaime Almeida
*  TIPO PROPRIEDADE: Publica

CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Bem movel

*  TIPO: Acervo

+  CLASSIFICACAO: Quadro pintura bidimensional
I
+  SINTESE DO BEM: Obra bidimensional

+  SINTESE HISTORICA: Obra gerada por profundo estudo, intersec¢des geométricas em 3
dimensdes
+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1979

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

¢ AUTOR: Conhecido

¢ ASSINATURA: Assinado

| cavcumitnessifiegeniowes |
*  MATERIAIS: Nankim sobre papel

+  TECNICAS: Pintura

DIMENSOES

e ALTURA: 40cm

¢ LARGURA: 40cm

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Obra emoldurada com vidro
DADOS COMPLEMENTARES

+  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS:




4.10 NANKIM SOBRE PAPEL 2

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

15/07/2021 1992

Titulo: Tombamento: Autor:

Sem titulo (x)Nao( )Smm ................ J.K. Golubov
Medidas:

50 X 50cm

Categoria do objeto:

pintura/quadro

Técnica: nanquim sobre papel

Descrigdo do objeto:
Pintura em papel, branco ¢ preto, analise
combinatoria de padrdes gerados a partir

do retangulo, triangulo algoritmos feito a
mio. Crédito da imagem: Thais Golubov

i

Historia:

Este quadro faz parte de um extenso
estudo de padronagens geradas a partir
de analise combinatdria de elementos
basicos tirados das figuras gecométricas
mais simples (quadrado e tridangulo)

Avaliacdo:
Bom estado de conservagdo

Observagodes/localizagao:
Acervo particular Thais Golubov
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

+  NOME DO BEM:

BEM PERTENCE A: Thais Golubov
LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia

*  LOGRADOURO: Asa Norte

« CEP:

«  LOCAL ESPECIFICO: Apartamento

*  TIPO PROPRIEDADE: Privada
CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Bem movel

*  TIPO: Colegao particular

+  CLASSIFICACAO: Quadro, pintura bidimensional
e
+  SINTESE DO BEM: Pintura, nanquim sobre papel

+  SINTESE HISTORICA: A obra faz parte de pesquisa, com o uso de logica matematica,
analise combinatoria, rebatimento feito a mao.
+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1992

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Assinado
e
*  MATERIAIS: Nankim sobre papel

«  TECNICAS: Pintura abstrata, geométrica

DIMENSOES

* ALTURA: 50cm

*  LARGURA: 50cm

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Obra emoldurada

DADOS COMPLEMENTARES

»  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Neoconcretismo
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4.11 ESCULTURA EM FERRO

== Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

18/02/2020 1980

Titulo: Tombamento: Autor:

Sem titulo (X)Nao ( ) Sim ....ooeeeeeee J.K. Golubov
Medidas:

3m X 2,5mX 1,5m

Categoria do objeto:
Escultura geométrica.

Técnica:
Modelagem de ferro. Monocromatica.

Descricio do objeto: 7
Composi¢do de um objeto tridimensional
a partir de paraboléides hiperbdlicos.

Crédito da imagem: Ana Navarro

Historia:

Cultura Inglesa de Brasilia. A institui¢io
oferece curso ¢ certificagdo de inglés
para criangas, adolescentes ¢ adultos.

Avaliacio:
Encontra-se em bom estado de
conservacio.

Crédito da imagem: Danielle Lelis

Observacdes/localizacio:
Fixa no jardim da Cultura Inglesa de Brasilia. , na SGAS 709/909, Brasilia — DF.

102



CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

*  NOME DO BEM:

* BEM PERTENCE A: Cultura Inglesa

LOCALIZACAO

+  MUNICIPIO: Brasilia

«  LOGRADOURO: Asa Sul — SGAS 907

*  CEP:72.015-030

+  LOCAL ESPECIFICO: Jardim interno. -15.80081682067255, -47.91288168850895
*  TIPO PROPRIEDADE: Particular

CARACTERISTICAS DO BEM

*  NATUREZA: Bem integrado

e TIPO: Colecido

+  CLASSIFICACAO: Escultura

I
«  SINTESE DO BEM: Escultura em ferro, vermelha
+  SINTESE HISTORICA:

+  OUTRAS INFORMACOES:

INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1980

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov

AUTOR

* AUTOR: Conhecido

* ASSINATURA: Assinado

I R e ey
*  MATERIAIS: Ferro

+  TECNICAS: Modelagem e solda

DIMENSOES

e ALTURA: 1,5m

* LARGURA:3m X 2,5m

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Escultura em ferro vermelha
DADOS COMPLEMENTARES

«  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Neoconcretismo
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4.12 NANKIM SOBRE PAPEL 3

-..‘ Universidade de Brasilia

Data registro: Data da obra:

15/07/2021 1994

Titulo: Tombamento: Autor:

Sem titulo (x YNéo( )Sim ................. J.K. Golubov
Medidas:

50cm X 50cm

Categoria do objeto:
Bidimensional/quadro/pintura

Técnica:
Nankim sobre papel

Descricdo do objeto:
Pintura em papel, branco e preto, analise
combinatéria de padrdes gerados a partir

do quadrado retangule, algoritmos feito a
mao. Crédito da imagem: Sylvia Fischer

Historia:

Este quadro faz parte de um extenso
estudo de padronagens geradas a partir
de analise combinatéria de elementos
basicos tirados das figuras geométricas
mais simples (quadrado triangulo)

Avaliacéo:
Bom estado de conservagio

Observacdes/localizacio:
Acervo de Sylvia Fischer
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CADASTRO BASICO

IDENTIFICACAO

+  NOME DO BEM: Sem titulo

«  BEM PERTENCE A: Sylvia Fischer
LOCALIZACAO

«  MUNICIPIO: Brasilia

+  LOGRADOURO:

« CEP:

«  LOCAL ESPECIFICO: Residéncia

e TIPO PROPRIEDADE: Particular
CARACTERISTICAS DO BEM

e  NATUREZA: Bem movel

*  TIPO: Colegao particular

+  CLASSIFICACAO: Quadro, pintura bidimensional.
| DAPOSCONBLEMENTARES
«  SINTESE DO BEM:

«  SINTESE HISTORICA:

+  OUTRAS INFORMACOES:
INFORMACOES HISTORICAS

+  DATACAO: 1994

*  ORIGEM: Jayme Kerbel Golubov
AUTOR

e AUTOR: Conhecido

e ASSINATURA: Assinado

[ GhetnslBng S EROSEIEOeEs
*  MATERIAIS: Nankim sobre papel

«  TECNICAS: Pintura

DIMENSOES

¢ ALTURA: 50cm

« LARGURA: 50cm

DESCRICAO DO BEM

+  DESCRICAO DO BEM: Composi¢io esta emoldurada
DADOS COMPLEMENTARES

+  CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Neoconcretismo
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O dialogo foi o primeiro passo para constru¢do e produgdo deste conhecimento
democratico em que diversas e relevantes contribuicdes foram equacionadas. A principio, a
tarefa parecia facil, mas que se tornou uma grande reflexdo sobre a obra de Golubov. Assim, o
desenvolvimento da pesquisa realizada contribui como um exercicio de valorizagdo de suas
obras tanto para um futuro reconhecimento no ambito do Patrimonio Cultural, como para a
discussdo de sua contribui¢do académica.

Além de ser um registro, esse acervo também ¢ uma a¢ao em favor da preservagao
da anamnese, estimulo da memoria coletiva que nos parece adormecida, esquecida, abrindo
novas possibilidades e interesses para futuras pesquisas e mais atengao e respeito da valorizacao
e preservacao das obras do artista, além da disponibiliza¢do e publicidade deste acervo no
espago publico da Universidade de Brasilia.

Diante disso, o registro ¢ a catalogagdo destas obras se tornaram fonte de
informagdo e instrumento para construcdo de novos saberes. Construimos uma parte das
memorias de Golubov certos de que esse € s6 o primeiro passo para criacdo de novas memorias,
pois sdo muitas e diferentes historias que se encontram, ja que elas emergem de diferentes
sentidos e relacdes, sendo possivel dizer que, no futuro, novas pesquisas enriquecerao essas
memorias catalogadas.

O inventério das obras do artista se apresenta como uma publicacdo que busca
atender ndo apenas aos alunos de arquitetura da FAU/UnB, mas toda a comunidade
universitaria, assim como de representar uma referéncia para outras institui¢des de ensino na
area de arquitetura e arte.

Nesse sentido, essa pesquisa buscou dar visibilidade a toda a obra do artista e
professor Jayme Golubov. E necessario que olhemos para estas obras, estes espagos como parte
integrante de toda comunidade de Brasil, uma vez que sdo uma representacdo da nossa historia
e memorias que marcaram € marcam nossos sonhos, conquistas, realizagdes.

O Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN externou a importancia da
realizagdo de agdes educativas como estratégia de protecdo e preservacdo do patrimonio.
Confiantes de que distintas agdes possam ser desenvolvidas sob um olhar diferenciado,
levantamos algumas sugestdes para continuidade desse projeto:

e O Mapa Ladico do Campus Darcy Ribeiro pode também ser considerado um

museu de percurso e incluido durante a formacao dos tutores do projeto Tour de

Calouros, para que um professor do departamento de Arquitetura da UnB possa dar

continuidade a estes fours arquitetonicos, ressaltando as obras do referido professor.
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e Confeccdo de placa de identificagdo das obras contendo autor, ano, material,

dimensoes.

Como resultado material da realizacdo dessa pesquisa, foi confeccionado um
catdlogo de obras de Jayme Kerbel Golubov, cuja execucao foi concebida gragas ao fomento a
projetos de pesquisas cientificas, tecnoldgicas e de inovagdo de discentes de pos-graduacao,

disponibilizado em edital da UnB.
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7. ANEXOS

7.1 ATO DA REITORIA UNB

ATO Di REITORIA ®o/fo SY¥ /68

0 hedtor da Univeraidade de Prasflia, no uso de
suas atribuigbes estatutdrias, ¢ tendo em vista a proposta
do Instituto Cemtral de Artes, resolve contratar o Frofes-
sor JAYiE KERBEL GOLUBOV, como Professor Colaboralor ao ni-
vel de Asaistente, ea regime de Dedicacio Exelusiva, com ag
lirio mensal de NCrf 1.266,00 (hum mil, dusentos e sessenta
e seis oruszeiros novos).

Arasflia, [/ de ovilodns 1968

Chpedtmed cootrado pe
CATO BERJAMIR DIAS
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7.2 ATO DA REITORIA UNB

&

UMIYERSIDADE DF BRASILIA
DLWILETE D ERITOW

ATO BA REITORIA W* -0 f73

@ Fresidente da Femdsgle » Belver da Bai
vearsldade de Brasilia, ne wso de suss stribuigles  escaturi
rias » vmide sm vists o Frocesss m¥ SI5ATE,

REESQLYE

deslignar o Professer JATME KERBEL GOLY
BV para szsrTcer as Punches de Espressatsnte de Departassats
de Dessnbs jumve i Comgregacho de Carrelirs do Curso s Arqui-
toturs do IA, a partir dssta dats.

Sreaflis, o do male de 1975.

AADREY Ol
Bwltor
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N
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7.3 EDICAO N° 422 COLECAO JORNAIS DO BRASIL UFV INFORMA 1976
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7.5 GOLUBOV FOI INSCRITO NO LIVRO DE HONRA AO MERITO

Meérito

Golardoados com a Inscrigdo no
Livro do Mérito, 1958 - 2014

Transcrigdo doTermo de Abertura do Livio da Ouno

Contém o presenta liveo 95 falhos numecdas seguidamenta da 1 a 95 e servir
de Livio do Mérto n® 1, crado pelo Resclucao n® 116, de 11 de novembro
de 1958, do Conselho Fedel de Engenharia e Aquitetura®, com sede no

e ey e e e e Minisiénio doTrabalho, 12° andar, sala 1.249. no quod serdo insendos os nomes

munda meihor, A 1Ddod, 08 NOSS0S Mais BN0eros agradecmantos,
pola aluagdo a fvor ca consoitarao das profestes do Sslema, que dos engenhaios @ aguitetos de nokvel ménto ja folecidos. O presente
Gperiunica o reconincinnio oo isbeiha qua reetoam termo vai assinodo pelo presidente do Conselha Federal de Engenharia @

Arquitetuna® D Adollo Moralas oa ks Rios Filho,

o da Janeiro, 11 de novembo de 1958
Adalio Morakes de los [os Fila
201 A5 Presidente
. Ano 1958
SRl Sy SRl A =, i i il 1. Engentheio José Maria da Siva Paranhas (Visconde do Ric Branco)

Ano 1999

151. Arquiteta Olga Verjovsky

152. Arquiteto Carlos Nelson Ferreira dos Sanios
153. Engenheira Civil Alcina Koenow Pinheiro

154. Arquiteto Didgenes de Almeida Reboucas

155. Engenheiro Civil Fernando Cysneiros

156. Engenheiro Mecdanico Cledir Clemente Farias
157. Engenheiro Elefricisia Luiz Verano

158. Engenheiro Civil e Sanitarista Luiz Romeiro Silva
159. Engenheiro Civil Marcelo Cabral de Andrade
160. Arquiteto Jayme Kerbel Gelubov

161. Engenheiro Civil Breno Marcondes Silva

162. Engenheire Agronomeo Geralde Luiz de Souza
163. Engenheiro Agronomo Adelmario Cavalcanie Nogueira
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7.6 MANUAL DE GRADUACAO 1995 UNB/FAU

Ly s un s oo IR S IRt e ¥ e

Prof. José Manoel M. Sanchez

Organizagio:
Prof*. Neusa Cavalcante
Coordenacao do Curso de Arquitetura e Urbanismo

Revisdo:
Jeremias Silva Bastos Filho - DAA

Capa:
Arte - Kristian Schiel
Foto (Auditdrio do CEPLAN) - Ademaro Mollo Junior

Enderego:
Universidade de Brasilia - UnB
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
Campus Universitério - Asa Norte
70 910 - 800 Brasilia - DF
Fone (061) 348 2450
FAX (061) 273 2070/273 5704

Manual da Graduagéo: Faculdade de
M294 Arquitetura e Urbanismo,
Universidade de Brasilia. / Neusa
Cavalcante (org.). -- Brasilia :
Universidade de Brasilia, 1995.
57p.

¥ -

MANUAL DA GRADUACAO
®

‘ 1. Curso de arquitetura. 2.
Graduag&o em arquitetura. |. Cavalcanta,

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO - UnB

Desenho e Plastica 2 - 04 créditos

+ Desenvolver a capacidade de expresséo no
espago bidimensional através dos desenhos de
criagdo, de observagéo e técnico. Introdugéio aos
métodos de desenho projetiva. Estudo da forma
e da cor. Apropriag@o dos recursos de
composigdo, técnicas de representagio e de
reprodugdo grafica.

Espago, Expressdo e Significado - 04 créditos

+ Desenvolvimento da capacidade de expressar,
representar @ materializar um projeto de
organizagdo plastica associando os recursos e
possibilidades bi e tridimensionais da forma e da
cor, em fungdo de uma determinada intengao
plastica.

Geometria Construtiva - 04 créditos

+ Andlise e associag8o de elementos basicos
volumeétricos e poliplanos, suas representages
bi e tridimensionais feitas a luz da geometria
descritiva, perspectiva e modelos.

Tecnologia

Matematica 1 - 04 créditos

+ Fungfo: fungbes elementares e suas aplicagbes;
limites de fungdes; taxa de variagéio; derivada e
técnicas de derivagdo; fungdo composta e regra
da cadeia; aplicagbes da derivada; primitivas e
técnicas de integracfo; integral definida e
aplicagdes; matrizes; operagdes com matrizes;

25

Neusa (org.)

~ Cpu 378.046.2:72

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO - UnB

74 E das discipli obr

por drea de concentragio de estudos

Expressdo e Representagio

Desenho Perspectivo - 04 créditos

» Estudo e construg@o de perspectivas lineares
exatas, abrangendo os principais métodos de
projec@o cdnica, bem como os tipos de
perspectiva classificados dentre as projegdes
cilindrica ortogonal e cilindrica obligua.

Oficina de Fotografia 1 - 06 créditos

+ Instrumentagdo técnica e tedrica da fotografia
como processos de criagdo voltada para a
execucdo de projetos vinculados as artes plas-
ticas, programagao visual e desenho industrial.

Geometria da Forma - 04 créditos

* Andlise e associagdo de elementos basicos,
helicoidais e dupla curvatura, suas represen-
tagbes bi e tridimensionais feitas & luz da
geometria descritiva e de modelos

Computagéo Gréfica Aplicada a Arquitetura e
Urbanismo 1 - 04 créditos

Conceitos basicos em Microinformatica.
Fundamentos do Sistema Operacional MS-DOS
(Micro Disk Operating System). Conceitos
basicos em Computagdo Grafica e suas
aplicagbes em CAD (Computer Aided Design).
Conceitos, comandos, fungdes e utilizago de
sistemas de desenho assistido por computador.

33

A disciplina de Geometria Construtiva e a Geometria da Forma foram criadas pelo

professor Jayme Kerbel Golubov.
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7.7 PRODUCAO CIENTIFICA E ARTIiSTICA 1987

Este livro de produgdo cientifica da UnB 1987 fala sobre Golubov e Baseggio

exposicao a arte a ciéncia e crianga, sala de exposi¢ao do Banco Central.

UNIVERSIDADE DE BRASILIA

2018,
2018.
2020.
2021,

2022.
2023,

2024,

2025,

2027,

2029,

2031,

2032

SIDKI, C. Exposiclio (Coletiva do Natal). Casa Manchete. 2 trabalhas.

SIDKI, C. Exposigéo (coletiva), Expo arfistas da UnB, Brasflia, LEAU, 1987. 2 trabalhos,
SIDKI, C. i (coletiva). Brasfiia, Fundago Cultural,
1987. 1 trabalho.

SIDKI, C. Histdria de Gravura em Metal. Exposigao didética do Alelié Livre Gravura am metal
(convite).

SILVA, T.R.F. da. Coleténea Latina- Americana — Exposicdo (coletiva).

SILVA, T.R.F. da. Levanie Centro-Ossle. Exposigéo (coletiva). 7 a 17 maio 1967. Brasilia,
3trabalhos.

VENTURELLI, §. Are, Evenip, Ambients. Foyer da Sala Martins Pena. Junho 1887, Bras!-
lia.

DEPARTAMENTO DE ARQUITETURA - ARQ

BARBOSA, A.D.M. CRB - Centro Radioldgico de Brasflia: marca-simbolo @ planejamento
rAfico.

gréfico.
. BARBOSA, A.D.M. Foider: para o Sistema Nacional de Sementes Basicas — EMBRAPA

(Projeto para RURALMIDIA).
BARBOSA, A.D.M. IBOF — Marca simbolo do cinquentendrio dos Parques Nacionals do
Brasil.

BARBOSA, A.D.M. Programagdo visual da Revista Humanlidades, n®S 11, 12E 13.
BARBOSA, A.D.M. Projeto & diagramagdo de 4 ndmeros do Bolstim Informativo do Projeio
BRA 85/005 do Progrma das Nagses Unidas para o Desenwvelviments na Brasil.

BARBOSA, A.D.M. RURALMIDIA — sisterna de i e

gréfico.

BARBOSA, A.D.M. & GOROVITZ, M. Cartaz ANDES - Greve dos docenies das Federais
pelo ensino poblico e gratuito,

GALBINSKI, J. & GOROVITZ, M. Projeto arquitetdnico: de um conjunto de editicios e es-
pagos para a Praga Civica e o Largo, compreendendo os prédios da Reltoria, Auditério, Gale-
fia de & & da L Estadual de Feira de Santana,

GOLUBOV, J.K. & BASEGGIO, R. Exposic: A arte, a cidincia & a crianga, Brasfia, Sala
de Exposicéo do Banco Central, de 1& outubro 1987,

MEuEe 0o

Cultura/FLAAC. Brasfia, LEAU/UNB, de 16 & 25 de selembro de 1987,

DEPARTAMENTO DE URBANISMO - URB

FURTADO, A.A. de S, Exposicso de Projeto da Arquitstura, 2¢ BIENAL DE BUENOS AIRS,
Argentina.

GONZALES, S.F.N. Depoimento sobre a habitagfio e seus problemas no DF, In; CON-
‘GRESSO CIDAI DO FUTURQ, 540 Paulo,-1867. Video-cassete.

Esta trabalho foi a partir de
Faculdades @ Instiulos da UnB,

Preparagio dos orginais
elaborada por equipe da Biblioteca da UnB
coordenada por Sandra Maria Oliveira Aradjo.

Composigso e arte-final:
Editora da Universidade de Brasflia.

Acompanhamento gréfico e revisdo:
Centro de Apoio & Pesquisa — CAP

Ficha Catalografica elaborada pela BCE — UnB
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7.8 PLANO DE CURSO
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7.9 MATERIAL CEDIDO COM EXCLUSIVIDADE PELO AUTOR JKG AO BANCO

~

CENTRAL PARA USO DURANTE A EXPOSICAO.

Pramcha 2 - ABDE

Prancha 1 -AEC0

Prancha 4 - ACDE

Pronehn 3 - ABSE

Prancha 5 - BCDE

Almeida.

Material fornecido pelo professor Jaime
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7.10 LIVRO PERCURSOS, EDICAO PRELIMINAR 1990

Acervo pessoal Jayme Kerbel Golubov
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7.11 MAPA DE LOCALIZACAO DAS OBRAS, DESENHO DE ELIEL AMERICO
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7.12 MAPA DE LOCALIZACAO DAS OBRAS, DESENHO DE ELIEL AMERICO,

PINTURA ANA PAULA NAVARRO

124



7.13 OLHO O VERDE, VEJO O AZUL - REITORIA
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7.14 COPO DE LEITE PAVILHAO - MULTIUSO II
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7.15 RECORTE COLAGEM - BCE
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7.16 MURAL A MARE - CENTRO DE CONVIVENCIA
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7.17 MURAL - POSTO DE GASOLINA DA BR-PETROBRAS
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7.18 ESFERA - FAU
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