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Triste, louca ou ma / Sera qualificada / Ela quem
recusar / Seguir receita tal /A receita cultural/ Do
marido, da familia / Cuida, cuida da rotina. SO
mesmo, rejeita / Bem conhecida receita.

Quem ndo, sem dores / Aceita que tudo deve mudar. /
Que um homem néo te define / Sua casa nao te define
/ Sua carne néo te define / Vocé é seu proprio lar.
Ela desatinou, / desatou nos, vai viver so.

Eu ndo me vejo na palavra /Fémea, alvo de caca
Conformada vitima. /Prefiro queimar o mapa,
Tracar de novo a estrada / Ver cores nas cinzas E a
vida reinventar. / E um homem ndo me define /
Minha casa ndo me define / Minha carne ndo me
define / Eu sou meu préprio lar.

(Juliana Strassacapa, Sebastian Piracés-Ugarte et. al)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre a integracdo das sombras, representadas pelas
bruxas, na busca identitaria do feminino na literatura brasileira cujo foco perpassa as obras
Com Armas Sonolentas - um romance de formacao, de Carola Saavedra (2018) e A Correnteza,
de Alina Paim (1979). Para tanto, buscou-se na Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung e de
seus sucessores 0s conceitos de sombra, de individuacdo e de arquétipos, principalmente,
relacionados ao universo feminino no inconsciente coletivo, tais como A grande Mae, de
Frederich Neumann, a relagcdo entre anima e animus, do proprio Jung e o self selvagem, de
Clarissa Pinkola Estés. O suporte tedrico se pauta pela relacdo estabelecida pelo feminino
entre 0 bem e 0 mal na historia cultural das mulheres que se posicionam entre as deusas pagas
e as bruxas do cristianismo, bem como, se pauta pelo arcabouco teorico literario pertinente ao
tema. A comparacdo das obras literarias, do Modernismo a contemporaneidade, se deu pela
andlise dos simbolos preponderantes nas obras supracitadas e pela identificacdo de repeticdo
de processos psiquicos no movimento de individuacdo das personagens, de modo que a
metodologia utilizada é qualitativa, de cunho bibliografico, referenciando-se em teoricos tais
como: Joseph Campbell, Mircea Eliade, Raissa Cavalcanti, Gilbert Durand e Roberto Sicuteri,
Stuart Clark, dentre outros. Compreende-se, a partir das analises comparativas e histéricas,
que o simbolo da bruxa, fortemente arraigado no imaginario popular, € uma grande forca
transformadora que movimenta os individuos, conduzindo-os para o eu essencial, portanto, as
bruxas sdo divindades necessarias para que haja a possibilidade de totalizacdo psiquica dos
individuos. Contudo, seja de forma mitica ou historica, as mulheres-bruxas foram associadas
ao mal, realidade criada e reatualizada pelas sombras coletivas do patriarcado; destarte, este
estudo se pauta na analise das obras a partir dessa perspectiva.

Palavras-Chave: Sombras. Bruxas. Individuacdo. Jung. Literatura.



ABSTRACT

The objective of this work is reflected on shadow’s integration, represented by witches, in a
vast resource for female identity in Brazilian literature, whose is integrated with the works Com
Armas Sonolentas- a formation novel by Carola Saavedra (2018) and A Correnteza by Alina
Paim (1979). For this purpose, a vast resource in the analytical psychology of Carl Gustav Jung
and his successors, the concepts of shadows, individuation and archetypes, mainly, related to
the human female universe in collective unconscious, such as A grande Mé&e, by Neumann, and
the relation between anima and animus, by Jung and the Self selvagem, by Clarissa Pinkola
Estés. The mainly theoretical support is guided by the feminine between well and badly in a
cultural history of women which needed to place between the pagan goddesses and the witches
of the Christianism, the relevant theorical literary framework. Literary works are compared,
from Modernism to contemporaneity, it was made through the analysis of the predominant
symbols in the works and through the identification of repetition of the psychic processes in the
movement of the characters, in order to the methodology used is qualitative, of a bibliographic
concern, to referencing the theorists as: Joseph Campbell, Mircea Eliade, Raissa Cavalcanti,
Gilbert Durand and Roberto Sicuteri, Stuart Clark and others. It is further understandable,
from the comparatives and historical analysis, that the witch symbol, strongly rooted in the
popular imagination, is a great transforming force that moves the individual, guiding them to
the essential self, therefore, the witches are essencial divinities for the all-total psychic of
individuals. However, mythical or historical, women-witches were associated with evil, a
reality created and update by the collective shadows of the patriarchy, in this way, this work is
based on literary works analysis from this perspective.

Keywords: Shadows. Witches. Individualization. Jung. Literature
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INTRODUCAO

Faz anos em que ndo é dificil de se encontrar em espacos publicos e privados, sejam em
muros, viadutos, portas de banheiros ou mesmo cadeiras de 0nibus e de escolas, frases escritas
que, com uma ou outra variagdo, dizem: “nds somos as netas das bruxas que VOCcés nao
conseguiram queimar”. Atualmente, tem-se visto em redes sociais -midias que tém impacto e
influéncia sobre a sociedade- um novo movimento de reatualizacdo dos contetdos referentes a
afirmacdo acima citada. A reatualizacdo do conteudo traz a seguinte frase: “Nos somos as

bruxas que vocés queimaram.”

Frases como estas remetem a uma citacdo de Gerard Gardner em seu livro Bruxaria
hoje, (2003) em que ele replica uma frase/conclamacao que se alimenta dos mesmos contetdos,
a saber: “Bruxas da Inglaterra me disseram: ‘Escreva e conte as pessoas que ndo somos
pervertidas. Somos pessoas decentes, apenas queremos ser deixadas em paz, mas ha certos
segredos que vocé ndo pode revelar’”. (GARDNER, 2003, p. 132).

Nota-se nessas sentencas a necessidade de haver um lugar de fala para as pessoas que
se estabelecem como bruxas. Como nas demais esferas sociais, geralmente, ndo ha a escuta
ativa dessas vozes, por isso, elas se fazem ecoar nas artes, sejam marginais e subversivas
como nas pichagdes de muros de propriedades alheias ou na arte ja referendada que utiliza a
palavra como instrumento de comunicacdo social, cumprindo o papel de transmissora de
conhecimento e cultura dos povos - a literatura. Lugar onde a bruxa pode ser vista e ouvida

seja por meio de uma pequena imagem a grandes histérias de magias.

Mas, afinal, o que € ser bruxa? Esta questdo tenta ser explicada neste estudo a partir
das diversas relacdes estabelecidas seja historica, simbdlica ou psicologicamente na analise

entre psicologia e literatura contemporéanea nesta dissertacdo de mestardo.

Antbnio Candido (2006) afirma que a obra literaria € um organismo vivo que mantém
uma relagio direta com o meio social. Ja Italo Calvino (2006) pontua que a literatura age na
histéria @ medida em que impulsiona o ser humano a agir e o encoraja por meio da palavra,
instigando sua sensibilidade e mostrando-lhe como deve olhar a sua volta. E, também, por estas
questdes que a arte da palavra vivifica o arquétipo da bruxa, uma vez que para vé-la, basta-se
olhar a volta, ja que a bruxaria esta para o feminino como se percebe ao longo da histéria dos

seres humanos.
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Retornando as proposi¢des de dominio publico, as frases citadas no inicio deste texto
vém de pessoas comuns que vivem nas cidades. Sao, possivelmente, de mulheres que utilizam
onibus para o trabalho, véao a escola, aos bares, que consomem midias sociais e possuem vidas
comuns, porém, dentre elas, ha algum sentimento de pertencimento & energia do arquétipo da

bruxa que circula socialmente ha séculos na historia.

A emersao destes contelidos, dentre outros processos, representa a forca que a bruxa
tem no inconsciente coletivo, cujo simbolo vem sendo ressignificado para as novas geracoes,
ndo somente nas redes sociais, mas em diversas areas, com destaque a literatura, o que, também,
explica a crescente corrente de mulheres, em sua maioria - sejam individualmente ou em
grupos - que tém cada dia mais se conectado a natureza, aos ciclos naturais, ao seu aspecto
instintivo e intuitivo, se transformando psiquicamente ao retornarem a divindade ancestral, o
que para algumas, seria o retorno a Grande Deusa, para outras, a deusa e ao deus. Fato € que a
bruxa psiquica ou histérica sempre esteve presente entre nds e, vez por outra, conclama o
feminino a voltar-se para si para se conectar ao que lhe é essencial para a ampliacdo de sua

consciéncia.

Por isso, este trabalho tem por objetivo identificar e analisar o processo de individuagéo
do feminino, por meio da integracdo das sombras tanto individuais quanto coletivas e as suas
representacdes num contexto de sociedade de estrutura patriarcal. Para tal, levanta-se uma
discussdo sobre a dualidade simbdlica presente nos arquétipos que perpassam O UNiverso

feminino relacionado aos diversos conteldos que rementem a bruxaria associado ao feminino.

O estudo se propde a analisar o movimento das sombras e a sua integragdo para a
individuacdo das mulheres. Busca-se pensar sobre o papel das sombras criadas tanto pelos
conteudos individuais quanto pelos contetidos coletivos referentes ao universo feminino, dentro
do patriarcado, como a caga as bruxas, isto é, a materializacdo do medo do feminino associado

ao mal e a sua desvalorizacao ao longo do tempo ratificado por inimeros processos sociais.

Logo, o trabalho se propde a associar o arquétipo das sombras ao imaginario da bruxa
enquanto ser concreto, real e histérico e enquanto energia psiquica de movimento e de
transformac&o necessarios para que as mulheres possam aproximar o ego do self, na busca de

sua totalizag&o.

Os objetos de pesquisa abordados séo as obras Com Armas Sonolentas- Um romance
de formacdo, de Carola Saavedra, publicada em 2018 e que tem ganhado espaco nos meios
académicos e A Correnteza, publicada em 1979, escrita por Alina Paim, uma escritora que fez
parte do movimento Modernista, cujas obras ndo tiveram tanta notoriedade nesse movimento

literario.
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A escolha do tema, bem como dos objetos se deu por um processo de vivéncias e
experiéncias pessoais acerca da energia do arquétipo da bruxa no cotidiano feminino, portanto,
busca-se a elaboracdo do entendimento de que a bruxa, como todos os arquétipos, € dual e na
dualidade ela se faz luz e sombra, deménio e santa, boa e ma enquanto elemento necessario
para a conexdo com o sagrador interior de cada individuo. Logo, busca-se refletir e advogar a
favor da salvacdo das bruxas das fogueiras simbdlicas. Para tanto, a intensdo esta, também,

em se jogar luz em obras as margens do canone na literatura brasileira.

As obras escolhidas trazem o universo feminino imbuido de simbolos e reflexdes sobre
o ser mulher na sociedade moderna na busca por identidade e na tentativa de reconfiguracéo
dos papéis do masculino e do feminino, uma vez que o arquétipo do Grande Pai é
supervalorizado ao passo que arquétipos do feminino séo subjugados e desvalorizados, fato que
ainda hoje gera determinado desequilibrio social e psiquico.

A base deste trabalho estd na analise dessas obras a partir de conceitos da Psicologia
Analitica iniciada por Carl Gustav Jung e reafirmada e atualizada por tedricos pds juguianos
que corroboram para a discussdao dos conceitos desenvolvidos por Jung, como Frederich
Neumann, Mircea Eliade, Robert Secuteri e Clarissa Pinkola Estés, dentre outros. Os contetdos
basilares deste estudo séo os arquétipos da sombra, do ego, do self (selvagem), do par animus-
anima e da Grande Mae, a partir da perspectiva da dualidade inerente a todos os seres
humanos. Portanto, busca-se trazer a baila, as personagens enquanto representantes da
fotografia social que, assim como as mulheres reais, passaram e passam pelo processo de

individuacédo pelo encontro com suas sombras.

A analise literaria teve como principal base o livro Mulheres que correm com os lobos,
a Grande Mé&e e Lilith, a lua negra por meio interrelacdo entre simbolos, conceitos e
processos vivenciados pelas personagens centrais das obras acerca da integracdo de suas

sombras e de sua aproximacao ao universo bruxesco.

Face a isso, faz-se importante a pontuacdo de algumas questdes acerca do simbolo da
bruxa apresentado. Neste trabalho, ele aparece em dois niveis: o primeiro é o da bruxa
enquanto elemento psiquico seja representando a sombra, seja adquirindo materialidade com a
representacdo da imagem da bruxa, isto é, do ser dotado de corpo e de alma nos mitos, lendas,

contos, dentre outros.

O segundo nivel é a rememoracdo da bruxa enquanto elemento histérico dentro da
sociedade de estrutura patriarcal e de interesse capital, isto €, das mulheres que foram
perseguidas na historia da sociedade, principalmente, pelas doutrinas cristds, com a legitimacgéo

do estado por serem associadas ao mal por diferentes tipos de interesses.
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Neste estudo, em muitos momentos, os dois niveis de representacdo da bruxa se fundem
de modo que se completam para a formacdo do todo presente no arquétipo da bruxa no
inconsciente coletivo. Assim, a bruxa como sombra no plano psiquico ou como materializacdo
do mal no plano histérico é a forga motriz capaz de gerar o movimento do ser humano frente a
individuagdo; enquanto demonio feminino, na esfera do imaginario cultural, ela é renegada e
reprimida dentro da sociedade patriarcal e enquanto agente de transformacéo, ela é o duplo

oposto necessario para a tomada de consciéncia dos seres humanos.

A segunda questdo a ser pontuada refere-se aos termos “mulheres” e “feminino”. Aqui
ndo se pretende trazer uma andlise de género, de modo que para este estudo, ambos 0s termos
abarcam os sujeitos que, independentemente de genitalias, se autodeclaram mulheres. Ainda se

refere a energia feminina a qual Jung chamou de anima.

A terceira questdo se pauta na dualidade das estruturas patriarcais e matriarcais. Nao se
pretende desvalorizar ou suprimir aspectos positivos do masculino e sim, se pretende dialogar
sobre a desvalorizacdo do papel atribuido as mulheres frente a diversas questdes culturais e
discutir como esse modelo estrutural contribuiu para a geracdo de diversas sombras coletivas

sobre 0 masculino, o feminino e seu possivel reequilibrio.

A proxima questdo diz respeito aos termos “bruxa” e “feiticeira”. Embora para muitos
estudiosos essas imagens arquetipicas sejam diferentes, neste estudo nao se pretende fazer uma
distincdo historica, simbolica ou semantica dos termos, de modo que representam 0s mesmos

simbolos sejam de forma positiva ou negativa.

Por fim, faz-se importante pontuar que o arquétipo matriarcal utilizado para este
trabalho ndo é o arquétipo da sensualidade, mas sim o da Grande Mé&e em sua totalidade pela
dualidade: a M&e Bondosa e a Mé&e Terrivel. Esses arquétipos sdo personificados pela
simbologia da Virgem Maria e de Lilith respectivamente.

Para o desenvolvimento da analise a que se propOe este trabalho, fora-se utilizada
metodologia qualitativa de comparacdo e andlise literaria de aproximacéo e de afastamento
dos diversos contetdos psicoldgicos, histéricos, sociais, culturais e mitoldgicos acerca do
feminino. Portanto, ndo se entra na seara da teologia, embora haja dialogo com a religido e

sua histéria.

A estrutura do trabalho esta dividida em duas partes: O lado de fora, correspondente ao

percurso histérico do feminino que vai das deusas as bruxas, resgatando-se a historia da mulher
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nas sociedades; a conceituacdo e associa¢do de termos ligados ao feminino relacionados as
teorias da Psicologia Profunda, bem como o estabelecimento de relacbes e conceituacdo dos

termos “mito” e “simbolo”, necessarios ao entendimento da analise da obra.

A segunda parte do trabalho € chamada O lado de dentro e corresponde a analise de
cada obra a luz da Psicologia Analitica acerca dos arquétipos, bem como a comparacéo entre
as narrativas. O processo € realizado utilizando-se constantes associacBes com elementos
presentes na sociedade brasileira atual. Os nomes das partes foram dados pela referéncia a
obra saavedreana que se divide em duas partes de igual nome.

No primeiro capitulo, faz-se o percurso histérico da relacdo das primeiras sociedades
com as deusas pagds, perpassando a ldade Média com a solidificacdo do cristianismo, a
mudanca das relacbes entre homens e mulheres, culminando na instauracdo do patriarcado
que ampliou exponencialmente a associacdo da mulher ao mal, fato que levou a sociedade
ocidental a legitimar o feminicidio sob o alibi da heresia com a Inquisicéo, e seu movimento
de “caga as bruxas”. Para tal, o capitulo explana sobre o Martelo das Feiticeiras, a histdria das
bruxas de Salem e a caca as bruxas no Brasil colonial. Dentre os autores referenciados neste

capitulo, destacam-se Nogueira, Cabreira, Stuart Clarck, Russel e Brooks, Robles e Civita.

No segundo capitulo traz-se, rapidamente, 0s conceitos de mitos e simbolos
relacionados aos arquétipos e ao inconsciente coletivo, com destaque a Mircea Eliade e Jung,
de modo que se busca a aproximacao desses conceitos ao dialogo com a Psicologia Juguiana
por meio do suporte de teorias literarias.

No terceiro capitulo, apresenta-se os conceitos da Psicologia Analitica acerca dos
arquétipos relacionados ao feminino. Comeca- se pelos conceitos de arquétipo e consciente e
inconsciente coletivo trazidos por Jung e seus sucessores. Nesse capitulo se conceitua o
argquétipo da sombra relacionando-o ao simbolo da bruxa. Portanto, psiquicamente, quando se
diz da bruxa, na analise em nivel psicologico, esta se tratando do arquétipo da sombra e quando
se diz da bruxa em nivel histérico, esta se falando de mulheres reais perseguidas, dentro do
contexto historico da ldade Média pelos movimentos inquisitoriais. S&o destacados 0s
teoricos Sanford, Zweig e Abrams, entre outros.

Posteriormente, trata-se dos arquétipos da anima e do animus estabelecidos por Jung
que juntos as sombras devem ser integrados para que haja o processo de individuagéo. Seria,
portanto, o equilibrio entre 0 masculino e o feminino na psique de todos os individuos. Para a
explicacdo dessas relagdes séo trazidos autores como Emma Jung, Sicuteri e Koultuv. Nesta
parte também é trazida a figura da Lilith que representa, por um lado, a anima adoentada, mas
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por outro lado, representa a sua integracdo com 0 animus conotando seu processo de
individuacdo. Para a andlise, buscou-se autores como Sanford, Qualis-Corp, Estés, dentre

outros teoricos.

Em seguida é trazido o conceito do arquétipo da Grande Mée estabelecendo-se relacbes
entre os aspectos da Mée Terrivel e da M&e Bondosa e outras dualidades face aos processos do
ser humano, como Maria representando o lado bondoso do feminino e Lilith, o lado maléfico

dele. Os principais autores que sustentam essa parte séo Neumann, Estés, Sicuteri e Jung.

Por fim, o terceiro capitulo termina com os conceitos estruturais do trabalho, isto é, o
eixo da narrativa, a saber: persona, ego, self. Sobre o self, o estudo se alinha com a
qualificacdo de Estés -self selvagem- e todos os aspectos ligados a esse arquétipo como a
dualidade entre o cultural e o selvagem, como o uso da intuicdo e como as caracteristicas

instintivas do feminino. Destaca-se Estés, Jung e Koltuv.

O capitulo quatro é destinado a analise da obra Com Armas Sonolentas, de Saavedra em
que se tenta percorrer o caminho psiquico de trés geracdes de mulheres no processo de
individuacdo e de como elas lidam com suas sombras até conseguirem integra-las,
completando-se o ciclo das ancestrais que conseguem chegar ao destino, isto €, a travessia dos
mundos para a chegada a casa amarela que representa a chegada a individuacdo. A
bibliografia do capitulo é pautada, principalmente, nos apontamentos de Jung, Neumann e

Estés.

O quinto capitulo traz a analise do processo de integracdo das sombras para a
individuacdo de Isabel, personagem principal, e de suas relacdes socais na obra A Correnteza,
de Alina Paim. Sua base estd calcada em Jung, Neumann, Estés, e Girard, dentre outros

pensadores.

O sexto capitulo recupera alguns temas que perpassam as duas obras de modo que elas
dialogam e reafirmam as relagOes sociais do feminino, como, por exemplo a relagdo dessas

mulheres com a maternidade e com a espiritualidade, dentre outros temas.

A anélise das obras feita com base nessa bibliografia reafirma o modus operandi da
individuacdo do feminino que s é possivel por meio do enfrentamento e da integracdo das
sombras, 0 que leva o ego a integralizar também animus e anima, por isso, procura-se
argumentar sobre a importancia da ressignificacdo do simbolo da bruxa, ao considera-la como
um ser dual, como Maria, Lilith e como todos os humanos. Integrar as sombras, dar voz as
bruxas para se chegar a ser quem se deveria ser é tarefa dificil. E por isso que este estudo

tenta percorrer o caminho de a ampliacdo do self, isto €, de chegada a casa das bruxas.
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PARTE I: O LADO DE FORA

DEFINICOES TEORICAS

Se o inconsciente fosse apenas nefasto, seria simples:
evitariamos o mal e fariamos o bem. Mas o que é bom e o
gue é mau? O inconsciente ndo é apenas pernicioso, é
também fonte de bens supremos. N&o € apenas mau, é bom
igualmente. Ndo é s6 animal, semi-humano,
semidiabdlico: é, outrossim, sobre-humano, espiritual e
divino. (C. G. Jung)
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CAPITULO 1. UMA ANALISE HISTORICA DO FEMININO
1.1 O CAMINHO DAS DEUSAS AS BRUXAS

Para alguns grupos de tedricos, tais como Regina Helena Uiras Cabreira, 0
feminino era visto nas sociedades primitivas como uma forca fundamental para a sobrevivéncia
na terra, de modo que esses povos se organizavam por meio de uma estrutura matrifocal em

que o papel da mulher estava relacionado a natureza divina que se ligava ao culto as deusas.

Como nos conta a Histéria e nos comprovam estudos arqueoldgicos houve uma época
em que uma cultura “matrifocal” regia nossa civilizagdo. Tal cultura denomina-se
“matrifocal”, e ndo ‘matriarcal’ pelo fato de ndo permitir, principalmente, distingdes
hierdrquicas entre homens e mulheres [...]. A vida era totalmente regida pela relacéo
entre o individuo e a natureza. As mulheres, por seus ciclos menstruais e de fertilidade
e gestacdo, eram diretamente relacionadas com os ciclos da natureza. A prdpria terra
era considerada como a “grande mae”, aquela que nutria e dava sustento aqueles que
dela dependiam, dai a importancia atribuida ao aspecto “feminino” tanto do ser
humano quanto da terra que habitava. O individuo era totalmente absorvido e
integrado a natureza, aos seus ciclos de vida e morte, e aos cuidados ao tratar com a
terra, pois dela advinha sua existéncia e continuidade. (CABREIRA, 2012, p. 23).

Os estudiosos que defendem esse ponto de vista- das relagdes matrifocais! enquanto
fato histdrico, real- se baseiam em achados arqueoldgicos como provas dessa teoria. Contudo,
outros grupos de estudiosos postulam que tal afirmacdo advém de um mito, ndo havendo
provas de sua existéncia no plano concreto, assim, sua existéncia seria mitoldgica.

O fato é que seja enquanto mito ou mesmo enquanto resgate historico, a sociedade
centrada no feminino ressoou em muitos grupos tanto religiosos como sociais que se
articularam incorporando essa visdo, denotando uma heranca contracultural que ganhou muita
relevancia com o fortalecimento dos movimentos feministas, sobretudo, nas Gltimas décadas
nas sociedades ocidentais, de modo que encontramos variados postulados referentes ao foco
nas mulheres nas sociedades antigas.

Para Roberto Civita (1997), essa cultura matrifocal foi retratada por meio da
mitologia, do folclore e de achados arqueol6gicos encontrados, ndo somente em pinturas
rupestres neoliticas que representam as mulheres em cavernas, mas também, em esculturas do
corpo feminino, como a Veénus de Willendorf? caracterizada por seios e corpo mais esféricos,
0 que poderia representar feminilidade e fertilidade.

Para reforcar essa hipotese, Thomas Davis (1993) afirma que as evidéncias
existentes dessas sociedades consistem, basicamente, de artefatos e resquicios arqueoldgicos
encontrados na arte e na arquitetura. Durante os primordios da civilizacdo humana, na Idade
da Pedra (40.000 e 3.500 A.C), teria existido a primeira religido da humanidade, que venerava

a Grande Deusa, considerada simbolo da forca da vida, do nascimento e da alimentacdo, do
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crescimento e da fertilidade, da morte e do renascimento- uma fémea. Como o papel do homem

na concepgdo ndo era completamente compreendido, pois ndo se sabia como as mulheres
engravidavam, a organizacao social era centrada na mulher e no culto as deusas.

Corroborando com esse entendimento, Merlin Stone (1978) postula que os
primeiros textos arqueoldgicos se referiam a essa religido feminina como “culto da fertilidade”
Esse termo seria simplificado, uma vez que, segundo as evidéncias arqueoldgicas e
mitoldgicas de veneracdo das divindades femininas, as mulheres eram consideradas criadoras
do universo, como profetas, provedoras do destino dos seres humanos, dentre outros
conteudos.

Assim, segundo os autores, a existéncia das culturas matrifocais teria sido muito
anterior ao inicio das religides patriarcais® que foram instituidas & posteriori. E importante
ressaltar que mesmo na cultura matrifocal, havia a existéncia de divindades masculinas, como
o filho da deusa e como seu companheiro, que seria 0 deus responsavel pela caca. Para
Shahrukh Husain (2001), a divindade cultuada por essas sociedades, possivelmente, possuia
diferentes nomes e caracteristicas, porém, todas elas convergiam para a figura simbolica da

Deusa gue, a cada face, assumia determinadas caracteristicas.

2

Vénus de Willendorf, hoje também conhecida como Mulher de Willendorf, & uma estatueta de Vénus estimada
como esculpida entre 22 e 24 mil anos atras, encontrada num sitio arqueoldgico préximo a Willendorf, Autrélia.

% Aqui se distingue os termos matriarcal/matriarcado, que seriam o extremo oposto dos termos
patriarcal/patriarcado, cujos aspectos de uma dessas oposicao seriam supervalorizados em detrimento de outras.
No caso supracitado, as comunidades viviam em uma estrutura cujo foco era nas mulheres e ndo na
supervalorizagdo delas.
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Assim, todas essas deusas corresponderiam & Unica Deusa representada por
caracteristicas inerentes a Grande Mae*, essencialmente relacionadas ao Grande Feminino,
estreitamente ligado a natureza em toda a sua amplitude e fases; essas caracteristicas
determinavam as rela¢des diarias dos individuos e seus papéis nessas sociedades.

Segundo Monika Von Koss (2000), nas sociedades primitivas matrifocais,
estruturadas por clas, as mulheres eram associadas a todas as atividades ligadas a terra.
Enquanto os homens saiam para a caca, elas ficavam em suas tribos e, por conseguirem
observar as repeticdes dos ciclos naturais, passaram a desenvolver a agricultura, atividade cuja

sociedade girava em torno. Acerca dessa informacao, Elisabeth Badinter afirma que:

Hoje estamos de acordo em pensar que a agricultura é uma invengdo feminina. O
homem, ocupado em perseguir 0s animais na caga e mais tarde em levar os rebanhos
para o0 pasto, quase sempre estava ausente. A mulher, ao contrario, segura de sua
tradicdo de coletora, tinha a oportunidade de observar os fendmenos naturais da
semeadura e da germinacdo. Era normal que ela tentasse reproduzi-los artificialmente

(BADINTER, 1986. P. 60).

Com o desenvolvimento da agricultura, a importancia do masculino também foi
sendo ratificada uma vez que os povos comegaram a entender como funcionava a fecundacgéo.
Segundo Angela Wainblinger (1997), o principio masculino fora manifestado pela
representacdo da construcdo de ferramentas, a funcdo do homem era penetrar o Utero o
“fertilizando™ e o proprio pénis metaforizava o pau utilizado para perfurar a terra e langar as
sementes; desta forma, o principio masculino passou a ser entendido como aquele que age e 0

principio feminino como aquele que gera, numa relacdo de relativo equilibrio entre as partes.

Entretanto, com o passar do tempo, a relacdo de igualdade estabelecida entre
homens e mulheres foi sendo fragilizada e o deus comegou a ganhar forca em detrimento da
deusa, os atributos masculinos passaram a se separar da Grande Mée e a ideia da totalidade
representada pela unido dos duais se desfez abrindo espaco para a relacdo de duas forcas
opostas, 0 que teria culminado na separacdo da parte masculina e no seu fortalecimento com a

importancia dos homens nas guerras em defesa de suas tribos.

A partir desse movimento, logo surgiram lendas que traziam o feminino associado
a0 obscuro, como as de Zeus que reverbera a supremacia do animus, a lenda de Lilith® que

apresenta a face escura do feminino, a lenda da “arquifeiticeira Hecate, temivel rainha do

4 Esse arquétipo sera conceituado no capitulo 3 deste estudo.
5> A figura de Lilith atravessa todo o estudo aqui realizado, funcionando como uma espécie de eixo.
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baixomundo” (CIVITA, 1997, p. 19) e a lenda de Circe, a linda feiticeira que é uma das grandes
responsaveis pela movimentacdo do mito de Homero, dentre outras. Essas figuras femininas
representam o lado temido, malévolo, destruidor e sombrio da Deusa-M&e, que passaria a ndo

mais ser vista como “mae-doadora”.

Salvo excegdes, como os mitos de Afrodite e de Atena, as divindades femininas da
mitologia homérica assumiram tragos e comportamentos sombrios e ameacadores, 0 que
culminaria, posteriormente, no mito europeu da bruxa. Todavia, 0 processo de passagem do
culto a deusa que continha tanto a vida como a morte para um culto no qual o lado sombrio se
destacava demasiada ou mesmo totalmente, ocorreu por meio de um processo gradual e
recorrente de ressignificacdo da figura da Grande Deusa, bem como da supervalorizagdo de

mitos cujo Grande-Deus era supremo e bastava-se em si mesmo.

Todavia, mesmo com a ressignificacdo do papel do deus e da deusa, muitas
sociedades ainda cultuavam algumas divindades femininas remetendo seus cultos as tradigdes

antigas da reveréncia a magia, cujas celebraces se assemelhariam ao futuro Saba das bruxas®.

Entretanto, na Roma Antiga ja existia distingdo entre magia “branca” e magia
“negra”, sendo que a ultima era punida com a morte, principalmentese colocasse o Estado e 0
Imperador em risco, o que ja denotava o medo das magias, geralmente, feitas por mulheres que

cultuavam o feminino em sua relacdo com os elementos da natureza.

Assim, até a queda do Império Romano, houve a figura da bruxa que designava
aquela que praticava a magia, atividade corriqueira, de modo que havia feiticeiras e feiticeiros
em quase todas as comunidades e eles faziam parte da vivéncia cotidiana desses povos.

Contudo, segundo Civita (1997), por possuir um poder dual para o bem ou para o
mal, o praticante de magia ou feiticaria era temido por sua capacidade de proporcionar a queda
de alguém, a perda de uma plantacdo, a morte de um rebanho ou que pudesse desencadear

intempéries, fosse por motivo de vinganca ou por algum desafeto ou interesse local.

Monika Von Koss (2000) afirma que nesse momento de transicdo, 0os mitos

comecaram a enfatizar a figura do heroi que venceria as forgas do caos trazendo ordem ao

6 Os sabés das bruxas representariam encontros noturnos das bruxas com o diabo para promoverem orgias e
sacrificios num pacto maligno; eram considerados como missas reversas em que se cultuavam Satd e toda a
representacdo do mal.
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mundo, o que, possivelmente, representara a importdncia do homem diante as guerras,
facilitando a geracéo da supremacia masculina. Para o autor, a transferéncia do poder da fémea
para 0 macho se refletiu no destronamento da Grande Deusa, assim, as divindades pagas
femininas foram transformadas em demonios e novos mitos foram criados para reforcar a

valorizacdo do masculino.

Com a supremacia do patriarcado’ junto a0 movimento de cristianizacdo das
comunidades, o culto as deusas passou a ser substituido pela devo¢do a um Deus Todo-

Poderoso®, masculino em todas as suas caracteristicas psiquicas, emocionais e fisicas.

Nesse contexto, iniciou-se a reelaboracdo dos mitos das deusas primitivas e a
expulsdo delas do plano divino. Soma-se a esse cenario, a destruicdo de alguns de seus
santuarios enquanto outros se transformaram em espacos cristdos, mais tarde atribuidos a
Virgem Maria com o crescimento do cristianismo, cuja centralidade estaria no Deus

masculino.

Contudo, a partir do século XI, a figura da mae de Jesus comecou a ganhar destaque
como forma de redencdo das mulheres. Na Peninsula Ibérica, a Virgem Santa passou a ter
bastante popularidade. Maria passou a ser apresentada como advogada da humanidade,
intercessora dos pecadores junto a seu filho, contendo em sua figura um exemplo de abnegacéo,
de aceitacdo da palavra divina. A base de seu culto esta na obediéncia manifestada pelo seu
“sim” ao poder do Espirito Santo que baixaria sobre ela a forca do Altissimo e a cobriria com

sua sombra, 0 que denota em algum nivel a sombra do masculino que o feminino carrega.

Logo, a Virgem Imaculada passaria a espelhar o comportamento que se esperava
das mulheres, de forma que essas caracteristicas foram valorizadas, contribuindo para a

determinacéo do papel da mulher em diversas sociedades.

A Maria, em obediéncia ao divino, coube o papel de redimir o pecado do mundo,
provocado por Eva. Ao aceitar a proposta de Deus Pai, de gerar em sua barriga o Deus Filho,
sem pratica sexual, por isso, Maria se tornou representante dos arquétipos da pureza, da

virgindade, da bondade, da luminosidade e da obediéncia, dentre outros.

" Instituicdo social marca polo dominio do masculino.
8 Aqui o substantivo Deus passa a ser referido como nome préprio, portanto, com a primeira letra em maitsculo
que se definiria como o Deus pai da mitologia cristé.
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Seu papel foi tdo importante dentro do cristianismo, que em muitos locais e épocas
distintas, Maria foi considerada a propria Igreja e junto a esse papel, foram dedicados a ela

incontaveis quantidades de templos antes utilizados para a veneragdo as deusas pagas.

Entretanto, a ideia difundida de que Maria foi um exemplo Unico do seu tipo, sendo
um estatuto singularizado, ao passo gque as outras mulheres estariam ligadas ao pecado, como
Eva e, apocrifamente, como Lilith, coube a jovem escolhida, a missao de carregar Deus no
ventre, assumindo a importancia da maternidade divina. Ja as mulheres ndo santificadas, de
origem totalmente humana, vinculadas a Eva, passaram a ser vistas como herdeiras do mal,

responsaveis pela expusdo do homem do paraiso na mitologia crista.

De acordo com Yolanda Beteta (2013), por volta do século XIV, houve uma
deslegitimagédo da natureza feminina com o emprego da ideia de que a mulher seria um ser
inferior e pecaminoso, com natureza sexual excessiva e inclinada a assuntos diabélicos. Essa
visdo ndo era compartilhada por toda a sociedade, entretanto, reverberou em muitos grupos e

locais por um grande periodo e ecoa até os dias atuais.

Carlos Roberto F. Nogueira (1991) corrobora com estas afirmagdes ao dizer que o
perfil feminino foi tido como demoniaco, metaforizado e ratificado por varios mitos, dentre eles
o de Pandora, a responsavel pela introducdo dos grandes males do mundo ou, ainda, pela
cristianizacdo do mito de Lilith, que passou a ser vista como um demonio que perseguia Adao,
sendo associada a serpente do paraiso que levou Eva a comer do fruto proibido. Desta forma, o
medo de varios homens sobre as mulheres, que vem desde a tradi¢do hebraica e a Antiguidade
Cléassica, passou a ser incorporado ao cristianismo relacionando o feminino como parte do mal,
transformando mulheres a margem dos padrdes ético, politico e social estabelecidos em

verdadeiras bruxas.

Raissa Cavalcanti (1999), afirma que nesse cenario, a mulher comecou a ser
cobrada e validada a partir do desempenho de suas fungdes sociais, devendo ser boa esposa e
mée ideal. A autora ainda coloca que a superacdo da nocdo de inferioridade da mulher se da
pela obediéncia e submisséo as leis dos homens, devendo ela ser aquilo que a sociedade espera
que ela seja. Com isso, a feminilidade passou a ser definida por muitos como submisséo,
castidade e fidelidade, assim, a mulher comecou a ter o dever de estar a servigo do marido e

da familia de forma que seu corpo e a¢des sofreram com o controle privado e publico.
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Corroborando com essa analise do movimento do feminino na sociedade, Robert
Muchemblend (2001), afirma que a partir da segunda metade do século XVI, em varios ramos

do conhecimento ou da vida social, operou-se uma redefini¢do da natureza feminina:

a medicina, o direito, a propaganda visual difundida pelas estampas, e as pinturas-
para limitar-nos apenas a alguns setores- reforcaram a ideia de uma indispensavel
vigilancia para controlar esse ser imperfeito, profundamente perturbador. Os médicos
viam na mulher uma criatura inacabada, um macho incompleto, dai sua fragilidade e
sua inconstancia. Inutil, canhestra e lenta, desavergonhadamente insolente, mentirosa,
supersticiosa e lubrica por natureza, movida por movimentos de seu Utero do qual
procediam todas as doencas, sobretudo sua histeria. (MUCHEMBLEND 2001, P.98)

Para o autor, a visao que se tinha da feminilidade pautava-se numa estreita relacao
entre teorias eruditas produzidas pela teologia, pela medicina e pelo direito com 0s preconceitos
populares mais correntes que juntos se pautaram num imaginario do feminino enquanto sombra

do bem. Muchemblend acrescenta:

um artigo da moda seguro por um vendedor cuja aparéncia banal esconde um
demoénio tentador diante da sonhada presa feminina traduz esse sistema de
pensamento, produzido por homens e para seus semelhantes, a fim de preveni-los
contra as armadilhas femininas, diretamente inspiradas por Sat. (idem)

Quanto a fragilidade da mulher em si, no final da baixa Idade Média,
demonologistas da época afirmavam que o motivo pelo qual o diabo se aproximava das
mulheres estava no fato de que elas eram mais propensas a supersticdo, mais facilmente

enganadas por ilusdes e promessas demoniacas, como Eva o fora.

Em sua obra, Stuart Clarck (2006) também reflete sobre o posicionamento dado a
mulher na Idade Média, sobretudo, em sua associacdo com a bruxaria a partir dos clichés
construidos e ratificados entre os séculos XVI e XVII, cujo repudio contra as mulheres
incorporava ideias aristotélicas tradicionais ao se considerar que elas possuiam imperfeicoes
inatas como homens deformados, e, ainda, que, segundo a oOtica de parte de alguns grupos
cristaos, elas eram originadoras do pecado, poréem redimidas pela graca da Virgem Maria, desde
que imitando seus valores, sobretudo, os de obediéncia a igreja, a sociedade e ao homem, ao

passo que Maria obedecia aos designios de Deus.

Clark (2006) afirma que diversos grupos europeus, com o fortalecimento dessas
polaridades, comegaram a categorizar as mulheres como se fossem um ser estranho e afastado

da sociedade, de modo que passaram a teorizar sobre elas como se ndo as conhecessem, e estas
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acOes tiveram consequéncias previsiveis para a posicdo social e a reputacdo moral ligadas a

homens e mulheres.

Foi dessa diferenciacdo que os homens foram dotados de uma alma superior e as
mulheres de uma alma inferior, sendo a masculina uma mens superior (ou spiritus), sugerindo
racionalidade e a alma feminina uma anima inferior (ou sensus), que conotaria sensualidade.
Essa ideia gerou implicacGes duradouras que, possivelmente, contribuiram para a misoginia e
as crencas no poder maléfico da bruxaria, bem como na promoc¢do do controle dos corpos

femininos.

Segundo Clarck, Gratien Du Pont, um dos principais pensadores misdginos da
Franca, escreveu que Deus havia dividido os sexos assim como dividiria 0 mundo todo em
opostos polares, tais como belo e feio, alto e baixo, rico e pobre e assim por diante. Por outro
lado, havia outros pensadores que acreditavam que, diferentemente da polaridade bem/mal, a
melhor das mulheres estava abaixo do pior dos homens. As perspectivas eram distintas, mas

semelhantes em conclusdes sobre o feminino inferior ao masculino.

Partindo dessas ideias propagadas por varias vozes, 0 processo de associa¢ao de
inimeras mulheres as forcas do mal foi consolidado nas sociedades patriarcais cristds, de modo
que a bruxaria passou a ser associada, principalmente, a grupos de mulheres. Acerca disso,
Stuart Clark (2006), afirma que “a bruxaria foi constituida dialeticamente em termos do que ela
ndo era”. A bruxa, assim como satd, ndo existia independentemente, mas era sempre em fungéo
ao outro. Para grande parte da mentalidade europeia do periodo, o feminino e a seducdo da

bruxaria eram entendidos como elementos similares.

A feiticaria, que antes era vista como pratica ligada a natureza, passou a ser vista
como pratica de conspiracdao do demoniaco que, quase sempre, ndo encontrava correspondéncia
com a realidade da pratica da magia, a ndo ser no imaginario de muitos daqueles que

professavam a fé cristd fervorosamente e se deixavam levar pela histeria coletiva.

Com a consolidacdo do cristianismo na Europa Ocidental, a imagem da bruxa
vinculou-se ao mal e crencgas e rituais populares praticados tanto por homens quanto por
mulheres passaram a ser consideradas obras do demdnio, independentemente das intengdes por
tras da magia. A diferencga, muitas vezes, estava na ideia de que os homens bruxos estavam a

servigo das bruxas por meio de feiticos.

Para Clark (2006), no inicio da Europa Moderna, grande parte da literatura sobre

bruxaria teve como objetivo demonizar quaisquer recursos tradicionais proferidos por pessoas
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necessitadas, ampliando o termo “bruxaria” para a inclusdao de todos os artificios que seriam

obstaculos para a hegemonia do clero.

Segundo Nogueira (1995), a origem desse modelo de representacdo social se
estabeleceu, aparentemente, sobre trés pilares: a demonizagdo da mulher, especialmente
daquela que ndo se encontrava sob a tutela do masculino, como as solteiras; a elaboragédo da
demonologia pela teologia clerical, como forma de combater todo modelo de fé que néo se
adequasse as normas estabelecidas pelos cristdos; o panico das comunidades locais em relagédo
a acontecimentos cotidianos adversos explicados, no imaginario mental, pelas acdes do diabo

por meio das mulheres.

Desta forma, as tradi¢des de curandeirismo pela medicina natural que tinham na
natureza suas fontes de conhecimento, assim como outras praticas igualmente benéficas e que
faziam parte das culturas desses povos, passaram a ser condenadas. Os adivinhos, desde que
ndo fossem reconhecidos como os profetas de Deusr, por exemplo, recebiam a pena por heresia
e por bruxaria. O historiador francés Jules Michelet refletiu a respeito do lento declinio que a

figura da feiticeira sofreu e que culminou na sua estigmatizacao:

Aguela que, do trono do oriente, ensinou as virtudes das plantas e a viagem das
estrelas, aquela que na tripode de Delfos, radiante do deus da luz, proferia os seus
oraculos ao mundo de joelhos — € ela, mil anos depois, que se expulsa como um animal
selvagem, que se persegue nas encruzilhadas, amaldi¢oada, acossada, apedrejada,
atirada para os carvdes que ardem! (MICHELET, 2003, p. 12)

Esse caminho histdrico-social que as sociedades, sob a égide do cristianismo,
tracaram para as mulheres, possivelmente fez com que a figura do feminino fosse se
desvalorizando ainda mais ao longo do tempo e se espalhando por vérias sociedades, de modo
que as mulheres, por meio de varios mecanismos, passaram a ser inferiorizadas, 0 que
resultaria na restri¢do de direitos enquanto cidadas, sujeitos individuais dentro das sociedades,
desta forma, delas foram excluidas a educacé@o formal, o direito de voz, a liberdade de escolha

e outros direitos politicos e sociais por bastante tempo.

1.2 O MARTELO DAS FEITICEIRAS

Antes do advento do cristianismo, a bruxaria era uma religido da natureza,
com caracteristicas pagas, associada ao uso de ervas medicinais, poc6es e encantamentos. No

decorrer da primeira metade do segundo milénio, devido as crises temporais, ao encarecimento
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e a falta de alimentos, surtos de peste e catéstrofes climéticas, essa ideia da bruxaria foi
mudando o seu valor, passando a ser considerada uma pratica associada ao demoniaco.

Foi nesse cenario adverso, de morte, de fome, de doencas, de crenca na
proximidade do fim dos tempos, da presenc¢a do diabo e das bruxas, somados aos avancos do
protestantismo e a perda da hegemonia e de recursos financeiros, que 0 movimento de
Contrarreforma Catolica conseguiu instaurar a “Santa” Inquisi¢do®, que combatia, grosso modo,

a heresia na Europa entre os seculos XV e XVII.

Dentre outros valores, a Inquisicdo levou ao limite a ideia de que a mulher- bruxa
era uma agente do mal trabalhando para o diabo. Diante disso, sob a tutela do estado e da
religido, para se combater a heresia e a bruxaria, foram criados alguns manuais, dos quais se
destacou o chamado Malleus Maleficarum, o Martelo das Feiticeiras (1484), documento que
tratava dos instrumentos, das acdes e da visdo da Igreja do que seria necessario para o trabalho
santo de purificar o cristianismo na identificacéo e coercéo de tudo o que nao fosse considerado
bom para o dogma catdlico.

O manual escrito em 1484 pelos inquisidores Heinrich Kramer e James Sprenger
trazia um guia de como identificar, acusar, interrogar e punir praticas de bruxaria facilitando o
trabalho dos juizes e das cortes de livrar o mundo das diversas formas de heresia.

Segundo Carlos Amadeu B. Byington (1983), esse documento era dividido em trés
partes. A primeira parte cuidava de enaltecer o demodnio com poderes divinos e de ligar suas
acOes a bruxaria, articulando-se com a ideologia repressiva da Inquisicdo que declarava ser
herética quaisquer descrencgas nesses normativos.

Na segunda parte, ensinava-se a reconhecer e a neutralizar a bruxaria nas vivéncias
do dia- a- dia da populagdo. Qualquer acdo que destoava de uma normalidade, muitas vezes,
idealizada, poderia ser considerada pratica de bruxaria, como, por exemplo, uma briga entre
vizinhos, um animal que produzisse mais ou menos leite, uma crian¢a que adoecesse ou mesmo
uma tempestade poderia ser atribuida aos poderes das bruxas. Por meio dessas circunstancias,
muitos individuos foram lesados ao serem acusados por praticas malignas e, consequentemente,

acabaram perdendo suas propriedades e reputacao.

9 A Inquisicdo foi fundada em 1230, e desde os inicios do século XIV utiliza como procedimentos a imposicéo de
definigdes escolasticas sobre os acusados pelo uso da tortura. Dessa forma, as préaticas heréticas, pouco a pouco,
vao fornecendo o material para formar o modelo da bruxa e do ritual diabolico. A partir de 1300, progressivamente
a crescente crise econdmica, politica e social do mundo medieval cria condi¢Bes para que a bruxaria se torne a
mais proeminente das expressdes de rebeldia contra a ordem estabelecida. Finalmente, de 1420 a 1487, os tedricos
escolasticos e inquisitoriais fixam pela persuasdo e pela forca o retrato da bruxa em sua forma definitiva.
(NOGUEIRA, 1991, p. 85-86
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Na terceira parte, sdo descritos os julgamentos e as sentencas proferidos aqueles
que eram presos sob a suspeita da pratica de bruxaria. Ao que o manual trazia:
Se, ao ser devidamente torturada, ela se recusa a confessar a verdade, o préximo passo
do juiz deve ser o de mandar trazer outros instrumentos de tortura diante dela e dizer-
Ihe que ela sera submetida a eles caso ndo confesse. Se entdo ela ndo for induzida a

confessar pelo terror, a tortura deve ser continuada no segundo e no terceiro dia. Ela
ndo deve ser realizada, a menos que haja indicacdes novas do seu provavel sucesso.

(Malleus Maleficarum, terceira parte, questdo XI1V)

Nesse manual, os inquisidores descreviam que havia trés tipos de bruxas: aquelas
que lesavam, mas ndo podiam curar; aquelas que curavam, mas que, por meio de um estranho
pacto com o demonio, ndo podiam lesar; e, aquelas que tanto lesavam quanto curavam.

O Malleus, assim como outras obras que colocavam o mal em voga, ratificou o
pensamento que ja vinha sendo expandido sobre a relacdo entre a bruxaria e 0 demoniaco
maléfico ao homem. Dessa forma, foi difundida a ideia de que o diabo ndo agia sozinho, ele
precisava de individuos que trabalhassem em seu favor, assim, muitas pessoas, sobretudo as
mulheres, foram consideradas como seu principal instrumento a fim de causar os inforttnios e
destruir a cristandade.

Por esse motivo, grande parte do pensamento reverberado nos manuais
projetou esteredtipos negativos as mulheres. Por meio desses estereétipos, foram também
atribuidas caracteristicas fisicas que possibilitavam a identificacdo das bruxas. Geralmente elas
eram mulheres velhas, vilvas, pobres e malvestidas, que viviam a parte da autoridade
masculina, porém, existiam bruxas novas e belas voltadas a perversao sexual, acusadas de serem
causadoras dos sonhos eroticos, da impoténcia sexual do homem e até mesmo da ejaculacdo
precoce, seriam essas as bruxas sedutoras.

Segundo Clark (2006), a imagem da bruxa foi moldada de acordo com tais crencas
e abarcou, ndo somente pessoas especificas, mas todo um género que dividiria tracos fisicos,
comportamentais e intelectuais semelhantes. Além disso, ainda refor¢ava o demoniaco naquelas
que fugiam aos padrdes de juventude e de beleza, como as velhas, mendigas, doentes, as
obstinadas e dominadoras, as que usurpavam o controle masculino, as que se comportavam
como homens, as que buscavam superioridade sexual, as prostitutas ou qualquer mulher as
margens da sociedade que ndo estivesse a imagem da mulher boa e zelosa, paciente, silenciosa,

e religiosa, isto é, da mulher bela, recatada e do lar'® que ainda povoa mentalidades atuais.

10 Expresséo que ficou bastante conhecida por ser dita sobre Marcela Temer, a esposa do, entdo, presidente da
Republica do Brasil, Michel Temer. A matéria foi publicada pela revista Veja em 18 de abril de 2016
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Esse movimento crescente foi fundamentado pelo imaginério das populagdes que
reforcavam a relacdo entre o feminino e o mundo inferior, seja pela imperfeicdo ou pelo
demonismo, 0 que mostra como o0s discursos, por mais histéricos que possam parecer, se
repetidos muitas vezes, ganham forca de acdo e legitimidade do estado, da religido e da
sociedade como um todo.

Corroborando com essa afirmacdo, Jeffrey B. Russel e Brooks Alexander afirmam,

principalmente no que diz respeito a caga das mulheres-bruxas, que:

Os inquisidores estavam instruidos sobre o que procurar, e por meio de
interrogatorios, ameacas e tortura eram geralmente capazes de descobrir bruxaria onde
quer que ela existisse, e onde quer que ndo. Cada condenacéo cristalizava a imagem
da bruxa mais concretamente na consciéncia popular e estabelecia mais um precedente
para as geracGes de futuros inquisidores (RUSSEL; ALEXANDER, 2008, p. 77).

Assim, gradativamente, as ideias e os valores contidos nesses documentos e
sancionados pelo papado, a época representado pelo papa Inocéncio VIII, foram se espalhando
por toda a Europa, revelando a ampliacdo dessa acédo violenta, ratificando o discurso miségino
que se instaurou no imaginario popular concretizando a existéncia da bruxaria enquanto vinculo
de pactuacdo maléfica, sentenciando algumas pessoas, principalmente mulheres, a morte e que,
ainda hoje, reflete no inconsciente coletivo sombrio e corroboram para a misoginia praticada
por muitos individuos nas sociedades modernas. Portanto, vale pontuar que ndo houve “apenas”
bruxas perseguidas, castigadas e/ou mortas, houve, sim, mulheres perseguidas, castigadas e/ou
mortas, isto €, a caca as bruxas era a caca as mulheres, a condena¢do do feminino que ja vinha

sendo deslegitimado gradualmente ao longo da histéria.

1.3 AS BRUXAS DE SALEM

O esteredtipo das bruxas, bem como as préaticas ligadas a bruxaria eram
semelhantes em varias sociedades e épocas, de modo que o processo inquisitorial sob a alegacao
de se coibir praticas heréticas revelava, também, outros interesses como se reaver prestigio,
poder e forca diante o avanco do protestantismo. Por isso, a Igreja Catolica Romana deteve-se
a perseguicdo das praticas de bruxaria, fazendo do processo de cagada as bruxas e bruxos, bem
como de quaisquer tipos de heresia, uma missdo “divinal”, todavia, por tras da pretensa
legitimacgéo do poder da Igreja, esse processo atendia aos interesses politicos e econémicos de
grupos que detinham o poder.
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Entretanto, ndo houve apenas o movimento de retaliagdo das condutas daqueles
e, sobretudo, daquelas que eram consideradas associadas ao demoniaco. Em determinadas
sociedades do final do medievo ao inicio dos tempos modernos, houve outros movimentos de
histeria coletiva acerca das questdes relacionadas ao universo profano e misterioso da bruxaria
que culminaram na materializacdo de elementos do imaginario popular espalhando sobre
cidades medo, violéncia e intolerancia nao so disseminados pela Igreja Catdlica, mas também
por grupos protestantes.

Uma das mais conhecidas histdrias de perseguicdes locais de mulheres
consideradas bruxas € a do julgamento das bruxas de Salem, nos Estados Unidos, que teve
grande repercussao social.

Em Histdria da Bruxaria, Russel e Alexander (2008) acendem luz sobre os
mecanismos de bruxaria a nivel local ocorridos na cidade de Salem, j& na histéria moderna.
Os autores fazem uma comparacao de dois locais gque tiveram contato com suposta bruxaria e
tomaram proporc¢oes distintas. Um dos casos se deu em Northampson colonial, em 1734-35,
que resultou num processo de renascimento religioso. O outro caso ocorreu em
Massachusetts- Salem e Boston em 1962, que resultou na histeria coletiva pelo medo da
suposta bruxaria espalhada pela cidade.

Nos casos citados, os cenarios foram dominados por jovens que se afastaram dos
papéis sociais “geralmente subservientes e condescendentes” esperados das jovens locais que
se envolveram com atividades consideradas pagds, como advinhagGes e encontros em
florestas em que as meninas dangavam nuas em rituais. Segundo os autores, “em ambos os
casos 0s pastores exploraram o comportamento bizarro das jovens no intuito de reforcar sua
propria e instavel lideranga” (RUSSEL; ALEXANDER, 2008, p.149). As meninas passaram a
apresentar estados emocionais abalados. Em Northampton, os estados emocionais perturbados
das vitimas eram interpretados como visitagdo do Espirito Santo, ja em Salem, como uma
investida de Saté.

De acordo com os autores, em Salem, grande parte dos acusadores de que as
meninas estavam sob poderes demoniacos viviam na zona oeste da vila, enquanto os acusados
e seus apoiadores viviam na zona leste; “a ambiguidade do status legal da vila de Salem (em
contraste com a cidade de Salem) tinha causado disputas politicas e ressentimentos” (idem,
p.150). O fato é que grupos se aproveitaram do medo da bruxaria supostamente praticada por

meninas da cidade para promoverem interesses politicos e econémicos.

Essa situacdo culminou numa forte disputa que ndo passava apenas por
questdes politicas, econdmicas ou pessoais, mas sim, atravessou o campo dos valores morais da

cidade. Os autores consideram que:
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Assim o surto de bruxaria foi a expressdo violenta de divisbes profundamente
arraigadas, as divisdes morais geradas pela discordancia em torno do governo da
igreja exacerbada por problemas de familia e de vizinhanca intensamente arraigados.
A hostilidade teria se manifestado de um modo ou de outro, mas a existéncia da
tradicdo de bruxaria fez desta um veiculo natural para todos esses rancores (ibidem)

Assim, em meio a disputa de poder e da instauracdo do medo entre 0s civis,
dezenove pessoas foram condenadas a morte sob a justificativa encontrada em éxodo 22:18:
“as feiticeiras ndo deixaras viver”. O resultado foi a histeria coletiva acompanhada de
estratégias de acusacdo de diversas pessoas mediante disputas por terras em que as delacdes
passaram a ser determinantes para o éxito de alguns grupos sobre a condenacao e a morte de
pessoas da pequena vila que ficou marcada e que, ainda hoje, povoa o imaginario coletivo por
meio de historias, teatro, filmes e narrativas orais da “caca as bruxas” de Salem, tornando-se

uma sombra coletiva local.
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1.4  AS MULHERES BRUXAS NO BRASIL COLONIAL

A perseguicdo a bruxaria iniciada no continente europeu na ldade Média, teve seu
apogeu na Idade Moderna em que se fez presente também nas Américas, inclusive no Brasil-
Colbnia, com a vinda dos portugueses. Embora eles ndo fossem protagonistas da Inquisicéo,
trouxeram para a Colbnia tanto a catequizacdo dos povos segundo os valores cristdos, através
dos Jesuitas, quanto processos inquisitoriais do Santo Oficio (1591-1595) que foram iniciados
com a chegada do inquisidor Heitor Furtado de Mendonga para o julgamento de casos de

bruxaria nas novas terras da Metropole Portuguesa.

No Brasil, tanto para os colonizadores como para os colonos, as praticas magicas
assumiram uma fungao social. Para muitos colonizadores, elas eram a fonte de todo mal, a prova
da influéncia do diabo sobre os povos, principalmente os indigenas e os africanos

escravizados que impediam a conversao destes e corrompiam a fé dos colonos cristaos.

Contudo, para a maioria dos grupos explorados, as atividades com o mundo
sobrenatural por meio dos conhecimentos da cultura de paises africanos, bem como da
sabedoria dos povos nativos, lhes permitiam o alivio das tensfes inerentes do sistema
escravista, da miséria, das angustias, dos desamores e de alguns desafetos, das pulsbes sexuais
e das doengas. Por isso, muitos integrantes desses povos eram criminalizados perante o estado
e considerados heréticos pela Igreja. Dessarte, diversas praticas e rituais assumiam o status de
bruxaria, logo, deveriam ser combatidas sob o fio da moral e justica da fé cristd nas novas

terras.

Segundo Laura de Melo Souza (1993), o embate entre dois mundos, o de Deus e 0
do diabo vivenciados pelos moradores da Col6nia, ajudou a construir o estere6tipo da bruxaria
naqueles tempos, demonstrando que africanos, indios e mesticos seriam levados a feiticaria e
as praticas magicas como uma tentativa de escape do sistema opressor colonial. Elas eram
usadas como forma de amenizar tanto os castigos quanto o medo da condenacédo do fogo eterno
projetados pelos portugueses aos grupos nao cristdos. Essas praticas também eram utilizadas
para fins amorosos, como as oracOes fortes, os sortilégios, as cartas de tocar, 0s pactos
explicitos, as simpatias que, inclusive, foram aprendidas e realizadas também por muitos

brancos europeus, dentre outros.

Assim, "na falta de explicagdes naturais, 0 homem se voltava para as sobrenaturais"
(SOUZA, 1993, p.167), processo idéntico a toda cacada a bruxaria. Para a autora, “feiticarias,

praticas magicas e vida cotidiana", encontravam-se ndo so ligadas as necessidades iminentes
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do dia a dia, buscando-se resolver problemas concretos, como curar males, trazer de volta a
pessoa desejada, diminuir a aspereza da vida, mas também refletiam tensdes sociais entre 0s
diversos grupos que aqui se formaram. Dessa forma, a maioria dos rituais heterodoxos,
praticados por indigenas e pretos africanos considerados heréticos foram reduzidos ao seu
potencial para o mal, excluindo-se suas carateristicas e potencialidades positivas.

Nesse cenério, inumeras foram as denuncias de bruxaria que chegaram aos tribunais
sendo relatadas em documentos oficiais, de modo que a Inquisi¢do também contribuiu para a
demonizacdo de inimeras manifestacdes de cultura popular, dando manutencdo ao poder da
metrépole que desestabilizava a vida colonial perseguindo homens e mulheres, sobretudo,
mulheres que ndo se enquadravam aos padrOes europeus impostos pelos colonizadores.
Geralmente, o alvo era constituido por mulheres pobres e solitarias, que, muitas vezes,
detinham os saberes sobre ervas e, unidas, formavam redes de apoio entre si. Como coloca
Gilberto Freyre (2000), era comum a cumplicidade entre muitas mulheres que selavam lacos
de “comadrio”, pois elas se ajudavam nas praticas de cura e de cuidados de seus corpos,

formando uma espécie de cla ou cooperativa feminina:

Apelidadas de comadres, que além de partejarem, curavam doencas ginecolégicas por
meio de bruxedos, rezas, benzeduras. As casas que habitavam tinham a porta umacruz
branca. E elas quando saiam a servico, era debaixo de uns mantos ou xales compridos,
como umas cdcas; muitas levando debaixo das mantilhas cartas de alcoviteiras,
feiticos e pucangas; algumas conduzindo também, a abandonar nas ruas e recantos, 0s
produtos das praticas ilicitas e criminosas a que se prestavam e a que sem escripulos
se entregavam. (idem, p. 416)

Essa recorrente ameaca da pratica da bruxaria no Brasil- Col6nia, assim como fora
na Europa e na América Central, associada as mulheres diabdlicas, traca um percurso do
tratamento ao feminino ao longo da vivéncia social. Segundo alguns autores, tais como Heleith
Saffiot (1979), a condicdo da mulher brasileira era inferiorizada em relacéo a posi¢do do homem

na escala social.

No Brasil colonial, grande parte da sociedade patriarcal agraria agia a partir da
diferenciacdo entre 0s géneros 0s quais se apropriavam, quase sempre, de padrdes sociais éticos
e morais por meio de um conjunto de oposicdes tais como a liberdade e a opresséo, os direitos
e suas auséncias, as obrigacOes e suas consequéncias, 0s valores subjetivos e a diferenciagdo
dos padrdes sexuais, bem como a segregacdo de atividades rotineiras para a harmonia privada

e social entre o0 masculino e o feminino.

Geralmente, as mulheres eram inferiorizadas e estereotipadas independentemente

de etnia. As mulheres brancas, salvo exce¢des, eram levadas a submeter-se ao poder do
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patriarca fosse ele o pai ou o0 esposo. Muitas delas eram vistas como ignorantes e imaturas e
precisavam casar-se antes dos quinze anos, de modo que o casamento, comumente, se dava por
interesses econémicos e de relagbes de prestigio de ambas as familias, e, ao contrairem
matriménio, essas mogas passavam do dominio paterno para o dominio do esposo. Segundo
Saffioti (1969), raramente as mulheres dessa classe social saiam a rua e, quando o faziam,
eram sempre acompanhadas a igreja. Ainda segundo a autora, nessa sociedade, a mulher
estava destinada ao casamento e uma das poucas possibilidades de fugir do dominio do pai ou

do marido era a reclusdo em um convento onde ela poderia estudar, tornando-se freiras.

E sabido que inimeras mulheres fugiam a esse padrdo, algumas se rebelavam,
outras ludibriavam essa cultura, uma pequena parcela conseguiu se relacionar com homens
progressistas, também considerados rebeldes e, juntos, atuavam contra o sistema. O certo é que
para a maioria da sociedade, essas mulheres eram maléficas as estruturas sociais vigentes

ratificadas pela grande maioria da comunidade local.

Se a maioria das brancas tinha que atuar conforme o modelo atribuido, as indias
no periodo colonial eram vistas, na maioria das vezes, como objetos sexuais desejados pelos
brancos. Elas eram validadas como simbolos do pecado, com corpos nus, curvas, cabelos
pretos e pele parda, que se colocavam em comparacao a palidez das mulheres europeias. Essas
mulheres, segundo a Gtica dos colonos, eram selvagens, ndo domesticaveis e eram pagas, por
isso poderiam ser exploradas ao mesmo tempo em que se pretendia evangeliza-las. Entretanto,

elas ja tinham os seus proprios cultos e cultura que passaram a ser estirpados.

Somado a esse grupo, havia as africanas que foram sexualmente objetificadas por
muitos colonos e seus subordinados. Segundo a autora, elas eram consideradas como animais
presos que deveriam servir as ordens e aos desejos de seus “donos.” A maioria delas foi
demonizada de alguma forma ao professar sua fé relacionada ao culto dos Orixas africanos. A
essas mulheres, foi atribuida a responsabilizagdo pela corrupcdo da sociedade por praticarem

magias.

Brancas rebeldes, indigenas pagés ou pretas corruptiveis, variadas acdes de diversas
mulheres foram julgadas e condenadas quer seja pela igreja, quer seja pelo estado ou por grupos
privados. Uma grande parcela social estruturada pelas bases cristds consolidou a segregacéo de
grupos marginalizados e minoritariamente ativos nas camadas de poder instituidas no Brasil,

dentre eles o grupo de mulheres.
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Inimeras valores culturais erguidos ao longo de séculos que formaram parte das
estruturas do patriarcado brasileiro, por mais que venham sendo desconstruidos por homens e
mulheres ativos, ainda reverberam discursos e praticas miséginas de muitos individuos que
endossam o papel do feminino brasileiro, construido com base na diferenciacdo entre o
masculino valorizado e o feminino inferiorizado. Assim, por muito tempo, a imagem da mulher
brasileira refletia esteredtipos de cunho sexuais. Esse pensamento enraizado seja no
inconsciente pessoal ou inconsciente coletivo contribuiu e ainda contribui para a geracdo de
diversas sombras do feminino, o que, possivelmente, leva o pais a ter um dos maiores indices
de desigualdade financeira entre homens e mulheres, de diversas violéncias fisicas e

simbdlicas estruturais e de alarmantes casos de homofobia, transfobia e feminicidios.

CAPITULO 2. CONCEITOS SIMBOLOS E MITOS

2.1. A BRUXA ENTRE SIMBOLOS E MITOS

Desde os primérdios, mulheres e homens sdo cercados pelos mitos e pelos
simbolos, os quais, segundo alguns historiadores, precederam a linguagem e o pensamento

estruturalmente racional.

Simbolos e mitos séo partes inerentes a formacao e a evolucdo da espécie humana
e foram sendo passados ha geracbes formando o acervo psiquico do ser humano que se

atualiza e se consolida a cada geracéo.

Sobre 0 mito, hd uma gama de defini¢cbes e uma grande flexibiliza¢do do uso do
desse termo atualmente, de modo que se faz importante pontuar que a conceituagdo aqui
abordada dialoga com os temas e demais conceitos apresentados acerca de suas relagdes com

0s arquétipos da Psicologia Analitica.

Para Mircea Eliade (1989), encontrar uma definicdo que seja aceita por todos os
estudiosos acerca do termo “mito”, seria extremamente dificil uma vez ele abarca inimeros
tipos e fungcdes em tempos e sociedades distintas, visto que o mito é uma realidade cultural
extremamente complexa. Portanto, a definicdo mais ampla é a que entende que ele reconta uma
historia sagrada, relatando um evento que ocorreu no tempo primordial, isto €, no “tempo dos

comegos” e que serve como modelo para 0 comportamento humano.
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O mito primitivo, como crenga coletiva, contemplava relatos das origens e das
religiGes, sendo uma representacéo de saberes, de praticas, de justificacdo de costumes, dentre
tantas outras possiveis. Isto posto, o mito se diferencia pelo seu carater sagrado, logo, é tarefa
praticamente impossivel dissocia-lo da religido para as primeiras sociedades. Segundo Neles
Novais Coelho:

Pode-se dizer que, para 0 homem primitivo, a criacdo dos mitos foi uma necessidade
religiosa. Para 0 homem moderno, a interpretacdo de tais mitos resultou, inicialmente,
de uma necessidade cientifica, porque neles estaria a raiz de cada cultura e até de cada
histdria particular. Dai a importancia crescente que literatura arcaica vem assumindo
em nossa época, com suas narrativas maravilhosas, seus contos de fadas, suas lendas,
suas novelas de cavalaria etc. Muitas dessas formas fazem parte de ciclos miticos que
tentam explicar certas origens. (COELHO, 2003, p. 89)

Entretanto, se antes ele assumia a profunda relagdo com o sagrado, nas sociedades
modernas ele modificou seus aspectos, tornando-se “profano”, um contetido relacionado a
criacdo artistica, embora a sua funcdo permaneca inalterada, o que corresponde ao seu poder de

reatualizar continuamente o Grande Tempo.

A respeito dessas caracteristicas, 0s homens e as mulheres atuais conservam o
elemento mitico e suas estruturas trazidos como heranca de incontaveis geracdes que estardo
presentes de diversas formas a partir da imagem primordial. O mito “transporta” o ser humano
para outra dimensdo, ele é responsavel por representar, explicar e ressignificar os processos
psiquicos do ser humano inserido numa realidade cultural e se repete de diversas formas em

geracOes, lugares e tempos distintos.

De acordo com as palavras de Mircea Eliade:

O mito é uma histdria verdadeira que passou no comego dos tempos e que serve de
modelo aos comportamentos humanos. Imitando os atos exemplares de um deus ou
de um her6i mitico, 0 homem das sociedades arcaicas destaca-se do tempo profano e
adere magnificentemente ao Grande Tempo, ao tempo sagrado. (ELIADE, 1989, p.15)

Esse entendimento se aproxima do conceito junguiano dos arquétipos e do
inconsciente coletivol!. Para a Psicologia Profunda, o mito pode ser considerado uma
narrativa tradicional com caréater explicativo e/ou simbdlico relacionado a uma cultura e/ou
religido. Ele busca explicacdo acerca das vivéncias do ser humano consigo, com 0 outro e
com a natureza e a cultura que o cerca. Corroborando com esse entendimento, Danielle Pitta

afirma que:

1 Conceitos que serdo tratados no capitulo 3 deste estudo.
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O mito seria entdo a organizacdo de imagens universais (arquetipicas)
em constelacGes, em narracg@es, sob a acdo transformadora da situacdo social — o que
implica em uma unidade entre o individuo, a espécie e 0 cosmos. O inconsciente
coletivo é estruturado pelos arquétipos [...] esses arquétipos se expressam em imagens
simbdlicas coletivas, o simbolo como a explicacdo da estrutura do arquétipo. (PITTA,
2017, p.16)

Dessa forma, 0s mitos estdo presentes em todas as culturas, muitos deles séo
expressdes particulares (diferentes de acordo com cada cultura) de arquétipos comuns a toda
humanidade, o inconsciente coletivo. Portanto, sdo formas de expressao dos arquétipos e tratam

da “heranca” comungada pelos seres humanos independentemente de espago-tempo.

Eles tratam das realidades arquetipicas, isto €, de situacfes experienciadas pelos
individuos durante sua vivéncia e servem, ndao somente para explicar, mas para auxiliar e

promover as transformacdes psiquicas individuais e coletivas de determinada cultura.

Logo, a mitologia que acompanha o ser humano proporciona a tomada de
consciéncia, tornando-se um elemento para nos identificar, sejam por mitos universais ou por
mitos locais perpassando o tempo sem sofrer grandes alteragdes ou se reatualizando. Para isso,
eles utilizam uma nova roupagem a fim de abarcar as necessidades das civilizacdes situadas
em um tempo, espaco e cultura advindos de um tempo primordial, isto é, novos simbolos sao
formados por meio das imagens miticas e exprimem um arquétipo modificado; assim, o
individuo moderno conserva elementos miticos presentes no dia a dia que o acompanha ao

longo do tempo.

Para Jung (1998), mais detidamente, os mitos sdo “sonhos arquetipicos”, sonhos
que desde os periodos mais remotos narram a origem e a evolucao da espécie humana. Eles sdo
simbolos eternos que ajudam homens e mulheres a entenderem a sua realidade de modo
significativo por meio de imagens simbolicas manifestadas através de sonhos, expressdes

artisticas e culturais.

Logo, 0os mitos sO sdo possiveis por meio dos simbolos. Do ponto de vista da
Psicologia Analitica, o simbolo pode ser considerado como uma imagem ou termo que,
embora pareca familiar, seu significado estd alem do que seja evidente ou convencional, de
modo que pode ser entendido como a melhor formulagéo possivel daquilo que é relativamente
desconhecido, daquilo que, como coloca Jung, € intuido, ndo sabido e que abarca aquilo que
um dia ja foi, aquilo que hoje € e aquilo que ainda podera ser. Para Jung o simbolo € um termo,
“um nome ou mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora possua

conotagdes especiais alem do seu significado evidente e convencional. Implica alguma coisa
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vaga, desconhecida ou oculta para nés” (JUNG, 2008, p. 18). Eliade corrobora com essa

defini¢cdo junguiana ao postular que:

[...] o simbolo revela certos aspectos da realidade- os mais profundos, que desafiam
qualquer outro meio de conhecimento. As imagens, os simbolos e 0s mitos ndo sdo
criacdes irresponsaveis da psique; elas respondem a uma necessidade e preenchem
uma fungdo: revelar as mais secretas modalidades do ser. (ELIADE,1996, p. 8)

Para Jung, os simbolos possuem a funcdo de mensageiros de informacgdes do
inconsciente para o0 consciente, isto €, uma maneira encontrada pelo humano para buscar a
compreensdo daquilo que lhe foge ao entendimento, todavia, esse processo de reelaboracéo
nunca ¢ completo porque “como podemos perceber ao refletirmos um instante, nunca percebe
plenamente uma coisa ou a entende por completo”(JUNG, 2008, p. 21) e essa restri¢gdo ocorre
porque os “sentidos do homem limitam a percepcao que este tem do mundo a sua volta” (idem,
p.21), visto que nossos sentidos sdao, naturalmente, limitados e que “ha aspectos inconscientes

na nossa percepcao da realidade”(ibdem).

Assim, o simbolo da bruxa esta para além da mera imagem que a estereotipa de
alguma forma. Ele nos diz sobre a magia e o poder da morte, da cura e da metamorfose, dos
mistérios noturnos, dos desejos, dos medos, das perturbacdes, da subversdo e da desordem
psiquica e social, dentre outros conteudos, essas questdes estdo ligadas aos seres humanos de
modo bastante profundo e complexo do que as representagdes conscientes sdo capazes de

abarcar. E por isso que a figura da bruxa esta presente em diversificados mitos.

A bruxa sempre esta presente entre mulheres e homens, de hoje ou de antes, e por
isso, 0s contadores de cados sempre trouxeram o seu simbolo para a literatura, seja ela oral ou
escrita, classica ou contemporanea por meio de mitos, nos mais diversos géneros literarios tais

como contos e poemas, romances e lendas.

Desta forma, Jung afirma que o aspecto social da criagdo artistica se encontra na aptidao
do escritor em buscar, no inconsciente, a imagem que esclareca ou que compense as frustragoes
e caréncias do mundo contemporaneo. Acerca disso, o autor afirma que o ato criador esta
geralmente relacionado & esfera mitica e acrescenta que o mito é “a terra natal da inspiracéo das
artes” (JUNG, 1991 p.90).

Logo, tanto o simbolo quanto a mitologia, certamente, estiveram presentes na criagao

da arte da palavra e na recriacdo dos conteudos e dos processos que ligam a espécie humana e,
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ndo houve e ndo ha literatura possivel sem que os simbolos e a reatualizagdo dos mitos estejam

presentes, como pode ser visto nas obras analisadas neste estudo.

CAPITULO 3. CONCEITOS TEORICOS DA PSICOLOGIA ANALITICA

3.1 O MAL, AS BRUXAS E AS SOMBRAS DO FEMININO

Ao longo do tempo, na sociedade ocidental, sobretudo com o advento do
cristianismo, alguns arquétipos do feminino foram se aproximando de determinados
conteudos e valores associados ao mal, simbolizados, principalmente, pela imagem
arquetipical? da bruxa, representante da Mae Terrivel'® e vinculada as mulheres selvagens.

A Dbruxa apresentada como figura demoniaca passou a ganhar forca simbolica
durante as geracgdes, ao ser construida sob uma forte base, negativamente, representativa dentro
do inconsciente coletivo.

Jung define inconsciente coletivo como a parte que ndo se faz conhecida em nossa
esséncia, ou seja, a parte mais profunda da psique humana; para o autor, esse conceito diz
respeito ao depdsito de toda experiéncia humana. Contudo, ha uma diferenca entre inconsciente

coletivo e inconsciente pessoal, ao se considerar que:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é indubitavelmente
pessoal. N6s a denominamos inconsciente pessoal. Este, porém repousa sobre
uma camada mais profunda, que ja ndo tem sua origem em experiéncias ou
aquisicBes pessoais, sendo inata. Esta camada mais profunda é o que
chamamos de inconsciente coletivo. (JUNG, 2012, p. 12)

Portanto, para Jung, o inconsciente coletivo ndo é de natureza individual como o
inconsciente pessoal, construido a partir das experiéncias locais, culturais e psiquicas de cada
pessoa, €, sim, universal, que reside em cada individuo; j&, os contelidos presentes nesse
substrato psiquico sdo denominados arquétipos. Isto é, os conteddos presentes no inconsciente
coletivo, arquétipos, sdo tipos primordiais, arcaicos, imagens universais que sempre existiram
em todo tempo e lugar. Eles representam “essencialmente um contetido inconsciente, 0 qual se
modifica através de sua conscientizacdo e percepcao, assumindo matizes que variam de acordo

com a consciéncia individual na qual se manifesta” (JUNG, 2012, p. 14).

12 para Jung (2000) a imagem arquetipica sdo as imagens simbolicas e coletivas que podem ser acessadas por
toda a humanidade.

13 Esse conceito, bem como o conceito de mulher selvagem serédo devolvidos nos proximos subcapitulos deste
capitulo.



40

Segundo Jolande Jacobi, os arquétipos sdo determinados quanto a forma e néo
quanto ao conteudo, de modo que este ndo se difunde por meio de tradicdo ou meios de
transmissdo externa, mas ressurge de maneira espontanea no inconsciente coletivo ganhando
visibilidade quando projetado em um simbolo ou imagem. O autor afirma que 0s arquétipos
sdo metéforas que poderdo ser acessadas na manifestacdo da psique:

Arquétipo é um conceito de estrutura mental coletiva de maior amplitude, que
estabelece relacBes de existéncia e mentalidade histérico-mitoldgica que se
perpetua, em modo simbdlico e representacional, dentro de uma sociedade na
forma de hereditariedade de signos culturais. (JACOBI 2016, p. 43-66)

A bruxa esta nessa relacdo entre o inconsciente coletivo e 0s arquétipos, sobretudo,
ligados ao mal. Sua figura é anterior ao cristianismo e se coloca como perigosa e com forte
poder de transformacio da matéria, como, por exemplo, Circe!*, a filha do Sol. A histéria de
Circe dentro da mitologia do Odisseu, assim como outros mitos de mulheres duais e
integralizadas, cultuadas em diversas culturas, ao longo do tempo, foi ganhando conotacéo

demoniaca e passou a representar parte do feminino associado ao maléfico.

A Biblia Sagrada traz muitos movimentos de luta entre estes opostos e
revela as diferentes versdes do mal representados pelo demdnio. Ao que postula Marcia S.
Capellari:

Os textos biblicos referem-se a este ser maligno com diferentes facetas: Uma hora ele
é a serpente que provoca Eva (Geénesis, 3:4), outra ele é a sombra que induz Judas a
entregar Jesus aos Romanos (Lucas, 22:3), noutra ainda, é a figura sedutora que tenta
o Cristo (Mateus, 4), ja no Apocalipse, é o dragdo aprisionado no abismo por mil anos
para depois voltar e levar os ndo-eleitos para o lago de fogo (Apocalipse, 20:15). No
Juizo Final, é um agente da justica divina, que, ao lado do Arcanjo Miguel pbe na
balanga as almas dos homens. (CAPELLARI, 2007, p.179)

O mal estd sempre presente na base dos valores culturais, sendo ele, parte inerente
da estrutura social mesmo que para diferenciar-se do bem. Logo, estamos sempre em contato
com o mal, seja por meio de nossas proprias sombras ou na projecao do outro. Portanto, torna-
se tarefa impossivel tentar elimina-lo de nossa psique, como nas palavras de Jesus Cristo a seus

discipulos: “ndo resistais ao mal” (Mateus 5:39).

Partindo-se do pressuposto de que o Deus da mitologia cristd construiu tudo, tudo

faz parte de Deus- inclusive o mal - é possivel postular que bem e mal fazem parte da natureza

14 Circe, uma das figuras mais fascinantes do mundo homérico, habil em fazer encantamentos, com vastos saberes
secretos sobre ervas e que desfrutava dos deleites dos prazeres er6ticos utilizando-os para seduzir os homens e
transformar seus corpos humanos em corpos de animais, entretanto, mantendo a consciéncia deles intacta.
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humana, séo partes da totalidade, logo, o mal pertence a Deus, pois, sem ele, o bem né&o seria
essencialmente o bem, seria uma forca nula. Ao se pensar na relacéo entre bem e mal sob o viés
judaico cristdo na sociedade ocidental, pode-se entender que o bem advém de Deus e 0 mal

advém de Sata.

Por meio da analise de suas obras, € possivel afirmar que Jung entendia que bem e
mal séo forcas que permanecerao unidas até o final dos tempos, pelo simples fato de serem um
dos pares de opostos que compdem um arquétipo. Esse duplo oposto esta para além do homem,
pois ja estd posto em seu proprio principio, ele existe apesar da existéncia humana, isto é, o mal

e 0 bem vém antes do homem e estdo para além dele.

Para Jung, o bem e o0 mal sdo duas forcas de uma mesma poténcia e equivaléncia
em que ambas se complementam, cuja existéncia de uma sé é possivel com a existéncia da
outra. Assim, “o mal, no ambito da realidade psicoldgica é a limitacdo efetiva e mesmo
ameacadora do bem, pois ambos se contrabalanceiam” (JUNG, 2013, p. 80). Desta forma, para
que o bem exista, é necessaria a coexisténcia com seu oposto essencial — o mal. Enquanto
fenbmeno de igual propor¢do e importancia, o mal necessario faria parte do conjunto da

Santissima Trindade, sendo, portanto, o quarto elemento, representado pelo diabo.

Assim, € possivel o estabelecimento de parte do movimento do processo de
demonizacdo das bruxas que atravessaram um caminho de relacdo com as deusas a associacdo
com a figura do diabo, acusadas de prestarem servicos ao demoénio, por meio de pactos dos
quais elas entregavam a alma em rituais satanicos em troca de poderes sobrenaturais, como
longevidade, por exemplo. Por meio das praticas magicas, as bruxas passaram a ser vistas como
servas do mal ou mesmo como representacdo do proprio deménio feminino, simbolizado,
principalmente, pela figura de Lilith. Nesse sentido, a mulher-bruxa era vista por muitos grupos
como um agente maléfico capaz de abalar a coletividade.

Segundo Roberto Sicuteri (1998), o mito de Lilith pertence a grande tradigdo dos
testemunhos orais que estdo reunidos nos textos da sabedoria rabinica, definida na verséo
jeovista. Ela é conhecida na mitologia crista, em textos apocrifos, como a primeira mulher de
Addo, tornando-se sua sombra. De acordo com os escritos do Zohar'®, ela foi criada do p6
negro e de excrementos, cheia de saliva e de sangue. Era vista como simbolo do desejo,

considerada bela como um sonho aparecendo para Ad&o no Jardim do Eden. Diz- se do mito

15 Zohar é um dos textos/documentos fundamentais da literatura cabalista. Considerado um texto espiritual que
revela os segredos da Biblia, do Universo e dos aspectos da vida.
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que Lilith foi responsavel pela primeira relacdo sexual de Adéo e visualizada como a grande
sedutora. Ha relatos de que ela seria a prdpria serpente que tentou Eva a comer do fruto proibido.
Sobre Lilith, por buscar a isonomia de direitos, passou a questionar 0 motivo de ter de ser
submissa as vontades do marido: “Por que devo deitar-me embaixo de ti? Por que devo abrir-
me sob teu corpo? Por que devo ser dominada por vocé? Contudo eu também fui feita de po e
por isso sou igual.” (Sicuteri, 1998, p. 35).

Para o autor, Lilith, ao ndo aceitar ser tratada como um ser subordinado ao
companheiro, pois era sua igual, fugiu para o deserto e ndo acatou as ordens de Deus para
retornar ao seu lar, como castigo, passou a viver vagando pelo mundo e seus filhos tornaram-
se deménios. Desde aquele dia, ndo houve mais paz ao homem, pois a peregrina demoniaca

passou a perturbar o sono induzindo homens e mulheres a abra¢os mortais.

Lilith tornou-se uma figura tdo poderosa que existem apontamentos em sua
mitologia de que fora a rainha de Sodoma e Gomorra, cidades que, segundo a narrativa biblica,
teriam sido destruidas pelo fogo de Deus devido aos inumeros pecados e atos contrarios a moral

dos antigos israelitas.

Alguns apontamentos trazem a afirmacéo de que a histéria de Lilith foi censurada
e cortada dos livros oficiais da Biblia Sagrada por conter essa proposta contestatéria em que a
mulher reclama um lugar junto ao homem, uma posi¢éo de igualdade e ndo de uma pretensa
submisséo. Muitos homens tinham medo de que ela pudesse influenciar as mulheres a serem

igualmente contestadoras e insubmissas ao dominio masculino.

Segundo Cavalcanti (1993), a historia desse “deménio feminino”, apesar de ser
bastante antiga, tornou-se popular na Idade Média, no periodo de “caga as bruxas”, como um
exemplo moral de punicdo para a rebeldia, a independéncia e a autossuficiéncia da mulher.
Lilith representaria, portanto, para diversos grupos, um mal exemplo para a sociedade, dessas

mulheres que desertam ao caminho do seu “eu”, associando-se ao mal.

Jung (2012) traz em seus estudos a concepg¢édo de que o arquétipo do mal faz parte
da mentalidade e dos julgamentos coletivos sobre aquilo que é determinado como oposigdo as
regras estipuladas em nivel macro, aqui representada pela figura da bruxa ligada a demonizacgéo

do feminino insubmisso, cujo valores se pautam em seus aspectos negativos.

A representacdo do arquétipo do mal pode ser vista como contetdo contrario ao
ético religioso, estruturado social e culturalmente acerca do comportamento esperado do

feminino em oposicdo ao que seria Lilith, essa mulher que, como sombra, foi recusada e
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rejeitada pela maior parte da sociedade cristd. Contudo, € importante salientar que sua figura é
bastante anterior ao cristianismo. Ela vem de um mistério primitivo anterior a consciéncia.
Segundo Koltuv, seu mito sobrevoa as mitologias suméria, babilénia, assiria, caneia, persa,

hebraica, arabe e teutdnica:

As origens de Lilith ocultam-se num tempo anterior ao préprio tempo. Ela surgiu do
caos. Embora existam muitos mitos acerca de seus primordios, Lilith aparece
nitidamente, em todos eles, como uma forga contréaria, um fator de equilibrio, um peso
contraposto a bondade e masculinidade de Deus, porém de igual grandeza.
(KOLTUV, 2017, p. 15)

Sob a égide do cristianismo, a mulher-bruxa, “herdeira” de Lilith, passou a ser
retratada como a figura demoniaca ao ndo se sujeitar aos dominios da l6gica religiosa patriarcal,
ela seria um arquétipo feminino de independéncia e de sensualidade. Representaria a mulher
gue nao se envergonha de si propria, mas, ao contrario, tem orgulho da feminilidade e expressa

esse orgulho por meio de sua sexualidade, vista como um aspecto cultural negativo.

Endossando esse pensamento, Harding (1985), afirma que o principio femininoem
sua forma demonizada é visto pelo aspecto negativo dentro do carater ambivalente. O poder e
a fascinacdo da mulher sdo deslocados para a atracdo sentida pelos homens e tornam-se
culturalmente demonizados, ou seja, aspectos da natureza instintiva feminina sdo relegados as

sombras da liberdade sexual a medida que sdo projetadas pelos homens.

Logo, a natureza sedutora e enganadora da mulher, representada pela figura da
bruxa, torna-se uma ameaca a consciéncia masculina, podendo leva-la ao pecado, a morte e a
condenacdo de forma que grupos de mulheres livres se tornariam instrumentos do diabo e uma

ameaca ao plano de salvacdo das grandes religifes e dos individuos.

Frederich Neumann (1995) escreve que nos contos de fadas e na literatura, as
bruxas materializam a sombra odienta do ego, revestindo-se de uma forca terrivel ambivalente

do feminino primitivo que subsiste no inconsciente.

Diante de muitos valores difundidos ao longo do tempo, acerca do masculino e do
feminino no inconsciente coletivo, é quase impossivel ndo associar o simbolo da bruxa ao
arquétipo do mal, representado pelo diabo, pois se esta ndo o é por inteiro, €, minimamente, o
seu duplo feminino, aquela que trabalha com e para ele. Lilith é, portanto, a sombra de Adéo,
logo, também, a sombra de Deus e na sombra residem os arquétipos do mal. Por isso, ao lado
do seu duplo, o diabo, ela também comp®e o quarto elemento que falta a trindade, levando-a a

totalizacdo, este elemento esta no lado sombrio do pai, do filho e do espirito santo, 0 seu
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contraponto que faz com que a bondade possa existir. Esse conceito se relaciona com o

inconsciente pessoal e coletivo como afirma Jung:

Com efeito, ele encontrara infalivelmente aquilo que atravessa o seu caminho e o
cruza, isto €, em primeiro lugar aquilo que ele ndo queria ser (a sombra), em segundo
lugar, aquilo que ndo € ele, mas o outro (a realidade individual do tu) e em terceiro
lugar, aquilo que é seu Nao-eu psiquico, o inconsciente coletivo. (JUNG, 1990, p. 128
— grifo do autor).

A sombra faz parte do complexo de arquétipos conscientes e inconscientes que
compdem o Self ou si-mesmo. E tudo o que nds, de algum modo rejeitamos, tentamos esconder,
€ 0 nosso lado escuro, que nao € revelado aos outros, que nos incomoda e nos coloca diante do
outro lado da nossa esséncia. Como afirmou Jung, ao longo do desenvolvimento de sua teoria,
a sombra ndo é m4, ela é multifacetada, é a variavel que possui sua construcéo na experiéncia
adquirida, é a portadora de vida e de mudanga que vivifica o ego pertencente ao Self.*® A sombra
como conceito psicologico, refere-se ao lado obscuro, ameacador e indesejado da nossa
personalidade.

Edward C. Whitmont afirma que “o termo sombra se refere aquela parte da
personalidade que foi reprimida em beneficio do ego ideal” (WHITMONT, 2012, p.36) de
forma que, quando ndo a integramos, 0 ego se aproxima da persona, o que dificulta a ampliacéo
da consciéncia sobre nés mesmos.

A sombra acumula nossas experiéncias, sensacOes e sentimentos, a partir do
inconsciente pessoal, entretanto, alguns desses contetidos foram demasiadamente alimentados
e tomaram grandes proporcdes a partir do inconsciente coletivo, como parte da Igreja Catolica
que foi responsavel pela formacao progressiva da sombra patoldgica dos simbolos de Cristo e
dela propria contribuindo com o crescimento cada vez maior dos simbolos do demdnio e das
bruxas ao subverter seus aspectos integradores, transformando-os em figuras essencialmente

mas.

Connie Zweig e Jeremiah Abrams (2012) diferenciam a sombra pessoal da coletiva

da seguinte forma:

Enquanto a sombra pessoal € um desenvolvimento inteiramente subjetivo, a
experiéncia da sombra coletiva é uma realidade objetiva a que, de modo geral, damos
o nome de “mal”. Ao contrario da sombra pessoal que emite sinais positivos, quando
envolvida pelo esforgo moral, a sombra coletiva ndo € tocada por esforgos racionais
(ZWEIG e JEREMIAH, 2012, p. 187)

16 Esses conceitos serdo mais bem detalhados no item 3.4 deste capitulo
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Os autores acrescentam que a “sombra coletiva pode tomar forma de fendmenos de
massa, nos quais nagdes inteiras sao possuidas pela forga arquetipica do mal”, esse processo &,
geralmente inconsciente e ndo é tocada por esforgos racionais, por isso nos deixa com sensacao
de impoténcia. Os tedricos explicam que no caso da sombra coletiva enquanto pertencente a

esse processo pode significar que:

As pessoas se identificam com uma ideologia ou com um lider que expressa 0s medos
e inferioridades de toda a sociedade. Com frequéncia essa identificacdo toma forma,
anivel coletivo, de fascinacOes fanaticas, tais como perseguicao religiosa, intolerancia
racial, sistema de castas, busca de bodes expiatdrios, caca as bruxas ou édio genocida.
Quando uma minoria carrega a projecdo daquilo que uma sociedade rejeita, o
potencial para o mal é ativado. (ZWEIG e JEREMIAH, 2012, p. 189)

As sombras coletivas do movimento de “caga as bruxas”, se deram pela associagéo
entre elas, o diabo e 0 mal. As bruxas seriam as sombras femininas do masculino cristdo. Para
os autores, 0 mal coletivo desafia a compreensdo humana, essa forca emerge do inconsciente
de um namero imenso de pessoas.

Lilith, representante do mal, €, por vezes, renegada, a mulher representada pelo
desejo, que foi demonizada, oprimida e colocada na escuriddo do mundo subterraneo. Para o
inconsciente feminino, Lilith é a sombra escura do Eu e ambivalentemente, é a busca do si-
mesmo, isto €, da propria divindade interior que é reprimida e temida por parte da sociedade
patriarcal e, por isso, colocada no campo daquilo que é da esséncia demoniaca. Ela pode ser
entendida como a sombra, guardadora de nossos tesouros e como a mensageira do inconsciente
que deve ser integrada a estrutura do consciente, tornando-se a forca motriz que leva as

mulheres ao movimento de individuacéo.

3.2 ANIMUS, ANIMA E A BRUXA INTEGRADORA

A relacdo entre o bem e 0 mal, a partir do arquétipo da bruxa, se da pela forca social
desiquilibrada existente entre o simbolo do masculino e do feminino, entretanto, ao se pensar
na relagdo masculino/feminino, a principio, oposta, Jung afirma que esses dois polos ndo se
estabelecem por uma oposicéo rigida, mas que hd uma interseccao entre eles, para isso, 0 tedrico
postulou dois conceitos chamando-os de anima e animus.

Em linhas gerais, a anima seria a parte feminina interior do homem e o animus, a
parte masculina interior da mulher. Para Jung, cada pessoa apresenta um aspecto contrassexual

em sua psique, uma personifica¢do arquetipica da polaridade oposta a da consciéncia.
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Para Sanford (2002), os homens, geralmente, identificam seu ego com a
masculinidade enquanto a sua feminilidade € inconsciente, ja as mulheres se identificam com
a sua feminilidade e o seu lado masculino permanece inconsciente; o ego identifica-se com a
qualidade masculina ou feminina do corpo, e, consequentemente, a anima ou 0 animus se
transforma numa funcdo do inconsciente, uma vez que a polaridade consciente € a mais
desenvolvida em detrimento da que fica reprimida ou ndo desenvolvida.

A anima é tanto um complexo pessoal quanto uma imagem arquetipica da mulher
na psique do homem, como Jung afirmou, “é o arquétipo da prépria vida”. (JUNG, 2008, p.66).
E 0 que 0 homem carrega de feminino durante as geracdes por meio do inconsciente pessoal e
coletivo, pois ha nele a imagem da mae, da filha, da irmd, da amada. Portanto, o
desenvolvimento da anima de um homem € expresso no modo que ele se relaciona com as
mulheres. Dentro de sua prépria psique, a anima funciona como sua alma, influenciando suas
ideias, atitudes e emogdes.

Ja o0 animus seria um depdsito de todas as experiéncias ancestrais da mulher sobre
0 homem. Para além dessa concepcdo, ele também é um ser criativo e gerador, ndo no sentido
de criatividade masculina, mas no sentido de que “ele pode evocar a palavra que concebe, que

projeta” (JUNG, 1981, 336).

Segundo Sanford (2002), o animus personifica a iniciativa, a coragem, a
honestidade. Por meio dele, a mulher pode tornar-se consciente dos processos basicos de
desenvolvimento da sua posicdo objetiva e cultural no mundo. Em seu aspecto positivo, ele é
considerado um guia que conduz a mulher através de seu mundo interior até sua alma, abrindo
portas para o desenvolvimento. D4 & mulher o poder da discriminacéo e da compreenséo para
iluminar o préprio interior e age como uma ponte para 0 mundo impessoal do intelecto e do

espirito, fornecendo a consciéncia a capacidade de concentragédo focalizada:

E o animus, que langa luz sobre as coisas, que torna a mulher capaz de focalizar a sua
concentragdo, que Ihe da a possibilidade de ser objetiva Ihe abre o mundo do
conhecimento para seu préprio beneficio[...] No mundo de sombras e de verdades
césmicas de uma mulher, ele produz uma concentragdo de luz que funciona como um
foco para seus olhos, e, quando ela olha, pode dizer: Ah, sim, € isto 0 que eu queria
dizer, ou: Oh, nfo, isto nfo ¢é absolutamente a minha verdade. E com o auxilio dessa
tocha também que ela aprende a dar forma as suas ideias. Ele faz jorrar luz sobre a
confusdo de palavras que a entrecruzam sob a superficie de sua mente [...], tornando-a
capaz de ver o todo, de discernir entre isto ou aquilo (Sanford, 2002, p. 102/103)

Em seus aspectos negativos, esse duplo oposto personifica uma forca destruidora
das pessoas. Além de encaminhar o sujeito a aspectos inconscientes, animus e anima negativos

sufocam o poder da forca criativa e da expressdo em cada individuo, isso geralmente ocorre
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quando o sujeito nega a sua polaridade dual em sua vida interior, como na sociedade de estrutura
patriarcal que tende a subjugar o homem que externa caracteristicas proximas ao feminino,
fato exemplificado pela velha expressio: “homens nio choram®"”.

Dentro das sociedades patriarcais, 0 animus tende a ser supervalorizado e a anima
desvalorizada. Com o efeito da desvaloriza¢do, 0 homem criou em seu imaginério uma anima
idealizada que quase nunca corresponde ao essencial feminino e a mulher passou a ter de
corresponder a projecdo dessas imagens na sociedade atuando em papéis sociais determinados.

Segundo Jung (2001), essa projecao levou a mulher a suprimir parte de sua natureza
feminina ao tentar se igualar ao homem, a fim de que pudesse ser melhor “vista” e “respeitada”.
Ja o homem, suprimiu a energia feminina criando um esteredtipo pautado na forca fisica e
emocional e assim perdeu parte de sua completude.

Destarte, grande parte das mulheres que tentaram acessar a integralidade de sua
anima instintiva aliada a um animus saudavel, é impelida e julgada, tornando-se alvo de criticas,
bem como o0 homem que traz bastantes caracteristicas do feminino sofre algumas retaliac6es
sociais.

Sao por questdes proximas a essas, que o mito de Lilith percorre séculos e, ainda
hoje, € reatualizado. Para Jung, ela seria a integralidade entre anima e animus habitando no
interior dos seres humanos, percorrendo sua alma, ou seja, ela é o essencial feminino que néo
se fixa apenas ao bem ou ao mal na sociedade, ela se movimenta para atravessar a consciéncia
em representacdo mitoldgica da sombra do feminino. Sobre a interseccdo de Lilith com a
integracdo de seus arquétipos, Jung coloca que:

Com o arquétipo da anima entramos no reino dos deuses, ou seja, na area que a
metafisica reservou para si. Tudo o que é tocado pela anima torna-se numinoso, isto
é, incondicional, perigoso, tabu, magico. Ela é a serpente no paraiso do ser humano
inofensivo, cheio de bons propdsitos e inten¢des. Ela convence com as suas razdes a
n&o se lidar com o inconsciente, pois isso destruiria inibicGes morais e desencadearia
forcas que seriam melhor permanecerem inconscientes. Como quase sempre, ela ndo

esta totalmente errada; pois a vida ndo é somente o lado bom, é também o lado mau.
Porque a anima quer vida, ela quer o bom e 0 mau (Jung 2000, p. 37)

Desta forma, a bruxa, simbolizada por Lilith é o feminino que conseguiu
integralizar-se com o seu masculino. Como anima, ela é cercada pelo medo da sua natureza
sagrada ndo controlada e criativa e como animus, ela é dona dos seus préprios caminhos e nao
se sujeita a submissdo mesmo que percorra o trajeto solitario do deserto. Corroborando com

essa informagé&o, Estés acrescenta que:

17 Expresséo popular.
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A bruxa saird como um vento divino, mesmo que se recorra a velocidade do olhar
envolta do ambiente solitario e mordaz; ela nunca se deixara ser vista, ja que é a Anima
(o obscuro feminino), é sagaz, atinada, age como um vapor que se perde ao leve vento
(ESTES, 2018, p).

A separacdo entre a energia masculina e feminina coloca na imagem de Lilith a
descida ao inconsciente, a levando ao encontro das sombras. Quando ilumina esses contelidos,
ela busca a ampliacdo da consciéncia e recebe um chamado a integracao desses opostos.

De acordo com Qualls-Corbett (2002), a mulher que faz a integracdo com seu
animus assume a sua vida com seguranca, sem submissao ou sem sentimento de inferioridade
em relagdo ao sistema patriarcal. Ela identifica em si mesma a sua autoridade e faz reveréncias

a este seu aspecto, tornando-se uma-em-si-mesmo.

Entretanto, se por um lado os contetidos representativos da mulher- bruxa foram
negados, reprimidos, remodelados por parte das sociedades ao longo dos tempos, por outro
lado, sempre houve um movimento de mulheres que lutam contra a cultura da depreciagédo da
anima. Essas mulheres em tela aprenderam a interagir com o seu animus, assim como Lilith,
que ressurge no século XXI como simbolo do despertar da consciéncia feminina na tentativa de
recuperacdo da unidade originaria, ou seja, na busca interior do animus e da anima equilibrados.

Porquanto, a mulher que integraliza feminino e masculino, assume, muitas vezes, o
papel simbdlico da bruxa que provoca desconfortos a coletividade, pois o feminino pleno e
potente € promotor de medo. Geralmente, as pessoas temem e julgam mulheres individuadas
que conseguem ser mais livres e independentes. Isso reverbera em suas relagdes sociais.

Faz-se importante pontuar que os conceitos de anima e animus elaborados por Jung
foram os que mais sofreram criticas. Um forte nome a frente delas € o de Jean Shinoda Bolen,
que afirma que muitas caracteristicas das mulheres ao que Jung diz pertencer ao animus,
pertecem ao proprio feminino. Sdo advindas dos arquétipos das deusas. A analista considera
como sendo sete as deusas inspiradoras, e que podem ser divididas em trés grupos: deusas

virgens, vulneraveis e alquimicas. Assim:

a mulher pode ser naturalmente positiva, raciocinar bem, saber o que almeja alcancar
ou competir confortavelmente. Essas qualidades, longe de serem estranhas, sdo
sentidas como expressdes inerentes de quem ela é enquanto mulher e ndo se tem a
impressdo de serem qualidades de um animus masculino que age por ela. (BOLEN,
1990, p. 75).

Bolen, assim como June Singer expressam que Jung se limitou a esteredtipos
limitantes do feminino em relagdo ao masculino. Entretanto, Singer pondera as diferencas de

papéis entre masculino e feminino que eram bem acentuadas na época de Jung, ela destaca que
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hoje as diferencas sdo muito mais dispares do que naquele periodo em que vivia 0 médico, essas
diferencas sdo fluidas e dindmicas, estdo sempre em mudanca e que ndo havia como Jung,

inserido em seu contexto histdrico, extrapolar sobremaneira a valorizacdo do animus:

O que me incomodou ainda mais, hoje eu percebo, foi a visdo que Jung tinha do
Feminino. [...], mas pensando bem, de que outra perspectiva Jung poderia escrever?
Todos os ensaios e palestras que constituem as suas Obras Completas foram escritos
entre 1902 e 1956. Jung morreu em 1961. Foi um homem numa sociedade centrada
nos homens [...] O que Jung tinha a dizer sobre o sexo feminino nascia exclusivamente
de um ponto de vista masculino. [...], mas, assim como tantos outros em seu tempo,
ele considerava muitos aspectos do inconsciente em homens e mulheres como
essencialmente diferentes (SINGER, 2002, p. 13.)

3.3. A GRANDE MAE ENTRE LILITH E VIRGEM MARIA

Outro arquétipo importante para o processo de individuacao € o da Grande Mée. A

Psicologia Analitica 0 estuda ndo como uma imagem concreta constituida no tempo e no
espago, e, sim, como uma imagem interior que atua na psique humana.

Tal arquétipo é encontrado em diversas culturas, com variados nomes: Isis,
Gaia, Virgem Maria, essas imagens simbolizam a Grande Mae, que, por sua vez, representa a
deusa, de modo que expressa simbolicamente a imagem da Grande Deusa, designacdo que
procura apresentar-se como unidade arquetipica e multiplicidade da natureza feminina.

As imagens que atravessam os séculos foram vistas e reproduzidas em diversas
culturas, ao longo do tempo, por meio de rituais, mitos, simbolos, criacbes artisticas, sonhos e
fantasias de individuos, ou seja, as deusas arquetipicas estdo presentes nos seres humanos de
diversas civilizacdes e a qualquer tempo da histéria dos homens e das mulheres; desta forma, a
composi¢do intima e profunda do ser humano carrega as influéncias das divindades como parte
integrante e essencial a sua constituicao.

Trata-se da figura feminina maternal que personifica a natureza da ligacdo da
Mé&e Terra com a Grande Deusa. Metaforicamente, o Utero da mulher é visto como uma

miniatura da Terra, um abrigo para sementes que serdo germinadas futuramente e dardo a vida.

Para Neumann, a relagédo sagrada da mulher com o vaso esta ligada ao significado
simbdlico da forma e ao significado simbolico do conteudo do qual o vaso é feito, isto &, da
argila ou barro que pertence a terra, elemento ligado ao feminino, uma vez que, para algumas
culturas, a argila é feminina como a prépria terra, isto é, tem uma alma fémea. Mas 0 vaso ndo
esta ligado apenas a aspectos positivos, ele também simboliza os aspectos negativos enquanto
tumulo, morte, isto significa a totalidade da Grande Mae que também tem seu carater sombrio

e ambivalente.
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Segundo Erick Neumann, os contetdos reconheciveis do inconsciente se
constituem por meio da manifestacdo de uma imagem, tornando-se uma condic¢do fundamental
para a consciéncia. A Grande Mae configura um aspecto parcial do Grande Feminino®® e retine
em si atributos positivos e negativos enquanto arquétipo primordial. Neumann afirma que “tudo
0 que é grande e envolvente e que contém, circunda, envolve, protege, preserva e nutre qualquer
coisa pequena pertence ao reino maternal primordial” (idem, p. 31). Isto esta ligado ao seu
aspecto positivo da natureza viva. Contudo, esse arquétipo também traz em sua carga aspectos
negativos, “a Grande Mée ndo é somente a provedora de vida, mas também é aquela que traz
a morte” (idem p. 67).

A Grande Mée pode se manifestar de inimeras formas, sejam elas positivas ou
negativas, luminosas ou sombrias, de modo que a imagem da bruxa traz a esséncia desse
arquétipo, por isso, assume tanta forca no imaginario popular.

O homem pré-historico vivenciou esse dualismo (do provimento da vida e da morte)
como qualidades atribuidas a divindade enquanto unidade, ou seja, da totalidade da Grande
Mée; com o passar do tempo e com o desenvolvimento da consciéncia, as deusas “boas” foram
sendo adoradas individualmente, como seres dotados de poderes distintos, enquanto 0s aspectos
sombrios, ligados ao poder da morte e da dominacdo, por meio da representacdo das deusas
“mas” foram relegados ao antinatural e profano, havendo dissociagdo da unidade.

Nas representacdes arquetipicas, a Grande Mé&e pode surgir como a Bruxa, a Mée
Diabdlica, a Mae Bondosa, a Velha Sabia, sdo diversas as representacdes mitoldgicas que
surgiram e se fortificaram indicando a poténcia do feminino integralizado. O fato é que sempre
existiu nas sociedades a necessidade de se cultuar ndo sé o masculino, mas também o feminino
divino mesmo na auséncia do seu todo.

Para a doutrina catélica, o feminino cultuado esta presente na figura da Virgem
Maria, porém, nesse periodo histérico inicial, a influéncia das deusas greco-romanas ainda era
bastante forte e elas acabaram sendo agregadas na consciéncia desses povos.

A questdo é que no inicio da era cristd, a palavra de Cristo predominava no centro
da realidade cultural dos povos cristianizados, mas, muitos grupos ainda estavam ligados ao
culto das divindades femininas que, gradualmente, foram substituidos pelo dogmatismo que
trouxera a figura da Méde de Deus Filho e esposa do Espirito Santo, Maria, que seria a
representacdo da graca e da pureza sendo a parturiente daquele que viera a ser o Grande

Redentor dos pecados humanos.

18 O grande Feminino seria a pluralidade das imagens positivas e negativas de todas as faces das deusas.
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O culto ao feminino, através de Maria, foi ganhando cada vez mais espaco de modo
que a devocdo a Virgem logo se espalhou e tomou grande proporcao dentro da Igreja por meio
da “glorificagdo de uma maternidade prodigiosa, modelo de humildade universal e de
obediéncia a mensagem divina, que atravessou a cristandade catélica sob a insignia da
Imaculada Concei¢gdo de Maria” (ROOBLES, 2019, p. 298), assim, Maria herdou
culturalmente, de toda historia da mitologia das deusas, a funcéo Unica de intermediacéo entre
os homens de fé e a bondade divina, entretanto, parte dos arquétipos relacionados a vida terrena
da jovem foram suplantados.

Maria, diante a divindade assumiu os arquétipos da Mé&e Bondosa que cuida,
protege e acolhe seus filhos por meio de seu Manto Sagrado, absorvendo o papel da unicidade
da mae de Deus Filho, quando assumiu a maternidade de Cristo. Jung estabelece muitas relagdes
da maternidade com o arquétipo da Virgem Maria, principalmente no que concerne a sua
bondade inabalavel. Ele relembra que na antiguidade ocidental e nas culturas orientais, 0s
opostos eram unificados em uma sé imagem e foi no “medo do dualismo maniqueista que 0
cristianismo promoveu uma separacdo. A bondade se concretizou na mée de Jesus enquanto
sua sombra foi relegada a humidade” (JUNG, 2000, p. 109).

Sob ponto de vista histérico-cultural, Maria, enquanto filha, esposa e mulher,
inserida em seu contexto histdrico e cultural, apresenta seus aspectos negativos, aproximando-
se da figura da Mae Terrivel ao rebelar-se contra os padrées morais da época, assumindo uma
gravidez fora do casamento e interpondo-se as leis criadas pelo imperador ao decidir fugir
para nao entregar seu recém-nascido aos dominios de Herodes, quando este ordenou que todos

0s bebés de Belém, do sexo masculino fossem mortos a fim de se evitar uma profecia:

Entdo Herodes, vendo que tinha sido iludido pelos magos, irritou-se muito, e mandou
matar todos 0s meninos que havia em Belém, e em todos 0s seus contornos, de dois
anos para baixo, segundo o tempo que diligentemente inquirira dos magos. (Biblia
Sagrada. Mateus 16:18)

Maria também se tornou uma figura politicamente controversa, quando da morte de
Jesus, se converteu no centro religioso do qual convergiam os apostolos em encontros
clandestinos. Enquanto mulher, situada em um tempo historico de uma sociedade consolidada
por valores excessivamente patriarcais, Maria se coloca para fora dos padrdes sociais vigentes
em nome de uma submissao divina, isto €, Maria, enquanto sujeito social foi subversiva. Ela,
assim como Lilith, assume caracteristicas contestatorias e desobedientes ao socialmente
imposto em nome de uma crenga na busca de sua integralizacdo enquanto ser completo e

essencial que estaria a servigo de Deus.
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A devocdo a Maria também reelabora o que seria a Santissima Trindade, em que a
mée divinal pode ser vista como o quarto elemento que falta ao mistério como postula Jung: o
feminino entre a figura do pai, do filho e do espirito santo, Maria é o elo que possibilita a
existéncia de relacdo entre os trés principios, portanto, seu lugar de mae, transformando a
trindade, Ihe é de direito. Portanto, com a inclusdo de Maria, de Lilith e do diabo, a trindade
passaria a ter a totalidade por meio da integracéo entre o feminino e o masculino e entre 0 bem
e 0 mal, ndo sendo mais trés elementos e sim, seis, trés pares de significacdo de modo que o
quarto elemento ao qual propbe Jung seria a totalidade desse simbolo dada pelos quatro
elementos do duplo oposto.

A figura da Santa recoloca em pauta social o culto a uma divindade feminina, uma
vez que a teologia catolica sé cresceu em muitos lugares pela devogao mariana.

Assim, Maria faz parte das facetas da Grande Mae. Sobre essa relacdo, Jung vai
afirmar que uma forma configurada da “Grande Mae” se destaca de seu arquétipo primordial e
nela torna-se visivel a uma organizacao dos elementos.

Em outros aspectos, 0 arquétipo da Grande Mae porta diversos sentidos, desses, um
recorrente € 0 da transformacdo por meio de atividades manuais em que ao feminino sdo
atribuidas a agilidade, a capacidade de criar, recriar, modificar, dar novo sentido e novo uso ao
ja estabelecido, tudo isso esta relacionado aos mistérios primordiais do Feminino.

O universo feminino, representado pela Grande Mae, possui 0 sentido mais
assombroso e mistico, dificil de ser alcancado, ligado ao universo enigmatico da fecundacéo e
da nutricdo que envolve a fémea: ela concebe um novo ser no seu ventre e, para alimenta-lo,
transforma o alimento que ingere no leite que jorra de suas mamas, ou seja, a ela era atribuido
0 dom da vida por meio da transmutacdo. Simbolicamente, as Grandes Deusas sempre tiveram
a funcdo de tecer a vida, de cortar seus fios e de fiar o destino da humanidade.

Assim, a Mde Bondosa, provedora da vida, apresenta-se, também, como a Mae
Terrivel, aquela que devora as criancas, a provedora da morte, que tem a capacidade de
aprisionar o filho nas malhas de sua rede, que limita, sufoca e traga o ser humano; na funcéo de
proteger, essa Mée se torna devastadora e cruel, podendo também ser representada pelos

abismos, timulos e esquifes e ainda pelas cavernas e urnas como coloca Neumann:

A realidade simbolica da Mae Terrivel extrai suas imagens preponderantemente “de
dentro”, isto é, o carater elementar negativo do Feminino se expressa através de
imagens fantasticas e quiméricas que ndo séo oriundas do mundo exterior. A razéo
disso € que esse Feminino Terrivel é um simbolo para o inconsciente. O lado escuro
e maternal terrivel assume a forma de monstros, seja no Egito ou na india, no México
ou na Etraria, em Bali ou em Roma. Das mitologias e lendas de todos os povos, épocas
e lugares- assim como dos pesadelos de nossas noites individuais-, as figuras de
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bruxas e vampiros, fantasmas e espectros nos atemorizam, todas elas igualmente
sinistras (NEUMANN, 2006, pg. 134)

As bruxas estdo numa estreita relacdo com a Grande Mae, principalmente na
representacdo da Méae Terrivel, cuja figura maléfica se liga a Lilith.

Lilith e Virgem Maria, assim como as demais figuras femininas, expressam o
dualismo das formas que remetem ao céu e ao inferno, ao dia e a noite, e tantos outros simbolos
e imagens benévolas e maléficas do feminino que representam a Grande Mae e que foram
propagadas pela humanidade através dos tempos das quais diversas delas foram reprimidas com
a supremacia do Grande Pai, de modo que a Grande Deusa foi em parte ressignificada ou

reduzida, comprometendo-se a mulher ( e 0 homem) enquanto ser integral.

3.4. AMULHER SELVAGEM E A BRUXA

N&o h& uma grande forca que, se presa por muito tempo, hum dado momento néo
transborde. Assim é a forca do feminino que, por séculos, vem sendo reprimida pela sociedade
patriarcal e que vem, ao longo dos anos, emergindo para a consciéncia dos individuos na

coletividade.

Vivenciamos um momento em que muitas mulheres, nas sociedades atuais, passam
por um processo de encontro e de resgate do poder feminino construido ha geracdes pela
ancestralidade que as circundam e pelos préprios desejos de se pertencerem e,
consequentemente, se libertarem de papéis construidos sob a égide do Grande Pai. Elas buscam
0 resgate da natureza feminina esquecida na escuriddo da Grande Mae; estas mulheres

percorrem o caminho do que fora chamado de arquétipo da mulher selvagem.

Contudo, tudo o que é selvagem assusta a sociedade baseada na ascenséo cultural,
seja a natureza em seus movimentos, seja uma matilha ou uma mulher selvagem, aquela cuja

reputacdo é tomada como ma e que passa a ser simbolizada como bruxa.

De acordo com Estes, os animais selvagens, como os lobos, tém semelhangas com
as mulheres que s@o consideradas rebeldes, ambos tém reputagdes ruins, equivocadas, sao vistos

COMO seres Cruéis, perigosos e vorazes que precisam ser enjaulados.
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Todos eles compartilham arquétipos instintivos que se reconhecem, de modo que a
mulher selvagem pode ser relacionada com a fauna silvestre, ou, aproximando-se dos
postulados de Neumann (2006), com a Senhora das Plantas e a Senhora dos Animais que esta

proxima da natureza humana e selvagem.

Segundo Ramos (2005), o lobo sempre esteve relacionado as mulheres na sociedade
ocidental de modo que nédo € dificil um entendimento da aproximacéo simbolica entre esse
animal, a mulher e a bruxa durante a construgdo dos valores sociais mantidos sobre essa triade.
Isso porque o lobo, associado a forca selvagem maligna e feroz, teve ligacdo com a prética
demoniaca de bruxaria. Existem algumas lendas que fazem referéncias as bruxas que voam nas
costas de lobos. Esses animais, muitas vezes, foram associados as diversas historias, cujo

leitmotiv € a representacdo do mal associado ao feminino, como aparece na seguinte lenda:

Conta uma lenda europeia, de origem desconhecida, que Deus entregou a Addo um
bastdo de vime, e Ihe disse para baté-lo no mar quando tivesse fome, que o alimento
surgiria. Recomendou, contudo, que Eva ndo deveria usa-lo. Addo bateu trés vezes nas
&guas, delas saiu uma ovelha e ele se deu por satisfeito, porque o animal lhe daria leite
e queijo. Mas Eva, ambiciosa, queria ainda mais. Aproveitou-se do sono de Adao, pegou
0 bastdo e bateu com forga no mar. Dessa vez saiu das aguas o lobo, escuro, selvagem
e cruel, que imediatamente atacou e devorou a ovelha (RAMOS, 2005, p.149).

Essa lenda reforca a ideia da culpabilizacdo da mulher representada por Eva para
se estabelecer a necessidade de obediéncia ao masculino, reprimindo o feminino sobre sua forca
criativa. Também fala de suas caracteristicas ambiciosas e ardilosas refor¢cando o discurso da
periculosidade e da sexualidade do feminino que cria o mal.

Ramos (2005) acrescenta que o lobo também estd associado a fecundidade; a
exemplo, ha antigos escritos bem como o resgate de histdrias orais de rituais de invocacéo do
lobo para fertilizar mulheres que tinham problemas em engravidar.

Nota-se, portanto, que as associagdes entre a mulher e o self selvagem, representado
pela figura do lobo, foram construidas sob uma base complexa levando a mulher- lobo a
percorrer 0 caminho que a aproxima da bruxa, ou seja, a mulher-lobo, é, grosso modo, a mulher-
bruxa. Por isso, desenvolver o self selvagem diante a sociedade tem sido tarefa dificil para a
mulher, pois ela, quase sempre, precisa fugir da perseguicéo e da condenacao assim como de
muitas jaulas socialmente construidas para prender o feminino instintivo.

As mulheres-lobo (selvagens), geralmente, causam incémodo porque
conseguem compreender a domesticacdo cultural a qual inUmeras vezes sdo impostas e
passam a libertar sua alma selvagem caminhando ao encontro de sua natureza, buscando o

conhecimento do préprio self por meio da individuacéo.



55

Estés (2018) afirma que a compreensdo do selvagem é uma pratica, um
conhecimento da alma, dessa forma, ir ao encontro desse selvagem € adentrar ao si-mesmo ou
ao seu/sua proprio (a) deus (a) interior. Jung estabelece que o si-mesmo corresponde a Deus,
isto €, 0 movimento da mulher ao encontro do seu sagrado particular no qual ela carrega os
elementos para a propria cura; traz 0 que precisa ser e saber dentro de seu instinto e intuicéo,
assim, carrega historias, sonhos, palavras e simbolos e torna-se tanto o veiculo quanto o destino

que a leva ao retorno da sua totalidade ao resgatar seus aspectos inerentes a Grande Mae.

Do ponto de vista arquetipico, a mulher selvagem é a alma feminina, é a origem do

feminino. “E tudo o que for instintivo, tanto do mundo visivel quanto do oculto — ela é a base”

(ESTES, 2018, p. 26). Estés ainda aponta que:

A Mulher Selvagem é a salde para todas as mulheres. Sem ela, a
psicologia feminina ndo faz sentido. Essa mulher ndo-domesticada é o prototipo de
mulher... ndo importa a cultura, a época, a politica, ela é sempre a mesma. Seus ciclos
mudam, suas representa¢des simbolicas mudam, mas na sua esséncia ela néo
muda. Ela é o que é; e € um ser inteiro (ibidem).

O arquétipo da mulher selvagem advém da camada da psique trazendo para a
humanidade um variado repertério de ideias, imagens e particularidades. Esse arquétipo nas
mulheres significa a mée da vida e da morte em sua forma mais antiga e, “para encontrar a
Mulher Selvagem, é necessario que as mulheres se voltem para suas vidas instintivas, sua
sabedoria mais profunda” (idem, p. 36.). Isso pode se dar por meio do encontro com a sua
ancestralidade através do estreitamento dos contetdos acessados pelo inconsciente coletivo que
remontam a totalidade da Grande Mae.

Relacionando-se a esse arquétipo, segundo Estés, a mulher lobo evoca os aspectos
mortos e desagregados de nés mesmos para recrid-los de alguma forma, dispondo das
sementes para 0 acesso a vida, numa natureza dual, captando na situacdo temporal a
permissdo da morte para aquilo que deve morrer e da vida para o que deve viver,
principalmente em si, de modo que ela consegue se voltar para 0s seus processos de
transmutacdo psicoldgica.

Embora muitas mulheres tenham se aproximado desse arquétipo, isso ndo significa
fuga ou distanciamento do processo de socializa¢do basica, mas sim, a busca da integridade e
do sentimento de se estar num espaco que é reconhecivel a um lugar livre e natural, cujo self
selvagem possa atuar sem os limites e as exigéncias das repressdes e dos julgamentos.

O problema é que a sociedade ocidental se desenvolveu por meio de um sistema
que parece ser avesso ao que é natural e feminino. O fato é que existe um afastamento de nossas

raizes na natureza viva e nos, seres humanos, acabamos percorrendo a nossa existéncia
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atravessando o dominio cultural vigente de producdo capital e nos afastamos da natureza. Para
as sociedades modernas, a cultura se sobrep6s a natureza de modo que aquilo que é natural,

selvagem, é também minimizado e provoca medo aquilo que advém da consciéncia.

Assim, a mulher, com sua esséncia geradora, simboliza uma aproximacdo a
natureza, o que a coloca numa posicao entre a cultura patriarcal e a natureza nao controlada.
Seus processos fisioldgicos sdo, muitas vezes, vistos por determinados grupos como “perigosos
e poluidores”, como a menstruagdo, por exemplo. Como consequéncia desses valores
estabelecidos culturalmente, ocorre a desvalorizacéo dos contedos profundos do feminino num
paralelismo com a natureza desvalorizada e desmatada, o que nos leva a uma hierarquizagédo
dos papéis de género no &mbito social. Por isso, as relaces de poder permeiam a conduta do
ser homem-mulher-animal-natureza e a mulher selvagem tem dificuldades de encontrar espaco
na sociedade, pois ela ndo possui a imagem arquetipica do feminino idealizado pelas projecGes

sociais, que a coloca domesticavel.

Foram por meio dessas projecGes, que, possivelmente, o feminino passou a ter
seus corpos controlados tanto no ambito publico como privado. A mulher selvagem, ou a
bruxa que mora na floresta e busca sair desse controle encontra-se fora desses padrdes porque
representa uma estreita relacdo entre a liberdade e a natureza pungente, permitindo-se livrar da

castracéo social por meio de seu instinto selvagem.

Segundo Secuteri, o instinto selvagem que reside na natureza é feito e desfeito pelo
arquétipo da bruxa. Lilith, enquanto representacdo desse arqueétipo, “¢ selvagem e seu habitat é
a nascente dos rios; ¢ a sombra nas cavernas; € o eco nas grutas mais submersas” (SICUTERI,
2015). Ao desenvolver o self selvagem assim como Lilith, ao se aproximar da natureza
selvagem, a mulher se aproxima do seu processo de individuacao que é o mapa de chegada para
a conexdo com o seu sagrado e, quando a mulher a busca, ela também se depara com processos
que a aproximam do arquétipo das bruxas, de modo que aquela que atravessa o processo de

individuacdo é atravessada pelas sombras individuais e coletivas.

Junto a descoberta de si, a mulher em busca de si, geralmente, é julgada e por
vezes, passa a caminhar sozinha; metaforicamente, sai da trilha das ruas calcadas das cidades
e passa a andar pelas estradas de terra, as margens dos mares vermelhos dos desertos, por
meio de uma sobrevivéncia instintiva, assim como o fez Lilith, que representa a mulher que
lida com as sombras e vivencia a individuacdo, um conceito fundamental na Psicologia

Analitica:
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Individuagdo significa tornar-se um ser Unico, na medida em que por
“individualidade” entendemos nossa singularidade mais intima, Ultima e
incomparavel, significando também que nos tornamos o nosso préprio si-
mesmo. Podemos, pois traduzir individuagdo como ‘“tornar-se Si-mesmo”
JUNG, 1928, p.49).

Segundo Jung, a individuacao significa tornar-se um ser Unico, a realizacdo melhor
e mais completa das qualidades arquetipicas do ser humano, trata-se de um desenvolvimento
psicoldgico que permite a realizacao das qualidades individuais que o ser possui dentro de si.

O processo de individuacdo é conflituoso, pois leva as pessoas a conviverem
conscientemente com muitas de suas sombras, ao afastar o ego da persona e o aproxima-lo do
self, de modo que amplia a consciéncia sobre seus conteudos psiquicos.

Segundo Silveira (1983), para desenvolver plenamente a individuagdo, o ser
humano precisa passar pelo confronto entre inconsciente e consciéncia, por meio do conflito e
da colaboracdo. Esse movimento gera o amadurecimento dos diversos componentes da
personalidade. Significa a tendéncia instintiva no sentido de realizar plenamente as

potencialidades humanas inatas. Sobre isso, Jung postula que:

O verdadeiro processo de individuagdo — isto é, a harmonizagdo do consciente com
0 nosso proprio centro interior (0 ndcleo psiquico) ou self — em geral comeca
infligindo uma leséo a personalidade, acompanhada do consequente sofrimento. Este
choque inicial é uma espécie de “apelo”, apesar de nem sempre ser reconhecido como
tal. Ao contrario, 0 ego sente-se tolhido nas suas vontades ou desejos e geralmente
projeta esta frustracdo sobre qualquer objeto exterior. Isto é, 0 ego passa a acusar
Deus, ou a situacdo econémica, ou o chefe, ou 0 cdnjuge como responsaveis por esta

frustragdo (JUNG, 2008, p.219)

No processo de individuacdo, todos nds precisamos olhar para nossos aspectos
sombrios que geralmente projetamos em outras pessoas. A individuacdo ndo visa a perfeicdo,
mas a totalidade. A realizag&o do self na vida humana e n&o a identificagdo com ele. O si-
mesmo (self) constitui a totalidade psiquica da unificagdo do consciente e do inconsciente.

Esse processo possui algumas fases, sendo que a primeira € a retirada da mascara,
ou do que Jung denomina “persona”. Para o autor, a persona é um sistema complexo de relagdes
entre a consciéncia individual e a sociedade.

Zweig e Abrams acrescentam que a persona ¢ a face que exibimos aos outros, “a
imagem daquilo que pensamos ser e daquilo que os outros pensam que somos” (ZWEIG E
ABRAMS, 2012, p.71). Os autores destacam que a individuagao é um processo para se chegar
a realizacdo dessa totalidade do individuo em que ele atravessara o seu essencial, encontrando

aquilo que ele esta destinado a ser.
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Von Franz ao refletir sobre a experiéncia de individuagéo, afirma que esse processo
“traz ao individuo um senso de significado e de realizacdo, na presenca do qual ele pode aceitar
a si mesmo e encontrar um caminho intermediario entre 0s opostos presentes na sua natureza

interior.” (VON FRANZ, 19847, p.63). Ela leva o ser humano a amplia¢ao de sua consciéncia.

Para Jung, esse processo nunca € algo simplesmente procurado pelo sujeito, mas ja
se encontra fundamentado, a priori, na sua disposicao natural. Este processo € inerente ao ser

humano e ocorre, sobretudo, na segunda metade da vida, periodo de reflexdo sobre si.

Para a individuacao, é preciso a movimentacdo do ego que, ao se desprender dos
conteudos excessivos da persona, se aproxima do self na busca de ampliacdo da consciéncia

por meio da integracdo das sombras e da integracdo do animus e da anima.

Em entrevista a Patrick Miller, Sanford, pontuou alguns desses conceitos acerca da
individuacdo trazidos pela Psicologia Analitica, ao que ele expressa:

O que distingue a psicologia junguiana de praticamente todas as outras psicologias, é
a ideia de que existem dois centros da personalidade. O ego € o centro da consciéncia;
0 Self é o centro da personalidade como um todo que inclui a consciéncia, o
inconsciente e 0 ego. O Self é a0 mesmo tempo, o todo e o centro. O ego € um pequeno
circulo, completo em si mesmo, formado a partir do centro, mas contido no todo.
Assim, 0 ego poderia ser mais bem descrito como um centro menor da personalidade;
o Self, como centro maior. (MILLER, 2012, p. 47- grifo do autor)

Para os autores, 0 ego seria 0 vinculo necessario para a expressao do self, por isso,

quando o ego se afasta da persona, ele se aproxima do self tornando-se mais amplo.

Desta forma, como coloca Amnéris Maroni (1998), ao discutir as implicacGes do
processo de individuacdo para o homem e para a mulher contemporaneos, individuar-se é um
processo dificil, visto que, até certo ponto, o ser humano é produto da propria civilizagdo em

que esta inserido.

Assim, a mulher que se aproxima do seu self e consegue estreitar a sua relagdo com
a natureza, passa a compreender e a vivenciar 0s seus desejos, isto &, comeca a experienciar 0
seu processo de ressignificacédo individual e coletivamente e isso pode fazer com que parte da
sociedade a veja como uma mulher ma, dotada de self selvagem.

Como pontua Estes (2018), a mulher méa tomaréa conta da escuriddo sobre a guarda
do si-mesmo, isto &, ela ndo temera a escuridao, fara as pazes com as suas sombras. Ela aparece
como a bruxa, uma pessoa que encanta e que torna o circulo dos movimentos sobre a tunica de

sua sabedoria como algo que lhe é absolutamente natural. E obedecendo ao movimento da busca
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do si-mesmo que a integracdo de todas as potencialidades psiquicas é realizada, de modo a
surgir uma personalidade superior.

A alma feminina, ao se diferenciar por meio da experiéncia individual, percorre o
caminho psiquico que vai da mulher até a bruxa e desta até a deusa. Dessa forma, a alma tem o
poder de sempre atualizar os contetidos psiquicos com criatividade, a partir do empoderamento
do si-mesmo, implicando nas relac6es cotidianas e nas tarefas habituais, porém, sem perder a

transcendéncia de seu significado. Nas palavras de Neumann:

A Grande Deusa é a encarnacdo do Self feminino que se desenvolve ao longo da
historia da humanidade, bem como na historia da vida de cada mulher individual, sua
realidade € que estabelece os parametros da vida tanto individual como coletiva. Esse
mundo psiquico e arquetipico, abrangido pelas multiplas formas da grande Deusa é o
poder subjacente que ainda hoje governa- em parte com os mesmos simbolos e na
mesma ordem de autodesenvolvimento, em parte através de mudangas e variagfes
dindmicas- a histéria psiquica do homem moderno, mas principalmente da mulher
moderna. (Neumann, 2006, p. 108)

Esses simbolos perpassam a simbologia da bruxa a deusa que se faz presente no
universo feminino, cujo autodesenvolvimento é realizado mediante um caminho de
individuacdo da mulher moderna que busca, consciente ou inconscientemente a mudanca da

sua historia psiquica.



Parte Il - O LADO DE DENTRO
ANALISE LITERARIA

Abaixo da cintura sdo centauros,

Muito embora mulheres para cima.

Até a cintura os deuses € guem mandam; Para
abaixo, os demonios.

Ali é o inferno, escuriddo, Abismo

sulfuroso, calor, fervura Cheiro de

podridao.” (Shakespeare, Rei Lear, 1606)
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CAPITULO 4. COM ARMAS SONOLENTAS
4.1 A GENEALOGIA DAS BRUXAS

A primeira obra do corpus deste trabalho € Com Armas Sonolentas, de Carola
Saavedra, publicada em 2018. Esse romance possui um material simbolico bastante espesso, de
modo que a leitura da narrativa pode ser feita sob uma ética realista, mas também, a partir do
campo do fantastico, do onirico, perpassando o insolito por meio da presenca de elementos

miticos que serdo apresentados ao longo do texto.

A narrativa traz a construcdo da relacdo entre as mulheres em sua linhagem
genealdgica, através de uma historia que perpassa seus corpos e seus (ndo) lugares na sociedade,
por isso, € bastante evidenciada a necessidade de busca da propria identidade das personagens.

O titulo do romance j& situa o leitor mais atento sobre a tematica da obra. Com
Armas Sonolentas ¢é citacdo de um trecho do poema Primeiros sonhos, de Sor Juana Inés de la
Cruz °, que via na figura feminina o poder de luta com as armas da intui¢do e dos sonhos no
mundo real contra a opressao social. Sor Juana foi considerada uma das primeiras feministas
da histéria que se engajou em questBes de direitos relacionadas ao género, desta forma, a
escolha do verso para intitular a obra é propositiva para a demarcagdo do ponto central da

narrativa saavedreana.

Segundo Octavio Paz (2017), o retorno poético de Sor Juana no romance de
Saavedra recupera ndo somente o legado dessa pensadora sobre o feminino, como também
permite a circulacdo da heranca de Inés de La Cruz para discussdes acerca de temas do feminino

pensados e escritos, especialmente por escritoras, na literatura brasileira.

Com Armas Sonolentas é um escrito feminino que traz a linhagem de cinco geragdes
de mulheres de uma familia, que, embora por caminhos distintos, tém suas vidas entrelacadas
de alguma forma, sobretudo, no caminho em comum de dores e na busca de identidade e de
patria, seja ela geografica ou emocional, pelas vivéncias particulares ou por demandas coletivas

diante as questdes femininas.

O livro é composto por duas partes: “o lado de fora” e “o lado de dentro” e em cada

parte, é narrada a historia de trés mulheres: Anna, Maike e a (av0). A narrativa trata de mulheres,

19 Sor Juana foi uma grande poetisa, fildsofa e freira mexicana que viveu na Espanha, no séc. XVII. Ela
promovia a reflexdo sobre a busca por igualdade das mulheres.
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em determinado grau, estrangeiras de si em busca do si-mesmo por meio do encontro com suas

sombras que perpassam as relacdes de familia.

A genealogia dessas mulheres é formada pela tataravo que vive com a filha e os
netos, num contexto de grande pobreza, pela bisavo que trabalha duramente para sustentar,
sozinha, sua familia; pela avd que é a filha entregue a familia rica do Rio de Janeiro; pela mée,
Anna, criada ocupando um duplo lugar, ora como filha da domestica, ora como neta da patroa;

e pela filha, Maike, o elo perdido da linhagem que é adotada por uma familia alema.

Pelo acompanhamento da narrativa, percebe-se que as experiéncias negativas sao
comuns a essas mulheres, tais como a violacdo fisica e moral, a invisibilidade social e as

relacdes do feminino oprimido.

Sd0 em contato com as sombras que essas mulheres percorrem, ainda que
intuitivamente, um caminho para a individuacdo, pela necessidade de encontrar o Sseu
pertencimento e de retornar para casa, a partir de seus deslocamentos geograficos e

psicoldgicos, a fim de desvendarem sua esséncia e possiveis formas de articulacdo no mundo.

4.2. ANNA, A BRUXA DEVORADORA

A primeira personagem a ser trazida na obra de Saavedra € Anna Mariani. Seus
capitulos foram escritos na terceira pessoa do discurso com uma espécie de narrador onisciente

seletivo, ele seleciona aquilo que deseja contar entre lapsos temporais e digressoes.

Anna apresenta grande insatisfacdo com o mundo e consigo. Ela é movida pelo
sentimento de abandono, iniciado em sua infancia em que pertencia a dois mundos distintos e,
ao mesmo tempo, a nenhum: “Sempre lhe pareceu que havia uma dissonancia entre o que
desejava e 0 que realmente queria. Como se todo desejo viesse encoberto por uma espessa
camada de autoengano, um inevitdvel mal-entendido” (SAAVEDRA, 2018, p. 13), portanto,

ela j& comeca a revelar suas sombras j& no inicio de sua narrativa.

Por meio do excerto acima, é possivel notar que a moga vivia em um constante mal-
estar concomitante com o desejo de fuga da propria realidade social e psiquica, por isso, estava
em busca de algo que ndo Ihe era consciente e que Ihe permitia achar-se de alguma forma. Anna
sempre esteve em um entre lugar na dualidade de ser a filha da empregada, criada num

pequeno quarto de apartamento sem janela e de ser amadrinhada pela patroa da mée que
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Ihe dava muitas coisas materiais, mas que, em verdade, era sua avé paterna e nunca se

aproximou afetivamente da neta.

O desajuste de Anna a fez conhecer Heiner, um diretor de cinema alemédo em uma
festa no Rio de Janeiro. Esse rapaz lhe aparece como um salvador, aquele que poderia Ihe dar
uma vida melhor Ihe proporcionando, sobretudo, fama e mudanca de vida. Ele representa,

simbolicamente, a persona de Anna.

Por isso, em poucos encontros, ela decidiu ir morar com o cineasta na Alemanha,
mediante a promessa de uma vida feliz, como uma espécie de pacto (diabdlico), entretanto, essa
promessa ndo se cumpre e a moga passa a ter uma vida solitaria e infeliz. Desta forma, a moga
passou a ser ndo somente estrangeira de si, mas, estrangeira geografica num pais que nunca lhe

trouxera a sensacdo de pertencimento ou de acolhimento.

O sentimento apatrida fica ainda mais acentuado a medida que Anna, sem se adaptar
a lingua e ao cotidiano alemdo, fora sendo excluida e abandonada por Heiner, um marido
ausente, que ndo lhe despertava paix@o, tampouco amor e ndo lhe oferecia satisfacdo sexual.

Todas essas sombras levaram a personagem a nao se reconhecer, afastando-se de si - mesmo.

Anna se olhava no espelho e ndo se reconhecia, a Alemanha, o clima, ou que fosse
gue havia por |4, a transformara em outra pessoa [...] uma caricatura de si mesma, ou
pior, uma versao piorada, desprovida de humor, na qual seus maiores medos vinham
a tona. Talvez fosse um fenémeno comum, as pessoas eram elas mesmas mais a
varidvel correspondente ao lugar onde se encontravam e essa equacdo podia provocar
as transformagdes mais assustadoras: um homem generoso ver aflorar em si pequenas
mesquinharias, uma mulher cheia de coragem deparar com a menina assustada que
poderia ter sido, um velho, conhecido pelo seu otimismo e sua energia, de repente
prostrado numa cadeira de balanco. O que acontecera? (SAAVEDRA, 2018, p. 37)

Nesse momento em que se analisa mais profundamente, a personagem se vé
obrigada a refletir sobre as suas sombras que Ihe tomavam o ego, como o préprio fato de olhar-

se no espelho ja representa esse processo.

O sentimento de abandono e de vazio que faziam parte de Anna passaram a ser
amplificados quando ela descobriu uma gravidez acidental ocorrida pela falha de um método
contraceptivo. Ela ndo se via mée e, por isso, passou a negar a maternidade. Fato que lhe gerou

outras sombras.

A rejeicdo a gravidez, bem como o abandono da crianca revelam aspectos
importantes do papel da mulher no inconsciente coletivo e como a personagem passa a ser

julgada a partir da negacdo da maternidade compulsoria e suas implicagdes.
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Esse acontecimento faz com que o leitor se depare com a possibilidade de reflex&o
sobre a existéncia de mulheres que emocionalmente ndo nasceram para serem méaes, de modo
que elas passam a ser julgadas e condenadas pelo olhar do outro, situacdo muito bem
representada por Saavedra: “isso que estd aqui dentro ndo ¢ meu filho, é qualquer coisa, mas

ndo ¢ meu, ele (Heiner) a olhou como se ela fosse um monstro” (SAAVEDRA, 2018, p.55)

Assim, o lado obscuro do maternal assume a forma de monstros e as mulheres que
nédo se integram ao papel do incondicional amor materno, geralmente, séo vistas por parte da
sociedade como problematicas e acabam sendo associadas as figuras negativas, neste caso,
aos monstros e, também, sdo associadas a loucura, como se toda mulher ja nascesse
indubitavelmente com amorosidade, resignacao e saberes instintivos a tarefa de serem mées

ndo podendo se furtar a ela. Assim, Anna assume os aspectos da Mée Terrivel.

Com a maternidade, Anna se sentia invisivel para as pessoas e exaurida diante as
tarefas da maternidade; afirmava que ninguém se preocupava com seu bem-estar engquanto
pessoa, “mas ela, ninguém se lembrava dela, ninguém vinha lhe perguntar como ela estava se
sentindo.” (SAAVEDRA, 2018, p.59).

No contato com sua sombra maternal, Anna decidiu abandonar a crianga pela qual
ndo nutria amor e por ter dificuldades em desempenhar o papel de mae, como alimentar, cuidar
da crianca e lidar com suas necessidades fisicas e bioldgicas. Assim, desfazer-se do bebé
psiquicamente representaria a rejeicdo dessas sombras. Ademais, ela assumiu o lado sombrio
da Grande-Mae em seu aspecto Terrivel, aquela que devora a propria cria. A devoragdo
simbolica de Anna estava em desfazer-se da crianca indesejada que projetava sua propria
infancia.

Entretanto, também assumiu caracteristicas da Mae Bondosa ao deixar a (ndo) filha
agasalhada no parque e a acompanhar dissimuladamente até ter certeza de que outra pessoa a
encontraria, a fim de protegé-la. Nessa situagdo, logo surgiu uma mulher de meia idade que

encontrou o bebé e o levou embora, mostrando bastante protetora.

Se a jovem atriz jamais se sentiu mae daquele “amontoado de células” que nasceu

de si, a mulher de meia-idade tornou-se mae quando encontrou a crian¢a. Simbolicamente, essa
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mulher pari ao acionar o aspecto positivo da Grande Mée pautado na prote¢do e na nutrigdo ao

alimentar a crianca e a acolhé-la. Para isso, a alema chega a lhe oferecer o seio.

Para muitas mulheres, é na amamentacéo que se estabelece a relagdo urobérica®

entre mée e filho. E ao oferecer o seio a crianca, ainda que sem leite, que as duas passam a se
pertencer, ela enquanto mae e a outra enquanto filha alimentada pelo amor que surgira tdo
repentinamente quando do encontro das duas. Ali, se estabelecia o papel social e psiquico de

ser mée e de ser filha:
Ali alimentou em seus bragos, parecia faminto [...]. A sua filha. Minha filha, ela
repetia em voz baixa acariciando o bebé com aquelas palavras. E quando terminou,
sentiu que ndo era suficiente, que ndo era alimento suficiente, que ela ndo era
suficientemente sua filha. Descobriu entdo o seio direito e aproximou a pequena boca,
que o0 agarrou e continuou mamando, seu seio feito uma extensdo natural da
mamadeira. Um seio murcho, um seio seco. E ficou ali sublime, perplexa,
emocionada, pensando, entdo era assim esse amor tdo grande, esse tempo todo esse

amor tdo grande. E aquele bebé quieto e macio do qual ela j& era méae havia exatos
trinta e sete minutos (SAAVEDRA, 2018, p.173).

Ao se considerar o aspecto simbdlico da gravidez, Estés postula que parir equivale
psiquicamente a adquirir identidade, um self, ser totalizado. Pensando nesse processo, a partir

da individuacdo, a estudiosa pontua:

Antes desse nascimento de nova vida no outro mundo, é provavel que a mulher
considere que todos os aspectos e personalidades dentro de si sejam como um
caldeirdo de nébmades que entram em saem da vida como acaso. Com 0 nascimento
no outro mundo, a mulher aprende que tudo que a toca mesmo de leve faz parte dela
(ESTES, 2018, p.482).

A este respeito, ha que se considerar a realidade da mae adotiva que realiza o parto
simbdlico bem como a primeira amamentacéo e ali assume o arquétipo materno, passando a

reconstruir sua identidade, o que a levaria ao processo de individuagé&o.

Dos aspectos psiquicos da gravidez, Neumann reflete que “quando ocorre o
nascimento e com ele se conclui a transformacdo da mulher em mée, pe-se em atividade uma
nova constelacdo arquetipica, a qual remodela a vida da mulher até suas camadas mais
profundas” (Neumann, 1995, p. 40).

20 yroboros, é a imagem da serpente que morde a prdpria cauda, formando um circulo. Uroboros representa o
circulo que contém, isto €, o ventre materno, o utero e a unido do masculino com o feminino: “[...] € o ntcleo do
principio e a semente de onde, como ensina em toda parte da humanidade, surge 0 mundo. E também o estado
perfeito em que os opostos estdo unidos (...)” (Neumann, 1995).
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Anna ndo passa por esse processo de ressignificagdo em sua totalidade, pois,
embora tenha vivenciado a experiéncia — dolorosa - da gestacdo e do parto, ela ndo se vincula
emocionalmente a filha, visto que ndo se reconhecia como mae, de modo que foram precisos
anos de elaboragdo de sua identidade diante as sombras para chegar perto de sua totalidade,
quando ela assume ser a mie que abandou sua filha. E pelo encontro com essas sombras que a

personagem constituird a sua psique mais profunda, o que a leva ao percurso de individuacéo.

Enquanto Mé&e Terrivel, a jovem se aproxima da figura de Lilith e assume
caracteristicas da bruxa, tais como a trai¢do e o abandono tanto da crianga quanto do marido, a

desobediéncia dentre outros aspectos que lhe posiciona socialmente como uma mulher ma.

Entretanto a cena do abandono da filha parece sugerir que a jovem estrangeira,
numa condicdo de vulnerabilidade social e psiquica age de forma instintiva a fim de se proteger
e de proteger a cria. Essa andlise € possivel quando, pouco antes de rejeitar a condi¢do de mae,

ela mantém dialogo com uma capivara falante que Ihe apareceu no parque.

O animal promete cuidar da crianga: “tudo vai ficar bem, pode ir, Anna, eu cuido
da sua filha, além disso tenho experiéncia, ja tive muitas ninhadas, ela vai ficar bem”

(SAAVEDRA, 2018, p.61), mostrando seu comportamento aloparental®..

As capivaras fémeas se associam a simbologia da maternidade. Elas sdo animais
mamiferos, condigdo de aproximagdo entre mae e filhotes e “possuem um forte instinto
gregario, vivendo em agrupamentos na natureza” (VARGAS, 2005, p. 18). Segundo o
estudioso, o animal se destaca por ser altamente reprodutivo ja que alcanca a maturidade sexual

muito jovem e pode reproduzir o ano todo.

Simbolicamente, o animal expde alguns processos pelos quais a personagem passa,
tais como seu constante sentimento de estrangeirismo. A capivara € tipica da América do Sul,
porém se desloca para a Alemanha, longe de sua terra natal e neste espaco que,
reconhecidamente, ndo é seu aproxima-se de Anna em sua condi¢cdo de migrante, entretanto, a
capivara ndo rejeita sua patria e, por isso, confronta a personagem acerca da sombra de sua
origem, ao proferir a frase que ficou marcada na consciéncia de Anna: “veja quanto custa
renegar o seu sitio natal”?? (SAAVEDRA, 2018, p.60).

2L cruzamento de amamentacdo de modo que uma fémea alimenta, defende e cuida da prole de outras fémeas

mostrando um grande instinto materno e de comunidade.
22 Saavedra retira essa frase da derivagdo “aprende o quanto custa renegar o sitio natal” da obra Medeia, de
Euripedes (traducéo de Trajano Vieira).
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Este sitio pode ser interpretado como as véarias nega¢des de Anna, como a rejeicao
a mae, seu primeiro sitio, ao pais de origem, a ancestralidade, de modo a promover o
afastamento do seu eu essencial, daquilo que ela deveria ser. A negacdo do sitio natal pode

representar no inconsciente a negac¢ao das sombras.

Entretanto, o processo de aceitagdo e enfrentamento das sombras de Anna se da
anos depois, na meia idade. Isso fica claro quando ela narra o que lhe aconteceu ao abandonar
0 bebé e Heiner, situacdo em que conheceu outro homem, aparentemente rico que mantinha
com ela uma relagdo abusiva a ponto de Ihe bater e de Ihe estuprar. Ela também foge desse
casamento e afirma néo se lembrar do que tinha feito depois disso, como se sua vida tivesse se

perdido num lapso temporal em que ela reprimiu seus contetdos conscientes.

Saavedra, inteligentemente, utiliza-se do artificio de subverter o padrdo do narrador
em terceira pessoa do discurso. Ela faz o narrador onisciente dar lugar a primeira pessoa do
discurso quando traz a propria personagem encenando um monologo autobiografico cuja
narrativa denota o seu percurso de individuacdo, no enfrentamento e reelaboracdo das suas

sombras diante o publico.

Alguns detalhes da obra denotam essa mudanca de perspectiva enquanto mulher,
mée e filha. Um dos primeiros elementos que podem ser analisados diz respeito a festa de

premiacao em que ela conheceu Heiner.

Nota-se que a personagem estava em poder da persona quando forgou entrada na
festa de premiacdo em que ndo tinha sido convidada, de modo que se colocou em um lugar
usurpado que néo Ihe pertencia. Outros elementos dessa cena confirmam o empoderamento da

persona de Anna, tais como suas vestes.

Para o0 evento, Anna usou sapatos emprestados, assim como o vestido longo:
“calcou um salto altissimo, também emprestado, de que serviria um vestido incrivel com

sapatos velhos? se a noite fosse longa mal se aguentaria em pé, mas isso era de menos.”

(SAAVEDRA, 2018, p.16).

Os sapatos de salto fino inicialmente eram lindos e suportaveis, entretanto, se
mostraram totalmente desconfortaveis, como se eles houveram encolhido, isso se deu depois
da noite que ela passara com o diretor. Os sapatos, ja ndo mais eram tdo bonitos, ndo lhe
cabiam na manhd seguinte, uma vez que ndo lhe pertenciam, tampouco, a mascara usada para

a reafirmacéo da persona e fuga de si.
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O outro elemento que chama a atencdo é o vestido, também emprestado, de cor
vermelha. Segundo Estés, “o vermelho ¢ a cor do sacrificio, da faria, de matar e de ser morto.
No entanto, o vermelho é também a cor da vida vibrante, da emocéo dindmica, da excitacdo do
eros e do desejo” (ESTES, 2018, p. 122). A autora ainda acrescenta caracteristicas da figura da
Mée Vermelha, que é a guardia das “coisas que passam”, uma vez que ela passa a ser procurada
por quem deixa ou entra neste mundo, e que precisa atravessar o “seu rio vermelho” (idem.
p.122), como a propria atriz. Para a autora, o vermelho representa “uma promessa de ascensao
ou um nascimento que esta proximo de acontecer” (ibdem). Nota-se que essas simbologias estdo
presentes nos processos de Anna que véo sendo descobertos ao longo da narrativa e denotam

mudancas da personagem frente a persona empoderada.

Ora, nada ali pertencia a jovem atriz, nem a festa, a classe socioeconémica e cultural
dos convidados, os sapatos, tampouco o vestido vermelho. Anna se travestiu com uma persona
ideal que caberia naquela realidade, todavia, ndo Ihe pertencia. Ao negar quem era, ela afastou

0 ego do que deveria ser e afastou-se de seu destino.

Em contraposicdo aos sapatos apertados, a personagem ja madura e reconhecida
em sua profissdo, inicia a apresentacdo de sua peca teatral descalga: [...] “Anna usa um
vestido negro e longo que balanga acompanhando o movimento dos quadris e o ruido
imperceptivel dos pés descalgos. Seu corpo € esguio e agil, despido de qualquer adorno”
(SAAVEDRA, 2018, p.169). Estar descalco neste contexto possivelmente representa a
conexdo com o chdo em que se pisa, trazendo a sensacdo de conforto dos pés livres, ao

contrario dos saltos da juventude.

Para Estés (2018), o solo representa a cultura dos antepassados, descalco, ao se
tocar o chdo com os pés, mostra-se humildade para a reveréncia aos ancestrais conectando as
geracOes. Essa significacdo alude ao fato de que depois de uma historia de muitas perdas e
negacgdes, Anna retorna ao si-mesmo essencial que antes estava encoberto nos tecidos do
inconsciente. Enguanto os saltos desconfortaveis podem significar o abandono do eu essencial,
0s pes descalcos podem simbolizar a retirada de sua méscara e seu encontro com o self e a

conexdo com as mulheres que vieram antes dela e que formam a genealogia da narrativa.

Segundo Estés, sob o aspecto social, 0s sapatos sdo meios de distinguir grupos de
pessoas; em relacao as classes, “os sapatos podem expressar algo de quem nds somos, as vezes

de quem aspiramos ser, da persona que estamos experimentando” (ESTES, 2018, p.254).
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Para a autora, 0s sapatos representam a metafora da psique humana. Sobre a
auséncia deles nos pes da atriz ja mais velha e profissionalmente realizada, manter os pés
descalcos néo significa somente a sua libertacdo, mas a falta de sapatos alude sobre a reconexao

com sua identidade, resgatando sua origem que abre caminhos para o seu vir a ser.

Ao contrario do vestido vermelho do passado, Anna usa um vestido preto. Sobre
esta cor, Estés aponta que “o negro € a cor da lama, da fertilidade, da substancia basica na qual
semeamos nossas ideias. No entanto, o negro é também a cor da morte, do escurecimento da
luz” (ESTES, 2018, p.122). Num terceiro aspecto, ele é “uma promessa de que vocé logo ira
saber algo que antes ndo sabia” (idem). Em seu aspecto de morte, 0 uso do vestido preto
representa para Anna a morte do ciclo que ela vivenciava, como, por exemplo, quando fora
tomada pelas sombras a ponto de esquecer parte de sua vida. Acerca do terceiro aspecto trazido
por Estés, 0 uso do negro pode representar o encontro que ela teria com sua linhagem

antecessora e sucessora ainda que indiretamente.

Estés, em Mulheres que Correm com os Lobos, afirma que a roupa representa a
presenca externa na psicologia arquetipica, isto é, a mascara que a pessoa quer que 0s demais
vejam dela. A mascara esconde muita coisa. “Com disfarces e enchimentos psiquicos
adequados, tanto aos homens quanto as mulheres podem apresentar ao mundo uma persona

quase perfeita, uma faixada quase perfeita.” (ESTES, 2018, p. 71).

Contudo, o vestido preto que ela usava no inicio da peca foi retirado e
posteriormente recolocado, de modo que houve um lapso temporal de nudez da personagem, o
que revela a integracao desse processo. Ao tirar o vestido, Anna se revela em totalidade, sem
subterflgios de roupas ou méascaras. O ato de ficar nua esta ligado ao comec¢o de um novo ciclo,

uma vez que todos os seres humanos nascem despidos das roupas e das mascaras sociais.

Ao ficar nua, Anna se despe da persona. Abandonar o vestido seria para ela
abandonar sua persona, ressignificar suas sombras e deixar-se ver em sua totalidade. Recoloca-

lo expressa, neste caso, fazer as pazes com essas sombras com esses aspectos da psique.

Estar nua perante o olhar do outro é uma atitude corajosa, pois exp0e a fragilidade
da personagem, denota vulnerabilidade, mas também liberdade, ja que este corpo passa a hdo
ser visto apenas como objeto de desejo e de controle do outro, mas como o receptaculo de uma
alma que carrega muitas profundezas, sombras e historias, de modo que ele passa a pertencer a

Anna, ela se torna dona do corpo presente guardador de seu espirito. Ficar nua diante
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desconhecidos pode ser visto como uma acéo de desprendimento das regras culturais a respeito

das roupas.

Poucas coisas sdo mais reveladoras que a nudez de uma pessoa perante o publico,
de modo que ao fazer as pazes com suas sombras por meio da arte, Anna ndo tem mais nada a
esconder, ela agora ndo é mais um vir a ser, € o que €, uma mulher dual que pertence a si, que
se desloca e se reencontra num caminho solitario, seria o caminho da bruxa que transita a

margem da sociedade, subvertendo padroes.

A peca de Anna reelabora e a posiciona acerca do movimento de individuagdo. E
por meio da arte, expressdo da criatividade do feminino, que ela mostra as marcas, 0S
sentimentos de medo, de tristeza, de culpa, ao avaliar suas acdes diante a mae projetada, a
filha negada, a identidade usurpada e a vida fragmentada. Assim, ela consegue “passar a vida

a limpo” num movimento de acolhimento, isto €, integracdo de suas sombras.

A atriz, a0 passar por esse processo, consegue se aproximar de forma afetuosa da

sua ancestralidade que é representada na obra pelo Gltimo paragrafo de sua narrativa:

Acordei com uma antiga cancdo de ninar na cabeca, dessas bem comuns. Minha mée
cantava para mim. Talvez minha avé tenha cantado para ela, e talvez a minha bisavé
para minha av6 e minha tataravé para minha bisavd, uma melodia que sutilmente nos
unia alinhavando nossas memorias (SAAVEDRA, 2018, p. 189)

Desta forma, com o franco processo de individuacao, ja na segunda metade da vida,
ela resgata conteldos que a une as suas antecessoras, num gesto de reconhecimento de um
pertencimento, embora ndo consiga cumprir o seu destino e passa a se aproximar da mae ja bem

perto de sua morte.

4.3. MAIKE, A BRUXA TRANSMUTADA

A segunda narrativa trazida no romance é a de Maike. A historia dela é a Unica
narrada em primeira pessoa do discurso, 0 que permite ao leitor conhecer ainda mais
profundamente seus sentimentos na busca de identidade. Ela é filha bioldgica de Anna e neta
da avé sem nome. Assim como Anna, a moga vivencia um incdmodo existencial, inicialmente
ela estd num processo de vir a ser, por isso, traz consigo uma grande inquietude ao nutrir um
sentimento de ndo pertencimento ao seu pseudolugar de origem, a Alemanha, possuindo

também uma sensagdo de usurpagdo do proprio corpo e de sua historia:
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bastava me olhar no espelho para perceber que se tratava de outra pessoa, uma
interpretacdo, e me veio a angustiante certeza de que aquilo que era de verdade o meu
rosto, as suas discretas mas constantes transformacdes, ficaria para sempre vedado ao
meu entendimento, restando apenas o artificio desse algo incompreensivel e a prisdo
de estar dentro de um corpo que reconhecemos e ndo reconhecemos como Nosso
(SAAVEDRA, 2018, p.197).

Sdo as sensacOes de incomodo perante o reconhecimento de um ndo lugar, uma néo
pessoa, uma nao historia, um nao presente, passado e futuro que levam a personagem a negacao
de si. Entretanto, sdo essas angustias que a fazem buscar novas experiéncias e vivenciar
inimeras situagdes. Jung postula que “quanto mais incerto me sinto sobre mim mesmo, mas
cresce em mim um sentimento de parentesco com todas as coisas” (JUNG, 1978, p. 361), 0 que,

de certa forma, representa a vivéncia da jovem.

Diante da incerteza de quem realmente seria, Maike estabeleceu uma relagéo
bastante complexa com sua mde adotiva, tendo grande dificuldade de convivéncia por ser
diferente tanto fisicamente quanto em sua personalidade somado ao incémodo pelo excessivo
controle exercido pela advogada. A mde que antes assumira o arquétipo da mée bondosa,
analisado a partir da narrativa de Anna, agora, pelo prisma de sua filha adotiva, assume o
arquétipo da Mae Terrivel em seus aspectos de forte controle e opressdo maternal, mostrando-

se uma mée castradora, revelando a sua dualidade enquanto sujeito:

Ja as bibliotecas, eu tinha um verdadeiro amor por elas, funcionavam como uma
verdadeira redoma fora da casa dos meus pais, um lugar onde era possivel ficar s6
sem fazer nada, e, 0 mais importante, em siléncio, protegida dos olhares inquisidores
da minha mde, suas perguntas, seu jeito suave de fazer eu me sentir culpada, seus
excessos travestidos de amor. (SAAVEDRA, 2018, p.68)

A biblioteca era um lugar de refligio onde Maike fugia da realidade em que a casa,
assim como o seu corpo, ndo eram, de fato, o seu lar, ambos eram locais irreconheciveis,
estranhos a ela. A casa acentuava essas percepcoes porque representava uma espécie de prisao,
cuja carcereira era a propria mae, ainda que de uma maneira afetuosa, pois a alemé dispensava
a filha um zelo que Ihe roubava a liberdade de poder se descobrir. Neste sentido, a casa assume
um papel negativo, o que corresponderia ao tamulo? que guarda a morte simbélica de Maike,

enquanto individuo, em um espaco de repressao.

Esse sentimento torna-se bastante evidente quando a personagem diz: “minha mie
q p g

achava tudo aquilo normal, aquele controle insuportavel, a nossa rotina sem maculas”

23 Contelido abordado no capitulo 3 deste estudo.
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(SAAVEDRA, 2018, p. 72). Nesse cenario de busca por perfeicdo, a relacdo entre mae e filha
era baseada no estranhamento, muitas vezes, velado e na culpa que Maike sentia perante a mae
devoradora. Também se faz interessante a alusdo ao arquétipo da Virgem Maria, a Imaculada
Conceicao pelo uso do termo “macula”, revelando a dualidade da matriarca, que encarnava a
persona da familia ideal, sem maéculas. Contudo, a personagem nunca conseguiu se ver
pertencente aquele mundo: "Havia algo em mim, eu sempre tivera essa impressdo desde
pequena, que destoava daquele mundo, daquela falsa tranquilidade. Eu, um objeto

descombinado. Eu ndo sabia onde me colocar” (idem, p. 73).

Entretanto, Maike comeca a romper essa prisdo quando, instintivamente, troca o
curso de Direito, profissdo de seus pais, pelo curso de portugués, na tentativa de buscar algo
novo que lhe cessasse as angustias e, pela primeira vez, entrou em contato com seu contetido

instintivo que abriria caminho para os demais processos de individuacéo.

Ao iniciar o processo de mudanca, Maike se depara com Lupe, uma moga mexicana
que, posteriormente, se tornaria sua primeira namorada; até entdo, a personagem nunca tivera
nenhum tipo de relacionamento amoroso ou sexual e jamais havia pensado sobre sua

sexualidade, o que denota um ego enfraquecido diante a falta de autoconhecimento.

Lupe era expansiva, representava aquilo que Maike ndo era, uma mulher impulsiva,
leve, livre, decidida e, de algum modo, subversiva, que viera de uma familia de comando de
mulheres. Ela conhecia e valorizava suas origens mexicanas, sua terra e cultura. Ademais, a
mexicana representava a possibilidade do afastamento da alema a excessiva ordem da qual ela

vivia imposta por sua mée e representava uma gama de possibilidades futuras antes impensadas.

Ao refletir sobre 0 nome da personagem motriz, Lupe, é possivel o entendimento
de que se trata do diminutivo do nome Guadalupe, associado a Virgem de Guadalupe?* que

reforca a forte relacdo dela com suas origens e ancestralidade.

E na vivéncia com a mexicana, principalmente, por se permitir concretizar a

relacdo amorosa e vivenciar novas experiéncias, que Maike comeca a pensar e a agir mais sobre

24 padroeira dos mexicanos que simboliza a protecdo da identidade nacional do México. Santa é de cor morena e
possui tragos da mesticagem indigena, o que representaria 0 processo de cristianizagdo dos povos indigenas
mexicanos. Mitologicamente, Guadalupe é uma india gravida, trazida como alegoria da maternidade. Ela
representava para 0s povos astecas 0 culto & deidade Tonantzin?, “Nossa Mie”, “Mae Terra”, protetora das
mulheres e da fertilidade.
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si e, gradualmente, principia a tornar-se autora de suas ac¢oes e desejos, como, por exemplo, sair
da casa opressora dos pais, uma vez gque antes, ela possuia a tendéncia de sempre se deixar levar
pelas situacdes que lhe eram apresentadas seguindo um fluxo automatico sem tomar o controle
de sua vida, estava sempre no caminho do outro, como o curso de direito e ndo no seu proprio
caminho: “o que eu buscava era outra coisa, algo intenso, alguma emoc¢ao que se sobrepusesse

a inercia que me acompanhava feito sombra” (SAAVEDRA, 2018, p.89/90).

Lupe foi a energia inicial que levou Maike a se posicionar ativamente na vida, por
1SS0, 0 encontro das duas foi bastante importante para a alemd, como um espelho que lhe refletia
as suas auséncias, a moca fazia com que Maike olhasse para o0 seu vazio e inquietagdo, mas que
também promovesse as acOes necessarias para sua a mudanca psiquica. Lupe impulsiona a

namorada a agir perante as sombras.

Na ligacdo com Lupe, a estudante ir4 acessar conteudos profundos acerca da
ancestralidade advindas do inconsciente coletivo. Esta ligacdo se torna clara quando a alema
cita o anel de caveira que a mexicana usava cotidianamente. Maike pressentia que a caveira lhe
atraia para a mexicana: “de algum modo a caveira estabelecia entre ndés uma conexao”
(SAAVEDRA, 2018, p.79). Seria essa conexdo a forte ligacdo com a ancestralidade, indigena,

de ambas as personagens.

Segundo Estés, a caveira, enquanto imagem arquetipica € um simbolo da adoracédo
aos ancestrais. A autora coloca que “nas religides mais antigas que praticavam os ritos de
afinidade com os ancestrais, 0s 0ssos eram reconhecidos como agentes para a invocacao de

espiritos, sendo a caveira a parte mais notavel” (ESTES, 2018, p.126).

Ainda de acordo com Estés, em ritos de aproximacdo com a ancestralidade,
acreditava-se que 0s 0ss0s das pessoas mortas eram capazes de perpetuar o conhecimento
atemporal e especial dos mais velhos. Estés acrescenta que a caveira “é¢ mais uma representagdo
da intuicdo” (idem, p.127), isto ¢, uma das armas femininas citadas por Sor Juana que dara
origem ao titulo da obra saavedreana, cujo tema perpassa a importancia da ancestralidade para
o feminino manifestada pelo poder da intuicdo que levara a jovem alema a individuacdo. A

intuicdo seria a voz da ancestralidade presente em seu inconsciente pessoal.

Portanto, o anel de caveira € o elemento que liga as duas personagens, € que
proporcionard o acesso a elementos da psique profunda de Maike, permitindo-lhe vivenciar
uma jornada de autoconhecimento e de transformagdo no movimento de busca da prépria

esséncia, 0 que provavelmente ja tivesse sido acessado por Lupe, a quem o anel pertencia.
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Lupe é uma personagem, muito importante para que Maike amplie a consciéncia.
A mexicana representa a sombra da personagem que lhe traz muitos contetdos esquecidos
como, por exemplo, a lembranca de Max e a rememoracéo de seu afogamento na adolescéncia,
quando a jovem migrante a beija pela primeira vez: “eu fechei os olhos e me deixei afundar
como um naufrago que, apds horas lutando com as aguas, desiste e finalmente submerge”

(SAAVEDRA, 2018, p. 83). Portanto, Lupe lhe remetia a vida e a morte.

Enquanto sombra, ela revela contetudos reprimidos, indesejados e esquecidos por
Maike. Por isso a personagem, depois de ter contato com alguns desses contetidos, passou a se
desencantar por Lupe e terminou 0 namoro, isto &, rejeitou a sombra. Entretanto, ap6s decidir
viajar para o Brasil, as duas se reencontram e Maike se seduz novamente pela ex-parceira. Do
encontro, elas se relacionaram sexualmente. Dessa integracdo, Lupe revelard conteddos
importantes da psique da moca. Isso se d& quando a jovem alema comeca ver as suas fotografias
que Lupe fizera dela no momento de intimidade.

Peguei a camera e comecei a passar as fotos que ela fizera, era eu mas eu ndo me
reconhecia, havia algo de fantasmagérico, artificial naquilo, como se a imagem que
eu havia aprendido a reconhecer como minha ndo passasse de um embuste, bastava
me olhar no espelho para perceber que se tratava de outra pessoa, uma interpretacéo,
e me veio a angustiante certeza de que aquilo que era de verdade 0 meu rosto, as suas
discretas mas constantes transformacdes, ficaria para sempre vedado ao meu
entendimento, restando apenas o artificio desse algo incompreensivel e a prisdo de
estar dentro de um corpo que reconhecemos e ndo reconhecemos como nosso(
SAAVEDRA, 2018, p. 197).

Nessa passagem, a moca olha para si e se vé obrigada a se confrontar com a imagem
petrificada de alguém que ndo se encontra naquele registro, isso lhe causa aflicdo, pois a
fotografia a revela; ela, um ser presente no mundo naquele momento, como se a camera
capitasse a sua existéncia que estava presa aquele corpo que era seu, mas, paradoxalmente, ndo

Ihe pertencia, ndo era a morada de sua alma que estaria em um lugar desconhecido.

Maike ndo via registrado um corpo neutro ou que comportasse sua esséncia, ao
contréario, significava um corpo estrangeiro, alienigena. Por outro lado, a pintura feita a partir
da releitura da fotografia a qual Lupe Ihe presenteara no dia da viagem, assumiu uma
significacdo maior diante o olhar da jovem alemd, na estranheza que a imagem lhe provocara.
A obra artistica ndo era uma copia e sim uma reelaboracao criada a partir do olhar da mexicana
sobre sua ex-parceira em que ela conseguiu captar algo pertencente a Maike que a prépria
personagem ndo conseguira enxergar, era um “eu” alheio ao seu conhecimento, fato que lhe

deixou fascinada pelo quadro a ponto de resolver leva-lo para o Brasil:
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fiquei ali surpresa e arrebatada com o que eu tinha nas méos, era um quadro, uma
pintura, era eu, uma das fotos que Lupe tirara naquela tarde, quer dizer, ndo era a foto,
mas uma pintura feita a partir daquela foto, realista, era exatamente a foto, mas néo
era, Lupe acrescentara uma indumentaria e uma dramaticidade que nado existiam, um
colar, fita negra e dourada nos cabelos, ao estilo das mulheres nos anos 20 do século
passado, toques em dourado pelo meu rosto, como uma espécie de iluminacdo, batom
vermelho e toda uma maquiagem que eu jamais usaria, cilios longuissimos, era 0 meu
rosto, sim, e a0 mesmo tempo extremante artificial, como se ao exagerar determinados
aspectos, o artificio, fosse possivel revelar algo do real, algo inesperadamente
sombrio, e era isso 0 que mais me fascinava que esse algo que eu mesma ndo sabia
nomear, mas que sentia presente, constante, feito uma sombra, surgisse ali no quadro
de Lupe. (SAAVEDRA, 2018, p. 201)

Nota-se que Lupe promoveu o estranhamento de Maike nesse jogo constante de ser
e de ndo ser, de saber-se e ndo saber, de reconhecimento de si entre luz e sombra, entre foto e
pintura, reforcando a ideia de que mexicana, enquanto sombra, € uma das grandes responsaveis

por guiar a alema em seu movimento de busca de si.

Depois de rejeitar sua sombra, representada pelo fim do namoro, as mogas acabam
se entendendo e passam a vivenciar uma relagdo tranquila depois que a aluna de portugués
chega ao Brasil. Mesmo a distancia a duas conversavam: [...] “troca de mensagens com Lupe,
agora mais apaixonadas do que nunca, a distancia nos oferecendo uma nova possibilidade ou
uma desculpa”. (SAAVEDRA, 2018, p. 117). Esse trecho da narrativa indica a representagao

da integracéo de parte das sombras de Maike, personificada por Lupe.

Entretanto, a mexicana ndo € o Unico aspecto sombrio que devera se integralizar
para que a personagem possa vivenciar a sua individuacdo. A outra grande forca que se
apresenta na vida de Maike ¢ Maximilian. O personagem é extremamente relevante para
estrutura da narrativa a ponto de Maike iniciar sua historia rememorando acontecimentos da
relacdo que os dois mantiveram na infancia e que, depois do encontro com Lupe, repercutiam

na vida dela.

Tudo comegou no dia em que eu decidi estudar portugués. Ou talvez tudo tenha
comecado bem antes quando Max enfiou uma faca nas minhas costas, ou mais ainda,
guando compartilhei com ele os primeiros brinquedos no jardim de infancia, um inicio
gue eu poderia esgarcar e esgarcar chegando até o dia do meu nascimento, ou mais
ainda, o dia da minha concepcédo, quando eu, um amontoado de células, comecei a
habitar um ventre desconhecido (SAAVEDRA, 2018, p. 65).

O golpe de faca, e sua progressdo vivenciado entre 0s personagens pontua uma das
questdes centrais ligadas a real existéncia de Maike ou a auséncia dela. Maximilian (Max)
enxergava a amiga de forma atravessada, mais profunda do que ela préopria podia se enxergar,

assim como Lupe, e, a partir do olhar profético que se acentua na progressao da historia tanto
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na infancia quanto na fase adulta, o rapaz aparece como uma espécie de oraculo que lanca
profecias sobre a (ndo) existéncia e sobre o destino de Maike. E a descrenca de Max da

existéncia da amiga que o levou a esfaquea-la num domingo, aos seus sete anos de idade:

[...] semanas depois, veio com Mery Poppins, ela também néo existe, ela é uma bruxa,
assim como vocé. Ficamos alguns meses discutindo essa questdo, eu gritando com
toda a forca que eu existia e ele duvidando. [...] Max, sem que ninguém percebesse,

pegou uma faca e a enterrou nas minhas costas. (SAAVEDRA, 2018, p. 74)

Ferir Maike fora uma tentativa de provar a amiga a ndo existéncia dela em algum
nivel, seria a inexisténcia naquela realidade cultural, geogréafica e familiar, pois o garoto ja a
via nessa condicdo apatrida. A maneira que Max encontrou para externar seu sentimento,
tentando libertar a amiga da prisdo de uma historia que néo era a dela foi a ferindo. Entretanto,
ao sentir a dor e o calor do sangue lhe envolvendo inteira, como em uma oblagdo em que se
banha com o sangue do sacrificio oferecido aos deuses, a menina confirmou a sua existéncia
fisica. Jung observou que “a verdade sensorial talvez satisfaca a razao, mas ndo revela jamais
um sentido de existéncia humana que suscite e expresse também nossas emog¢oes” (JUNG,

1986, p.299). O que faltava para Maike era o encaixe entre corpo e alma.

Max, ja adulto explica a moca que havia a esfaqueado para que ela pudesse se
encontrar: “Maike, Maikezinha, vocé vive uma vida que ndo ¢ sua, vocé sabe disso, ndo
sabe?” (SAAVEDRA, 2018, p. 120). Ele entende a facada como uma adverténcia, um sinal

para que ela pudesse despertar de sua vida fora de lugar para se descobrir.

Apos esse acontecimento, 0s dois ndo se encontraram até a fase adulta quando a
jovem, depois de comecar a se movimentar, resolve procurar o rapaz a fim de tentar entender o
motivo que o levou a feri-la. entretanto, durante grande parte de sua vida, ela havia se esquecido

do antigo amigo e do acontecimento, se deparando apenas com uma cicatriz em seu corpo.

Esse esquecimento denota a repressdo de sua sombra jogada ao inconsciente, e que,
a partir daquele momento, passaria a ser enfrentada: “Maikezinha, ndo ¢ culpa minha se vocé
reprimiu a informagdo, alids, esse parece ser seu maior talento” (SAAVEDRA, 2018, p.121).
Esta fala de Max revela a gama de conteudos reprimidos da moga. Jung coloca que: “o conteido
do inconsciente pessoal, de fato se constitui de ideias esquecidas pelo consciente ou “contetidos
que ja foram conscientes e, no entanto, desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos
ou reprimidos” (JUNG, 2014, p. 12).
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O jovem rapaz representa parte da psique que contribuird para a reelaboracdo da
histéria de Maike. Essa representacdo aparece na obra pela acdo de escrita do rapaz. O
personagem estava reescrevendo um romance, uma parafrase da historia narrada em um
manuscrito que encontrara no seu apartamento deixado por algum morador anterior que nédo

havia assinado a autoria:

Eu copio o livro, e ao copiar escrevo outro livro, primeiro porque sou eu que escrevo
e em segundo lugar porque faco pequenas modificagdes no texto original, as vezes
uma virgula apenas, outras suprimo um paragrafo ou uma expressdo que me parece
mal colocada (SAAVEDRA, 2018, p. 117).

Faz-se importante o destaque do tom mistico e metalinguistico do livro, pois o
manuscrito trazia uma histéria semelhante a de Maike, “sobre uma moga adotada, que, apesar
de ndo saber que ¢é adotada, intui que ha algo errado em sua vida. E é também sobre a genealogia
dessa moga” (idem, p. 118). Ao reescrever o livro, Max reelabora a histéria da personagem
ajustando aspectos para chegar a uma espécie de perfeicdo da obra, 0 que corresponderia a
totalizacdo do self.

A mesma reelaboracdo da historia de Maike é feita na narrativa de Anna, quando
Heiner, ainda no Brasil, explica a atriz o filme que pretendia fazer, ¢ “sobre uma jovem alema
que vem ao Brasil em busca de suas raizes” (SAAVEDRA, 2018, p. 20), revelando o
paralelismo entre as duas historias, o misticismo que as envolvem e a forca da ancestralidade
na repeticdo dos ciclos das geracdes. Nota-se que a arte estd sempre presente nas narrativas

dessas mulheres e, também, é responsavel por liga-las a arma sonolenta da criatividade.

Em tom profético, o rapaz afirma que a moca deveria ir ao Brasil em busca de sua
origem e de seu destino que seriam encontrados em um “pequeno riacho e logo em frente um

casebre amarelo, ali, o lado de dentro é também o lado de fora.” (idem, p. 121).

Ao seguir Max, a personagem viaja e chega ao pais em dia de Carnaval.
Aproveitando a cidade do Rio de Janeiro, ela encontra Inés, uma moga vestida de freira, com
guem terd um breve relacionamento. E em estado ébrio, ela dialoga com um rapaz fantasiado
de demdnio que lhe traz questdes enigmaticas em relago entre o bem e 0 mal®: “meu nome é

Lacifer, mas pode me chamar de Mefistofeles se preferir, atendo por varios nomes, sou parte

% A relacéo foi apresentada no capitulo 3 deste estudo.
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daquela energia que sempre o mal pretende e que o bem sempre cria”?® (SAAVEDRA, 2018,
p.206). E num tom enigmatico lhe incita: “o Carnaval é sempre um 6timo ponto de partida, pois

se vocé ndo se perde também nao se acha, nao ¢?” (ibidem.).

Lucifer a leva para uma festa e la a estudante se depara com diversas imagens
simbdlicas permitidas pela fantasia do carnaval, como o esqueleto, a odalisca e a cigana.
Entretanto, a fantasia mais emblematica € a da dona da residéncia, uma senhora que se veste de
Madame Sycorax?’, responsavel por levar Maike ao seu sarau privado em espago reservado da
casa, oferecido a poucas pessoas, pois era um evento secreto. Nesse local paralelo, das varias
encenacdes que assistiu, a que mais lhe chamou a atencdo fora uma apresentacdo em

nheengatu?® feita por Inés, que coincidentemente, tinha ido para a mesma festa.

No espaco de poucas paginas, Saavedra condensa variadas simbologias que
reforcam a busca da personagem entrecruzando origem e destino, formando um conjunto de
arquétipos ligados ao seu processo de individuacdo. O primeiro deles é a representagdo do
Carnaval que se relaciona ao inconsciente coletivo a partir da fantasia, da arte do imaginario,

do devaneio e do sonho.

Ademais, o Carnaval traz resquicios da sacralidade pagd como uma forma de
transgressao coletiva que transita por zonas sombrias da psique humana, o que faz com que as
pessoas Vvisitem o mundo inferior. Assim o0s contetidos do inconsciente surgem na consciéncia

por meio das expressdes fantasiosas.

Nesse periodo, as pessoas se sentem mais libertas para sairem de suas méascaras
sociais e assumirem 0s seus desejos, pensamentos, acoes, subvertendo, muitas vezes, a ordem
social cotidiana. Essa expressdo cultural, nos permite uma ligagdo com 0s espagos e tempos
distintos e nos aproxima de nosso self. As fantasias que a alema encontra pelo caminho
compreendem aspectos da sua psique, elas trazem informacdes importantes sobre suas origens,
seu destino e seus movimentos em torno da individuacdo. Inserindo-se no Carnaval, Maike

adentra ao inconsciente coletivo.

% Em nota, Saavedra explica que partes da fala do homem fantasiado de LUcifer foram retiradas de Fausto
(primeira parte), de Johann Wolfgang Von Goethe (trad. Jenny Klabin Segall). Ao ligar os personagens, Saavedra
busca trazer a reflexdo sobre o existencialismo tdo bem representada na obra de Goethe.

27 Sycorax era a feiticeira, mde de Calibd na peca A Tempestade, de William Shakespeare (1611) - Mademe
Sycorax € uma bruxa capaz de mobilizar poderes e saberes soterrados e que possui grande poténcia em manter
vivos segredos ancestrais ¢ que “era tdo poderosa que dominava a lua e provocava os fluxos e refluxos” (A
TEMPESTASE, ATO v, cena 1).

2 Também conhecida como Lingua Geral, Nheengatu foi uma Lingua indigena proibida pelos colonos na
Amaz0nia, mas que sobreviveu e hoje esta sendo revitalizada pela comunidade indigena
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Sobre as fantasias, as méscaras sociais, a freira e Lucifer aparecem como o par de
opostos que simbolizam o bem e o mal conotando o dualismo inerente ao ser humano. Ambos
0S personagens sdo representacfes que levardo a moca a perpassar seu destino, a freira (Inés)
seré responsavel por conduzir Maike até a sua linhagem, mae, avo e bisavo colocando-as no
mesmo espaco concomitantemente quando convida Maike a Ihe encontrar no teatro. Lucifer a
conduzird a festa, lugar onde a personagem tera experiéncias misticas denotando sua passagem

para o mundo inferior, que é secreto, isto corresponde aos seus contetidos sombrios.

O esqueleto que lhe serve um drink representa, segundo Estés “a natureza vida-
morte em um de seus disfarces” (ESTES, 2018, p.154), a autora afirma que ele representa o
papel do oraculo que sabe a hora de um ciclo comecar e terminar (idem). Logo, ao Ihe oferecer
bebida, o esqueleto cumpre a missao de levar Maike a iniciar um novo ciclo. O drink sera a

poc¢do que levaré a personagem ao mundo das sombras representado pelo sarau secreto.

Segundo Estés, a natureza da morte-vida € um componente basico da natureza
instintiva em termos arquetipicos, o que também se pode remeter ao arquétipo da Grande Mée
de Neumann em seu carater totalizador. A Mée Bondosa e a Mae Terrivel podem representar,
simbolicamente, os movimentos dentro da psique sobretudo relacionados ao processo de

individuacdo do sujeito ao percorrer 0 caminho rumo a sua esséncia.

Por fim, o simbolo da bruxa é resgatado com a fantasia de Madame Sycorax. A
bruxa em questdo é quem promove a festa de Carnaval, bem como é a organizadora do sarau
secreto, ela é quem guiard Maike ao evento de onde a moca tera contato com elementos de sua

psique, representados pelas pessoas e pelas manifestagdes artisticas.

Assim, faz-se possivel afirmar que a casa em que Maike fora levada seria 0 seu
inconsciente e 0s personagens cujas fantasias remetem a magia da transformacao e da revelacéo,
séo esses conteidos que emergem ao seu consciente alterado que passa a ser esquecido quando
depois de se deitar em uma das camas da casa, a moga so acorda no outro dia em sua cama na

pensdo em que estava hospedada sem saber 0 que havia acontecido.

Apbs essa cena, Maike vai ao teatro em que sua mae estava se apresentando e la
encontra sua avé que percebe algo de familiar no rosto da jovem. Ao observa-la de perto, a
senhora profere sentengas enigmaticas sobre o seu ser/ ndo ser: “minha filha, o seu nome esta

enterrado dentro de um pote de barro, enterrado como um morto, que estranho, vocé esta morta?
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Que estranho, vocé ndo tem historia, ndo ha antes nem depois, nunca vi nada assim”

(SAAVEDRA, 2018, p. 232).

N&o ter histdria, ndo ter antes, significa, possivelmente, o desvio da sua trajetoria
provocado pelo seu abandono, o que lhe proporcionou uma vivéncia completamente diferente
da que teria com sua mée bioldgica, de modo que essa histdria paralela estava morta e enterrada
num pote de barro, 0 que representaria, segundo Neumann, em A Grande Méae, um tumulo, ou,

mais profundamente, o Utero de sua mae. A historia de Maike, de fato ndo pertencia a ela.

A auséncia do antes indica o0 ego mais préximo da persona e afastado do self, cuja
intuicdo encontrava-se afastada. A auséncia do depois indica o fim de um ciclo, a morte da
moca alema para o nascimento da mulher cuja casa esta no Brasil onde o ego se aproxima do

self selvagem.

Diante da ndo historia, a velha Ihe fez uma benzedura com galhos de alguma erva
e Ihe ofereceu uma pasta compactada “com gosto de terra”, metaforicamente, Maike se alimenta
de sua origem e recebe os conteddos de sua ancestralidade, assim ela sai de um mundo de
ignorancia-sobre si- para entrar no mundo do conhecimento, assim como Eva que comera do

fruto da consciéncia.

Quando Maike a come, o espirito da bisavd canta uma musica em lingua
desconhecida, que parece ser a propria lingua Nheguegatu, o que indica que a moca esta se
aproximando de sua identidade e revela o seu destino. O canto pode ser visto como uma oracao,
uma férmula que abre o portal de passagem para o outro mundo que permitird o encontro das
geracOes. A travessia dos mundos é o movimento de reelaboracdo por meio da ampliacdo de
consciéncia no processo de individuacao da personagem e assim ela sai do mundo fisico para o

mundo espiritual, local onde consegue se encontrar com suas antecessoras.

A avl de Maike assume o0s arquétipos da Grande-Mae sendo a Velha Sabia e a
Senhora das Plantas, é a bruxa responsavel pela transmutagdo da jovem que também ganha
armas misticas. Nota-se que a senhora assume o perfil da Mae Bondosa que acolhe, protege e
cuida, oferecendo condi¢cGes para o processo de tornar-se o que se é da neta. Esse aspecto da
Mée bondosa é ratificado quando, deitada em seu colo, a moga diz que o tecido da camisola
da senhora parece uma enorme manta, fato que permite alusdo ao manto de Nossa Senhora

gue cobre e protege seus filhos e que ainda se relaciona aos fios das fiandeiras do destino.
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Atravessar do mundo real para 0 mundo espiritual fez com que a personagem se
apropriasse de sua terra natal, logo, de sua origem identitaria, pois ela encontra a casa de destino
dentro da floresta. Isto &, ela atravessa seu inconsciente para encontrar sua verdadeira
identidade. Quando Maike atravessa 0 mundo real, simbolicamente, ela estara morrendo para
iniciar o ciclo de vida no plano metafisico, ao que na narrativa € tomado como mundo dos
espiritos. Segundo Estés, “em termos arquetipicos, a natureza da vida-morte-vida é um

componente basico da natureza instintiva (ESTES, 2018, p.159).

Do outro lado da travessia, Maike percebe que esta no apartamento de Max,
entretanto, numa Floresta- aparentemente a Amazoénica- e ndo na Suica onde se localizava a
clinica psiquiatrica em que ela o visitou. O lugar assume contornos miticos e duais: “o lugar
era e ndo era o apartamento de Max” (SAAVEDRA, 208, p.236). A moga logo vé uma
capivara talhada em madeira- a mesma que Max tinha em sua mesa- folhas manuscritas, fotos
de pessoas as quais ela tivera contato no Brasil e no verso das fotos, anotacGes feitas por ela
propria e outros elementos que estavam presentes nas acomodacdes do rapaz, perfumes caros,
maquiagens e demais itens que ndo eram de seu uso no plano real, mas que no metafisico lhe
pertenciam, de modo que a casa (amarela) de destino- individuagéo- era a juncdo da moradia

dos dois personagens e passou a revelar quem ela de fato era.

Depois das transmutagdes de espaco e de tempo, Maike observa a transmutagéo de
si propria a se ver refletida no espelho que mostra a imagem de uma mulher de meia idade:
Era eu, apesar de 0 meu rosto parecer mais magro, mais marcado, eu usava 6culos de
armacdo escura, o cabelo estava grisalho, rugas despontavam nos cantos dos olhos, a
pele parecia ter perdido o vi¢o, como se eu houvesse envelhecido, sim, eu havia
envelhecido, como era possivel? dei um passo para tras, eu vestia um roupdo de fundo

azul-marinho e estampa de flores coloridas, e entre os dedos um cigarro aceso numa
longa piteira prateada, que, num gesto automatico, levei a boca.” (idem, 2018, p. 236).

Maike se olha e se v& como uma mulher mais velha. Embora tenha visto as
mudancas fisicas e de personalidade que a maturidade/transmutacdo lhe causara, ela,
diferentemente de antes, se reconhece em sua imagem espelhada, “era eu”, uma mulher que se

reconhecia por meio da aproximacéo entre o ego e o self.

A meia idade e o sentimento de pertencimento confirmam que a personagem
conseguiu atravessar 0 seu processo de individuagdo ao integrar o ego ao self selvagem. Esse

trecho da narrativa que denota a mudanca psiquica de Maike, com a integracdo de seus
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contetidos pode ser sintetizado pela contribui¢do de Estés: “Portanto, aqui no final de
reinstalacdo da iniciacdo da psique feminina, temos uma jovem mulher com experiéncias

espantosas que aprendeu a seguir seu conhecimento”. (ESTES, 2018, p.134).

Maike descobre, ainda que miticamente, o seu verdadeiro “eu” e para isso, vivencia
a morte da juventude para renascer como uma mulher madura, se aproximando da idade da
propria mée, de modo que passam pelo mesmo processo simultaneamente em planos distintos.
Para Jung, a morte dos herdis simboliza a conquista da maturidade, uma forma de renascimento

pelo processo de individuagdo quando se entra em contato com outro mundo, o self.

Outros elementos apontam para a afirmacdo de que a personagem passou pelo
processo de individuacao. Esse fato pode ser visto quando Maike percebe na casa da floresta o
quadro que Lupe Ihe dera. Da pintura, um colar de pérolas se sobrepds a imagem. Maike ndo
se lembrava do colar na releitura de Lupe, mas misticamente, ele aparece quando ela vivencia

a maturidade, de modo que o acessorio naquele momento representava sua evolugédo psiquica.

A pérola é um elemento que simboliza o feminino, principalmente, ligado a
feminilidade criativa e, assim como a personagem, ela se forma a partir de um corpo, em

principio estranho, mas que depois se torna sua morada.

Para Jung, simbolicamente, a pérola é uma imagem do self, 0 que seria a nossa
verdadeira natureza, portanto, é seguro apontar que, por meio da mudanca fisica, geografica e
psicolégica, Maike, ao atravessar os mundos, concretiza o seu percurso de individuag&o,
chegando a totalidade do self que a leva a casa dividida com Max, sendo de Maike no plano do

inconsciente e dele no plano consciente. O que revela uma ligagdo mitica dos dois personagens.

Segindo Jung, a totalizacdo do self, inimeras vezes, assume carateristicas de
revelagédo, podendo receber conotacdes religiosas e miticas, a religiosidade nesse caso ndo se
refere a um credo e sim a uma experiéncia emocional no que tange um sentimento mitico e

sagrado, como acontece na relacdo entre Maike e Max nesse duplo pertencimento.

As relagOes estabelecidas entre os dois se ddo por meio de acontecimentos que
relevam um jogo duplicado de encontro entre a consciéncia e 0 inconsciente e entre 0 animus
e a anima representados por eles. E por isso que o rapaz se posiciona como uma espécie de

profeta para a amiga.
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Contudo, a presenca de Max esta muito além de profetizar o destino de Maike, uma
vez que ela passa a morar num lugar que aparentemente era dele, de forma que eles possuem
uma relacdo mais estreita e profunda quando se observa a integra da obra, eles formam uma

unicidade em sua dualidade.

Ao se olhar no espelho apds a transmutacédo, a personagem se vé vestida com um
roupao azul-escuro semelhante ao que Max usava no dia do encontro, a diferenca estava na
estampa de flores coloridas no roupdo de Maike. As flores representam, nessa situacao, um
novo ciclo, nascimento. Para algumas culturas orientais, elas simbolizam a evolugéo espiritual.
Ambas as representaces cabem para a analise, ao iniciar um novo ciclo, a personagem passa

por uma evolucgéo espiritual ou psiquica.

Na infancia em que Maike e Maximilian eram melhores amigos, 0 menino
afirmava que eles eram almas gémeas e que se casariam: “Max e eu nos conheciamos desde o
berco. as vezes ele anunciava que quando crescesse casaria comigo, que eu era a sua alma
gémea” (SAAVEDRA, 2018, p.74). Nota-se que ligacdo se da a partir de uma data imemorial,
uma vez que estiveram juntos desde os primeiros meses de vida, isto significa que eles ndo
conseguiam dissociar a infancia de ambos, estavam juntos dede que nasceram, a tomada de

consciéncia de si de um se vinculava ao outro.

A afirmacdo de que eram almas gémeas alude a ideia de completude. Completar a
parte que falta para ser inteiro. Essa I6gica remonta o postulado de Platdo, a ideia de que num
tempo original, os seres humanos eram anatomicamente esferoidais, com quatro maos e quatro
pernas, dois troncos e dois rostos e uma s6 alma. Por se sentirem superiores aos deuses, uma
vez que possuiam a simetria perfeita e por poderem se movimentar rapidamente, eles foram
divididos ao meio como castigo proferido pelas divindades. Assim, sendo gémeos, Maike e

Max dividiam a mesma alma androgina, e, separados, deveriam se casar.

Outro ponto de ligacdo se apresenta quando do encontro na clinica, eles dialogam
sobre a autoria do manuscrito: “Pensei num pseudonimo feminino, porque vocé sabe, a minha
verdadeira alma é feminina” (SAAVEDRA, 2018, p. 119). Essa fala de Max é completada pelas
cenas finais em que Maike vé o manuscrito em sua casa da floresta e observa que 0 nome da
obra lhe parecia familiar: “me aproximei para ver o titulo, estranho, pensei, logo abaixo um
nome que me pareceu tao familiar, quase se fosse como o meu proprio nome.” (SAAVEDRA,

2018, p.235). O nome familiar que parecia quase o proprio nome de Maike, possivelmente era
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0 pseuddnimo feminino de Max, fato interessante, pois 0s nomes dos personagens ja parecem
ser um jogo fonético. Ja a historia era, de fato, a dela, entretanto, esse manuscrito era grafado
com a caligrafia de Maike e ndo mais com a de Max, era ela quem estava reescrevendo sua

historia, antes reescrita pelo personagem que a encontrara.

Segundo Estés, “o paradoxo da natureza gémea®® das mulheres reside no fato de
que, quando um lado estd mais frio sentimentalmente, o outro esta mais quente” (ESTES,
2018, p. 140). A analista acrescenta que o poder de ser dois é bastante forte e por isso ndo
deve ser negligenciado. Assim, Maike e Max eram esse poder de serem dois lados de um ser.

Essa ideia € reforcada pela fala de Max: “e ndo se preocupe, eu sou, digamos assim,
uma espécie de Doppelganger, estamos desde sempre ligados, mas isso vocé sé vai entender
mais tarde” (SAAVEDRA, 2018, p. 122). Essa palavra alema dita por Max traz a ideia do duplo,
dos sésias, termo que, em lingua portuguesa, se refere as pessoas muito parecidas em relacdo

a personalidade ou atributos fisicos que podem ser confundidas.

Na psicologia, o duplo é um conceito bastante revisitado, principalmente na teoria
de Jacques Lacan® (1948,1966,1998) e nos postulados de Otto Rank (1984). Na teoria
junguiana e pés junguiana, podemos entender o duplo na relacdo eu-outro que se da num

dialogo interno.

Ainda é possivel reforcar a presenca do duplo na relacéo entre Maike e Max quando
ela diz: “eu penso se eu ndo estaria enlouquecendo como Max, Fénix3, que talvez acreditar em
sua loucura seja sinal da minha propria loucura, e seja isso 0 que ele v& em mim, os seus pares,

o seu duplo, tdo louco quanto ele, incapaz de distinguir o proprio corpo das arvores ao redor”
(SAAVEDRA, 2018, p. 127).

Ao se analisar esses excertos que aludem a completude entre Maike e Max, a
partir do duplo, do jogo de opostos, abre-se a possibilidade de entendimento de que o rapaz
representa uma parte importante da psique da moca em seu processo de individuagdo, cujo
conteudo faz 0 movimento de travessia de seu inconsciente ao seu consciente, na reelaboracao
da identidade da personagem a medida em que a impulsiona a encontrar o seu eu essencial por

meio da integralizagéo com o self.

25 A natureza gémea a qual Estés se refere é a natureza dupla do consciente e do inconsciente.

% Jacques-Marie Emile Lacan, foi um psicanalista, discipulo de Freud que renovou a psicanélise freudiana e trouxe
para ela muitas contribuicdes, criando, posteriormente sua prdpria escola.

3L Fénix € o nome que Maximilian se dera. Ele ndo mais queria ser chamado pelo nome de batismo, o que também
revela a relagdo dos ciclos por meio da simbologia de renascimento da ave.
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Max € o portador do conhecimento sobre o destino da moga, por isso, torna-se essa
forca que a impulsiona para fora de seu pais e para dentro de si, fazendo com que ela se
movimente em busca da identidade perdida, isto €, a forca que a projeta para o caminho da
individuacdo, de modo que ele representa o0 seu animus, levando-a a agir. Inconscientemente

ele é seu contraponto animico e por isso dividem as mesmas coisas ho mundo inconsciente.

Nota-se que a alema tem pouco contato direto com esse arquétipo. O contato se da
basicamente por meio da figura do pai adotivo que ndo possui voz dentro da familia, € um ente
ausente de decisbes e que finge naturalidade sobre todas as coisas, um ser passivo, animus

adoentado, que se aproxima ao animus de Augusto em A correnteza®, quando ele estava vivo.

Essa figura dual, posto como oposto de Maike, enquanto duplo, representa o
movimento psiquico que revelara o mapa do caminho da moga. Enquanto animus sombrio, se
colocara também como sombra que, depois de enfrentada, sera integrada ao self da personagem

para que ela se torne totalizada, completa.

Como animus, Max representa a forca da agéo, do fazer, do movimento. Segundo

Koltuv (2020), o masculino é vivenciado de forma interior como animus e de modo exterior
como homem na vivéncia da mulher da seguinte forma:

encontros sucessivos com o animus e a vivéncia continua no relacionamento com os

outros fornecem o modo individuagdo para as mulheres. E esse encontro continuo,

sem fim, com o outro contrassexual que oferece a prima matéria, o fogo, a energia e
o caldeirdo para a transformacdo e a individuacdo. (KOLTUV, 2020, p.93)

Neumann, no estudo dos estagios psicologicos, afirma que existe um
relacionamento funcional entre a mulher e 0 animus - ele a liberta por meio da palavra, da forca
da fagcanha do significado. Ele age como um impulso vivificante e a ajuda a focalizar aquilo
que quer e 0 modo de obter isso. E exatamente essa a funcdo de Max na obra, por meio da sua
profecia, ele ajuda Maike a focalizar o que ela quer — a busca de sua origem, como obter isso

— indo ao Brasil ao encontro da casa amarela, por meio da acdo- a viagem.

Porém, a relagdo entre os personagens é ainda mais abrangente quando se reflete sobre

0 ndo pertencimento de Maike e a vivéncia paralela de Max. Esta relagdo perpassa o duplo

32 A obra sera analisada no capitulo 5 deste estudo.
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oposto anima e animus, o que reforca a afirmacao de que o carater duplo dos personagens atinge

um nivel alto de completude.

Isto é, Max e Maike, no plano mistico-simbélico funcionam, ele como o corpo e ela
como a alma de um mesmo ser. E por isso que Maike esta sempre com a sensagdo de estar em
um corpo errado. No excerto abaixo essa relacdo se mostra de maneira bastante clara: "meu
corpo era um organismo independente de mim e uma forga nas pernas que eu jamais sentira,
continua e independente, meu espirito repousa em outro lugar, alheio a tudo aquilo”
(SAAVEDRA, 2018, p. 127). O corpo- Max- representa 0 animus, a forga de caminhar e a
alma — Maike - representa a anima criativa no aspecto relacional entre masculino e feminino.
O encontro dos dois se da na representacdo da casa-self que € de ambos, e, localizada no

mudo espiritual, dentro de uma floresta, ela revela esse ser total, individualizado.

Nota-se que a casa de destino estd dentro de uma floresta. A floresta é simbolo da
psique na narrativa saavedreana. Ela, na maioria das vezes, é a morada das bruxas e dos
xamas, podendo representar o oculto, 0 magico, o0 quase impenetrdvel no mundo do
inconsciente, nela habitam inimeros perigos, armadilhas, intemperes e predadores. Contudo,

ela se mantém por meio dos seus constantes ciclos em que a morte gera a vida.

Entrar na floresta simboliza um mergulho no inconsciente. Maike ndo apenas entra
na floresta, ela passa a viver dentro dela. Sua casa estd em meio a floresta. A casa de seu destino
simboliza o préprio self. A casa amarela € o lugar de onde Maike reconhece os elementos da
sua consciéncia, isto &, a casa enquanto self comporta o ego e enquanto self esta inserido dentro

da floresta, o que equivale a dizer que ele integra os conteldos da consciéncia e do inconsciente.

O inconsciente € essa floresta vasta em energias e processos, é solo de encontro
com a esséncia, portanto, pode se tornar tanto pantano movedico quanto ch&o de cura. Ele € a
principal morada das bruxas, onde residem as sombras mais profundas. Em uma relacdo mais
estreita, Jung conceitua a bruxa como “uma entidade inquietante da floresta” (2000, p.35).
Quando Maike passa a morar dentro da floresta, ela integraliza as sombras e 0 animus a anima,

isto é, ela traz a bruxa para perto de si e assume seu self instintivo®, o self selvagem.

33 Sobre o termo instinto, Estés afirma que ele “deriva do latim instinguere, que significa incitar ou induzir a uma
inspiracdo inata, bem como instinctus, que significa “impulso”. A ideia do instinto pode ser valorizada como
alguma coisa interna que quando mesclada com a previsdo e a consciéncia, orienta 0s seres humanos no sentido
de um comportamento integral.” (ESTES, 2018, p. 266)
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4.4. (AVO) A BRUXA SABIA

O ultimo capitulo da obra saavedreana, narrado na terceira pessoa do discurso, é
composto pela narrativa da (avd) cujo nome ndo é revelado. Ele traz, concomitantemente, as
historias das avos da narrativa e a ligacdo delas umas com as outras na genealogia dessas

mulheres.

Por trazer a perspectiva de trés avos e as interseccfes entre suas historias, o titulo
do capitulo da obra de Saavedra é posto entre parénteses — a (av6)3*. Todavia, o sinal também
diz respeito a grande avé que liga as demais mulheres de sua familia e, ainda consegue
explicar sua condicdo (em espirito), a primeira da linhagem, avé da mae de Anna, € a grande
bruxa da histdria, também, responsavel por ajudar suas descendentes a acessarem suas
sombras, é ela quem simboliza a ancestralidade da narrativa, bem como é a representante de

todas as geracOes da familia antecedentes a Maike.

Nota-se na narrativa que nenhuma das avos é nomeada. A auséncia do nome dessas
mulheres pode simbolizar a falta de reconhecimento de identidade, mas também o movimento
psiquico da trindade de avds, de uma histdria que se repete, sendo as avds uma mesma avo,
uma histéria una, iniciada pela avé mais velha (a grande avo) que foge de seu destino, cuja
historia é repetida pelas outras mulheres da linhagem que se perdem de seus destinos e da
prépria identidade, assim como a (av0) que abandona a sua origem e por se perder, ela tenta

resgatar as demais.

A primeira parte dessa histdria a ser rapidamente abordada é a da avo de Anna que,
sozinha, sustentava e cuidava dos cinco filhos e da mae, a (av0), por meio do trabalho
doméstico. Ela era uma mulher ressentida por ter sido abandonada pelo marido em sua Ultima
gravidez e como tinha uma condicdo de vida precéria, resolveu mandar sua filha mais velha
para trabalhar como empregada, aos 14 anos de idade, ao Rio de Janeiro. O fato é que de
maneira diferente, ela abandona a filha assim como sua neta Anna e desfez os vinculos com

ela.

A narrativa de Saavedra levanta muitos pontos sobre as sombras do feminino na
sociedade de estrutura patriarcal, como este em questdo que revela a préatica sociocultural dos
maridos que abandonam suas esposas e filhos tanto afetivamente quanto financeiramente. Nesta

situacdo de vulnerabilidade, muitas mulheres precisam sacrificar-se em prol do sustento da

3 A (av0) é colocada entre parentes porque ela é parte estrutural da construcio da escrita. E ela que tem a funcéo
de amarrar os enredos, de contrapor discursos e mesmo de propor interdiscursividades.
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prépria familia e se tornam os nucleos familiares ou mesmo sacrifica os seus filhos. Esses

acontecimentos ainda hoje estdo arraigados na cultura brasileira, embora em menor ocorréncia.

A segunda avd, aquela mais velha da linhagem descrita na narrativa, a (avd) é a mae
da avoé de Anna (bisavd). Uma velha que mexia com ervas, benzeduras; falava em lingua
desconhecida e praticava atividades de adivinhacdo que lhe rendiam uma parca remuneragéo,
“se comunicando com o além”, uma bruxa. Estés chama a atengdo para a etimologia do termo
bruxa, que era assim chamada a benzedeira, aquela que sabia dos mistérios para a préatica da
cura. Essa relacdo é estabelecida ao se pensar no termo, em inglés, witch, que se derivou da
palavra wit, correspondente a sabia. A bruxa, portanto, €é a grande sacerdotisa como o era a

(avd), dotada de conhecimento e sabedoria dos mistérios da vida e da morte.

A (av0) traz quase que completamente a simbologia presente no arquétipo da bruxa.
Ela assume o papel da velha sabia que com suas mandigas e previsdes conduz as outras
mulheres em seus caminhos psiquicos, uma espécie de guardid ancestral no caminho dessas

mulheres que passam pelo processo de individuacao.

A velha matriarca fala de sua origem com muito saudosismo, pois morava na
floresta, numa tribo indigena da qual ela ndo se lembrava, ja que havia ido embora ainda muito
jovem, provocando assim, o primeiro desvio do destino, afastando-se do que ela era e do que

deveria ser ao seguir um destino que ndo era o seu. Por isso ela se afastou da sua intuicao.

Por romper com o destino, ela optou por ndo apoiar a neta em sua recusa a deixar a
familia para ir trabalhar num lugar desconhecido: “filha, ndo h4 como fugir do destino”
(SAAVEDRA, 2018, p.133). Ao ser indagada pela neta sobre sua ida ao Rio de Janeiro, a (av0)
apenas coloca algumas “folhas fedorentas” junto as poucas roupas da menina e pede para que
ela tome um banho com as ervas ao chegar no lugar de destino. A avo entendia que a partida da

neta era necessaria para que a menina, diferentemente dela, pudesse encontrar o seu lugar.

Por ter uma conexdo com o sobrenatural, a (avd) apresenta-se como um oraculo que
guia as demais aos seus destinos com a ajuda de espiritos dos quais ela ouvia vozes e que lhe

falavam sobre a casa amarela. Essas vozes, possivelmente representavam as suas antepassadas.

[...] aavd que ndo sabia a propria idade e tinha nascido no meio do mato, 14 na terra
dela, terra de indios, e que, tivesse continuado no meio do mato entenderia melhor as
coisas que agora chegavam confusas, vozes que a perseguiam, sombras repetindo
coisas, as vezes parecia que ndo estava em lugar nenhum e ficava repetindo coisas
esquisitas, uma casa em frente um rio, se seguissem o rio que passava pela cidade
chegariam nesse lugar, a casa onde o lado de dentro e o lado de fora eram 0 mesmo
lado, e o rio em época de chuva entrava pela casa [...] as paredes amarelas feitas de
sol, ela dizia [...] e la dentro ela ndo conseguia ver la dentro que era la fora, algo
importante, talvez um espirito, mas que inferno, chega essa hora e eu ndo consigo ver,
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foi porque eu abandonei a minha terra, foi isso, dizia a avd, e agora s 0s espiritos que
brincam de me atormentar com essas visagens [...], eu recusei o meu destino e
aconteceu o que aconteceu, ndo quero que voc€ passe por esse tormento”
(SAAVEDRA, 2018, p.133/134).

Nota-se que a (avd) repetia as mesmas profecias de Max, porém, elas diziam
respeito a si, 0 que denota a repeticdo dos ciclos. Essa personagem tinha clarividéncia e
visualizava o lado de fora da casa, embora, ndo conseguisse ver o lado de dentro, de forma que

o desfecho da historia da linhagem ainda ndo lhe havia sido revelado.

A (av0), ao romper com o seu destino, perdeu parte de suas habilidades sagradas,
entretanto, conseguiu fazer com que a neta se movimentasse, ainda que compulsoriamente, para
a mudanca de dire¢do que poderia leva-la ao destino. Contudo, quando a menina deveria dar
prosseguimento ao percurso profético, a expansao da consciéncia, ela ndo conseguiu fazé-lo, e,
teve como consequéncia o afastamento das demais geragcdes que passaram a se desvincular cada
vez mais umas das outras, chegando até a completa ruptura familiar com Maike que vivenciara
uma historia a parte extremamente diferente a de suas ancestrais. Esse destino seria a chegada

ao self integralizado representado pela casa amarela.

A casa das paredes amarelas, “feitas de sol”. Essa descri¢do ¢ importante para o
entendimento da integragdo entre animus e anima. Muitos estudiosos dos arquétipos, como
Neumann e Sicuteri afirmam que o feminino esta associado a lua enquanto o masculino esta
associado ao sol; esta associacao € apresentada em diversos mitos de varias culturas em tempos
e espacos distintos. Ora, a casa esta ligada a Max, mas também a Maike, ela (a casa de paredes
feitas de sol) é e ndo é. Sendo Max o lado masculino da psique, as paredes amarelas do duplo
pertencimento da casa reforcam esse movimento de integracdo entre os dois polos, etapa

importante para o processo de individuagdo da(s) personagem(s).

A outra avé da narrativa € a mae de Anna e avo de Maike. A, entdo, neta da (avo)
deixa a familia que era a sua referéncia de pertencimento para ir trabalhar no apartamento da
familia de dona Clotilde. A for¢a motriz familiar esti no controle matriarcal negativo de Dona
Clotilde sob a persona de uma mulher boa e religiosa, mas que representava os aspectos da

Mée Terrivel, manipuladora, controladora e devoradora, com caracteristicas ligadas ao mal.

A menina trabalhava demasiadamente sob as rédeas rigorosas da patroa. Dormia

num pequeno quarto nas dependéncias de empregados que era escuro e ndo possuia janelas.
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Esse quarto pode ser visto uma sombra da menina. O Unico afeto que ganhava longe dos olhares
castradores da matriarca, era o de Dodd (Maria das Dores), a cozinheira que, as vezes, lhe trazia
chocolates de casa e que assumiu a funcdo de protetora da menina. Ela lhe ajudava nas tarefas
pesadas, representando a M&e Bondosa, como também pode ser visto na ligacdo da personagem

com o seu nome associado a Virgem Maria.

O Unico dia que restava livre para a neta eram 0s domingos. Nesses dias a distracdo
da jovem domeéstica era ir ao cinema assistir a filmes roméanticos e tomar um pequeno sorvete
na volta para o trabalho. Os filmes dos quais ela tanto gostava simbolizavam o desejo da
menina, cuja persona poderia se alinhar ao ego a fim de lhe trazer uma realidade diferente da
que vivia. Eram os filmes que Ihe davam a possibilidade do sonho, da liberdade e que

alimentavam de alguma forma a sua persona empobrecida dada a realidade austera.

Assim, 0s meses se passaram rapidamente quando ela descobriu, por meio de uma
conversa informal entre a patroa e sua prima (a que intermediou a ida da menina para o Rio de
Janeiro), que sua (avd) havia falecido Ihe causando uma imensa dor porque as duas tinham uma

forte ligacdo desde muito cedo e ela ndo pdde vé-la antes de sua morte.

Pouco tempo depois, Renan, o filho mais velho de dona Clotilde, j& rapaz,
utilizando-se da morte da (avd), aproximou-se da empregada Ihe fazendo elogios. A menina,
desprovida de quaisquer tipos de afetos e, ainda encantada pela beleza do rapaz que lhe notara,
sentiu-se feliz e envergonhada com a situagéo. O rapaz, aproveitando-se dessa situacao, a tomou
pela méo e a levou para o quartinho sombrio e la a estuprou:

E ela apavorada vendo que ele tinha abaixado a calga e guiava a méo dela em direcédo
aquele pedaco duro de carne que os homens tém entre as pernas, repetindo, vem aqui,
vem, e colocou sua méo sobre a carne dele e fez movimentos com a méo dela e deu
alguns grunhidos abafados e tirou sua calcinha, e ela sem coragem até de olhar, mas
deixando que ele tirasse a sua calcinha e depois colocasse a carne dura dentro do corpo
dela e comegasse a fazer movimentos de vaievém, e ela pensou que fosse desmaiar
como no cinema, mas s6 sentia dor, ninguém tinha lhe dito nada, e ela ainda estava
sentindo a dor quando Renan deu um grunhido mais intenso e caiu resfolegando sobre

ela, e depois levantou, subiu as cal¢as e saiu sem dizer nada. (SAAVEDRA, 2018,
p.145/146)

Sobre questbes de estrutura linguistica, o texto assume uma escrita diferente da
elaboragéo textual do restante da narrativa. As informagdes sdo colocadas de modo intenso, as
frases sdo truncadas, repetitivas. O texto chama a atencéo pela auséncia de pontuacao, tornando

a leitura densa e dificil, o que denota uma respiracdo descontinua e acelerada diante a
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angustiante descri¢do da cena. Essas caracteristicas reforcam a falta de naturalidade e de

tranquilidade da menina exposta a situacdo de violéncias de uma iniciacao sexual abrupta.

Em uma das vezes que Renan pratica 0 abuso sexual- foram por volta de cinco
vezes- a empregada, menor de idade, ficou gravida. Dona Clotilde percebeu a gravidez ao
observar as mudancas de seu corpo, a partir dessa cena, a jovem passa a sofrer uma série de

outras violéncias e passa a ter contato com outras sombras:

Dona Clotilde passou a m&o na sua barriga, segurou com forca o seu queixo e lhe deu
um tapa na cara, sua putinha descarada [...]. Foi quando dona Clotilde gritou, quem
foi, sua vagabunda rameira, piranha desgracada, e dona Clotilde parecia outra pessoa,
o rosto vermelho parecia pegar fogo, e ela ndo quis dizer do Renan mais por medo do

que para protegé-lo. (SAAVEDRA, 2018, p.147)

No entanto, por meio da ameaca da patroa, a doméstica acaba revelando a
paternidade de Renan. Diante a situacdo, os patrdes encontraram um modo conveniente de
resolu¢cdo do problema; como “castigo”, Renan vai morar nos Estados Unidos para estudar.
Para dona Clotilde, o castigo de Deus ja seria suficiente para o filho. A solugdo encontrada pela
familia em relacdo a menina foi ameaca-la de diversas formas e deixa-la continuar trabalhando
na casa sob o assédio psiquico de que sua mée ndo a aceitaria de volta:

Para todos os efeitos esse filho € de um rapaz que vocé conheceu na rua e depois sumiu,
algum faxineiro, porteiro, motorista de caminhdo, nunca o Renan que ja esta sendo
suficientemente castigado por deus e nisso seu Alfredo assumiu a palavra, a voz grave,
agora, se vocé, pelo motivo que for, disser para quem quer que seja, que o filho é do

Renan, bom, nesse caso nés daremos um jeito de te colocar na cadeia pelo resto da vida
€ VOCé nunca mais vera a crianca, esta claro? (SAAVEDRA, 2018, 149)

As citacOes revelam o cenario opressor que a adolescente vivenciou, descortinando
0 peso da sociedade patriarcal e classista sobre as mulheres, principalmente as negras e pobres,
como a personagem. Grande parte da culpa fora imputada a menina sob a suposta conduta
“depravada” como pode ser percebido pelo vocabulo utilizado para com ela, como “putinha”,
“vagabunda” e “piranha”, dentre outros termos. Faz-se bastante comum na sociedade o uso de
termos referentes a exacerbagdo sexual para desvalidar as mulheres. O mesmo fato é repetido

em A Correnteza **quando Julinda engravida e a mie a chama de “putinha de terreiro”.

A neta, coube a gravidez e a criacdo da filha nos limites das dependéncias de

empregados, tornando-se, como muitas brasileiras, uma jovem mée solo, sendo obrigada a

35 Obra analisada no capitulo 5 deste estudo.



92

esconder a paternidade da filha para a sociedade. Assim, ela repete o destino da mée acerca do
abandono paterno e do arduo trabalho para o provimento dela e da crian¢a, quase em um regime
de escraviddo durante toda a gravidez e, depois, por mais de vinte anos sendo explorada na casa

que se tornara uma prisao. Assim, a avé nunca havia se aproximado do seu self selvagem.

Outro aspecto importante acerca do feminino na sociedade e que aparece muito bem
representado na obra é a constante tentativa do controle do corpo feminino do qual a menina
foi vitima, quando dona Clotilde decidiu que, com o parto, ela seria esterilizada: “quando Vocé
tiver essa crianga 0 médico cuidara de ligar suas trompas, que é a coisa mais sensata a fazer - e
ela ficou sem saber o que isso significava” (SAAVEDRA, 2018, p. 150).

Nota-se que a doméstica, sem recursos fisicos e emocionais capazes de
promoverem a autodefesa instintiva, fica @ mercé de seus patrGes que controlam sua vida e
castram suas oportunidades, o desenvolvimento da sua personalidade e até mesmo o seu corpo
negando-lhe o direito sequer de algum dia poder gerar uma nova vida. Desta forma, cada vez

mais, a personagem se afasta do arquétipo da mulher selvagem e se torna presa de seus patrdes.

E interessante observar que a fala advém de outra mulher que absorveu os valores
de sua época e assumiu caracteristicas do animus negativo arraigados na sociedade patriarcal.

Dona Clotilde simboliza o aspecto sombrio da Mae Terrivel.

J& a menina que se tornara mae, tivera poucos contatos com o masculino, e, quase
sempre, negativos, primeiro na auséncia do pai, segundo, com a experiéncia sexual abusiva e
terceiro, com a presenca de seu Alfredo que somente assumiu a fala para ameacéa-la. O contato
mais proximo que tivera com o animus positivo se deu por meio da arte, nos filmes romanticos

que ela assistia no cinema, isto €, em uma experiéncia, de toda forma, afastada da realidade.

A personagem nunca conseguiu elaborar as sombras da sua sexualidade pautada na
violéncia que sofrera, portanto, ndo pode desenvolver a totalizacdo do self e a expansao do
animus positivo, tornando-se completamente insegura, desprovida de autoestima e de

empoderamento pessoal que pudesse Ihe impulsionar para 0 movimento de individuacéo.

Entretanto, sdo todas essas dores acumuladas pela personagem que trazem a sua
(avd) novamente a narrativa, agora sob a forma de um espirito que vem lhe ajudar com
conselhos, profecias, protecdo contra 0s maus espiritos, utilizando para isso rezas, emplastos

feitos de ervas, mandigas, vidéncias dentre outras bruxarias.
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A figura da (av0) é muito importante porque é com a ajuda dela que a trama se
devolve e as geracOes se encontram. Na narrativa, a (av0) representa a intuicdo, aquela voz que
sussurra ao ouvido e que vem do vinculo com a ancestralidade. Estés aponta que “a falta de
intuicdo, a falta de sensibilidade para com os ciclos ou a negagdo a seguir o préprio
conhecimento ddo origens a escolhas que acabam se revelando infelizes e até mesmo
desastrosas” (ESTES, 2018, p.125). Isso acontece com a (av0) ao deixar a tribo e com a sua

neta ao se prender a casa prisao que lhe fazia mal e lhe roubava todo tragco de autonomia.

A (av0), em espirito, permaneceu por bastante tempo junto a neta, porque aquela
era alimentada por esta. Na narrativa, isso se da quando a neta precisa levar bolo de fuba e café
para a avo-intuicdo todos os dias. A (av0) enquanto intuicdo alimentada, se estabelece como
uma entidade numinosa que tenta fazer com a jovem mée se movimente, a fim de encontrar-se
com o seu destino. Seria essa entidade a voz inconsciente repleta de experiéncias pessoais e
coletivas que convoca a neta a abandonar a domesticagio® vivida a fim de assumir o seu self

selvagem.

Entretanto, a relacdo entre 0 espectro da (avl) e a neta passa a ndo ser mais
harmdnica quando o espirito comeca a desabonar as atitudes de dona Clotilde em relacdo ao
trato com a bisneta; a (av0) dizia que a crianca iria ser tomada pelos encantos do outro mundo
(o dos ricos) do qual ndo faziam parte e, portanto, se afastaria da origem e do destino como suas
antecessoras. Por esta razdo, ela pede para que as trés deixem aquela realidade e caminhem a
procura da casa amarela com o rio do lado, e convida a moca a assumir a sua condicéao de bruxa,
isto é, assumir a forca vital que a aceitacdo da sombra lhe traz para movimentar-se diante o ego:
“vou te ensinar a falar com os espiritos, voc€ poderd ler a sorte das pessoas” (SAAVEDRA,

2018, p.156). Nota-se que ela tenta repassar seus conhecimentos a neta que rejeita o destino.

A neta pensou em considerar a proposta, contudo, por medo, acabou recusando a
proposta, deixando de cumprir a outra parte do seu destino, ela desconsidera a voz da intuig&o.
Chateada com a situacdo em que a neta renega o destino, a velha bruxa, decide abandona-la.

Quando deixamos de seguir a intui¢do, elemento inerente ao feminino, ela se afasta de nos.

Porquanto a jovem mae ndo consegue seguir 0 movimento de individuagéo e recua,

se mantendo na mesma etapa psicoldgica, sendo uma mulher domesticada que, por abdicar da

3 Esse termo € bastante utilizado por Clarrisa P. Estés em sua obra Mulheres que correm com os lobos para
contrapor o termo selvagem
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expansao de seus conteudos, passou a maior parte da vida presa ao seu inconsciente tomado

pelas proprias sombras que, presas, devoravam a sua vitalidade e isso a afasta da filha.

Logo, ela passou a ser ignorada por Anna como profetizara a sua avd. A menina a
negava porque estava deslumbrada pela vida que avo paterna, escondida na figura de madrinha,
Ihe proporcionava com luxos, oportunidades de estudos e mimos do outro mundo, enquanto ela,
a méde, continuava sendo a empregada subserviente, cuja vida se pautava no trabalho, no
pequeno quarto onde criara a menina e nas ilusdes das histdrias filmicas, conquanto optou por

ser a espectadora e ndo a protagonista da histdria pessoal, longe do seu si-mesmo.

Movida pela tristeza da neta, a (av0) retorna do mundo espiritual e a presenteia com
uma capivara talhada em madeira, idéntica a que Max tinha em sua cobmoda e que depois

pertenceria a Maike quando da transmutacdo. O que revela a ligagcdo do animal com todas elas.

Entretanto, a neta-mée quase ndo a reconheceu porque a (av0) estava mais jovem,
usava cabelos curtos, um colar colorido e trazia consigo um livro®’ que passara ler diariamente,
em uma lingua que a neta ndo entendia. Assim como Maike, a (av0) passou a usar elementos

que ndo usava, como o colar que também surgiu para a tataraneta, revelando suas mudancas.

O processo de transmutacdo da avo é oposto ao de Maike e de sua avl, em que
ambas ficam mais velhas. 1sso ocorre porque a (avd) ja estd em outra fase do processo de vida-
morte- vida dos ciclos da Grande Mde. As outras personagens estavam comegando a vivenciar
0 processo de individuacdo enquanto a (av0) ja estava totalizada, ela possuia acesso ao mundo
fisico e a0 mundo espiritual, isto &, a consciéncia amplificada.

O fato de a (av0) retornar ao mundo fisico, letrada, revela sua evolugdo. Ela é a
bruxa que tem o poder do rejuvenescimento. Ela consegue integrar as sombras enfrentadas no
mundo espiritual para expandir a sua consciéncia e sabedoria. Ela introjeta as vivéncias mais
profundas com a alma e pode estar presente em mulheres de todas as idades. Ela assume o
arquétipo daquela que sabe, a velha sabia que invoca a reflexao sobre ciclos de vida e de morte.
A (av0) vivencia a morte do corpo fisico para, progressivamente, ir rejuvenescendo a medida
em gue muda e que também se permite aprender: “a avd que depois de morta parecia saber de

tudo, ou de quase tudo” (SAAVEDRA, 2018, p.243). Portanto, torna-se a grande sacerdotisa.

370 livro lido por ela era um exemplar de Respuesta a sor Filotea, de Sor Juana (1691)
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Grande parte da sabedoria da (av6) ndo advém apenas da leitura dos livros, mas
também da interacdo com o mundo espiritual mediado pela capivara. O animal em relacdo a
ela assume o papel de mensageiro dos dois mundos da obra. Foi a capivara quem conduziu a
(av0) para 0 mundo dos mortos afastando-a de seu corpo ja morto: “e a capivara disse, vamos,
ndo é bom ficar perto do corpo, quando mais tempo vocé permanecer aqui, mais ele vai te atrair
¢ vocé fica a mercé dos espiritos de sombra, vamos” (SAAVEDRA, 2018, p.248).

Isso equivale a dizer que quanto mais a personagem permanecesse em sua atual
condicdo de morta, estatica, sem se movimentar, ela seria tomada pelas sombras. A mée de
Maike passava por processo semelhante. Ela ndo atravessava o seu inconsciente para trazer seus

conteudos a consciéncia. Ficar presa ao corpo seria negar seu novo ciclo de vida.

Para que a (av0) se movimentasse, a capivara a ajudou na travessia carregando o
espirito da idosa em seu dorso® a uma ilha a qual alguns a denominavam como Mocha® e
outros como Origem dos Séculos, entretanto, o bicho a advertiu quanto a necessidade que 0s
humanos possuem de saber 0 nome das coisas mais do que de entendé-las: “ndo dé tanta
importancia a essas questdes de nomenclatura, o nome sé serve para nos afastar do objeto.”
(SAAVEDRA, 2018, p.249), essa fala alude sobre a importancia de se ater a esséncia das coisas
que podem receber diversos nomes ou nenhum, numa transformacdo. Alude também sobre a
auséncia dos nomes dessas mulheres na narrativa. Quanto mais as personagens se identificam

com seus nomes, mais se afastam do seu destino, como Anna Marriani ao usar um pseudénimo.

Enquanto a capivara atravessa 0s mundos com o espirito da (av0), ela Ihe explica

sobre a passagem pela qual pode-se atravessa-los:

Veja bem, quando deus, vamos chama-lo assim, quando deus criou 0 mundo, ele criou
um Unico espirito, um espirito original, que depois separou em bichos e gente e plantas
e aguas e pedras e terra e ventos e tudo o que hé, e para que as memdrias desse estado
anterior ndo se perdesse deus achou por bem deixar uma pequena passagem, um
caminho secreto que permitia essas transformacdes, gente virar bicho e bicho virar
gente, e as vezes virar planta, até pedra (SAAVEDRA, 2018, p.250).

38 A avd ndo sabia se o animal corria ou voava, essa situacdo narrada pode ser associada a imagem da bruxa que
voa no lombo de animais selvagens para irem aos sabas ou nos encontros com o universo inferior.

3% Mocha é uma ilha préxima a costa central do Chile, hd uma pequena ilha, um destino turistico chamada Mocha,
e habitada pelos indigenas mapuche. Segundo a mitologia mapuche, vivem quatro mulheres idosas na ilha, que se
transformam todas as noites em quatro baleias. As baleias, chamadas Trempulcahue, levam as almas dos mortos
para “Ngill Chenmaywe” (lugar para a reunido das pessoas), de onde as almas comecaram sua jornada para o oeste.
(retirado do site Magnus Mund, endereco: https://www.magnusmundi.com/mocha-dick-a-baleia-que-inspirou-
moby-dick-de-herman-melville/, acessado em 24 de janeiro de 2021)



https://www.magnusmundi.com/mocha-dick-a-baleia-que-inspirou-moby-dick-de-herman-melville/
https://www.magnusmundi.com/mocha-dick-a-baleia-que-inspirou-moby-dick-de-herman-melville/
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Esse excerto exemplifica alguns conceitos que se tenta explanar neste estudo a fim

de que se revele a importancia do arquétipo da bruxa para a integracdo do feminino.

Na passagem acima, Deus representa o self. Ele cria 0 mundo, o espirito original da
indiferenciacdo. Em seguida, ele o separa em todas as coisas, isto é, em conteudos psiquicos
que saem do inconsciente coletivo - parte do espirito Unico, representado pelo estado anterior

de todas as coisas - e vdo para o nivel da consciéncia cujo ego é o organizador.

O ego é representado pelas memorias e para que elas ndo se percam, isto €, voltem
para o inconsciente, Deus deixa uma passagem, um caminho entre os mundos, entre consciente
e inconsciente para que as coisas criadas pudessem se transformar, (re)tornando-se coisas
essenciais. Esse caminho pode ser entendido como as sombras representadas pelas bruxas que

possuem o poder de transformacéo, trocando os contetdos psiquicos de lugar.

Esse poder das bruxas esta presente no inconsciente coletivo sendo manifestado nas
mais diversas expressdes artisticas como, por exemplo, na criacdo de mitos. Um dos mitos que
melhor exemplifica a simbologia trazida na fala da capivara é o de Circe que transformava

homens em animais preservando-Ihe a consciéncia, na literatura da Odisseia de Homero™.

Para a psique, as bruxas sdo sombras cujos conteldos estdo escondidos no
inconsciente. Uma vez integradas a consciéncia, elas se tornam uma forca capaz de nos levar a
transformacdo, ampliando o ego que se aproxima do self. No trecho apresentado, as
transformacdes realizadas com a ajuda das bruxas fazem parte da divindade, pois sdo estratégias
da criacdo de Deus para que 0s humanos possam acessar 0 inconsciente coletivo e individual
de modo a ndo perderem a identidade humana. Logo, Deus permite o feitico transmutador das
bruxas para que todos n6s possamos acessar 0s conteudos da psique a fim de resgata-los para

nos aproximarmos do proprio deus interior, a esséncia, portanto, as bruxas nos levam a Deus.

A capivara ainda acrescenta que as questdes levantadas tratam da maxima

expressdo Gndthi seauton #1, e completa o seu pensamento acerca das sombras e da intuico:

[...] é o problema do livre arbitrio, gostamos de imaginar que somos livres, mas isso
ndo passa de ilusdo, somos a nossa heranga, uma heranca gravada nas palavras de
nossos ancestrais, pensemos num bicho qualquer [...] um tamandud, por exemplo, um
tamandué é um tamandué e continuara sendo um tamandug, assim como seus filhos e

40 Odisseia é um dos maiores poemas épicos. Ela provavelmente foi criada entre os séculos IX e VIl a.C e foi
atribuida @ Homero. Conta a historia de Ulisses e sua saga de retorno a casa depois de vencer a Guerra de Troia.
41 Essa expressdo € transliteracdo do aforismo grego- Conhece a ti mesmo - encontrada no templo dos Delfos e
atribuida a diversos pensadores, inclusive Sécrates.
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seus netos e seus bisnetos e tataranetos, numa cadeia infinita de tamandués e ndo ha
nada a fazer, a ndo ser que por algum motivo, quase sempre mero acaso, o tamandua
consiga reconhecer a narrativa que faz dele um tamandua, decifra-la e reencontrar a
antiga conexdo, ou seja, fazer a travessia que € o momento em que ele pode se
aproximar da sua esséncia original, que é irrecuperavel, pois ndo é feita de palavras,
se desvincular de sua heranca de tamandua e assumir a forma de outro bicho, de uma
planta, de uma pessoa, ou até mesmo, preste atencdo, de outro tamandua.[...] o que
isso tem a ver com a minha neta? A capivara deu um longo suspiro, tudo, e talvez
nada, talvez ela consiga fazer a travessia, talvez ndo, talvez a filha de sua filha, ou,
quem sabe, a filha da filha da sua filha, é dificil prever, de qualquer forma, seja como
for, tudo ja aconteceu, tudo é passado (SAAVEDRA, 2018, p.251).

Para o animal, o que somos é fruto das memorias do inconsciente coletivo que
podem ser resgatadas por meio do vinculo com a ancestralidade. De modo que n6s devemos ser

0 que essencialmente somos e 0 que nossos antecipados também o foram em esséncia.

As personagens saavedreanas passam por esse processo descrito pela mensageira
dos mundos. O trecho fala sobre a conexao entre as geracdes que precisam fazer a travessia dos
mundos, a travessia permitida por Deus, rumo ao encontro do ser essencial mantido pela
heranca genealdgica. Estés pontua que a intui¢do “é a mensageira da alma” (ESTES, 2018, p.
132), logo é possivel entender que a capivara representa o que seria uma das armas da intuicao.
E a intuicdo que age para que Anna deixe a crianca no parque, que leva a (avo) a evoluir, que

leva Maike a assumir seu destino.

Em Saavedra, essa transformacéo para a aproximagéo da esséncia original pode ser
representada pela releitura estética que Lupe elabora a partir da fotografia de Maike e a reescrita
do livro que Max tenta levar a perfeicdo em que ao final, ambas parecem corresponder ao que

Maike tornou-se. A menina ndo reconhecia a sua esséncia até atravessar os mundos.

A capivara traduz a relagdo ambivalente dos dois mundos transmitindo e
traduzindo os ensinamentos a (av0) que O repassara a neta na tentativa de que ela retome o
caminho do destino que ela recusou se furtando a levar Anna para a casa amarela. A relagéo
se d& da seguinte forma: a capivara, enquanto representacdo da mulher selvagem, uma
antepassada da (avd) que conseguiu se conectar a sua esséncia original e que pbde se
transformar na passagem dos mundos, retorna como a intuicao da (avo) e ela, por sua vez, em
franca transformacdo, passa a ser a intuicdo das proximas geracdes, sempre com a ajuda da
capivara que é a anterioridade da linhagem e, por isso, esta presente com Anna, quando também
faz a travessia de lugares, estd com a avo de Maike representada em uma escultura de madeira

dada a ela pela (av0) e esta com a propria Maike quando ela atravessa os mundos.
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Ao entrar em contato com a (av0), a neta, por mais de uma vez, acabou despertando-
se para o desejo de cumprir 0 seu destino, de levar Anna para a casa amarela. Entretanto, ela
sempre adormecia e ndo agia. Também ¢é dormindo que ela sofre uma transformacéo e acorda
anos depois, ja idosa. Ela acorda numa clinica, assim como Max e a (av6), embora estivesse

com ela, ja ndo mais lhe falava, uma vez que a neta ndo a seguia, ndo seguia a intuicao.

Contudo, ao descobrir que também se tornara avo, a ex-doméstica, mais uma vez,
decide resgatar a filha para corrigir o fluxo do destino. A (avd) 1é um trecho de um livro e a
neta adormece em seu colo. No dia seguinte, saem ao encontro de Anna Marianni e caminham
a pe pela cidade. A avo de Maike assume, pela primeira vez, a acdo de sua vida e por isso sente-
se viva. Ela consegue assumir aspectos de seu animus adormecido de agir objetivamente.

Caminhar representa o esforco necessario para se chegar a individuagao por sua propria agéo.

No momento em que a avd caminha sem a presenca do espirito de sua (avo),
algumas palavras lhe surgem a cabeca numa espécie de magia como se 0s pensamentos nédo lhe
pertencessem. Ela assume sua heranga mistica de ouvir os espiritos:

desde um mundo anterior, no qual ela ndo existia, pensou, um mundo em que o
desenho do animal ainda era o préprio animal, e bastava desenhar a sua morte para
que ele morresse a representacdo do ato invocando o préprio ato, feito palavras

maégicas, ou um mundo mais primitivo ainda, no qual as coisas ainda ndo tinham nome
e se misturavam umas com as outras. (SAAVEDRA, 2018, p.257)

Essa voz repete a mesma informacéo que a capivara passara para o espirito da (avo)
quando da travessia dos mundos. Isso denota que a personagem também estd em franco

processo de travessia dos mundos.

Ao retornar, a (av0) diz que a voz ouvida pela neta é dos contedos sombrios da
sua psique: “aqui fora sempre tem um espirito procurando um corpo onde se ajeitar, espiritos
de sombra, malditas almas penadas” (SAAVEDRA, 2018, p.258). A neta se defronta com as

sombras que as leva a pensar sobre sua existéncia, fato importante no processo de individuacao.

Ao chegarem atrasadas ao teatro, elas sentam-se num banco a fim de esperarem o
final da peca para que pudessem levar Anna a casa amarela. Entretanto, a (av0) adormeceu.
Pela manhg, a ao tentar voltar ao teatro na tentativa de mais uma vez encontrar a filha, o cansaco
domina a neta-mée, ela calmamente encosta-se nos ombros da (av0) e, quase adormecendo, fora

despertada pela velha que tirou um livro novo da sacola e comecou a lé-lo em voz alta.
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Na relacdo entre a (av0) e a neta, 0 adormecimento estd comumente presente na
narrativa e quase sempre acontece depois do desejo de agir na busca do destino. Esse adormecer
constante alude ao titulo da obra. As armas que estas mulheres usam para superar e integrar
suas sombras sdo armas sonolentas, isto é, ora estdo adormecidas, ora despertas. Essas armas
fazem parte da esséncia do feminino e sdo usadas lentamente enquanto as mulheres véo

vivenciando seus processos de individuagdo. Essas armas sao despertadas pelo self selvagem.

Contudo, Estés aponta que, o sono pode indicar o inconsciente, mas tambem
simboliza a criagdo, ele é simbolo do renascimento. Para a autora, “nos mitos de criagdo, as
almas adormecem enquanto se realiza uma transformagéo de uma duragdo determinada, pois
Nno sono nds nos recriamos, nos renovamos”. (ESTES, 2018, p. 176). Quando Maike ¢ as avos
dormem, elas entram numa transicdo que as levara mais profundamente aos conhecimentos, o
que seria um estagio superior de maturidade, seria 0 sono dos sabios, como a autora coloca. E

por isso que nas narrativas, essas mulheres acordam mais velhas depois de adormecerem.

E com a leitura que a (av6) faz em voz alta que a obra se encerra. A leitura denota

o conhecimento que velha sabia, a intuicdo, a ancestralidade repassa a neta. Esta ndo consegue

levar a filha a casa amarela, entretanto, esta no processo de mudangas para encontrar-se com a
mulher selvagem que Ihe chama. Estés afirma que:

quando compreendemos a natureza selvagem, como um ser autbnomo, que anina e

da forca a vida mais profunda de uma mulher, podemos comecar a nos desenvolver

de um modo jamais considerado possivel. Uma psicologia que ignore esse ser

espiritual inato, central a psicologia feminina, trai as mulheres, suas filhas, netas e
todas as suas descendentes futuras. (ESTES, 2018, p.23)

Quando a (avo) abre o livro e comeca a ler uma nova histéria, ela inicia um novo
ciclo em que tudo retorna ao seu inicio, como pode ser percebido por sua fala: “fiquei pensando,
acho que € melhor esperar aqui mesmo, como tudo anda em circulos, mais cedo ou mais tarde,
voltaremos ao ponto de partida” (SAAVEDRA, 2018, p.262).

O ponto de partida da narrativa de Anna € a sua ida para a Alemanha, o ponto de
partida da jovem estudante é quando ela viaja ao Brasil e 0 ponto de partida da narrativa da avo
é quando ela descobre que tera de ir para 0 Rio de Janeiro. Todas em movimento em volta de

grandes mudangas em suas vidas que interferirdo em seus destinos.
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E Maike, a ultima da geracio, que protagoniza a mudanca que a levara a cumprir
seu destino, entretanto, ao ser a Unica a chegar a casa amarela, ela resgata ndo somente a sua
origem, mas 0 destino de suas antecessoras. Quando a jovem percorre 0 caminho da
individuacdo e chega ao destino completando a travessia, ela promove a libertacdo da sua
ancestralidade, a missdo é cumprida e ela encontra a sua esséncia. De modo que a tataravo, do

lado de dentro, pode reaver os saberes perdidos quando se desviou de seu destino.

Assim, a histdria de Maike € a historia de Anna, que € historia da mae-neta, que €
a historia da mae-avo, que €, por sua vez, a historia da (avd). Porque todas sdo uma so, una. E da
floresta que a (av0) vem, € para a floresta que Maike vai, dois polos, um do lado de fora e outro
do lado de dentro que se atravessam entre consciéncia e inconsciéncia e a historia se repete
em seus ciclos de vida-morte-vida. Ao atingir o self selvagem, ela se cura do afastamento
identitario e cura e liberta as geracGes anteriores a ela. Estés aponta que “ela (a mulher
selvagem) vem do futuro e do inicio dos tempos. Vive no passado e é evocada por nos. Vive
no presente e tem um lugar a nossa mesa”. Ela vive no futuro e volta no tempo para nos
encontrar agora” (ESTES, 2018, p.27, grifo nosso). Assim ¢ a narrativa saavedreana, inicio e
fim, em um grande uréboro em que as trés historias sdo a histdria Gnica de individuacdo do

feminino por meio da integracdo de suas sombras identitarias.

CAPITULO 5. ACORRENTEZA

5.1. ABRUXA ENTRE LUZ E SOMBRA

A Correnteza é um romance escrito por Alina Paim, em 1979, cuja personagem
principal é Isabel, uma costureira que ndo mediu nenhum tipo de esforco para realizar o seu

sonho de ter uma casa “virgem”.

Embora a maior parte da narrativa seja contada por Isabel, ela € construida pelas
vozes de multiplos narradores que v&o se inserindo na historia a medida em que sua importancia
vai sendo alinhavada e cada um revela, a partir do seu ponto de vista, nuances da vida de Isabel
que constituiram a mulher em transformacdo e os caminhos tomados por ela em busca da

construgéo da tdo sonhada casa, muito mais do que o proprio lar.

A narrativa se da por meio do uso do recurso de rememoracdo. Ela traz a agédo
principal interiorizada sob a forma de mondlogos interiores e fluxos de consciéncia da
personagem por meio de lembrancas emergidas por livre associagdo. Assim sendo, o plano

historico-social com questdes como maternidade, diferengas sociais, preconceitos e os valores
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atribuidos, sobretudo, as mulheres, passa a conviver com o plano mitoldgico e o plano

psicoldgico. Ao analisar A Correnteza, Ana Leal Cardoso (2007), conclui que:

A correnteza, de carater intimista, marca o drama existencial da personagem lIsabel,
uma matrona de 56 anos cujo maior sonho era possuir uma casa propria; flagrada num
determinado momento da sua trajetéria em que a vida parece perder o sentido, a
personagem, através da regressao ao passado, desfaz-se das mascaras sociais ao entrar
num processo psicolégico entendido por Jung como individuacdo (2007, p. 142).

E na construgio de um cenario em que a personagem contempla satisfatoriamente
sua casa e, ao se deparar com a escuriddo advinda falta de energia ocasionada pela chuva que
caia entre raios e trov@es, ela comeca a sair de um ciclo de satisfacdo ao observar as suas
conquistas para empreender uma mudanca substancial a partir do contato e do enfrentamento

de suas sombras, a0 rememorar a sua vida pautada no “sonho de a¢o”.

Ao conseguir realizar o sonho da construcdo da casa-virgem mais opulente do
bairro periférico, completamente isolada da coletividade e afastada dos entes familiares, Isabel
passa a refletir sobre suas condutas ao longo da vida, o que a faz deparar-se com as préoprias
sombras refletidas no espelho do bispo e assentadas no mobiliario adquirido em detrimento da
familia e dos amigos, de modo que elas ( as sombras) passam a ser sua Unica companhia, o que
Ihe permite vivenciar o processo de individuacdo em que se despe da persona e comeca 0 seu

processo de integracdo para a transformacéao psiquica que se daré nessa jornada de dores.

5.2. A CASA DA BRUXA

O simbolo da casa € um arquétipo de fontes inesgotaveis de contetdo. Na obra de
Paim, ela é um dos elementos centrais da narrativa e assume significados que partem de
representacdes positivas para representacdes negativas, como nos vocabulos usados no texto,
tais como casa-grande, casardo, casa estranha, palacio, quartel, penitencidria, torre e jaula,
dentre outras metaforas. No desenvolvimento da narrativa, os dois Gltimos termos ganham

destaque pela importancia de sua simbologia, a torre e a jaula que prendem Isabel.

De acordo com Sallie Nichols, nas imagens arquetipicas do Tard, “as torres da
antiga Mesopotamia, longe de serem erguidas como fortalezas, para desafiar o céu, eram
geralmente criadas como templo de adoragao” (NICHOLS, 1995, p.279), isto €, elas seriam a

escada que ligaria a terra ao céu e, ainda, o veiculo de ligacdo entre a matéria e o espirito.
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Acerca dessa ideia de ordem cdsmica, esse conceito de correspondéncia entre 0s
homens e as divindades é corroborado pela seguinte colocacdo do autor acerca do cosmo: “[...]
ha uma harmonia reconhecida entre o modo superior ¢ inferior do Ser e do Vir a ser” (idem).
Essa conceituacdo feita por Nichols é perfeitamente cabivel quando se considera a torre como
0 quarto da garagem da casa de Isabel, que assume aspectos positivos de um lugar sagrado, do
qual a personagem retorna a sua infancia e, por meio do contato com suas sombras, reorganiza
passado e presente e passa a estar mais proxima da sua divindade interior, isto é, daquilo que

ela deveria ser, uma mulher liberta e socialmente integrada, dona de seus caminhos e realizada.

Entretanto, quando a torre é usada como metonimia da casa, ela assume
caracteristicas negativas associadas a prisdo, uma fortaleza escura e fria, assim como na
representacdo da torre nas cartas de tard, como coloca Nichols ao significa-la como “estrutura
feita pelo homem, a torre ¢ alta, rigida, duravel e ndo se deixa penetrar pelos elementos”
(NICHOLS, 1995, p.283), 0 estudioso ainda acrescenta que as torres também tém sido usadas
como prisdes, de maneira, as vezes, muito consciente e, em outras épocas, de modos mais sutis,

entretanto, de qualquer forma, elas, representam um estado de desequilibrio psiquico:

psicologicamente falando, muitos de nds vivemos “no ar”, aprisionados em torres
ideoldgicas feitas por nGs mesmos; pois a torre pode simbolizar qualquer construgédo
mental, politica, filos6fica, teoldgica ou psicolégica que nds, seres humanos,
construimos tijolo por tijolo com palavras e ideias. (NICHOLS, 1995, p.284)

E o que acontece com lsabel, ela passou a maior parte da sua vida aprisionada a
uma torre psiquica, deixando a vida se pautar por um sonho que Ihe tirou praticamente todas as
relacdes afetivas, de forma que ela se tornou uma mulher exilada. Estés (2018) afirma que a
mulher exilada ndo nutre seu self-alma, negando a sua existéncia. Por meio dessas questdes,

Isabel transforma-se em uma mulher austera mantendo essa faceta de sua persona adoecida.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999), a torre tem a funcdo de unir trés mundos,
a saber: céu, terra e 0 mundo subterraneo. Ela, inspirada nas construcdes militares e feudais, se
tornou simbolo de construcdo de vigilancia e de ascensd@o na tradicdo crista. J& na literatura,
especialmente nos contos de fadas, ela quase sempre se associa ao negativo, tornando-se o lugar

onde a bruxa reside ou onde ela mantém presas as suas vitimas.

Guardadas as devidas proporcdes e 0 nivelamento simbolico, a historia de Isabel e

a construcéo de sua casa possui alguns tragcos de semelhangas com o processo de construcdo da
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Torre de Bolling*? do préprio Jung, uma casa que pudesse espelhar os contetidos psiquicos de
seu proprietario. Para Jung, a casa seria a configuracdo do processo de seu desenvolvimento
psiquico: “Era claro que a casa representava uma espécie de imagem da psique, isto €, da minha
situacdo consciente de entdo, com complementos ainda inconscientes” (JUNG,1906-1954, p.

144). O psiquiatra ainda acrescenta:

Necessitava representar meus pensamentos mais intimos e meu saber na pedra, nela
inscrevendo, de algum modo, uma profissdo de fé. Foi assim que comecei a construir
a torre de Bolligen. Essa ideia pode parecer absurda, mas a realizei — o que foi para
mim uma grande satisfacdo, um acontecimento significativo (s/d, p. 196).

Para Isabel, o desejo de construcdo da casa também poderia parecer absurda, e,

assim como Jung, ela a realizou, entretanto, a sua construcéo é feita de contetidos inconscientes.

Para o psicanalista, a casa representava o seu self ampliado. Para Isabel, ela é a
limitacdo do ego tomado pela persona, faz parte dos conteidos inconscientes, que dominam
sua psique. Portanto, para Isabel, a casa acaba se transformando em uma priséo porquanto

sombria.

A outra metéfora sobre a casa construida na narrativa paiminiana é a da jaula. Assim
como a casa-torre, a jaula representa a prisdo, mas com contornos diferentes. Segundo o
dicionario Aurélio, a jaula significa prisao para feras; gaiola. Geralmente feita de metal, ferro

ou até mesmo de ago, é onde se coloca animais aprisionados.

Quando o enjaulamento de Isabel ainda Ihe € inconsciente, sua irmd, Mariana, tenta
alertar sobre a possibilidade de as pessoas construirem jaulas para si como o faz Isabel: “E
possivel, Bela. Basta a pessoa exagerar uma coisa dentro de si mesma. O exagero prende a
pessoa, desliga das outras criaturas” (PAIM, 1979, p. 156). Isabel, por meio de seu exagero, se

afasta de todas as experiéncias positivas nos mais diversos niveis das relagdes humanas.

Mariana ndo € a Unica personagem que reflete sobre as jaulas psiquicas. Isabel tem
acesso a essa teoria quando de uma conversa com dona Aurélia, sua cliente que também foi sua
Gnica amiga. Em um dos seus ultimos dias de vida, dona Aurélia tenta alertar Isabel sobre a
sua prisao:

A piedade foi a jaula da minha vida, onde me tranquei. Cada pessoa no mundo constréi
uma jaula onde se desespera. De dentro da minha causei a morte de um homem. [...]
Flavio desertou. Continuei fiel, presa na jaula da piedade. Agora eu dava e eu mesma

recebia. Passei a ter pena de mim. N4ao sei se alguém escapou com vida da propria
jaula. Da minha, a chave esta com a Morte” (PAIM, 1979, p. 165-6).

42 Era a casa de pedra construida efetivamente por Jung. Localizada na Suica, ela representa os contetidos
psiquicos do psiquiatra.
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Dona Aurélia tinha consciéncia dos sentimentos que a enjaularam e afirmava sé
poder se libertar com a morte, sentenca dada por ndo enfrentar as sombras durante grande parte
da vida. E por isso que ela tentara fazer com que Isabel refletisse sobre as proprias jaulas a fim
de se libertar delas: “Isabel, minha filha, se vocé tem jaula, arrebente as barras e saia com vida.

Vocé ¢ a inica que eu acredito poder fazer isso” (PAIM, 1979, p. 172).

Contudo, naquele momento, Isabel ndo havia se apropriado daquelas reflexdes, suas
sombras ainda estavam inconscientes e a casa era o seu triunfo, logo, naquele momento as
palavras da amiga néo tiveram ressonancia. Entretanto, quando a personagem acessa as suas

sombras, ela se apropria das palavras de dona Aurélia e de Mariana e passa a refletir sobre elas.

Em termos arquétipos, € possivel dizer que o enjaulamento de Isabel representa o
afastamento do seu verdadeiro eu, como ela estd presa, ndo somente a casa, mas também a
determinados padrées culturais, vestida da roupagem da mulher de familia, séria, trabalhadora
e de moral e reputacdo inefaveis, ela fez com que a persona a afastasse do self selvagem, de
modo que ficara aprisionada e s6 poderia ser liberta com o processo de individuagédo. Sobre o

termo “selvagem”, Estés explica que:

o0 termo selvagem neste contexto ndo é usado em seu atual sentido pejorativo de algo
fora do controle, mas em seu sentido original, de viver uma vida natural, uma vida em
gue a criatura tenha uma integridade inata e limites saudaveis. Essas palavras mulher
e selvagem fazem com que as mulheres se lembrem de quem sdo e do que
representam. [...]JPode se chamar essa poderosa natureza psicolégica de natureza
instintiva, mas a Mulher Selvagem é a forca que esta por traz dela. Pode-se chamé-la
de psique natural, mas também o arquétipo da mulher selvagem se encontra por traz
dela. Pode-se chama-la de natureza basica e inata das mulheres. Pode se chama-la de
natureza intrinseca, inerente as mulheres. (ESTES, 2018, p.21).

Isabel ndo vivia uma vida natural, tampouco possuia limites saudaveis, desta forma,
ela mantinha trancada a possibilidade de acesso a sua natureza instintiva capaz de a conduzir
para 0 encontro de sua verdadeira casa, isto é, do seu self. Ela agia pelos ditames da persona
gue contaminava 0 ego e, por isso, acabava prejudicando todos os que estavam a sua volta,

inclusive a si mesmo.

Quando perdemos contato com a pisque instintiva, vivemos num estado de destruicéo
parcial, e as imagens e poderes que sdo naturais a mulher ndo tém condicGes de pleno
desenvolvimento. Quando sdo cortados os vinculos de uma mulher com sua fonte de
origem, ela fica esterilizada, e seus instintos e ciclos naturais s&o perdidos, em virtude
de uma subordinacdo a cultura, ao intelecto ou ao ego dela ou de outros (idem, p 22).
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Dessa forma, Isabel estava longe do seu aspecto instintivo e intuitivo, ndo havia
elementos que pudessem ser usados em seu favor para que ela entendesse que precisava de
ajuda, portanto, permaneceu por anos dentro da casa jaula. Entretanto, ela passa a encarar a
sua prisao a partir da noite de chuva, em que as aguas lavaram suas emoc0es e ela comegou a

entender seu doloroso carcere, ao acessar as suas sombras:

Neste momento, convido vocés, amendoeiras da rua, para verem minha jaula e eu
dentro dela. Tomem jeito encorujado de jurados, boa sala de tribunal é a noite de lua
nova. Para comeco, ndo possuo certeza de ter jaula. Era a teoria de Dona Aurélia, a
vilva do senador (PAIM, 1979, p. 156)

A fixacdo pela casa se d& quando, advinda de uma familia pobre, ela é obrigada a
renunciar ao desejo de estudar em prol da irmé& e ndo consegue lidar com as frustracdes que
isso Ihe causou. O modo que encontrou de se “curar” foi projetando as dores na construcao da
melhor casa do bairro periférico, uma “casa virgem”, livre da memoria de qualquer pessoa. A
casa suntuosa representa para a ela a confirmagé@o de um suposto sucesso, 0 seu diploma, a sua

conquista, a legitimagdo do seu pseudo empoderamento.

Portanto, durante a maior parte de sua vida, a casa é para a costureira, 0 seu
isolamento de toda e qualquer traco de afetividade, essa questdo é evidenciada quando o
narrador descreve que Isabel “levantou muros, pds cadeado no portdo e ndo consentiu que

morador do loteamento se promovesse de vizinho para amigo”. (PAIM, 1979, p.33).

O exilio no qual Isabel se colocara reverberou em toda a familia esfacelada ao longo
do tempo. Logo, a propriedade acabou se tornando um lugar negativo para a familia e para 0s
vizinhos, ela ndo representava um lugar de abrigo, mas, um “mausoléu” de lembrangas vivas
de pessoas mortas seja fisico ou simbolicamente, isto &, a casa passa a representar um tumulo.
e Isabel, a Mae Terrivel que ceifava as vidas presentes ali, tanto é que o narrador afirma que a
casa sO passou a existir com a presenga de um morto, ao que corresponde ao veldrio de Augusto,

Gnico momento em que a residéncia teve as portas abertas aos vizinhos.

Antes do confronto com as sombras, Isabel era a (nica pessoa que ndo conseguia
enxergar a casa como sua sombra que prejudicava a todos de modo que a matriarca foi se

perdendo e perdendo seus filhos sob o olhar de todos que estavam perto dela:

Vocé e Julinda, vocés sempre perderam da casa. A casal E este 0 n6 de sua mée. A
casa dela ndo é casa como todo mundo vé, com telhado, parede, portas, janelas, fogao
e esgoto. A casa de sua mae é como fortaleza, mosteiro, quartel ou penitenciaria. Uma

coisa que comegou normal e acabou num aleijéo (PAIM, 1979, p. 141)
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Nota-se que a personagem se perdeu da vida real. Sobre essa perda, Estés afirma
que, ao se perderem da vida real e pulsante, as pessoas adotam a persona e suas ambicdes. Ela
pontua que “como todo animal, em cativeiro, caimos numa tristeza que leva a um anseio
obsessivo. [...] Dai em diante, corremos o risco de nos agarrar a primeira coisa que promete
fazer com que voltemos a nos sentir vivos” (ESTES, 2018, p. 261). A autora ainda acrescenta
que a aniquilagdo por meio de excessos, 0s comportamentos exagerados, é a reacao da mulher
que perdeu o significado da vida, como Isabel. Segundo Estés, “quando a mulher age assim, ela
estd procurando compensar a perda dos ciclos regulares de expressdo de si mesma, expressao
da alma, satisfagdo da alma” (ESTES, 2018, p. 265).

Alguns trechos da obra ressaltam com clareza essa relacdo doentia, como quando
Mariana diz que “a casa-grande de torre é o feudo de Bela, sua idade média, santa inquisi¢ao”
(PAIM, 1979, p. 131), e, também, “socorro dela, o que podia dar sem dividir o casardo com
ninguém. O casardo era de carne e de sangue” (idem, p. 142). “Ela, sua mae, se confunde com
a casa” (ibidem). Também quando Mariana diz a vizinha: “dona Zuleica, cada um sonha e abre
sua estrada na vida para, no fim, agarrar a coisa desejada. Minha irma Isabel agarrou a casa.

[...] ndo sei quem ¢é dono de quem.” (ibidem).

Nada nem ninguém é mais importante do que a casa que pertence unicamente a
personagem, de modo que se torna impossivel dissociar a casa de Isabel e Isabel da casa, sendo
uma pertencente a outra, isto significa dizer que a personagem estava tomada pela persona.
Paim consegue metaforizar muito bem essa fusdo entre Isabel e a casa quando coloca que a

construgdo ¢ feita de “sangue e de cimento”.

O sangue neste trecho significa tanto o sangue da prépria matriarca, seja em sentido
conotativo que demarca o exaustivo trabalho desempenhado por ela ao longo da vida a fim de
adquirir recursos financeiros para a construcdo e montagem da moradia, ou seja em sentido
denotativo, quando a personagem é morta pela vizinhanga. Também representa a morte dos
filhos de maneira figurada ou literal, o fato € que o sangue, neste caso, esta associado a morte
em que a casa torna-se um cemitério particular. Isabel matou e enterrou toda a familia na torre
e se mantou e se enterrou em vida e depois, morreu efetivamente. Como elucida Estés, na

narrativa de Paim, assim como na narrativa de Saavedra®®, o sangue que aparece € o arterial da

43 O sangue na narrativa de Saavedra é o que escorre da cabega de Anna quando o seu marido a agride, na cena
em que ele bate sua cabeca na parede e a estupra, ainda com o sague lhe escorrendo a face.
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alma. J4 o cimento, do qual é feito o concreto é o material que constroi a casa-tumulo associada
a psique mais profunda da personagem, forte, dura, fria e impenetravel que esta oculta sob a

persona da mulher, mée de familia reta de costumes.

A casa € o feudo de Isabel em que ela concomitantemente é a suserana e a vassala,
que ira murar o seu proprio castelo a fim de protegé-lo dos demais. Ela é também a senhora
feudal e serva numa relacédo de serviddo perante a casa, Isabel assim, é a prépria Idade Média,

cujo territdrio é conquistado e ela torna-se “rei-rainha da soberbia”.

Metaforicamente, Isabel também é relacionada a Santa Inquisi¢do. Seria ela a
herege, na condicdo de bruxa por estar ligada aos arquétipos do mal, seus atos, os crimes, a

familia as testemunhas e os vizinhos, os inquisidores que a julgam e a condenam a morte.

Ainda, como as mulheres consideradas bruxas, Isabel esta complemente fora dos
padrBes sociais estabelecidos para uma mulher de sua época, ela é subversiva, critica,
independente e astuta, uma mulher a frente de seu tempo, como pode ser comprovado pelo
trecho abaixo que a aproxima do leitmotiv que levou Lilith a desertar, isto €, a critica a
submisséo da mulher representada pela insatisfagéo de Lilith em estar sempre abaixo do homem
nas relagcoes sexuais. Em paralelo, Isabel também questiona esse papel: “mulher pra gozar

variando, com jeito diferente tem de ter amante ou virar puta?” (PAIM, 1979, p. 210).

Entretanto, a personagem também é a inquisidora que condena e mata as suas
vitimas e a si-mesmo, fato que lhe gerara grandes sombras reveladas por meio da iluminagédo

do relampago refletido no espelho do bispo, numa noite de chuva que movera a correnteza.

E quando ha um blackaut, e, a partir desse encontro com a escuriddo, a costureira
passa a refletir sobre as acGes da persona frente ao ego e comeca a trazer a tona as suas sombras.
Sem as armaduras da persona, ela passa a tomar consciéncia dos seus contetdos sombrios que

antes estavam completamente reprimidos:

toda vida tem dois andares: um erguido na flor da terra; outro subterraneo, a prisdo
das coisas clandestinas. Dizem de mim, lIsabel: é egoista e avarenta, mas de
procedimento limpo. De mim, diria eu: Isabel, s6 Isabel conhece. Vocés ndo descem
as minhas escadas, nunca me viram. (PAIM, 1979, p.10).

Na Psicologia Profunda, os comodos superiores, janelas, teto, andares acima
correspondem aos niveis mais conscientes da psique, enquanto as partes inferiores tais como

escadas de descida, pordes, cisternas correspondem ao inconsciente, geralmente esses espacos
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poucas vezes recebem luz, ou, alguns, nunca receberdo. Quando Isabel afirma que ninguém

acessa as suas sombras, ela comeca a refletir sobre a existéncia delas.

A mudanca de perspectiva sobre sua casa se da quando a viuva se vé sozinha e
comeca a ouvir sons como se fossem de seus familiares. A principio, ela esta confortavel na
sala de estar que construira: “Sagrado Coragdo em meio corpo, atras de um leque de ldmpadas
vermelhas, velas falsas de duras chamas imunes ao sopro. ‘Tenho um candelabro’. Sempre viu
nobreza nesse nome, desde os livros da escola” (PAIM, 1979, p.5). Na sala ha varias velas
falsas com suas luzes acesas. Esse objeto corrobora para o entendimento de que a personagem
estava tomada pela persona. Todos os elementos contemplados sdo de ordem externa,
associados a quem Isabel queria ser. Dessarte 0s objetos, principalmente o espelho do bispo,

eram seu triunfo, seu Santo Graal, representavam a personagem.

Contudo, a chuva com raios e trovdes, em sua natureza selvagem, lhe permite um
encontro com a escuriddo que a faz, pela primeira vez, confronta-se com as suas sombras,
passando a associar 0s moveis ao valor da vida de cada membro da familia. O triunfo tornou-

se, portanto, os elementos de sua autocondenagéo, a conquista, tornara-se sua grande derrota.

A relag@o de oposi¢do entre claro e escuro ¢ bastante evidenciada na obra: “Nem
em menina teve medo de escuro. Pai Damido, lidando com as luzes, sempre dizia que mora no

€sCuro o que ja morava na claridade” (PAIM, 1979, p.7).

Todavia, a personagem passa a ter medo das sombras que Ihe aparecem em passos
do marido morto lhe reclamando a casa, do choro dos filhos mortos Ihe indagando o valor de

suas vidas frente a compra de tudo o que compunha a casa:

Dentro do escuro esta presente quem ja se achava dentro da luz. Estou sozinha, Sé.
De corpo e alma. De corpo sim. E de alma? Alma ndo é deserto, uma aldeia povoada
de vivos e mortos. Na alma se esconde a memoria. [...] Medo do escuro, depois de
velha. Com sete anos se entende. Com mais de cinquenta se estranha a covardia. Se
ndo dominar a ideia acaba louca antes da volta da energia. (PAIM, 1979, p.7)

Ao confrontar-se com o escuro, todos os seus deménios* foram lIhe visitar, todavia,
ela se questiona sobre 0 medo de permanecer com suas sombras depois de acessa-las. Apds ter

tido o primeiro contato com a escuriddo, com o retorno da luz elétrica, Isabel passa a refletir

4 No contexto psiquico, Jung define que “os demdnios ndo sdo outra coisa, sendo intrusos vindo do inconsciente,

irrupgdes espontaneas dos complexos inconscientes na continuidade do processo consciente”. (JUNG, 1979, p.
109)
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sobre a propria existéncia: “e eu, onde estive? Retorno ao antes?” (PAIM, 1979, p.9). Isso

mostra que 0 contato com seus contetdos sombrios a afeta e ela passa a ficar em um entrelugar.

Nota-se que ela ndo sabe se nega as sombras e retorna a persona. Como enfrenta-
las é algo bastante dificil, a personagem hesita em prosseguir com o seu processo de busca de
si: “até 0 meio da semana, andou ressabiada consigo mesmo, a se evitar a sala e o espelho. N&o
se perdoava o panico do temporal e do escuro”. (idem). Isabel j& havia entrado em contato com
as sombras, faltava agora enfrenta-las, por isso, passa a evitar a sala e o espelho que representam

0 ego tomado pela persona, principalmente o espelho do bispo que refletia essa mulher severa.

No entanto, aquilo que esta no escuro, uma vez iluminado, passa a existir no claro,
de modo que mesmo evitando olhar para dentro de si, a fim de ndo entrar em outro temporal
psiquico, Isabel ndo consegue passar inerte pelo processo de Metanoia recém iniciado. Embora
quisesse, ela ndo conseguira esconder os contetdos psiquicos negados, pois aquilo que esta
sempre no escuro se funde a escuriddao, mas para que a sombra possa existir na consciéncia, €
preciso que algum lado dela seja iluminado, isto é, quando esses conteudos comegam a
emergir a esfera da consciéncia, levados pela bruxa psiquica, eles saem da escuridao plena do

inconsciente e passam a ser notados porque em toda sombra reside a luz e a escuridao.

Assim, a personagem, embora tentando recolocar as coisas no lugar onde sempre
estiveram, inicia o seu processo de transformacao na busca da totalizacao de seu self por meio
da individuacdo, ja& na segunda metade de sua vida. Sobre essa questdo, Jung afirma que a
primeira metade da vida ¢ um momento de maximo desenvolvimento, depois dela, ao se iniciar
a segunda metade da vida, o individuo passa por uma transformacédo e comeca a olhar o que foi
feito e refletir sobre suas acdes e motivacbes, num prestar de contas, esse € um momento de

descoberta, porém de muitos abalos psiquicos. E o que acontece com Isabel e Mariana.

Logo, para todo ser humano, individuar-se ndo é tarefa facil. Acessar as sombras é
acessar a forca da bruxa interior e percorrer o caminho psiquico de busca identitaria, ou seja,
trilhar o caminho para a casa das bruxas, dentro das florestas de si até chegar a sua verdadeira
casa-self. Esses processos fazem parte da experiéncia de Isabel, como pode-se ver: “O mundo
das criaturas possui muitos elos soltos, gente desgarrada. Esquisito que o medo lhe desse a
medida da soliddo [...] tinha jurado n&o arredar a pedra que socava esse tempo, mais para dentro,
no fundo da catacumba (PAIM, 1979, p.10).

Levar as sombras para o inconsciente ja ndo era mais possivel a personagem, pois

agora teria que lidar com as sombras, de modo que a protagonista ¢é afetada por esses conteidos
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que sobem os seus degraus passando a vivenciar uma transformagdo psiquica que a leva a

ressignificar o valor da casa.

Esta questdo é observada em varios trechos da obra, principalmente quando Isabel,
sai da casa e passa a morar no pequeno quarto da garagem depois de ter contato com as
primeiras sombras. O quarto fora construido como uma torre, perto da garagem destinado as
dependéncias dos empregados. La ficavam guardados objetos pertencentes a sua familia, como
as ferramentas do pai e a mala verde de sua tia Mariota. Mudar-se para esse espaco representara
0 abandono da persona. Foi morando na sua casa de infancia que ela conseguiu se reorganizar.
Na obra, esse processo é representado quando Isabel consegue revisitar todos os comodos da
casa, acendendo cada um deles. isto é, ela joga luz sobre seus conteudos psiquicos sombrios,
reorganizando-os: “de déu em déu ia estalando luzes. Sentia-se dentro de um ovo gigante e

hermético. Sairia dele como saem os pintos quebrando a prisdo” (PAIM, 1979, p.201).

A0 passar por essa transmutacédo, a personagem avalia o seu passado de prisioneira
e reflete sobre a perda da maior parte de sua vida em que “pesa saber que a vida fugiu, que a
vida se afogou no lago” (PAIM, 1979, p.204). Com essa continua reelaboracdo, ela expressa
uma tomada de consciéncia sobre sua jaula ao retomar a filosofia de dona Aurélia. A partir do
préprio olhar, Isabel é quem analisa essa relacdo: “as noites e 0s dias eram somente para a casa,
trabalhou para o sonho, pisar e matar pelo sonho. Ela, a casa. Quando substantivo vira pronome

perde a alma. (idem p.205) Ou quando se mostra completamente consciente da situacao:

[...] Se fazia tudo de novo? Nao sei. Se valeu a pena?, ai esta o0 nd, Augusto. Fiz e vivi
pela casa. Tenho a casa e ndo quero mais a casa. Podia sair agora, de maos abanando,
caminhar pra longe, muito longe, estabelecer morada debaixo de uma arvore,
colhendo gente para conversar madrugadas sem fim. (PAIM, 1979, p. 219).

A casa perde toda a significacdo positiva que acompanhou Isabel por toda a vida.
Entretanto, para renascer, ela precisou colocar as claras todos 0s seus erros e, para isso, recebeu
a ajuda de Augusto por intermédio de dona Leocéadia, uma vizinha espirita, que havia
psicografado®® uma mensagem do espirito de Angusto para a esposa, revelando que ele sabia

de todas as mal feituras dela durante todos os anos de casamento.

Dona Leocadia funciona como uma mensageira entre o plano fisico e o plano

espiritual, como a (av0) e capivara representavam na narrativa de Saavedra e que Augusto

45 Prética espirita em que um médium anota uma mensagem escrita por um espirito desencarnado.
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também representara na narrativa de Paim ajudando a personagem a atravessar os mundos entre

e 0 inconsciente e a consciéncia ao revelarem as sombras de Isabel ndo mais desconhecidas.

A principio, Isabel refutou a ideia de que Augusto havia tentado se comunicar. Pela
negacao do ato, ela ndo compreende o significado da informacéo contida no bilhete. E apenas
com o enfrentamento dos contetdos sombrios que ela “decifrou parte do que Augusto mandava
dizer: 'Li todas as folhas do livro”. (PAIM, 1979, p. 123), embora nao compreendesse a ultima

parte do bilhete: “o coragdo ressuscita”. (idem), que sera compreendido em sua morte.

As folhas do livro representavam os males feitos por Isabel. Revelava todas as acdes
da matriarca em prol da construcdo de sua casa que estavam guardadas por ela. Quando
Augusto diz que havia lido as paginas do livro, a costureira se sente livre para o fazé-lo.
Assim, ela também poderia ler, interpretar e ressignificar suas paginas, retirando a peconha de

cada uma:

Também li. Fui lendo e arrancando as folhas. Insdnia de serpentes, folha lida, serpente
sem veneno. Folha, serpente, barrote. [...]. N&o tenho mais vardes de ago em torno de
mim. Destrui a jaula. Insdnia, barrote arrancado. A casa ndo possui valor algum, perdi
a vida por ela, perdi todos vocés. Mas ainda, ainda, ainda, ainda estou vival...]. Da
ruina da jaula, salto nascida, analfabeta, pobre e pequena. Tenho de tudo aprender:
respirar, olhar a direita e a esquerda, usar as médos, e os pés, falar, soletrar os
sentimentos, dar oficio ao cora¢do[...] pari eu mesma, sou mée e sou recém-nascida.
(PAIM, 1979, p.219).

Ao se libertar dos segredos da morte dos filhos e da prostituicdo, Isabel consegue
libertar-se de sua jaula e assumir um ego mais integralizado com o seu self. Estés afirma que
quando a mulher guarda um segredo vergonhoso, ela se culpa e se tortura. Ele passa a ser
destrutivo a saude mental e ao vinculo com a mulher selvagem. Para a autora, quando um
segredo nao ¢ revelado ele causa dor, “a guarda de segredos prejudica a higiene natural e auto
curativa da psique e do espirito” ESTES, 2018, p. 432), por isso a revelacdo e a dor (de revelar)
nos salvam da zona morta” (ibidem-grifo nosso), assim, “podemos sair dai mais profundas, com
total reconhecimento de quem somos ¢ plenas de uma nova vida” (ibidem). E esse o processo

que acontece com personagem, 0s segredos causavam um grande peso em sua vida.

A personagem muda a relagdo com os vizinhos quando comeca a se curar pelo
processo de perddo. Logo ela passa a ter amizade com um casal da rua. A vizinha, Zuleica, lhe
leva pinhas, a fruta preferida de Isabel, a pedido de seu esposo. A viliva a convida para entrar
e mantém um longo didlogo. Isabel promete fazer um bolo ao esposo de dona Zuleica como
forma de agradecimento. Nesse interim, ela explica sobre o veraneio na infancia (o quartinho

da torre) e Zuleica lhe oferece ajuda para faxinarem a casa. Logo a proposta é aceita pela
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vilva e assim elas o fazem. Simbolicamente, o ato de faxinar denota a limpeza psiquica de
Isabel, limpando e organizando todos os comodos de si com a ajuda de outrem. Estés afirma
que “no desenvolvimento das mulheres, todas as acdes ligadas as ‘prendas domésticas’,
cozinhar, lavar, varrer [...] sugerem modos de pensar na vida da alma de avalia-la, nutri-la,

corrigi-la, purifica-la e organiza-la.” (ESTES, 2018, p. 117).

A superacdo da persona e a transformacao por meio da individuacdo ficam bastante
evidenciadas quando a personagem consegue integrar as sombras e decide abandonar a casa,

isto é, abandonar parte da sua persona exacerbada a fim de iniciar um novo ciclo.

Entretanto, esse novo ciclo se dara no plano simbdlico, uma vez que a personagem
é morta pelos vizinhos apds ser estigmatizada, sendo chamada de “bruxa”, “puta” e de “louca”.
A sua morte acontece quando ela empreende uma mudanca estrutural. Contudo, ndo Ihe é dado
o0 beneficio do tempo porque a maioria das pessoas a sua volta ja estavam contaminadas pelo

estereotipo da bruxa velha, louca ou ma atribuido a Isabel pelos seus anos de austeridade.

Os termos “puta” e “louca” também constituem caracteristicas pautadas nos valores
patriarcais usados para depreciar a imagem da mulher por meio de julgamento sobre a sua

sexualidade e sobre o equilibrio de seus estados mentais assim como na narrativa de Saavedra.

O simbolo da casa personifica na obra de Paim o mito da Grande Mée, tanto em
seus aspectos positivos associados a casa da infancia (até os 12 anos de idade), que embora
muito pobre, era um espaco de abrigo mesmo sem a atencdo da mée e as regras do pai, portanto,
representa os arquétipos da Mée Bondosa, e, quando Isabel vai para o seu veraneio onde passara

por suas maiores transformacdes ao se mudar para o quartinho da torre.

Em seus aspectos negativos relacionados aos arquétipos do mal, representados pela
Mée Terrivel, a casa torna-se um espaco de lamento dos seus mortos, reflete todas as perdas de

Isabel, representa seu inconsciente sombrio e perverso e sua priséo psiquica.

5.3. ABRUXA E A SERPENTE

Dos diversos personagens que permeiam a trama de Isabel, dois deles se destacam:
Augusto e Mariana, cada um, a sua maneira, faz parte das sombras da personagem central e sdo

responsaveis por ajuda-la na travessia para a individuacao.
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Augusto é o marido usurpado, homem de poucas falas, deixou-se envolver nas teias de
Isabel que, conscientemente, o tirou do noivado com Mariana e o fez seu marido para que ele
pudesse prover a familia enquanto ela guardava o que ganhava de seus oficios para a realizacdo

do “sonho de aco”, como pode ser visto no trecho a seguir:

Homem é quem sustenta a casa. Vou trabalhar para fora, fazer minha prépria
freguesia. De meu dinheiro vocé ndo vai saber a cor nem sentir o cheiro. Da minha
bolsa se mete em Banco, até construir a Casa. Quando tenho um sonho passo por cima
de tudo e de todos, até conseguir. (PAIM, 1979, p.87)

O personagem possui pouca Voz junto a esposa e por isso, estava sempre voltado
para os seus pensamentos, “seu Augusto foi a criatura de Deus que mais pensamentos
extraviados fez pernoitar o seu juizo” (PAIM, 1979, p.36). Fora um personagem que estava
sempre no limiar da auséncia e somente manifestava sua energia vital perto de Mariana, sua
“eterna noiva”. A relagdo entre ele e Isabel era extremamente superficial e eles nunca tiveram

de fato uma relagcéo de marido e mulher, bem como nunca se amaram.

Para cumprir com sua honra, Augusto assumiu Isabel como esposa depois de ter
vivenciado uma relacdo sexual com ela na ocasido de viagem de Mariana. Sobre esse
acontecimento, na narrativa, se faz clara a auséncia de culpa do rapaz: “E se pai Damido

farejasse a inocéncia de Augusto e decretasse que ela, Isabel iria ser puta?” (Paim, 1979, p. 86).

Nessa situacdo ha a manifestacdo da Mée Terrivel, uma vez que Isabel assume mais
uma caracteristica de Lilith ao seduzir um homem para se relacionar sexualmente com ele.
Nota-se que um dos pontos que levou as sociedades passadas a vincularem as mulheres ao mal
era a imputacdo a elas da culpa pela fraqueza dos homens. Parte dessa crenca ainda reverbera
nas sociedades atuais, como, por exemplo, no discurso vinculado que pontua a necessidade de

as mulheres terem de usar vestes maiores para ndo incitarem o desejo masculino.

Augusto, culpado ou vitima da concupiscéncia feminina, pagou pela fraqueza com
a plenitude da vida. Tornou-se um homem resiliente e silenciado dentro da familia, como pode
ser visto no trecho: “Augusto, um carneiro, portou-se de marido e fez filhos, ndo discutia
condi¢do de vida. E ela ditou a lei” (Paim, 1979, p. 87) ou ainda quando fora “reduzido ao
eterno contador, sem pretensfes, que entregava completo o ordenado a mulher e dela ia
recebendo migalhas para transporte e cigarros” (idem, p.79). Nota-se, portanto, que o

personagem passou a vida sob as sombras de sua esposa perversa e foi se anulando como ela.
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Ainda que de poucas palavras e quase nenhuma acédo frente a esposa, Augusto era
um homem que possuia vasto conhecimento cultural e gostava de ler jornais, livros e de se
cercar de arte, ele era um “homem de livros”. Pelos jornais que lia todos os dias, sobre os
acontecimentos do mundo, ele tinha a sua parcela de liberdade dentro da casa-jaula: “De tao
enjaulado Augusto foi um senhor, um homem livre, de maos vazias abanando, sem bagagem,
podendo tomar o primeiro caminho que leva ao estrangeiro, as paisagens do mundo. Era livre

¢ por vontade ficou preso” (PAIM, 1979, p. 168), cumprindo sua promessa de honra.

Diferentemente de Isabel, o marido era o vizinho do qual a vizinhancga gostava, pois,
fora um homem bom, “bom como ouro. Coragdo de ouro se diz da bondade” (PAIM, 1979,
p.40). Ele era o contraste mais visivel em relacdo a Isabel que se colocava como seu oposto:

“Como pode seu Augusto se casar com a mulher dele?” (idem, p.41).

Ele era um homem importante para sua comunidade, entretanto, foi invisibilizado pelos
filhos e subjugado pela esposa que nunca o amara. Sobre seu papel na estrutura familiar,

Julinda, sua filha sintetiza sua vivéncia:

Das horas em que pensava que o pai era medroso, também sem dono e sem coragem
de ser chefe da mulher e dos filhos. Homem bom, sujeito com bondade, incapaz de
ofender, mas, sem poder de ficar perto das pessoas. Parecia que o pai morava na casa
dele, jogado ali de favor. Acabou decifrando o que ele representava para os filhos: um
invisivel (Paim, 1979, p. 102)

Apesar de sua nitida invisibilidade dentro do status cor da familia, Augusto
desempenhava o importante papel de equilibrar, com tragos mais humanos e sensiveis, a frieza
e a racionalidade dura e comprometida de Isabel, como a prépria esposa ja havia percebido:
“como se o coragdo da familia estivesse dentro dele e meu peito fosse oco” (PAIM, 1979,
p.134). Esse equilibrio se dava tanto em casa- quando ele acolhia os filhos- como quando
Julinda engravidou - quanto na vizinhanga, quando jogava dominé com 0s vizinhos, por
exemplo, tornando-se amigo de todos do bairro, fato inferido na narrativa de sua morte ao

chegarem na casa varios d6nibus com pessoas que queriam vela-lo, prestando-lhe homenagens.

Se 0 esposo era um homem bom, sensivel, culto, relacionavel, desprovido de desejos
materiais e passivo, Isabel era controladora, soberba, impositiva, ndo relacionavel, ativa e

opressora. Faltava aos dois o equilibrio entre anima e animus para o alcance da totalidade.

Para Jung, a anima esta associada a sensibilidade tanto na luz, nas relagdes sociais e no

acolhimento, por exemplo; quanto na sombra como a vaidade e a exaltagéo estética. Ja 0 animus
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se associa positivamente a necessidade de poder e de forgca. O seu lado negativo se pauta em

opinides irracionais irredutiveis a argumentacgéo logica e a agressividade desmedida.

Em relagdo as caracteristicas em tela, Isabel possuia o par, anima e animus relacionados
ao lado sombrio desses arquétipos, mas também possuia o aspecto positivo do animus, porém
exagerados, ndo saudavel, ao passo que Augusto, ainda vivo, se relacionava ao lado positivo da
anima. Isto significa que ele tinha o que ela precisava e ela assumiu parte do que ele deveria
ter. Isabel teve sua parte feminina levada para as sombras. Ema Jung afirma que “o que acontece
quando se estd num estado de identidade com o animus € que nés pensamos, dizemos ou
fazemos algo, convencidos de que somos nds, quando na realidade, é o animus que fala por

meio de nos sem que tenhamos consciéncia dele” (E. JUNG, 2020, p. 31).

Para Estés, o animus é uma inteligéncia psiquica com a capacidade de agir. Para a autora,
ele tem a capacidade de “expressar e encenar os desejos do ego, de executar os impulsos e os
desejos da alma, de despertar a criatividade da mulher de uma forma manifesta e concreta”
(ESTES, 2018, p. 355). A autora ainda acrescenta que ele pode “ser compreendido melhor como
uma for¢a que ajuda as mulheres a agir em sua propria defesa no mundo objetivo” (idem, p.
354). De forma que ele ajuda a se expor sentimentos e pensamentos no mundo concreto, “em
vez de expd-los numa imagem que se modele de acordo com um desenvolvimento masculino

padronizado numa determinada cultura” (ibidem).

Sobre esses aspectos, Jung pontua que a psique contém tanto energia masculina quanto
feminina (andrdgena); as energias arquetipicas surgem na mente como pares complementares:
anima e animus, feminino e masculino, trevas e luz. Para o autor, 0 aspecto mais importante da

natureza andrdgina da psique € o que ele chama de imagem animica.

O personagem, por trazer a anima que falta a Isabel, é o seu ponto de sustentacdo acerca
de suas relacOes sociais, € ele quem equilibra a sua imagem perante a vizinhanca a integrando,
minimamente, isto é, intermediando a imagem animica que ela teria de desenvolver em
detrimento de seu animus desequilibrado. Quando o marido morre, o isolamento de Isabel
acentua-se, primeiro porque ela jamais abrira-se ao contato com os vizinhos, como pode ser
visto neste excerto: “Depois do capricho de mostrar grandeza, Dona Isabel endureceu o boa
tarde, murou os atalhos para qualquer amizade. Pela simpleza do marido dela, apagava a

malevoléncia e se prontificava a ser a vizinha de préstimos”. (PAIM, 1979, p.42)

Augusto € quem amenizava entre 0s vizinhos a soberbia de Isabel que nunca havia feito

questdo de ser agradavel aos demais, pois a ela, so interessava a condi¢do de ter a melhor casa
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da cidade. Simbolicamente, esse processo diz respeito a imagem de Isabel projetada no marido

pelos vizinhos. Sua imagem, se vinculava a dele ainda que em contraponto.

Quando o esposo morre, a projecdo é retirada e o equilibrio deixa de existir, até o
momento em que o espirito de Augusto retorna do mundo dos mortos trazendo o artificio
necessario para que Isabel integrasse as sombras a fim de se transformar, podendo se reintegrar
a coletividade. Somente entdo, é que ela consegue voltar a se relacionar com os vizinhos de
uma forma amistosa, 0 que mostra que a relacdo de completude entre eles fora integrada, ndo

mais por uma projecao, e sim porque houve um equilibrio entre os pares opostos.

Augusto possuia caracteristicas muito proximas ao que se esperava do papel da anima,
ja lsabel detinha caracteristicas aproximadas ao animus que se estabeleceu como sendo
positivo socialmente. Entretanto, ao que a narrativa aponta, com a passagem de plano - a
morte- o contador assumira 0 seu animus equilibrado. O mesmo acontece com Isabel em sua
morte, quando, ajudada por Augusto, conquistou o equilibrio entre sua parte masculina e
feminina, ela conseguiu equilibrar a anima, para a realizagéo da totalidade iniciada ainda no

quarto da torre.

Nesse periodo de veraneio, enquanto todos pensaram se tratar de loucura de Isabel,
surge na narrativa uma personagem vinda do sertdo, Sinha Helena, uma espécie de sacerdotisa
que consegue entender 0 que Se passa com a vitva: “essa dona Isabel esta limpando a alma”
(PAIM, 1979, p.114) e ainda, a mesma personagem completa: “Dona Isabel virou penitente.
Quando a provagéo for cumprida, ela abre a janela, bota flores no vaso da sala, solta o brago da

vitrola e os discos vao tocar” (idem, p.115), 0 que seria a nova versao da personagem.

Entretanto, os vizinhos ndo avaliaram 0 momento como luto e expiacao espiritual para
a costureira. Contaminados por suas acOes até entdo realiazadas, a personagem passou a ser
estigmatizada, o que culminou em sua tragica morte. Contudo, antes de ser assassinada, Isabel
conseguiu integralizar animus e anima, fato evidenciado quando se sente feliz ao ver os

meninos jogando bola na rua e pensa nas possibilidades a partir do novo olhar para o mundo.

No processo de individuacdo, os arquétipos da sombra, do animus e anima e do self
precisam ser movimentados de alguma forma para que o individuo se aproxime daquilo que ele
deveria ser. E essa caracteristica que Augusto assume, seu eu transcendental faz com que Isabel

enfrente as suas sombras por meio da entrega do bilhete agindo para que ela possa se curar.

Sobre isso, Emma Jung afirma que “até onde o animus € uma grandeza super

individual, isto €, um espirito universal, ele pode relacionar-se conosco como guia de almas e
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génio prestativo” (E. JUNG, 2020, p. 61-grifo do autor). A mesma correspondéncia pode ser

aplicada ao personagem Max em relagdo & sua contribuigio para a integracdo de Maike®.

Como sombra animica de Isabel, Augusto se associa ao arquétipo do Velho Sabio,
que seria, segundo Jung (1982), um dos elementos para que 0 animus possa chegar a
totalidade. O espirito do contador assume aspecto huminoso e transmuta-se para realizar a
travessia entre 0 mundo dos espiritos e o0 dos vivos, isto €, sai do inconsciente a fim de trazer a
palavra conjuro para o consciente que provocara Isabel a rasgar as paginas do livro de sua
vida e a se transformar, chegando a realizagdo do seu processo de individua¢do por meio do
bilhete.

Ema Jung também analisa o poder da palavra para o animus que aparece em ambas
as obras, como em relacdo a escrita de Max em Saavedra e em relacéo ao bilhete de Augusto.
A tedrica afirma que da mesma forma que imaginado um pensamento, a palavra também age
como realidade para o espirito” (E. JUNG, 2020, p.37).

Entretanto, inicialmente, a apari¢cdo de Augusto assume uma conotacao dual: para
dona Leocadia, ele surge como um espirito de luz, enquanto para a esposa, assume 0 aspecto
de espirito mal-assombrado, isso porque ele se posiciona frente a personagem que precisa lidar
com seus contetidos indesejados: “Dona Isabel, seu marido ¢ um espirito de luz. Nem toda
mulher tem a sorte da senhora, de ter sido casada com um espirito de luz, quando ele andou se

aperfeigoando nesses vales de sombras” (PAIM, 1979, p.122).

Em seu aspecto numinoso, Augusto, espirito de luz, faz a travessia dos mundos
para levar o elemento de transmutacdo da esposa que a permitira refletir sobre suas acdes,
desfazendo-se da sua persona ao vincular o ego ao vir a ser, isto €, seu self. Ele serd o
confrontador de lIsabel que a fard olhar para dentro de si para colocar suas sombras em

julgamento, ao analisar os arquétipos do mal presentes na vida da protagonista.

Entretanto, quando recebeu a mensagem-amuleto, Isabel ndo conseguira enxergar
0 marido positivamente, como fonte de luz, pois ele, enquanto animus que a conduziria rumo
ao self, ainda a causava medo “Bonito proceder o de Augusto. Mal assombrar a casa que odiava.
Sair do apagado em que viveu e morreu para se fantasiar de pesadelo, trotar com barulho de
temporal, fazer ronda de aguaceiro”. (PAIM, 1979, p.123). Neste trecho, Augusto assume

aspectos do animus referentes a acdo. Ele deixa de ser passivo e invisivel para a esposa.

46 Obra analisada no capitulo 4 deste estudo.
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No entanto, ao comecar a enfrentar as sombras, o ressurgimento de Augusto como
uma imagem positiva foi viabilizada, o que denota um reajuste entre as partes de si mesmo, a
conciliacdo da anima com o animus. Ele representara a contraparte de lsabel, isto €, a
completude daquilo que pode ser compreendido pelo personagem, aquele que lhe levaria a
mensagem. Sobre esta questdo, Von-Franz (2008) afirma que quando a mulher d& atencéo aos

problemas de seu animus, ela se envolve em bastante sofrimento.

Ao ler as paginas do livro com o marido, eles vao superando integrando as sombras,
uma vez que elas vao sendo iluminadas: “Muito bem Augusto. Pode arrancar essa folha, acabo
de ler também. E muito breve, vamos ler as folhas de que tenho medo. A teoria da jaula, os
anos debaixo da pedra. Espirito de luz. Que acenda o sol” (PAIM, 1979, p. 137). Acender o sol
é iluminar as sombras e esté estreitamente ligado ao animus pela simbologia dessa estrela. Nota-
se que Augusto ndo é mais visto por ela como um homem fraco nem como uma alma mal-

assombrada:

Fiz e vivi pela casa. Tenho a casa e ndo quero mais a casa. Podia sair agora, de maos
abanando, caminhar longe, muito longe, estabelecer moradia debaixo de uma arvore,
acolhendo gente para conversar madrugadas sem fim, como estou fazendo agora com
a lembranga, dirigida para vocé, invocando sem crenga o espirito de luz da vidente
Dona Leocédia, do Cajado do Pastor. Queria ser gente de verdade, eu falando, o outro
falando, eu ouvindo o outro ouvindo. Queria brigar, ter esperanca, sofrer, chorar,
padecer de amor, receber e dar carinho, fazer tudo que nao fiz no tempo em que todo
meu tempo era para o sonho (PAIM, 1979, p. 215)

Ao invocar o espirito de luz de Augusto e expor seus desejos advindos da iluminacdo
do proprio espirito- de luz- Isabel penetra o seu inconsciente e traz para a consciéncia 0s

conteudos necessarios para serem integralizados a fim de que possa realizar a individuacao.

Mariana é a outra personagem que também desempenha um papel fundamental na
narrativa paiminiana. Enquanto Augusto ajuda Isabel a recompor seu animus, Mariana a ajuda
a equilibrar sua anima, antes negativa. Quando pequenas, a relacdo entre as irméas era amistosa
e Bela, amenor, admirava a mais velha, entretanto, o fato de Isabel ter de interromper os estudos
em prol da irma, que j& estava terminando o curso de magistério, fez com que a relacdo fraterna
se encerrasse porque diante disso, Isabel tomou o noivo da irmd, de modo que elas passaram a

nutrir 6dio matuo, mais tarde superado por Mariana.

Mariana representava tudo aquilo que Isabel ndo era, uma mulher sem filhos, sem
casamento, estudada e assiduamente leitora, amorosa, com 0os membros da familia da irma, a

eterna noiva de seu esposo, a mée desejada por seus sobrinhos os quais acolhera, dedicara
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atencdo e cuidado, por essas caracteristicas, ela se posiciona na obra como sombra de Isabel.

Seria Mariana, o0 seu aspecto dual.

Enquanto Isabel assume os aspectos negativos da Mée Terrivel e se posiciona como
devoradora dos filhos, como Lilith, Mariana se aproxima dos arquétipos da Mae Bondosa que
nutre e protege os seus. Sobre a aproximacdo da irma aos arquétipos da Mae Bondosa, cuja
maior representacdo € dada pelo simbolo da Virgem Maria. Sobre a representacdo de Mariana,
Isabel diz: “Boa samaritana a minha irma, de méos abertas apontadas para o chdo, pingando
bondade sobre a terra como a figura de Nossa Senhora das Gragas” e acrescenta: “dou perfeicéo
para a jaula de Mariana” (PAIM, 1979, p. 157).

Aqui, Mariana passa a representar o arquétipo da mulher “boa demais”. Estés
escreve que “o excesso de adaptacdo da mulher ‘boa demais’ ocorre muitas vezes quando tem
um medo desesperado de ser privada dos seus direitos ou de que a considerem desnecessaria”
(ESTES, 2018, p.111). Ser desnecesséria parece ser um dos medos de Mariana que sempre esta

ajudando a todos da familia por meio de cuidados e de afeto.

A a figura da Virgem Maria ligada & Mariana é vista como sombra quando Isabel
se preocupa com a possibilidade de que a imagem da santa, que estava em sua casa por
procissdo, pudesse fugir mediante os pecados que ela cometera, de modo que presenca da

imagem a perturba em sua casa como a propria irma.

[...] o ar inteiro de primeira comunh&o, os pés da Virgem na serpente verde, sua tlnica,
seu manto branco, azul, estrelinhas, tudo isso era demais para mim, santidade e pureza
que reviram o avesso da gente. Tive medo de que a Virgem fugisse descalga, agravada,
levando com ela as flores e as estrelas do manto. Para a puta, solta em bote de furia ia
deixar a serpente verde. (PAIM, 1979, p.216).

A figura de Nossa Senhora das Gracas é aquela em que a santa contém uma serpente
sob os pés, esta, representando o mal. Isabel é simbolizada pela serpente pisada por Mariana. A
costureira se sentia ameacada pela irma, como se confirma no trecho: “[...Jum dia é da caca. Ela
(Mariana) e Augusto, sempre armados me deram tocaia e soltaram a matilha, doidos para
estragalhar meus sonhos” (PAIM, 1979, p.179 grifo do nosso). Nota-se que Mariana, enquanto

sombra aparece como uma ameaca para Isabel ao Ihe trazer parte de seus contedos reprimidos.

A matriarca se vé como uma serpente, e, também, é vista desta forma pelos outros,
como, por exemplo, quando Julinda afirma que “a sombra da mée era maldita, onde caia sujava
de pegonha” (PAIM, 1979, p. 139) Dessarte, Isabel estd para o réptil e Mariana estd para a

Santa, isto &, a irmd mais velha, com ares de pureza e de bondade, promovia a asfixia da irmé.
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Os conteudos simbdlicos da serpente sdo associados a representacdo dos perigos
da peconha de Isabel. Todavia, ela projeta sobre a irmd a mesma condicéo de serpente ao dizer
que “Sobrara Mariana, arvore do deserto, com serpente, sabedoria e fruto.” (PAIM, 1979, p.
50) colocando-se como vitima das suas sombras, a serpente pisada. Fato comum em que o

contato com as sombras, geralmente, provoca medo e vulnerabilidade aos individuos.

Ao passar pelo processo de individuagdo, no veraneio, a personagem principal
reflete sobre as acOes durante a vida e aproxima de si as sombras que ela reconhece, lIsabel

mostra ter consciéncia de seu aspecto peconhento:

Cada pessoa tem um Butantd, onde guarda os ddios, trai¢cdes, vingancas e misérias.
Esse veraneio na torre da garagem, foi dentro do Butantd. Em cada insdnia agarrei
uma serpente, espremi seu veneno. Os sabios, do veneno de uma cobra, fazem um
poder que desarma outros venenos. E eu, Augusto? Que vou fazer de tudo que
arranquei de minhas serpentes? Talvez Mariana saiba. (PAIM, 1979, p. 216/17)

Uma vez consciente de seu veneno, caberia a Isabel descobrir o que faria com todo
o veneno do qual se desprendia. Provavelmente ela o usou como antidoto para a prépria cura.
A imagem arquetipica da cobra esta intensamente presente entre Isabel e Mariana e a relacéo
delas com o animal vai mudando de lugar. Ora elas sdo vitimas da serpente, ora sdo as donas

da serpente, outras vezes sdo a propria serpente, cada uma em seu turno.

As mudancas de papéis acerca da relacdo personagem-animal se ddo por meio dos
simbolos atribuidos as imagens arquetipicas da serpente que trazem diversos conteudos, tais
como a forga associada as origens. A cobra abarca em seu simbolo a detenc¢do tanto do bem
quanto do mal, responsavel por trazer a sabedoria, mas também a dissimulagio. E senhora dos
espacos desconhecidos, labirinticos; da treva e da luz, da vida e da morte. Caracteristicas que

integram o mundo da Grande Mae. Segundo Gilbert Duran (2010), a serpente é:

um dos mais importantes arquétipos da alma humana [...] que produz uma imagem
complexa, ou, para sermos mais exatos, um complexo de imagina¢do. Imaginamo-la
trazendo a vida e trazendo a morte, maleavel e dura, reta e arredondada, imével e
rapida. (DURAN, 2010, p.320)

Segundo René Girard (1990), de forma abrangente, a serpente é simbolo da forcae
do poder. Representa o mistério, a imortalidade e a sombra, tornando-se uma das expressoes
maiores do inconsciente e mais impessoal do psiquismo, significando a perversdo do espirito,
a vaidade ou os aspectos da culpa reprimida. Em maior ou menor grau, Mariana e Isabel sentem-

se culpadas, esta pelo roubo do noivo e tudo o que fizera depois e aquela por ter sido a escolhida.
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Ema Jung (2020) afirma que a serpente personifica o feminino primordial. Ela
representa a feminilidade primitiva. A autora reforca a simbologia da esperteza, da sabedoria e
da periculosidade do bicho. Entretanto, seu simbolo também esta ligado ao masculino. Ela se
associa a Cristo pelo poder da ressurrei¢do quando troca de pele e, também, representa o falo

do universo masculino.

Por essas caracteristicas, 0s diversos mitos acerca da serpente ganharam forca no
inconsciente coletivo, sobretudo aqueles referentes a perversdo, maldade, traicdo e a
sabedoria. Esses contetdos embasaram diversos valores sociais, como a ideia, propagada por
diversos grupos em varios lapsos temporais, de que a mulher, sendo traicoeira e manipulavel,
possui maior propensao ao mal, induzindo os homens a “comer do fruto proibido”, ao que
muitos chamam de sabedoria ou conhecimento, sendo ela a serpente, a Lilith do paraiso

animico.

Portanto, parte dos mitos da serpente representa o lado sombrio da mulher, por meio
da figuracdo e do desmembramento da Grande Mae, a partir da representacdo da serpente
associada ao mal. Esta teria o poder de acender a chama para o ser corruptivel e venenoso que
é a mulher, causadora dos grandes males a humanidade, a exemplo da maior transgressora
judaico-cristd dentro do mito biblico, seduzida pela serpente, Eva, cuja acdo e conduta
reverberam ainda hoje no papel das mulheres em diversas sociedades, como na culpa de Isabel
em seduzir Augusto, sem que ele fosse imputado pela pratica sexual com a cunhada.

Entretanto, para além do mito biblico oficial, resgata-se a figura de Lilith, a
personificacdo da propria serpente voltada para os aspectos negativos da Grande Mée, sendo
reconhecida por muitos como uma anima negativa, da mulher demoénio devoradora das criangas

que seduz os homens e subverte as mulheres promovendo morte e promiscuidade social.

A narrativa paiminiana, ao estabelecer vinculo entre suas personagens e a figura da
serpente, indubitavelmente, estabelece relagéo entre elas e o mito de Lilith. Esta relacéo se faz
muito clara em alguns trechos da obra que caracterizam a psique de Isabel anteriormente ao
processo de individuacao, em que sua filha avalia: “a mae estava sedenta no deserto (PAIM,
1979, p.148)”. O ponto em comum entre a personagem e Lilith esta na ida das duas ao deserto.
Também, Mariana, com seu papel de sombra, instiga Isabel sobre essa peregrinagdo: “como
pdde viver assim, irmd, em noturna temperatura de deserto?” (idem. p. 185). E quando Isabel
confirma a saida de la: “de emigrante do deserto, vou ser a criatura que caminha das areias para

a planicie de arvores, de bichos, de dgua, de chuva, de sol, de gente” (idem p.227). Portanto, j&
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individualizada, ela volta para a coletividade a fim de viver entre 0 grupo e passa a tentar manter

uma melhor convivéncia com a vizinhanca, saindo do deserto em que se encontrava.

Tanto Isabel quanto Mariana vivenciam o processo de individuagdo, de forma que
esta consegue identificar e compreender o processo daquela. Ao questionar a irmé& sobre sua
doenca, Mariana reflete sobre sua experiéncia com a mesma dor, ou seja, a irma mais velha,

havia passado pelo mesmo processo de Metanoia:

Tenho doenga nova, Mariana. Apanhei malaria na alma, meus
pensamentos batem os dentes de frio e depois escaldam de febre. Conhece remédio,
mana? E tempo de ficar célebre. Se meta no apartamento e s6 ponha o nariz na luz do
sol, s6 bata em minha porta quando tiver inventado a droga de matar esse microébio.
Ou ja curtiu essa moléstia? (PAIM, 1979, p.179).

Para se entrincheirar na garagem e me fornecer os sintomas de sua
maléria, vocé ja deve desfiar a verdade, em busca da ponta que se aninha no corpo de
novelo. Quando completei cinquenta anos também me armei de balanga, bardmetro,
metro jarda, toesa, milha e quilometro. Pensar e medir obsessivo. Vivi, ndo vivi?
Amei, ndo amei? Amaram, ndo me amaram? Dei, ndo dei? Recebi, ndo recebi? Matei
ou ressuscitei alguém? Me mataram ou me ressuscitaram? Estou s6 ou cercada de
semelhantes? Espalhei soliddo ou abracei os outros? Fui vitima? Fiz vitimas? Séo
tantas coisas esparsas em meio século que o pesar e medir se reveste de extenuante
exame de consciéncia. E a correnteza, irma. Correnteza sem freios cavando leito na
memodaria. Pode ter margens ou alastrar-se. Inundagao ou rio navegavel, desespero ou
esperanca ou esperanga. Isabel, o importante — mesmo que se convenga do nada- é
sentir que esté viva e, em alguns minutos do existir, num palmo de tempo, ainda se
pode erguer outra vida, nova e inteira. Conhego a sua malaria da alma, ndo é rara
doenca, € rito de passagem, os selvagens o celebram quando nasce uma crianga,
guando os jovens viram adultos para a multiplica¢do, quando os adultos se despedem
de produzir para entrar na velhice e na morte. Bela, vocé descreveu bem: os
pensamentos estremecem de frio ou escaldam de febre. Gangorra do bem e do mal, da
meia-noite e do meio-dia. Mana, abandone a gangorra no meio-dia. Salte logo, ndo se
demore, os balangos também podem virar barrotes.” (PAIM, 1979, p.185/186)

Esses dois excertos, um em resposta ao outro, trazem uma sintese do contetido
profundo da narrativa, que é o processo de transformacéo das irmas dentro de uma relacéo de

amor-6dio em que elas se afastam e se aproximam vivenciando processos semelhantes.

Mariana assume na obra ndo apenas o papel de sombra de Isabel, mas também,
personifica o arquétipo da Velha Sabia, completando e sendo completada pelo arquétipo da
Velho Sabio personificado por Augusto. E ela que ensina, |, aconselha e pondera
correspondendo a face da Grande Mdae madura. Por ter vivenciado a Metanoia, ela entende que
a irmd esta passando pelo mesmo processo de descobertas que a fardo tornar-se o que deveria

ser. Ndo uma prisioneira da “casa-jaula -serpente” e sim a dona da propria liberdade selvagem.

Isabel, a fim de evitar contato com a irma em seu processo interno, lhe incita

pedindo para que Mariana somente aparecesse com a solucdo de seu problema, ao identificar
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que ja experienciara a mesma dor, Mariana assume o papel da Velha Sabia que clareara o

processo de individuagdo da irma: “Mariana de parceira, a sabedora” (PAIM, 1979, p.137).

A professora ¢ colocada como uma pessoa de extrema bondade, “¢ extraordindria,
é culta ¢ humana”, aquilo que Isabel ndo ¢ ¢ aquilo que ao lhe faltar, lhe completa, como é
exposto na fala de Luzia, a nora de Isabel: [...] “ndo quero ser nem uma nem outra. Hoje sei que

a mistura das duas ¢ que daria uma mulher completa” (Paim, 1979, p.141).

Todavia, enquanto ser dual, Mariana, apresenta tracos que revelam, por vezes, 0 seu
lado mais sombrio. Em seu aspecto ameacador a Isabel, ela se aproxima do arquétipo da bruxa,
por exemplo, quando Ricardo avalia a projecdo que Luzia faz de sua tia ao tentar imita-la:
“Luzia, tia Mariana. Bem na minha frente uma aprendiz de feiticeira. Mas aqui estou para cortar
a ciéncia do encantamento. Nunca seria marido de mulher t&o perfeita e compreensiva como tia
Mariana” (PAIM, 1979, p.140). Seria, portanto, a bruxa que encanta e seduz todos que estdo a
sua volta com astucia e inteligéncia: “campea de Xadrez. N&o € esse 0 jogo de quem tem manha
¢ inteligéncia?” (idem p.178). Em seu aspecto iludivel, Mariana é comparada & Circe por

Leonardo:

Mais tarde ele afirmou que também foi o instante dele, com estranha associagdo de
uma ilha, Ulisses e Circe, marujos transformados em rebanho de galos, as cristas
rubras, infladas de vinho. Também Leonardo foi premunitivo, viu a deusa, o ciime e
a sede de dominio. Comego e fim se tocando, choque de extremos, 0 amor a nascer

no circulo.” (PAIM, 1979, p.189).

Leonardo é o rapaz com o qual Mariana viveu uma térrida relacdo de amor e sexo,
porém, ao se descobrir estéril, ela 0 abandonou, alegando que Ihe deixaria livre para que pudesse
ter filhos. Associada a Circe, suas caracteristicas de bruxa sdo ratificadas, cujas vitimas eram
feitas através do encantamento, da ilusdo e da seducdo. No trecho também ha alusdo a serpente
em sua imagem uroborica*” em que o amor entre os dois nascia e morria em seu circulo. Esse

excerto revela a face oculta de Mariana, representada pelo ciime e pelo desejo de dominio.

Em outra passagem da narrativa, a propria personagem se aproxima de Lilith e do
imaginario das bruxas: “Deixem disso, com a roupa do corpo vou levando maior enxoval que
a Rainha de Saba”. (PAIM, 1979, p.193). Isso significa que, em varios momentos da narrativa,
Mariana se afasta do arquétipo da Mée Bondosa. Claramente esse afastamento se revela quando
Isabel diz que “o ddio tinha beleza nos olhos de Mariana” (idem, p. 84) e ainda é apresentado

47 A imagem que representa o ouroboros ou uruboros ¢ a da serpente mordendo o préprio rabo, formando um
circulo, é aquela que devora a prépria calda.
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sutilmente quando o personagem do seu Carlos afirma que ela havia comprado um quadro cuja

cena era de caga, “um prado, uma matilha e o batedor com a trompa” (idem, p. 16).

A dualidade de Mariana também é encontrada na dualidade de Isabel, que dispde
entre o bem e mal, entre ser vitima e algoz como se apresenta: “minha vida um rio? Margem
esquerda a casa, margem direita a garagem com a infancia. Onde ouvi dizer que direita é destra
esquerda, sinistra? Na direita ficam Deus e a santidade, na esquerda reina Satanads com a
perdicao” (PAIM, 1979, p.74). Sobre isso, Neumann (1995) reflete que:

Ora, a esquerda hd uma série negativa de simbolos, a mde da Morte, a Grande
prostituta, a Bruxa, o Dragdo, Maloch; a direita ha uma série positiva, oposta, na qual
encontramos a boa mae que, como Sofia ou a Virgem, da a luz e nutre, conduz ao
renascimento e a salvagdo. L4 Lilith, aqui Maria. L& o sapo, aqui a deusa, 14 um
pantano cruento e devorador, aqui o Eterno Feminino.” (NEUMANN, 1995, p. 234).

Portanto, Mariana e Isabel sdo opostos complementares, Mariana assumira a
persona da boa mulher: “pessoa em que saber ¢ educagdo ndo formavam carapaga. Quem se
demorasse olhando para ela, via sua alma nuazinha a flor da pele” (Paim, 1979 p.42). Ja Isabel
era a detentora do mal: “Dizem de mim, Isabel: egoista ¢ avarenta.” (idem, p.10), mas que se

movimentam de forma que mordem a prépria cauda como serpentes que s&o.

Uma se faz sombra da outra que as diferencia, mas as une, nao ha algo que seja
completamente diferente entre elas, o que parece € que Mariana conseguiu integrar suas
sombras e encontrar sua divindade interior bem antes de Isabel que ficou presa ao sonho da

casa a qualquer preco.

5.4. A BRUXA FIANDEIRA DO DESTINO

Ao deixar de estudar para ajudar nos estudos de sua irma Mariana, Isabel comeca
a trabalhar como costureira num atelié, é com essa profissdo que ela, ja na vida adulta, consegue
a maior parte da renda da construcdo da tdo sonhada casa. A costureira tambeém aprendeu a
tecer tapetes e quadros com linhas de 1, ou seja, é por meio dos fios da tecelagem que ela

adquire meios de realizar 0 seu objetivo e chegar ao seu destino.
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Assim, ndo ¢ possivel analisar a obra de Paim sem associa-la ao mito da Teceld*.
No Dicionario de mitos literarios, Pierre Brunel, expressa que “o mito da fiandeira € o que mais
nos prende a dindmica imaginaria fecunda” (BRUNEL,1998, p. 370). Nas narrativas miticas,
as personagens tecel&s tém o poder de comecar, de terminar ou mesmo de manter destinos. Para
0 autor, o destino humano tecido por uma fiandeira ndo pode ser modificado por nenhum outro
deus, deve ser seguido e executado, como fora o destino de Isabel que de fio a fio tramou o seu

destino.

Associando-se ao processo de tecelagem, Neumann afirma que as deusas sdo
consideradas as senhoras do tempo; sdo aquelas que governam o crescimento; que tecem a teia
da vida e fiam a meada do destino, dessa forma, as Grandes Deusas s&o as tecelds e o produto
por elas tecido é a realidade, como o tecer, o trancar, o coser e o alinhavar. Para o autor, o
significado de tecer, como tudo que é arquetipico, é tanto positivo quanto negativo e todas as
Grandes Maes do Mundo, até mesmo as bruxas, sdo fiandeiras do destino, como Isabel.

Corroborando com essas informacdes, Olga Rinne (2005) explica que os produtos
tais como fio, o tecido ou as vestes, simbolizam o destino da humanidade. Acrescentando
informagdes a respeito destes conteudos, Estés afirma que “na mitologia, tecido ¢ fruto do
trabalho das mées de vida-morte-vida”. (ESTES, 2018, p.114), isto ¢, da Grande Mae.

Neste sentido, a arte da teceld pode significar sorte ou ruina, no caso de lIsabel,
enquanto negacionista de suas sombras, a criacdo por meio de linhas e tecidos Ihe promoveu
grandes perdas, principalmente de seus filhos devorados pelos fios de 1& de suas maos que
teceram, tijolo por tijolo, a casa.

Foi costurando e tecendo que Isabel fez suas vitimas e modificou os seus destinos.
Ela“[...] Aculou a fera de Augusto e, Mariana era, agora, a solteirona das sextas-feiras” (PAIM,
1979, p. 11). Ao mudar o destino dos dois e, a posteriori, os destinos dos filhos, ela também
tece o préprio destino de aprisionamento, primeiro, a uma maquina Singer e, depois, a uma casa
que, por fim, foi abandonada. Foi costurando e tecendo que criou o seu mundo, muito mais
trancado pelos fios da morte do que pelos da vida, como coloca Estés: “Essas maes de vida-

morte-vida (as tecelds) ensinaram as mulheres a sensibilidade ao que deve morrer e ao que deve

48 H4 diversos mitos com a tematica da mulher teceld. o mito de Ariacne, uma eximia teceld que envaidecida com
sua habilidade aceitou o desafio proposto pela deusa Atena, de quem era discipula, e acabou ganhando, no entanto,
a deusa ficou furiosa e transformou a mortal em uma aranha.

Outro mito diz a respeito de Penélope, a esposa de Ulisses que em A Odisseia, em conseguiu ndo se casar com
outros pretendentes enganando-os ao dissimular que s6 se casaria novamente quando terminasse de tecer uma
mortalha para o sogro. Assim, ela tecia de dia e desfazia a noite, sem nunca acabar, livrando-se de um casamento
indesejado.
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viver, ao que deve ser retirado com a carda e ao que deve ser aproveitado no tecido.” (ibidem).
Desta forma, sem fazer uso da sensibilidade, uma vez que a sua anima era comprometida, a
personagem escolhe vida longa ao plano da propriedade em detrimento a sua familia e aos
amigos e decide sobre o destino de morte dos filhos.

A escolha de Isabel do tecido que lhe revestiu a vida foi tdo fortemente levado a
cabo que Julinda, sua filha, “chegou a pensar que a Singer era o proprio coracdo dela [...]
coragdo do lado de fora, barulhento ¢ oco” (PAIM, 1979, p. 98). E foi costurando que ela criou
sua casa-arte tornando-se a dona da melhor propriedade da cidade periférica, a “casa da
esquerda, onde soberbia tece confusdes.” (idem, p. 31) afixada no lado do mal. Todavia, foi
como tapeceira que a personagem passou a sobreviver. E nessa condicdo que ela vivenciara
grande parte do seu processo de individuacao que vai se apresentando claramente na obra.

No quarto de veraneio, ela teceu um espelho de almofada que refletia a imagem de
um girassol. O espelho fiado era diferente do espelho do bispo, cujo Diabo morava nele e
refletia sua persona diabdlica. Dessa vez, o espelho refletia o seu processo de reconstrucao por
meio do simbolo da flor. O trabalho de bordado de Isabel reflete a chegada da forca criativa da
mulher selvagem, isto €, da mulher individuada que consegue transformar a prépria realidade.

O girassol € conhecido por sua beleza e vibracdo em forte tom amarelo, ele segue o
ciclo solar e, simbolicamente, dentre outras significacGes, representa o bem-estar bem como os

ciclos de vida, morte e renascimento:

[...] Como flor solar, ainda simboliza a gléria, a roda solar e a prece, pois o girassol
reza continuamente para estar sempre virado para o Senhor, numa honrosa fidelidade.
O girassol também era usado para enfeitar as cabe¢as dos imperadores romanos e dos
reis da Europa Oriental e da Asia, assim como, na iconografia crist, para caracterizar
pessoas divinas, a Virgem, anjos, profetas, apostolos e santos. Este simbolismo
especifico tem seu potencial de significado ainda mais ampliado pelo simbolismo
geral da flor, expressiva de beleza, alegria, nascimento, morte e regeneracdo (o ciclo
da vida vegetativa). (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1974 p.)

Ainda como arquétipo, ele pode representar o reequilibrio do animus negativo que
Isabel carregava antes da individuagdo, uma vez que o girassol se volta para o sol*°. Desta
forma, a flor pode também ser entendida como a volta ao pai de Isabel para uma reconciliacao,

isto é, a integracdo com os aspectos masculinos do eu, cuja personagem havia desequilibrado.

49 Alguns tedricos como Neumann, Sicuteri e Koltuv, dentre outros explicam a representacdo do feminino como
sendo a lua e do masculino como sendo o sol.
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Se o principal ponto de torcdo da infancia de Isabel é a decisdo do pai de castrar
seus sonhos de melhorar de vida por meio dos estudos, ao final da narrativa em que a costureira
passa pela Metanoia, ela, possivelmente, tende a equilibrar o seu animus negativo alimentado
pela relagdo que tivera com o pai a quem considerava um tirano passando a ser empata a
situacdo dele, de modo que ela supera a magoa que carregou por anos.

Essa superacdo € concretizada quando Isabel se coloca na posic¢éo do pai, 0 que a
leva ao reajustamento emocional com a familia, ao entender que o patriarca estava buscando a
sobrevivéncia dos seus e lembra-se do esforco empreendido por ele para sustentar a todos:
“engajado na firma, curtia horario, bombeiro eletricista para qualquer parada. A noite e aos
domingos, pegava servigo particular, em freguesia de biscate” PAIM, 1979, p. 110).

A personagem também reconhece o vinculo afetivo que os dois mantinham e pensa

no sofrimento daquele homem ao ter de tomar decisdes entre ela e Mariana:

na escolha de Mariana, naquela noite de formigas de asa; no bofetdo, na manhd em
que o sobrenome de Augusto desertou de Mariana para se engatar de Ultimo vagao
em minha assinatura. Duas vezes pai Damido estrangulou a alma. Esmagou-se. E
em cada hora a méo de pildo foi diferente. Quando me tirou da escola era dor de
justica, da justica do pobre, escolha de miséria menor. Na segunda vez, seu coragao
teve no fundo do pildo a batida do édio, foi moido de vergonha. Duas vezes: escolha
da miséria, bofetdo da desonra. O pildo é que foi sempre e sempre 0 mesmo, a
pobreza (PAIM, 1979, p. 111).

Nota-se que na narrativa, ja em sua época, Paim levantava muitas questdes sociais
sensiveis que sdo discutidas e repetidas ainda hoje, como a desigualdade social no Brasil.

Para Campbell, acerca dessa passagem em que a personagem muda de perspectiva
sobre a escolha de seu Damido, ela “contempla a face do pai e 0 compreende. E, assim, 0s dois
entram em sintonia” 2007, p. 142). Ao perdoar o patriarca, ela muda a relagdo com as demais
pessoas da familia.

O girassol ndo somente representa o reequilibrio do animus, mas também a
metéfora de si propria que pode ser explicada ao se considerar a estrutura da planta. Uma
caracteristica bastante interessante dessa flor é que ela € muito mais do que aquilo que aparenta
ser, de modo que sua estrutura esta para além do que grande parte das pessoas acredita ver
quando admira a imagem da grande flor com majestosas pétalas de intenso amarelo, o que
metaforicamente representaria a persona da personagem, quando, na verdade, aquilo que as
pessoas pensam serem pétalas da flor, sdo folhas de coloracdo diferenciada das folhas verdes
do caule, essas folhas se formam em circulo envolta das reais micro flores que ficam préximas

as sementes para protegé-las.



128

Da mesma forma, Isabel abandona a persona e revela-se frente a sua metamorfose,
a conclusao da totalizacao de seu self: “até pensei em duas pessoas. Da antiga, a que fez a casa
grande de torre, ndo resta nem a sombra” (PAIM, 1979, p. 126). Em contato com suas sombras
que sdo superadas, ela muda completamente, passando a ser o que era para ter sido.

A personagem ndo so recria seu processo de transformacdo por meio da tecitura do
girassol, como presenteia o filho do casal que se tornara seu amigo, revelando a sua
integracdo a sociedade em seu processo de totalizagdo. Isto significa que, novamente, ela tece
0 seu caminho, desta vez, libertando-se das prisdes e do medo de suas sombras, pois volta-se
para o seu sol interior, 0 que é revelado pela escolha de novos fios e imagens.

Essa mudanca é percebida pelo dono da loja de tecidos, seu Carlos, que sempre a
ajudou: “a senhora mudou” (PAIM, 1979, p. 14), a fim de oferecer explicacdes, Isabel diz que
outras preocupacdes e pesadelos se colocaram em maior importancia. Ao caminhar pela loja e
ver telas de casas, torres, muros com portdes fechados, imagens que antes gostava,
principalmente pelas cores do telhado (tons terrosos), ela sente um mal-estar, pois aquela
imagem nao mais a representava. Ao olhar para os novelos de 1a coloridos, Isabel reflete sobre
seu processo: “que cor serei eu? Em que tribo me enxerga o olho de Deus?” (idem p. 16).

A personagem vivenciava o processo de busca identitaria ha muito perdida. “Isabel
tinha entre os dedos a ponta do fio e o fio escorrido como serpente branca se aninhava sobre as
chinelas velhas, escondendo os pés. Quando comecei a derramar esse fio?” (idem, p. 111).

Ao observar as 13s, seus olhos sdo atraidos pelos quadros de “selva-floresta” e ela
encanta-se com “arvores com dezenas de verdes e de castanhos, franjas de cip6 e flores
grudadas pelos troncos em tons de vermelho, rosado e roxo” (PAIM, 1979, p. 16).

E bastante interessante se pensar na composic&o da nova imagem que lhe chama a
atencdo, a “selva-floresta”, o que representa a mudanca que ela sofre. A floresta diz respeito a
relacdo entre o consciente e inconsciente da personagem e revela a sua aproximagdo com o
arquétipo da mulher selvagem e sua morada na selva, assim como acontece com Maike ao final
de sua historia. Ao entrar em contato com a imagem da floresta-inconsciente, Isabel se desperta
para o desejo de viajar e acessa 0s conteudos do seu self selvagem.

Posteriormente, a personagem decide abandonar a casa, mas € neste momento que
ela tece o seu ultimo fio de destino: a aceitagcdo de sua condenacdo, pelos vizinhos, de sua morte
ocorrida a pedradas, em que ela se mantém em inércia. Isabel se coloca em sacrificio pela culpa
de todo o mal que fizera, aceitando a sentenca: uma bruxa julgada e condenada a morte. Assim,
ela encerra o ciclo da vida para o da morte rompendo com os fios que a ligam ao que se tornara

por meio de uma persona adoecida, uma bruxa cagada.
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A morte da personagem é um fio alinhavado durante a narrativa de Paim que,
sutilmente, lanca mdo de elementos que ligam a personagem ao arquétipo da bruxa, assim
como de pistas narrativas que anteveem o seu destino: “O faro da vizinhanga deve sentir
inhaca de feiticaria nesse desmazelo. De volta das compras caminhavam na calgada de passos
curtos e pescogo espichado atirando anzdis no que acontece dentro do muro. Os meninos dao
lingua e jogam sujeira no jardim” (PAIM, 1979, p. 108) ¢ mais:

As mées até ja proibiram os meninos de pisar na calgada da casa de dona Isabel. Sim,
estdo com medo dela. Nao gosto disso. Medroso atira até em sombra. Se 0 medo se
alastra comegam a enxergar de fera uma ovelha mansa [...Jvenham inventar dichote,
mal -olhado, espirito de encosto, telha de menos, venham que recebem de volta na
cara a sujeira deles. [...] querem fazer de dona Isabel uma raposa em galinheiro.
(PAIM, 1979, p. 127).

Mesmo sendo estigmatizada, Isabel quer se mostrar em seu renascimento,
entretanto, ndo é dado a ela o beneficio do tempo para que pudesse fiar sua vida a partir da
individuacdo e ela € morta por um grupo de pessoas que lhe atiraram pedras por todo o corpo

sob xingamentos e acusagcdes como pode ser observado nos Gltimos paragrafos da narrativa:

- Bruxa. /-Quero a bola. /-Doida. /-Maluca. [...] -Ligeiro, doida! /-Filha da Puta! O
feixe de corpos, cabecas e olhos parece ganhar uma forga que lhe paralisa 0s passos.
Gritam ao mesmo tempo, clamor confuso, sacodem o portdo. Olha-os fascinada
guando sente no ombro o choque da primeira pedra. Recua mais e bate na fachada da
casa-grande. Os gritos sdo um so e as pedras chovem de varias direcfes. Batem na
parede, no chdo, em seus pés, no corpo. ‘Posso correr, posso. Nada me prende.” Tenta
desgrudar-se da parede, mas do feixe de olhos se desprende o poder que a cravava ali
paralisada. De repente, cai o siléncio mais agudo na alma que o clamor nos ouvidos.
Eles olham e ela sustenta o olhar. ‘Odio, 6dio neles, garotos’. E o coragdo comega a
bater forte, descompassado, lagrimas descendo, todo o corpo rijo, morto de qualquer
acdo, pregado na parede, jungido a casa-grande. E entende o final da mensagem de
Augusto. “Amor. Amo esses meninos”. Vem gente correndo, o feixe estremece. Os
olhos deles se povoando mais. ‘Odio ¢ medo. Medo e 6dio.” As pedras recomegam e
0s gritos. Correr de adultos se somando as vozes mais proximas. -Parem. /-Parem.
Pedra violenta bate na parede e, de volta, raspa uma testa. Um fio de sangue escorre
na pele do garoto/-foi ela. /-Doida. /-Miseravel! Por tras dos rostos baixos, rostos mais
altos surgem enfurecidos. “Odio. Odio, nos pais.” As pedras lhe cobrem os pés. O
coracdo agora bate perdido, a dor se alastra da testa, do rosto para o peito, pernas e
bragos. Mas a dor ndo possui nenhuma forca de desata-la da casa, de fazer com que
fuja, salve-se. ‘Estou viva, meus olhos vivem. O sangue ¢ quente, ¢ salgado’. Num
relampago decifra Augusto. “Amo a todos, pais e filhos. O coragio ressuscita.”

O poder dos olhos deles se extingue. Desatada da casa, vai desabando sobre as pedras,
enguanto de longe uma sirene avanga. Tropel de fuga, portas que batem, rodas freadas
com ranger. Para Isabel escurece a manha.” (PAIM, 1979, p.231)

A forma de morte de Isabel é bastante emblematica. Ela se associa ao homicidio
de mulheres consideradas adulteras ou prostitutas na antiguidade. Sua morte se deu sob o

pretexto da bruxaria e, portanto, ela faria mal as criancas do bairro. No imaginario coletivo, as
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bruxas, responsaveis por todos os males, podem ser mortas como o foram. Essa € uma grande

sombra coletiva que ainda reverbera nas sociedades, o poder de morte assumido pelo coletivo.

Na cena descrita, as caracteristicas da morte de Isabel sdo passiveis de comparacao
a dois personagens biblicos: Maria Madalena e Jesus Cristo, ambos relacionados aos arquétipos
do bem segundo a mitologia cristd. Maria Madalena foi uma mulher que teve a vida salva por
Jesus Cristo quando as pessoas ao seu redor queriam apedreja-la por pensarem se tratar de uma

prostituta®®. Mais uma vez o coletivo assume o poder de matar pessoas dissonantes.

Isabel, assim como Madalena, era uma mulher a frete de seu tempo em diversos
quesitos, fez questionamentos sobre a mulher frente a sociedade, subverteu a ordem dos papeis
vigentes de sua época, foi ativa na busca dos sonhos; o problema é que ela se perdeu nesse
caminho cujo sonho se tornou um complexo. Diferentemente da apéstola de Cristo, ela néo foi
salva, ao contrario disso, a personagem poderia ter escapado da morte, mas ficou “pregada”,
inerte diante os gritos e as pedradas como se aceitasse a condenacgédo, ndo mais das amendoeiras,
mas de seus vizinhos que estariam executando a sentenca de morte daquela que seria

considerada uma mulher fora dos padrfes, porquanto bruxa, que mais uma vez deveriamorrer.

Isabel também se aproxima aos arquétipos da Virgem Maria e de Jesus Cristo
quando percebe que precisa mudar a conduta: “Tenho de soletrar amor, ternura, humildade,
perddo, dar e receber, tolerdncia e fraternidade” (PAIM, 1979, p. 226). Com essas

caracteristicas, a personagem se aproxima do arquétipo da Mée Bondosa.

A personagem se aproxima da figura de Jesus Cristo. Essa aproximacdo se da
quando ela, mesmo tendo a vida ceifada por todas aquelas pessoas, diz ama-las e perdoa-las:
“amor, amo aqueles meninos” (PAIM, 1979, p. 226), como o fez Jesus Cristo pregado na cruz:

“Pai, perdoai-os porque eles ndo sabem o que fazem” (LUCAS, 23:34).

Quando o narrador opta pela escolha do termo “pregado”, ao dizer que o corpo de
Isabel estava pregado na parede, ele associa a sua morte a de Jesus Cristo e a casa a sua cruz,
simbolo da remissdo dos seus pecados cometidos durante quase toda a vida, em prol do sonho
de aco, isto é, Isabel passou a vida construindo e carregando a sua cruz, agora estava sendo
pregada nela numa espécie de perddo e reconciliagdo com Deus e com o0s vizinhos para a

remissao de seus pecados, de forma que a bruxa, na morte, se aproxima da divindade.

%0 Estudos apontam que Maria Madalena ndo era uma prostituta e sim uma mulher de familia rica que teve
oportunidade de estudar e tinha um vasto conhecimento. Ela era uma mulher afrente de seu tempo.
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A cena da morte de Isabel é uma demonstracdo de que ela conseguiu a individuacéo,
uma vez que se reconcilia com sua divindade interior- o self. Ainda, se se considerar a
aproximacao da morte dela com as histdrias de Madalena e de Cristo, é possivel dizer que este
também representa o seu animus equilibrado e aquela também representa a sua anima

equilibrada integralizados ao ego.

Embora a matriarca tenha passado por uma morte fisica, entende-se que ela realizou
a integracdo, de modo que completou o processo de individuagdo, mesmo que em outro plano,
assim, a morte é apenas o final de um ciclo para o inicio de outro, agora livre da prisdo da casa-
cruz. E possivel observar a coadunacio dessas representacdes, a partir de alguns excertos; o
primeiro € a fala de Isabel ao decidir ir embora, deixando para trs todas as coisas conquistadas:
“passara o cadeado na argola, unindo as folhas largas da derradeira porta. O fim, o comeco.”
(PAIM, 1979, p. 228). Nota-se que ela fala do final de um ciclo para o inicio de outro.
“Enquanto simbolo, a morte ¢ o aspecto perecivel e destrutivel da existéncia [...]. Ela ¢
revelacdo e introducdo. Todas as iniciagdes atravessam uma fase de morte, antes de abrir o
acesso a uma nova vida” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p. 621)

Enquanto vive, Isabel se percebe morta durante a vida quase toda e somente sente
de fato o pulsar da vida quando se encontra com a morte. Sobre a morte, Estés reflete que sem
ela, ndo se pode “haver um real conhecimento da vida” (ESTES, 2018, p.165). A morte,
segundo a autora, “estd sempre no processo de incubar uma vida nova, mesmo quando nossa
existéncia foi retalhada até o osso” (idem, p. 158), e, “em termos arquetipicos, a natureza da
vida-morte-vida é um componente basico da vida instintiva” (idem, p.159) da mulher que
conseguiu acessar o self selvagem, dotado de instinto e intui¢cdo, da mulher que conseguiu se

libertar das jaulas, como Isabel e como dona Aurélia que se libertaria apenas com a morte.

Isabel, ao individuar-se, mostra arrependimento perante sua comunidade: “Podia
ter feito parte dela. Sinto que posso gostar desta rua, da gente grande que volta da feira, dos
meninos € sua bola.” (PAIM, 1979, p.229) Esse trecho revela todas as possibilidades que se
abriram a Isabel, revelando a sua mudanca no desejo de integracdo a coletividade quando
consegue finalmente integrar as suas sombras. No final da vida, ou do ciclo, ela toma
consciéncia de todas as suas sombras, esse processo Ihe permite alcancar a totalizacdo, quando

ela olha para o espelho, sua persona, e faz um balanco da vida:

“Pos-se diante do espelho e viu tdo somente reflexo, reprodugdo da mulher de mais
de cinquenta anos. Poco vazio. ‘E pensei que em ti estavam guardados todos os
segredos meus[...] deposito de sucata, fiador de um sonho falso. Cheguei a jurar que
eras Satanas que fundiste as barras da jaula onde me meti. Minha jaula foi o ndo viver
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0 hoje, 0 ndo amar os proximos, ndo residir na cama em que dormia, ndo mulher do
homem, filha dos pais, mée dos filhos, avo dos netos [...] talvez ndo possua o ano
inteiro, ou més, semana, dia e hora. Se cair fulminada aqui, minha vida inteira vai
caber nestes segundos em que penso este pensamento porque tenho consciéncia de

estar viva. Se foste algo para mim, foste um timulo onde me sepultei de morta.”
(PAIM, 1978, p. 227).

Ap0s perceber-se morta em vida, assumindo que a também foi seu timulo, Isabel
se tranquiliza em relagdo as suas sombras, sente-se em paz, ja ndo traz mais o peso de aco da
casa e, no ato de morrer compreende a ultima parte da mensagem deixada pelo espirito de
Augusto: “o coragdo ressuscita.”, e assim, como Jesus Cristo, o coracdo dela ressuscitaria,
Isabel morria enquanto mulher severa para nascer melhor, pois ela ja ndo possuia mais uma

Singer no peito.

CAPITULO 6. ENTRE ARMAS E CORRENTEZAS

6.1. AS BRUXAS E SEUS CLAS

Alina Paim foi uma escritora sergipana cujas obras trazem a voz feminina sobre o
papel da mulher e sua transgressao na sociedade patriarcal. A Correnteza, sua obra, neste estudo
analisada, fora escrita em 1979 e compde o0 acervo do Modernismo®!, embora a autora no tivera

o0 reconhecimento merecido por bastante tempo.

Sobre as narrativas de Alina Paim, o tedrico Carlos Magno Gomes expressa que “é
possivel afirmar que a mulher esta no centro de sua literatura, visto que o discurso feminista
sempre entrecorta as falas de suas personagens sedentas por justica e igualdade de direitos tanto

no cotidiano da familia patriarcal como no espago do trabalho” (GOMES, 2014, p. 32).

Corroborando com esse ponto de vista de Gomes, Maria Leal Cardoso, em analise

as narrativas da autora, afirma:

Ha nas entrelinhas do texto paiminiano uma preocupacao feminista que
se traduz tanto pela dendincia a submisséo e passividade da mulher quanto pela criagdo
de mulheres rebeldes, independentes, capazes de romper com as normas patriarcais,
enredadas em discursos que mostram suas lutas por espagos mais democréaticos e
inclusivos (CARDOSO, 2010, p.28).

51 Movimento literario iniciado no primeiro meado do séc. XX. Suas principais caracteristicas sdo o rompimento
com a literatura classica e a inovagdo em que se buscava a identidade do Brasil.
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J& Carola Saavedra é uma escritora de origem chilena, que veio para o Brasil aos
trés anos de idade e fez do Rio de Janeiro a sua cidade natal. Ela é uma escritora que, embora
pouco conhecida no meio académico, vem se destacando com suas narrativas feministas que
trazem a voz das mulheres e para as mulheres na Literatura Brasileira Contemporanea. Com
Armas Sonolentas. Um Romance de Formacao, foi escrita no ano de 2018, num tempo em que
Saavedra ja vinha se despontando com algumas obras sendo premiadas. Ele € um romance que

reflete a sociedade atual em seus conteudos reatualizando alguns mitos.

Entre as duas obras, ha um lapso temporal de mais de quatro décadas, todavia, 0s
dois romances dialogam sobre questdes do feminino, levantando tematicas semelhantes que
povoam o0 imaginario popular e que revelam o status quo da mulher na sociedade brasileira
pautada no sistema de relagdes patriarcais e de capitalismo enraizadas na nossa cultura e que

repete os ciclos dos problemas relacionados ao feminino no Brasil.

Nas obras, ha diversos pontos de contato que permeiam as narrativas sejam na
mesma direcdo ou em sua oposic¢ao, de modo que serdo destacados alguns dos principais temas

que se coadunam no corpus deste estudo, longe de se esgotar as comparagdes e 0s conteidos.

O primeiro ponto se pauta nas relagdes austeras entre mées e filhas (0s) presente
em ambas as narrativas em que as maes assumem o aspecto terrivel da Grande Mdae. Na obra
de Saavedra, todas as personagens centrais tém problemas relacionais com suas genitoras,
nota-se, por exemplo, que a avo de Ana carrega o peso de ter que sustentar a sua mae, quando 0s
recursos da familia matriarcal sdo escassos e, por isso, ela manda a sua filha para o Rio

Janeiro provocando uma ruptura de vinculo entre mae e filha.

Essa filha, ao ter a propria filha, Anna, dividida entre dois mundos - o da mae,
empregada doméstica e 0 da avé/madrinha rica- passa a ter grandes problemas com a filha.
Anna, por sua vez, comumente projeta suas sombras na propria mae, sobretudo quando fica
gravida. Ela se ressente por sua mae ter sido submissa aos patrfes a vida inteira e a mée se

ressente pela filha ter Ihe abandonado.

Anna pensou na propria mée, depois de tantos anos sentiu vontade de té-la por perto,
[...] a mée que nunca a protegera de dona Clotilde, aquele constante abandono, aquela
resignacéo, € preciso aceitar, minha filha, ela tem condi¢Bes, pode te oferecer uma
vida melhor, a mée que ela tentava esquecer (SAAVEDRA, 2018, p.54)
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Anna também passa a acumular sombras depois de abandonar a sua (nao)filha que

é adotada por uma familia alema. Esse bebé viera a se chamar Maike e ela também tinha
problemas relacionais com a mae adotiva que a sufocava demasiadamente: “minha mae, que
era todo brilho e superficie, toda Chanel, toda Yves Saint Laurent, minha mae, uma aparicdo
que tudo ofuscava, mas por baixo, por dentro, aquela massa escura de enganos, de gestos pela
metade”. (SAAVEDRA, 2018, p.67/68)

Jaem A Correnteza, Isabel tinha problemas com a mée e era ressentida pelo fato de
a matriarca néo ter se dedicado aos filhos que eram muitos, em prol de amar demasiadamente
0 esposo. Sobre a morte do pai, a personagem diz que sua mée “se finara um ano depois porque

é este o fim das vilvas que se agarram mais ao homem que aos filhos” (PAIM, 1979, p.73).

Isabel projetou as sombras em todos os seus filhos, trocando-lhes pela casa a qual
ela ndo permitia dividir com mais ninguém, para isso, deixou de acolher os filhos, como sua
mée o fizera e foi além ao cometer infanticidios reais e mortes simbolicas como expressa
Julinda: “Matou-me e eu a matei. Mortas reciprocas em diferentes camadas do inferno.” (PAIM,
1979, p.100) A frustracdo de Julinda se faz bastante presente quando ela reflete sobre a relagédo
com a mae: “E hoje? A casa quando sera? Me enxergue hoje, jogue a maquina no inferno.
Vamos, alise meus cabelos e beije meu rosto. Hoje, hoje. E hoje que vale. E agora que eu preciso

de vocé (idem, p.99). Ela nunca recebera afeto de sua mae e acabou a trocando pela tia.

Nota-se que em ambas as narrativas, as personagens repetem as mesmas agdes de
suas antecessoras. Lélia Almeida (2003), sobre a escrita de autoria feminina acerca das
genealogias, reflete que a representacdo da relacdo entre maes e filhas é complexa e particular.
A autora fala da importancia dos afetos femininos nas camadas genealdgicas mais proximas,
como filhas, maes, avds, bisavos, em que ha uma tensdo natural nessas relagdes que se da entre
a necessidade de um vinculo e a necessidade de uma ruptura. Essa tensao é indelével, de modo
que nessa dualidade, héa a construcdo e a estruturacdo de suas personalidades, como ocorre com

as personagens, entretanto, essas relacées chegam ao extremo, de forma desequilibrada.

Outro ponto é referente ao fato de que a grande maioria das personagens dos dois
romances vive sem pais e ou esposos, de modo que essas mulheres tiveram poucos contatos
com um animus proximo para equilibrar-se com a anima, a fim de leva-las a totalizacdo, além
de que as autoras trazem em cena, algumas questdes sociais importantes como a situacdo das

méaes solo porgue 0s pais ndo puderam ou mesmo optaram pela ndo paternidade, mesmo sendo
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progenitores, fendbmeno estranhado quando realizado por mulheres. Até mesmo Isabel possui

uma relagdo nao esponsal com Augusto: “fui um dos mortos de Augusto” (PAIM, 1979, p.91).

Outra caracteristica inerente as duas obras é que nenhuma das mulheres passou pela
cerimodnia de rito de casamento, da vida de solteira para a de casada, nenhuma delas teve um
casamento oficial nem, de fato, um matrimonio, o que reflete a auséncia do afeto masculino,
exceto Julinda que tivera a presenca afetuosa do pai, no entanto, teve uma experiéncia negativa
em sua relagdo amorosa. Ja Mariana se furtou ao casamento com o parceiro que amava por ndo

poder lhe gerar filhos, e isso a fez sentir-se incompleta, ndo merecedora do amor do noivo.

A proxima tematica que aproxima Paim e Saavedra é a impetracéo da loucura sobre
mulheres que ndo seguem papeis sociais preestabelecidos, por exemplo, a v6 de Maike, que ao
fugir da casa asilo é taxada de louca, de Anna quando nega a maternidade, de Maike quando
pensa estar louca como Max, de Mariana que também é tomada como louca quando decide
terminar o noivado, ou ainda de Isabel quando sai da casa e vai veranear no quartinho da torre.
Ser considerada louca pela vizinhanga é uma caracteristica bastante evidenciada como é

possivel notar no excerto abaixo:

Dizem que a alma dos loucos da voos, foge e volta, foge e volta até que uma vez foge
e ndo volta e o vivente esta perdido, sem conhecimento. Besteira, ela se distraiu. O
tempo de menino puxa para longe. Se algum dia dona Isabel esteve doida foi
levantando a casa grande. (PAIM, 1979, p.119).

No passado, a loucura era atribuida as mulheres que manifestavam desvios de
conduta, como a “promiscuidade”, por exemplo, ou quando consideradas histéricas. Elas eram
internadas compulsoriamente em manicomios pelos familiares ou pelo préprio poder do Estado
controlador. Geralmente, a imputacdo da loucura as mulheres até hoje é subterflgio para

deslegitima-las de alguma forma, seja em relagdes sociais, de trabalho ou mesmo pessoais.

Todavia, a loucura ndo possui somente aspectos negativos relacionados ao
devaneio, ela tambeém serve para empreender o caminho de integracdo. Segundo Nichols, em
sua jornada para a individuac&o, o louco arquetipico demonstra resisténcia e iniciativa inerentes
a sua natureza; para o autor, “sem ele nunca empreenderiamos a tarefa do autoconhecimento;
mas com ele estamos sempre tentados a vagabundear a beira da estrada. Visto que ele é parte
de n6s mesmo destacada da consciéncia do ego” (NICHOLS, 1995, p.50).

Desta forma, a loucura pode representar um fator redentor dentro dos individuos

que os impele para a individuacdo na busca pelo autoconhecimento. Essa busca pode parecer
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insensata, mas a posteriori, acaba se tornando crucial para o padréo de vida de cada ser humano

porque ela muitas vezes representa 0 movimento de mudanca necessario ao individuo.

Outro tema comum entre as narrativas € a presenca do mito da teceld, cujo arquétipo
é arraigado no inconsciente coletivo atual. Embora na narrativa paiminiana ele aparece
claramente até mesmo pela profissdo de Isabel, como fora apresentado no capitulo anterior, na
obra saavedreana ele aparece de maneira mais sutil na figura das avos que fazem tricd, como a
mae de Anna que ficava “brincando com um fio solto de colcha de tricd, desde que deixara de
trabalhar na casa de dona Clotilde” (SAAVEDRA, 2018, p247), ou ainda na passagem em que
0 espirito da (av) pergunta a avo ja velha se trouxera linha de costura para que pudessem

costurar o destino de Anna. O mito da teceld é reatualizado e tem grande importancia nas obras.

Sobre o simbolo do fiar, do fazer com as maos, as narrativas trazem as mulheres
envolvidas com muitos trabalhos manuais, como o0s de doméstica, de costureira, 0s de artista
plastica, de artista cénica e de artesd, dentre outros que utilizam a for¢a do corpo e as
habilidades para se expressarem e mesmo se manterem. Essas caracteristicas podem ser
entendidas como a representacdo das mulheres quem detém o poder de construir o mundo e 0s
destinos, bem como, expressa a relacdo entre as mulheres e a criatividade primordial, um

aspecto que tange o mundo feminino. E por isso que as obras se ligam as artes.

O sobrenatural é mais um tema inconteste nas obras, principalmente representado
por espiritos humanos que fazem a intermediacdo entre os mundos, como a (avl) e Augusto.
Ou por seus ajudantes como dona Leocadia e, de carater ndo humano, como a capivara. Segundo
Estés, “¢ importante para o processo de individuacdo da mulher que ela tenha bom senso
espiritual, ou que seja auxiliada por um guia que o tenha, para que ela ndo caia na fantasmagoria

do inconsciente” (ESTES, 2018, p. 464). Por isso, as personagens encontram ajudas espirituais.

Esse elemento remete a caracteristica mitica do feminino e se aproxima da
sensibilidade reconhecidamente, um aspecto da anima. Na obra paiminiana, o sobrenatural
surge de forma mais discreta em questfes pontuais, de modo que o real possui bastante forga.
Ja em Saavedra, o sobrenatural esta muito presente, entremeado com a narrativa real, de modo
que comumente ndo se sabe o limite entre eles. Assim, a obra possui forte presenca do

insélito.

Em Com Armas Sonolentas, a fantasia ganha espago marcada na presenca da
capivara falante que diz sobre a passagem dos mundos, mas também representa de maneira

concreta a aproximacdo das personagens ao self selvagem. Esse arquétipo aparece em A
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Correnteza de maneira simbdlica com a presenca dos contetidos relacionados a serpente. O fato
é que em ambas as narrativas, a imagem arquetipica da bruxa se faz fortemente presente tanto
em relacOes diretas quanto em relacBes indiretas, 0 que sugere 0 quanto a associagdo entre

mulheres e bruxas permeia as nossas rela¢fes diarias. H& sempre um pouco da bruxa em nos.

As vozes dadas as mulheres em Paim e Saavedra reverberam a necessidade de busca
de suas identidades na sociedade. As personagens reclamam o direito de serem o que deveriam
ser ao questionarem, ndo apenas a realidade patriarcal e o papel da mulher nessa estrutura, mas
também a possibilidade de tracarem seu préprio destino. Assinalam o direito de poderem
buscar a esséncia e de se transformarem nesse interim, a fim de encontrarem o0s proprios
limites, de poderem revelar seu aspecto dual, humano; um feminino inteiro,
independentemente do caminho que escolham, seja seguindo Lilith, Maria, ambas ou

nenhuma delas.

E pela busca da propria identidade que aparecem, nas narrativas, 0s arquétipos da
Velha e do Velho sabios, personificados por personagens que estavam cotidianamente ligados
aos livros, o que detona o conhecimento como arma para a evolugdo psiquica das mulheres
narradas e a promocao da totalizacao do self de cada uma delas. Os livros, do modo como sédo
trazidos nas narrativas, representam o oposto da “ignorancia” psiquica, isto ¢, do ego afastado
do self. Entretanto, a sabedoria também se d& quando os personagens passam a ter contato com
0s conteudos da ancestralidade. A sabedoria das Velhas e dos Velhos sabios dizem respeito ao

retorno a Grande Mée e aproximam, ainda mais, as mulheres do arquétipo da bruxa.

A identidade que as mulheres paiminianas e saavedreanas buscam se apresenta na
imagem da casa, para estas, a casa do futuro, para aquelas, a casa do passado. A casa dos sonhos
de Isabel e casa amarela, da qual a (avo) se referia, representam os diversos conteddos psiquicos

das personagens que vao sendo construidos e reconstruidos, tijolos por tijolos.

Entretanto, essas casas sdo construidas sobre solos distintos. A casa de Saavedra
representa o self expandido em que 0 ego consegue integrar as sombras e o duplo anima/ animus
equilibrando seus contetidos de forma que as personagens possam refletir sobre seus processos

psiquicos para o alcance da divindade interior. A casa é o lugar de chegada.

Diferentemente, a casa de Paim representa o ego dominado pela persona adoentada
de Isabel, é o lugar do qual a personagem precisa sair para se aproximar do self, um lugar
construido sob as bases da prisdo psiquica que ndo lhe permite vir a ser o que deveria ser. A

casa é o lugar de partida.
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Contudo, as duas casas estdo ligadas a relacdo entre consciente e inconsciente, isto

é, sdo metaforas das proprias personagens. Seja a casinha amarela ao lado do rio dentro da

floresta ou a suntuosa casa com torre num bairro periférico da cidade, as casas sdo 0s espacos

da transformacéo, séo os lugares onde as mulheres se encontram com aquilo que possuem de

mais intimo, de modo que viver nas casas é uma acdo necessaria para a evolugdo psiquica das

personagens. A imagem da casa também retoma a Grande Mae registrada no inconsciente

coletivo, ela é 0 vaso que pode ser o Gtero, o abrigo, a caverna ou o timulo. Ela guarda a

dualidade da deusa. Todas as pessoas passam pelo processo de individuagdo, mas poucas séo

as que fazem isso organizando, decorando, limpando suas casas e estas, geralmente, séo
mulheres. Sobre essas questdes, Neumann pontua que:

O vaso pertence ao caréter elementar do feminino. E o simbolo central da realizag&o

dos mistérios primordiais, em todas as suas etapas. Nos mistérios da preservacao, esse

simbolo é projetado na caverna, tanto na forma de local sagrado e templo, como em

suas formas ulteriores- habitacdo, aposento, tenda e, posteriormente, casa e armazém.

Essa é a razdo pela qual a construcéo e a preparacao de uma moradia mostram-se com
tanta frequéncia, prerrogativa das mulheres (NEUMANN, 206, p.249)

Outro elemento importante presente nas narrativas é a agua. Em Saavedra, a dgua é
representada pelo rio ao lado da casa amarela, que, provavelmente, deve ser atravessado, ele €
agua que segue manso o seu destino. Em Paim, a agua tem varias representacdes, é correnteza,
enxurrada personificada por Isabel, que sai destruindo toda a vida a sua volta e é 4gua mansa e
profunda, personificada por Mariana. Enfim, sdo todas as emocBes nesse caminho de

individuacdo do feminino que mergulha em si, na sua divindade.

Essas caracteristicas se associam ao entendimento de Bachelard que afirma que a
agua esta ligada aos contetdos psiquicos das personagens, ela é elemento fluido, maleavel,
possui particularidades femininas e de maternidade, no entanto ela pode ser também associada
ao mar, revolto e de forgas incalculdveis. Para o autor, a &gua simboliza uma espécie de destino,
ndo o das imagens passageiras, mas o destino do “sonho que ndo se acaba, mas um destino

essencial que metamorfoseia incessantemente a substancia de ser.” (BACHELARD, 1989, p.6)

Para a mitologia grega, segundos Estés, o rio subterraneo é responsavel pela
separaGao entre a terra dos vivos e dos mortos. E um lugar onde 0s mortos conseguem acessar
e decifrar as recordacdes de desde o inicio dos tempos. Mas, para 0s Vvivos, ele se torna um

veneno que deve ser atravessado com um guia espiritual.
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Desta forma, assim como agua que corre, em sua natureza dual, as mulheres trazidas
nas narrativas vao se transformando ao longo de seus percursos, como nascentes, riachos,
oceanos, como aguas cristalinas ou turvas, como liquido que nutre a vida ou a afoga. Mas nédo
permanecem como aguas paradas por bastante tempo, uma vez que de suas profundezas emerge

a forca necessaria para 0 novo movimento.

Nota-se que em ambas as narrativas, as personagens terminam suas historias
sozinhas, Maike, Anna, a av0, a outra (av0), Isabel e Mariana, caracteristicas intrinsecamente
ligadas ao arquétipo da bruxa, como afirma Koultuv, “a feiticeira mora sozinha no limite da

cidade, ou no meio da floresta, no deserto, ou a beira do Mar Vermelho.” (KOULTUV, p 119).

As narrativas de Alina Paim e Carola Saavedra trazem personagens fortes e
solitarias que contam suas proprias historias entremeadas pelas bruxas. Em Com Armas
Sonolentas, a personagem que se assume como grande arquétipo da bruxa é a (av6), ndo s6 nas
questdes das energias psiquicas, mas também em relacdes fisicas do mundo da bruxaria como
a manipulacdo de elementos para a medicina natural, para a transformacéo da realidade, pelo
uso de oraculos e pelo poder de autonomia, entretanto as demais personagens também trazem
em algum nivel essa heranca atribuida a bruxaria, numa relacdo com a benzedura, a cura e com

0 uso da intuicdo para a realizacao de seus projetos pessoais, usando-se da magia natural.

Em A Correnteza, a grande bruxa é a propria Isabel. Na obra, a bruxaria da
personagem estad mais ligada ao esteredtipo da figura da bruxa méa, aquela capaz de exercer
maldades sem remorso, que provoca destruicdo de pessoas e de projetos, ela também é
autdbnoma e empoderada, mas a magia ndo é seu alicerce, pois sua base de poder esta na relacédo

com o mal, que manipula de forma fria e ndo se deixa levar nem expressar grandes emocdes.

Assim como as personagens, as bruxas modernas sdo mulheres normais dentro da
sociedade que desenvolvem aspectos relacionados ao arquétipo da bruxa. As mulheres, em
diversos niveis trazem um ou outro contetdo bruxesco advindo dos conteddos primordiais,
porque todas as mulheres carregam em si aspectos da bruxa, seja na ligacdo com a terra, com a
alimentacdo, seja com a forca da intuicdo ou no uso de intengdes, seja com o uso de
mstrumentos divinatérios ou nos ciclos naturais. Como coloca Koultuv, “somos todas um

bocado feiticeiras, cada um a seu modo” (KOLTUV, 2020 p. 123).
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CONCLUSAO

A individuacédo é um processo pelo qual todos os seres humanos passam, seja numa
esfera de maior nivel ou em menor nivel de conscientizacdo dos individuos. Todavia, esse
estudo procurou centrar-se na individuacdo do self feminino que, por estar inserido em uma
sociedade ainda de estrutura patriarcal, cujos valores pessoais e coletivos, bem como a producéo
de capital, geralmente, pautam-se na valorizagdo dos aspectos relacionados ao masculino em

detrimento de diversos aspectos relacionados ao feminino, em constante desequilibrio social.

Pensando na busca pela totalizacdo do feminino, inserido nesse contexto
sociopolitico-cultural, esse estudo buscou refletir sobre o papel das sombras para a individuacéo
de mulheres que, por muito tempo, estiveram vinculadas a ideia do mal, principalmente pelo

vinculo com bruxaria, a partir do medo que se criou do feminino ao logo da construcao social.

Portanto, ao se tratar da individuacdo desse grupo, especificamente, este trabalho
procurou tecer um alinhamento entre persona, ego, sombra- representada pelo arquétipo da
bruxa- e self — selvagem, enquanto divindade, relacionando temas inerentes aos simbolos do
inconsciente coletivo, como a relacdo entre o feminino e o mal, entre o mal e a bruxaria, a
bruxaria e a Grande Mée e a Grande Mae e o Self Selvagem da mulher-bruxa-deusa, associada,
principalmente, & figura de Lilith, que carrega em si o lado obscuro da divindade em contraste

com o arquétipo da Virgem Maria que carrega o lado numinoso da divindade.

O estudo tentou mostrar a linha que tece a trama da especificidade da individuagéo
do feminino na sociedade em tela, pautada na supremacia do masculino, reverberada, inclusive,
pelas proprias mulheres inseridas nesse contexto de mudancas continuas ainda que lentas. Por
isso, grande parte das sombras presentes entre as mulheres surgiu a partir do estabelecimento

ou da manutencdo de valores e de conteudos solidificados no patriarcado.

A intensdo néo fora a afirmacdo de que no regime de estrutura patriarcal ndo haja
valores positivos e necessarios a psique, ndo se tratou de coibir ou desvalidar os aspectos do
animus, e sim, de refletir sobre as sombras de mulheres inseridas na sociedade ocidental
construida pelos simbolos do inconsciente coletivo acerca do papel da mulher frente a religiao,
a politica, a economia e a cultura, no que diz respeito a desvalorizagdo da anima e a

aproximagdo da mulher aos arquétipos do mal representados pela figura da bruxa.
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E por isso que se resgatou a figura da bruxa enquanto personificacio da sombra,
que traz a possibilidade de movimentacdo e de transmutacdo dos conteldos psiquicos,
acompanhando, nas personagens, o caminho feito pelo ego na aproximacédo do self ligado a
simbologia da Grande M&e, cujos aspectos se relacionam com a teoria dual dos arquétipos de
Jung. Assim, pode-se discutir sobre a ampliagdo da consciéncia do feminino, sobre sua
identidade e seu lugar na coletividade, de modo a amplificar suas potencialidades enquanto ser
integrado, pautando-se nas relagdes entre as sombras e 0s elementos semanticos que remetem

ao universo das bruxas presentes nas narrativas.

O arquétipo da bruxa é trazido porque, embora também faca parte da psique
masculina, ele esta extremante ligado ao feminino, seja pelo passado histérico, pela heranca do
imaginario ou pela reatualizacdo mitica do presente. Quando se fala de bruxas, geralmente esse
simbolo nos remete ao mal, as sombras e as mulheres, diferentemente de quando falamos, por

exemplo, dos magos e alquimistas, figuras mais comumente associadas aos homens.

Assim, pensou-se na figura bruxa enquanto arquétipo intrinsecamente relacionado
ao feminino que pautou a construcao de muitos valores sociais que reverberam na condicao real
da mulher na sociedade, desde questdes de direito, salde, sexualidade, de religiosidade a
manutencdo da vida fisica ou simbdlica, no entendimento de que seu simbolo representa a

grande forca motriz nas engrenagens do feminino.

No plano individual, é essa forca motriz que move a mulher em direcdo ao seu
processo de individuacdo, enquanto individuo dentro de uma coletividade. Sob uma perspectiva
psicoldgica, a bruxa representa o lado obscuro da Mée Terrivel ou do demdnio reprimido no
inconsciente, isto €, das sombras que fazem parte de todos os sujeitos, e se coloca como um
contetido necessario que deve ser integrado a psique. E a bruxa-sombra que gera o movimento

do ser humano rumo a individuacao.

A bruxa, diversas vezes, fora renegada e massacrada dentro da sociedade patriarcal,
por isso, geralmente, a mulher que se permite adentrar a casa da bruxa (seu inconsciente) e nela
fazer morada, onde reside seu self selvagem, é acusada, julgada e condenada as fogueiras
simbolicas. Uma mulher livre, cuja integracéo é realizada, passa a ser vista como um problema

dentro da cultura patriarcal que deve ser controlado por muitos grupos.

Mostrou-se que a bruxa rege as forgas necessarias para as mudancas da natureza

feminina, seja interna ou externamente. Por meio dela, a mulher resgata seus conteidos



142

psiquicos sombrios, aceita sua condi¢cdo humana dual e se une ao self pela identificacdo com a

divindade interior.

O arquétipo da bruxa, assim como os demais € dual. A bruxa faz parte da divindade
que compreende o todo, faz parte das deusas e deuses, por isso esta associada a sensibilidade,
a intuicdo, ao selvagem, a magia e a simbiose, aspectos geralmente inerentes a anima, de modo
que ela, a bruxa, possui a capacidade de exercer influéncia sobre si-mesmo e sobre 0s demais,
bem como, entrega a mulher o seu poder pessoal, a ajudando a integrar-se com seus ciclos
naturais e com a vivéncia dos mistérios femininos em sua relagdo com o outro, com a natureza
e com a sociedade, isto &, ela age sobre a totalizacdo do self, de sorte que consiga desenvolver

0 seu potencial por meio da integracdo de suas sombras.

Todavia, a sociedade, de modo geral, sempre temeu o poder das bruxas integradas
ao feminino. Esse medo ultrapassou o plano simbdlico e culminou em sua estigmatizacéo e,
consequentemente, em sua perseguicdo no plano fisico, dentro de um contexto historico. Ora,
acerca da sua relacdo com o cristianismo, as bruxas eram, sobretudo, as mulheres que
representavam uma ameaca politica, religiosa e sexual para as igrejas catdlica e protestante e
para o Estado, que deslegitimou muitos aspectos concernentes as mulheres e fez do movimento
de caca a bruxaria uma maneira de extorquir, legalmente, bens e propriedades alheias, bem

como exercer controle sobre os corpos, principalmente, os corpos femininos.

A figura da bruxa foi perseguida e condenada em parte da Idade Média, bem como
reprimida na era moderna, entretanto, ndo perdeu o poder. Muitas mulheres é que perderam a
possibilidade de integrarem os arquétipos da bruxa a sua psique. Por outro lado, muitas daquelas
gue conseguiram tornar-se sujeitos conscientes de si e do seu papel social, passando a ser mais
livres e a agregarem os conteudos referentes a Velha Sabia a psique, foram e, por muitas vezes,
sdo associadas, ndo somente aos arquétipos, mas, aos estere6tipos da bruxa, seja pela associagao
ao mal, a seducdo como arma contra 0s homens, & sexualidade em tese promiscua, seja pela
manipulacdo dos elementos naturais para atividades paralelas a praxe cultural legitimada, como

a medicina, uma vez que aprenderam que a cura vem de uma rela¢do profunda com o self.

Desta forma, ainda estd muito presente nas sociedades modernas o julgamento, a
marginalizacdo e a estigmatizagdo de mulheres que ndo se encaixam aos padrdes estabelecidos,
embora, na sociedade, j& tenha havido muitos ganhos a partir da ressonancia das vozes do e

com o feminino, bem como, movimentos de mudancas que apontam uma liberdade maior para
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que as proximas geracoes de mulheres consigam alcancar a prépria divindade de forma mais

segura e natural retornando a Grande Deusa, o feminino totalizado.

Porque, por mais que se tenha avangos sobre esses conteddos, a mulher que
consegue atingir o seu si-mesmo, assumindo seus poderes de bruxa, seu self selvagem e sua
inteireza pela dualidade da energia da Grande-M&e, ela acaba sofrendo uma nova caga as bruxas
simbdlica, sendo, muitas vezes, julgada pelos grupos sociais que querem ter controle sobre seus

corpos e para isso, acabam demonizando o que lhe é divino, a parte feminina de Deus (Shekina).

Mostrou-se que quando a mulher consegue aceitar e incorporar a bruxa reprimida
em sua psique, ela se torna capaz de relacionar-se bem com os contetdos sombrios da alma e
resgatar do inconsciente o poder de se integrar e de vivenciar, com consciéncia, a individuacao,
pois permite-se as experiéncias dos conteudos miticos do divino feminino, o que, geralmente,
permite que a mulher possa sair de um papel comum da sociedade ao estabelecer integragédo
com a divindade. Essa relacdo a leva a totalidade, liberando e organizando a energia psiquica

que reverbera na esfera politica, cultural e econémica das sociedades pautadas no capitalismo.

O ego feminino, ao se diferenciar por meio da experiéncia individual, percorre o
caminho psiquico da mulher até a bruxa e desta até a deusa. Quando as pessoas acessam a bruxa,
elas retornam ao arquétipo da Grande Mae. Assim passam a ter o poder de reatualizar os
conteudos psiquicos provocando o empoderamento do si-mesmo para as relacdes cotidianas e

as tarefas diarias, sem, necessariamente, perderem a transcendéncia de seu significado.

O fato é que na contemporaneidade, cada vez mais pessoas tém acessado o poder
da bruxa, contudo, diferentemente do passado, as mulheres bruxas estdo também dentro das
cidades, com suas profissdes e suas demandas frente a sociedade e buscam grupos, clas de
pertencimento para se fortalecerem no movimento de uma sutil contracultura. S&o pessoas que
voltam seus olhares para a divindade totalizada que integra animus e anima. S& mulheres

comuns, mas que possuem a necessidade de alcancarem a propria esséncia.

Sdo por estas razbes que atualmente vem crescendo o numero de circulos de
mulheres que se denominam Lobas, Bruxas Naturais, Tecelds, Ovelhas Misticas, Rodas de
Tear, Wicca — sendo esta Ultima, uma religido formal- dentre outras denominagdes que dizem
respeito a relagdo com o mundo ao seu redor e se pauta em determinados contetdos por meio

da afinidade e integracdo com a natureza.
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No mundo ocidental contemporaneo, diversas mulheres estdo acessando contetdos
miticos que foram reprimidos e vem se aproximando da bruxaria, do self selvagem, da natureza
em sua relacdo com a terra, com 0s animais, com as pedras e as ervas, em busca do encontro de

sua divindade, a fim do empoderamento feminino e da ressignificacdo do simbolo da bruxa.

Entendeu-se por meio da analise deste estudo que fazer as pazes com a bruxa
reprimida é integrar as sombras ao consciente para enfrenta-las e este processo € dual. A sombra
ndo representa apenas 0s medos, 0S monstros, 0s aspectos rejeitados e sombrios da psique, mas
também contetdos relacionados a infancia, ao contato com aquilo que € vital, ao que seria 0
superior, o universalmente humano e aos aspectos criativos. Portanto, ela possui todas as

potencialidades ndo desenvolvidas e ndo expressas devendo ser integrada ao animus.

Concluiu-se que a sombra e 0 ego se desenvolvem a partir das mesmas experiéncias
de vida. Quando o ego consegue integrar a sombra, ele também consegue estar mais proximo
do self, isto é, para se chegar ao self, é preciso fazer a travessia da sombra. Como elabora Koltuv
(2020), a realizacéo € trabalho do ego e a criagdo é o0 trabalho do self e “descobrir como

transcender o eixo ego feminino/Self é a jornada da individuacéo para as mulheres.

Para essa relacédo de transcendéncia pela integracdo da sombra, foi trazido para este
estudo o simbolo de Lilith, que, assim como todas as bruxas, também faz parte da divindade.
Lilith possui energias importantes inerentes ao ser humano, poderes, como a sexualidade e a
liberdade, por exemplo. No inconsciente, ela é uma sacerdotisa, um ser elevado, mas, porque
foi vinculada a contetdos excessivamente negativos durante o tempo, a sua figura passou a ser

mal alimentada, embora hoje ressurja como o despertar da consciéncia feminina.

Diante disso, os aspectos da bruxa, que sdo necessarios as pessoas, a0 serem
rejeitados, reverberam grandes problemas, tornando-se uma espécie de “monstros” coletivos e
individuais, levando homens e mulheres ao desequilibrado papel dentro da coletividade. Esses
problemas contribuem para a dificuldade em se ter uma individuagdo saudavel, levando muitos
individuos as crises identitarias e rigidos limites psiquicos. Contudo, com o acolhimento e a
integracdo do poder da bruxa, isto &, da sombra as mulheres conseguem percorrer 0 caminho

de busca identitaria como fora observado nas narrativas analisadas.

O problema é gque, por mais que a sociedade tenha evoluido e tenha tentado rever
seus padrdes de desequilibrio entre o masculino e o feminino, ainda ha um longo caminho para

que a integragdo das sombras do feminino ndo sustente o ciclo de rejeicéo a ele.



145

Mulheres livres, independentes, sexualmente empoderadas e conectadas com a
natureza e com o Seu eu, enquanto parte da natureza, com capacidade de promoverem a cura de
si ou de outrem, sempre causaram mal-estar social, 0 que contribui para a geracdo de outras
sombras como a misoginia, o feminicidio, a homofobia, a transfobia, a desvaloriza¢do da
mulher de meia-idade, a desigualdade advinda do capitalismo em muitas esferas. Esses temas
foram retratados nas obras escolhidas como o estupro, a violéncia fisica e psicoldgica, a

exploracdo da mulher, as desigualdades sociais, dentre outros contetdos.

Quando a literatura traz a bruxa e seu poder psiquico, ela permite a reflexdo sobre
questdes reais que permeiam nossas vidas. Logo, por mais que muitas vezes pareca ser um
discurso ja& esgotado em si mesmo e que, para muitos se apresente como um discurso
panfletario, é possivel dizer que todos os dias em nossa sociedade, mulheres-bruxas sdo cacadas
e queimadas nas fogueiras do capitalismo patriarcal, seja simbolicamente ou concretamente.
Sao mulheres que ndo aceitam muitos dos papéis sociais vinculados a elas e que se movimentam

em prol de mudancas, como pode-se ser visto nas narrativas apresentadas.

Faz-se mister pontuar que se fosse no contexto da Idade Média em que nos
pautdssemos pelos manuais de Inquisicdo, a maioria das personagens analisadas, que se
aproximam as mulheres normais- maes, costureiras, professoras, artesds, prostitutas, médiuns,
artistas- seriam acusadas e julgadas pela préatica de bruxaria. InGmeros sdo 0s aspectos que as
tornariam condenaveis pela Igreja Catolica ou memo protestante, destes aspectos, destaca-se 0s

mais latentes nas mulheres de Saavedra e de Paim.

Em Com Armas Sonolentas, diversas sdo as a¢des consideradas demoniacas pela
Inquisicdo que perpassam as personagens centrais da obra, de modo que héa: a (av0), que usava
plantas para a cura e fazia previsdes por meio de oraculos; a neta ( mae de Anna), que
engravidou fora do casamento e ainda conversava com um espirito; a bisneta, Anna, que
conversava com animais falantes, que abandonara sua filha e que se apresentou nua diante a
plateia no teatro; e a tataraneta, Maike, que teve envolvimento amoroso com outras mulheres,
que partiu sozinha para um outro pais, que perdeu a consciéncia numa festa de carnaval
mediante uso de Opio e que transmutou seu corpo para o plano espiritual e, ainda, avangou no
tempo tornando-se uma mulher de meia-idade, por meio do uso de alguma substancia (pocao)

natural feita por um espirito.

Em A Correnteza, as mulheres gque movimentam a narrativa também

desempenharam praticas que as teriam levado aos tribunais do Santo Oficio, com as seguintes
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acusacOes: Tia Mariota, assim como a (avd), empreendia cura e benzimento por meio de ervas
furtou-se ao casamento; Mariana, furtou-se ao casamento, teve relacdes sexuais com mais de
um homem sem se casar, teve relacdo sexual com o cunhado (ex-noivo) e tornou-se uma “velha
solteirona que morava s¢”; Julinda, que engravidou fora do casamento e optou por nio casar-
se apenas pela obrigacdo de reparacdo de sua honra, fugiu de casa levando apenas seus patuas
ganhados por uma senhora que também se comunicava com o mundo espiritual; Leocadia, bem
como a avo, que se comunicava com os mortos; por fim, Isabel, uma viGva solitaria que se
prostituiu, atuou na morte de alguns de seus filhos, afastou os outros, roubou o noivo da irmé e

as clientes da patroa e passou a ter comportamentos estranhos.

Analisou-se que Com Armas Sonolentas e A Correnteza sdo obras de mulheres
sobre mulheres que mostram o universo feminino e suas lutas em meio a questdes tanto pessoais
quanto sociais que atravessam o plano real para o plano metafisico e que aludem sobre o
processo de individuacdo que ainda é desafiador para as mulheres. Por meio da analise dessas
obras, mostrou-se que quando se olha para o processo de integracdo das sombras do feminino,
revela-se muitas sombras coletivas que ainda devem ser iluminadas e enfrentadas dentro da
sociedade atual para que caracteristicas essenciais do feminino desvalorizadas, ndo se tornem

sombras individuais reprimidas e rejeitadas.

Desta forma, este estudo se posicionou como “advogado” que trabalhou para a
absolvicdo das bruxas diante os tribunais ao mostrar que elas sdao uma for¢a motriz necessaria
para a individuacdo, no plano psiquico. E que no plano historico elas foram mulheres
deslegitimadas, cuja condenacdo escondia interesses politicos, sociais e econdmicos. A
convergéncia entre a bruxa psiquica e a bruxa histérica esta no fato de ambas buscaram a propria
liberdade e conseguiram chegar o mais préximo possivel de suas verdadeiras identidades,
daquilo gue possuiam de essencial e Unico, mesmo que enfrentando os padrdes sociais e sendo

estigmatizadas por isso em menor ou maior nivel.

O estabelecimento dessas relacdes na pesquisa, de modo coerente e académico foi
possivel, entretanto, ele se deu de uma forma bem mais sinuosa e complexa do que se esperava
no inicio do estudo. Os temas e questdes levantados s@o bastante profundos e a limitacdo de
tempo e da propria estrutura de uma dissertacdo de mestrado fizeram com que o trabalho se
embrenhasse por caminhos que ora margeavam o campo do hermético ora margeavam o campo
da repeticdo do senso comum. Mas como em toda dualidade, e ainda considerando as
dificuldades de se caminhar com as sombras, acredita-se que a pesquisa tenha conseguido trilhar

mais proximo do caminho do meio que traca a rota da integracdo das sombras do feminino.
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Por isso, a pesquisa tem folego para uma maior penetracdo dos temas abordados
com a solidificacdo de bases tedricas, histéricas e psicoldgicas tais como uma melhor
aproximacdo entre 0s conceitos da bruxa histérica e da bruxa psiquica e a reverberacdo desses

eixos para os individuos nas sociedades, bem como a bruxa enquanto divindade totalizada.

Portanto, essa pesquisa é finalizada, entendendo-se que a figura da bruxa é
necessaria tanto para a manutencdo dos opostos quanto para as transformacoes dos individuos
e da coletividade. As bruxas sdo as mulheres temidas pelo seu poder instintivo, criativo, gerador
e curativo. Logo, a bruxa é uma divindade que nos aproxima das deusas e deuses. Acessar a
bruxa interior € acessar a divindade em sua totalidade, bem e mal, morte e vida, liberdade e
prisdo, luz e escuriddo. Sem a bruxa transformadora, devoradora, sabia e sacerdotisa, enquanto
representante do feminino sombrio e numinoso, ndo ha individuacédo, pois, sem seus polos, é
impraticavel a diferenciacdo entre luz e escuriddo, de modo que se torna impossivel que se

acesse as sombras do nosso inconsciente pessoal e coletivo. Como afirma Koltuv:

no nivel individual, toda mulher carrega na sua sombra 0s aspectos negligenciados,
renegados e exilados do feminino, mas num plano cultural mais amplo, num plano
arquetipico mais profundo, e num plano transpessoal mais elevado, o lado feminino
de Deus precisa ser redimido a fim de trazer a cura, a integridade e o equilibrio para
o0 planeta e a humanidade. (Koltuv, 2020, p. 133)

Desta forma, a fim de concluir este estudo em carater ciclico, que se pretende,
academicamente, por meio da literatura, gerar energia para a transmutacao e a individuacao do
feminino, volta-se aqui ao ponto inicial desta dissertacdo resgatando-se a abertura de sua
introducdo, sobre o poder do arquétipo da bruxa na sociedade brasileira, como 0 movimento
uroborico representado pela serpente que morde a prépria calda trazendo o retorno das bruxas
a sociedade e sua ressignificacdo promovida por pessoas que a absolveram, cuja sentenca se
fixa nos muros das ruas, pelos caminhos das casas e que alertam: “se a Idade Média voltar, que
vengam as bruxas”®2. Retorno ja anunciado por Sicuteri ao proclamar: “Tremei, tremei, as

bruxas voltaram!” (SICUTERI, 2006, p.145).

52 Frase de dominio publico retirada do aplicativo Instagram em 10/09/2021
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