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Resumo: Arte e ecologia sao temas que se imbricam quando ha urgéncia em lidar com as
afetacdes causadas no corpo pelo momento presente: paradigmas em queda, mundo em
transicdo. O termo ecologia ¢ compreendido em seu sentido profundo e sistémico - o estudo
das relagdes entre seres, espago e tempo. Praticas artisticas contemporaneas, algumas
chamadas de arte viva e obras de vida, tornam-se ferramenta de ressignificacdo das relagdes.
Viagens e derivas conduziram-me no transito entre o visivel e o invisivel - imagens,
sensacdes, memdarias, emocdes, coisas, pessoas, ficgdo, etc. - que apresento em narrativas
autobiograficas. Através deste olhar, busco a performance em campo expandido, que
atravessa o corpo em seus estados de energia gerando camadas simbdlicas. Explorando os
arranjos de interagdes que o espaco revela em locus-cidade, locus-floresta, locus-parque, bem
como suas hibridagdes, encontro modos de viver em arte que revelam historias submersas,
caminhos ancestrais, marcados na cidade-utopia (Brasilia) pela persisténcia criativa dos

corpos presentes.

Palavras-chave: hiperperformance, ecoarte, transdisciplinaridade, bioma cerrado, alienacao,

residéncia artistica, arte e magia, descivilizacdo, cartografia, espelhos.



Abstract: Art and ecology are themes that overlap when there is an urgent need to deal with
the affectations caused on the body by the present moment: falling paradigms, a world in
transition. The term ecology is understood here in its deep and systemic sense - the study of
the relationships between beings, space and time. Contemporary artistic practices, some
called living art and works of life, become a tool for reinterpreting relationships. Travels and
drifts took me through the transit between the visible and the invisible - images, sensations,
memories, emotions, things, people, fiction, etc. - which I present in autobiographical
narratives. Through this look, I seek performance in an expanded field, which crosses the
body in its energy states, generating symbolic layers. Exploring the arrangements of
interactions that space reveals in locus-city, locus-forest, locus-park, as well as their
hybridizations, I find ways of living in art that reveal submerged stories, ancestral paths,

marked in the city-utopia (Brasilia) by the persistence of present bodies.

Keywords: hyperperformance, ecoart, transdisciplinarity, brazilian savanna, alienation,

artistic residency, art and magic, uncivilization, cartography, mirrors.

Resumen: Arte y ecologia son temas que se superponen cuando hay una necesidad urgente
de lidiar con las afectaciones que el momento presente provoca en el cuerpo: paradigmas que
caen, un mundo en transicion. El término ecologia se entiende aqui en su sentido profundo y
sistémico: el estudio de las relaciones entre los seres, el espacio y el tiempo. Las practicas
artisticas contemporaneas, algunas llamadas arte vivo y obras de la vida, se convierten en una
herramienta para reinterpretar las relaciones. Los viajes y las derivas me llevaron por el
transito entre lo visible y lo invisible: iméagenes, sensaciones, recuerdos, emociones, cosas,
personas, ficcion, etc. - que presento en narrativas autobiograficas. A través de esta mirada,
busco performance en un campo expandido, que atraviesa el cuerpo en sus estados
energéticos, generando capas simbolicas. Explorando los arreglos de interacciones que el
espacio revela en locus-ciudad, locus-bosque, locus-parque, asi como sus hibridaciones,
encuentro formas de vivir en arte que revelan historias sumergidas, caminos ancestrales,

marcados en la ciudad-utopia (Brasilia) por la persistencia de los cuerpos presentes.

Palabras clave: ecoarte, transdisciplinariedad, bioma cerrado, alienacion, residencia artistica,

magia y arte, descivilizacion, cartografia, espejos, actuacion en campo expandido.
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Preludio

Diério de bordo, Body Mapping Lab dia 06. Foto: Sohar Villegas.



Caminhando no escuro



as vezes gosto de fechar os olhos ao andar por pequenos percursos seguros. me
da uma espécie de liberdade, um certo prazer. sentir tudo sem ver. ja fiz algumas
experimentacées de danc¢ar de olhos fechados. movimento muda muito: o equilibrio fica
mais dificil sem a no¢do de um horizonte visto. assim foi meu processo de escrita:
tateando e titubeando sem ver ao certo por onde estava indo... sentindo e tentando
mapear os afetos, significando-os... Apenas nos ultimos segundos acendeu-se a luz, e tive
minusculo tempo para organizar tudo de uma forma boa. Estou falando sobre o sistema
académico, que assim como Cronos, tem o habito de devorar suas filhas antes que comecem a
curar ou a surpreender (ESTES, 1999:22). Sobrevivi me embrenhando através da passagem
estreita da mina de espelhos, olhando nos reflexos de seus fragmentos (¢ que quem pensa
com o corag¢do recolhe cacos').

Agora que ja percorri o caminho, posso te chamar para vir junto. Mas aviso que parte
da caminhada sera no escuro, pois aquilo que se aprende com a sombra ndo € visivel a luz do
dia (ESTES, 1999:25). Vocé tem medo de andar no escuro? Pra fazer certas travessias é
preciso ter coragem.

Vocé ndo precisa vir, esta tudo bem. Mas, se ainda quiser vir, saiba que meu tom

ira mudar, e pode ser que vocé se incomode. Preste bastante atengdo (ou seria melhor

a intui¢ao?), pois o que ¢ dito pode nao ser o que parece. Por vezes irei soar mais lirica, mais
artistica. Por outras, serei informativa, quase partidaria das ci€ncias sociais ou da educacao.
Em certos momentos me tornarei messidnica, talvez até (des)evangelizadora - ¢ que Khouri,
meu sobrenome libanés, significa “Bispo”.

O Libano ¢ um pais arabe com forte tradicao catdlica. Parece contraditorio afirmar
isto, mas lembre-se das cruzadas... as “guerras santas” travadas pela igreja catolica
apostolica romana rumo a conquista dos territorios mouros. Nao € leve sustentar esta
ancestralidade. Ainda mais porque meu sobrenome Perim ¢ de origem italiana, regido onde
fica a sede do império catdlico. Meu DNA ¢ a sintese do conflito entre realidades desiguais,
cosmologias conflitantes.

Mas minha ancestralidade ¢ ainda mais complexa. Tenho uma avo cearense, que conta

que seu bisavo era benzedeiro... Negro? indio? Sei que todos os dias a tarde, depois do
almoco, ela dorme na rede. Esta tecnologia de acomodagao e repouso que vem dos povos
originarios do Brasil faz parte das minhas brincadeiras de infancia e do cotidiano atual.

Ha ainda conexao ancestral no habito mais elementar para a vida, que ¢ a alimentagao.

Construo-me em corpo a partir das células dos alimentos que foram cultivados em solo

' Do fanzine “A Menina Sente: Poesia”, de Grazi. Contato: grrl.grazy(@hotmail.com. Facebook: Feminismo
Poético.


mailto:grrl.grazy@hotmail.com

brasileiro, portanto feitas das moléculas que um dia pertenceram aos corpos de seres mais
antigos do que as linguas que sabemos falar. E deste corpo mesti¢o, complexo, que partem os
movimentos de idas e vindas, circulares, espirais, abrindo caminhos em campos invisiveis da
pesquisa.

Vocé quer mesmo vir comigo? E por sua conta e risco. Se o incoémodo vier, a escolha
¢ sua: vocé pode parar ou continuar. Se parar, adeus, até nunca mais ou até breve. Continue,

aprofunde, e quem sabe podera achar a raiz do seu incomodo.

Eu encontrei muitas raizes no caminho, enredadas neste eu-corpo cheio de histérias,
que investiga e percebe incomodos acumulados. Parecem advir da convivéncia com as
incoeréncias dos sistemas que gerenciam a interagdo humana - com o espago, coisas € seres,
tanto em micro quanto em macro escala.

Como falar sobre essas coisas que sdo invisiveis? Esses lugares esquecidos? Estes
movimentos que nao sdo percebidos se a gente nao busca olhar? Na verdade, muitas vezes
ndo queremos olhar. Neste processo de pesquisa a maior riqueza de conhecimento veio das
conversas, veio da experiéncia, veio dos encontros que sdo dificeis de transmitir,
principalmente se temos que nos ater a certas demandas, rigores, presungdes e expectativas
dentro de uma Academia. Mas essa riqueza conseguiu reverberar dentro de mim, de varias

formas também ndo ditas.
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Encontros

apresentaram-me outras possibilidades de ser e estar.

A paisagem também foi professora.
Ao habitar a arte, lugar ndo tdo distante das trajetdrias cotidianas,

pude conhecer o aqui-agora.

Arte é forma de ser mundo.

Mundo acolhe e ressignifica a obra, transforma-a e devolve para o corpo que cria.

Ampliando a percepgdo, ¢ possivel acessar o campo do invisivel, nele mergulhar.

Emergindo das experiéncias

questiono os pontos da trama

que sustentam a chamada

civilizagao.

Ha sinais de que o modelo atualmente adotado como civilizagao estd em pleno
declinio.
Este momento de crise fez surgir paradigmas que reverberam em novas propostas de
organizacao da vida. A educagdo ambiental surge nesse contexto.
O paradigma da educa¢do ambiental foi fundamentado pelas conferéncias mundiais de

Estocolmo, Belgrado e Tbilisi nos anos 70, e pelo Férum Global de ONGs e Movimentos



1
Sociais® na Conferéncia das Nagdes Unidas sobre 0 Meio Ambiente € o Desenvolvimento,

também conhecida como Eco-92. Segundo ele, a raiz dos problemas que enfrentamos em
escala macrossocial estd na alienacdo, advinda dos processos estruturais fundantes da
sociedade.

Esta foi a base tedrica do curso “Transi¢cdo para Sociedades Sustentdveis”, oferecido
em 2020 pelo Observatorio Educador Ambiental Moema Viezzer e pela pro-reitoria de
extensdo da Universidade Federal da Integracdo Latino Americana - UNILA, no qual a Prfa.
Dra. Luciana Ribeiro aborda a questdo ambiental como potencial transformador civilizatério,
buscando as origens dos problemas ambientais enfrentados em escala planetaria, tais como as
mudancas climdticas. Para isto, ela faz uma andlise das transformacdes ocorridas em nosso
mundo ocidental, focando no que ela identifica como os pilares estruturantes de uma
sociedade: economia, politica e educacao.

A politica é entendida como os processos de gestdo das relagdes entre pessoas, que
devem considerar as diferencas naturais de interesses, pontos de vista e necessidades. Estas
diferencas geram conflitos e, caso ndo recebam o tratamento devido com a busca de solugdes
que atendam ao maior nimero de necessidades possiveis, podem evoluir para confrontos.
Assim, o conflito ndo deve ser considerado como algo negativo. Pelo contrario: o conflito
demonstra que ha diferenca e possibilita construir solu¢cdes em conjunto. Portanto o Ambito
da politica € entendido como o exercicio de convivéncia, de distribui¢do do poder, de tomadas
de decisoes (RIBEIRO, 2020).

A economia seria o pilar no qual ocorre a gestdo das nossas necessidades coletivas.
Como produzimos e consumimos aquilo que necessitamos para viver? Como nos vestimos,
alimentamos, moramos, nos transportamos? Os processos que respondem a estas perguntas
estdo no reino da economia, € no mundo existem formas, no plural, de atender a tais
necessidades. Qual € a forma predominante atualmente, e porqué? Quais os efeitos que ela

gera, quais deles sdo maléficos e quais sdo benéficos, e para quem? E o que pode ser feito em

2 E importante esclarecer que o documento mais conhecido e difundido da ECO-92, a Agenda 21, possui uma
contradi¢do basilar nos principios de ‘“equilibrio ecoldgico, justi¢a social e crescimento econdmico”, pois o
crescimento econdmico, nos moldes que existem hoje, é justamente o que impede o equilibrio ecoldgico e a
justica social (RIBEIRO, 2020). O documento gerado no Férum Global de ONGs e Movimentos Sociais, por
sua vez, € o Tratado de Educag¢do Ambiental para Sociedades Sustentdveis e Responsabilidade Global, e é a
partir deste paradigma que estaremos compreendendo a palavra sustentabilidade - como um indicador de
sociedades sustentaveis. o documento pode ser lido aqui:



http://portal.mec.gov.br/secad/arquivos/pdf/educacaoambiental/tratado.pdf
http://portal.mec.gov.br/secad/arquivos/pdf/educacaoambiental/tratado.pdf
http://portal.mec.gov.br/secad/arquivos/pdf/educacaoambiental/tratado.pdf
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relagdo a isso? Estas sdo as perguntas que devemos fazer ao questionar o paradigma

civilizatério através deste olhar (RIBEIRO, 2020).

O conhecimento € a base dos processos perceptivos e define a visdo de mundo, a
no¢ao de pertencimento e de relacdo de uma determinada comunidade com o ambiente (que é
entendido da forma complexa, como o todo das interacdes ecoldgicas, culturais, tecnoldgicas
e politicas). Hoje em dia, o tipo de conhecimento predominante na estrutura¢do das tomadas
de decisdo e dos modos de producdo e consumo é chamado de ciéncia. E a forma usada para
difundir os conhecimentos na sociedade é o que chamamos de educacdo. Entdo, o
conhecimento cientifico tem sido o conhecimento estruturante do nosso tipo de sociedade e a
educacdo assume a responsabilidade pela sua disseminagdo em ampla escala (RIBEIRO,
2020).

Os caminhos pelos quais foram construidos estes pilares geram alienagcdo. No campo
da economia, por exemplo, hd o apagamento das consequéncias do modo atual de produzir e
distribuir as coisas necessarias a vida. A pessoa comum que vai as compras num sabado a
tarde, ndo fica sabendo automaticamente que as roupas que adquiriu foram feitas com
trabalho escravo. Também fecha os olhos para a grande quantidade de veneno que € utilizada
na producdo de alimento, talvez por acreditar que sdo questdes muito maiores do que ela,
algo além da sua capacidade de intervengdo. Na politica, enfrentamos uma representatividade
falida, onde um pequeno grupo de pessoas tem poder de tomada de decisdao e em geral o faz
de acordo com seus proprios interesses, ou de seu pequeno grupo. E a populacao permanece
alienada das histérias de seus candidatos, bem como de suas acdes durante o mandato
(RIBEIRO, 2020).

Com relacdo a educacdo, temos de forma predominante um sistema que foi chamado
por Paulo Freire de “educagdo bancaria”, na qual os conhecimentos sao despejados para que a
aluna memorize, e ao final pede-se um extrato no formato de “prova”. Estes conhecimentos
advém do campo cientifico e na maioria das vezes estdo descontextualizados das realidades
das estudantes. Sobre o conhecimento cientifico, muito poderia ser dito com relagdo aos
jogos de poder que envolvem a sua construg¢do e a sua suposta neutralidade ética (entendida
aqui como a faculdade de reflexdo sobre as consequéncias das escolhas), bem como sua
pretensdo de superioridade com relagao a outras formas de conhecimento, como os saberes

dos povos tradicionais e o senso comum (RIBEIRO, 2020), mas no momento ndo irei

aprofundar estas reflexdes.
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Diante das graves falhas identificadas nestes pilares estruturantes, ha autoras que

consideram que vivemos em uma sociedade de risco. Ribeiro (2020) resume o conceito da

seguinte forma:

a gente corre risco de vida simplesmente por atender necessidades bdsicas de sobrevivéncia. A
alimentacdo, a moradia, o transporte, o vestudrio, a constru¢do, tudo que a gente faz que € bésico para a
gente simplesmente sobreviver, acaba sendo uma atividade que, pela forma como é estruturada, com
essa questdo do foco no crescimento e no lucro exclusivo e acima de todas as outras coisas, causa risco

de vida’.

Neste paradigma, o corpo emerge como sistema em permanente interagdo: tece

relacoes, afeta e é afetado.

Vivo em territorio brasileiro,

fruto de encontros nada harmoénicos

entre etnias,

cujas cosmologias foram

assimetricamente

incorporadas

ao aparelho geopolitico e cultural da nagao.

Na perspectiva de questionamento das estruturas vigentes,
Descivilizacao,
fui afetada

pelas cosmologias indigenas e afro-diasporicas.

Contar historias e aprender na convivéncia

sdo forgas que determinam o processo de escrita.

Memorias do meu fio de vida entrelacam-se com outros fios de vida

que habitam arte.

3Assista a palestra completa em: < https://www.youtube.com/watch?v=3vdr590XfGQ&(=2642s > Gltimo
acesso: 02/04/2020.


https://www.youtube.com/watch?v=3vdr59OXfGQ&t=2642s
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A escolha de atrelar o discurso tedrico ao percurso autobiogrifico se aproxima do

pensamento contra-colonial de Négo Bispo (2021), que afirma: “um dos movimentos mais
importantes para contra-colonizar € sair da teoria, e priorizar a trajetoria”. Durante o percurso
investigativo, Négo Bispo apareceu para mim através de um video no YouTube, uma poderosa
forma de transmissdo de conhecimento através da oralidade.

Descivilizagdo e Contra-colonizagdo, estes dois termos ndo sdo conflituosos com o
pensamento decolonial andino, proposto por Anibal Quijano (2005), pelo contrario: se
agregam, se misturam, e enriquecem suas diversidades. Essa ¢ a perspectiva do pensamento
sistémico: olhar para as relagdes e valorizar a diversidade. Que trocas sdo possiveis? Quais as
conexdes entre as diferentes formas de pensar e aonde elas nos levam? Manter uma postura
curiosa e criativa ao acessar conhecimentos diferentes pode nos levar a bons caminhos.

Orientada pela cosmologia asidtica taoista vou procurando o equilibrio dinAmico entre
teoria e trajetéria. Diante desta escolha abraco o cotidiano, permeado por conhecimentos que
podem ser descritos como senso comum, € talvez, considerados inapropriados para o uso em
trabalhos académicos. Sendo “a arte como ciéncia da perturbacdo do (des)conhecimento”
(NOBREGA, 2011) eu reivindico esta possibilidade, apropriando-me poeticamente do senso
comum para tecer significados em arte.

A ecoarte é uma busca que iniciou na minha vida através do questionamento do lixo,
ao confrontar-me com a cidade e seus ritmos, € se transformou num modo de viver em arte,
talvez motivada pelo desejo de reconexdo. Com o qué? Boa pergunta. No paradigma do wi-fi,
conexdo virou uma palavra muito utilizada. A gente acaba se perdendo nos significados... Ha
quem diga até que ja estamos hiperconectadas...

Acho que meu desejo tem mesmo a ver com eletricidade. Essa coisa de sentir uma
espécie de vibragdo, energia pulsante, que grava caminhos no corpo. Disruptiva é uma
palavra elétrica. Numa ripida pesquisa ao grande ordculo google (olha o paradigma do wi-fi
operando), encontro isto: “Que tem capacidade para romper ou alterar; que rompe.
[Eletricidade] Que causa a restauracdo subita de uma corrente elétrica, provocando faiscas e
gastando a energia que estava acumulada. [Hidrdulica] Que provoca uma alteragdo ao redor
daquilo que obstrui o escoamento de fluidos. [Expressdo] Tecnologia Disruptiva. Designacdo
atribuida a uma inovacgao tecnoldgica (produto ou servigco) capaz de derrubar uma tecnologia

jé preestabelecida no mercado.™

* Fonte: <https: /disruptivo/> acesso em 13/05/21.



https://www.dicio.com.br/disruptivo/
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Agora compreendi:

A ecoarte € uma busca que iniciou em minha vida através do questionamento do lixo,
seguiu-se ao confrontar-me com a cidade e seus ritmos,
e desembocou na vontade de

faisca.

Centelha que inicia o fogo no Cerrado
transmuta tudo e transforma a matéria em cinza
preparando terreno para vida nova.
€ tempo de renovar
Sim
vejo um ponto luminoso adiante... seria uma saida? nido, é um espelho que
reflete uma luz que vem de outro espelho, que vem de outro espelho... Este trabalho se
mostra em um jogo de espelhos: vejo o meu passado e busco nas entrelinhas da memoria as
sensacdes, percepgoes, entendimentos, para formar um todo de compreensdo. Cada espelho
reflete processos de arte e aproximagao ecoldgica, abordando por diferentes perspectivas um
mesmo fio de vida, no caso, aquele onde me encontro vivente. Olhe com atengdo e vocé

podera se ver refletida pelos espelhos do caminho...

S Lispector, Clarice. Agua Viva. 1998, p. 77.
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Na histéria “Através do Espelho e o que Alice Encontrou por L4, de Lewis Carrol, o
espelho € uma passagem para outro mundo. Ha também o mito de Narciso, jovem que ficou
encantado com o préprio reflexo em um lago e ali se perdeu ao buscar o encontro com si. Na
confluéncia com a cosmologia nativo-americana do norte, conheci o passaro do Peyote, ou
Péissaro da Agua, que sobrevoa a superficie do lago observando o seu proprio reflexo dentro
dele. Este passaro é o guardido das cerimonias de religacdo com o Grande Mistério, e ensina
que “o dom do auto-exame permite que o individuo enxergue os aspectos do Ser que jazem
abaixo da superficie da realidade fisica e descubra novos universos de consciéncia” (SAMS,
1993:80). A expansdo da consciéncia através da arte é uma oportunidade para encontrar
caminhos que levam além do emaranhado complexo em que nos encontramos como

sociedade.

Aprofundando, voei nas asas do pdssaro, e encontrei a entrada para a mina espelhada.

No primeiro jogo de espelhos podemos ver refletido o inicio de uma trajetéria de
reconhecimento de privilégios, a partir do encontro com as questdes geradas pela ma gestio
dos recursos do/no ambiente. Vivendo no que talvez tenha sido a minha primeira residéncia

artistica - a Casa do Estudante Universitario da Universidade de Brasilia (CEU-UnB) - pude,
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através da extensdo universitiria e de prdticas colaborativas na comunidade, encontrar

caminhos que alimentavam o desejo de transformacdo da realidade percebida. Foi a primeira
aproximacdo com o bioma Cerrado, for¢a de vida complexa e ancestral que urge por uma
renovacao do sistema humano e suas relacdes com o ambiente.

Ali também conto a histéria do dia em que decidi levar meu lixo para a central de
reciclagem, pois onde eu morava ndo tinha coleta seletiva. E ao chegar nesse lugar fui
recebida de portas abertas. Como pode do lixo nascer arte? A arte ¢ um luxo? Forgas
invisiveis operam de formas sutis, atraindo os corpos e gerando confluéncias. Estas forgas
que ocorrem no espago percorrem também o microcosmo do nosso organismo, em uma
malha energética milenarmente reconhecida pela filosofia chinesa (e outras cosmologias
ancestrais), e timidamente abordada nos campos das artes. Falo da China pois hd mais de uma
década me dedico a vivenciar o Taoismo, filosofia que norteia a pratica de Tai Chi Chuan.
Esta prética marcial e de saide integrativa chegou em minha vida como uma resposta para
processos dolorosos vividos em danca.

Na segunda camara da mina de espelhos, chegamos a beira, e os cacos irdo refletir
préticas artisticas no fim do mundo. Iremos conhecer o Manifesto da Descivilizacdo, e outras
obras que escancaram as incongruéncias geradas pelo sistema de agenciamento da vida
predominante no planeta. Aprofundando, veremos praticas de arte viva e obras de vida que
atuam no sentido da reconfiguracdo perceptiva. A arte contemporanea borrou os limites das
técnicas e gé€neros artisticos, para alcancar uma capacidade holistica, que opera em todos os
meios sensoriais e cognitivos. Performances participativas permitem que o publico
experimente, por um momento, estados-de-ser diferentes daqueles do status-quo, e abrem
possibilidades de encontro com o ndo-humano e com a impermanéncia. Seria a performance
em seu campo expandido? Talvez uma hiperperformance? Esta é a parte do caminho que
exige mais cuidado, pois aqui se revelam as sombras, as sobras, € as sdbrias conclusdes a que
se pode chegar se olharmos e avaliarmos com sinceridade o paradigma civilizatorio.

No tultimo espago da mina de espelhos, encontramos reflexos de uma cidade que
sintetiza o paradigma civilizador e colonialista na histéria de sua criagdo (MADEIRA, 2013).
Com sensibilidade artistica, sdo reveladas identidades submersas e caminhos ancestrais da
capital do Brasil pelos espelhos que encerram a jornada. Novamente a performance em seu
campo expandido, uma hipercoisa (MORTON, 2013), cujas camadas envolvem
sincronicidades e memorias do espago-tempo, apresenta-se como uma resposta as
comunicagdes invisiveis de seres ndo-humanos, captando mensagens ancestrais que

cavalgaram o vento (SAMS, 1996).
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As pesquisas orientadas fenomenologicamente caracterizam-se pela flexibilidade e
possuem uma pergunta geradora difusa, que precisa ser vivida (GIL, 2010). De fato, ao
abordar a questdo da crise civilizatdria pelo olhar da arte, as perguntas que emergiram sao
dificeis de expressar de uma forma ndo-hermética, pois estdo profundamente enraizadas na
vivéncia, no mistério.

Chamo o que fagco de cartografia, nos modos como Suely Rolnik (1989) a propde,
“sendo tarefa da cartdgrafa dar lingua para afetos que pedem passagem”, ja que “dela se
espera basicamente que esteja mergulhada nas intensidades de seu tempo” (ROLNIK,

1989:1). Intensidades aqui sdo os fins-de-mundos, e seus consequentes recomecos.

o problema, para a cartégrafa, ndo é o do falso-ou-verdadeiro, nem o do teérico-ou-empirico, mas sim o
do vitalizante-ou-destrutivo, ativo-ou-reativo. O que ela quer € participar, embarcar na constitui¢do de
territérios existenciais, constituicdo de realidade. Implicitamente, € 6bvio que, pelo menos em seus
momentos mais felizes, ela ndo teme o movimento. Deixa seu corpo vibrar todas as frequéncias
possiveis e fica inventando posicdes a partir das quais essas vibragdes encontrem sons, canais de
passagem, carona para a existencializa¢do. Ele aceita a vida e se entrega. De corpo e lingua (ROLNIK,

1989:2)

Na cartografia nao hd procedimentos estanques, espécies de protocolos organizados.
A pesquisa se estrutura a medida em que ela acontece. “O que define, portanto, o perfil da
cartografa é exclusivamente um tipo de sensibilidade”, e a linguagem €, em si, instrumento

para criacdo de realidades (ROLNIK, 1989:3).

Ja que ndo é possivel definir seu método (nem no sentido de referéncia tedrica, nem no de
procedimento técnico) mas, apenas, sua sensibilidade, podemos nos indagar: que espécie de
equipamento leva a cartégrafa, quando sai a campo? (...) E muito simples o que a cartégrafa leva no
bolso: um critério, um principio, uma regra e um breve roteiro de preocupacdes - este, cada cartdgrafa

vai definindo e redefinindo para si, constantemente (ROLNIK, 1989:2)

O critério da cartégrafa é o grau de abertura para a vida que cada uma se permite a
cada momento. O principio da cartdgrafa é a expansdo da vida, seu pardmetro bdsico e
inclusivo. A regra da cartégrafa € uma espécie de “regra de ouro”: estar atenta aos limiares
de desterritorializacdo, avaliar o quanto se suporta o desencantamento das méscaras que estao
nos constituindo, sua perda de sentido, a desilusdo, e defender a vida inventando estratégias.

Esta regra permite discriminar os graus de perigo e de poténcia, ja que, “a partir de um certo
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limite - que o corpo vibrdtil reconhece muito bem - a reatividade das forcas deixa de ser

reconversivel em atividade e comega a agir no sentido da pura destrui¢do de si mesmo e/ou do
outro” (ROLNIK, 1989:2).

Vou cartografando este jogo de espelhos, deixando a mostra desencantamentos que
desterritorializam minha identidade, e refletem, a0 mesmo tempo, um manifesto, uma cura,
uma mandinga. Estou integrada com o meu propdsito ecoldgico na arte.

Diante da proposicao de novos mundos, o ponto final ndo seria a melhor escolha para
encerrar os escritos, sendo muito melhor usar as reticéncias: deixar campos abertos para que

reverberacOes possam emergir, na confluéncia dos desejos de novos presentes...
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niao quero luxo nem lixo, quero saude pra gozar no final

Foi na Casa do Estudante da Universidade de Brasilia (CEU), residéncia que me
abrigou de 2007 a 2009, que descobri a arte como potencial para repensar minhas formas de
relacionar com o mundo. A CEU era composta por dois blocos de alojamentos criados para
esportistas que viessem competir no Centro Olimpico da UnB. O local ganhou status de
moradia a partir da ocupacdo de servidores e estudantes em situacio de vulnerabilidade, no
final da década de 1980 e meados de 1990, numa época em que a Universidade ainda ndo
contava com mecanismos de assisténcia social eficientes. Posteriormente foi oficializada
como moradia estudantil e regulamentado o seu acesso pelo Decanato de Assisténcia Social
(DAS). Esta histéria me foi contada por Rejane Stanzioni®, e confirmada por outras antigas
moradoras com quem tive contato na época, mas nio era divulgada pelos meios oficiais.

Concentracdo de pessoas dos mais diversos contextos familiares, de diferentes idades
e histérias de vida, tinha potencial de gerar conflitos e uma forte carga energética, que arrisco
dizer, interferia na tessitura do espago-tempo. A arquitetura do lugar ndo era convidativa e
aconchegante (algumas diziam que parecia um hospicio? ou hospital...), pois de fato ndo
havia sido pensada como uma moradia a longo prazo. Mas havia elementos que estimulavam
o fruir artistico. Arrisco dizer, era um lugar para fruir Arte - ndo académica, nao elitista,
ndo comercial, mas expressdo criativa gerada no fluxo de vida: rodas de cantoria com
violdao, poemas rabiscados nas paredes dos corredores, escadas e apartamentos;
desenhos, pinturas e colagens nas portas, marcas das pessoas que passaram por l4, criando

presencgas sensiveis. (Teria sido essa a minha primeira residéncia artistica?)

6 Mae de uma moradora e amiga, ex-funciondria da UnB que participou deste movimento de ocupagdo.
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Meu apartamento era especialmente povoado por coisas de arte - as mais marcantes

foram as paredes coloridas de laranja, cartdes postais de Frida Kahlo, citacdes de Caetano
sobre as janelas. Mas foi no banheiro que tive a minha primeira inicia¢do: um texto de
Lispector no lado de dentro da porta, que ficava bem de frente pra quem senta no vaso. Ou

seja, nao saberia mensurar quantas vezes o li e reli:

E com uma alegria tdo profunda. E uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia que se
funde com o mais escuro uivo humano da dor de separacdo mas é grito de felicidade
diabolica. Porque ninguém me prende mais. Continuo com a capacidade de raciocinio - jd
estudei matemdtica, que é a loucura do raciocinio - mas agora quero o plasma - quero me
alimentar diretamente da placenta. Tenho um pouco de medo: medo ainda de me entregar
pois o proximo instante é o desconhecido. O proximo instante é feito por mim? Ou se faz
sozinho? Fazemo-lo juntas com a respira¢do. E com uma desenvoltura de toureira na arena.

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimensdo do instante-jd que de tdo fugidio
ndo é mais porque agora tornou-se um novo instante-jd que também ndo é mais. Cada coisa

tem um instante em que ela é. Quero apossar-me do € da coisa. Esses instantes que decorrem

no ar que respiro: em fogos de artificio eles espocam mudos no espaco. Quero possuir os
dtomos do tempo. E quero capturar o presente, que pela sua propria natureza me é interdito:

o presente me foge, a atualidade me escapa, a atualidade sou eu sempre no jd.
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Importante falar que, naquele inicio de vida académica, tinha dificuldade em me
assumir artista, pelos resquicios da educacao familiar. Apesar de a dancga ter chegado cedo em
minha vida, (aos treze), o curso escolhido para desenvolver uma profissdo foi Desenho
Industrial. Ledo engano de uma pds-adolescente acreditar que era possivel direcionar as
for¢as de criagdo emanadas em eu-corpo para produgao capitalistica.

Ah, como eu era alienada.
Agradeco a Clarice por me banhar com sua Agua Viva (1998), despertando em mim

as ressonancias avidas que vibram famintas pelo instante-ja.

Meu percurso artistico ndo foi em linha reta, mas sinuoso como uma trilha no
Cerrado, e cheio de obstaculos. Talvez tenha sido melhor assim, ja& que de acordo com
Klauss, as linhas orgénicas sdo melhores para o corpo e para a vida, integradas com o
universo (VIANNA, 1990:101-102). O Cerrado, este bioma ancestral que circunda a CEU, teve
também um papel importante no meu despertar. Viviamos em uma espécie de “isolamento
social”, sendo que ndo havia comércio proximo e a maioria dos institutos da Universidade

ficava a uma distancia que levava cerca de 40 min para ser percorrida a pé. Numa certa época
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os Onibus - unico meio de locomog¢do para a maioria das estudantes - circulavam apenas até as

18h nos fins de semana. Frequentar as trilhas’ e tomar banho no Lago Paranod eram opgdes
de lazer do grupo de amizades que vivia quase como uma familia. Nestas trilhas, fui

encantada pelas cores, texturas, formas e cheiros caracteristicos daquele sistema de vida.

Primeiros ensaios poéticos nas trilhas da CEU, 2007.

" A mata das redondezas da CEU abriga também outros pontos “turisticos”, como as Ruinas, um depésito de
lixo a céu aberto com uma bela vista para o lago. O clipe Tevé, de Zeca Baleiro e Kleber Albuquerque, foi
gravado nessa localidade, e transmite de forma visual e poética os paradoxos inerentes a vida humana
industrializada e capitalista. Assista em: <https:/www.youtube.com/watch?v=pzlryyDm_sE>. Ultimo acesso
em 23/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=pz1ryyDm_sE
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Eramos um grupo de amizade interdisciplinar: estudantes de filosofia, antropologia,

artes cénicas, letras... E assim pude aprender, através da convivéncia, os sabores da mata, os
seus cheiros, a sua medicina. Kénia Valadares, estudante de biologia nascida no sertdo
cerratense de Minas Gerais, nos guiava mostrando algumas plantas comestiveis e medicinais.
Espécies comestiveis desconhecidas das pessoas em geral, porque ndo estdo a venda nos
mercados urbanos comuns, e sdo consideradas PANCs - Plantas Alimenticias Néo
Convencionais. Foi nessas incursdes que conheci o barbatimdo, drvore cuja casca é
amplamente utilizada para remédios naturais que ajudam na cicatrizacdo. A Lixeira é uma
arvore cuja textura das folhas parece mesmo uma lixa. Mama-cadela, Cagaita, Caxingubai,
Carne-de-vaca e Cereja do Cerrado foram algumas plantas comestiveis que conheci.
Conectar-me com estes seres ndo-humanos em seu ambiente natural foi outra iniciacio para o

que haveria de-vir em minha vida artistica.

Vista da Horta da CEU, 2009.

Entre os dois blocos de moradia havia uma horta, criada por Kénia e outras moradoras
mais antigas. Aquele lugar foi um vortice catalisador de processos arte-vida. H4 marcas
memoriais ressonantes que me acompanham, derivadas dos sorrisos e olhos brilhantes com os

quais cruzei; da alegria de aprender a gerar o meu proprio alimento, nutrir a vida. Nos
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mutirdes e almogos coletivos conheci o grupo TUPA - Turma Unida Pré-Agroecologia,

formado principalmente por estudantes da Engenharia Ambiental, que seriam parceiros de
acOes para transformacgdes na Casa.

Outros encontros eram permeados por incomodos. Além de vida ndo-humana, o
Cerrado circundante abrigava familias que viviam da coleta de lixo recicldvel, tendo como
principal fonte o que era produzido na moradia estudantil. Como era possivel ter gente
vivendo do nosso lixo? Ndo éramos nds as pessoas em vulnerabilidade social? Esta
inquietacdo profunda abriu caminhos em meu ser, provocou infiltragdes. Caminhos abertos
pelo fluxo de energia dos processos de vida humana em urbanidades e suas hibridagdes. Hoje,
ao revisitar estas tramas sutis gravadas pelo encontro corpo-cerrado-cidade no inicio da
minha vida académica, vejo uma espécie de contaminacao sensivel somente possivel ao corpo
que habita arte.

Infiltracdes tornaram-se canteiros férteis, e proliferou-se o desenvolvimento de
projetos e processos criativos, em vdarios niveis de organizacdo e institucionalidade. No
contexto da CEU, o choque com a realidade multi-estratificada da sociedade gerou um senso
de urgéncia e a¢do, uma autorresponsabilidade pela coletividade (seria maturidade?). NGs,
estudantes de uma Universidade Publica, instituicdo de abundantes recursos, deveriamos ser
capazes de acessar estes recursos como ferramentas para trazer impacto positivo na
sociedade.

Encontramos uma possibilidade de acdo na conscientizagdo para a coleta seletiva, o
que poderia contribuir para a humanizacdo do servigo prestado informalmente por aquelas
pessoas, evitando que tivessem contato com mau cheiro dos residuos em decomposicio, e
permitindo que a coleta fosse maior. Do encontro com o grupo TUPA, consolidou-se um
projeto de extensdo, intitulado “Mobilizacdo Social na CEU: Horta Comunitaria e Coleta
Seletiva”, que teve apoio do Nicleo da Agenda Ambiental da UnB (NAA)®. Cada participante

do grupo comecou a separar o lixo em seu apartamento. O material organico era destinado a

8 Setor criado dentro do Decanato de Extensdo com o intuito de implementar e fomentar na universidade os
principios determinados pela Agenda 21 na conferéncia Rio 92.
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composteira’ da Horta. O lixo seco era destinado ao Atelié USINA, um espago que

implementamos em 2009 para criacdo artistica com materiais de reuso.

Nem todos os corpos sdo contaminados poeticamente despertando desejos de
(transform)acdo pelas questdes que emergem das configuragdes da vida em ambientes
hibridizados entre naturais e humanoconstructos (construidos por humanos). Propor
mudancas na forma de vida das colegas de moradia detonou revolucdes, pela recusa das

companheiras em levar o lixo organico até a composteira da Horta. Fago um exercicio

de imaginag¢do empadtica, para pesquisar os diversos pontos de vista da situagdo. Para

elas, caminhar alguns metros a mais e despejar o lixo organico dentro da horta era um

incomodo. Para as catadoras de lixo, um alivio de ndo encontrar matéria podre nos

residuos recicldveis. Para os seres que atuam na compostagem, a propria vida. Nos,
coletivo de estudantes, artistas amadoras (daquelas que amam), percebemos que se
quiséssemos nos envolver nas tramas imbricadas que provocam incOmodos e geram desejo de
(tranform)acdo, olhar para a Casa e o seu lixo, oikos'’, ndo era o suficiente: precisdvamos
cuidar das relacoes.

Foi desta fric¢do de interesses que emergiu a arte como potencial para despertar as
consciéncias.

O lixo nosso de cada dia mantinha cheias as prateleiras do ateli€ de criagao.

(Confrontamos a dimensdo macro diante de nossas forcas de microtransformagao)

Buscamos reftigio nas for¢cas do lidico. Das memodrias de sua infancia, outro amigo

do sertdo mineiro, Edivar Noronha, trouxe um brinquedo: peteca feita de materiais naturais.

® Compostagem € o processo de transformago do lixo organico em adubo. Na Horta da CEU era situada em um
local especifico no solo onde o lixo das casas era depositado, e a manutencio era feita por estudantes do TUPA.
Neste processo, devem ser utilizados principalmente cascas de frutas, verduras, folhas, talos, cascas de ovo e pé
de café, evitando-se alimentos temperados e cozidos, assim como carnes e outros alimentos de origem animal. A
manuten¢do consiste basicamente em revirar o solo e recobri-lo com matéria organica seca (folhas, galhos). O
restante do trabalho é feito por bactérias aerdbias, protozodrios, nematdides, formigas, miridpodes, vermes e
insetos. Este processo também pode ser feito de forma caseira, utilizando-se baldes com furos em lugares
especificos, e do auxilio de minhocas. E ficil encontrar tutoriais na internet, e ha empresas que vendem Kkits
prontos chamados “minhocasa”.

!0 palavra grega da qual deriva o prefixo eco, comumente traduzida como “casa”, mas também pode significar
timulo, colméia de abelhas, jaula ou gaiola, e o espaco de um planeta; patrimdnio ou bens da casa e heranca, as
coisas que a familia possui e utiliza para sua sobrevivéncia e bem-estar (NEVES, DEZOTTI, MALHADAS,
2008). Por extensdo, entendemos que engloba o lixo da casa, parte das coisas que a familia possui para sua
sobrevivéncia e bem-estar que caem em desuso.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Protozo%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nemat%C3%B3ide
https://pt.wikipedia.org/wiki/Formiga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Miri%C3%A1pode
https://pt.wikipedia.org/wiki/Verme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Insecto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Insecto
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Ao propor uma atividade que envolve um fazer corporal no contato com materiais organicos,

seguidos da brincadeira em si, movimentamos energias que podem abrir caminhos para
percebermos outros modos de vida. A brincadeira é uma energia vital que emana da
criatividade, que chamarei poeticamente de “o quinto elemento da natureza”.

Oferecemos a Oficina de Petecas para publicos diversos, de criancas a adultos. Em
todas as ocasides, as participantes eram tomadas por um encantamento ao descobrir que a
peteca poderia ser feita com materiais naturais - talvez porque, apesar de ser um brinquedo

indigena'', muitas pessoas s6 conhecem a versdo industrializada.

Ao ver os materiais dispostos, a pessoa imagina como seria o processo, se deslumbra

ao ver sua simplicidade, e anseia brincar enquanto realiza a atividade.

Criar promove o vinculo

Enquanto realiza a peteca, a crianca ou adulto descobre
(talvez relembre ou reconheca)

que corpo pode gerar

coisas, ideias, processos.

Imaginamos que a oficina promove uma reconexdo com a ancestralidade
humana, quando o contato com os materiais do planeta eram menos mediados por
aparatos tecnolégicos e se davam num corpo-a-corpo, ou corpo-a-terra. Nos, da

civilizacdo, sofremos um processo de alienacio do planeta em que vivemos, e

' Nas comunidades Krahd, o jogo de peteca é um ritual ligado a plantagiio do milho. Quanto mais tempo a
peteca, feita com a palha do milho, for sustentada no ar pelas participantes, maior serd a produgdo de espigas no
alto dos pés de milho (LIMA, 2018:165).
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“passamos a pensar que ele € uma coisa e nds, outra: a Terra e a humanidade” (KRENAK,

2019:66).

A que(m) serve esta dicotomia? A Arte, quando cooptada como uma ferramenta do
processo civilizatdério, ndo escapa a este entendimento. Mas ha outras formas de pensar e ver
o mundo. “Eu ndo percebo onde tem alguma coisa que ndo seja natureza. Tudo € natureza. O

cosmos € natureza. Tudo em que eu consigo pensar € natureza” (KRENAK, 2019:66).

Tudo o que eu vejo e ndo vejo,
¢é natureza.
Nada é natureza.
Desconstruo natureza: busco o natural.
Centros de vida que pulsam em sistemas complexos,
biblioteca viva.

sindnimo de Vida.

Tudo o que eu vejo e ndo vejo,

¢é natureza.

Tudo o que eu vejo e ndo vejo,

¢é natureza.
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Corpo e oikés invisivel

Uma parte do meu ser
que € a dgua
resfriando a outra parte
que € o fogo
por uma outra parte
que é o0 ar
evaporou
e transfluindo
pelo espaco cosmoldgico
nessa parte que € a terra
encorpou
e confluindo com outras vidas
em outros corpos
existindo
e resistindo
aqui estou'?

O pensador e escritor piauiense Antonio Bispo dos Santos, conhecido como Négo
Bispo, traduz poeticamente o entendimento de que os quatro elementos sdo constituintes da
nossa existéncia. Artistas da danca como Klaus Vianna (1990) e suas sucessoras,
reconheceram que a matéria fisica que compde 0 nosso organismo estd enredada em uma
matéria sutil, invisivel aos nossos olhos, mas sensitivel. Filosofias orientais e esotéricas
também aceitam estes conhecimentos hd milénios.

Na Medicina Tradicional Chinesa (MTC), esta malha energética forma os meridianos
utilizados para tratamentos com acupuntura e outras técnicas. Ja nas tradigdes hindus, que
chegaram até o ocidente com a difusdo da pratica do Yoga, os centros energéticos aninhados
ao longo do tronco e cabeca tiveram maior proeminéncia. Nos estudos esotéricos ocidentais,
hoje em parte bastante acessiveis, cada um destes centros energéticos, popularmente
conhecidos como chakras, estd ligado a um elemento natural. Cada chakra, palavra em
sanscrito que significa roda, como iremos chamar aqui, tem uma funcao simbdlica, que ao ser

ativada € capaz de afetar a nossa subjetividade.

2. SANTOS, 2021. disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gl.o9ZNdgJxw. Ultimo acesso:
29/03/2021.


https://www.youtube.com/watch?v=gLo9ZNdgJxw
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A roda Raiz situa-se na base da coluna, regido do cdccix, estd associada com a cor

vermelha e/ou laranja, e rege a nossa ligagdao com a terra. Este elemento fisico simboliza a
planeta em que vivemos, € tudo que ela nos oferece. Por ser suporte para a vida, a relacao
com a Terra estd intimamente ligada as questdes de sobrevivéncia. Acima desta roda se
localiza uma segunda, na regido do utero, que tem a cor relacionada laranja e/ou roxa, e esta
ligada ao elemento dgua. A roda seguinte € a que fica acima do umbigo, proxima a boca do
estdmago, na regido chamada plexo solar, tem as cores vermelha e amarela como
representacao, e a energia do elemento fogo. A roda do coracdo, nesta linha de conhecimento,
estd relacionada com o elemento ar. Sua cor € o verde e/ou rosa, € as energias que percorrem
esta roda regem os processos mentais concretos, pensamentos'’ (TANSLEY, 1996; SCHUTZ,
2016; MARTINS & LEONELLLI, 2014).

A analogia da criatividade como um elemento natural estd no corpo. O quinto
elemento esta ligado a quinta roda, que fica na altura da garganta, e € representada pelas cores
azul e ciano. Esta localizacdo torna 6bvia a sua conexdo com a voz, o canto, a fala. A voz € o
resultado de movimentagdes da nossa musculatura, gerando vibra¢des no ar, que tocam o
espago e os elementos, e tocam também outros corpos humanos, onde adquirem significagao.
“Falar € uma das formas pelas quais um ser humano se situa no mundo, uma maneira de o
corpo traduzir o que estd sentindo” (VIANNA, 1990:1120). Se ampliamos o entendimento de
voz por linguagem, abrangendo todas as maneiras de comunica¢do, compreendemos que este
centro de for¢ca € o que permite, simbolicamente, a manifestacdo do potencial criador que da
forma e transforma, integra e produz relagdes permitindo a volucdo’ da matéria. A expressiao
humana envolve-se com este elemento, que estd presente em toda prética artistica, € na

brincadeira.

O quinto elemento € também um mistério, escapa ao nosso entendimento totalizante.

Ou como disse Clarice: “A cria¢cdo nao € uma compreensao, € um novo mistério”.

Ao contrério do que se poderia esperar pelo senso comum que associa o cora¢do a emogdo. Segundo a teoria
das rodas conforme apresento aqui, as emog¢des sdo impulsionadas pelos centros inferiores, localizados no plexo
solar (acima do umbigo, boca do estdmago) e na regido do ttero. Podemos, contudo, associar a este centro
energético a fung¢do dos sentimentos, formas mais elaboradas de afetividade, que passam por conceitos e
abstracdes.

14 Bia Medeiros utiliza o termo volu¢cdo (MEDEIROS et. al., 2011) referindo-se a processos em espiral, por
oposi¢do a evolugdo e desenvolvimento, que sugerem uma dindmica linear e ascendente.
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O mesmo principio transformador utilizado para a criagdo, movimenta a

desconstrucdo, que ndo € jamais uma anulacdo, mas sim a reconfiguraciao da existéncia em
uma forma outra. A linguagem que cria e dd forma movimenta os demais elementos e os
transforma, de maneira constante. O corpo vive incessantemente estes processos de criacdo e
destruicao - alguns destes processos s@o chamados de arte.

Eu-corpo traz esta verdade enredada em memorias sensiveis. Em 2010, lesodes fisicas
resultantes de uma temporada de apresentacdes em danca levaram-me a frequentar a Praga da
Harmonia Universal (PHU)", lugar em Brasilia onde € tradi¢do a pratica didria de Tai Chi
Chuan. O espetaculo da Cia Antistatusquo de Danca Contemporanea (ASQ) tinha como
tematica a cidade de Brasilia, e uma coreografia que utilizava apoios nos ombros e cervical
com intensidade, repeticdo e impacto. Nao estava preparada para tais intensidades, e tive
dores na regido cervical, que traziam enxaquecas. Esta condi¢do foi me impelindo a

movimentos mais suaves, respeitando os meus ritmos. O encontro com o Tai Chi me trouxe o

paradigma da mudanca como o fluxo constante do Universo. Fui aprendendo a desconstruir
minhas linearidades ocidentais, e a aceitar o paradoxo como uma for¢a inerente da vida.

Fundamentada no Taoismo, filosofia chinesa cujas origens remontam ha cerca de dois
mil anos, uma de suas premissas mais conhecidas € a dualidade, traduzida nas polaridades
Yin e Yang - que estdo relacionadas com os conceitos de luz e sombra, calor e frio, interno e
externo, expansdo e contragdo. Estas polaridades também podem adquirir significados
simbolicos culturais, e portanto hd quem as associe com as energias masculinas e femininas.
E importante falar que no nosso universo perceptivel nio hd um yin absoluto e tampouco um
yang absoluto, pois estas presengas s6 podem ser percebidas através de uma relacdo entre
elas. Ou seja: s6 entendemos o frio porque existe o calor, s6 vemos a sombra porque ha luz
que a projeta, s6 hd um dentro porque existe um fora. Este seria o principio da origem
reciproca.

O segundo principio associado a estas for¢as é o de oposicdo dinamica: a existéncia
de um movimento permanente de alternancia dos opostos. Klauss Vianna reconhece este

principio e o aplica em sua maneira de ver a danca:

O ritmo do universo € composto de expansdo e recolhimento. Somos também expansdo e recolhimento,
cada célula é expansdo e recolhimento. (...) Essa expansdo e esse recolhimento t€m harmonia e sido
capazes de criar um movimento-resposta dentro de mim (VIANNA, 1990:64).

15 A praca fica na entrequadra 104/105 norte, onde hd mais de quarenta anos é ofertada pratica didria e gratuita
de Tai Chi, por iniciativa do Mestre Woo. Em 2020, com a deflagracdo da pandemia do COVID-19, os encontros
foram interrompidos. Saiba mais em: https://phu.org.br/


https://phu.org.br/
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O terceiro principio observado nestas relacdes € a nutricdo mutua, representado pelo
ponto preto na superficie branca e pelo ponto branco na superficie preta da figura, j4 bem
conhecida no senso comum como yin-yang, nomeada ‘“Tao” na tradi¢ao filosofica. Estes
pontos representam a semente da energia oposta que € nutrida no momento de maior
expansdo da energia primeira. Em nosso mundo manifesto, pode ser percebido como os
primeiros raios do amanhecer, ou a estrela pequenina que aparece ao por-do-sol anunciando a
noite; Como o momento de pausa entre a inspiracdo e a expiracdo, no qual o pulmio
permanece vazio ou cheio de matéria gasosa por instantes imperceptiveis.

Encontrar o Tai Chi e mergulhar na sua cosmologia do movimento fez reverberar em
mim o proposito ecoldgico da arte, que despertou a partir da observacdo dos problemas do
lixo. Yin e yang sdo forcas que mantém a vida. E s6 observar o seu préprio corpo, que vive
através das batidas do coracdo, que expande e contrai, € do movimento do pulmao de inspirar
e expirar...

Dia e noite: estas passagens tdo Obvias, tdo corriqueiras € naturais, nos ensinam que a
vida € ciclica, que ha 0 momento da expansdo e do recolhimento. Afinal, se a realidade das
coisas € ciclica, a ambi¢do cultural por crescimento econdmico constante e progresso linear

infinito s6 pode ser um delirio...

O TAO € o inexprimivel, o absoluto. E a origem, o destino, o movimento, a forma. Esta palavra é comumente
traduzida como caminho, mas seu significado é mais complexo e dindmico - € o caminho da caminhante, que se
faz ao caminhar.
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Na filosofia Taofsta, a busca do equilibrio entre os opostos € denominada “o caminho

do meio”. Durante uma residéncia artistica, em 2016, visitei juntamente com um grupo de 12
artistas o Templo dos Mil Budas'®, no qual performei uma a¢io meditativa que revelou
elementos e fases mais sutis desta danga dos opostos.

O templo possui um caminho que deve ser percorrido em siléncio, com pés descalgos,
no sentido horério. O caminho € feito de pedras de granito e, no momento em que o visitei,
estava parcialmente sombreado. Duas pedras chamaram a minha atencdo, ambas manchadas
pela tinta cobre que devia ter sido usada para pintar as bordas do templo. Ao apanhi-las,
percebi que uma estava quente do sol, e a outra fria, por estar na sombra. Eu corpo fui
conduzida a caminhar pelo entre - um pé no caminho frio e outro no caminho quente,
segurando as pedras nas maos.

Ao longo da caminhada em siléncio,
permaneci atenta as sensagoes das maos e pés

onde hd importantes vortices do corpo invisivel.

A poesia transcrita

do diério de bordo
define os ensinamentos
que vieram até mim

na experiéncia:

16 “Estabelecido como um centro internacional pela paz em 2000. A estatudria é organizada na formagio de uma
‘roda do dharma’ destinada a representar o ‘Nobre Caminho Octuplo’ que abrange o ciclo eterno de vida, morte
e renascimento. Oito raios de concreto simétrico irradiam de um santudrio central onde uma estatua colorida de
7 metros de Yum Chenmo, a Grande Mae, estd em paz. Cada um dos oito raios € encimado por uma parte das
mil estituas de Buda, que sdo construidas de concreto branco austero. A roda interna é cercada por duas paredes
semicirculares que ji sdo adornadas com 1000 estupas brancas idénticas, ou eﬁgles de templo.” Traduzido do
site: <https: atlas ¢ aces/g: Y has>. Ultimo acesso em 23/07/21. O
templo fica no estado de Montana EUA.



https://www.atlasobscura.com/places/garden-of-one-thousand-buddhas
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Temperanca

O que eu posso mudar
eu seguro em minhas maos
O que eu nao posso mudar

me movo sobre.
O que eu nao posso mudar
muda mais rapido do que o que eu posso mudar
Mas eu posso escolher os caminhos daquilo que nao posso mudar.
Uma quente, outra fria.
A temperan¢a do que eu posso mudar vem da energia do corpo -

para aquecer ou para absorver o calor.

A temperan¢a do que eu nao posso mudar vem do movimento.

Um frio, outro quente.
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Observar o corpo em sua danca cOsmica me traz para o aqui-agora, estado de
presenca, que provoca a liberdade de ser. Neste ponto ha uma enorme semelhanca entre a
pratica marcial Tai Chi e a danga contemporanea ensinada a partir de técnicas somaticas, que
nos treina para perceber de forma atenta os movimentos de multiplas partes do corpo, ou seja,
promove a consciéncia corporal.

A primeira vez em que experimentei o estado de presenga profunda foi durante uma
aula de danca, em 2003. Ao prestar atengdo nos movimentos simultdneos da musculatura que
organiza o esqueleto, coordenando-os com tempo - ritmo, velocidade e duragdo - e espaco -
diregdes, planos e niveis - a mente deixa de lado qualquer narrativa e abstém-se de
julgamentos, tornando-se apenas observadora. Ali senti a liberdade plena, um éxtase de
puramente ser € a0 mesmo tempo estar em constante movimento, transformagao.

Seria o estado de presenca o principio catalisador dos processos de criagdo? Estados
como este sdo capazes de ativar a roda que movimenta o quinto elemento? Klauss Vianna ja

reconhecia em seu trabalho a existéncia do corpo invisivel, e manifesta estas preocupagdes.

Atualmente, em diversos paises do mundo, desenvolve-se um amplo trabalho no campo da
bioenergética, que permite sustentar a ideia de que a energia € a base da prépria vida. Como
potencializar e canalizar essa energia em um sentido criativo é o que nos interessa mais de
perto, tanto no dominio da arte quanto da prépria vida (VIANNA, 1990:105)

Aquele instante de reconhecimento, no qual me via atrelada a energia e liberta das
ansiedades e projecdes sociais que traziam duvidas sobre o meu proprio ser, minhas
capacidades e identidades, certamente direcionou o meu caminhar pela vida na arte. Cinco
anos depois daquele instante-ja, entrei num novo patamar criativo, no qual se esfacelou a
barreira entre arte e vida. Com o titulo auto-profético'’ Jamais Seremos os Mesmos (2009), a
performance foi realizada em um grupo de cinco artistas, com a dire¢do de Luciana Lara. Seu
percurso tinha inicio no Museu Nacional e seguia para a Rodoviaria do Plano Piloto, onde
nos misturdvamos com os transeuntes, inserindo agdes inusitadas em meio aos gestuais

comuns, como dar tchau para ninguém, repetidas vezes, ou “plantar bananeiras”. Passava

7 Referindo-se a profecias auto-realizadoras, as quais por existirem ja desencadeiam o efeito de sua premonigio.
(talvez todas as profecias sejam dessas...)
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pelo metrd, com inser¢des coreograficas a cada parada, e findava na Praca do Reldgio em

Taguatinga-DF'®,

Triptico Jamais Seremos os Mesmos, 2009. Fotos: divulgacdo Cia ASQ.

Esta experiéncia abriu caminhos para que eu passasse a viver na cidade num estado de
arte, no qual tudo o que me cerca € dinamo que gira a roda do quinto elemento.

No momento em que as barreiras geradas pelas malhas invisiveis de convengdes
sociais - determinantes dos movimentos corporais (comportamentos) aceitdveis em espacos
publicos - sdo quebradas, encontramos os limites entre o estar-em-arte € o perder-se da
sanidade. Estes limites sdo difusos, mutédveis, e dependem do ponto de vista. O que € normal
e o que € sauddvel? Estas questdes geralmente sdo aplicadas na andlise de individuos e suas
relagdes consigo mesmo, com as coisas, pessoas € espago. Iremos, pouco a pouco,
expandindo este olhar, para direcionar questionamentos ao conjunto dos agrupamentos
humanos, em suas diferentes configuracdes.

A cidade, que se tornou poténcia criativa em minha trajetoria performatica, também
foi tema das pesquisas com o projeto Usina. O lixo gerado na CEU foi o ponto de partida de

nossa inquietacdo, lixo que se torna invisivel a quem o descartou, ao ser levado pelo
caminhdo. Ao investigar o caminho percorrido por estes materiais que fazem parte do

nosso convivio, identificamos o percurso casa-quintal-cidade, ou seja: o lixo que €

'® O Distrito Federal ¢ uma unidade da federagdo com caracteristica peculiar, em que suas Regides
Administrativas ndo sdo consideradas municipios nem bairros, estando subordinadas a um governo central
distrital. Estas Regides Administrativas foram popularmente chamadas de Cidades Satélites, e sua origem esta
ligada aos acampamentos de obras instalados na época da construgdo de Brasilia, bem como as vilas e zonas
rurais ja habitadas antes da implementagdo do projeto da grande cidade. O seu desenvolvimento, portanto, ¢
marcado por vulnerabilidades e conquistas sociais ao longo das décadas que se sucedem a inauguracdo da
capital. Com a cria¢do do Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal (FAC-DF) na década de 90 e seu
posterior foco na geracdo de oportunidades para a difusdo artistica descentralizada, a partir das décadas 00 e 10,
houve uma ampliacdo da oferta de experiéncias de cultura nas regides periféricas, movimento do qual eu fiz
parte como artista moradora do Gama, atuando em projetos nas cidades de Brazlandia, Ceilandia, Varjao,
Sobradinho, Planaltina, Paranoa, Vila Telebrasilia, Guara, Itapod, Samambaia, Estrutural, Recanto das Emas,
Riacho Fundo, Taguatinga e Plano Piloto. O DF ¢ composto atualmente por 33 Regides Administrativas, com a
criagdo da RA Arapoangas em outubro de 2019.
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produzido em nossas casas, passa pelo quintal (ou drea de servico) e segue para o fluxo

urbano, encontrando destino em depositos, aterros, centros de reciclagem. Em Brasilia, uma
cidade nasceu através deste fluxo: a Estrutural. Regidao Administrativa instituida em janeiro de
2004, sua populacdo foi gerada inicialmente por comunidades de catadoras/es de material
recicldvel, que ali foram atraidas pela alta disponibilidade de materiais. Hoje, como Regido

Administrativa, conta com escola, biblioteca e outros aparelhos publicos.

Pessoas falam com orgulho sobre serem londrinas, paulistanas, cariocas, e assim por diante. Ao invocar

o nome da cidade como uma caracteristica prépria elas também incorporam, trazendo a existéncia, o

mito da cidade como algo que vive por si mesma. E um habitus urbano maior e mais duradouro

que qualquer individualidade (VERKAAIK, HANSEM, 2009:5)

Cidades tém histérias, e de acordo com Verkaaik e Hansem (2009:2), possuem
alma e espirito. Se € assim, podemos entender a sua materialidade como um corpo, do
qual nés também fazemos parte. O que representam, no corpo da cidade, depdsitos de
lixo? Se ha em nés um corpo invisivel, composto de linhas sutis, também compdem um corpo
os fluxos energéticos da cidade?

Ao formular esta questdo, lembro-me da obra de Lygia Pape, Espacos Imantados. A
artista que viveu quase toda a sua vida no Rio de Janeiro tinha o habito de deslocar-se com
frequéncia para pontos diversos da cidade. A partir de 1968 e ao longo das décadas seguintes,
ela passa a perceber e a anotar “lugares e movimentos de corpos em que identifica o
dinamismo da vida ordindria e intenso poder de mobilizacdo dos sentidos, muitas vezes
registrando-os em fotografias” (DOS ANJOS, 2011:96). Contudo, é verdadeiramente no
relato, na descricdo que a artista faz da sua experiéncia e percepcao que reside o material
artistico de maior poténcia - arte que se faz através da voz, enquanto as fotografias sdo
registros de uma impossibilidade, ou indices de algo que transcende a materialidade (DOS
ANJOS, 2011:97-98).

Pela sensibilidade de Lygia, pracas, parques, e outras estruturas urbanas com suas
dinamicas de seres interagentes, eram dotadas de uma poténcia magnetizadora. Além destes
espacgos consolidados, eventos transitérios, como um grupo de praticantes de Tai Chi Chuan
em uma quadra publica, ou a agdo individual de uma vendedora ambulante de revistas, que
mobiliza a aten¢do de passantes, criam linhas de for¢a gerando um padrdo de energia. Mesmo
os viadutos, grandes estruturas povoadas por méaquinas em alta velocidade, seriam espacos
“tao imantados de presenca de vida quanto aqueles em que corpos efetivamente se tocam e se

misturam (DOS ANJOS, 2011:97)”.
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Seguindo este entendimento poético, podemos afirmar que lixdes, aterros e usinas de

triagem sao pontos de concentragdo de forgas no corpo invisivel de uma cidade. Ali se
misturam as forcas da vida de quem utilizou os objetos antes de descartd-los, de quem
manipulou o que foi tornado lixo, movimentando-o até o seu destino, onde novas forcas
dardo continuidade ao processo de transformacao.

Talvez estas forcas invisiveis tenham uma capacidade magnética responsdvel pela
materializacdo criativa de Contempldveis do Apogeu (2019), uma série de fotografia e video
que surgiu inesperadamente, numa manha em que resolvi levar meu lixo seco até a estagdo de
triagem do Sistema de Limpeza Urbana (SLU). Nao esperava estar ali em pesquisa, apesar de
meu histérico com o projeto USINA me deixar sempre atenta para as questdes que envolvem
os residuos desorganizados da humanidade. Ao chegar na entrada, foi-me indicado o caminho
até os fundos, onde funcionava a usina de triagem. Entrei com meu carro e estacionei perto de
um grande galpdo, onde caminhdes de lixo deixavam materiais de todos os tipos. O barulho
fétido, em sinestesia, causava um espanto, € pessoas se moviam em todas as direcdes,
concentradas em seus afazeres, suas responsabilidades.

Vi pessoas, em sua maioria mulheres negras, com uniformes, luvas, galochas,
mascaras, alinhadas em fila ao lado de uma esteira, recolhendo com suas maos os materiais
que julgavam adequados a serem reciclados, ou seja, processados novamente para reintegrar o
ciclo de consumo. Entreguei o meu lixo, seco e limpo, para uma das trabalhadoras, e recebi
em troca algo de valor imensuravel: arte. O ensaio audiovisual nasceu da urgéncia em me
deixar tocar pelo invisivel da matéria que ali se transmutava por vida, em cor, em som e odor.
Do conjunto da obra trago alguns fragmentos, que jamais transmitirdo o todo da sensacdo,
mas podem induzir a estados de presenca contemplativa. As imagens transubstanciam a

experiéncia sensivel em informagao visual.



Zen #1- Série Contemplaveis do Apogeu, 2019.
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Caminho. Série Contempléveis do Apogeu, 2019.



Sementes. Série Contemplédveis do Apogeu, 2019.

O apogeu a que me refiro é o da capacidade tecnoldgica de criacdo de objetos
diversos, que servem ao humano trazendo conforto e facilidades que ndo se encontram na
vida em contato com a Terra natural.

Também me refiro ao auge do ciclo de materiais que outrora estiveram organizados
em um sistema complexo a que chamamos genericamente de natureza, e economicamente, de
matéria-prima. Cooptados por forgas ditas civilizadas, foram extraidos, separados, aquecidos,
misturados, reformulados, se tornaram coisas outras, € fatalmente, encontram-se com seus
semelhantes, com uma histéria igualmente complexa, em um lugar esquecido, ou melhor,

negligenciado, por grande parte da sociedade.

(lixo € aquilo que preferimos néo ver)

Me dispus a olhar para isto, e vivi um encontro com poesia e vida nestes territorios.

Fétidos.
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Estrutura maxima, dignidade minima.
Aromatica ensurdecedora paisagem.
No apogeu do dejeto,
a culminancia da civilizag¢ao humana se espalha
entre cilindros, engrenagens, rodas, raios e rios
rios de plastico
que se tornarao ilhas no oceano.
O lixo é a comodidade

0 luxo nao permite incdémodos

Serendipidade
Acao levada a cabo a partir do incémodo
leva ao espago-tempo propicio para esta pesquisa: USINA.

Casa, quintal, cidade, todo o seu lixo desemboca ali.

Por entre os espa¢os esquecidos, a vida se eleva:

movimento.

Contemple a paisagem. Sorte que nao sente o cheiro.
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Mergulhar para depois emergir

A invisibilidade do ciclo das coisas ndo ocorre apenas em seu final, mas também no
seu principio. Consumidoras e trabalhadoras ndo estdo conscientes de todas as etapas das
redes de producdo que geram os produtos consumidos, pois estas sdo muito extensas, €
segmentadas, ¢ na maioria das vezes sequer sdo computadas no preco final dos produtos. A
exclusdo social, a degradacdo ambiental e a poluicdo sdo vistas pela economia como
externalidades (RIBEIRO, 2020).

A producao artistica ndo escapa a este paradigma. O artista sui¢o Simon Starling criou
a obra One Ton (Uma Tonelada, 2005), que faz referéncia aos meios e processos da arte, no
caso, os processos de aquisicao de Platina, um metal precioso usado em impressoes fine art.
O artista viajou de seu atelié na Escocia para visitar a mina de Platina, na Africa do sul, onde
ele adquiriu o material. Esta extenuante, demorada e cara peregrinagem seria totalmente
desnecessaria, se considerarmos os meios normais de aquisi¢cao - comprar o produto de um
comerciante local. Contudo, foi extremamente significativa para o conceito do trabalho, uma
vez que o artista assegurou-se de que seu esforco seria proporcional as consequéncias
ambientais da extracdo de platina. O processo criativo expds as longinquas rotas que
consumidoras contemporaneas nao véem, e portanto raramente consideram (WEINTRAUB,

2016¢:208), pois estdo (des)encantadas pela alienacao.
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A vista aérea da mina de platina da qual o artista adquiriu o produto para a impressao

fine art figura nas fotografias impressas com o material adquirido. A quantidade de
fotografias tamanho 20x24 em exibi¢do foi determinada pela capacidade de producdo de
insumos para impressdo a partir de uma tonelada de Platina: apenas cinco fotografias. Sdo
cinco fotografias idénticas, o que chama a atencdo para a quantidade e ndo deixa de revelar a
enormidade dos efeitos que as operagdes de mineragao causam na paisagem (WEINTRAUB,
2016¢:208).

Neste sistema alienante, o corpo, unidade primordial da vida humana, ¢ afetado em
sua expressividade, sendo condicionado culturalmente a desempenhar gestos mecanicos e
massificados, seja pela repeticdo de ag¢des no mundo do trabalho produtivo, ou pela
reprodugdo de padrdes veiculados na midia de massa. Klauss Vianna chama isto de “um
conjunto de préticas de domesticacao social” (VIANNA, 1990:114). Ailton Krenak utiliza a

expressdao Engenharia da Vida:

Desde crianca, desde a mais tenra idade, alguém tem a sua experiéncia da vida gestionada por um
sistema que é movido por um conjunto de priticas que constituem uma engenharia da vida, e que
edifica uma certa ideia sobre a vida fora da terra, a vida fora da dgua, a vida fora do vento, a vida fora
daqueles elementos que constituem tudo o que nds sabemos que é poténcia de vida. O afastamento dos
humanos de outros seres ndo-humanos é uma das razdes primdrias do adoecimento (...) N6és temos
cerca de 70% a 80% de pessoas no planeta inteiro amontoadas em grandes cidades, ou em reproducdo
dessas experiéncias das metrépoles, em cidades que mesmo sendo menores, com a populagdo de 100
mil, 200 mil pessoas, reproduzem cotidianos estéreis e separados da terra. As criangas sdo instruidas a
ndo se sujarem na terra. Essa hiper-higienizac¢do da vida, ela pode estar na base de muito incomodo,

daqueles incomodos que algumas de nds considera que sdo adoecimento, adoecimento do corpo,

adoecimento do espirito (KRENAK, 2021)"

Faco parte destes 80% de humanidade que teve sua existéncia apartada da terra e dos
processos naturais do corpo desde o nascimento. Nasci numa civilizacdo permeada por
aparelhos eletronicos, carros, estradas, alvenaria, concreto, ferro, automéveis e avides. Carros
de som, semdaforos, microondas, geladeira, chuveiro quente, bolas de pléstico, roupas de
poliéster, garrafas pet. Estes aparatos, por estarem onipresentes durante a nossa existéncia,
geram a impressdo de serem assim: garantidos. Isto faz com que tenhamos por certo e
irrevogével o lugar-comum de conforto tecnoldgico, esquecendo que a realidade humana vem

da terra, do rio, do vento, das plantas, das montanhas, do sol.

¥ Videoaula disponivel em: <https://www.voutube.com/watch?v=FEnc2arDpJlg>. Ultimo acesso: 11/04/2021.


https://www.youtube.com/watch?v=FEnc2arDpJg
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Fragmento de cartas d’O Caminho do Sertdo, 2016.

Foi em 2015, numa fazenda em Arinos, que eu senti o chamado: dancei de roda em uma folia
de reis. Infiltrada, onde mulheres ndo podem entrar. Eu era forasteira entdo os homens
ficaram meio sem graca de me pedir pra sair, e fui ficando, ficando... mas as mulheres da
comunidade que chegavam para dancar junto recebiam olhares indignados e impaciéncia. Isto

foi despertando em mim a vontade de ocupar esses espacos de Sertdo como mulher.

Fred Furtado, 2016.
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Em 2016, mergulhei em uma jornada de sete dias, viajando a pé daquela mesma
cidade, até a Chapada Gaucha-MG, onde fica o parque nacional Grande Sertdo Veredas.
Caminhos tracados entre matas, barrancos, plantagdes, estradas, veredas e vaos. O Brasil se
fez profundo em mim, ao adentrar desnuda de titulos e artefatos tecnoldgicos - ndo levei
celular nem cartdo de crédito - no espago onde o tempo se racha em frestas - umas vertem

lentamente, preservando nossa cultura raiz, outras correm mais depressa...

Fragmento de cartas d’O Caminho do Sertdo, 2016.

Estrelas foram o que vi ao abrir os olhos no primeiro dia daquela jornada. Uma
musica nos despertava dizendo assim: “o sol chegou, nem liceng¢a pediu, me acordou com um
tapa de luz...” era mentira, pois elas ainda estavam 14 - luminares do noturno, me fizeram um

sorriso. (Essas guias ancestrais nem sempre se permitem ser vistas por aquelas abrigadas no
conforto das cidades). Sorrisos eram s6 o que se via aquela manha! Nunca vi tanta gente feliz

por acordar na madrugada para andar trinta quilometros a pé...

Cheguei até este encontro através de um edi-TAO de chamamento.

O nome do projeto é O Caminho do Sertdo, jornada sécio-eco-literdria que atravessa a

pé a distancia entre o distrito de Sagarana (Arinos-MG) e o Parque Nacional Grande Sertao
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Veredas®, localizado no municipio Chapada Gatdcha-MG, um percurso de cerca de 171 km.

Eramos cerca de setenta pessoas, entre participantes, guias e organizadoras. Na caminhada
que durou sete dias, passamos por pequenas cidades, povoados, fazendas, associagdes rurais,
recebendo abrigo da comunidade, acampando nos quintais das casas, € pousos abandonados.
Sempre em contato com a potente obra de Guimardes Rosa, tanto através dos trechos de
histérias contados por Elson Barbosa, um dos guias, nas noites de fogueiras, quanto pela

propria contaminacao sensivel do ambiente, cendrio das narrativas do escritor.

Carolina Kina, 2016.

2 O parque fica na regido da divisa triplice entre Minas Gerais, Bahia e Goids, carinhosamente chamada de
“Baiangoneira”.



Primeiro dia do Caminho. Carolina Kina, 2016.

Fiandeiras trabalhando. Carolina Kina, 2016.
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Carolina Kina, 2016.

Outros tempos, outros ritmos, outras medidas do ser. Ali, compreendi que na segunda
década do terceiro milénio, ainda existe em pleno Brasil uma sociedade para além do wifi -
vida que se desenrola mais conectada com os ritmos da terra. Me vi mais perto da terra, do ar,
da 4gua, do fogo do sol. Proxima a tantas plantas, tantas arvores do Cerrado, bioma ja tdo
amado por mim. Dormia na rede, apreciando as estrelas fartas.

Durante o dia, caminhada ao sol, poeira e mato.

Entretanto, no sertdo do Cerrado, a civiliza¢cdo tecnoldgica se apresenta, mas escolhe
para onde quer ir - estd na latinha de cerveja, comumente encontrada nas estradas de terra das

fazendas, nas casas contempladas com luz elétrica, no trator.
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Durante esta jornada, marcou-se em mim uma forte experiéncia,
que traduzo em texto e imagem

na tentativa de exemplificar o paradoxo da sociedade de risco.

Morrinhos € uma comunidade situada as margens do rio Urucuia. Foi o ponto de
chegada do primeiro dia, apés uma caminhada de cerca de 30 km saindo de Sagarana.
Cheguei muito mal das pernas, e logo entrei no rio para tentar aliviar a dor. Depois deste
breve relaxamento, fiz a travessia pela balsa, € montei minha barraca em um quintal de uma
das casas do povoado. Nesta noite teve festa na cidade, com fogueira, danca e cantoria.

Conversei com pessoas simples de fartos sorrisos.

Balsa de Morrinhos. Carolina Kina, 2016.
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Fragmento de cartas d’O Caminho do Sertdo, 2016.

No dia seguinte, um encontro terrivel com a paisagem: a poucos metros daquele
povoado a beira-rio, o Cerrado foi solapado por uma gigantesca monocultura de feijao. Na
estrada pela qual caminhdvamos, havia uma placa advertindo que ali estavam sendo
aspergidos antifingicos e fertilizantes. Viamos ao longe, até o horizonte, um mar verde, com
aparelhos, grandes maquinas que aspergiam dgua poluida com os quimicos, e era possivel
sentir o cheiro destes elementos no ar.

Futuro alimento de grandes populacdes, a paisagem mostra o tamanho da
complexidade que temos diante de nds se dispormos a repensar nossos modos de vida.
Provavelmente, grande parte das pessoas que iriam se alimentar daquele feijao jamais
sentiriam o cheiro dos antiftingicos e fertilizantes, jamais veriam as maquinas que muito se

assemelham a veiculos de guerra atravessando os campos.

Mas talvez, em seus corpos invisiveis, sejam atravessadas de alguma forma pelas
emanacodes misteriosas dos elementos, que viajam além da matéria, criando incOmodos sem

explicacdo aparente, ao comer o feijdo de todo dia.



54

Foto: Fred Furtado, 2016.

A 4gua tem o seu ciclo, e apés molhar as folhas do

feijao, vai para a terra, € absorvida por este elemento, fica nele envolta e um dia nasce

novamente se tornando rio, que corre para o mar...

E bom lembrarmos deste circulo da dgua, que parece tdo banal, conteddo de
aprendizado de criancas. O que serd que acontece com todos os elementos quimicos
adicionados na 4gua que rega as monoculturas? H4 uma artista que pensou sobre isso € a
conheceremos mais adiante. Vamos antes fechar a caminhada neste primeiro ambiente de
espelhos. E para isto quero adentrar na questdo da desciviliza¢do, termo cunhado em um
manifesto do coletivo artistico Dark Mountain (EUA), em 2009. Proponho esta palavra como
uma categoria poética para processos de desconstrucdo da realidade e a possibilidade de
recriacdo de mundos.

O socidlogo indigena Ailton Krenak percebe o vertiginoso declinio do modelo de
sociedade predominante e lanca questionamentos para a raiz ontoldgica dos problemas:
“Como € que, ao longo dos dltimos 2 ou 3 mil anos, nés construimos a ideia de humanidade?
(...) Serd que ela ndo estd na base de muitas das escolhas erradas que fizemos, justificando o

uso da violéncia?’ (KRENAK, 2019:28).
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O Brasil, como os demais paises da América, € privilegiado no que diz respeito a

diversidade de conjuntos humanos. Hoje vivem aqui mais de 300 povos indigenas, com suas
cosmologias e hdbitos culturais diferenciados da hegemonia ocidental. H4 também os
Quilombos, lugares de resisténcia da liberdade, edificados por pessoas africanas que aqui
foram escravizadas. Estes povos, hd ndo muito tempo atrds, foram chamados de selvagens,
por oposicdo a civilizados. Tem havido um movimento de reconhecimento destas
comunidades como grupos humanos com sabedorias diferentes daquelas que foram validadas
através da violenta imposi¢cdo colonizadora euro-cristd-monoteista, uma das marcas do
processo civilizatorio global.

Olhar para as evidéncias que mostram os erros cometidos na estruturacdo dos modos
de vida predominantes exige muita coragem de quem vive no conforto tecnoldgico da
chamada civilizacdo. Quem se dispde a descivilizar, questionando suas proprias praticas
cotidianas, seus entendimentos de mundo e sua relacdo com o corpo, o despertar para “ser um
corpo”, estd dando o primeiro passo para expandir a consciéncia. A partir dai, € preciso

permitir-se estar em queda livre.

Talvez estejamos muito condicionadas a uma ideia de ser humano e a um tipo de existéncia. Se a gente
desestabilizar esse padrdo, talvez a nossa mente sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num
abismo. Quem disse que a gente ndo pode cair? Quem disse que a gente ja ndo caiu?” (KRENAK,

2019:248).



O fim do mundo esta em pleno andamento.
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Apocalipses

Quando vocé pensa em desastre, talvez alguma parte do seu intimo secreto se rejubile com a
ideia de algo acontecendo, algo interrompendo a tediosa rotina que assola a existéncia de
tantas de nds. Talvez vocé ndo esteja pronta para estar conscientemente desejando o desastre,
mas um desastre iria a0 menos oferecer uma chance de escapar da sua gaiola e explorar o
desconhecido por um tempo. (...) Ou talvez vocé se encolha ao ouvir esta palavra, pensando
em todas as tragédias sem sentido e perdas da vida que os desastres reais implicam. Neste
caso, talvez ja tenha ocorrido a vocé que estamos no meio do mais terrivel desastre em cimera
lenta de toda a histéria, uma vez que o ambiente natural esta totalmente degradado e a
diversidade da experiéncia humana aniquilada pela monocultura do capitalismo. Diante de tal
desastre, vocé ndo pode cozinhar para tempos mais pacificos seguindo os livros de receita

preparados pelos seus antecessores®' (CRIMETHINC, 2005:3)

Ao longo das sucessivas mudangas historicas, grupos humanos fizeram escolhas, que
colapsaram em eventos e levaram a novas escolhas, que por sua vez replicaram-se e
acumularam-se gerando instituicdes sociais ¢ fendmenos globais, hipercoisas (MORTON,
2013) que em sua complexidade abarcam e subjugam um conjunto de coisas pré-existentes.

J4 trouxemos o exemplo da forma de producdo industrial, que concentra forcas de

vida para despejar no mercado “bens de consumo”, gerando montanhas de lixo - material

2! tradugdo da autora.
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desorganizado - que a Terra ndo tem condigdes de incorporar adequadamente em seus ciclos.

Também nos perguntamos sobre os desastres que a monocultura pode trazer para o ciclo da
agua, injetando quantidades enormes de elementos quimicos nos ciclos naturais. A artista
vietnamesa-estadounidense Maya Lin partiu desta consciéncia na criagdo da obra What is
Missing?* (2009-atual), um memorial dedicado a preservar a lembranga das condigdes
ambientais, que estdo mudando rapidamente, para que as proximas geragdes possam ter um
vislumbre de como a Terra ja foi um dia. Lin desconstréi a nogdo de memorial como um
monumento fixo no espago-tempo, criando um sistema multifacetado e expansivel, um
arquivo digital que sera constantemente alimentado e atualizado. Nas palavras da artista, esta
¢ a sua ultima obra, que permanecera em processo criativo até o final de sua vida
(WEINTRAUB, 2016a:117).

Lin estd consolidando um retrato multidimensional, que opera nos caminhos
sensoriais de som, imagem, e tempo, revelando uma crise de propor¢des planetarias. O
trabalho € uma combinagdo de evidéncias historicas, fatos cientificos € memorias pessoais em
um site interativo. A artista reuniu uma extensiva colecdo de mapas, fotos de satélites,
imagens de sonares e radares, desenhos, dudios e citacdes, que foram coletadas de cientistas,
ambientalistas, jornalistas, ativistas, artistas, ONGs e cidadds em geral. Ela afirma querer
motivar o publico para agir em favor do equilibrio ecoldgico, seja adotando novos
comportamentos que beneficiam as populagdes da terra ou eliminando agdes que as ameagam
(WEINTRAUB, 2016a:117).

What is Missing? foi inaugurado no Dia da Terra®, em 2009, na California Academy
of Sciences em Sao Francisco-EUA, com a exibi¢do do contetido que compde o site. Ha
secoes divididas em subtemas, e cada subtema € uma resposta a pergunta que perfaz o titulo.
What is Missing? The Oxygen in the Ocean (O que esta faltando? O oxigénio no oceano) ¢
representado pela imagem de peixes mortos, numerosos demais para serem contados,
flutuando em 4guas turvas. Milhares de quilémetros quadrados de oceano foram esgotados do
oxigénio que sustenta a vida aquatica. A disseminacao dessas “zonas mortas” € uma crise
ambiental causada pela agricultura industrial, que rega os campos com fertilizantes. Estes se
infiltram nos cursos d’4agua e sdo jogados no mar, onde estimulam a reprodu¢do de algas. As
populagdes de bactérias aumentam a medida que se alimentam com as algas. Elas usam o

oxigénio, o que faz com que outros organismos em sua vizinhanga aquatica sufoquem.

22 hitps://whatismissing.net/ dltimo acesso em 23/07/2021.

2 De acordo com a wikipédia, “o Dia da Terra, cuja finalidade é criar uma consciéncia comum aos problemas da
contaminag¢@o, conservagdo da biodiversidade e outras preocupacdes ambientais para proteger o planeta, foi
criado pelo senador estado-unidense Gaylord Nelson, no dia 22 de Abril de 1970”.
https:/pt.wikipedia.org/wiki/Dia_da Terra acesso em 23/07/2021.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dia_da_Terra
https://whatismissing.net/
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Percebemos entdo o quao complexa ¢ a cadeia de interacdes geradas a partir dos processos de

producao de alimentos em terra, influenciando nas dindmicas ecossistémicas maritimas

(WEINTRAUB, 2016A:120-121).

Abertura do site What is missing? de Maya Lin. Acesso em 23/07/2021.

O paradigma da civilizagdo em declinio também foi satirizado por Simon Starling em
Autoxylopyrocycloboros (2006), performance que representa uma situacao burlesca de gula
energética. Constitui-se na travessia de um lago escocé€s, em circunstancias muito especificas.
A embarcacdo escolhida para fazé-lo foi resgatada do fundo do proprio lago. Seu motor a
diesel apresentava evidéncias de que originalmente era a vapor, sistema energético que
necessita de constante alimentagdo. Starling converteu-o para o original, e decidiu fazer a
travessia produzindo energia cinética com a madeira do proprio barco. Conforme iam
navegando, gradualmente desmantelavam o barco, transformando-o em combustivel. A
performance foi documentada através de fotos que mostram o artista e seu parceiro em
coletes salva-vidas, antecipando o destino final da agdo. Ao afundar, deixaram uma vivida
metafora sobre uma sociedade desconectada da verdade ciclica das coisas, rumando para seu

fim iminente (WEINTRAUB, 2016C:208).



Foto: divulgagédo

Em Shedboatshed (2005), o artista levou um abrigo de madeira ribeirinho a uma
metamorfose, transformando-o num barco, com o qual navegou até a cidade onde o colocaria
em exibicdo, novamente montado como um casebre. O rio em questao fica na cidade suica de
Schweizerhalle, e o abrigo foi avistado durante uma peregrinagdo de bicicleta. A constru¢do
chamou aten¢do por haver um remo atado a uma das paredes. Os donos do local ficaram
felizes de ceder o material para a obra de arte. Investir em um dispendioso processo que
implicou em desmanchar, construir, desmanchar novamente e reconstruir pode parecer sem
sentido, ou até ridiculo, mas ¢ este elaborado esforco que transmite a mensagem do trabalho
de forma mais eloquente. Starling quis evidenciar o processo aos visitantes do museu,

deixando as cicatrizes da des-re-des-reconstru¢do (WEINTRAUB, 2016C:207)

Foto: divulgacao
Com esta obra, Simon torna palpavel a caracteristica mutavel e ciclica das coisas, nos
fazendo refletir: o papel que ja foi celulose, deve voltar para a terra e realimenta-la com suas

fibras, para que nascam arvores novas. O aluminio das latinhas, voltar a ser minério. Ou
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entdo reciclado em novas latas. O plastico, deposita-se no fundo do oceano para daqui a

bilhdes de anos voltar a ser petroleo... enquanto isto os peixes comem. Ira a selegdao natural
criar seres adaptados para absorver essa “matéria-finale”? Peixes comedores de plastico,
algas dissolutoras de polimeros. Leela Schaube, no seu trabalho Synthetic Species’*, imagina
e da forma a tais criaturas, considerando a propriedade ultra-resistente do plastico e a
possibilidade evolutiva de seres pos-humanos emergentes ao nosso desaparecimento. Nesta
realidade hipotética criada pela artista, o resultado da criatividade hiperativa na
transformacdo dos materiais se torna elemento relevante para a configuragdo que a vida
adquire no planeta apos o declinio da sociedade industrial e a nossa extingao.

Estas artistas denunciam as mazelas geradas pelo processo civilizatorio com sua
engenhosidade critica e habilidades técnicas. Provocam reflexdes, emocdes e sentimentos ao
nos confrontarem com a crueza da realidade atual, ou com hipéteses de futuros apocalipticos
de extingdo humana. E ha também artistas que propdem a ativacdo do principio criador
(quinto elemento) para vislumbrar possibilidades de ir além da dentincia e encontrar outros
modos de ser e criar, tendo em vista a superagdo da crise generalizada em que nos
encontramos. A persisténcia de reconstruir o mundo, e a si mesmo, ¢ uma urgéncia artistica
(MADEIRA, 2013). Neste sentido, o coletivo de artistas Dark Mountain (EUA) langou o
“Manifesto da Descivilizagdo” (The Manifest of Uncivilization, 2009)*, cujos oito principios

exploram a no¢do de queda apocaliptica de uma forma encorajadora:

1. Vivemos num tempo de desmonte social, economico ¢ ecologico. Tudo ao nosso
redor so sinais de que nosso modo de vida esta ruindo por completo e ficando para
tras na historia. Nos vamos encarar esta realidade e aprender a viver com ela.

2. Rejeitamos o destino guardado pela ideia de que as crises convergentes do nosso
tempo podem ser reduzidas a um conjunto de ‘problemas’ para os quais precisamos
de ‘solucdes’ tecnoldgicas e politicas.

3. Acreditamos que as raizes destas crises estdo nas histdrias que contamos a nés
mesmas. Queremos desafiar estas historias que sustentam nossa civilizagdao: o mito
do progresso, o mito da centralidade humana, e o mito da separagdo da ‘natureza’.
Esses mitos se tornam ainda mais poderosos pelo fato de que esquecemos que eles
sdo mitos.

4. Iremos ajustar o papel da contagio de histérias para além do entretenimento. E

através das historias que tecemos a realidade.

 Artista nascida em Melbourne (Australia) e de ascendéncia chinesa, explora através da sua pratica artistica os
conceitos de lugar, ambiente e ser. Mais informagdes sobre a artista em:

<https://www.leelaschauble.com/synthetic-species >. Uma amostra do trabalho pode ser vista aqui:
<https://vimeo.com/93696257 > Ultimo acesso em 29/03/2021, para ambos links.

2 <https://dark-mountain.net/about/manifesto/> dltimo acesso em 23/03/2021.


https://dark-mountain.net/about/manifesto/
https://www.leelaschauble.com/synthetic-species
https://vimeo.com/93696257
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5. Humanos ndo s3o a meta nem o centro do planeta. Nossa arte se iniciara na tentativa
de sair da bolha humana. Com cuidado e atencdo, nos iremos nos reconectar com o
mundo ndo-humano.

6. Celebraremos a escrita ¢ a arte que estejam fundados em um senso de espago-tempo
local. Nossa literatura tem sido dominada por demasiado tempo por aqueles que
habitam as metropoles.

7. Nao nos perderemos na elaboragdo de teorias ou ideologias. Nossas palavras serdo
elementares. Escreveremos com terra debaixo das unhas.

8. O fim do mundo como o conhecemos ndo ¢ o fim do mundo por completo. Juntas,
iremos encontrar a esperanga além da esperanca, os caminhos que nos levam ao

mundo desconhecido além de nds>®.

No primeiro ponto deste manifesto, o coletivo declara o seu comprometimento com a
desalienagdo, reconhecendo na chamada civilizagdo um modo de vida estruturado em pilares
problematicos, cujos efeitos projetam uma sociedade de risco, individualista, excludente e
delirante (J& comentamos que a ambicdo por crescimento econdmico incessante ¢ um delirio,
pois vai contra toda a ldégica circular da Terra). Mesmo quando as pessoas conseguem
enxergar este fato, ha forcas que propiciam para que elas continuem seguindo na inércia, sem
buscar alternativas para viver diferente.

Timothy Morton elaborou um conceito util para pensarmos essas forcas. Traduzi
como hipercoisas* o termo com o qual ele descreve eventos que se desdobram em camadas
de miultiplas dimensdes - espaciais, temporais, simbdlicas - cujas reverberagdes sao
perceptiveis, mas ndo se pode rastrear a percepcdo completa de seu nascimento e
desenvolvimento. “A vastiddo da escala das hipercoisas faz com que as coisas menores -
pessoas, paises, e até continentes - parecam uma ilusao (...). Como podemos saber se € real?”
(MORTON, 2013:69). Com esta afirmacdo ele faz referéncia as populacdes de paises
explorados pelas grandes industrias e afetados pelos problemas ambientais, expressando uma

ddvida do ponto de vista de quem goza de privilégios sociais e econdmicos suficientes para

% Idem. Traducdo da autora.

77 A escolha do termo coisa na tradugdo, ao invés de objetos, que é o que o autor usa em inglés, faz referéncia a
Tim Ingold e o que ele chama de fios de vida interconectados. Ingold insiste que o mundo em que habitamos é
composto ndo por objetos isolados, mas por eventos. Na fenomenologia de Heidegger (1971) este pensamento ja
estava consolidado: “o objeto coloca-se diante de nés como um fato consumado, oferecendo para nossa inspecao
suas superficies externas e congeladas (...) A coisa, por sua vez, ¢ um acontecer, ou melhor, um lugar onde
varios aconteceres se entrelacam (apud INGOLD, 2012:29)”. Esta nocdo é também a base para o pensamento
sistémico, que fundamenta a Ecologia Profunda. Esta vertente de pensamento, muito divulgada por Fritjof
Capra, prioriza o entendimento das relagdes formando uma teia de eventos, que Capra chama de “a teia da vida”,
na qual todos os seres e elementos naturais estdo indissociavelmente ligados.
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ndo ter contato direto com estes problemas e, por isso, ignorar ou duvidar da existéncia deles,

ou simplesmente ndo se importar.

Para Morton, o fim do mundo ja aconteceu. Mais precisamente, isto ocorreu em abril
de 1784, com a patente da maquina a vapor, um ato que desencadeou o deposito de carbono
na superficie da crosta terrestre - ou seja, o principio da a¢do humana como uma for¢a
geofisica em escala planetaria. E ndo somente desta vez: o fim do mundo também ocorreu em
1945, em Trinity, Novo méxico (EUA), onde o Projeto Manhattan testou Gadget, a primeira
das bombas atomicas, e mais tarde no mesmo ano quando duas bombas nucleares foram
jogadas em Hiroshima e Nagasaki (2013:14). Nestas ocasides, a dimensao da a¢gdo humana
alcangou um patamar de transformacgdo na biosfera de proporgdes catastroficas. Quando
ocorrem mudangas disruptivas toda uma concepcao de mundo ¢ afetada.

Segundo o autor, “Mundo” ¢ uma construcao estética, “que depende de coisas como
encanamento de géas e oOleo subterraneo” (2013:88), escadas rolantes, elevador, semaforos,
construgdes, sistemas de abastecimento de 4gua e de comunicagio. A medida em que a
sociedade avanga em sua complexidade tecnolodgica, o tecido do conjunto de relagdes se torna
também mais complexo. Se esta ldgica for rompida, fios soltos podem ser ordenados em uma

nova realidade, o que por sua vez, pode levar muito tempo, caso os fios estejam embaragados.

Morton d4 voz a uma tendéncia filoséfica recente, derivada de um pds-ambientalismo,
que tem sido chamada de Ecologia Sombria (Dark Ecology). Este campo, ainda em
desenvolvimento, estd sendo criado por pensadores que anteriormente se identificaram com a
causa ambiental, mas que foram desiludidos diante do insucesso das batalhas politicas e
sociais - acordos internacionais descumpridos, metas ndo alcancadas, e a “armadilha do
progresso”* aumentando vertiginosamente. Um destes desiludidos é o poeta Paul Kingsnorth,
que faz parte do coletivo Dark Mountain. Diante do que ele vé como um futuro nefasto, onde

os efeitos devastadores da civilizacdo se demonstram imbativeis hipercoisas, faz-se

necessario um pensamento ecoldgico capaz de dialogar com as sombras.

% «Q escritor Ronald Wright chama de ‘armadilha do progresso’ o processo que conduz a miquina industrial
que ndo sabe como utilizar menos recursos e chegar a um estado de equilibrio. O desenvolvimentismo tem
falhado em estabilizar o nimero de humanos e reduzir a desigualdade entre ricos e pobres. A experiéncia de 500
anos relativamente faceis de expansdo e colonizac¢do, a constante assuncdo de novas terras, levou ao mito
capitalista moderno que considera ser possivel expandir a economia para sempre. Civilizagdes complexas, em
geral, terminam em fracasso, como mostrou Ronald Wright, em ‘Uma Breve Histéria do Progresso’, que
constatou a existéncia de padrdes historicos que resultam em colapso das civilizagdes”.

Critica do livro disponivel em:



https://www.ecodebate.com.br/2014/08/20/a-armadilha-do-progresso-humano-e-os-impasses-do-desenvolvimento-artigo-de-jose-eustaquio-diniz-alves/
https://www.ecodebate.com.br/2014/08/20/a-armadilha-do-progresso-humano-e-os-impasses-do-desenvolvimento-artigo-de-jose-eustaquio-diniz-alves/
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Paul Kingsnorth (2009) sugere um passo-a-passo para lidar com a realidade densa do

processo de devastacdo ecoldgica®” trazendo elementos que dialogam com a sabedoria
ancestral chinesa. Na caminhada do Tai Chi Chuan, cada passo € um movimento de onda, em

que avangamos, recuamos, € tornamos a avanear.

Para aquelas que estdo hd muito tempo a frente de batalhas e embates pela consciéncia
ambiental,
que talvez estejam esgotadas de recursos e energia
para continuar tentando sensibilizar e organizar agdes em um mundo no qual
hipercoisas tornam a microrrealidade alienada,

ele sugere recuar,

dar espago para

respirar,

sentir,

intuir.

Refletir sobre as cosmologias e paradigmas que direcionam a viagem.

Wu Wei
expressao chinesa que significa ndo-agao
“Penetrar no Vazio”

¢ entregar-se ao campo de possibilidades

abrir-se para sentir o fluxo do universo
deixar que os proximos movimentos surjam como uma fluéncia natural, € ndo como uma
abstragdo planejada...
Nada facil.

Exige coragem...

* Ver o art1g0 “Dark Ecology Searchmg for truth in a post-green world”. Disponivel em:
3 > ultimo acesso em 03/04/21.



https://orionmagazine.org/article/dark-ecology/
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302 ¢ um

Lidar com as sombras, “encarar esta realidade e aprender a viver com ela
caminho de autorreeducacdo ambiental (RIBEIRO, 2020). Artistas que se dispdem a
combater a alienacdo, comecando por si mesmas, estdo colaborando com o processo de
transicdo para sociedades sustentdveis, que também podemos chamar de transi¢do ecoldgica
ou transi¢ao planetaria.

No paradigma da educagdo ambiental, compreende-se a transi¢do como um processo
de mudancgas que se dard a partir das estruturas vigentes, ou seja, teremos que conviver com
as sobras: os resultados presentes do processo civilizatério violento, excludente, prejudicial a
saude do planeta. Conscientes destas mazelas, buscaremos atuar criativamente, encontrando
as brechas, as fissuras, as infiltragdes que sejam potenciais canteiros para germinar novas
proposi¢des de mundo, encontrando caminhos para (r)(e)existir de uma outra forma como

coletividade no planeta.

Caminhos e descaminhos das Américas, 2017.

0 Ponto n° 1 do Manifesto da Descivilizagdo.
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Ao perguntar como seria construir um novo mundo, faz sentido repensar como se deu

a construcao do prévio, com atencao as sobras - todas as mazelas e contradicdes, desastres e
discordias que vieram no conjunto.

Interessante relembrar que o nosso continente americano foi chamado de “Novo
Mundo” por aqueles que aqui vieram, e deixaram-nos imersas em uma grande confusdo. Este
“Novo Mundo” ndo seria uma cédpia mal feita do antigo? Perdeu-se a oportunidade de
aprendizado com sociedades ja consolidadas no ambiente, cujas cosmologias respeitam a
realidade ciclica e invisivel da vida. Criou-se uma cisdo aterradora ao subjugar e desumanizar
pessoas negras, explorando-as de formas terriveis. Mais uma vez pergunto, somando minha
voz a de Ailton Krenak, que tipo de humanidade nés temos como referencial? Ndo estaria
nesta constru¢do a base das escolhas erradas feitas por nossos antecessores? Escolhas que
trouxeram varios finais e inicios de mundo nada harmoniosos. Para o povo Pataxd, que habita
a regido do Monte Pascoal - BA, houve um apocalipse desencadeado pela ocupacao

exploratoria e subsequente desenvolvimento do nosso pais.

Meu avo, 1a no lado da Oiticica, contava sentado na fogueira que iam botar um niimero na
gente, que a gente ia andar num caminho preto e viver num lugar fechado sem poder ir para
nenhum lugar e que ia morrer muita gente, que ia ter uma fera que ia matar muita gente e
essa fera era preta e amarela. Eu era muito pequena. Acho que nosso mundo acabou la né?
(...) E, o mundo acabou: a poluigdo ta ai, a floresta acabou, toda nossa riqueza. Agora

precisamos fazer um novo mundo (Nitinawa apud CARDOSO, 2018:17).

Série Marcados, de Claudia Andujar, em exibi¢ao na galeria que leva o nome da fotografa no Museu
do Inhotim (Brumadinho-MG). A série retrata o processo de cadastramento da populagdo Yanomami

para vacinagdo, durante a década de 1970. Foto da autora.
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Négo Bispo (2015) traduz poeticamente os finais e comecos de comunidades
afro-diasporicas resistentes a dominagao:

Fogo!... Queimaram Palmares,
Nasceu Canudos.
Fogo!... Queimaram Canudos,
Nasceu Caldeirdes.
Fogo!... Queimaram Caldeirdes,
Nasceu Pau de Colher.
Fogo!... Queimaram Pau de Colher...

E nasceram, e nascerdo tantas outras comunidades
que os vao cansar se continuarem queimando.
Porque mesmo que queimem a escrita
N3ao queimardo a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,

Nao queimardo os significados.
Mesmo queimando 0 nosso povo,

Nio queimario a ancestralidade®'.

A primeira vista podemos relacionar o manifesto do coletivo Dark Mountain com a
corrente primitivista que defende um retorno a vida em meio ao mundo natural, da qual
Thoreau (1817-1862) foi um dos principais expoentes. Mas para descivilizar ndo basta um
retorno ao indspito. E preciso ir além deste primeiro impulso e buscar criativamente
contextos que apresentem formas de viver harmoniosamente na coletividade interespécies.
Caminhos para estas respostas talvez possam ser encontrados no arcabouco de sabedoria que
estas coletividades humanas, outrora chamadas de selvagens, revelam em seu legado de
conhecimento ancestral. Para perceber a riqueza da cultura destes povos, é necessario um

reajuste de percepgdo, uma postura aberta para lidar com a diferenca.

Certamente que as culturas nativas da Califérnia ndo tinham o que os seus habitantes atuais
reconhecem como sistema de educag@o formal - professores nomeados com formacdo especializada,
um curriculo definido, locais e horarios estipulados para o ensino, padrdes claros para medir o
rendimento, etc. (...) Ao ndo vermos nenhuma escola, tribunal, igreja ou lavoura, nos, como os outros

antigos observadores, poderiamos ter concluido que essas ‘simples’ culturas de caca ¢ coleta ndo

31 Colonizagoes, Quilombos, Modos e Significacées, Mestre Antonio Bispo dos Santos. Brasilia, 2015.
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tinham quase nada com referéncia a praticas de educagdo, governo, religido, agricultura, economia ou
filosofia, e que o pouco que tinham era ‘subdesenvolvido’ e ‘primitivo’. Em outras palavras, eles ndo

eram iguais a nés (MARGOLIM, 2006:98).

Compreendemos que estamos imersas em uma civilizagdo cujos problemas chegaram
a uma escala, intensidade, frequéncia, gravidade e abrangéncia nunca antes vistas em nossa
historia conhecida (RIBEIRO, 2020). Entendemos, ainda, que h4 sociedades humanas cujas
cosmologias diferem da hegemonia ocidental civilizatoria e resistem ao apagamento gerado
por esta, persistindo através das transfluéncias e confluéncias (SANTOS, 2021) com modos
de existir ligados a Terra e aos outros seres que aqui habitam. Para quem vive imersa naquela
hegemonia, partir ao encontro destas cosmologias pode detonar uma desmobiliza¢do dos
sentidos, uma sensacao de perda de referencial, um certo esfacelamento das certezas. No
contexto do discurso que desenvolvo isto € necessariamente bom, e proposi¢des em arte que
causam isto sdo desejadas. Veremos, na caminhada, como ha semelhangas entre arte e
cosmologias descivilizadas.

O que afeta o seu cotidiano? O que causa o desmanchamento de seus mundos? Por
onde vocé comega a reconstrui-los? “O fim do mundo talvez seja uma breve interrupgao de
um estado de prazer extasiante que a gente ndo quer perder” (KRENAK, 2019:274). Diante
do reconhecimento das sobras geradas pelas escolhas erroneas do processo civilizador atual,
nos encontramos no ponto em que é necessiaria uma mudanga perceptiva acerca das crencas

fundantes da nossa sociedade, que sdo, de acordo com o Manifesto da Descivilizagdo: “o mito

do progresso, o mito da centralidade humana, ¢ o mito da separacao da ‘natureza’. Esses
mitos se tornam ainda mais poderosos pelo fato de que esquecemos que eles sdo mitos™?.
Que praticas artisticas podem contribuir para a detonagdo desta mitologia? Neste
espelho vimos algumas obras que satirizam o mito do progresso (Autoxylopyrocycloboros),
denunciam os seus efeitos devastadores (What is Missing?) e brincam com a supremacia da
vida diante da possibilidade catastrofica da extingdo humana (Synthetic Species). Irei agora
compartilhar experiéncias em arte que desafiam o mito da centralidade humana e da sua

separacao dos processos naturais da vida, chamados genericamente de “natureza”, e para isso,

voltarei a contar minhas historias.

32 Ponto n° 3 do Manifesto da Descivilizagio.
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Berlim, capital da Alemanha, é uma cidade com identidades submersas, marcada por

terrores € injustigas sociais, disputas e segregagoes, advindas da histéria de formacgao do pais
que enfrentou vdrias guerras e foi dpice de confrontos ideologicos durante a guerra fria, com
a elevacdo e queda do Muro de Berlim. Estive nesta cidade em 2017, para participar de um
curso de dez dias organizado pela brasileira Nathalie Fari*’, o Body Mapping LAB 2017
(BML). Na ocasido, tive a oportunidade de visitar uma arquitetura interessante, no Memorial
do Muro (Gedenkstitte Berliner Mauer), que homenageia as vidas perdidas na época da
divisdo. O memorial também contém fotos e histdrias de pessoas que foram separadas de suas
familias, ¢ em tentativas desesperadas de chegar ao outro lado tiveram suas vidas ceifadas
pela vigilancia, que separava a cidade em duas zonas: uma comandada pela ocupagdo
soviética e a outra pela estadounidense.

Lembro-me de estar em frente aos vazios desta obra, transpassa-los, e sentir um
arrepio ao pensar que anos atras este movimento de atravessar era uma condenagdo de morte
- simbdlica ou literal. A arte, ao mobilizar matéria e significagdo, conduziu narrativas que
tocaram meu ser interior (que aqui chamo de corpo invisivel) marcando estados de afetacdo

emotiva e de percepcao.

Gedentkstitte Berliner Mauer. Foto: divulgagao.

33 Saiba mais sobre a artista em: <https:/nathaliefari.com/>. Acesso em 03/08/21.


https://nathaliefari.com/

Foto: Tkuri
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Totem informativo. Foto: Tkuri.



Cemitério ao lado do memorial do muro. Foto: TKuri.

Investigar de que maneiras o encontro corpo-espaco gera estas experiéncias auténticas
e vibrantes para processos criativos era um dos objetivos do BML. O conceito-chave da
proposta ¢ a corporificagdo, que entendo como a integragdo no corpo invisivel das
provocagdes e contaminagdes com as propriedades do espago e narrativas de um lugar,
conectadas com o contexto social e historia pessoal - e sua transmissao para o corpo material.
Esta transmissdo permite o desdobramento de praticas criativas em linguagens diversas, pois
todas tém origem no corpo que movimenta, sente e pensa. Através dos métodos
experimentados durante o curso, tornei-me corpo-inventdrio, que reune e revisa todas as
observagdes, impressdes € pensamentos. Foi um treinamento para encontrar uma linguagem
gestual e performativa que traduz os multiplos significados do espago interno e externo, na
tentativa de dissolver as fronteiras entre a subjetividade do corpo e do ambiente™.

Com carater de pesquisa-acdo interdisciplinar, o programa do curso contou com
sessoOes colaborativas e aulas baseadas em diferentes metodologias de pesquisas e abordagens
performaticas, que trouxeram ferramentas de técnicas como Movimento Consciente (Klauss

Vianna), Butoh, e também da sociologia, mais especificamente, a etnografia urbana, que nos

3 Mais informagdes sobre o curso: <https://www.bodymappinglab.com/> dltimo acesso: 04/04/2021.


https://www.bodymappinglab.com/
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foi ensinada pela professora Dra. Anja SchwanhédufBler, da Universidade de Gottingen

(Georg-August-Universitit Gottingen). Ela nos transmitiu um método para explorar o
cotidiano em suas variedades, desativando os conceitos pré-edificados em nossa relagao com
a cultura, que propde ver o que ¢ esquecido, sentir o que ¢ marginalizado e suprimido. Os
procedimentos indicados durante o curso foram: a escolha de um grupo focal, a observacao
atenta a cada pequeno gesto, e a criagdo de listas a partir destas observagodes, buscando
abranger o maximo possivel de detalhes. Nao somente coletamos informagdes visiveis, como

também as invisiveis: as emogoes, sensacdes e percepg¢des de quem observava.

Nestas aulas tivemos contato com o conceito de carisma urbano cunhado por Hansem
& Verkaaik (2009), pesquisadores baseados em Amsterda, Holanda. Para estes autores, o
termo tem uma dupla conotacdo, que abrange tanto o carisma da cidade - vibracdes que
emanam da sua alma, ou mitologia que é emitida de suas construcdes, infraestrutura,
historicidade dos seus lugares - quanto o carisma na cidade, enredado nas multiddes, nos
estilos e reputagdes das pessoas, seus conhecimentos, habilidades especiais e atos
extraordindrios que a cidade permite e necessita. Figuras tipicas urbanas tais como artistas,
motoristas de aplicativos, policiais e traficantes, tecem o carisma na cidade em virtude de suas
acoes e recursos (VERKAAIK & HANSEN, 2009:6). Podemos associar este conceito aos
Espacos Imantados de Lygia Pape, dotados de for¢ca magnética pela expressdo de movimento
dos corpos, pelas estruturas fisicas ou pelas suas histérias de criacdo. O carisma seria o
reflexo do arranjo de forcas que os campos imantados geram em sua completude como corpo
invisivel da cidade.

No corpo invisivel de Berlim, o Memorial do Muro certamente € um vortice
magnético que emerge da arquitetura, das memorias de vidas e dos corpos presentes em

fruicdo. O local escolhido por Nathalie Fari para desenvolver as atividades do BML também
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possui intensa carga magnética, gerada pelos mesmos trés elementos: arquitetura, memoria e

fruigdo. Um quarto elemento adiciona forca em sua capacidade de impacto: nomenclatura,
pois o lugar é chamado de Montanha do Diabo (Teufelsberg). Recebeu este nome por ser o
local onde as bruxas antigas realizavam seus rituais, bem como no Lago do Diabo (Teufelsee),
que fica ao pé da pequena montanha.

Sao muitas camadas de historias que geram linhas de forca no campo do lugar. Este
elevado hoje ¢ uma area de reserva natural da cidade de Berlim, a Floresta Verde
(Griinewald). Nesta floresta jazem os escombros da Segunda Guerra Mundial, que foram
despejados ali durante a década de 1950. Hoje, a forca de vida que se manifesta em seres
vegetais ja foi capaz de tornar invisivel esta parte da historia. Atualmente, o que chama muita
aten¢do na paisagem s3o outras ruinas, mais recentes: uma antiga torre de espionagem,
construida pela ocupagdo estadunidense durante a Guerra Fria, e abandonada em 1992.
Depois o local foi visado pela especulacdo imobilidria, que intencionava construir um
condominio residencial de luxo no local, projeto que ndo foi adiante por questdes
regulamentares. Entdo artistas descobriram o espago, criando uma associacdo que
transformou as ruinas em centro cultural, que abriga festivais de grafitti, workshops, festas de
casamento, e € frequente locacdo para filmagens de cinema. Este espaco imantado, cujas
cores do grafitti contrapde-se com a ferrugem, os entulhos, a poeira, as marcas da decadéncia,

€ por si s6 motivador de estados de presenca.
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Teufelsberg, 2017. Foto da autora.
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Teufelsberg, 2017. Fotos da autora.
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Detalhes do grafite na paisagem. Teufelsberg, 2017. Foto da autora.



Detalhes do grafite na paisagem. Teufelsberg, 2017. Foto da autora.
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Detalhes do grafite em exibi¢do no festival. Teufelsberg, 2017. Foto da autora.



Painel em exibicao no festival de grafite. Teufelsberg, 2017. Foto da autora.



Portal interdimensional. Teufelsberg, 2017. Foto da autora.
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No quarto dia de workshop tivemos uma sessdo intensa de Butoh. Um dos exercicios
propostos foi movimentar minha mao como uma flor ao desabrochar, durante o tempo de
cinco minutos. Em estado de presenca, percebi-me em uma conexdao profunda com o
ambiente. Seguimos com movimentagao exploratdria na areia, para depois ir nadar no
Teufelsee. Foi entdo que ouvi as historias sobre as bruxas que ali faziam os seus rituais.

Bruxas, naquele contexto, foram mulheres brancas camponesas, que conheciam os
usos medicinais das ervas, tinham o dominio dos ciclos naturais. Remanescentes dos Celtas e
outras etnias pagas, suas cosmologias e modos de vida guardam inimeras semelhangas com
as dos povos originarios das américas (FREDERICI, 2017). Estas mulheres foram
perseguidas e mortas pela inquisi¢do da igreja catolica, assunto ja bem conhecido no senso

comum.
S6 quem jd morreu na fogueira sabe o que é ser carvdo (Rita Lee, 2000).

Talvez esta tenha sido uma etapa do processo em que “fomos nos alienando desse
organismo de que somos parte” (KRENAK, 2019:66): quando houve a imposi¢do monoteista,
a dualidade deixou de ser vista como algo natural - o movimento ciclico da vida e morte,
noite e dia, crescimento e recolhimento - € passou a ser um confronto no qual uma polaridade
deve prevalecer sobre a outra - bem e mal, deus e o diabo, eu e o outro, masculino e

feminino, cultura e natureza.
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O pensamento cientifico fartamente reproduz esta logica dicotdmica desarmonica,

mostrando que a transicdo modernista antropocéntrica, que veio para superar a era do
conhecimento mediado pela Igreja Catdlica (RIBEIRO, 2020), ndo efetuou o seu proposito,
apenas mascarou algo que ja estava instituido como poder em desequilibrio. “O
excepcionalismo humano nos cega. A ciéncia herdou das grandes religides monoteistas
narrativas sobre a superioridade humana” (TSING, 2015).

A colonizagdo que catequizou povos indigenas no Brasil teve seu inicio no proprio
territério europeu, com a negacdo e massacre dos povos que l4 viviam em sincronia com a
ciclicidade da Terra, através da dominagio monoteista. E por isso que Négo Bispo (2021)
afirma: “para contra-colonizar tem que deixar de ser mono. Tem que ser Poli. Vocé pode até
ser cristd, mas uma cristd politeista. E possivel! cristd politeista é possivel. O povo da

Umbanda ¢ cristdo politeista®”

. Mestre Négo Bispo nos ensina que a diversidade e a
pluralidade sdo saudaveis e promovem a vida em harmonia, enquanto a “monocultura do
capitalismo” (CRIMETHINC, 2005) - o monopdlio de saberes, modos de ser e relacionar -

causa desastres.

A ideia de nés, os humanos, nos descolarmos da terra, vivendo numa abstracao civilizatdria, € absurda.
Ela suprime a diversidade, nega a pluralidade das formas de vida, de existéncia e de hédbitos. Oferece o
mesmo carddpio, o mesmo figurino e, se possivel, a mesma lingua para todo mundo (KRENAK,
2019:102).

3 Assista a palestra completa em: <ht(ps://www.youtube.com/watch?v=gl.09ZNdgJxw>. Acesso em 03/08/21.


https://www.youtube.com/watch?v=gLo9ZNdgJxw
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O paradigma do antropoceno, que sustenta a dicotomia homem x natureza, estd em
plena decadéncia. Em muitos contextos, a palavra “homem” ndo representa mais a
humanidade®, e proliferam discursos que aprofundam o olhar sobre as relagdes da vida,
valorizando existéncias ndo-humanas como interagentes importantes no processo de

manuteng¢ao do equilibrio.

Como se da esta desterritorializacdo no campo das artes?
Existem propostas que atuam no nivel cognitivo,

e tem potencial transformador das consciéncias.

% E se vocé tem sentido incodmodos com a generaliza¢io no feminino utilizada neste texto, € sinal de que alguns
mundos seus estdo comegando a ruir.
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O Coletivo Other Spaces’’, da Islandia, cria performances participativas, nas quais o

objetivo principal ¢ experimentar estados nao-humanos de ser. Neste coletivo atuam cerca de
vinte artistas de diferentes linguagens, de forma colaborativa e modular, com encontros
periddicos nos quais criam exercicios para alcangar estes outros espacos. A artista Minja
Mertanen esteve no BML representando o coletivo e compartilhando conosco seus
conhecimentos em Butoh. “Vermes”, “Mobilia”, e “Prédios em Queda” foram alguns dos
territorios de existéncia explorados através dos exercicios. Atinge-se os estados ndo-humanos
seguindo uma série de etapas que modulam os focos perceptivos através de comandos de
acao/percepcao.

Trago um paralelo entre este trabalho e o que Allan Kaprow desenvolveu em sua
atuacdo como professor no California Institute of Arts durante a década de 1970, intitulado
Atividades, numa traducao literal do titulo em inglés. Uma sequéncia de passos especificos ¢
oferecida, geralmente envolvendo situagcdes comuns, como abrir uma porta, dizer “old” e
“adeus”, porém, sequenciadas de forma ndo-comum. Sua execucdo gera linhas de for¢a que
constroem um campo tematico e anulam contetidos. O momento em que estas linhas de forca
ativam nossas percepcdes sdo o foco da acdo, enquanto o que provoca a mudancga cognitiva é
a repeti¢do, que desmobiliza a compreensdo consensual da realidade, fazendo com que atos
ou palavras cotidianas percam os sentidos. Este principio igneo ird contaminar a experiéncia
cotidiana quando houver o retorno ao modus operandi da normalidade, onde poderdo
reelaborar contetidos, chegar a conclusdes e a novas formas de agir (NARDIM, 2011:115).

A proposi¢do de séries de acgdes que provocam disrupcdo reflexiva e o
autoconhecimento como pratica performativa foi o caminho tracado por Kaprow para retirar
sua producdo do rumo das obras de arte, na busca para que elas tenham o carater de obras de
vida (NARDIM, 2011:108). O termo se aproxima do que o coletivo Other Spaces utiliza para
descrever sua pratica: Arte Viva (Live Art). Esta escolha do coletivo também foi aplicada no
sentido de enfatizar a importancia da participagdo do publico para a realizagao da obra. A
experiéncia €, em si, o cerne da arte, imperceptivel, imensuravel, existéncia a partir da

consciéncia, transmissivel apenas através de transcriagdo e transubstanciacao.

37 Saiba mais sobre o coletivo em: <https://toisissatiloissa.net/en/ >. Acesso em 03/08/21.



https://toisissatiloissa.net/en/
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Transcriando e transubstanciando em tinta sobre papel, registrei no meu didrio de
bordo detalhes da experiéncia que tive durante o Prédios em Queda (Falling Buildings). O

exercicio consiste em deixar que o corpo caia, ao perceber-se uma edificagdo. Ativo o estado
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de presenca trazendo atencdo aos movimentos de multiplas partes do corpo, coordenando-as

no tempo e espaco - diregdes, planos e niveis.

Ao relaxar minhas articulagdes coordenadamente, variando sequéncias e formas, pude
corporificar uma multiplicidade de edificagdes em suas diversas quedas. Nas repeti¢des
nasceram histdrias, plasmadas em imagens que projetavam em meu ser as raizes de todos os
fios de vida envolvidos nas desconstrugdes. Os habitantes do lugar, a iminéncia da queda, o
estrondo, as forg¢as naturais, a agdo humana - tudo isto era observado em uma tela mental com
temporalidade expandida, enquanto o corpo desmantelava-se ao soltar as tensdes equivalentes
que fazem o esqueleto ficar de pé.

No diério de bordo, anotei a sequéncia dos tipos de edificagdes corporificadas, bem
como o fato que levou a queda. As nuances das fic¢cdes surgem nas combinagdes entre estes
fatores. O corpo responde significativamente a cada uma das colagens de memorias
inventadas, encontrando seus modos de cair. As variaveis ndo foram sugeridas pela condutora
da Arte Viva, apenas emergiram de algum lugar do eu-corpo invisivel, sincronicamente com

a acao.

Edificagies
Teufelsberg
(ma casa no morro
Um prédio antigo da pkefeifara
Uma cobana doc indice apaches
(ma igreja antiga
Um arranha-céu
Uma casa de taipa
Ag torres gémeas
Uma casa na drvore
Uma casa no pé de um vuledo
Um prédio residencial

Um casario colonial

Motivos da Queda
Fogo
Declizaments de terra
Demoligéo
Fogo na. florecta
Deemontagem pela prefeitura
Demoligéo
Ventania
Atague terroricta
Ventania
Erupgéo com terremstos
Terremoto

Decadéncia
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Cada casa ¢ uma vida, ou melhor, um aglomerado de fios de vidas, o que Tim Ingold

chama de coisa (INGOLD, 2012). Enquanto surgiam edificagdes imaginarias que logo iriam
se esfacelar, emergiam também os seus mundos, € o corpo atuante-observador explorava
todas as nuances desta efémera existéncia.

Quem construiu as edificagdes? Quem administrava seus fluxos? Em que contexto se
iniciou o esfacelamento do ambiente? Quantas marcas foram deixadas? Forgas geologicas ou
humanas estavam envolvidas?

Cada desmoronamento, desmanchamento de mundos, era ativado pelo quinto
elemento, que produzia uma reconfiguragao.

Haviam 14 habitantes humanos? Estariam cientes da iminente transforma¢ao do seu
mundo-lar em materiais dispersos, ou cinzas? Possuiam um planejamento de conduta para o
momento fatidico?

A queda tinha requintes tragicos dependendo da fragilidade ou for¢a das ligacdes
emocionais entre seres sencientes € o lugar, que eram expressos na fluéncia do movimento
(livre ou contida), tonus muscular e acao.

A velocidade do deixar-se ir respondia a pergunta: quanto tempo levou para
desmanchar-se ou ser desmanchada - dias, meses, horas?

Passariam a ser habitadas, as ruinas? Por quais tipos de seres? Certamente, seres,
ainda que ndo humanos, ocupariam o lugar. Talvez somente seres invisiveis, como as
bactérias, acaros, € outros animais microscOpicos, presentes na terra, no ar. Na sucessao da
vida, poderia ser que plantas se desenvolvessem na localidade, atraindo outros seres maiores,
recriando ciclos.

Células, sangue, cabelo, ossos, corpo operante respondendo espontaneamente a cada
pergunta silenciosa através da agdo qualificada no tempo-espaco. Uma proposta de traducgdo
das memorias para movimento corporal foi sistematizada por Lenora Lobo dentro do método
Teatro do Movimento (2007) com o nome de Laboratério Origem. Este trabalho coloca a
artista em contato com as ressonancias profundas de seu lugar de origem através da escuta e
manifestagdo dos espacos, sons, emocdes, cheiros, sabores, objetos e pessoas que se
encontram na raiz da existéncia individual (LOBO & NAVAS, 2007:192-194). Este trabalho
acessa as memorias guardadas em nossas células na forma de energia, ou melhor, gravadas
em nosso corpo invisivel, tensionando musculaturas, criando couragas energéticas, que
devem ser acessadas pelo trabalho de consciéncia corporal, através de mapeamento
(cartografia), para serem reelaboradas em composicdo artistica.

No exercicio do Other Spaces nao foram exatamente memorias de origens do meu fio

de vida que foram utilizadas para a criagdo corporal. Contudo, houve uma composi¢ao
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criativa de cenas interiores baseadas em memorias que ja existiam em mim - conhego o fogo,

portanto posso imaginar um incéndio.

Para nos tornar mobilia, o procedimento era mais simples, e pelas proprias
caracteristicas da mobilia, a acdo do corpo ¢ estanque. O exercicio consiste, justamente, em
ausentar-se da presenca corporea, deixando o corpo como uma coisa inanimada. Ha duas
formas de fazer isso: levando sua atencdo para um ponto distante com o olhar, e
permanecer-se imoével, ou esconder uma parte do seu corpo da vista de quem observa, e

manter sua atencao nesta parte escondida.

Mobilia 1. Foto: Nikaya Lewis.



Mobilia 2. Foto Nikaya Lewis.
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Mobilia 3. Foto: Nikaya Lewis.

ApOs estas experiéncias que aconteceram ao longo dos dez dias, fomos encorajadas a
criar nossos proprios exercicios de exploragdo de espacos nao-humanos. “Escolha algo,

descubra o que ha de semelhante entre vocé e este algo” ¢ o principio que estrutura o



98
exercicio. Em seguida, olhe para este algo e encontre aquilo que diverge, que falta. Assim ¢

possivel estabelecer a ponte a ser criada para a conexdo com o novo espaco de existir, numa
espécie Zona de Desenvolvimento Proximal®® da consciéncia.

Sendo este algo qualquer coisa, hd a possibilidade de, a primeira vista, nao
encontrarmos nenhuma semelhanca entre nos e o que foi escolhido. Mergulhemos, entdo, na
raiz da arvore filogenética, ancestralidade entre todos os seres, encontremos as semelhancgas
de nossos padrdes embriondrios. Se este algo ndo for um ser vivente, busquemos as
moléculas, as propriedades fisicas, a constitui¢do quimica, a metafora. Lembrando que as
coisas sdo fios de vida interconectados (INGOLD, 2012), dirigidos pelos fluxos no
espago-tempo. Portanto, carregam também memorias em sua constitui¢ao.

Esta proposicao performadtica se configura como uma tatica que mobiliza estados de
percepgdo para gerar um vazio, permitindo a gestacdo de novos entendimentos. O exercicio
de buscar os vinculos profundos com a memoria ancestral, celular, genética e atomica, criar
referéncias de identidade com coisas alheias a nds, seria também o pré-requisito para o
compartilhamento sauddvel de um mundo (KRENAK, 2019:66). Olhar para a alteridade e
buscar a ponte entre diferencas ¢ uma poderosa ferramenta para estabelecer a empatia,
recurso necessario para a convivéncia harmonica em coletividade.

Eis o potencial da Arte Viva, do coletivo Other Spaces, ou das Obras de Vida de
Kaprow: possibilitar a desconstrucao, ainda que momentanea, dos consensos culturais
apreendidos e automatizados, para irmos ao encontro de um mundo além-do-humano,

desterritorializar o antropoceno nos corpos que somos.

¥ O campo onde se encontram as potencialidades de aprendizado, situada entre os limites do dominio do
conhecido e do desconhecido, na qual ha a mediacdo do aprendizado através de apoio qualificado e recursos
oferecidos. A principal referéncia desta abordagem educativa foi o psic6logo Lev Vygotsky (1896-1934).
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Asperezas do ambiente

Da mesma forma que, no trabalho corporal € preciso criar espagos para a criatividade,
desestruturando as formas enrijecidas de movimentos cotidianos e condi¢des posturais
(VIANNA, 1990:124), para se recriar um mundo € preciso ampliar a percep¢ao e desconstruir
as nocoes cristalizadas de sociedade. Uma das premissas que sustenta esta nocdo é a
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dicotomia natureza X cultura, ou “o mito da separacdo da natureza’”. Mais do que lancar-se a

ambientes desconhecidos e perigosos, a desconstru¢do desta dicotomia passa pela
compreensdo da integracdo da cultura humana nos processos naturais, ¢ vice-versa. Esta
compreensdo pode se dar de forma racional, ou poética.

Em 2016 vivi uma imersdao no profundo Cerrado que me propiciou uma breve (mas
profunda) experiéncia de afastamento do lugar-comum de conforto tecnoldgico. Pouco mais
de um més depois embarquei em uma nova imersao, desta vez adentrando os sertdes da
América 14 de cima, e pude ter uma vivéncia em ambientes selvagens®’, mediada por aparatos

tecnoldgicos e motivada pela arte. “Descaminhar o oeste” foi o convite lancado por uma
ONG estadounidense formada por artistas e ativistas da causa indigena, na residéncia artistica

Signal Fire Unwalking the West (SFUW), que promove uma experiéncia extrema. Durante

um meés viajamos percorrendo ao contrario a rota dos famosos exploradores do territdrio

% Ponto n° 3 do Manifesto da Descivilizagio.

40 Se entendemos selvagem como o espago intocado pelo ser humano, imaginamos ambientes nos quais nio
aprendemos a viver, onde nossas necessidades basicas de sobrevivéncia ndo serdo satisfeitas da forma como
estamos acostumadas na sociedade ocidental euro-cristd-monoteista. O programa de estudos da residéncia
artistica SFWU propunha reflexdes poéticas e conceituais acerca da palavra wild (selvagem), que ndo irei
adentrar neste trabalho.
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norte-americano no século XVII, Lewis e Clark, nos deslocando desde a costa oeste até o

estado de Montana, no centro do pais. famos de uma cidade a outra em uma van de doze
lugares, passando por pequenas cidades, reservas indigenas, Florestas e Parques
Nacionais/Estaduais*'.

Neste fluxo, varios foram os locais onde firmei morada, acampando. Haviam
ambientes mais estruturados, estabelecimentos com grama bem cortada e regada diariamente,
banheiros, lanchonete e area para pique-nique. Outros mais simples contavam apenas com
area para montar a barraca, banheiro e lavanderia. No interior dos parques e florestas
nacionais, o ambiente era quase nada humanoconstructo: uma clareira ao final da trilha. Em
geral se localizava proximo a cursos d’agua, onde tomavamos banho, lavavamos utensilios e
recolhiamos a 4gua para cozinhar e beber. Esta era devidamente purificada com filtros,
fervura, ou com o auxilio de um dispositivo chamado steripen.

Mesmo buscando um afastamento da civilizagdo, esta se apresentava através de
materiais extremamente modificados
e precisamente organizados
de forma a cumprir fun¢des que assegurem
a saude e a vida humana.
Ainda assim, todos estes materiais vieram da terra, ndo sabemos por quais processos

passaram até se transformar nos utensilios tdo necessarios.

Lidar com este paradoxo desperta questionamentos dificeis de exprimir em

linguagem, mas que emergem como urgéncias no corpo.

A itinerancia nos impunha um ritmo quase diario de montar e desmontar barracas, que
eram compartilhadas entre duas artistas. Esta mudanga permanente, fluxo de incertezas,
reverbera de formas diversas no corpo visivel e invisivel. No periodo em que permanecemos
acampadas por trés dias na reserva florestal Se/lway Bitterrots (Idaho-EUA) Rachel Jones,
uma das artistas residentes, criou a obra Flat Floor (Piso Liso, 2016). A instalacdo consistiu
em uma reorganizagdo das pedras pré-existentes no terreno, delimitando um espago circular
onde se podia caminhar por uma superficie mais regular. Ao apresentar o trabalho, Rachel

narrou o seu incomodo em circular por terrenos to asperos durante os dias de acampamento.

4! Formada por artistas e ativistas da causa indigena e da defesa do meio ambiente a Signal Fire, organizagio
sem fins lucrativos sediada em Portland, capital do estado de Oregon (EUA), promove regularmente residéncias
imersivas em parques nacionais, a cada ano definindo temas conectados com a histéria geopolitica. Em 2016 o
tema era “Descaminhar o Oeste” (Unwalking The West), e as viagens iam, num gesto simbolico, percorrendo ao
contrério as trilhas de exploradores do século XVIII. Minha participagdo se deu custeada por recursos do Fundo
de Apoio a Cultura do Distrito Federal (FAC-DF).
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Flat Floor (2016), Selway Bitterrots, Idaho, EUA. Rachel Jones. Foto: Ryan Pierce.

Caminhar sobre pedras, areia, terra irregular e cheia de obstaculos como plantas,
galhos e animais, ¢ uma pratica incomum em nosso habitat urbano. Asfalto, cerdmica,
bloquetes, cimento queimado, madeira, tacos, sdo alguns tipos de pisos com 0s quais nossos
pés costumeiramente interagem. A grama, segundo os avisos comumente afixados em jardins,

prefere ndo ser pisada. Eu-corpo urbano, habitante de Brasilia, ainda que tenha mais contato
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com terra, grama e pedras, abundantes na cidade-parque, tenho um longo historico de ocupar

majoritariamente espacos pavimentados e lisos. Ao adentrar no pequeno espago-instalagao
criado por Jones, houve uma surpreensdo*: meus musculos e articulagdes ja haviam se
reconfigurado, naquele espago de trés dias, para fluir entre pedras, areia, terra e troncos,
irregularidades do espaco. Caminhar sobre um piso liso me pos a recondicionar os sistemas
de movimento para aquela regularidade aparente.

Uma semana depois fizemos acampamentos solitarios, durante o periodo de dois dias
e uma noite, no qual teriamos que elaborar uma obra final. Aquela surpreensdo da
reconfiguragdo do corpo em contato com o aspero do mundo foi o ponto de partida para a
minha obra Vortex (2016). Naqueles dias de acampamento solo, as subidas e descidas nas
pedras, utilizando os quatro apoios, jogando com o corpo em seu desequilibrio, conferiam
uma ludicidade aos deslocamentos simples do dia-a-dia. A alimentagdo exigia uma série de
protocolos, pois a comida tinha que ser pendurada em uma arvore, através de uma técnica
chamada bear hang, em lugar distante do local de dormir, para evitar ataques de ursos.
Descer ao riacho para tomar banho era uma jornada que exigia calculos corporais e muita
atenc¢do para ndo me ferir ou pisar em insetos e outros animais. Esta mobiliza¢do dos sentidos
ia muito além do rotineiro costume de pegar a toalha e entrar no banheiro da minha morada
civilizada.

Despertei para a realidade de nossos corpos enrijecidos e atrofiados pela padronizagao
dos espagos, da forma de ser e estar no mundo ofertada pela “monocultura do capitalismo”
(CRIMETHINC, 2005). Ao ser humano comum, uma seleta quantidade de movimentos
corporais ¢ permitida. Adentrar no campo da arte, do fazer artistico, permite que o corpo se
liberte e busque novos padrdoes de movimento. A danga contemporanea e a performance,
campos da arte que eu habitava ja ha muito tempo, ndo foram capazes de prevenir que meus
movimentos se massificassem pelas repeticdes cotidianas, mas trouxeram a consciéncia da
mudanca e o potencial para atingir configuragdes outras. A liberdade de existir em
movimento ¢ sempre um estado de ir e vir.

A instalagao performativa Vortex foi pensada como uma forma de explorar a aspereza
da floresta em jogos corporais, trabalhando com a repeti¢do e a invisibilidade. Um circuito
invisivel passava a existir na forma de brincadeira, na qual o publico de artistas residentes
eram levados a se movimentarem de forma diferente dos gestos convencionais do cotidiano
urbano. Possibilidades de encontrar outros encaixes, outras dindmicas de forcas no ajuste

corporal, agucam a criatividade, movimentando o quinto elemento.

2 Préprio daquilo que surpreende: compreensdo que acontece com o corpo todo (AQUINO & MEDEIROS,
2011:22).
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Complementa este trabalho uma sutil alteragdo no ambiente: a implantagdo de um

pequeno espelho em forma de circulo, na raiz de uma arvore, s visivel para quem se apoiasse
de brugos num tronco na beira de um barranco. Foi dito aos participantes que havia algo ali
para ser visto, mas ndo foi dito o qué. Nem todas as pessoas conseguiram perceber. Quem
observasse do alto, veria um ponto luminoso. Mas para realmente saber o que havia ali, era
preciso ir mais fundo... Do ponto de apoio até a arvore, s era possivel chegar escalando -
quem se aventurasse, encontraria a si mesmo.

A pequenina instalacdo segue o conceito de inferven¢do minima na paisagem,
desenvolvido a partir das provocagdes da professora Mary Ann Bonjorni, da Universidade de
Montana (Montana University), uma das formadoras do programa de residéncia. Produzindo
instalagdes de grande formato, a artista questiona o seu proprio trabalho ao dizer que a
paisagem natural, em si, possui uma beleza cénica que ndo necessitaria de uma intervencao

artistica para ser alvo de contemplagdo (informagdo verbal®).

Vortex, 2016. Detalhe da obra.

* Durante o SFUW éramos recebidas na casa de professoras e artistas convidadas para integrar o corpo
formativo do programa de residéncia. Na terceira semana, nos instalamos na casa da professora Mary Ann, em
Missoula, Montana, que nos ofereceu um jantar e uma roda de conversa sobre praticas site-specific. Veja o

trabalho da artista em: <https://marvannbonjorni.weebly.com/> dltimo acesso: 18/04/21.


https://maryannbonjorni.weebly.com/

ario se deitar

80 em que o espelho fosse visto.
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das sobre este tronco para se colocar numa posi¢

com as maos apoia



Vortex, 2016. Instalagdo performativa. Registro do percurso.

A existéncia naqueles dias era povoada por incomodos. No alto das montanhas
rochosas da Bitterots National Forest (Montana-EUA), uma pele desenvolvida em pais
tropical ndo estava preparada para suportar o frio da altitude. As dores musculares geradas
pelo esfor¢o da caminhada com mochildo carregado de suprimentos e equipamentos eram
intensas, porém se aliviaram nos dias de acampamento solo, em que eu dormia na rede ao
invés do chao rigido. A rede, tecnologia ancestral, ainda ¢ muito utilizada, especialmente no
norte do Brasil, como acomodacdes de repouso. Sua estrutura de amarragao em duas pontas
gera um estado de tens@o no qual o corpo se insere com flexibilidade para mudar de posigao.
O efeito da gravidade parece ser atenuado. O ponto fraco ¢ a sua vulnerabilidade ao frio, que
naquele contexto era indesejavel. Também ndo oferece uma estrutura exterior, um invélucro
solido e resistente, como seriam o teto e as paredes de uma casa. Eu dormia, entdo,
desprotegida do que seria o mais forte incomodo naqueles dias solo: o medo. A possibilidade
real de haver a queda de uma arvore sobre mim, podendo trazer a morte durante o sono.

Nas florestas de coniferas, abundante vegetacdo das zonas temperadas, as arvores
continuam em pé durante anos apds morrerem, e por vezes, ¢ dificil distinguir quais estdo
vivas ou ndo nos aglomerados de individuos vegetais. Um certo dia, elas caem. As montanhas

rochosas da Bitterots Forest eram povoadas por arvores moribundas, ¢ o local onde eu me
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encontrava, em especial, possuia varias delas. Eram frequentes os estrondos dos troncos

caindo ao longe, mas, por sorte, ndo presenciamos nenhuma queda proxima.

A aspereza sentimental da floresta que provoca o medo também traz os seus encantos.
Ainda que ameacadoras, aquelas arvores eram dotadas de uma beleza estranha. Sua
capacidade de sustentagdo vertical pos-vida emanava uma espécie de energia, algo talvez
evocado pela memoria de contos de fadas em cenarios oniricos. Me abri para a conexao com
aqueles seres, experimentando seus contornos, curvas € pontas através da cor. Mesmo que o
corpo da arvore nao tirasse mais substancias da terra e do sol para a manutencao de um fluxo

interno, este era certamente povoado por vida.

O que ¢ arvore, e o que € ndo arvore? Onde termina a arvore e comega o resto do mundo? (...) A casca,
por exemplo, ¢ parte da arvore? Se eu retiro um pedago e o observo mais de perto, constatarei que a
casca ¢ habitada por varias pequenas criaturas que se meteram por debaixo dela para 14 fazerem suas
casas. Elas sdo parte da arvore? E o musgo que cresce na superficie externa do tronco, ou os liquens
que pendem dos galhos? (...) Se consideramos que o carater dessa arvore também esta em suas reacdes
as correntes de vento, no modo como seus galhos balangam e suas folhas farfalham, entdo poderiamos

nos perguntar se a arvore ndo seria sendo uma arvore-no-ar (INGOLD, 2012:28-29).

Fantasmagoricos seres geraram afetos.
Me percebi conectada com estas existéncias corporeas ndo-humanas
ao transcriar no papel
a linha que determina o seu contorno:
preenchi de vermelho vivo o espaco da sua presenca.
Nesta interagdo visual e cinética, era como se eu estivesse a conversar com elas,
conhecé-las,

a cada trago do meu desenho.
Elas passaram a habitar meu mundo interior como amigas de uma longa jornada

de existéncia em transformac¢ao no mesmo planeta.

Pois eu sabia,
que da mesma forma que elas se apresentavam para mim
como memoria da existéncia, eu também me tornarei apenas

vestigios.
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Série Red Dead Trees, 2016. Desenhos recortados e recompilados digitalmente do diario de bordo da SFUW.

Meu proposito ecologico, que despertou através do olhar para o lixo, e se fortaleceu
com a pratica de Tai Chi Chuan, aqui encontrou um centro - a unidade da vida-morte-vida.
Cada atomo que habita em mim ser pertence a um longo fio de vida que compde a historia da
planeta. “As comunidades de organismos evoluiram através de bilhdes de anos, utilizando e
reciclando as mesmas moléculas de minerais, 4gua e ar” (CAPRA, 2006:54). Nesta volugdo,
seres pensantes vivenciaram sentimentos na aspereza da floresta bruta, encontrando caminhos
que levavam a outras realidades. O medo da morte e a necessidade do conforto impeliram
comunidades humanas a desenvolverem estratégias que mediassem a relacdo com as forgas
naturais ameacadoras. Ao longo das sucessivas escolhas das comunidades, um determinado
modo de viver foi aprimorado, especializado, ampliado, difundiu-se e espalhou-se.

Este modo de viver, que possivelmente era de inicio uma solugdo para a vida, se
tornou uma sucessdo de problemas em cadeia catastrofica. E ainda, estabeleceu sua
hegemonia ignorando ou rechacando a existéncia de outros modos de viver, que respeitam e
preservam outras formas de vida ndo-humanas, e sabem lidar com o mundo invisivel das
energias. Esta cadeia especifica pode ndo parecer generosa o suficiente com as “coisas boas
da vida”, mas questiono: ndo seria o apego a estas que nos causam um “‘estado de prazer
extasiante que a gente ndo quer perder”? (KRENAK, 2019:274) Afinal, para quem sobrevive
do trabalho nas minas de platina que sustentam a obra de artistas como Simon Starling, talvez

a civilizag@o ndo seja tdo generosa assim...
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No6s, que vivemos na civilizagdo, ndo estamos acima da chamada natureza, somos

apenas uma parte adoecida da vida terrestre. Acometida por uma cegueira que impede de ver
os efeitos nefastos de suas proprias estruturas, e um delirio que impele a transformagdes
cadticas e insacidveis da matéria em processos industriais que degradam sua propria origem.
Négo Bispo também diagnosticou a Cosmofobia, que ele define como o medo das formas de
vida nao-humanas, medo das confluéncias. Esta fobia estaria enraizada no pensamento
euro-cristdo-monoteista, aquele que procedeu com a colonizagdo ainda na propria europa,
estigmatizando a dualidade e submetendo ao terror mulheres (e homens) que persistiam em

modos de vida ligados aos ciclos naturais.

Olhando 14 em Génesis, 14 no Jardim do Eden, Deus, Jeova, o deus da biblia, disse para Addo e Eva: “A
Terra sera amaldicoada por causa de vocés, por sua causa. Porque vocés comeram do fruto proibido.
Porque vocés me desobedeceram. Vocés haverdo de comer com fadiga, do suor do seu rosto” - comer
com fadiga, olha s6! - “as ervas serdo daninhas. Vocés haverao de comer as ervas do campo, produzidas
por vocés. Todas as suas geracdes serdo perpetuamente amaldicoadas, as suas geracdes estdo
submetidas a maldi¢do perpétua”. Olha sd, neste momento, o Deus da biblia, ao dizer que a terra esta
amaldicoada, ele desterritorializa Addo e Eva. Quem ¢é que quer viver numa terra amaldigoada? Quem ¢
que quer pisar nesta terra? Ninguém quer. Entdo logo Addo e Eva se sentem na condigao de ter que sair
dali para algum outro lugar. Quando ele diz “tu havera de comer com fadiga do suor do seu rosto” aqui
ele cria o trabalho. O trabalho foi criado nesse momento. Até aqui Addo e Eva ndo precisavam
trabalhar, comiam os frutos do Jardim do Eden. Entdo ele criou o trabalho... Quando ele diz que todas
as geragdes a partir da Addo sdo malditas, ele cria um terror. O terrorismo foi criado aqui, neste
momento. Um terror cosmoldgico, ou seja, um medo de deus, o medo da natureza, o medo. E a isso que
eu chamo de cosmofobia - ¢ o medo das outras vidas. Logo a partir dai, os descendentes de Adao
constituiram a humanidade estratificada, desconectada das outras vidas, da natureza. E dai
estabeleceu-se essa dicotomia, humanos x natureza, e criou este medo. Os euro-cristios-monoteistas
(porque na europa também tem euro-cristdo-politeista, muitos) mas eu t6 falando dos
euro-cristdos-monoteistas, do deus Gnico onipotente, onisciente, onipresente. Desse povo que tem dois
mil anos, essas criangas que tem dois mil anos, ¢ ficam brincando com a vida, principalmente com a
vida de quem tem milhdes de anos. Essa doenca ela atinge de tal forma esse povo, que esse povo se
espalhou pelo mundo inteiro atacando quem ndo ¢ euro-cristdo, tentando converter quem ndo ¢

euro-cristdo, para ver se consegue agradar o seu deus (SANTOS, 2020)

Na virada de 2019 para 2020, a realidade doentia da nossa civilizagdo, que foi e ainda
¢ sumariamente negada em seu plano simbolico, deflagrou-se na matéria como uma

catastrofe viral de proporg¢oes globais. Nego Bispo também se posiciona sobre isso:

Essa pandemia ¢ apenas mais uma das pandemias, ¢ a pandemia dos humanos. (...) A sociedade
euro-cristdo-monoteista ela ja vive isolada historicamente. Ela mora nos “Alphaville”, nos condominios

fechados, nos prédios, nas gaiolas, nas jaulas. O grande problema ¢ que essa sociedade pensava que
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estava isolada inclusive da morte. S6 agora nessa pandemia perceberam que eles podem estar isolados
uns dos outros, mas ndo estdo isolados da morte, por isso o desespero. Mas essa sociedade esta vivendo
a pandemia que ela provocou, em outras vidas, em outros corpos. Quando jogaram veneno na terra,
causaram pandemias em muitas vidas, em muitos corpos. Quando jogaram esgotos nas aguas, quando
jogam residuos gasosos no ar, provocam pandemias em muitos corpos, em muitas vidas (SANTOS,

2020)

Como encontrar caminhos para a cura coletiva?
Reconhecer que vivemos uma civilizagao adoecida € o primeiro passo.

Depois, os caminhos ainda estao difusos, irrevelados.

Eu-corpo caminhante ¢ mundo.

"A medida em que tecnicamente vou mudando meus espagos, meu €ixo,
minha flexibilidade e equilibrio, trabalho também minha visdo de mundo,

minha 6tica sobre as coisas e as pessoas (KLAUSS, 1990:81)”.

Vivo em arte ativando o quinto elemento, que cria e desconstroi e recria.

Adentrando a préoxima mina de espelhos, talvez possamos encontrar cacos de
respostas. Daqui j& vislumbro algo: o carisma de uma cidade que sintetiza os ideais
colonizadores da civiliza¢do. Uma civilizagdo em queda. Se ¢ através das historias que
tecemos realidades, submergindo e emergindo, buscaremos fios de vida para cerzir

para-quedas coloridos (KRENAK, 2019).
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Compostagem

Macro e micro realidade se espelham. O mesmo movimento de implantagdo de um
mundo novo em nosso continente se projetou em menor escala na constru¢ao da capital. O
projeto de criagdo de uma cidade na regido central do Brasil chamou atengdo de todo o
mundo pela sua suntuosidade, e esteve intrinsecamente ligado aos circuitos artisticos de elite
(essa arte que ¢ cooptada para ser ferramenta da civilizagdo). Os croquis, desenhos e
fotografias das obras foram objeto de exposi¢cdes internacionais em Lisboa, Madri, Mildo,
Munique e Téquio, entre os anos de 1958 e 1960 (MADEIRA, 2013:37). Também foram
tema do congresso extraordindrio da Associacdo Internacional de Criticos de Arte (AICA),
intitulado A Cidade Nova - Sintese das Artes, que aconteceu entre 17 a 25 de setembro de
1959, simultaneamente em trés cidades: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, e a propria Brasilia,

mesmo restando ainda sete meses para a sua inauguracao (MADEIRA, 2013:38).
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Com poucas ¢ eloquentes palavras, o poeta Nicolas Behr (2005:71) ironiza o senso

comum da epopéia da construgao:

Aqui ndo havia nada

S6 um grande vazio

Um deserto

Af inauguraram a capital

E o Cerrado apareceu logo depois

Hé4 uma imagem que sustenta esta no¢ao no imaginario popular com o titulo Marco
Zero, fotografia que mostra uma cruz marcada por duas estradas abertas em meio ao Cerrado.
Na foto em preto e branco, discernimos apenas textura cinzenta, difusa, o que pode mesmo
trazer a impressdo de um vazio, “um deserto”. Que na verdade ¢ uma parte da savana com a
maior biodiversidade do planeta, guardida das nascentes dos rios de grandes bacias
hidrograficas do Brasil (Amazonas, Sdo Francisco e Araguaia). Apesar de sua proeminente
importancia para a sade ambiental do pais, o bioma ¢ desconsiderado como tal em diversos
setores da sociedade. Nao obteve o titulo de patrimdnio nacional, como € o caso do Pantanal,

Amazonia e Mata Atlantica, e nao possui legislagao especifica de prote¢ao (NURIT, 2016).

Fotografia aérea de Mario Fontenelle, 1956.

Por conta disso e de sua fitofisionomia, na qual predominam arvores de baixa

SR

estatura, ¢ facilmente desmatado pela técnica do “correntdo”. A artista Niuky, cuja familia ¢

empreendedora do agronegdcio na regido do Cerrado, inspirou-se em sua histdoria pessoal



121
para criar a obra Abertura de Area durante a residéncia artistica Cerrado Ecoarte (2019). Ela

descreve a técnica:

Consiste em passar o correntdo [uma corrente puxada por dois tratores], pra derrubar: desmatamento.
As vezes queima, corta, coloca calcario, passa outro correntdo. Eu acho que a gente tem que refletir
sobre isso porque mesmo que tenha a questdo de produzir o alimento, mesmo que tenha o consumo
disso, talvez ndo seja o melhor tipo de sistema. A gente faz muita coisa sem nem pensar o que ta

fazendo. SO que eu também ndo tenho resposta pra isso...*

Detalhe da obra Abertura de Area (2019). Serragem, terra de cupinzeiro, cola e cranio bovino com armagio de

arame, sobre caixa d’agua instalada no Jardim Japonés, do Jardim Botanico de Brasilia (JBB). A obra foi pensada

como instalagdo permanente, mas foi removida a pedido da dire¢@o do local. Fotografia de Juliana Caribé.

4 Relato disponivel em: <https://www.voutube.com/watch?v=8GzRSigm8M4>. Ver apéndice para conhecer

outras formas de produgdo de alimento mais sauddveis e harmdnicas com o meio ambiente.


https://www.youtube.com/watch?v=8GzRSigm8M4
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Nascente no Cerrado. Foto Alessandra Tétoli, 2019.

O Cerrado abriga também comunidades humanas, ¢ sabemos que as cidades de
Brasilia ja existiam antes da capital chegar. Planaltina era um distrito de Formosa-GO, com
sua cria¢do datada de 100 a mais do que Brasilia. Diversos outros nucleos rurais, povos
indigenas e vilas quilombolas existiam na regido, e foram submergidas ao territério do
Distrito Federal. Mesmo assim, ainda hoje ¢ fartamente reproduzido o “mito da criacao”, que
exalta o esforco governamental de construir uma cidade “no meio do nada”, evidenciando a
tendéncia de olhar para formas de vida diferentes do padrao hegemonico do poder vigente
como inexistentes, erradas, ou menos importantes.

“Brasilia, no final dos anos 1950 e inicio de 1960, era um projeto promissor,
fortemente influenciado pelas ideologias combinadas de racionalismo, humanismo e
nacionalismo, identificada com o futuro, com uma utopia de civilizagdo” (MADEIRA,
2013:20), que se revela doente, individualista, excludente, alienante e delirante. Na década de
1960, portanto, era de se esperar que o que havia aqui fosse visto como um deserto. “Logo
depois”, como disse o poeta, ou apds a habitagdo da cidade por artivistas idealistas, ¢ que o
Cerrado comecou a ter visibilidade. Na década de 1970 houve um movimento migratério de
pessoas buscando comunidades alternativas, inspiradas por movimentos de expansdo da

consciéncia. Com esta movimenta¢do houve também uma explosao criativa.
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Os artistas que, naquela década de 1970, decidiram permanecer na cidade, construiram um espago
propicio a criagdo e ao debate, muito mais tenso e politizado, em meio a condi¢des adversas.
Experiéncias em torno de pasquins como A Tribo ou a agitacdo cultural dos Consertos-cabe¢a foram
importantes espagos de aglutinacdo da criatividade e da irreveréncia. Foi o dpice da cultura marginal, da
arte conceitual e da mudanca antiutépica, em relacdo ao significado da prépria cidade (MADEIRA,

2013:24)

Foi neste contexto que o artista e ambientalista Ary José de Oliveira, mais conhecido
como Ary Para-Raios, chegou a Brasilia e criou a Trupe Teatral Esquadrao da Vida, em 1979,
hoje liderada pela sua filha Maira Oliveira. Como um grito de liberdade em plena ditadura
militar, esta trupe chamava as pessoas as ruas para se vestirem de personagens, levando

estandartes com frases de efeito como:
“quem mata a mata se mata”,
“o lucro louco que se tem com a mata mata o louco que se tem com o lucro®,
“ética ndo € titica”,
“0 meio ambiente comeca no meio da gente” (OLIVEIRA, M. 2020)*.

Para Maira Oliveira, a arte tem a capacidade de despertar o olhar para as relacdes com
o ambiente partindo da nossa propria existéncia como referencial. Nos faz compreender que
temos capacidade criativa e de escolhas, podendo assim abrir novos caminhos para viver e
conviver. Em homenagem ao importante legado do Esquadrio da Vida para a arte e

conscientizacdo ambiental, foi criado em 2003 o “Dia Nacional do Cerrado”: 11 de setembro,

dia de nascimento de Ary Para-raios.

46 Agsista 4 conversa com Maira Oliveira em: <https://www.youtube.com/watch?v=1Tf7MWvShPQ> Ultimo
acesso: 12/04/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=lTf7MWvShPQ
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Pedra Fundamental de Brasilia, instalada em Planaltina
e o Cerrado infiltrado em sua borda. Crédito da foto: Nevinho. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedra fundamental de Bras%C3%ADlia#/media/Ficheiro:Pedra_fundamental.j

Também fiz parte do movimento migratério para Brasilia, porém em outra fase.
Cheguei na cidade em 2007, para ingressar na UnB, no curso de Desenho Industrial. O
campus universitario tornou-se meu local de moradia - minha primeira residéncia artistica,
que me ofereceu essa aproximacdo de amor com o bioma Cerrado. Desmanchamento e
recriacdo de mundos: minha cultura pregressa, bem civilizada, havia fornecido raras
experiéncias de contato com a vida natural em espagos nao urbanos.

Porém, nos primeiros meses de chegada, antes de conseguir a vaga na moradia
estudantil, morei de favor na casa de conhecidos em Planaltina-DF, e percorria de 6nibus o
trajeto diario de 35km até a zona central para assistir as aulas. Esta rotina possibilitou
incontaveis instantes-ja de contemplagdo. No caminho, amplas areas de mata podiam ser
apreciadas, muitas vezes iluminadas pelo sol nascente ou poente, ganhando cores
caracteristicas. Numa certa volta para casa tive especial encontro com a beleza cénica da
cidade através das janelas dos onibus: Lua Cheia refletida no Lago Paranod. Vive muito forte
ainda em eu-corpo invisivel a emog¢do desperta ao ver a esfera reluzente, magnética,

incrustada naquela dgua de espelhos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedra_fundamental_de_Bras%C3%ADlia#/media/Ficheiro:Pedra_fundamental.jpg

125

Vivi imagens que inspiraram profundamente o meu ser.

Mas nao foram somente emocdes inspiradoras que moldaram a minha

existéncia em Brasilia.

Estar sozinha numa cidade desconhecida, com poucos recursos materiais, sem

familia e amizades por perto, sendo um corpo de mulher branca no final da

adolescéncia, me trouxeram a experiéncia da vulnerabilidade e as emocgdes

que a acompanham.

Estas e
outras marcas

criaram labirintos

cm

O medo de andar sozinha na rua, de passar por certos lugares a
noite, (a UnB, se dizia, era o lugar com maior indice de
estupros na regido do Plano Piloto) fizeram-me criar estratégias

materiais e simbolicas de estar na cidade.

Andar de bicicleta era uma
solucdo que liberava o risco do
ataque pedestre, mas incluia o
risco de estar em transito em
meio a veiculos rapidos, e
demandava muita energia.
Manter o cabelo curto e usar
roupas folgadas era uma forma de
parecer menos mulher a noite, ao

esperar o Onibus.

eu-corpo invisivel.
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Da mesma forma que eu-corpo abriga dualidades memoriais de sentimentos e
emogdes, a paisagem da cidade abriga dualidades de inspiradora beleza, ¢ historias de

violéncias, sofrimentos, rupturas, adversidades.

Sob a lua refletida no Lago Paranoa jaz a Vila Amaury
que abrigou trabalhadores da construcdo e Brasilia e suas familias

durante os anos de 1959 e 1960.

Como diversas outras cidades pioneiras, a Vila nasceu do fluxo migratorio de
operarios em busca de emprego, a maioria vinda do nordeste do pais. Uma vez contratados
pelas construtoras, tinham direito a morar nos alojamentos de solteiros. Mas aqueles que
vinham com familia, ou constituiam familia aqui, precisavam solucionar de outras formas as
questdes de moradia (OLIVEIRA, A. 2021; NEIVA, 2017:20). Entdo construiam suas casas

com restos de constru¢do, em vilas proximas aos acampamentos de obras.

O governo fala invasdo, como se a gente estivesse clandestino. Mas ¢ tudo trabalhador e
trabalhador tem direito a morar com dignidade. Ainda mais quando estd construindo as obras
da cidade que ta comegando, que ¢ pra ser nossa cidade. A gente era removido e mesmo no
local novo ainda tinha quem falava invasdo. A Vila Amaury, por exemplo, ndo é invasdo, nem
favela, € Vila (Alcy Pereira de Carvalho, antigo presidente da associa¢do dos Moradores do

Paranoa em 1983, apud NEIVA, 2017:21)

O Lago ja existia geologicamente, cerca de dois ou trés milhdes de anos atras, fato
constatado durante a Missdo Cruls - Comissdo de Estudos da Capital da Unido, designada
em 1882 para explorar o Planalto Central do Brasil e determinar o local da futura capital. O
botanico Glaziou observou a regido e deduziu que a extensa planicie entre dois grandes

chapaddes, conhecidos a época pelos nomes Gama e Paranoa,
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outrora era um lago devido a jun¢do de diferentes cursos de dgua formando o rio Parnaud; o
excedente deste lago (...) acabou por abrir neste ponto uma brecha funda, de paredes quase
verticais pela qual se precipitam hoje todas as dguas dessas alturas. E ficil compreender que,
fechando esta brecha com uma obra de arte” (...), forgosamente a 4gua tornard ao seu lugar
primitivo e formard um lago navegdvel em todos os sentidos (A. Glaziou no Relatério da

Comissdo Cruls, 1892-1894, apud NEIVA, 2017:28).

Em 1953, a nova Comissdo de Localiza¢do da Nova Capital Federal propds o
represamento do rio, ja entdo chamado Paranoa. Trés anos depois, foi langado o edital para
escolha do plano urbanistico de Brasilia. O vencedor foi Lucio Costa (1902-1998), que
incluia o lago como um dos elementos do que chamamos hoje de Escala Bucolica, conferindo
a Brasilia o carater de cidade-parque. Estima-se que no mesmo ano, 1956, foram iniciadas as
obras de constru¢do da barragem (NEIVA, 2017).

Era de conhecimento geral que a regido da Vila Amaury seria inundada, inclusive ali
viviam trabalhadores das obras na barragem. As familias estavam sendo realocadas para
loteamentos nas regides que hoje sdo Sobradinho, Taguatinga e Gama. O que causou espanto
foi a velocidade com que as aguas enchiam, adiantando em cinco meses a mudanca de
algumas familias, que estava prevista para janeiro de 1960, prazo final para as transferéncias.
Muitas pessoas ndo tiveram tempo de organizar-se para construir novas moradas nos terrenos
doados pelo Governo, e acabaram perdendo a habitacio com seus pertences. Amélia
Andrade, uma das moradoras entrevistadas no livro Uma Cidade Encantada: Memorias da
Vila. Amaury em Brasilia, de Ivany Camara Neiva, narra esta situacdo: “Um dia vocé
acordava e o lago estava mais ou menos longe. No outro dia vocé encontrava o lago
praticamente a 10 metros da sua casa... Era rapida a subida da 4gua” (NEIVA, 2017:93).

Amélia morou na Vila aos dez anos de idade, acompanhada de seus pais e onze
irmaos. A experiéncia foi marcada pelo estranhamento, os barulhos da construgdo, o medo da
violéncias de animais como cobras, jacaré¢ ¢ homem (ela conta que estupros eram frequentes
na Vila). Nos casos de violéncia humana, ndo raro a justica era feita pelas proprias maos da
comunidade: “eu mesma, apesar de ser crianca, vi um linchamento. Nao vi até o fim porque
meus pais me retiraram. Mas vi espancamentos. Um homem atacou uma crianca de 6 anos. A

populacgdo se revoltou” (NEIVA, 2017:96).

70 termo “Obra de Arte” em engenharia refere-se a tipos de construgdes extraordindrias, como pontes, viadutos
ou tuneis, e neste caso, barragens.
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Se para Suely Rolnik (1989), os desmanchamentos de mundos ocorrem desde a sua

perda de sentido, no caso de Amélia houve uma reconfiguragao material do ambiente em que

viviam, que causou de fato uma ruptura em seu mundo de infancia.

Eram trés lugares para escolher ir quando o Lago chegou: Taguatinga, Sobradinho, e Gama. Papai foi
conhecer para escolher. Mas enquanto ele foi, € nem tinha escolhido ainda, e veio um caminhdo da
Novacap, e os homens desmancharam o nosso barraco, jogaram as tdbuas em cima do caminhdo,
arrancaram as madeiras e os poucos moéveis, amontoaram tudo e ndés em cima do caminho.
Despejaram ndés em Sobradinho, no meio do mato, no escuro. E os homens foram embora... N6s em

pénico: Como o papai vai nos achar? (NEIVA, 2017:97)

Vidas em fluéncia experimentam confrontos com as for¢as naturais (o meio do mato
no escuro) e civilizatérias (o caminhdo da Novacap). Como encontrar caminhos em meio a
tantas incertezas? Aquilo que ndo podemos mudar por vezes muda mais rapido do que aquilo
que exige a nossa interferéncia. Bastou que esperassem algum tempo, e naquela mesma noite
o pai de Amélia conseguiu achar a familia. Suas vidas foram recriadas e uma parte de sua
histéria habita aqui.

Um mesmo espaco pode acolher varios mundos, e da mesma forma que Amélia teve
vivéncias aterradoras em sua passagem pela Vila, outras pessoas tiveram vivéncias mais
suaves. Elizabeth Fernandes Nunes narra memdrias sensoriais prazerosas de sua infancia, o

encontro com a alteridade, e os incbmodos que isto gera:

lembro que tinha muita muricoca, por causa da areia branca. Lembro da Liberdade... eu era crianca e
brincava muito. Nio sabiamos de violéncia por 1i. Lembro muito do barro branco®® com as flores
branquinhas que tinha na Vila. Era tdo fino... a gente afundava nesse mar branco. (...) Era na parte
baixa da vila que tinha aquela areia branca. (...) Lembro que tinha muito indio. Muito indio mesmo.
Nao sei se eles eram de 14... ou se tinham vindo... Eu tinha medo deles - as criancas tinham medo
deles. Fico pensando de onde eles eram, se tinham ido pra 14 por causa da construcdo, se eram de l4...

(NEIVA, 2017:87-88)

48 H4 uma palavra indigena que significa barro branco: Tau4-ting4. Barro branco onde a crianga afunda o corpo
da nome a rio, que da nome a cidade: Taguatinga.
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No corpo invisivel da cidade,

historias de vida submersas criam ressonancias
com o0s seres-pessoas que contemplam a paisagem e tornam-se
corpo-inventario,
ativam o quinto elemento
transmitindo a matéria essas vibragdes.

Marcas memoriais € suas recriacoes.

Em 2015 participei da exposicdo “Uma Visdo da Ceramica Brasiliense”, que
aconteceu na galeria de arte do Templo da Boa Vontade (TBV). Minha obra ndo era
exatamente pecas de ceramica, mas argila crua, modelada em forma de cabegas, com as bases
floreadas em curvas e relevos, e uma abertura no topo da cabega ou na testa, semelhante
aquelas que encontramos nos cofres em miniatura.

Este trabalho intitulado “Barrooco Brasileiro” foi inicialmente criado para a disciplina
de Estagio Supervisionado 2, que frequentei em 2011, ja cursando Licenciatura em Artes ao
invés de Desenho Industrial. Foi inspirado nos questionamentos relativos ao sistema
educacional tradicional, no qual “depositamos” as informacdes para alunos e alunas, e ao
final pedimos um “extrato”, ou seja, que estes conteidos sejam memorizados e demonstrados
de forma documental no que chamamos de “prova”, sistema que o educador Paulo Freire
nomeou educacdo bancdria.

Modelei trés cabegas de barro. As obras foram expostas na sala onde aconteciam as
aulas da disciplina. Estes primeiros exemplares foram destruidos durante uma briga
doméstica, em 2014. No ano seguinte, por ocasido da exposicao para a qual fui convidada no
TBY, recriei as pecas. Nao foram vendidas. Voltaram para casa, e ficaram expostas no jardim.

Aconteceu na época das chuvas.

As rachaduras, os derretimentos, e a forma como as plantas iam nascendo em volta,

geravam composicoes estéticas vivas.
Ar, 4gua, sol, terra, tempo como elementos artisticos.
A obra ganhou novas dimensdes: os desmanchamentos da matéria
que propiciam o surgimento de novas configuracoes.
E a nossa capacidade criativa

que sobrevive ao desmanchamento dos mundos criados.
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Aqui, ela se torna relato, habitando o reino elemental da voz.
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Aprender a contemplar os finais e comecos € necessario

para quem participa da recriagao de mundos...



Barrooco Brasileiro, 2015.
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Recriar e ressignificar sao duas habilidades que a arte nos ensina, € podem ser
aplicadas aos demais campos da vida. Momentos de vulnerabilidade, como os que as pessoas
da Vila Amaury enfrentaram, impulsionam ao fortalecimento da resiliéncia, ao sabermos que
somos capazes de transformar nossos mundos-moradas.

Sera possivel despertar coletivamente esta for¢a, de modo a ativar um movimento de
transicdo para uma sociedade sustentdvel? Qual seria o papel da arte e das artistas nesta
movimentacao? As respostas a estas perguntas permanecem incompletas, mas hd algumas
pistas sobre o seu desenrolar. Processos criativos que permitem a ressignificacdo das relagdes
através de uma reconfiguracao da percepc¢ao, como as Obras de Vida de Kaprow e a Arte Viva
do coletivo Other Spaces, cumprem um importante papel ao mobilizar sentidos numa forma
que vai além daqueles cristalizados pelo cotidiano. Contribuem, portanto, para a
descivilizacao.

Como artista, me posiciono sobre o papel que acredito ocupar, que é além de uma
escolha pessoal, fruto de uma trajetoria: trazer o assunto a tona, buscar espelhar as tramas
complexas que envolvem as relagdes entre pessoas-pessoas, Ppessoas-coisas,

pessoas-ambiente; encontrar os nds, conhecer os fluxos.

Habitar arte enquanto procuro caminhos para conexdes que geram esperanca...
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Infiltra

Eu estava entendendo que pedir eram ainda os ultimos restos de um mundo apeldvel
que, mais e mais, se estava tornando remoto. E se eu continuava a querer pedir era
para ainda me agarrar aos ultimos restos de minha civiliza¢do antiga, agarrar-me

para ndo me deixar ser arrastada pelo que agora me reivindicava®.

Crepusculo, 2007.

Me encontro ou me perco
Na cidade labirinto
Os passos ainda sdo 0os mesmos
Mas nao sei pra que lado eu sinto
O sabor do recomeco
Onde nenhum canto soa
Pensamentos voam
Na orbita do
Satélite
Entre nds, ha mais vazio do que palavras
Ha hiatos de presengas que ecoam
do primeiro, o verdadeiro siléncio

49 C. Lispector, A Paixdo segundo G.H.
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Hé4 outros aspectos do carisma da cidade, infiltrados em sua estrutura
meticulosamente planejada, que abrem caminhos para a (re)descoberta da ancestralidade.
Quando recém-chegada, nos meus trajetos entre a parada de Onibus e o campus da
Universidade de Brasilia, me chamou a atencdo o fenomeno das diagonais. Estes caminhos
sao formados pela insisténcia dos pedestres em desobedecer as linhas retas geométricas
projetadas para serem percorridas, se aventurando pelos gramados e campos abertos,

marcando espécie de trilha.

Se, por um lado, o planejamento urbano é a linguagem do poder — disciplinadora,
pretensamente onipresente e panodptica — a cidade e seus habitantes ndo cessam de gerar
movimentos de contrafluxo, burlando o sistema, trabalhando em seus intersticios de forma

quase invisivel (KONRATH, 2017:111-112)

Trilhas Urbanas, 2020.

Ha algo de misterioso no substrato do movimento de criatividade dos corpos. Que
ativa, poeticamente, a memoéria dos povos indigenas que percorriam a regido em suas

passagens nomades (MEIRELES, 2020). Abro espago para outra voz dizer o que pensosinto:
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A desobediéncia dos pedestres em relagdo a arquitetura, criando as trilhas dentro da cidade (...) me
atravessou, pensar que essas trilhas provavelmente sdo memorias das trilhas dos nossos ancestrais que
caminharam aqui. Porque isso é uma parte da histéria de Brasilia que nio é contada. Havia historias,
havia memoéria, havia caminhos antes da chegada da cidade (MEIRELES, 2021)

Essas historias vém a tona em vestigios.
Capturei alguns na fala de Elizabeth,
ex-moradora da Vila Amaury:

Muito indio mesmo......

Captados pela sensibilidade artistica
vestigios tecem poéticas
que ressignificam
a memoria da cidade,
renovando o seu
carisma.

Se a gente busca e comeca a investigar os vestigios, vai entrando nessa busca pelas raizes (...). Tanto as
raizes objetivas - vamos pensar as raizes das arvores, e esses lengdis freaticos subterraneos, e mergulhar
nesse submundo que existe no cerrado. Vamos também pensar as nossas raizes enquanto um povo, que
tem memoria e ancestralidade, e essa memoria e ancestralidade ela foi e ela é continuamente apagada
por um projeto colonizador (MEIRELES, 2021)



Luciana nasceu em Ceilandia

uma das grandes cidades

geradas pelo fluxo migratério

de trabalhadores

da construcdo de Brasilia.

Cresceu “brincando nas ruas de terra e sobrevivendo as enxurradas de lama”
do setor P Sul (MEIRELES, 2021).

L4 onde ela nasceu passa um rio: Taud-tingd, “barro branco”.

Nao é mera coincidéncia a semelhanca com o nome da cidade de Taguatinga.
Nas margens deste rio foi encontrado cemitério indigena, e vérios indicios das
passagens de povos origindrios nesta regido,

antes da epopéia da construgdo da capital.
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Quero pedir aqui a bengdo do pajé Santxié, que ja se encantou. O pajé Santxi€® foi quem me
presenteou com essa histdria, de que os povos do Cerrado sempre caminharam por essas trilhas. Entdo
¢ muito bonita essa imagem dessas trilhas urbanas, que resistem entre as arvores da cidade, talvez elas
sejam vestigios de algo muito anterior, que € isso que a gente vé€ 14 no P Sul. Como a gente ndo tem
estudos de arqueologia aqui em Brasilia, todo esse material dessa memoria indigena que foi encontrado
as beiras do rio Taua-tinga foi levado para fora de Brasilia, isso nem é estudado aqui, a cidade
simplesmente ignora este fato: um achado arqueoldgico, uma riqueza de memdria cultural. A cidade
simplesmente ignora porque o projeto de cidade Brasilia ndo estd interessado nessas raizes, ela ta
voltada pra essa visdo da modernidade futurista, e se lanca num estar para fora, essa busca pelas asas,
esse modelo das asas, como se para ir voar nestas asas precisasse se desprender dessas raizes. E af
quando a gente vai buscar nas cosmovisdes afroindigenas, o pensamento é justamente o contrario:
quanto mais profundas forem as minhas raizes, mais alto o meu vod, mais alto os galhos da minha
arvore vai chegar também (MEIRELES, 2021)

Péssaro do Peyote que voa olhando para o submundo

“O conhecimento ancestral une o visivel e o invisivel” (KIMMERER, 2016:149),
por isso resiste e persiste as desterritorializagdes, “cavalgando o vento” (SAMS, 1993:355),
encontrando os corpos que dangam, performam, cantam e contam histdrias,
e deixam-se contaminar pelas forgas que engendram as marcas do carisma,
gravadas em lembrancas, sentimentos, crengas

sobre e na cidade.

%0 Santxié era um Fulni-6 que veio de pernambuco, e aqui no Cerrado estava construindo uma base, um ponto de
apoio para os povos indigenas aqui que € o Santudrio dos Pajés, que hoje resiste sendo engolido e devorado pelo
setor Noroeste (MEIRELES, 2021). H4 falas do Pajé registradas em video, vocé pode assistir uma delas em:

<https://www.youtube.com/watch?v=kOfWfSadtyo&t=224s> acesso em 04/08/21.


https://www.youtube.com/watch?v=kOfWfSa4tyo&t=224s
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A gente ndo tem isso registrado, sdo tradi¢des orais, ¢ importante colocar isso. A gente td falando das
tradi¢cdes de um povo que foi explorado, que foi escravizado, que foi perseguido, que sofreu genocidio,
e sofre ainda hoje, a gente td falando af das nossas periferias. Onde estdo essas memorias dessas raizes?
As memorias dessas raizes estd no povo. E onde estd o povo? O povo esta nas periferias desta cidade.
(MEIRELES, 2021)

(0 poema nao ¢ um curativo)

Periferidas

Sdo estas casas
sem cascas
onde doi

o dia-a-dia

Periferidas
Sdo as molduras
descascadas
em volta

do quadradinho

Periferidas
N3do tem feridas

preferidas

qualquer dor serve’!

Entdo esse projeto de Plano Piloto ele também exclui essas memdrias dessas raizes para longe, ele cria
esses vazios e esses abismos, e isso pra mim foi muito forte de conviver como pessoa né, como mulher,
ter nascido na Ceilandia, ter nascido na periferia. Buscar me aproximar do Plano Piloto, entrar numa
universidade publica, e tragar esse longo caminho, essa distincia, duas horas dentro de um &nibus para
chegar numa universidade publica, me fez entrar em muitos abismos internos, vazios internos desses
lugares silenciados e esquecidos. Sensacdo de que eu ndo sou, de que ndo existe, a cidade, esse Plano, o
Plano Piloto, nao refletia a minha identidade, eu ndo me via naquele lugar. Ndo cabia as mulheres de
Jesus (MEIRELES, 2021)

> BEHR, Nicolas. 2014, p.16.
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Periferidas vozes somam-se nas confluéncias e recriam padroes.

e ToF: 16 (<0 1V (oF: DN

(Esta cartografia quase ndo existe)

Qualquer que fosse o conhecimento ou a idéia que vislumbrei nas minhas
viagens e lugares estranhos e visitas a pessoas extraordindrias, aprendi a me proteger,
pois as vezes o velho pai Academus, como Cronos, ainda tem uma tendéncia a
devorar os filhos antes que eles comecem a curar ou a surpreender (ESTES, 1999:22)

jkhan, o pequeno,

percebendo que seria obrigado,
pelos seus proprios filhos,

a morar numa superquadra,
comega a devora-los

na medida em que vao nascendo

0 pajé dos caan daan gboz

da a jkhan uma bebida

bem forte, a base de licor

de pequi estragado misturado
com cachaca de araticum podre

e jkhan regurgita
um a um, os filhos
que engoliu®?
Ainda estou aprendendo...

O que me fez persistir? Infiltracdo de presenca que gravou desejo de vida.

2 BEHR, Nicolas, 2014, p. 93.
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Raizes na 205 norte, 2020.

E olha que interessante: a minha familia, das mulheres de Jesus, é uma raiz, uma linhagem que
descende dessas indigenas de Minas Gerais que foram catequizadas pelos Jesuitas. Entdo a minha
linhagem perdeu os sobrenomes indigenas, e recebeu o sobrenome ‘De Jesus’ do colonizador, ao serem
catequizadas. Entdo a gente td falando de memorias que foram propositalmente, de fios de memoria que
foram cortados de propésito, para que a gente ndo se lembre da nossa histéria indigena, que a gente nido
se lembre da nossa historia africana, né, ndo herdamos esses sobrenomes e¢ ndo herdamos essas
memorias. E o trabalho de Maria das Alembrangas € sobre isso: reconectar com essas raizes simbolicas,
e também com essas raizes desses corpos das arvores, confiando plenamente que a natureza é uma
biblioteca viva, ¢ uma grande fonte de conhecimento e inspiragdo (MEIRELES, 2021).
Fios de memoria cortados propositalmente
sdo fios de vida emaranhados
na bagunca gerada pelo modelo civilizador
(eurocéntrico, egocéntrico, racista, machista, capitalista...)
Estes emaranhados permanecem entrelacando fluxos na cidade,
que por sua vez

entrelacam nossos corpos invisiveis

Habito arte para desfazer os nos.
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Khouri, meu sobrenome libanés, significa “Bispo”.

Mas este ndo € o nosso sobrenome verdadeiro.
Tia Samira, que ha pouco tempo fez a passagem para a ancestralidade,

contou nosso verdadeiro sobrenome ao meu pai,

uma palavra que eu ndo consigo lembrar...
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Marcas profundas criaram canteiros férteis.

Os canteiros estdo abertos. E hora de semear.

Quando nds relatamos pela linguagem escrita, nds trouxemos a biointeragdo, paralela ao que se chama
de desenvolvimento sustentavel. Nos trouxemos a confluéncia como se nos tivéssemos semeando
palavras. Na verdade, a nossa ancestralidade nos convidou para semear essa palavra. Entdo nds
semeamos a confluéncia, a biointeragdo, o saber organico, semeamos a contra-colonizag¢do (isso em
forma de palavra né), semeamos a cosmologia politeista, semeamos isso que a academia chama de
conceito, e pra nds ndo € conceito, sdo modos de vida. Nos até pensavamos que a biointeragdo é que ia
ser uma das palavras que germinaria melhor nas nossas mentes, seria colhida e armazenada para
alimentar aos nossos sentidos. Mas diferente, a confluéncia é que se tornou, sabe, essa palavra que
germinou, e se tornou muito potente. Hoje ¢ fantastico como se trata da confluéncia. Ou seja, uma das
pessoas que me tratou disso muito bem foi o Mestre Farinhada da casa do Para, ele disse: Quando eu
chego no pé de manga, eu seleciono as mangas que sdo boas pra mim, e os porcos selecionam as
mangas que sdo boas para ele. E o pé de manga que nos ofertou todas essas manga - tem aqui uma
confluéncia. Eu vou saborear aquelas manga, vou me alimentar, o porco também, e o pé de manga que
nos ofereceu ele quer apenas que a gente jogue o carogo numa parte fértil da terra pra que germine, pra
continuar ter pé de manga. Isso ¢ uma grande confluéncia. Entdo a confluéncia ndo € s entre os
humanos, a confluéncia ¢ entre as vidas. Entdo de fato, pelo que eu tenho observado, pelo
comportamento das pessoas, pelos debates, desde 2015 pra c4, eu ndo tenho medo de dizer que a
confluéncia ¢ uma possibilidade de harmonia entre as vidas. Em curso, inclusive, € uma possibilidade
em curso (SANTOS, 2020)

Se o pé de manga quer dangar comigo, eu dango.
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Transferir

Se hi algo de certeza com a qual sempre poderemos contar, esta € a lei da gravidade.

Até o presente momento isto € uma verdade. H4 uma for¢a que nos entrega ao chéo.

“A insustentavel leveza do ser”

0 peso

Insustentavel leveza porque nos prende ao inefavel, ao devaneio amorfo. Enquanto o

peso € o que permite a vida desenrolar-se. O peso permite o apoio.
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“Nosso movimento cotidiano nada mais ¢ do que uma eterna transferéncia de pontos

de apoio sobre a terra, produzindo, a todo instante, os movimentos de caminhar, sentar ou
deitar, entre varios outros” (LOBO, 2007:64). Chamam atengdo as duas possibilidades de
pontos de apoio: externos (corpo-terra €/ou corpo-outro corpo e€/ou corpo-coisa); € internos
(do corpo com o proprio corpo). E interessante olhar a movimentagdo corporal sob essa
perspectiva de pontos de apoio interno, e lembrar que devemos nos auto-apoiar, equilibrando
0S 0SSOS uns sobre 0s outros.

Que espécie de inteligéncia que permite-nos aprender a encontrar os pontos de apoio
necessarios criando configuracdes de formas e interagdes? Uma percepgao cinestésica, cujo
dominio ¢ do inconsciente. Ndo preciso pensar para caminhar, € algo que eu-corpo sabe fazer
sem a necessidade do intelecto. Esta instintividade ¢ sabedoria do esqueleto.

Os ossos guardam o valor simbolico da “criatura dedicada a liberdade e ao que
permanece incOlume, que jamais aceitard os rigores e as exigéncias de uma civilizagdo
morta” (ESTES, 1999:29). Ao conhecer a danga contemporinea e envolver-me com 0s
diversos exercicios propostos de movimento consciente, sincronizo esta instintividade ossea
com o pensamento, que vai aprendendo a seguir o0 movimento em sua descoberta sensivel.
Aceito no consciente a propriedade descivilizadora medular.

Um tipo de apoio externo que tem grande relevincia em nossa vida cotidiana € o dos
pés sobre o chio, que nos permite caminhar, correr, pular e dangar. Esta base fundamental

organiza também os apoios internos:

diferentes distribuicdes de peso nos quatro apoios da planta do pé: metatarso, calcanhar, borda externa
e interna, trazem posturas e tipos totalmente diversos de pessoas. Nosso peso, que deveria se apoiar no
centro dos pés e ser distribuido por toda a planta, quando prioriza um destes quatro apoios, produz na
postura outros pontos de tensdo que, neste caso, servem de compensagdo na eterna busca do equilibrio
(LOBO, 2007:65)

A danca nos leva a desafiar o corpo em seus paradigmas estruturantes. Na coreografia
Skyline, cena inicial do espetaculo Cidade em Plano (2005) da Cia Antistatus-Quo, a logica
do organismo ¢ invertida, utilizando-se amplamente os apoios dos ombros e cervical. O
espetaculo que circulou durante anos teve varios elencos, um dos quais integrei em 2009. A
cena que busca traduzir o sentimento de elevacao, flutuagdo, a beleza das linhas da cidade,
trouxe-me lesdes e o peso da dor, que passou a habitar em mim, abrindo portais para novos
caminhos de ser e estar em arte. Ao lesionar-me, busquei outras formas de me movimentar, e
encontrei a danga da energia que € o Tai Chi. A dor foi portal para uma nova percepcao, pois

ao integrar a filosofia taoista em meu modo de vida, fui aprendendo a desconstruir minhas

linearidades ocidentais, e a aceitar o paradoxo como uma for¢a inerente da vida.
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“Brasilia espelha os paradoxos de nossa cultura” (LARA, 2010:109).

O lindo lago que reflete a lua e esconde uma cidade submersa.

O Cerrado encantado que circunda a CEU e abriga familias que vivem do lixo.

As “Ruinas”, lixdo a céu aberto com uma vista bucdlica, onde foi gravado o clipe Tevé, de

Zeca Baleiro e Kleber Albuquerque.

Cheguei ao elenco ja com estas vivéncias marcadas em eu-corpo-inventario.

Mas o processo criativo foi anterior a mim, e o elenco chegou a esta consciéncia a
partir do documentério de Vladimir Carvalho “Conterraneos Velhos de Guerra”. Sua narrativa
vai na contramdo da mitologia de cria¢do da cidade que insiste no apagamento das culturas
consideradas inferiores, ndo dignas de fazerem parte do quadro civilizatorio. No filme
protagonizam as narrativas dos ‘“candangos”, como foram chamados os trabalhadores da

(13

construcdo. A diretora Luciana Lara afirma: “o véu da inocéncia de nossa percepg¢do,
deslumbrada com o espaco construido, foi retirado abruptamente” (LARA, 2010:106), e a
partir disto, a visdo do elenco sobre a cidade foi completamente transformada, passando a ver
“em cada prédio um nordestino no meio (expressio utilizada em uma miusica no filme)”
(LARA, 2010:106).

Mesclando coreografias com cenas de improvisos estruturados, a composi¢do cé€nica
de Cidade em Plano abordava os aspectos estéticos e sensoriais da vida em Brasilia.
Eu-corpo era instrumento de pesquisa e criagdo, através do qual a vida e os percursos urbanos
eram transcriados em movimento, sentimento, expressdo cénica. Em um processo de
retroalimentacdo, as vivéncias na cidade reverberavam em movimentos no palco, e a
experiéncia do palco ressignificava a vivéncia na cidade. Toda aquela intensidade vivida nos
primeiros tempos da minha chegada se tornou material criativo para produto artistico.

O outro portal que se abriu foi a possibilidade de corporificar-me Cerrado. Isso se deu
com a cena Memoria Afetiva, na qual as intérpretes mimetizam as arvores. A coreografia

desta cena é uma improvisacao dirigida, ou seja, hd estruturas e regras para o movimento, que

ocorre a critério da intérprete dentro de uma concepcdo prévia. Para esta cena, um aspecto
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muito importante foi a mimetizagdo dos galhos retorcidos, em uma movimentacdo lenta,

dindmica continua e forte, tor¢cdes da coluna e membros em variadas dire¢des, niveis e planos
espaciais; tonus exagerado, numa transcriacdo das texturas secas, grossas € dsperas da
vegetacdo (LARA, 2010:208). Talvez essa corporificagdo do ser vegetal tenha sido o

momento catalisador para a minha conexao artistica com as arvores.

Nao ¢é possivel ficar passivo diante de uma beleza tdo diferente. (...) Resistentes ao clima seco, e até ao
fogo - que surpreendentemente é, na realidade, elemento necessério para a reproducdo de algumas das
espécies - as plantas do cerrado t€ém varios mecanismos de defesa e sobrevivéncia, entre eles, sua forma

e consisténcia (LARA, 2010:206)

O Fogo - Kuhy, que pode ser traduzido como “aquilo que ativa a semente” - é
um dos principais instrumentos de manejo do Cerrado. Entre os Kraho, o
manejo com fogo tem diversos fins, sendo uma especialidade masculina e um
conhecimento proprio do Wakmejé, o partido do verao.

As narrativas contam que, no inicio dos tempos, a terra era crua (pjé tam), ndo
estava pronta para ser ocupada. Até que, por evento repentino, a terra pegou fogo
(pjé poc) e, de crua a cozida, tornou-se propria para receber seus primeiros
habitantes, os demiurgos criadores Sol e Lua.
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Na concep¢do Kraho, é somente apos a queimada que a terra se torna fértil para o plantio.
(LIMA, 2018:163)

Mamae dizia que as arvores daqui sao retorcidas,
que nem arvore de bruxa.

Porque dar esta alcunha as arvores
retorcidas?

Seria porque nas ilustrac¢bes de contos-de-fadas
as arvores se retorcem todas?

Engracado ver nas representa¢oes dos contos europeus
exemplares de um bioma tao
brasileiro.
(Deve haver algo de parentesco distante nestas formas)
Arvore de bruxa...

As bruxas que se deixaram queimar...

Elas nada podiam fazer a nao ser
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sentir
o calor do fogo.

(Imagino que deveria ser uma dor
inimaginavel)

O grito,
tao feroz,
inaudivel

entre o crepitar das chamas.

Seriam as arvores
do cerrado
em chamas
um tributo as bruxas
que morreram queimadas
na fogueira?
E que ao renascer
com a proxima chuva

concretizam a profecia:

nos voltaremos.

As bruxas entrariam na fogueira sem relutar.

Ao saberem que era inexoravel o seu destino,
as bruxas,

eu digo as verdadeiras bruxas,

jamais se curvariam ao medo ou ao terror,



se entregariam com dignidade ao ardor das chamas.

0 grito,
tao feroz
e inaudivel,
nao seria o
lamento
de um corpo em chamas,
mas sim

o sopro da alma da fénix

que triunfa sobre suas cinzas.

Exercicio: Olhar pro fogo e ver a coragem da madeira, que nada faz para se esquivar.
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Paralelamente ao Cidade em Plano, eu vivia de forma ndo-estruturada uma pesquisa

de movimento. O ponto de partida deste estudo se deu na investigagdo de apoios e
transferéncia de peso, exercicios que fazem parte do método Teatro do Movimento (LOBO &
NAVAS, 2007). O momento em que se iniciou esta pesquisa aconteceu numa tarde qualquer,

na qual me encontrava relaxando, sentada no tronco de um pé de manga.

Nao sei explicar bem como se deu esta transi¢do entre o estar ali e o estar-em-arte.

Serd que existe tal tipo de transi¢cao?

Ou o ser que se propoe artistico esta sempre pronto para mobilizar as energias vitais em

impulso de criacao?

No trabalho do artista Klauss Vianna vemos o esfor¢o que ele faz em trazer o corpo
cotidiano para a sala de danca, no intuito de quebrar a barreira entre arte € vida, uma vez que
o corpo que danca é o mesmo que come, que corre, que defeca, que dorme (VIANNA, 1994).
O mesmo acontece no movimento contrario: o corpo que aprende conceitos, que experimenta
logicas e técnicas em aulas de danga ¢ o mesmo que caminha em uma calgada indo para o
trabalho, e sobe em arvores para descansar numa tarde.

Logo, eu me movia e explorava o movimento com o olhar de uma intérprete-criadora,
significando minha a¢do com a arvore. Entendi, naquele momento, que ndo era somente uma
danca performada por mim, mas um ato que se desenrolava em confluéncia com o ser vivo
que ali me apoiava.

Este material expressivo ficou imerso por anos, at¢ que em 2015 recebi um convite
para participar de um trabalho de conclusdo de curso de Gaia Diniz, amiga do Desenho
Industrial: uma revista tematica sobre arte de rua. Foi a chance que encontrei para permitir a
pesquisa latente desenrolar-se. Afinal, Brasilia ¢ cheia de arvores, mas dangar com elas em

espago publico é algo que ndo é socialmente permitido, encorajado ou apreciado.” “

Quanto
ha de bloqueio criado, de constru¢des culturais que nos fazem acreditar que ndo podemos
avancar?” (KONRATH, 2017:122). Para quebrar esta barreira invisivel, utilizei a chave
semantica da Arte Contemporanea, através da qual as fronteiras ficam borradas, os limites
expandidos. Surgiu Eles Passam Enquanto Ela Passara (2015-atual), uma performance de

continuidade.

%3 Na verdade, apenas dangar em espago publico pode causar disrup¢des no tecido social. Minha experiéncia
com a performance Jamais Seremos os Mesmos (2009) comprovou isto: na estagdo de metr6 da rodoviaria,
fomos interpeladas por um seguranga local, que afirmou que nossa arte estava ameagando a ordem publica.
Dangando com arvores, entretanto, nunca tive este tipo de problema.
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O transito entre urbanidades ¢ algo que me atrai. A cada cidade que visito, procuro me

adentrar em seus intersticios como quem penetra um organismo, e estabelece uma relagdo de
trocas com o sistema. Cada paisagem que encontro também me penetra, com a forca de
significantes poéticos. Estudo as urbanidades ocidentais identificando as varidveis nos
tracados e composicdes do espaco publico, e a forma como as arvores, seres vivos cuja
consciéncia habita o reino dos sonhos (SCHUTZ, 2016), ocupam estes espagos. Recolho
material expressivo - foto, video, anotacdo - e deixo minhas marcas, quer sejam pegadas, quer
sejam as trocas gasosas da respiracao que flui no ambiente. H4 também as trocas financeiras,
requisito compulsorio da sociedade capitalistica. Algumas cidades abrigam afetos e memorias
pessoais, outras sdo apenas passagens. Todas as que visitei sdo habitadas por arvores -
algumas em maior, outras em menor quantidade. Dango com aquelas com quem me conecto.
Tenho a intencdo de provocar uma marca na paisagem cotidiana da transeunte, “arte
ndo monumento, ndo obra, ndo objeto, composicdo urbana (C.U.)” (MEDEIROS et. al.,
2011:18). Enquanto a C.U. se apresenta no cotidiano como ruido paisagistico, em mim habita
uma personagem: ser de pele vermelha, fruto de sucessivas mutacdes genéticas, vivenciadas
em um mundo pos-apocaliptico num futuro distante e desolador. Acessa nosso tempo através
de portais interdimensionais, que abrem-se de forma aleatéria. Encontros (in)esperados
conectam-na a fragmentos de coisas que a fazem lembrar de casa, do futuro, do fim. A
Péssara, entdo coletora, comega a catar cacos para (re)fazer o seu ninho. Nascem Objetos
Catastroficos e Fragmentos Descivilizatorios, a imanéncia dos destrocos advindos de
hipotéticos apocalipses. Esta série de objetos/imagens foi fruto da Deriva Vermelha (2018) a
acdo de Ela Passara no distrito de Olhos D’4gua (Alexania-GO), durante uma residéncia

artistica no NACO - Nucleo de Arte do Centro Oeste.

Objeto catastrofico #15
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Objeto catastrofico #26

Objeto Catastrofico #17
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Paisagem de Casa, arte digital, 2020.
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Fragmentos Descivilizatorios, arte digital, 2019.

Em tempos de teatralidade politica, as matizes tonais sdo objeto de grande atencgdo.
Vermelho e Verde sdo cores complementares e secundarias, enquanto amarelo ¢ uma cor
derivante: dela derivam as demais pela mistura com outras. Para gerar um contraste
complementar, foi tomada a cor vermelha como base para a coloracdo corporal da
performance Eles Passam Enquanto Ela Pdssara. Um ser dangante que interage com as
arvores, propondo um duetto, que transita pela urbis ora como transeunte, ora como objeto
estranho na paisagem, nasceu vermelho por opg¢ao estética.

Cores sdo mensagens. Através de simbolismos, ganham conotagdes que versam sobre
ideologias. Assim vermelho se fez relacionada ao comunismo, ao McDonalds, ao sangue, e
no caso do Brasil ao PT, que figurou assunto nacional de tensdo mixima: uns amam, outros
odeiam. Semelhante discérdia se atribui ao Pequi, exético e perigoso fruto do cerrado, cujo

sabor forte e carne tenra amarela esconde sob uma casca dura inumerdveis espinhos
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mindsculos prontos para invadir sua boca causando desconfortos enormes e desespero.

Quantos espinhos possui um Pequi? Esta foi uma pergunta que o Google ndo conseguiu
responder... Seria o Pequi uma hipercoisa? Desafiando a inocéncia dos incautos, este fruto
ameacador transforma-se em simbolo de resisténcia do Cerrado, que em sua aparente
fragilidade guarda o segredo da imortalidade da fénix.

Eles Passam Enquanto Ela Pdssara ativa sua forca poética a medida em que persiste
as desterritorializacdes do ambiente e recria-se em novas moradas. As historias dos encontros
geram camadas performaticas, constituindo a performance em campo expandido (arte
hipercoisa). Quem vé o ponto vermelho em movimento na arvore, ndo imagina os caminhos
percorridos até aquele instante-ja de encontro. Também as fotos e artes digitais nio revelam
as tramas de fios de vida que se conectam para que a arte exista. Aqui vou revelar. Partilho
agora o espanto, a beleza, e as incoeréncias de dois encontros que trouxeram texturas para o
ato performatico.

Foi em 2015. Iria passar de avido em uma escala por Roma, me dirigindo a Quadrienal
de Praga para fazer uma outra performance (essa historia eu ndo vou contar aqui). Nunca
havia estado em terras europeias. Reconhe¢o na Itdlia minhas raizes, sofridas raizes, doidas
raizes. Quis dancar para aliviar um pouco a alma. Procurei no Google Earth se havia arvores,
em ponto proximo do aeroporto, para que eu pudesse viver esta experiéncia no espaco curto
de transito entre avides. Encontrei algumas no terminal de onibus do centro da cidade, para
onde tinha conducdo direta. Estava s6. Quem iria fazer o registro da minha primeira
performance além-mares? Um homem que sentou ao meu lado no Onibus comegou a
conversar comigo em italiano e drabe. Eu s6 falava portugués e inglé€s. Ele era comerciante, e
estava em Roma para fazer compras. Eu expliquei que iria fazer uma performance. Quando
chegamos no ponto final, entreguei meu celular a ele para que filmasse. Ele filmou, sorriu, e
me entregou de volta. Nunca mais nos vimos.

No Rio de Janeiro, me conectei com uma arvore em uma rua de Copacabana, bem em
frente a portaria de um prédio. Pedi para o porteiro fazer o registro, explicando que iria
dancgar. Ele filmou. Ao me entregar de volta o celular, percebi que seus olhos marejavam - ele
parecia emocionado... Terd sido a primeira vez que assistiu a uma performance de danga?
Também nunca mais o vi. Percorrendo os fios de vida entrelagados de forma inusitada, quase
improvével, e talvez até ridicula, encontro hiperperformance que se faz em camadas
simbolicas, desdobrando-se = em  amplitude no tempo, materializando-se e

desmaterializando-se em relatos, imagens, lembrancgas. Arte-vida, memoria e invengao.
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Me interessa dangar em diversas cidades do mundo®, evidenciando a cadéncia da

urbanidade em sistemas de espaco € som, povoados por seres humanos e ndo-humanos. As
arvores, antes objetificadas, sdo descoladas da paisagem no instante performdtico para se
tornar um par neste duetto. Ao repetir a mesma estrutura em diversas cenas urbanas
estabeleco um didlogo sobre a massificacdo dos espacos construidos pelo ser humano e o
aprisionamento de seres vivos em elementos indcuos, decorativos (mas se percebemos as
coisas através do olhar de Tim Ingold as trazemos para o campo das relagdes de vida).

Ao encontrar uma parceira, ativo o estado de presenca e inicio um processo de
conexdo em cinco etapas: 1) compartilhar o mesmo espago com a consciéncia deste
compartilhamento; 2) conectar através do olhar; 3) aproximar eu-corpo do corpo-arvore; 4)
tocar o corpo-arvore com eu-corpo; 5) dividir o peso e deixar que os apoios do corpo-arvore
interfiram no meu movimento, sugerindo novas configuragdes™.

Hoje me vejo sintonizada ao principio n. 5 do manifesto da descivilizagdo, que nao
conhecia ao iniciar o trabalho desta performance: “Com cuidado e atengdo, nds iremos nos
reconectar com o mundo nao-humano”. O processo de conexdo permite que eu estude as
condi¢des na qual se dard a danga: tipo de terreno que circunda a arvore, se hd paredes por
perto, volume de circulacdo de pessoas. Ao conectar-me com ela através do olhar, pecgo
permissao de me aproximar, fagco um convite para a danca, emanando a intengao através do
pensamento. Ou talvez eu seja convidada por elas, ja que algo me atrai antes mesmo que eu
faga o convite. A aproximacao e o toque se ddo sempre de forma cuidadosa, tanto em respeito
pelo individuo vegetal, quanto pelos outros seres que habitam o tronco e podem ainda nao ter
percebido a minha chegada. Dou-lhes tempo para se movimentarem, protegendo-se de
possiveis choques.

A divisdo de peso e a troca de apoios ¢ determinada pela forma do corpo-arvore. Em
Roma, as arvores antigas possuiam troncos muito grossos e altos, permitindo o meu apoio
apenas de forma lateral, abracando-a, envolvendo-a com as pernas e tocando o meu tronco no
seu. Ja aqui em Brasilia, habita uma goiabeira proxima a minha morada, que possui troncos
ramificados desde a base, permitindo que eu apoie todo o peso e possa jogar com essa
transferéncia no ar. A sua casca ¢ lisa e suave ao toque. Outras arvores, que tém a casca mais

rugosa, as vezes frageis e com liquens, acabam sofrendo desgastes pela friccado do

> Com esta performance ji atuei em onze cidades: Rio de Janeiro (RJ), Nova Friburgo (RJ), Berlim
(Alemanha), Curitiba (PR), Dresden (Alemanha), Portland (EUA), Roma (Itilia), Florian6polis (SC), Olhos
D’agua (GO), Governador Valadares (MG). Em nenhuma delas recebi convite para fazer a performance, a ndo
ser, como ja contei, em Brasilia. Nas demais, a performatividade foi apenas motivada pelo desejo de
estar-em-arte, e de transcender as regras invisiveis que limitam as movimentag¢des corporais em espagos urbanos.
% O exercicio de estabelecer relacionamentos por etapas esta descrito no método Zeatro do Movimento (2008),
ao qual fiz minhas adaptagdes para compor o sistema performatico de Eles Passam Enquanto Ela Passara.
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movimento. Essa destruicdo mediada ¢ mutua, pois também sofro em minha pele com alguns

arranhdes, por vezes dores musculares decorrentes do exagero na movimentagao.

(A danca sempre traz alguma espécie de entrega a desconstru¢do, nem que sejam das

células adiposas excedentes no organismo)

Eles Passam Enquanto Ela Passara, Brasilia, 2015. Foto Original: Gaia Diniz.

(Para nosso pesar, esta arvore foi morta no ano seguinte para dar espago a um cruzamento de veiculos).

Eles Passam Enquanto Ela Passara, Florianopolis, 2017. Foto: Ingrid da Costa.
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Eles Passam Enquanto Ela Passara com Aroeiras, Brasilia, 2021. Foto: Roberto Peixoto de Araujo



Eles Passam Enquanto Ela Passara com Aroeiras, Brasilia, 2021. Foto: Roberto Peixoto de Araujo



A

Eles Passam Enquanto Ela Passara, Brasilia com Aroeiras, 2021. Foto: Roberto Peixoto de Araujo
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Entender as plantas como companheiras ndo ¢ uma excentricidade artistica. Robin

Wall Kimmerer, PhD em botanica, compartilha a visdo de mundo proveniente da
ancestralidade da Nagdo Potawatomi’®. Em sua infancia, ela diz ter sido movida pela
curiosidade, ao observar quantas formas de existir podem acontecer em um pequeno espaco
de terra. Neste processo de conhecer o mundo, as plantas eram “companheiras, professoras,
vizinhas e amigas”. Porém, ao ingressar na faculdade, ocorreu uma mudanca: pressionada a
adotar uma visdo de mundo cientifica, que concebe os seres vivos como meros objetos,
passou a perguntar ndo mais “quem vocé €?”, mas sim “como isto funciona?” (KIMMERER,
2016:148).

O desafiante desejo de se tornar uma cientista levou-a a deixar de lado sua tradicao e
visdo de menina para entrar no jogo do dominio do conhecimento como afirmacao de poder.
Mais tarde, apos ter feito o doutorado e comecado a lecionar, ela pode fazer uma curva em
sua trajetéria e modificar seus padrdes de entendimento. “Na presenca das proprias plantas,
eu acordei do sono em que eu havia mergulhado. Eu fui lembrada do que eu sempre soube em
meu intimo: que minha relagdo primordial com elas era de aprendiz. Eu aprendo das plantas,
em oposi¢ao a aprender sobre as plantas (KIMMERER, 2016:148, traducdo da autora)”.

Na tradi¢do Kraho, povo origindrio do Cerrado que hoje habita uma terra demarcada
no norte do estado Tocantins, o cultivo de vegetais ¢ uma relagdo social, na qual entende-se

que
Cada planta tem seu jeito, sua forma de andar e de se reproduzir. As plantas cultivadas ndo nascem
simplesmente; elas ‘brotam para alguém’, relacdo social que pode ser bem-sucedida ou nao,
envolvendo a troca, criacdo e predagdo. E, se tém seus donos humanos, t€ém também os seus donos
‘ndo-humanos’, com os quais é preciso estabelecer uma negociacdo. Se a agricultora cuida bem de suas

plantas, serd vista por elas como ‘boas maes’, e suas rogas serdo belas e diversas (LIMA, 2018:168)

Devido a minha origem urbana alienada, todo este conhecimento passou muito longe
da educacdo formal que recebi. A sensibilidade para me conectar com o mundo ndo-humano
chegou paulatinamente através da arte. Vibraram em meus 0ssos as ressondncias avidas pelo
instante-ja, captando campos imantados de saberes que cavalgam o vento.

A arte ¢ capaz de ativar em nos saberes ancestrais e, talvez assim, seja um caminho

para descivilizar a vida.

................................... Sigo recriando e ressignificando meus mundos-moradas...

3% A nacdo Potawatomi possui mais de 36 mil cidads e cidaddos, e foi reconhecida pelos Estados Unidos em
1938. Saiba mais em: <https://www.potawatomi.org/ > ltimo acesso: 02/04/2021.


https://www.potawatomi.org/
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Sonho-sintese

estou procurando. estou procurando. estou tentando encontrar®’. caminhando no escuro
tropecei e encontrei a certeza da gravidade. aprofundei no submundo, vi raizes,
tornei-me eu mesma raiz. substratos de matérias decompostas. estilhacos. nos cacos de
espelho que escolhi guardar vi-me refletida como a crianca que brinca com o coyote.
ensanguentada, dedos e joelhos cortados. devolvi a terra. entreguei a espera e sai pelo
recomeco. conversei com meus mortos, minhas mortes.

me tornei o mistério. aprendi aquilo que s6

no submundo é possivel aprender.

fui em direcio a luz, e trouxe comigo um pedaco de

sombra.

O que pode ser visto no escuro ndo é visivel a luz do dia. (ESTES, 1999:25)

Aprender a lidar com as
sobras
Navegar no paradoxo
ativar o principio igneo
que impera nas obras de vida,
arte viva,
e outras formas de arte contemporanea...

57 Clarice Lispector, A Paixdo Segundo G.H.
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A palavra mudanca revela a danga-muda das coisas que nos envolvem e
interconectam-nos a cada momento, efeito do proprio girar do mundo que faz o dia e a noite.
Tempo ¢ movimento... Foi o que aprendi observando a dindmica de expansdo e contracao,
yin-yang que geram vida. O exercicio do transito, ao nos confrontar com diferentes climas,
paisagens e ritmos, prepara 0 corpo para o transitorio: a permanente alteracao das coisas que
estao fora de si. As forcas do corpo invisivel - sensagdes, pensamentos, memarias, emogdes -
também estdo em permanente mudanga, ainda que em ritmo diferente. Assim podemos
confiar que tudo que estd logo ndo estard mais, e criar esperanga para que possamos seguir
imersas nestas confusdes globais de ameacas catastroficas enquanto aprendemos a navegar
nas marés da dualidade, encontrando possibilidades de colaborar para micro-movimentos

mais harmoénicos na eterna dancga das coisas. ..

Se nossas forcas sdo microscopicas, como atuar na imensiddo? Nos reflexos dos fios
de vida que encontrei através de espelhos, vislumbrei diversas oportunidades. Um corpo no
mundo age, sente, interage, conhece e se comunica, € nas conexodes se constréi uma sociedade
permeada por entendimentos comuns que tecem cultura. Recalibrar o pensamento em novos
parametros de entendimento permite perceber que “a medida em que tecnicamente vou
mudando meus espacos, meu eixo, minha flexibilidade e equilibrio, trabalho também minha
visao de mundo, minha 6tica sobre as coisas ¢ as pessoas (KLAUSS, 1990:81)”. Nosso corpo

¢, em si, um universo.

A incerteza da pesquisa fenomenologica torna o percurso de investigacdo somente
reconhecivel em um corpo-inventdrio. Este trabalho permitiu resgatar as lembrangas das
minhas experiéncias artisticas em Brasilia, e confrontd-las com a histéria e documentos
oficiais da construcdo da cidade, abrindo um novo campo de significados hibridos, que
possibilita uma recontextualizacdo da narrativa deste empreendimento civilizatério. Em suas
quatro escalas de constru¢ao, emana um carisma que repete esta formula do ideal, mas que
deixa emergir também a poténcia do Cerrado, no encontro com as arvores urbanas, e com as
trilhas abertas que ativam a memoria dos povos originarios, marcadas pelo caminhar de quem
persiste na desobediéncia criativa.

Observar o corpo em sua danga cdésmica nos traz para o aqui-agora, o estado de

presenga que provoca liberdade de ser. O corpo responde significativamente a cada uma das

colagens de memorias inventadas, buscando seus modos de cair: encontrar esperanca além da

esperanga, enxergar os caminhos para a criagao de novos mundos. Cabe ficar ancorada ao
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momento presente, mobilizando capacidades que até entdo foram consideradas artisticas, e

que possivelmente se tornardo essenciais para a vida humana. “Sentir, apreender, surpreender,
somar, errar, farejar, podem ser atitudes constitutivas do questionamento (MEDEIROS et. al.,
2011:18)”. Recriar, ressignificar, ativar a resiliéncia, e confluir com o mundo nao humano,
sdo formas de arte que ativam a esperanca. A expansdo da consciéncia através da arte € uma
espécie de pdra-quedas coloridos, que impulsionam a queda em diagonais rumo as

desterritorializacdes necessdrias...

E importante viver a experiéncia da nossa propria circulacdo pelo mundo,
ndo como uma metdfora, mas como fric¢do, poder contar uns com os outros.
(...) E provoco a pensar na possibilidade de fazer o mesmo exercicio. E uma

espécie de tai chi chuan. Quando vocé sentir que o céu estd ficando muito

baixo, é s6 empurrd-lo e respirar (KRENAK, 2019:131).

Certamente € preciso mudar o ritmo. Aderir aos ciclos, aprender a fazer certas
concessoes, para sincronizar com o tempo da Terra, redescobrir a magia da Terra. Ja fazem
algumas décadas que estes pensamentos estdo sendo difundidos pelo planeta, infiltracdes que
aprofundam caminhos e germinam esperanca para a transicdo. Compreender a Ecoarte como
um modo de perceber o potencial criativo em confluéncia organica é parte do movimento,
para ajudar a despir as certezas do nosso conforto tecnoldgico, fazer perceber aquilo que

estava imperceptivel......
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terra crua deseja fogo



193

INRI

Violeta

O Segredo e o Sopro da Alma da Fénix
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“Quando aprendemos tudo o que havia para aprender,
€ hora de recomecar, sussurra
a Louca.
Recomecemos entdo, dos primordios,

olhando as estrelas e sonhando o destino.”””®

58 <http:

itora

m.br/titulo/revista-arcana> dltimo acesso: 31/05/21.


http://editoraurutau.com.br/titulo/revista-arcana
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APENDICE

Caminhos abertos da transicao

Sobre agricultura Sintropica:

https://www.youtube.com/watch?v=0Q9UtFSu7-Fs&feature=youtu.be

Formacgao de agentes comunitarias para transi¢do energética:

https://areaslivresdepetroleo.org/agentestransicaoenergetica/

Curso de Extensdo Saberes Ancestrais e Praticas de Cura, oferecido pelo Nucleo de
Psicologia Comunitaria e da Saude (NUCS), vinculado ao curso de Psicologia da

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG):

https://www.youtube.com/watch?v=FEnc2arDpJe&t=5578s
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Trecho da palestra de Antonio Bispo dos Santos (Négo Bispo):

“Outro motivo que fez com que eu topasse essa conversa, foi o entendimento de que, a histéria
contada s6 por um lado, ndo ¢ historia, é ficcdo. No entanto, uma historia sem ficgdo, € insuportavel.
Quem toleraria uma historia rigida, rispida, sem uma tonalidade musical? Entdo quando eu aceitei, foi
com o compromisso de me propor, estou me propondo, a ensaiar aqui um proposito muito ousado, que
¢ o proposito da confluéncia cosmologicas entre esses lugares que se chamam continente. Que se
convencionou chamar continente. Eu aprendi na escola escriturada, ou na escola das escrituracdes,
que o povo afro e os povos originarios desses lugares que se chamam hoje de américa, foram
escravizados por os povos desses lugares que se chamam de europa, porque havia um meio de
produgdo que demandava uma mao de obra escravizada. Conversando com as minhas geragdes avo, €
com as demais vidas, ou seja, conversando com a linguagem cosmologica, mas depois
compreendendo também a linguagem escriturada, nés aprendemos que ndo, porque nds encontramos
na biblia, mas encontramos também em uma bula papal, do papa nicolau V, dai de portugal, uma bula
papal escrita em 1455, que dizia que, o rei de portugal estaria autorizado a invadir, humilhar,
subjulgar, expropriar, tomar para si todos os bens, ¢ submeter a escraviddo perpétua, todos os
principados e condados onde os povos fosse pagdos. E uma bula papal feita pelo Papa Nicolau V
assinada em janeiro de 1455. Em 1457 essa bula foi estendida para o rei da Espanha, e
consecutivamente para toda a europa euro-cristd-monoteista. Gravem bem: eu estou dizendo
europa-euro-crista-monoteista. Essa europa executou essa bula conforme mandava o papa. E assim, a
igreja catolica apostolica romana daquele tempo, mas ndo a igreja catolica apostolica romana, a
Religido euro-cristd-monoteista, transferiu para o estado o papel de expropriar os povos que a igreja
expropriava até entdo, e ao expropriar transferir os bens expropriados, ou compartilhar os bens
expropriados de novo com a religido euro-cristd-monoteista ¢ suas igrejas. Nao € a toa, que hoje, no
mundo inteiro, as igrejas euro-cristd-monoteistas sdo detentoras de bancos, universidades, hospitais,
estruturas mais diversas, elas formam um estado paralelo. Portanto, quer dizer, que ndo a escraviddo
mas a colonizagdo, o processo euro-cristdo-colonialista, € responsavel por grande parte das mazelas
que hoje acontece no mundo. Entdo a nossa pretensao, o nosso propdsito aqui na condi¢do de
lavradores de palavras, € semear palavras contundentes na mente desses povos
euro-cristdo-monoteistas, e fazer com que essas palavras germinem, ndo como ervas daninhas,
conforme dizem os eurocristaos, tanto na sua biblia quanto nas ci€ncias agronomicas, mas como ervas
resolutivas, ervas confluentes, para que a vida ndo seja apenas para os vivos humanos. Essa nossa fala
¢ no sentido de contar a historia por outros lados, por varios lados. (...) Entdo na grande arte da
confluéncia, como esta colocado no titulo, nos acreditamos. que a minha geragdo neta, ¢ a geragdo
neta da Liliana, a geracdo neta de boa parte das pessoas que estio a dialogar conosco nesse momento,
se nos plantarmos bem as palavras resolutivas, se nos plantarmos bem os sentimentos organicos nas
mentes, nos coragdes € nos espiritos das pessoas havera uma grande confluéncia. E o mundo hoje,
tomado pelas divergéncias, sera um mundo habitado harmonicamente pela diversidade.

“A dificil arte da confluéncia”, Culturgest, 28 de outubro de 2020.

Assista ao video completo: https://www.youtube.com/watch?v=XZhhs98SVxc



https://www.youtube.com/watch?v=XZhhs98SVxc

O fim do mundo esta em pleno andamento.

Lidar com este paradoxo desperta questionamentos dificeis de exprimir em

linguagem, mas que emergem como urgencias no corpo.

Pois eu sabia,
que da mesma forma que elas se apresentavam para mim
como memoria da existéncia, eu também me tornarei apenas

vestigios.

Aprender a contemplar os finais e comecos € necessario

para quem participa da recriagao de mundos...

Exercicio: Olhar pro fogo e ver a coragem da madeira, que nada faz para se esquivar.

terra crua deseja fogo
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