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RESUMO: Esta tese consiste em dois discursos dos Cantares mexicanos, primeiro
manuscrito do volume MS 1628 bis conservado na Biblioteca Nacional do México,
confeccionado apos a conquista de México-Tenochtitlan em 1521 para catequizagdo de
povos Nahua do e no Altiplano Central do México. O primeiro discurso versa sobre o
manuscrito, especificamente o conjunto de 24 cantos das folhas 16 verso a 26 verso, com
base na tradu¢do inédita de cinco cantos [fls. 16v a 18v] do ndhuatl cldssico para o
portugués do Brasil. Segundo constatei mediante um processo de tradugao sistematizado,
continuo e reflexivo do referido corpus, possivelmente sdo cantos de origem pré-
hispanica entoados na lingua dos Nahua em honra a governantes da Triplice Alianga e a
deuses e deusas cultuados pela elite Nahua, os quais foram compilados e reescritos no
chamado nédhuatl classico, provavelmente sob a supervisdo do missiondrio franciscano
Bernardino de Sahagun, no &mbito do projeto colonial de destrui¢do do sistema religioso
Nahua para imposi¢do da religido catdlica. O resultado da reescrita foram cantos
transculturados, nesta tese adjetivados sob o vocabulo nepantla. Em nahuatl, refere-se a
um advérbio que significa ‘no meio, em meio, pelo meio’, utilizado metaforicamente por
um nativo andnimo para expressar sua experiéncia de transicdo ao catolicismo que o
situava entre o pantedo Nahua e o Deus cristdo. O advérbio deu origem a duas categorias
—uma antropologica e outra linguistica— denominadas nepantlismo para caracterizar a
transculturacdo como um dos efeitos da catequizagdo. O referido corpus dos Cantares
denota o nepantlismo linguistico por constituir-se de fragmentos dos cantos tradicionais
interpolados por figuras catdlicas em espanhol, bem como por neologismos em nahuatl
classico para o Deus cristdo, caracteristica textual através da qual entrevi a possibilidade
de sugerir hipdteses para possiveis forma e letras pré-hispanicas dos cantos por meio da
traducdo. Esse conhecimento sobre o corpus déa origem ao segundo discurso, sobre a
traducdo dos cantos, o qual intitulei ‘arqueologia de cinco cantos Nahua’. O
aproveitamento dos cantos tradicionais para catequizagdo norteia, hoje, para o texto
traduzido, tanto a recontextualizacdo de possiveis elementos do ritual Nahua
empobrecidos com a escrita alfabética, quanto a reintegracdo de possiveis divindades
Nahua substituidas, remetendo o processo de tradugdo a investigagao arqueoldgica de um
locus linguistico em busca de uma possivel forma originaria dos cantos tradicionais. O
discurso sobre a tradugdo, por sua vez, trata das possibilidades e dos limites da realizagdo
desse projeto tradutorio levando em consideracdo que, nesta tese, reconheceu-se e
definiu-se o ndhuatl classico como uma lingua colonizada, isto ¢, que ndo reflete
diretamente ou abarca integralmente a cosmovisdo expressada na linguagem dos
fragmentos dos cantos Nahua pré-hispanicos. Como resultado, apresenta-se um texto
traduzido que contrasta com o projeto catequético e com traducdes anteriores dos
Cantares no exato quingentésimo ano conquista de México-Tenochtitlan ao privilegiar,
na medida do possivel, a performance e o pantedo dos Nahua. Esta pesquisa em traducao,
nesse sentido, propde uma interlocucdo diferenciada entre a traducdo e os estudos
mesoamericanos, desde o referencial tedrico da tradutologia, pois mostra os potenciais
dessa operacdo linguistica na investiga¢do da construcdo da cultura da elite Nahua no
periodo colonial, bem como na produgdo de conhecimentos sobre ela através da literatura
em nahuatl classico.

Palavras-chave: Cantares mexicanos. Nahuatl cldssico. Portugués do Brasil.
Arqueologia. Tradugao.
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RESUMEN: Esta tesis doctoral consiste en dos discursos de los Cantares mexicanos,
primer manuscrito del volumen MS 1628 bis albergado en la Biblioteca Nacional de
México, confeccionado tras la conquista de México-Tenochtitlan en 1521 hacia la
catequizacion de pueblos nahuas del y en el Altiplano Central de México. El primer
discurso versa sobre el manuscrito, especificamente el conjunto de 24 cantos de las fojas
16 verso a 26 verso, con base en la traduccion inédita de cinco cantos [f. 16v a f. 18v] del
néahuatl clasico al portugués de Brasil. Seglin constaté mediante un proceso de traduccién
sistematizado, continuo y reflexivo de dicho corpus, posiblemente son cantos de origen
prehispanico entonados en la lengua de los nahuas en honor de gobernantes de la Triple
Alianza y de dioses y diosas alabados por la élite nahua, los cuales se compilaron y se
reescribieron en el llamado nahuatl clasico, probablemente bajo la supervision del
misionero franciscano Bernardino de Sahagun, en el ambito del proyecto de destruccion
del sistema religioso nahua para imposicion de la religion catdlica. El resultado de la
reescritura fueron cantos transculturados, en esta tesis adjetivados bajo el vocablo
nepantla. En ndhuatl, se refiere a un adverbio que significa ‘en medio, en el medio, por
el medio’, utilizado metaféricamente por un nativo anénimo para expresar su experiencia
de transicion al catolicismo que lo ubicaba entre el pantedn nahua y el Dios cristiano. El
adverbio origin6 a dos categorias —una antropoldgica y otra lingiiistica— denominadas
‘nepantlismo’ para caracterizar la transculturacion como uno de los efectos de la
catequizacion. El corpus de traduccion denota el nepantlismo lingiiistico por constituirse
de fragmentos de los cantos tradicionales interpolados por figuras catélicas en espafiol,
asi como por neologismos en nahuatl clasico para el Dios cristiano, caracteristica textual
a través de la cual entrevi la posibilidad de sugerir hipotesis para posibles forma y letras
prehispanicas de los cantos por medio de la traduccion. Dicho conocimiento sobre el
corpus de los Cantares origina el segundo discurso, sobre la traduccion de los cantos, el
cual intitulé ‘arqueologia de cinco cantos nahuas’. El aprovechamiento de los cantos
tradicionales nortea, hoy, para el texto traducido, tanto la recontextualizacion de
elementos del ritual nahua empobrecidos con la escritura alfabética, como la recuperacion
de posibles divinidades sustituidas, lo que remite el proceso traductoléogico a la
investigacion arqueoldgica de un Jocus lingiiistico en busca de una posible forma
originaria de los cantos tradicionales. El discurso sobre la traduccion, a su vez, trata de
las posibilidades y los limites de la realizacion de dicho proyecto traductologico, pues en
esta tesis se reconocid y se definid el ndhuatl cldsico como una lengua colonizada, es
decir, que no refleja directamente o abarca integralmente la cosmovision expresada en el
lenguaje de los fragmentos de los cantos nahuas prehispanicos. Como resultado, se
presenta un texto traducido que contrasta con el proyecto catequético y con traducciones
anteriores de los Cantares en el exacto quingentésimo afio de la conquista de México-
Tenochtitlan al privilegiar, en la medida de lo posible, la performance y el panteon de los
nahuas. Esta investigacion en traduccidn, en ese sentido, propone una interlocucion
diferenciada entre la traduccion y los estudios mesoamericanos, desde el marco tedrico
de la traductologia, pues demuestra los potenciales de dicha operacion lingiiistica en la
investigacion de la construccion de la cultura de la élite nahua en el periodo colonial, asi
como en la produccion de conocimientos sobre ella a través de la literatura en nahuatl
clasico.

Palabras clave: Cantares mexicanos. Nahuatl clasico. Portugués de Brasil. Arqueologia.
Traduccion.



ABSTRACT: This PhD dissertation consists of two discourses of the Cantares
mexicanos, the first manuscript of the volume MS 1628 bis kept in the National Library
of Mexico, elaborated after the conquest of Mexico-Tenochtitlan in 1521 for the
catechization of Nahua peoples in and on the Mexican Altiplano. The first discourse is
related to the manuscript, specifically the set of 24 songs of the folios 16 verse to 26 verse,
based on the unprecedented translation of five songs [f. 16v to f. 18v] of Classical Nahuatl
into Brazilian Portuguese. As I verified through a systematic, continuous and reflective
translation process of the aforementioned corpus, the songs are possibly of pre-Hispanic
origin, sung in the Nahua language in honor of the rulers of the Triple Alliance and gods
and goddesses worshiped by the elite Nahua, which were compiled and rewritten in the
so-called Classical Nahuatl, probably under the supervision of the Franciscan missionary
Bernardino de Sahagtn, within the scope of the colonial project to destroy the Nahua
religious system in order to impose the Catholic religion. The result of the rewrite was
transcultured songs, in this dissertation adjectives under the word nepantla. In Nahuatl, it
refers to an adverb that means ‘in the middle of, between something’, used metaphorically
by an anonymous native to express his experience of transition to Catholicism that located
him between the Nahua pantheon and the Christian God. The adverb originated two
categories —an anthropological and a linguistic one— called nepantlism, and both
characterize transculturation as one of the effects of catechization. The aforementioned
corpus of the Cantares denotes linguistic nepantlism because it consists of fragments of
traditional songs interpolated by Catholic figures in Spanish, as well as neologisms in
Classical Nahuatl for the Christian God, a textual feature through which I glimpsed the
possibility of suggesting hypotheses for possible forms and pre-Hispanic lyrics to the
songs through translation. This knowledge about the corpus originated the second
discourse, on the translation of the songs, which was entitled ‘archeology of five Nahua
songs’. The use of traditional songs for catechization guides, today, to the translated text,
both the recontextualization of possible elements of the Nahua ritual impoverished with
alphabetical writing, as well as the reintegration of possible substituted Nahua deities,
referring the process of translation to an archaeological investigation of a linguistic locus
in search of a possible original form of the traditional songs. The discourse on translation,
in turn, deals with the possibilities and limits of the realization of this translation project,
taking into account that in this doctoral dissertation the Classical Nahuatl was recognized
and defined as a colonized language, that is, it does not directly reflect or fully
encompasses the worldview expressed in the language of the fragments of pre-Hispanic
Nahua songs. As a result, is presented a translated text that contrasts with the catechetical
project and with the previous translations of the Cantares in the exact five hundredth year
of the conquest of Mexico-Tenochtitlan by privileging, as far as possible, the performance
and pantheon of the Nahuas. This translation research, in this sense, proposes a
differentiated interlocution between translation and Mesoamerican studies, from the
theoretical framework of traductology, as it shows the potentials of this linguistic
operation in the investigation of the construction of the elite Nahua culture in the colonial
period, as well as in production of knowledge about it through literature in Classical
Nahuatl.

Keywords: Cantares mexicanos. Classical Nahuatl. Brazilian Portuguese. Archeology.
Translation.



Xi

RESUME : Cette thése consiste en deux discours des Cantares mexicanos, premier
manuscrit du volume MS 1628 bis conservé a la Bibliothéque Nationale du Méxique, et
qui a été confectionné apres la conquéte de Mexico-Tenochtitlan en 1521 pour catéchiser
des peuples Nahua du et sur I’ Altiplano Central du Méxique. Le premier discours porte
sur le manuscrit, en particulier sur I’ensemble des 24 chants des feuilles 16 au verso de la
feuille 26, et qui s’appuie sur la traduction inédite de cinq chants [feuilles 16v a 18v] du
Nahuatl classique vers le portugais du Brésil. En fonction de mes constatations qui
résultent d’un processus de traduction systématique, continu et réflexif dudit corpus, il
s’agit trés probablement de chants d’origine pré-hispanique entonnés dans la langue des
Nahua en I’honneur des gouverneurs de la Triple Alliance ainsi qu’aux dieux et déesses
adorés par 1’¢lite Nahua, lesquels chants ont été compilés et réecrits dans 1’ainsi dénommé
Nahuatl classique, probablement sous la supervision du missionnaire franciscain
Bernardino de Sahagun, et ce dans le cadre du projet colonial de destruction du systéme
religieux Nahua pour le remplacer par la religion catholique. Le résultat de cette réecriture
fut la production des chants transculturés, dénommés dans cette theése sous le nom de
«nepantla ». En Nahuatl, il s’agit d’un adverbe qui signifie « au milieu, au milieu de, a
moitié », et qui fut utilisé de mani¢re métaphorique par un native anonyme pour exprimer
son expérience de transition vers le catholicisme, et qui le situait entre le panthéon Nahua,
et le Dieu chrétien. L’adverbe a donné origine a deux catégories — I’une anthropologique
et lautre linguistique — dénommées « nepantlismo », et qui caractérisent la
transculturation comme étant 1’un des effets de la cathéquisation. Le corpus ci-dessus des
Cantares dénote le nepantlisme linguistique en raison d’étre constitu¢ de fragments des
chants traditionnels dans lesquels s’insérent des figures catholiques en espagnol, ainsi
comme de néologismes en Nahuatl classique concernant le Dieu chrétien, caractéristique
textuelle qui suggere la formulation d’hypotheses suivant lesquelles il s’agit de possibles
formes et lettres pré-hispaniques des chants obtenus par la traduction. Cette connaissance
sur le corpus donne origine au second discours sur la traduction des chants que j’ai
intitulés « archéologie des cinq chants Nahua ». L utilisation des chants traditionnels dans
le cadre de la cathéquisation directionne, aujourd’hui, en ce qui concerne le texte traduit,
aussi bien la recontextualisation de possibles ¢léments du rituel Nahua appauvris dans le
cadre de I’écriture alphabétique, comme 1’intégration de possibles déités Nahua nagucre
remplacées, et qui orientent le processus de traduction vers une investigation
archéologique d’un locus linguistique a la recherche d’une possible forme originelle des
chants traditionnels. Le discours sur la traduction, a son tour, traite des possibilités et des
limites de la réalisation de ce projet traductif dans la mesure ou, dans cette these, il est
reconnu que le Nahuatl classique est une langue colonisée, ce qui veut dire qu’elle ne
refléte pas directement — voire méme qu’elle n’intégre pas totalement — la cosmovision
exprimée dans le langage des fragments des chants Nahua pré-hispaniques. Le résultat se
présente, donc, sous la forme d’un texte traduit qui contraste avec le projet de cathéquese
et qui comprend des traductions antérieures des Cantares dans I’exact cinqcentiéme
année de la conquéte de Mexico-Tenochtitlan, et qui privilégie, dans la mesure du
possible, la performance et le panthéon des Nahua. Dans ce sens, cette recherche en
traduction propose une interlocution différenciée entre la traduction et les études
mésoameéricaines puisqu’elle s’appuie sur le référentiel théorique de la traductologie, et
que cette perspective montre les potentiels d’une opération linguistique dans le cadre de
la reconstruction de la culture de 1’¢lite Nahua pendant la période coloniale, aussi bien
que dans la production des connaissances sur celle-ci en faisant usage de la littérature en
Nahuatl classique.

Mots-clés : Cantares mexicanos. Nahuatl classique. Portugais du Brésil. Archéologie.
Traduction.
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PERCURSO DE PESQUISA

A presente tese integra um percurso de pesquisa nas areas da literatura e da
tradutologia em didlogo com os estudos mesoamericanos. O percurso foi iniciado na
graduagio, com um artigo escrito para a disciplina Teoria da Tradugdo 2! intitulado “O
processo de (re)criagdo da linguagem na tradugdo de Como agua para chocolate” (2013),
seguido do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) intitulado “A tarefa do tradutor na
traducdo de Malinche de Laura Esquivel: a desconstrucgao ideoldgica de um mito” (2014).
A pesquisa teve continuidade na dissertagdo de mestrado, de titulo “A traducdo dos
cuicatl e dos tlahtolli em MALINCHE: a experiéncia dos antigos mexicanos” (2017),
sendo todos esses trabalhos motivados por um encantamento pela histéria e pelo mosaico
linguistico-cultural do México apds uma viagem minha ao pais em 2012, com objetivo
de participar do XIII Festival Mundial de Coros Puebla, quando me dedicava aos estudos
de musica erudita. Nesse contexto, considero a viagem e as experiéncias vivenciadas
determinantes na escolha de obras mexicanas como objeto de estudo e, portanto, de
traducao.

O primeiro trabalho versou sobre o processo tradutério do primeiro capitulo de
Como agua para chocolate (1989), da escritora mexicana Laura Esquivel, o qual narra a
receita de uma iguaria bastante popular no México: /a torta. Trata-se de uma espécie de
sanduiche feito com um tipo de pao mexicano chamado felera cujos recheios sdo sortidos.
Meu projeto de tradugdo problematizou a recriacdo para o portugués, na perspectiva
tedrica de Walter Benjamin, dessa receita em versdo natalina. A discussdo abordou, por
exemplo, a dificuldade para traduzir os referidos vocébulos forta e telera, bem como chile
serrano, pois almejei uma receita com ingredientes proprios da culinaria brasileira para
substituirem, da maneira mais proxima possivel, os ingredientes da receita mexicana que
lhe conferem seu sabor caracteristico.

No processo para substituicdo dos ingredientes, deparei-me com o nahuatl, uma
entre as varias linguas origindrias do México que, a época, conhecia apenas de nome.
Descobri que chile, segundo o dicionario de mexicanismos da Academia mexicana de la
lengua?®, tinha sua origem em chilli, palavra em nahuatl, € que outros ingredientes e

diversos vocébulos do capitulo também eram oriundos dessa lingua. O resultado para a

' A época ministrada pela Prof® Dr? Ana Helena Rossi, do Departamento de Linguas Estrangeiras e
Tradugdo (LET), Instituto de Letras, Universidade de Brasilia.
2 Disponivel em: https://www.academia.org.mx Acessado em: 10/11/2020.
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traducdo de chile serrano foi ‘pimenta dedo-de-moga’ e, para o titulo da receita, ‘Pao
mexicano de Natal’. Prefiro, hoje, ndo emitir qualquer opinido sobre essas escolhas
tradutorias. A grande contribui¢do desse trabalho foi conhecer um pouco da culinéria do
pais, algumas palavras originarias do nahuatl, e aspectos da Revolugdo Mexicana (1910
—1920) —momento histdrico da narrativa, animando-me a aproximar mais do México e
a conhecé-lo um tanto mais.

ApoOs esse artigo, iniciei o TCC sob a orientacdo da Dr.’. Ana Helena Rossi
traduzindo os dois primeiros capitulos de MALINCHE (2006), também obra literdria de
Esquivel, escolhida por retratar ficcionalmente o processo da conquista de México-
Tenochtitlan (1519 — 1521) desde a ética da personagem histérica Malinche, intérprete
nativa de Herndn Cortés. Para discussdo do projeto de traducgdo, versei sobre o conceito
benjaminiano de ‘tarefa’ que, no caso da traducdo desse romance, visou a desconstru¢ao
do imagindrio da protagonista, controversa até os dias atuais devido a sua crucial
participacd@o na derrocada do império dos Mexica, povo Nahua do México pré-hispanico
mais conhecido como ‘Asteca’.

Entre os mexicanos, conforme minha primeira visita ao pais, presenciei posi¢des
contrarias a respeito de Malinche. De um lado, acusagdes de que a intérprete traiu sua
patria. De outro, a defesa de que, nas circunstancias nas quais ela se encontrava, o
conhecimento das trés linguas em jogo (nahuatl, maia e castelhano) era a chave para
libertar a si mesma e outros povos do jugo dos Mexica. Frente a ambos os juizos
conhecidos, optei pela problematiza¢do do papel da personagem para além da discussdo
dual que havia testemunhado. Conforme o resumo do trabalho, meu projeto de traducao
do TCC consistiu em discutir “estratégias de traducdo que corroborassem a formacao de
um novo olhar em direcdo a figura da personagem por meio da traducio da obra literaria,
e tratar sobre o valor da palavra na atividade tradutoria e as relacdes de poder que exerce
uma traducao” (LELIS, 2014, p. 7). Nesse sentido, a viagem ao México foi fundamental
para mostrar-me a complexidade de tais questdes levantadas pela narrativa e, em
consequéncia, para que eu me posicionasse diante delas enquanto tradutora.

No TCC, embora tenha priorizado o debate historico-politico em torno da
personagem Malinche e o reflexo de meu posicionamento no texto traduzido, deparei-me
mais uma vez com palavras de origem nahuatl. Nesse entdo, o encontro com esse 1éxico
acabou direcionando-me um pouco mais ao México pré-hispanico ao revelar-me a forte

presenca dessa lingua origindria no substrato do espanhol falado na capital do pais e em
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cidades vizinhas em razdo da queda de Tenochtitlan e da consequente colonizagdo no
centro da atual Cidade do México.

Assim como no artigo anterior, as palavras em nahuatl se apresentaram como um
problema de tradugdo para o portugués. Cito, como exemplo, temascal e comal, as quais
decidi deixar em italico e acompanhadas de nota de rodapé na traduc¢do. Segundo o
referido dicionario de mexicanismos da Academia Mexicana de la lengua, as referidas

palavras significam:

Del nahuatl temazcalli, literalmente = casa de bariarse, de tema bariarse (en vapor);
cocer + calli casa. m. Casita baja de adobe para barios de vapor.

Del nahuatl comalli, de com-, comitl olla. m. Disco casi plano, de barro cocido o de
metal, que se coloca sobre el fuego y sirve para, encima de él, cocer tortillas de maiz,
tostar habas, etc.

Nesse trabalho, desconsiderei estratégias explicativas por meio de perifrases como ‘local
destinado para banhos a vapor para purificagao do corpo e do espirito’, ou nomes comuns
a diversas culturas como ‘frigideira’, decidindo inaugurar o recorte de outro universo
cultural através de empréstimos linguisticos. O TCC, em suma, centrou-se em questdes
historicas e linguisticas. A tradu¢do de MALINCHE, tal como no artigo para a disciplina
da graduacado, abriu caminhos para adentrar um pouco mais no ndhuatl e na cultura dos
Nahua. A conclusdo de mais um trabalho sobre a tradug¢do de uma obra literaria mexicana
foi mais uma satisfacdo pessoal, e um interesse que comegava a inclinar-se para a pesquisa
académica.

Nesse interim, parece-me importante relatar rapidamente sobre meu encontro com
Laura Esquivel no final da escrita do TCC?, pois o acontecimento inesperado incentivou-
me a realizar minha pesquisa de mestrado. Lembro-me da surpresa da escritora quando
comentei a escolha de MALINCHE para o trabalho: “Qué bien, pues nadie le da atencion”
foi mais ou menos o que ela exclamou, pois depois de quase sete anos ndo me vém a
memoria as palavras exatas. Posso afirmar que seu comentdrio, surpreso e feliz, me
motivou a trabalhar com a mesma obra literaria. Decidi, para essa seguinte etapa, encarar
os problemas de tradugdo relacionados ao nédhuatl com os quais me sentia em divida apds

as experiéncias de traducdo anteriores. Com °‘divida’, refiro-me aquela insatisfacdo

> Em um evento realizado na Universidade de Brasilia sob a organizagfo do Prof. Dr. Julio Cesar Neves
Monteiro, do departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo (LET).
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recorrente entre os tradutores com as proprias traducdes, mas sobretudo a meu interesse
em acercar-me mais a lingua ndhuatl para, qui¢d, transmitir o universo cultural e a
cosmovisdo plasmados nela de forma mais consciente.

Na dissertacdo de mestrado, meu projeto de traducdo dedicou-se aos problemas
tradutdrios relativos as palavras de origem nahuatl, nesse momento sistematizados ao
longo do processo tradutério dos capitulos trés, quatro e cinco de MALINCHE. O
principal resultado constituiu a discussdo sobre a recriacdo de duas formas de expressdo
dos Nahua esbogadas ficcionalmente na obra, a saber os cuicatl (do nahuatl, ‘canto’) e os
tlahtolli (do ndhuatl, ‘palavra, conversa, discurso, fala’), cujas caracteristicas foram
identificadas por meio de um processo tradutério continuo, sistematizado e reflexivo,
metodologia de Ana Helena Rossi (2019) empregada em todos os meus trabalhos
académicos.

O ponto de partida do projeto de traducdo foi a expressdo em espanhol

flor y canto,
traduzida do nahuatl

in xochitl in cuicatl.

Durante o processo tradutorio do romance, a busca pelo significado de flor y canto fez-
me conhecer tanto sua origem na lingua ndhuatl, como sua tradu¢ao também por ‘poema’
proposta pelo padre, filologo e tradutor mexicano Angel Maria Garibay Kintana (1982 —
1967), responsavel por cunhar a denominada Literatura Nahuatl.

Com esse conhecimento, o projeto de tradu¢do justificou-se por minha intengao
de transmitir conscientemente as caracteristicas da tradicdo oral/literdria em lingua
nahuatl, na perspectiva de Garibay, identificadas em MALINCHE. No resumo de minha

dissertacdo sintetizo o projeto:

O projeto de tradugdo baseia-se nas referidas formas [de expressao] posto que
ambas s30 um meio de transmitir as tradi¢des de antigos mexicanos, neste caso
os mexicas, embora inseridas em projetos de reconstru¢do da cultura pré-
hispanica voltados apenas para a nobreza devido a perda da hegemonia mexica.
[...]. Neste sentido, a tradugdo da narrativa literaria MALINCHE concentra-se
na recriagdo das caracteristicas estilisticas dos cuicatl e dos tlahtolli uma vez
que ambas as formas literarias foram configuradas ficcionalmente ao narrar o
acontecimento histérico da queda de Tenochtitlan (LELIS, 2017, p. vii).
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‘Cuicatl’ e ‘tlahtolli’ sdo duas palavras em lingua nahuatl utilizadas como categoria para
classificar em poesia e em prosa, respectivamente, formas de expressdo da elite Nahua
(cantos, discursos, narrativas) compiladas no chamado nahuatl classico sob a supervisao
de missionarios durante o periodo colonial. A abordagem foi iniciada por Garibay na obra
Historia de la Literatura Nahuatl (1953-54), e prosseguida por seu aluno, filésofo e
historiador mexicano Miguel Ledn-Portilla (1926 — 2019) sobretudo na obra E! destino
de la palabra (1996). Na dissertacdo, baseei-me nas obras de ambos para sustentar o
projeto de transmissao das referidas caracteristicas literdrias dos cuicatin e dos tlahtoltin
no texto traduzido, descrevendo e justificando minhas decisodes tradutdrias. Nesse interim,
iniciei os estudos da lingua nahuatl para identificar eu mesma as caracteristicas nos
manuscritos e/ou elencar outras, mas o empreendimento ultrapassava o periodo de
conclusdo do trabalho. Conclui a dissertacdo determinada a aprender o nahuatl classico.

Sem duvida, o TCC e a dissertacdo, a partir da tradugdo da obra MALINCHE,
direcionaram concretamente os passos seguintes da pesquisa aos estudos da cultura
Nahua, no ambito da disciplina dos estudos mesoamericanos, desde o ponto de vista da
traducdo. Em ambos os trabalhos, a tradu¢do e o conhecimento das chamadas lingua e
cultura ndhuatl estdo profundamente relacionados, permitindo-me conhecer a construgao
linguistico-literaria da obra em questdo inspirada em formas de expressdo dos Nahua.
Esse processo de reflexdo da linguagem via tradugdo ¢ responsavel por me fazer ver as
caracteristicas do nahuatl, dos cantos e discursos Nahua elencadas e atribuidas pelos
referidos estudiosos mexicanos a partir dos manuscritos coloniais. A obra MALINCHE,
por sua vez, aproximou-me a cultura Nahua ao narrar a conquista de México-Tenochtitlan
integrando palavras na lingua nahuatl e caracteristicas literdrias atribuidas a tradi¢ao oral
dessa elite, as quais me conduziram ao universo da Mesoamérica mediante a reflexdo do
processo de tradugao.

No periodo pés-dissertagdo, em continuidade a pesquisa, levantei a hipdtese de
que as formas de expressdo denominadas cuicatl e tlahtolli, traduzidas como poesia e
prosa, e suas respectivas caracteristicas literarias resultavam do trabalho de traducdo de
Garibay com base em interpretacdes especificas dos manuscritos coloniais. Esse foi o
ponto de partida para propor um projeto de tese doutoral. No inicio, o trabalho pretendia
identificar quais caracteristicas literarias proprias da lingua e dos textos em nahuatl
Garibay havia entrevisto em seu processo tradutério o levaram a atribuir as categorias
‘poesia’ e ‘prosa’, oriundas de um universo cultural alheio a0 mesoamericano, para os

Nahua. Para tanto, a imprescindibilidade de saber o ndhuatl para realizar a pesquisa,



21

somada a meu grande interesse por aprender a lingua e por ter minha propria experiéncia
com 0s manuscritos me redirecionaram para que eu mesma realizasse a traducdo de algum
texto colonial. Decidi, assim, entrar em contato direto com 0s manuscritos, pois havia
constatado uma grande relevancia da traducdo na (re)construcdo e divulgagdo de saberes
da cultura Nahua. O manuscrito escolhido foi os Cantares mexicanos, apds localizar na
Biblioteca Central da Universidade de Brasilia sua paleografia na obra Poesia Nahuatl
(1965), de Garibay Kintana, podendo assim iniciar a pesquisa a partir de sua traducgao

para o portugués.
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INTRODUCAO

Em 1943, o antropdlogo e filésofo alemdo Paul Kirchhoff (1900 — 1972) propds
o conceito ‘Mesoamérica’ para denominar uma superarea cultural pré-hispanica que
corresponde, nos dias atuais, aos territorios de paises das chamadas Américas do Norte e
Central. De acordo com os historiadores mexicanos Alfredo Lopez Austin e Leonardo
Lépez Lujéan, “a Mesoamérica incluiu a metade meridional do México, toda Guatemala,
Belize, El Salvador, a parte ocidental de Honduras, a costa pacifica de Nicaragua e o
noroeste de Costa Rica™ (2018, p. 75, tradu¢do minha), sendo cada um deles o resultado
das conquistas decorrentes da expansao espanhola iniciada em 1492 e de suas respectivas
independéncias da Espanha e de outros paises em periodos historicos distintos.

O territdrio mesoamericano, antes da invasdo pelos espanhdis, constituia uma
unidade ndo necessariamente devido aos povos habitantes compartilharem a mesma
lingua e a mesma cultura, mas por configurarem, juntos e com suas diferengas, um amplo

complexo de tradi¢des na regido. Segundo os dois historiadores mexicanos supracitados,

Essa unidade baseia-se mais em uma historia compartilhada por sociedades de
grau de complexidade desigual, em um desenvolvimento fincado em varias
intensas relagdes que transformaram esse conjunto heterogéneo de povos em
coprodutores de um estrato cultural® (LOPEZ AUSTIN e LOPEZ LUJAN,
2018, p. 68, tradugdo minha).

Desse conjunto heterogéneo de povos, a presente pesquisa dedica-se exclusivamente a
lingua e a cultura da elite Nahua do México pré-hispanico, mais especificamente do
Altiplano Central, formada por trés povos Nahua: os Colhua-Mexica em México-
Tenochtitlan e Tlatelolco, os Tolteca-Acolhua em Texcoco (ou Acolhuacan), e os
Otomie-Tepaneca em Tlalhuacpan (Tlacopan) (HERRERA, LOPEZ AUSTIN e
MARTINEZ, 2013, p. 28). A imagem a seguir ilustra a localizacio de cada uma das

regides no centro do México pré-hispanico:

4 Texto em espanhol: ““... Mesoamérica incluyd la mitad meridional de México, todo Guatemala, Belize y
El Salvador, la parte occidental de Honduras, la costa pacifica de Nicaragua y el noroeste de Costa Rica”.
5> Texto em espanhol: “Dicha unidad descansa, mds bien, en una historia compartida por sociedades de
desigual grado de complejidad, en un desarrollo fincado en muy intensas relaciones que convirtieron a
este conjunto heterogéneo de pueblos en coproductores de un sustrato cultural”.
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IMAGEM 1: Império Nahua no Altiplano Central do México

‘QIMAN
10 SO 100 km
[\ GRS W——— )
— F del Imp
Los rfos P del Imp estin escritos en mayUsculas
———— Fronteras interiores entre los reinos de la Al y las regp ck

In: CARRASCO, 2016, p. 51.
Reprodugdo fotografica por Sara LELIS, 2021.

Igualmente chamada de Triplice Alianga, a elite Nahua era liderada pelos Mexica,
povo mais poderoso de toda a Mesoamérica a época da chegada de Herndn Cortés e seu
exército em 1519. Segundo o historiador brasileiro Eduardo Natalino dos Santos, os
Mexica subjugavam os demais povos impondo sua lingua, sua religido e suas tradi¢des
culturais, e cobrando tributos de quase todo o territério mesoamericano desde 1325,
quando se instalaram em México-Tenochtitlan (2002, p. 74). Eles contavam com os
referidos aliados Nahua, os Acolhua e os Tepaneca, mas nunca conquistaram todos os
povos mesoamericanos, razao para que outras tribos e individuos, como os Tlaxcalteca e
a chamada Malinche, se aliassem aos castelhanos, uma coalizdo fundamental para a
tomada do poder em 1521.

A riqueza da lingua e da cultura da elite Nahua foi testificada pelos missionarios
enviados apos a conquista a entdo Nova Espanha, nos séculos XVI e XVII, em obediéncia
a bula pontificia emitida pelo Papa Alexandre VI, em 1493, na qual se ordenava a

catequizacao:
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Na famosa bula de doacdo “Inter ccetera”, de 4 de maio de 1493, o Papa, depois
de lembrar os Reis Catélicos da Espanha que na conquista das Indias deviam
tratar de “induzir aos povos que vivem nas tais ilhas e terras a que recebam a
Religido Crista”, dizia de maneira taxativa aos referidos monarcas: Mandamos
vocés em virtude de santa obediéncia que [...] procurem enviar as referidas
terra firme e ilhas homens bons e tementes a Deus, doutos, sabios e
especialistas, para que instruam aos naturais e moradores na fé catolica e que
ensinem a eles os bons costumes® (GOMEZ CANEDO, 1988, p. 57, tradugéo
minha, grifos do autor).

Seguindo-a, eles redigiram diversos manuscritos sobre o processo de catequese e, no
ambito de um projeto de dominagdo que consistiu em conhecer os Nahua para catequiza-
los melhor, alguns missiondrios, sobretudo franciscanos, elaboraram e supervisionaram
obras sobre a lingua e sobre diversos aspectos culturais da elite. Dentre esses aspectos
culturais, supervisionaram a compilagao de suas tradi¢des orais como cantos, discursos e
narracdes historicas, mas também conhecimentos de astronomia, agricultura, medicina,
fauna e flora, entre tantos outros. Paradoxalmente, ¢ gragas a esse projeto de subjugacdo
da elite e de outros povos que, hoje, tem-se acesso a parte do universo Nahua através dos
documentos legados, os quais foram escritos tanto em castelhano como no denominado
nahuatl classico.

‘Nahuatl’ ou ‘lingua mexicana’ foram os titulos atribuidos por missiondrios a
lingua dos chamados Nahua ou Mexicano, cujo nome dado pelos Nahua ¢ desconhecido.
No vocabulario mexicano-castelhano do frei franciscano Alonso de Molina (c. 1513 —c.
1579), ‘nghuatl’ foi definido como “coisa que soa bem™’. E também a abreviacdo do
vocabulo ‘nahuatlahtolli’, que literalmente significa “lingua, palavra ou discurso dos
Nahua”, traduzido pelo jesuita Francisco Javier Clavijero (1731 — 1787) por “lingua
mexicana” (1974, p. 107).

O nome ‘ndhuatl’ recebeu o sobrenome ‘cldssico’ para referir-se a lingua dos
Nahua nos documentos coloniais. De acordo com a defini¢do do padre, filologo e tradutor
mexicano Angel Maria Garibay Kintana, o nahuatl classico “¢ a [lingua] que temos na

maioria dos textos conhecidos, em especial os poemas dos Cantares € Romances; nas

¢ Texto em espanhol: “En la famosa bula de donacién “Inter cetera”, de 4 de mayo de 1493, el Papa,
después de recordar a los Reyes Catdlicos de Espafia que en la conquista de las Indias debian tratar de
‘inducir a los pueblos que viven en las tales islas y tierras a que reciban la Religién Cristiana’, decia
taxativamente a dichos monarcas: Os mandamos en virtud de santa obediencia que [...] procuréis enviar
a las dichas tierra firme e islas hombres buenos y temerosos de Dios, doctos, sabios y expertos, para que
instruyan a los susodichos naturales y moradores en la fe catdlica y les enseiien buenas costumbres”.

7 Texto em espanhol: “cofa que fuena bien”. Vocabulario de Molina, 2013, fl. 63v.
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arengas e nos discursos que integram os diversos manuscritos do Huehuetlahtolli® [do
ndhuatl, ‘palavra dos velhos’]” (2013, p. 315, tradu¢do minha). Conforme o linguista
francés Michel Launey, o ndhuatl cldssico € “a lingua literdria na época da conquista’™
(1992, p. 7, traducdo minha). Assim, foi também denominado posteriormente de ‘ndhuatl
missionario’, ‘nahuatl colonial’ e ‘nahuatl documental’, sinalizando tratar-se de uma
lingua especifica de textos coloniais.

Segundo o historiador Robert Ricard (1900 — 1984), o ndhuatl classico foi a lingua
da maioria dos manuscritos elaborados no periodo colonial: dos 80 manuscritos
elaborados somente pelos franciscanos, 66 estdo nesse idioma (2017, p. 110). A
predominancia das tradi¢des orais Nahua sobre as tradi¢des de outros povos compiladas
em manuscritos deve-se ao contato intenso da elite com os missionarios dessa Ordem no
processo catequético, que demandaram os Nahua mais sabios para transmitir informagdes
culturais relevantes ao projeto de catequizagao. Nesse interim, a lingua dos Nahua foi de
extrema conveniéncia, pois era lingua franca antes do periodo colonial —falada pela elite
conquistada, por outros povos Nahua, e por outros povos mesoamericanos—, servindo
como um meio de maior controle sobre a cultura Nahua, uma lingua geral, em grande
parte da Nova Espanha.

O nahuatl clédssico consiste na lingua dos Nahua, predominantemente oral, mas
também de escrita pictoglifica, domesticada pelo alfabeto e pela gramadtica latinos para
atender os propositos de catequizagdo e ocidentalizagdo. Sua reconfiguragcdo pode ser
consultada nas artes gramaticais dos missionarios do século XVI, elaboradas e utilizadas
para difundir o conhecimento dela entre eles e facilitar a pregacdo da doutrina catdlica
em uma unica lingua nativa. Ademais, parte dos vocébulos da lingua dos Nahua pode ser
conhecida nos vocabularios mexicano-castelhano/castelhano-mexicano e outros
manuscritos sobre os Nahua nos quais os missiondrios organizaram e definiram suas
acepgoes segundo as interpretagdes e os paradigmas do ocidente também com o objetivo
de auxiliar a compreensao entre eles e, assim, proceder a catequizagao.

O denominado néhuatl classico, por conseguinte, ndo moldaria e expressaria direta
e integralmente a cultura dos Nahua desde sua propria cosmovisdo e cultura, conforme o

conceito ‘lingua-cultura’ (2012) do linguista brasileiro Aryon Rodrigues (1925 — 2014).

8 Texto em espanhol: “Es la que tenemos en la mayoria de los textos conocidos, en especial los poemas de
Cantares y Romances; en las arengas y en los discursos que integran los diversos manuscritos del
Huehuetlahtolli”.

 Texto em espanhol: “Precisemos también que la variante del ndhuatl es el ndhuatl cldsico, lengua
literaria en la época de la conquista”.
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Para além dos referidos moldes conferidos a lingua com o objetivo de auxiliar a
catequizacdo, os quais consistem em apenas um recorte da cultura, a assertiva também se
justifica principalmente porque, no ambito do projeto de dominagdo, as linguas dos povos
colonizados foram caracterizadas como um reduto de idolatrias, de acordo com a
pesquisadora em politicas linguisticas Consuelo Alfaro Lagorio. ‘Idolatrias’ definidas e

empregadas, nesta tese, segundo o historiador Serge Gruzinski e a antropologa Carmen

(113

Bernand: »10

uma falsa doutrina’, a qual se opde ao cristianismo e a fé crista”'?, por essas
linguas estruturarem principios religiosos qualificados como falsos (2018, p. 138,
traducdo minha).

Esse foi o consenso estabelecido no Concilio de Trento da Igreja Catdlica (1545
—1563), no qual definiu-se institucional e oportunamente o vinculo entre idolatria e lingua
nativa (ALFARO LAGORIO, 2003, p. 45). Sendo assim, a lingua dos Nahua foi
submetida a um processo de transformacao e um recorte ainda maiores, referente a cultura
e a cosmovisdo orientadas por suas crencgas, sofrendo a eliminagdo de referéncias ao
politeismo Nahua e a tradi¢des contrarias a religido catolica por serem uma ameaga ao
projeto de dominagdo e de controle.

As proporcdes de distanciamento entre o ndhuatl classico e a lingua dos Nahua
ndo serdo abordadas nesta pesquisa. Entretanto, levando em consideracao a destituicao da
cosmovisdo por meio da reconfiguracdo das linguas origindrias, esta tese assume o
nahuatl classico como uma lingua colonizada, isto €, que reflete somente parte da lingua
e, ainda, mais uma cultura forjada ou com base na perspectiva missionaria do que a
cosmovisdo e a cultura proprias dos Nahua ou desde o seu ponto de vista. Como toda
empresa de colonizacdo, a lingua ¢ o vetor para acessar as culturas e molda-las e, desse
modo, os missionarios estudaram os aspectos linguistico-culturais da elite Nahua para
compreendé-los e, a0 mesmo tempo, reconfigura-los em escrita e gramatica alheias, com
um novo nome, objetivando inaugurar um outro universo mediante os aspectos culturais
admissiveis segundo a doutrina catélica. Portanto, o acesso a lingua dos Nahua depende
das artes gramaticais e dos vocabuldrios do néhuatl classico do século XVI legado pelos
missionarios, pois sdo esses os materiais que compdem o conjunto de fontes primarias

sobre parte da lingua dos Nahua, condicionando o conhecimento sobre a cultura dessa

elite desde entdo.

10 Texto em espanhol: “Se trata, desde luego, de una ‘falsa doctrina’, que se opone al cristianismo y a la
fe cristiana”.
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Os manuscritos em nahuatl classico nos quais foram compilados cantos, discursos,
narragdes, entre outros conhecimentos dos Nahua para passarem por inspe¢ao, por sua
vez, acompanhariam em maior ou menor medida o projeto de recorte e alteragdo da
lingua-cultura, pois escritos na lingua colonizada eles refletiriam o processo ou o
resultado das intervengdes na cultura Nahua. Nesse sentido, esta pesquisa, dedicada a
traducao de um manuscrito colonial em nahuatl classico, formulou inicialmente a seguinte
questdo norteadora: partindo da premissa de que os tradutores se ocupam em compreender
a visdo de mundo de uma cultura expressa em uma lingua para organizar esse
conhecimento em outra lingua, de visdo de mundo e cultura distintas, estarifamos todos os
tradutores de manuscritos coloniais em nahuatl classico fadados e limitados a traduzir a
lingua e as tradi¢Oes orais Nahua segundo o trabalho dos missiondrios?

No que diz respeito a lingua, este trabalho respondera que de alguma forma sim,
pelo menos no momento desta entrega, pois a forma de acesso a lingua dos Nahua, ao
menos a parte dela, ocorre via o ndhuatl cldssico das artes e vocabulérios confeccionados
pelos missiondrios. A realidade ndo € de todo negativa, pois os conhecimentos que nao
afetavam o projeto de dominacdo foram, de certa forma, preservados em parte, tornando
possivel a aproximacao a diversos aspectos Nahua pré-hispanicos apos o periodo colonial.
Por outro lado, nds tradutores estariamos limitados tendo em vista que esses materiais
com 0s quais contamos para traduzir ndo abarcam a lingua completamente €, menos, em
funcionamento em seu entorno cultural, representando apenas um recorte fragmentado da
realidade Nahua acessada, hoje, por meio de interpretacOes orientadas para catequizar.
Assim, essas fontes seriam insuficientes para apreender a linguagem dos Nahua para além
de seu sistema gramatical assim como qualquer outra lingua, linguagem essa nem sempre
compreendida pelos missiondrios e/ou, portanto, considerada idolatrica e descartada das
artes e vocabuldrios.

No que diz respeito as tradi¢des orais Nahua compiladas para catequizar, esta tese
demonstrard que os tradutores ndo necessariamente e/ou ndo integralmente estariam
fadados e limitados a traduzir as tradigdes orais segundo o projeto colonizador dos
missiondrios. Houve obras supervisionadas por eles que, embora escritas em nahuatl
classico e igualmente impulsionadas pelo projeto de catequizagdo, preservaram
fragmentos ou talvez até a totalidade dos textos tradicionais segundo informaram os

sabios da elite Nahua. Um exemplo bastante conhecido na area dos estudos sobre essa
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cultura é o manuscrito intitulado Cédice florentino'! (c. 1577), supervisionado e subscrito
pelo frei franciscano Bernardino de Sahagtn (c. 1499 — 1590). Trata-se de doze livros!?
sobre aspectos culturais Nahua que, escritos para facilitar e aperfeigoar o processo de
aculturacdo, acabaram contribuindo para o conhecimento de parte de suas formas orais e
outros saberes.

Outro exemplo de texto colonial que guarda parte das tradigdes orais Nahua,
também sob a provavel supervisdo do frei Sahagln, seria o conjunto de 24 cantos das
folhas 16 verso a 26 verso dos Cantares mexicanos, cujos cinco cantos das folhas 16v a
18v sdo o objeto de tradugado desta tese. Os Cantares consistem em uma colecao de cantos
em ndhuatl classico conservada na Biblioteca Nacional do México (BNM) que
testemunha parte do resgate planejado dos “cantares de seus rituais e historias antigas”
para servir de instrumento contra suas proprias crengas apos o exame por “religiosos ou
pessoas que entendam muito bem a lingua”, segundo ordenado no Primeiro Concilio
Mexicano de 15553 (2014, p. 82). A compilagdo consistiu no aproveitamento dos cantos
tradicionais para destruir pontualmente o pantedo Nahua e inculcar o Deus cristdo,
significando o registro de fragmentos das letras dos cantos nos manuscritos e
proporcionando, hoje, parte de seu conhecimento.

No inicio desta pesquisa, partiu-se da hipdtese de que, pelo menos, o referido
corpus de tradugdo sdo cantos Nahua de origem pré-hispanica malgrado as
transformagdes sofridas conforme determinagdo do Primeiro Concilio. Essas
transformagoes, no entanto, ndo teriam afetado brutalmente as letras tradicionais dos
cantos, pois seguem abordando acontecimentos e faganhas de personagens do passado da
elite Nahua indicados no titulo do conjunto de 24 cantos: “Eis aqui o principio, quando

se expressam os cantos entoados em México-Tenochtitlan, Acolhuacan e Tlalhuacpan

! Conservado na Biblioteca Medicea Laurenziana, em Florenga. O manuscrito conta com duas colunas: a
direta, o texto em ndhuatl classico redigido por jovens de ascendéncia Nahua educados e doutrinados desde
pequenos pelos missiondrios, finalizado entre 1566 e 1569; a esquerda, o texto em espanhol, intitulado
Historia general de las cosas de la Nueva Espaiia, escrito por Sahagtin para prestar contas para a Igreja e
a Coroa Espanhola, finalizado em 1577. O texto em espanhol ndo se trata, necessariamente, de uma tradugao
tal como se conhece atualmente, mas de uma parafrase/interpretacéo/descricdo/explica¢do do texto em
nahuatl.

12 Em suma, o primeiro livro trata dos deuses e deusas, o segundo das festas e cerimonias, o terceiro aborda
os deuses Huitzilopochtli e Quetzalcéatl e conta com um apéndice sobre a educacio dos Nahua, o quarto
trata da astrologia judicidria, o quinto dos progndsticos feitos para adivinhar o futuro, o sexto da retdrica e
da filosofia moral, o sétimo da origem dos astros, o oitavo sobre 0os costumes para governar, 0 nono sobre
0s comerciantes e artesdos, o décimo sobre os vicios e virtudes, o décimo primeiro sobre boténica e
zoologia, e o décimo segundo sobre a conquista de México-Tenochtitlan.

13 Texto em espanhol: “...no canten los cantares de sus ritos e historias antiguas, sin que primero sean
examinados dichos cantares por religiosos o personas que entiendan muy bien la lengua...”.
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para que seus governantes saissem e se divertissem”!4

. Assim, considerou-se que eles
também acabariam contribuindo para o conhecimento dessa pratica cultural, mas
mediante as seguintes indagagdes: quao possivel seria conhecer os sentidos dos cantos
tradicionais reescritos em ndhuatl classico por meio das artes e vocabularios, essenciais
para traduzir, tendo em vista o objetivo desses documentos, o recorte ocasionado pelos
moldes linguisticos ocidentais e a distancia temporal? Quanto haveria sido apagado dos
cantos, em face do projeto de catequizacdo e da escrita alfabética, de sua linguagem
considerada idolatrica, da performance ritual e do pantedo Nahua? Seria viavel sua
reconstitui¢do segundo informaram os sdbios Nahua ou segundo sua forma pré-hispanica?

Nos primeiros contatos com o corpus, através da paleografia e traducdo de
terceiros, observei uma hipotética forma cantada em verso —conforme a forma
ocidental— comprometida pela escrita alfabética que conhecgo para cantos, ¢ também
afetada por ndo abarcar os possiveis elementos da performance ritual Nahua, apenas
algumas expressdes orais. Além disso, constatei nos cantos em ndhuatl classico
interpolagdes com ‘Dios’, em espanhol, e outras figuras catolicas como ‘Santa Maria’,
‘Espiritu Sanctu’, entre outras.

Posteriormente, durante minha propria tradug¢do de cinco deles [fls. 16v a 18v],
verifiquei interpolacdes de outro tipo, referentes a neologismos em nahuatl classico para
o Deus cristdo, mas também reconheci por meio de um processo de traducdo
sistematizado, continuo e reflexivo um texto transculturado que oportunizaria uma
aproximacao hipotética aos cantos Nahua a sua forma origindria. Constatei que o
predominio de fragmentos dos cantos tradicionais, os quais sustentam a hipotese de sua
origem no periodo pré-hispanico, ndo obstante as interpolacdes com figuras catdlicas
citadas, poderiam revelar as divindades substituidas e apontar diversos aspectos da
performance ritual para serem plasmadas conscientemente no texto traduzido,
contrapondo-se minimamente a reescrita dos cantos em nahuatl classico.

Isso porque, supus no inicio, seria impossivel apagar todo um contexto histérico
anterior e intimamente ligado ao pantedao Nahua com a introduc¢do de alguns vocabulos
em espanhol e neologismos em ndhuatl cldssico estruturados em crengas distintas a

Nahua. A linguagem considerada idolatrica, em contrapartida, ndo ¢é objeto de

4 Texto em nahuatl: “Nican ompehua in motenehua melahuac cuicatl yn mehuaya tecpan Mexico
Acolhuacan Tlalhuacpan ynic ymelel quicaya tlahtoque”. Nesta tese, todas as tradugdes diretamente do
nédhuatl classico para o portugués brasileiro sdo minhas. As tradugdes indiretas, do espanhol ou do inglés
para o portugués, sdo acompanhadas com a indicagdo de seus respectivos tradutores.
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aproximacao desta tese pela constatagdo, mediante exercicio tradutorio, de que o nahuatl
classico das artes e vocabularios ndo registrou o que era considerado idolatrico,
impossibilitando nesse momento a proposi¢do de hipdteses para os sentidos dos cantos
quanto a sua relacdo com o divino. Os documentos que poderiam conter esse
conhecimento vinculado a seu entorno cultural, como os livros do Codice florentino de
Sahagun, tampouco colaboram na tarefa, pois o franciscano afirmou ndo haver
compreendido seus significados e, portanto, ndo apresentou nenhuma explicacdo para
essa linguagem dos cantos tal como fez para outros conhecimentos da cultura dos Nahua.

Assim, com base nas possibilidades e nos limites de conhecimento dos cantos
Nahua, tornou-se possivel a elaboracdo de um projeto de tradugdo cujo principio, a partir
das referidas constatacdes mediante reflexdo tradutdria, foi um comprometimento com os
cantos Nahua o mais proximo possivel de sua forma tradicional, isto €, do que restou dela.
Os Cantares ndo sao um manuscrito cujo cotejo com os rituais Nahua é possivel para
mensurar € qualificar todas as transformacgdes sofridas com a reescrita dos cantos.
Depende-se, fundamentalmente, da tradugdo do texto compilado e grafado no manuscrito,
e também de outros manuscritos de missiondrios e estudos de pesquisadores sobre 0s
cantos pré-hispanicos. O processo tradutorio, nessa perspectiva, foi comparado a
investigacdo arqueologica, pois remete a escavagao de um /ocus linguistico a procura de
vestigios para uma possivel forma originaria, bem como requer a escavacao de fontes
histogréaficas primarias, as dos missiondrios, escritas em um periodo historico distante do
que me encontro em busca de informagdes sobre sua entoacao e representagao.

A comparacdo entre a arqueologia e a tradu¢do do corpus respalda-se na
perspectiva do filosofo Walter Benjamin (1892 — 1940) em um pequeno texto seu
intitulado “Escavar e recordar” (c. 1931), no qual define a linguagem como um meio de

exploragdo do passado:

A linguagem fez-nos perceber, de forma inconfundivel, como a memoria
[Geddchtinis] ndo ¢ um instrumento, mas um meio, para a exploragdo do
passado. E o meio através do qual chegamos ao vivido [das Erlebte], do mesmo
modo que a terra ¢ 0 meio no qual estdo soterradas as cidades antigas. Quem
procura aproximar-se do seu proprio passado soterrado tem de se comportar
como um homem que escava (BENJAMIN, 2017, p. 101, tradugdo de Jodo
Barrento).

No caso da traducdo desse corpus, o locus de escavagdo em busca dos cantos Nahua dos
Cantares ¢ a linguagem em razao da intervengao sobre ela ha pelo menos quase 430 anos,

contados a partir da finalizagdo de todo o optsculo em 1597. A comparagdo, além disso,
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tem sentido devido a traducdo direcionar e reconstituir fragmentos de estratos textuais
com inicio no século I1I, com a possivel composi¢cdo dos cantos desse corpus nos codices
Nahua, e com seu fim provavelmente no século XVII, com a provavel copia do
manuscrito franciscano por jesuitas. A tradutora, assim como a arquedloga, comporta-se
como uma mulher que escava, uma escavadora de cantos reescritos em ndhuatl classico e
de fontes missiondrias sobre os rituais Nahua, aspecto pouco abordado por eles devido ao
teor idolatrico atribuido segundo o projeto catequético.

A arqueologia de cinco cantos Nahua, nessa perspectiva, trata-se de uma
abordagem ética do corpus dos Cantares, na concepg¢ao do pensador da tradugdo Antoine
Berman (2012), pois envolve um esfor¢o de acolhimento do Outro como Outro,
contrariando na medida do possivel o projeto de alteracdo dos cantos para catequizar no
exato quingentésimo ano da conquista (1521 — 2021). Para tanto, a tradu¢do tem como
objetivo recontextualizar, a0 méximo, no texto em portugués, as dindmicas da oralidade
na escrita, bem como possiveis letras dos cantos sem os neologismos em néhuatl e as
interpolagdes catdlicas, substituindo-os por, talvez, as mesmas deidades subtraidas dos
cantos. Assim, a tradugdo colabora diretamente com a produ¢ao de conhecimentos sobre
as performances rituais Nahua, pois o texto traduzido, segundo o projeto de tradugdo, se
apresentara sem o maximo de intervencdes coloniais possiveis nos cantos Nahua em

contraste com 0 manuscrito.

Justificativa do corpus para traducio

O corpus de tradu¢do dos Cantares abarca as seguintes cinco folhas do
manuscrito: 16 verso, 17 frente, 17 verso, 18 frente ¢ metade da folha 18 verso!, as quais
correspondem ao nimero de cinco cantos, ndo necessariamente um por folha, sob o tinico
titulo “Eis aqui o principio, quando se expressam os cantos entoados em México-
Tenochtitlan, Acolhuacan e Tlalhuacpan para que seus governantes saissem e se
divertissem”.

A escolha do corpus justifica-se de duas maneiras: a primeira deve-se ao acesso
inicial ao texto em nahuatl através da paleografia dos Cantares pelo padre Angel Maria
Garibay Kintana na obra Poesia Nahuatl (1965), exemplar encontrado na Biblioteca

Central da Universidade de Brasilia!®, cuja organizacdo condicionou minha primeira
9

15 Vide apéndice A para visualizagdo das folhas.
16 Ntimero de chamada: 897.25(08) P745n.
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experiéncia de tradu¢cdo do manuscrito. Garibay inicia a paleografia e a tradugdo para o
espanhol a partir da fl. 16v: “Embora essa se¢do ndo seja a primeira no manuscrito, preferi
nessa edicdo apresenta-la no comeco pela importancia dos lugares, que sdo os da chamada
Triplice Alianga, constituida por Tenochtitlan, Texcoco e Tlacopan™!’ (GARIBAY, 1965,
p. Ixix, tradu¢do minha). Mesmo ciente de ndo ser a primeira do manuscrito segundo sua
afirmacao, essa foi a Unica possibilidade de acesso ao texto em nahuatl classico para dar
inicio a tradugdo, ponto de partida do trabalho.

No comeco da pesquisa, o acesso ao Cantares conservado na Biblioteca Nacional
do México foi impedido devido a minha residéncia no Brasil. A época, quando recém
tomava conhecimento dos manuscritos em nahuatl cldssico, desconhecia sua reprodugao
on-line pela Biblioteca Digital, havendo sido necessario estar na propria Biblioteca, no
México, para ser informada dos procedimentos de acesso ao documento em sua pagina'®.
Por isso, sem conhecer o manuscrito desde a folha 1 frente, a paleografia de Garibay em
Poesia Nahuatl foi indispensavel. No tocante a escolha do niimero de cantos do corpus,
ele foi determinado pela quantidade de problemas de traducdo surgidos nessa primeira
experiéncia, mostrando-se suficientes as questdes resultantes de cinco deles.

A segunda justificativa para a escolha desse corpus de tradugdo ocorreu no
ambito da pesquisa na Cidade do México. No contato com o manuscrito através de sua
forma fisica na Biblioteca Nacional do México!®, por meio de sua reprodugdo on-line
pelos servicos da Biblioteca, e por meio de fac-similes, a tradugdo do corpus inicial
manteve-se em razao dos problemas de tradu¢do acumulados na primeira experiéncia, e
apos a leitura do estudo critico a tradugdo completa dos Cantares para o espanhol por
Miguel Ledn-Portilla (2011).

Nesse estudo critico, o historiador alega que os 24 cantos das folhas 16v a 26v dos
Cantares foram provavelmente confeccionados e entoados no México pré-hispanico,
conforme indica o proprio titulo da secdo. A hipotese dialogava com questdes de traducdo
que eu havia enfrentado na primeira experiéncia de tradugdo do corpus, pois no principio
identifiquei nos cantos uma linguagem tao distante de meu universo cultural que supus

ser genuinamente pré-hispanica, embora baseada em uma impressao, apesar das inimeras

17 Texto em espanhol: “Aunque esta seccién de cantos no es la primera en el manuscrito he preferido en la
edigdo darla al principio, por la importancia de los lugares, que son los de la llamada Triple Alianza,
constituida por Tenochtitlan, Tezcoco y Tlacopan™.

13 Biblioteca Nacional Digital de Meéxico. Disponivel em: https:/catalogo.iib.unam.mx/F/-
[?func=login&local base=BNDM Acessado em: 04/03/2021.

1% Vide apéndice B para visualizagdo da capa do volume MS 1628 bis. Autoriza¢do concedida pela propria
biblioteca na forma de credencial para investigadores.
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interpolacdes de figuras catdlicas. Assim, acabei estipulando definitivamente as folhas
16v a 18v para discussao da traducdo nesta tese, dando inicio a outro processo de tradugao
ndo mais pela paleografia de Garibay, mas com os outros documentos que tinha

literalmente a mao.

Objetivos da tese

Esta tese possui trés objetivos. O primeiro objetivo € propor um discurso inédito,
desde o ponto de vista da tradutologia, sobre a tradu¢do também inédita para o portugués
de cinco cantos dos Cantares [fl. 16v a 18v]. O discurso resulta da reflex@o sobre processo
tradutorio em si, a partir do qual se constatou um corpus de cantos transculturados, nesta
tese denominados sob o vocabulo em nahuatl ‘nepantla’, caracteristica textual pela qual
se elaborou um projeto de traducdo comprometido com os fragmentos dos cantos
tradicionais. Esse projeto, por sua vez, intitulou o discurso sobre a tradugdo de
‘arqueologia de cinco cantos Nahua’. Nele, ponderam-se as possibilidades e os limites de
acercar-se hipoteticamente a forma cantada e aos elementos performaticos do ritual
Nahua, e reintegrar as divindades Nahua anteriores a substituicao pelo Deus cristdo. Para
tanto, enfatiza-se a relevancia de um processo tradutdrio sistematizado, continuo e
reflexivo, o qual proporciona a coleta de vestigios relacionados a forma oral e aos
elementos performdticos, bem como a interpretacdo dos versos que contenham
interpolacdes catdlicas, neologismos em ndhuatl cldssico e expressdes referentes aos
contextos histéricos passados dos Nahua abordados nos cantos, as quais forneceriam
indicios para os deuses e deusas anteriores. Essa andlise € auxiliada por uma abordagem
critica dos materiais confeccionados pelos missiondrios em conjunto com fontes
historiograficas que abordem informagdes sobre os cantos entoados no periodo pré-
hispanico, bem como por fontes historiograficas acerca do passado da elite, pesquisa que
propiciou um discurso sobre os Cantares através da tradugdo, referente as folhas 16v a
26v, quanto a um possivel processo de composicao do corpus desde o periodo pré-
hispénico até o periodo colonial. A traducao, portanto, deu origem a dois discursos, um
sobre os Cantares e outro sobre a traducdo dos Cantares, e ao texto traduzido para o
portugues.

Os discursos e o texto traduzido dao origem ao segundo objetivo desta tese, que
consiste em ressaltar a reflexdo e o processo de tradugdo como cruciais na produgdo de

conhecimentos sobre os Nahua através de manuscritos em nahuatl classico, introduzindo
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nos estudos mesoamericanos a tradutologia como disciplina e os pesquisadores em
tradu¢do como investigadores. A proposta tem como objetivo valorizar os esforcos de
traducdo de diversos pesquisadores da area e colaborar na produgdo de discursos mais
especificos e proficuos acerca do processo tradutorio, pois a tradugdo operaria como um
dos aspectos (re)constitutivos dos fragmentos da cultura Nahua pré-hispanica através de
uma lingua colonizada. A tradu¢do do corpus dos Cantares realizada, nesta tese, desde a
tradutologia, evidencia-a como uma disciplina central nos estudos da cultura Nahua ao
propor que a traducado €, além de uma profunda maneira de ler e interpretar um texto, uma
operacdo linguistica que investiga os procedimentos de constru¢do de uma cultura.
Problematiza-se, assim, a tradu¢io de manuscritos coloniais em ndhuatl classico tanto nos
estudos mesoamericanos quanto na tradutologia, suscitando mais um estudo de caso em
ambas as dreas em separado, mas sobretudo promovendo uma maior interlocu¢do de
disciplinas interdependentes. Esse objetivo foi tragado ao identificar que, em quatro
discursos sobre os Cantares realizados entre os anos de 1965 a 2011, a traducao nao foi
abordada como uma via fundamental de produ¢do de conhecimentos sobre os Nahua. Os
dois discursos dos Cantares propostos nesta tese configuram, portanto, um unico e quinto
discurso, inserindo-se no histérico de traducdes do manuscrito.

O terceiro objetivo desta tese consiste em introduzir o estudo de cantos e
narrativas de povos origindrios no campo da literatura ao realizar esta pesquisa na propria
area. Geralmente abordados, no Brasil, na drea da Antropologia, espera-se que o trabalho
de traducdo dos Cantares para o portugués seja de interesse para a cultura literaria. Ha
anos, as investigacOes sobre poéticas e estéticas de povos origindrios vém sendo
negligenciadas pelos estudos literdrios, conforme atestaram os pesquisadores Devair

Fiorotti (c. 1972 — 2020) e Pedro Mandagara:

O caminho adotado pelos estudos de literatura brasileira tem sido o de ignorar
as produgdes artisticas amerindias. Qualquer revisdo da grade curricular
dos cursos universitdrios de Letras ou de compéndios de historiografia
literdria brasileira sdo exemplos claros disso. Sdo excegdes trabalhos de
outras 4reas, como os de Pedro Cesarino (2011), Rosangela Pereira de
Tugny (2011), Bruna Franchetto (1989) ou os trabalhos da Federacdo das
Organizacdes Indigenas do Rio Negro (Foirn). Independentemente
desse siléncio, as artes verbais continuam a ser produzidas por mais de
uma centena de etnias indigenas em nosso pais (FIOROTTI e MANDAGARA,
2018, p. 13).
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Neste cendrio, esta tese pretende incentivar cada vez mais trabalhos relacionados a
literaturas em linguas originarias e/ou manuscritos coloniais sejam eles do México, do

Brasil, ou de quaisquer outros paises.

Estrutura da tese

A presente tese divide-se em quatro capitulos, cuja estrutura foi determinada com
base na logica argumentativa concebida ao longo de minha reflexao sobre a traducao dos
Cantares. O primeiro capitulo intitula-se “Compéndio de quatro traducdes dos Cantares
e seus discursos (1965 —2011)”, e nele sdo abordados quatro discursos sobre os Cantares
por quatro tradutores do manuscrito. O discurso de cada um, conceito empregado nesta
tese na perspectiva de Antoine Berman (1942 — 1991) no texto La traduction et ses
discours (1989), trata-se de uma exposi¢ao resumida e em ordem cronologica dos textos
criticos que acompanharam a traducao dos Cantares desde sua primeira publicacdo quase
na integra, nos anos 60 do século XX, resultante de um contexto histérico do México no
qual se comecou a privilegiar as culturas mesoamericanas —sobretudo a Nahua— desde
suas proprias cosmovisdes. Nas décadas de 40 e 50 do referido pais, os textos coloniais
em nahuatl classico comegaram a ganhar protagonismo, na logica de que as linguas sdo o
meio ideal de transmissdo desse conhecimento, provocando o desencadeamento de uma
série de trabalhos com base nesses documentos no México e em outros paises, e
compondo uma area de conhecimento que nos anos 90 se consolidaria com o titulo de
estudos mesoamericanos. As trés primeiras tradugdes e seus respectivos discursos foram
publicados no século XX, respectivamente por Angel Maria Garibay em Poesia Nahuatl
(1965), pelo linguista estadunidense John Bierhorst em Songs of the Aztecs (1985), e pelo
quimico brasileiro Marcos Caroli Rezende em Dezoito cantos Nahuatl (1995). A quarta
traducdo e respectivo discurso foram publicados, neste século XXI, por Miguel Leon-
Portilla em Cantares mexicanos (2011).

A selecdo dessas tradugdes dos Cantares e seus consequentes discursos explica-
se por razdes especificas. A traducdo de Garibay Kintana, quase na integra, consiste na
segunda diretamente do nadhuatl classico para o espanhol. A primeira traducdo foi do
jesuita e gramatico italiano Horacio Carochi (1586 — 1666), ainda na Nova Espanha,
somente de alguns fragmentos do canto da folha 77f, segundo Ledn-Portilla (2011, p.
169). Por ser praticamente a primeira em maior extensao, e assim sera considerada nesta

tese, a tradugdo de Garibay constituiu um marco nos estudos sobre parte da cultura Nahua
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no México e na area dos estudos mesoamericanos, cujo discurso cunhou os conceitos
‘literatura ndhuatl’ e ‘poesia ndhuatl’ para a elite Nahua, bem como foi a referéncia para
quase todos os trabalhos sobre os Cantares subsequentes. A traducdo de Bierhorst
justifica-se por ser a primeira traducdo na integra do manuscrito, realizada diretamente
do nahuatl classico para o inglés, e devido ao discurso declinar tanto os conceitos quanto
a traducdo propostos por Garibay. A terceira traducdo dos Cantares, exatamente de 14
cantos, foi a primeira diretamente do nahuatl classico para o portugués do Brasil e trata-
se de um discurso e tradugdo relevantes para os estudos mesoamericanos em nosso pais,
os quais esta tese pretende tornar mais conhecidos. A quarta tradu¢ao dos Cantares, de
Ledn-Portilla, foi a primeira tradugdo do nahuatl classico para o espanhol na integra,
sustentando os conceitos ‘literatura’ e ‘poesia’ para a elite Nahua, e fortalecendo em seu
discurso o paradigma consolidado por Garibay no México.

Cada um dos quatro tradutores prop0s, contestou ou reproduziu de outro tradutor
determinada interpretagdo para o manuscrito, a qual consiste no tema central do discurso
e se esboca na apresentagdo do texto em nahuatl cléssico e da tradug@o. No primeiro
discurso, Garibay, desde uma perspectiva ocidentalizante bastante criticada, afirma serem
os Cantares uma mostra da producdo de poesia na literatura pré-hispanica elencando
diversas caracteristicas linguistico-literarias e apresentando-os sob a forma de verso. No
segundo discurso, Bierhorst, critico a posicdo de Garibay, sustenta que ‘poesia’ ¢ uma
categoria de carater escrito, propondo a hipdtese de que ha, nos cantos, somente uma
linguagem poética, sem apresentar maiores explicagdes. Assim, o texto em nahuatl e a
traducdo se apresentam como no manuscrito, de forma corrida. Sua tese ¢ a de que os
cantos s30 0 meio para invocar antigos espiritos, a qual recebeu criticas de Miguel Ledn-
Portilla ¢ do historiador estadunidense James Lockhart (1933 — 2014). No terceiro
discurso, Rezende sugere uma apresentagao dos cantos na esteira de Garibay, intitulando-
os ‘poemas’ e ‘cantos’, mas ndo aplica o conceito ‘poesia’ para os Nahua pré-hispanicos.
No quarto discurso, Leon-Portilla reafirma o conceito de poesia para os cantos Nahua,
em concordancia com Garibay, sustentando as caracteristicas literarias relacionadas pelo
padre mexicano. Ambos os Ultimos tradutores traduzem os cantos sob a forma de verso,
0 que também se espelha no texto em ndhuatl cléassico.

A exposicao dos quatro discursos sobre os Cantares evidenciard, nesta pesquisa,
que a tradugdo, a despeito das relevantes contribuigdes até o presente momento aos
estudos mesoamericanos e especificamente aos estudos da cultura Nahua, foi tratada

somente como um meio de interpretagdo textual e/ou como um meio para transmitir
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informagdes, produzindo conhecimentos pouco aprofundados sobre os Nahua a partir da
traducdo dos Cantares em nahuatl classico e sobre a tradu¢do em si do manuscrito. O
resultado, conforme se demonstrara neste capitulo, sdo aplicagdes de concepgdes alheias
com o intuito de fazer os cantos compreensiveis, as quais moldam a tradugdo, em vez de
serem os conhecimentos produzidos na tradu¢do o molde do discurso e da traducdo. A
perspectiva da tradugdo somente como interpretacdo e/ou comunicagao, a qual se situa no
nivel da compreensdo semantica, centra-se exclusivamente nos significados, e ndo como
eles sdo construidos, o que, a meu ver, obstaculizou a percep¢ao dos tradutores de que os
conhecimentos sobre a elite Nahua através dos manuscritos dependem necessariamente
do chamado nahuatl classico e sua configuracdo pelos missiondrios. Da tradug¢do do
nahuatl classico deriva o conhecimento sobre os Nahua, a qual pondera as possibilidades
e limites da transmissdo desses saberes, mas nenhum dos tradutores propds essa
perspectiva, pois desde suas areas do conhecimento (filologia, letras, quimica e historia)
os objetos de pesquisa eram outros e/ou a tradugdo em suas respectivas épocas nao era
tdo reconhecida com um meio de produgcdo de conhecimento, mas somente como
ferramenta de interpretacdo textual.

Este primeiro capitulo, portanto, consiste nos discursos antecedentes sobre os
Cantares com o intuito de contextualizar, nesse importante historico de tradugdes, o
discurso sobre o corpus selecionado do manuscrito, sobre sua traducdo, e o texto
traduzido para o portugués propostos pela autora desta tese, os quais foram originados
por meio da tradu¢do do manuscrito. Trata-se do quinto discurso apresentado nesta tese,
mas o primeiro desde o ponto de vista da traducdo na area dos estudos sobre a
Mesoamérica, com posicionamento tedrico ancorado na tradutologia de Antoine Berman
e realizado por uma tradutora de formagao e pesquisadora na area de tradugao, ressaltando
a relacdo de dependéncia entre a tradugdo e a producao de conhecimento sobre os Nahua
a partir dos textos coloniais em nahuatl cléssico.

O segundo capitulo, de titulo “Estudos mesoamericanos e tradutologia: quinto
discurso dos Cantares”, consiste na explana¢do da elabora¢do do quinto discurso dos
Cantares proposto nesta tese diretamente do nahuatl classico para o portugués do Brasil,
desde as concepg¢des de linguagem e traducdo de Walter Benjamin, da tradutologia de
Antoine Berman, e da sistematizacdo do processo tradutério de Ana Helena Rossi. O
quinto discurso dos Cantares, no entanto, diferencia-se dos quatro anteriores por
constituir-se de dois discursos: um discurso sobre o conjunto de 24 cantos do manuscrito

e um discurso sobre a tradu¢do de cinco deles, ambos derivados da reflexdo do processo
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tradutorio o qual serd descrito neste capitulo. Nessa perspectiva, o processo de tradugao
¢ protagonista, um espaco de reflexdo das problematicas envolvidas em lingua e texto
colonizados, destacando a tradutologia e os tradutores como pesquisadores igualmente
essenciais na produ¢do de saberes Nahua a partir de textos coloniais em nahuatl classico.

Iniciar-se-4 o capitulo sublinhando o porqué da inser¢do da tradutologia como
abordagem de traducdo e dos tradutores-pesquisadores como investigadores nos estudos
mesoamericanos, area multi e interdisciplinar, para a reconstitui¢do de tradigdes Nahua
mediante os manuscritos em nahuatl classico elaborados no centro do México. Em
primeiro lugar, identificou-se em trabalhos de traducdo de textos coloniais, como
sobretudo dos Cantares, que a traducdo, nos referidos estudos, ¢ majoritariamente tratada
fora de um marco teorico de traducdo seja da tradutologia ou dos mais conhecidos estudos
da traducdo, consistindo apenas em um meio de interpretacdo textual ou uma passagem
entre linguas. Embora a pratica de traduzir, ha anos, seja fundamental na divulgacdo de
conhecimento para aqueles que dominam muito pouco ou nada de nahuatl cléssico, o
tratamento da tradug¢do costuma ser geral, centrado somente nas questdes de lingua e
linguagem, e/ou técnico, e ndo se problematiza os limites do nédhuatl classico das artes e
vocabulérios coloniais para a tradu¢do de manuscritos nos quais foi registrada parte das
tradi¢des Nahua pré-hispanicas.

Como justificativa, serd apontado o fato de a tradug@o como disciplina ser recente
e/ou pouco conhecida e discutida em outras areas, mas também o fato desses trabalhos de
traducdo serem frequentemente realizados por linguistas, filélogos, historiadores e
antrop6logos cujo objeto, de maneira geral, centra-se no produto, isto €, no conhecimento
do Outro ou de sua lingua, e ndo necessariamente no processo que os levam a esse
conhecimento, conforme afirmou o linguista brasileiro Wilmar da Rocha D’Angelis
(2018, p. 20). Desconhece-se, nos estudos mesoamericanos, a participagdo de tradutores
de formagdo e ou pesquisadores da area de tradugdo, os quais se graduaram com um
amplo arcabougo tedrico e posicionamentos tedricos mais definidos. Propde-se, assim,
uma participa¢do mais efetiva desses pesquisadores para contribuir com uma visada de
traducdo voltada ao processo e ao marco teorico preferivelmente da tradutologia, area de
pesquisa em traducdo originada na Franga e abordada frequentemente, no Brasil, desde a
perspectiva dos estudos da traducdo, de origem anglo-saxa, por ser uma reflexao sobre a
traducdo baseada na experiéncia, ressaltando o ato tradutorio em si pelo qual foi possivel,
nesta pesquisa, produzir conhecimentos relevantes para a drea dos estudos

mesoamericanos e pautar sua imprescindibilidade nesse campo do conhecimento.
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Nesta tese, defende-se a abordagem francesa da traducdo, iniciada por Antoine
Berman em 1989 a partir de reflexdes ancoradas no romantismo alemao, por conceber a
traducdo como portadora de um saber sui generis sobre linguas, culturas e cosmovisoes.
Nela, a traducdo ¢ vista com um carater especial devido a seu contato intimo com a
linguagem, mas diferencia-se da interpretagdo por trazer a luz os problemas de
organizacdo do conhecimento, ocupando-se ndo somente dos sentidos, mas como se
expressam os sentidos. Assim, a tradugdo, desde o ponto de vista da tradutologia, mostra-
se o ponto de partida para uma reflexdo singular sobre a cosmovisdo e a cultura Nahua
em nahuatl classico para além da compreensdo semantica, problematizando o nahuatl
classico como meio de producdo de conhecimento de uma cultura fragmentada e
inacessivel tal como antes da destituicao de parte de sua cosmovisdo. Os tradutores, por
sua vez, mostram-se pesquisadores privilegiados por serem pensadores da tradugdo no
ambito de um processo, conhecedores das problemadticas e dos potenciais da pratica.

O discurso sobre a tradu¢do dos Cantares, desde a tradutologia, ampara-se no
poder do ato tradutorio para estabelecer uma relagdo com o Outro “mediante a reflexao
sobre o Alheio”?® (BERMAN, 2003, p. 19, tradugdo minha). Essa reflexdo consiste em
um ato consciente do processo, intitulado por Berman de percurso analitico e por
Benjamin de séries de continuas metamorfoses, o qual confere ao tradutor a lei que rege
o original e orienta as escolhas tradutorias (BENJAMIN, 2011, p. 102). O processo, neste
sentido, ¢ organizado, e nesta tese foi sistematizado sob a forma de quadro e comentério
conforme a metodologia de tradugdo de Ana Helena Rossi (2019), utilizada para traduzir
o corpus a partir de dois quadros intitulados “Registro do processo tradutério dos
Cantares” nas versdes 3 e 4. Os quadros s3o cruciais na coleta de dados para a traducao
e, nesta tese, a demonstracdo do processo ¢ de suma importancia para sublinhar sua
relevancia na identificagdo do nepantlismo linguistico (ou transculturagdo linguistica)
como particularidade textual do corpus, e da possibilidade de sugerir hipdteses para os
cantos tradicionais. Na perspectiva benjaminiana de arqueologia da linguagem
empregada nesta tese, os quadros dizem respeito a “indicagdo exata do lugar onde o
investigador se apoderou das recordacdes” (2017, p. 101), dando a conhecer as etapas
pelas quais a traducdo do corpus teve de passar antes de produzir um conhecimento sobre

o texto e, assim, elaborar um projeto de tradugao.

20 Texto em espanhol: ““...mediante la reflexion sobre lo Ajeno” (Traducdo de Rosario Garcia Lopez).
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O processo reflexivo de traducdo das folhas 16v a 18v, intitulado ‘arqueologia
linguistica’, possibilitou um projeto tradutorio ético, de hospitalidade do Outro, a partir
do momento em que se entreviu, através da propria traducdo, a possibilidade de
aproximar-se a uma possivel forma dos cantos segundo seus fragmentos nos Cantares.
Assim, deu-se origem a dois discursos: sobre os Cantares, especificamente das folhas 16v
a 26v, o qual diz respeito a sistematizagdo hipotética da composi¢ao desse corpus desde
o periodo pré-hispanico ao periodo colonial, apresentada no capitulo trés; e sobre a
traducdo dos Cantares, o qual consiste na discussdo da tradug¢do dos cinco cantos do
conjunto quanto a busca por uma possivel forma originaria de seus fragmentos registrados
no manuscrito, apresentado no capitulo quatro. A ordem de apresentacdo dos discursos
obedece a cronologia temporal, no qual o texto em lingua estrangeira antecede a tradugao
e assim, seus respectivos discursos. Entretanto, o conhecimento sobre o conjunto de
cantos constroi-se a partir da tradugdo que, posteriormente, ¢ descrita e estruturada sob a
forma de um discurso.

O terceiro capitulo intitula-se “Cantares mexicanos [fls. 16v a 26v]: cantos
nepantla” e consiste no discurso sobre os Cantares proposto nesta tese com base na
tradugdo de cinco cantos para o portugués. Nele, adjetivo os 24 cantos Nahua das folhas
16 verso a 26 verso com o vocabulo ‘nepantla’, cuja etimologia oriunda do nahuatl

classico significa “no meio, em meio, pelo meio™?!

. ‘Nepantla’ foi registrado como
advérbio e com as referidas acepgdes no vocabuldrio do frei Alonso de Molina, e
proferido metaforicamente, segundo o missionario dominicano Diego Duran (c. 1537 —
1588), em um didlogo seu com um nativo andnimo. Ao reprimi-lo por praticar costumes
proibidos no ambito do projeto de catequizagdo, ele lhe responde: “Padre, ndo se espante,

”22 para explicar que ainda estavam em processo de

pois ainda estamos nepantla
assimilacdo da religido catdlica e, por isso, ainda ndo haviam abandonado suas tradi¢des
por completo, vivendo entre as duas concomitantemente (DURAN, 2006, p. 237, traducao
minha).

O filoésofo e historiador mexicano Miguel Ledn-Portilla intitulou o fendmeno
vivenciado pelo nativo de ‘nepantlismo’, categoria antropologica elaborada para definir
um tipo peculiar de transculturagdo no universo Nahua, um processo complexo de

assimilacdo do catolicismo por parte dos nativos jamais concretizado na integra: um

entre-lugar entendido como o transito penoso entre o abandono das antigas tradi¢des e a

2l Texto em espanhol: “en el medio, o en medio, o por el medio”. Vocabulario de Molina, 2013, fl. 691.
22 Texto em espanhol: “Padre, no te espantes porque todavia estamos nepantla”.
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assimila¢do da nova religido, um complexo religioso nahua e catélico coexistente (1974,
p. 24).

O nepantlismo também foi uma categoria utilizada no ambito da linguagem,
definido pelo pesquisador mexicano Salvador Velazco como um discurso transcultural
decorrente dos métodos coloniais de catequizagdo (1999, p. 3). Essa ¢ a concepcdo
empregada nesta tese para o corpus de tradugdo dos Cantares e, assim, para todos os
outros 19 cantos do conjunto. Entende-se, por cantos nepantla, cantos que revelam a
coexisténcia de dois sistemas religiosos como resultado dos métodos implementados na
reescrita dos cantos em nahuatl classico. Na tradugdo de cinco cantos deles, notou-se a
justaposicao de elementos provenientes de duas culturas distintas: a Nahua e a catolico-
ocidental, cujas interpolagdes com figuras catdlicas ndo garantiram a alteragdo do
referente divino e refletiram, no texto escrito, uma catequizagdo incompleta vivenciada
pelos Nahua, de acordo com os padrdes determinados pela Igreja.

Para a defesa do vocabulo ‘nepantla’ atribuido aos cantos das folhas 16v a 26v
sistematizo, neste terceiro capitulo, um possivel percurso de composi¢cdo desse corpus
desde o século III até o século XVI. Nessa linha cronoldgica, a primeira parte descreve o
processo de composi¢do de cantos da elite Nahua no periodo pré-hispanico, o qual
abarcava seu registro em escrita pictoglifica nos amoxtin —os chamados codices
mesoamericanos, sua confec¢ao e leitura no calmecac —centro de educacao da elite, e
sua entoagdo performatica no centro do México em ocasides especificas. Para tanto, as
fontes historiograficas t€m como autores os missiondrios do século XVI e pesquisadores
deste século e do anterior, as quais foram escavadas, em alusdo a comparacao estabelecida
nesta tese, em busca de informagdes sobre os cantos pré-hispanicos além das identificadas
em traducao.

A segunda parte aborda a compilacdo de cantos Nahua, no periodo colonial, como
resultado dos métodos de apagamento do pantedo Nahua dos cantos, nesta tese intitulados
‘conhecer para converter’ e ‘traduzir para catequizar’, idealizados pelo frei Bernardino
de Sahaglin e outros missionarios da Ordem dos Freis Menores, e colocados em pratica
provavelmente pelos colaboradores trilingues do franciscano, engendrando o nepantlismo
linguistico identificado mediante tradugdo e articulagdo das hipdteses tradutérias com o
contexto da coldnia.

A terceira parte do capitulo dedica-se, primeiramente, aos Cantares na integra (85
folhas) apos a compilacdo franciscana, dando continuidade ao percurso histérico do

manuscrito a partir de sua confec¢do no século XVI ao século XXI. Assim, seguiu-se a
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referida linha cronoldgica relacionando hipoteses para uma provavel copia do manuscrito
franciscano por jesuitas no século XVII em razdo da grafia utilizada em algumas partes
do documento conservado na Biblioteca Nacional do México. As hipoteses sdo de
historiadores e linguistas que traduziram alguns cantos, bem como de dois pesquisadores
que traduziram todos eles. Defende-se, nesta tese, a mesma hipdtese de convivéncia das
grafias franciscana e jesuitica a partir do corpus traduzido, pois no processo de tradugao
foram encontradas diferengas entre a grafia de alguns vocébulos do manuscrito e a grafia
dos vocabulos presentes nos materiais franciscanos utilizados para tradugdo, diferengas
essas que indicam uma cdpia parcial do manuscrito franciscano com a grafia jesuitica.

Posteriormente, em continuidade a linha cronolégica, discorre-se sobre os rumos
dos Cantares na integra nos séculos XVIII, XIX, XX e XXI com respeito as edi¢des fac-
similes e as tradugdes para diversas linguas realizadas ao longo desses 300 anos. O
historico posiciona entre elas o trabalho apresentado nesta tese e, além disso, dispde dados
para trabalhos futuros. Por fim, apresenta-se a descricdo codicologica dos Cantares
realizada pela historiadora mexicana Ascension de Ledén-Portilla e por Liborio
Villagomez (? — 2014), ex-custddio do Fundo Reservado da Biblioteca Nacional do
México. A descrig¢do ¢ orientada pela especialista em paleografia e codicologia Elisa Ruiz
Garcia, e complementada com alguns dados extraidos da tradugdo para o portugués e do
contato com o manuscrito fisico em minha pesquisa in loco. Esta tltima se¢do encerra a
linha cronolédgica quanto ao estado do manuscrito conservado atualmente na Biblioteca
Nacional do México, o qual também foi utilizado para a tradugao.

O quarto capitulo, de titulo “Tradug¢ao e arqueologia de cinco cantos Nahua”, diz
respeito ao discurso sobre a tradugao dos cinco cantos das folhas 16v a 18v dos Cantares,
e discute a execugdo do projeto de traducdo para o corpus a partir da busca de elementos
textuais referentes a uma possivel forma origindria dos cantos quanto aos fragmentos
registrados no manuscrito. Primeiramente, discorro sobre a arqueologia da forma cantada
e dos elementos performaticos tratando, antes, dos impactos da escrita alfabética sobre os
cantos Nahua a partir das reflexdes do antropdlogo britanico Jack Goody (1919 —2015),
do historiador francés Serge Gruzinski e do literato franco-mexicano Patrick Johansson.
Segundamente, trato da importancia de recontextualizar os cantos em uma tradugdo de
escrita alfabética a partir das reflexdes do linguista russo Valentin Voloshinov (1895 —
1936), do linguista francés Pierre Guiraud (1912 — 1983), do semioticista russo Iuri
Lotman (1922 — 1993) e do antropdlogo guatemalteca José Alejos Garcia. As reflexdes

sdo essenciais para aproximar-se, na medida do possivel, ao entorno estético-semiotico
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em que eram entoados os cantos, dando maior énfase nas referéncias a forma dos cantos
tradicionais no texto em portugués segundo as fontes historiograficas tratadas no capitulo
trés. Esta parte do capitulo encerra-se com a apresentacdo da arqueologia da forma
cantada por meio do paralelismo semantico, recurso para aludir aos cantos tradicionais
por meio de versos e estrofes, e da arqueologia dos elementos performaticos, os quais
constam de maneira consciente na traducdo, quando possivel, e contextualizam
minimamente o universo Nahua.

Posteriormente, aborda-se sobre o ndhuatl cldssico como uma lingua colonizada
em razdo da reconfiguracdo da lingua dos Nahua por parte dos missionéarios, indicando
que o projeto de traducdo hospitaleiro apresenta limites quanto as possibilidades de acesso
a cosmovisdo dos Nahua expressada nos cantos para além das provaveis eliminagdes de
fragmentos considerados idolatricos. As artes gramaticais € os vocabularios de nahuatl
classico do século XVI, além de serem apenas um recorte da lingua e da realidade dos
Nahua, ndo abrangem a complexidade linguistica dos cantos intitulada idolétrica em razao
do projeto de dominagdo, dificultando a compreensao e/ou reconstru¢do semantica dos
fragmentos preservados dos cantos € mantendo em si certo carater enigmatico tal como
afirmaram o frei Sahagun e dois tradutores do manuscrito, Garibay e Bierhorst. Assim,
esta tese propde, no momento desta entrega, uma arqueologia das letras dos cantos cujo
objetivo restringe-se a reintegrar o pantedo Nahua dos cantos através dos trechos
tradicionais preservados, substituindo as interpolagdes catdlicas por deuses cultuados pela
elite Nahua segundo o contexto histdrico e rastros encontrados que poderiam se referir as
letras anteriores. O capitulo encerra-se com a versdo final da tradugdo, até o presente
momento, das folhas 16v a 18v em versao bilingue nahuatl-portugués cujo titulo proposto
€ “Cantos Nahua do Altiplano Central do México”. A traducdo apresenta-se no corpo da
tese por ser o objeto de pesquisa, por ser o resultado da reflexdo tradutéria descrita no
capitulo 4, e ao final do trabalho em razao da ldgica temporal e editorial.

Esta tese, realizada entre Brasil e México, deseja contribuir com maior
especificidade para a tradu¢cdo de manuscritos coloniais em ndhuatl cléassico,
especialmente quanto a seu processo e aos potenciais do discurso proveniente dele, nas
investigagdes de pesquisadores da area dos estudos mesoamericanos que se utilizam da
tradug¢do para produzir conhecimentos sobre os Nahua. Aqui, a tradugdo ¢ salientada
como um meio privilegiado para tal empreendimento por mostrar sua relevancia na
investigacdo da constru¢do de uma lingua-cultura ndo mais acessivel como antes da

conquista de 1521, servindo também como um modelo para todas as linguas-culturas



44

milenarmente cultivadas na Mesoamérica e colonizadas no periodo colonial. O estudo de
caso dos Cantares no ambito da literatura e da tradutologia, ademais, propicia a
integracdo da literatura pré-hispanica mexicana na area de Letras do Brasil, bem como
chamando a aten¢o para as poucas pesquisas sobre literatura de povos originarios na area
da literatura. Espera-se que o mesmo esfor¢o possa ser realizado desde uma nova otica
tradutdria tanto nas demais areas relacionadas aos estudos mesoamericanos como a partir
de outras linguas, ja que o mérito dos dois discursos propostos para os Cantares ¢ da
traducdo. Almeja-se, assim, a constru¢do de uma memoria Nahua também com base no
questionamento dos processos tradutérios pelos quais atravessou sua lingua-cultura,
convidando e estimulando pesquisadores-tradutores de textos coloniais a valorizarem
essa perspectiva de investigagdo em seus trabalhos ao exporem seus processos e

problemas tradutérios.



CAPITULO 1

COMPENDIO DE QUATRO TRADUCOES
DOS CANTARES E SEUS DISCURSOS
(1965 — 2011)
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IMAGEM 2: Contracapa do volume MS 1628 bis?*

ac Crbotc Soreds [
6‘. Merronio st L MMuanhl,

MS 1628 bis, cujo primeiro manuscrito ¢ o Cantares mexicanos.

23 Reprodugdo em PDF da contracapa do volume MS 1628 bis. O manuscrito digitalizado na integra
encontra-se a disposicdo para consulta na pagina da Biblioteca Nacional do México. Disponivel em:
https://catalogo.iib.unam.mx/F/XGCTAESUASQQ22CR6NSIGXGSMJAUYSXRKFQE14A4143C16TN
TD-14565?func=full-set-set&set number=011228&set_entry=000052&format=999  Acessado  em:
11/03/2020.




47

1.1 Cantares mexicanos: apresentacdo geral das folhas 1f a 85f

Os Cantares mexicanos sao o primeiro manuscrito do conjunto de 13 textos
coloniais conservados na Biblioteca Nacional do México em um unico volume, de
namero de registro MS 1628 bis, ocupando 85 folhas do total de 258 [1f a 85f]. Todo o
volume ¢ frequentemente chamado de Cantares mexicanos, mas cada um dos opusculos
conta com seu proprio titulo. Apresenta-se, aqui, a enumeragdo de cada um deles
fornecida por Miguel Ledn-Portilla por ser a mais recente e por descrevé-los com mais

detalhes (2011, p. 17-19, tradugao e grifos meus):

QUADRO 1: Manuscritos do volume MS 1628 bis

1. Os “Cantares mexicanos”, compreendem da folha 1f a 85f. Da 1f a 79v, com tipo de letra itilica
tradicional, arredondada. Da 80f a 85f, menor, inclinada a direita.

2. “Kalendario mexicano, latino y castellano”, precedido de uma folha em branco. Abarca da folha 86f
a 100f. Inclui onze laminas, sete delas coloridas, que representam outras tantas imagens relacionadas
com vintenas do ano solar. O texto esta em castelhano e ¢ obra do frei Bernardino de Sahagtn, disposta
em 1585. De letra parecida a das folhas 80f — 85f.

3. “Arte divinatoria o tonalamatl”, precedido de uma capa com o titulo e prologo. Abarca da folha 101f
a 105v. Também se deve a Sahagln, que quis emendar em 1585 o que havia escrito sobre o tema no
livro IV de sua Historia general de las cosas de la Nueva Espaiia. Seguem, da folha 106f a 125v, trinta
e dois capitulos do referido livro, de modo que esse ficou truncado. De letra semelhante ao do texto
anterior.

4. “Iz pehua in neixcuitilmachiotl in itentzinco pohui cenquizca yectlaceliliztli Sacramento” (Comega
um conjunto de exemplos tocantes a perfeita recep¢do do Sacramento [da Eucaristia]). Abarca da folha
126f a 139v. Na folha 137f aparece a data 1582. Esta escrito com um tipo de letra muito semelhante a
que aparece nas folhas 1fa 79f.

5. “Platica indiferente para donde quiera”, da folha 140f a 146v. Escrito com uma letra muito parecida
a anterior. E um sermdo que, como seu titulo indica, estd concebido para pregar em diversas
circunstancias.

6. “Hic est panis qui de caelo descendit’ (Este é o pao que desceu do céu), da folha 147f a 152v. Outro
sermao. Versa sobre a Eucaristia. A letra é muito semelhante a dos outros textos anteriores, assim como
a da primeira parte dos “Cantares”.

7. “Domine modo filia mea deffuncta est, sed veni, impone manun tuam super eam e viver, Math. 97
(Senhor, acaba de morrer minha filha, mas venha, imponha sua mao sobre ela e vivera. Mateus 9).
Exortagdo referida a cura da filha de Jairo, da folha 152f a 156v. Com letra itdlica menor ¢ inclinada.

8. “Teoyahuatlahua Huitzilopochtli. Cuezpali huan coyotl miquistli ocelotl cohuatl” (Chama a guerra
sagrada Huitzilopochtli. Lagartixa e coiote, morte, tigre-ocelote, serpente). Na folha 157f aparece esse
texto em duas linhas com o resto da pagina em branco. De letra distinta das demais.

9. “Santi estote sicut et ego Sanctus sum Dominus Deus vester, Levit[icus] 19”. (Sede santos como eu,
vosso Senhor Deus, sou santo). Da folha 158f a 162v. Sermdo em que se exorta a viver de maneira
cristd. De uma letra parecida a da primeira parte dos “Cantares” e outros textos semelhantes.

10. “Tlalnamiquizliz miquitzonquizaliztli” (Meditagdo sobre a “morte”, uma das quatro situagdes que
esperam o homem ao final de sua vida: morte, juizo, inferno e gloria. Da folha 163f a 169f. Com uma
letra parecida a do texto anterior.

11. “Nican ompehua yn inemilitzin ihuan imiquilitzin in cenquizca mahuiztililoni Apostol San
Bartholome” (Aqui comega a vida e a morte do muito admiravel apéstolo Sao Bartolomeu). Acaba da
folha 170f a 178f. Também com uma letra muito semelhante a dos textos anteriores.

12. “Nican ompehua y c¢aganillatolli yn quitlali ce tlamatini ytoca Esopo: ye techmachtia yn
nehmatcanemiliztli” (Aqui comecam as fabulas que comp6s um sabio chamado Esopo. Ensina-nos
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prudéncia). Abarca da folha 179f a 191f. Adaptacdo das célebres fabulas a mentalidade Nahua. De
letra muito semelhante & dos textos anteriores.

13. “Historia da Paixdo de Nosso Senhor Jesus Cristo em lingua mexicana”. Precedida de uma
introdugdo. Da folha 192f a 258y, isto €, ao final do volume. Escrita com uma letra do tipo italica, mas
muito distinta da dos textos anteriores®*.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Os Cantares resultam da escrita e/ou reescrita de cantos em nahuatl classico no Altiplano
Central do México aproximadamente entre os anos 1532 e 1597, de acordo com
historiadores, pesquisadores e tradutores do manuscrito. Angel Maria Garibay estabelece
o intervalo de confec¢do do manuscrito entre 1532 e 1597 (2007, p. 52). John Bierhorst
data o processo de compilacdo dos cantos predominantemente durante as décadas de 50,
60 e 70 do século XVI (1985, p. 9). Ascension Herndndez de Ledn-Portilla e Liborio

Villagémez, responsaveis pelo estudo codicoldgico dos Cantares da traducido de Ledn-

24 Texto em espanhol: “1. Los ‘Cantares mexicanos’ comprenden del folio 1r al 85r. Del 1r al 79v, con tipo
de letra itdlica tradicional, redondeada. Del 80r al 85r, mads pequeiia, inclinada a la derecha. 2.
‘Kalendario mexicano, latino y castellano’, precedido de una hoja en blanco. Abarca del folio 86r al 100r.
Incluye once laminas, siete de ellas en color, que representan otras tantas imdgenes relacionadas con
veintenas del ario solar. El texto esta en castellano y es obra de fray Bernardino de Sahagun, dispuesta en
1585. De letra parecida a la de los folios 80r-85r. 3. ‘Arte divinatoria o tonalamatl’ precedido de uma
portadilla y prologo. Abarca del folio 101r al 105v. También se debe a Sahagun, que quiso enmendar en
1585 lo que sobre esto tenia escrito en el libro IV de su Historia general de las cosas de Nueva Espafia.
Siguen, del folio 106r al 125, treinta y dos capitulos de dicho libro, de suerte que éste quedo trunco. De
letra semejante a la del texto anterior. 4. ‘Iz pehua in neixcuitilmachiotl in itentzinco pohui cenquizca
yectlaceliliztli Sacramento’ (Comienza un conjunto de ejemplos tocantes a la perfecta recepcion del
Sacramento [de la Eucaristia]). Abarca del folio 126r al 139r. En el folio 137r aparece la fecha 1582. Esta
escrito con un tipo de letra muy semejante a la que aparece en los folios del 1r al 79r. 5. ‘ Platica indiferente
para donde quiera’, del folio 140r al 146r. Escrito con una letra muy parecida a la del anterior. Es un
sermon que, como un titulo indica, estd concebido para predicarse en diversas circunstancias. 6. Hic est
panis qui de caelo descendit” (Este es el pan que bajé del cielo), del folio 147r al 152r. Otro sermén. Versa
sobre la Eucaristia. La letra es muy semejante a la de los dos textos anteriores, asi como a la de la primera
parte de los ‘Cantares’. 7. ‘Domine modo filia mea deffuncta est, sed veni, impone manun tuam super eam
e viver, Math. 9° (Serior, hace poco ha muerto mi hija, pero ven, impon tu mano sobre ella y vivira. Mateo
9). Exhortacion referida a la curacion de la hija de Jairo, del folio 152r al 156r. Con letra itdalica mas
pequena e inclinada. 8. ‘Teoyahuatlahua Huitzilopochtli. Cuezpali huan coyotl miquistli ocelotl cohuatl’
(Llama a la guerra sagrada Huitzilopochtli. Lagartija y coyote, muerte, ocelote, serpiente). En el folio 157r
aparece este texto en dos lineas con el resto de la pagina en blanco. De letra distinta de las demads. 9. ‘Santi
estote sicut et ego Sanctus sum Dominus Deus vester, Levit[icus] /9°. (Sed santos como yo, vuestro serior
Dios, soy santo). Del folio 158r al 162v. Sermon en que se exhorta a vivir cristianamente. De una letra
parecida a la de la primera parte de los ‘Cantares’ y los otros textos semejantes. 10. ‘Tlalnamiquizliz
miquitzonquizaliztli’. (Meditacion sobre la postrimeria de la muerte). Del folio 163r al 169r. De una letra
parecida a la del texto anterior. 11. ‘Nican ompehua yn inemilitzin ihuan imiquilitzin in cenquizca
mahuiztililoni Apostol San Bartholome’ (Aqui empieza la vida y la muerte del muy admirable apodstol San
Bartolomé). Abarca del folio 170r al 178r. Asimismo de una letra muy semejante a la de los textos
anteriores. 12. ‘Nican ompehua y ¢acanillatolli yn quitlali ce tlamatini ytoca Esopo. ye techmachtia yn
nehmatcanemiliztli’ (Aqui empiezan las fabulas que compuso un sabio llamado Esopo. Nos enseiian
prudencia). Abarca del folio 179r al 191r. Adaptacion de las célebres fabulas a la mentalidad Nahua. De
letra muy semejante a la de los textos anteriores. 13.‘La historia de la Pasion de Ntro. Serior Jesuchristo
en lengua mexicana’. Precedida de una introduccion. Del folio 192r al 258v, es decir al final del volumen.
Escrita con una letra del tipo itdlica pero muy distinta de la de los textos anteriores™.
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Portilla, apontam somente um ano para o manuscrito, presente na folha 80f do optisculo,
referente a sua finalizacdo: 1597 (2011, p. 28-29).

O manuscrito Cantares esta composto de 92 cantos, segundo a contabilizacdo de
Ledn-Portilla, dentre os quais 49 de seus titulos contém o vocabulo em ndhuatl “cuicat!l”,
que significa “canto”, “cancdo”, “musica”; sua raiz “cuica”, que significa “cantar”,

9925.

“gorjear”; o vocabulo “cuicani”, que significa “cantor”*’; e até mesmo “canto”, em

espanhol. Alguns cantos ndo contam com titulo, a saber:

1) o canto das folhas 9f a 9v;
i1)) cada um dos 24 cantos iniciados na folha 16v e terminados na folha 26v, por
se referirem a um Unico titulo presente na folha 16v;

ii1) o canto da folha 79f.

Outros cantos recebem como titulo “Otro” e referem-se aos titulos que lhes precedem.
No quadro abaixo encontra-se a reprodugdo dos titulos de cada canto, segundo a
transcricdo paleografica de Ledn-Portilla, com os referidos vocdbulos em néhuatl em

destaque (grifos meus):

QUADRO 2: Titulos dos cantos dos Cantares

1. Cuicapeuhcayotl [fl. 1f]

2. Xopancuicatl otocuicatl tlamelauhcayotl [{l. 2]

3. Occe al mismo tono tlamelauhcayotl [f. 2v]

4. Mexica otoncuicatl [fl. 3f]

5. Otro mexicatlamelauhcacuicayot! [fl. 3v]

6. Otro chalcayotl. Canto de Tetlepanquetzantzin [fl. 3v]

7. Otro [fl. 4f]

8. Otro, queuh ce tlatohuani in quimilnamiqui in tlatoque [fl. 4v]

9. Otro tlaocolcuicaotomitl [{l. 4v]

10. Mexicaxopancuicatl tlameuhcayot! [fl. 5f]

11. Otro [fl. 5v]

12. Xopan cuicatl nenonotzalcuicatl impampa in aquique ahmo on mixtilia in yaoc [fl. 6f]
13. Huexotzincayotl [fl. 6v]

14. A H 826 [fl. 71]

15. Tecogomoctli ic motécpac [fl. Tv]

16. Sem titulo [fl. 9f]

17. Xochicuicatl [fl. 9v]

18. Ycnocuicatl [fl. 121]

19. Nican ompehua Huehue cuicatl yn nepapaquilizcuic tlatoque [fl. 151]
20. Nican ompehua in motenehua melahuac cuicatl yn mehuaya tecpan Mexico Acolhuacan
Tlalhuacpan ynic ymelel quicaya tlahtoque [fl. 16v]

23 Vocabulario de Molina, 2013, fl. 26v.
26 Monograma do nome de Jesus Cristo. IHS ou JHS.
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21. Sem titulo [fls. 16v-17f]

22. Sem titulo [fls. 17f-17v]

23. Sem titulo [fls. 17v-18f]

24. Sem titulo [fl. 18f]

25. Sem titulo [fls. 18f-18v]

26. Sem titulo [fls. 18v-191]

27. Sem titulo [fls. 19f-19v]

28. Sem titulo [fl. 19v]

29. Sem titulo [fls. 19v-20f]

30. Sem titulo [fls. 20f-20v]

31. Sem titulo [fls. 20v-21f]

32. Sem titulo [fls. 20v-21v]

33. Sem titulo [fls. 21v-22f]

34. Sem titulo [fls. 22{-22v]

35. Sem titulo [fls. 22v-23f]

36. Sem titulo [fls. 23f-23v]

37. Sem titulo [fl. 23v]

38. Sem titulo [fls. 24f-24v]

39. Sem titulo [fls. 24v-25f]

40. Sem titulo [fls. 25f -25v]

41. Sem titulo [fl. 25v]

42. Sem titulo [fls. 25v-26f]

43. Sem titulo [fls. 26f-26v]

44. Nican ompehua Teponazcuicatl [fl. 26v]

45. Can ic mocueptiuh Huexotzincayotl [fl. 27v]
46. Ycuic Ne¢ahualcoyotzin [fl. 28v]

47. Ycuic Axayacatzin ytzcoatl Mexicotlatohuani [fl. 29v]
48. Ycuic Tlatecatzin Quauhchinanco [fl. 30f]
49. Ytotocuic Totoquihuatzin Tlacopan tla toani [fl. 30v]
50. Teponazcuicatl [{l. 311]

51. Nican ompehua yn Chalcayotl melahuac yexcanquica melahuac yaocuicatl, melahuac

xochicuicatl yhuan ycnocuicatl. Yaocuicatl [fl. 31v]

52. Xochicuicatl [fl. 33v]

53. Ycnocuicatl [f1. 351]

54. Tlapapal cuextecayot! [fl. 36f]

55. Mexicayotl [fl. 371]

56. Nican ompehua cozcacuicatl ytechpa itlacatilitzin Tote Jesu x°. oquitecpan don Francisco
Placido ypan xihuitl 1553 asios [fl. 37v]

57. Cihuaixnexcuicatl ypan tlatecpantli teotlatolli yquac mehua ynilhuitzin Spiritu Santo
quitecpan Christoual de rosario xiuhtlami cuicani ypan Agosto de 1550 arios [fl. 38v]

58. Nican ompehua cogolcuicatl ytoca, yehuecauh iccoquichtoque Tepaneca, in Mexico tlatoani
Ahuitzotzi ytlalalil nextenco nohnohuiantzi cuicani yhuan pilli catca [fl. 39v]

59. Nican ompehua Tequihquixtilizeuicatl ypan tlacueptli teotlatolli yc oquiz ilhuitzin San Philipe

yquac yn oachico Espania ytetlauhtiltzin Su magestad in tlahuiztli quimomaquilia altépetl Azcapotzalco
Tepanecapan ypan xihuitl 1564 yehuatl oquitecpan don Francisco Placido gobernador Xiquipilco auh
v xihuitl ypan omeuh 1565. Yquac Governador yn Azcapotzalco don Antonio Valeriano [fl. 41f]

60. Cihuacuicatl ytechpa ynezcalilitzin Totecuiyo quitlali don Baltasar Toquezcuauhyo
Colhuacan tlatohuani quitlauhti y nican Azcapotzalco tepanecapa tlatohuani don Diego de Leon
tocnotlatemol ypan xihuitl 1536 afios [fl. 42v]

61. Michcuicatl [fl. 43f]

62. Nican ompehua yn Pilcuicatl ahnogo Piltoncuicatl ye huecauh meuh (ompa) Mexico San
Francisco ypan ilhuitzin tomatian mochiuh yquac in ompa teopan tinemia oc tipipiltotoni [{l. 46f]

63. Icnocuicatl [fl. 48v]

64. Ycuic don Hernando de Guzman. Cacacuicatl el tono [fl. 50f]

65. Xopancuicatl [fl. 52v]

66. Matlatzincayotl [fl. 53v]

67. Tlaxcaltecayotl [{l. 54f]
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68. Yeuic negahualpilli yctlamato Huexotzinco. Cuextecayotl, quitlalli cuicani Tececepouhqui [fl.
55v]

69. Atequilizcuicatl [fl. 56f]

70. Xopancuicatl [fl. 60f]

71. Nican pehua tlamelauhqui teuccuicatl [fl. 62v]
72. Teuccuicatl [fl. 63f]

73. Yc ome teuccuicatl [fl. 63v]

74. Yaocuicatl [fl. 641]

75. Yaoxochicuicatl [fl. 641]

76. Xochicuicatl [fl. 64v]

77. Yaocuicatl ycuic in Motecu¢omatzin [fl. 65f]
78. Yaocuicacuextecayotl [fl. 651]

79. Occe yaotlatolcuicatl [fl. 66f]

80. Ycuic in Acolhuacan, in Ne¢ahualcoyotzin ic quitlapaloco in Huehue Moteuc¢omatzin, Mexico
yquac mococohuaya [fl. 66v]

81. Xochicuicatl cuecuechtli [fl. 67f]

82. Xopancuicatl [fl. 68f]

83. Melahuac xopancuicatl [fl. 68v]

84. Chichimecayotl [fl. 69v]

85. Chalcacihuacuicatl [fl. 72f]

86. Huehue Cuicatl [fl. 73v]

87. Cococuicatl [fl. 74v]

88. Tochcococuicatl [fl. T71]

89. Sem titulo [fl. 791]

90. Huexotzinca cuicatl [fl. 791]

91. .D. 9. 7. Totocuicatl. Arios [fl. 80f]

92. J. H. S. Tlaxcaltecaiotl [fl. 82f]

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Os titulos dos Cantares foram conferidos ou a um unico canto ou a um grupo de cantos,

sempre com alguma referéncia a sobre o que se trata(m). Por exemplo:

(1)
(ii)

(iii)

canto de numero 1: “Cuicapeuhcayotl” [fl. 1], “Comeco dos cantos”;
conjunto de 24 cantos [fls. 16v a 26v], iniciado com o canto de nlimero 20:
“Nican ompehua in motenehua melahuac cuicatl yn mehuaya tecpan Mexico
Acolhuacan Tlalhuacpan ynic ymelel quicaya tlahtoque”, “Eis aqui o
principio, quando se expressam os cantos entoados em México-Tenochtitlan,
Acolhuacan e Tlalhuacpan para que seus governantes saissem e se
divertissem”;

canto de numero 50, “Teponazcuicatl” [fl. 31f], “Canto com o tambor

teponaztli’.

Os titulos, em sua grande maioria, anunciam o conteido do(s) canto(s) conforme a

organizagdo pelos compiladores.
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De acordo com Leon-Portilla, os 92 cantos dividem-se em tematicas diversas,
dentre os quais a maioria tem origem no periodo pré-hispanico, e alguns poucos talvez

foram compostos no periodo colonial:

Tudo isso, muito frequente em ndo poucos cantares, deixa ver que eles tém
origem anterior ao encontro com os homens de Castela. E devemos recordar
que, nesses cantares, assim como foram introduzidas muitas vezes palavras e
expressdes de sentido catélico, tais como Deus, Santa Maria, angelosme, Deus
unico e outras mais, devem haver suprimido outras que faziam clara mengdo
dos deuses antigos ¢ suas formas de culto. Apesar disso, o pensamento e a
sensibilidade pré-hispanicos nio podem deixar de ser percebidos. Por isso
afirmamos que uma parte considerivel desses cantares provém da
tradicio nahua anterior a Conquista®’ (LEON-PORTILLA, 2011, p. 199-
200, tradugdo e grifos meus).

Os temas centrais dizem respeito a atuacao de algumas divindades, a guerra sagrada, aos
sacrificios humanos, as crengas sobre a vida ap6s a morte, a celebracao dos governantes,
herois e guerreiros e suas facanhas, bem como a temas de reflex@o sobre a vida e a outros
que manifestam alegria, tristeza, solidao (LEON-PORTILLA, 2011, p. 209).
Apresenta-se, organizadas no quadro abaixo, cada uma das dez se¢des tematicas

identificadas por Leon-Portilla (2011, p. 223-225, tradu¢do minha):

QUADRO 3: Secoes tematicas dos Cantares, segundo Leon-Portilla

1. Miscelania de varios cantos, alguns deles do género xopancuicatl e outros expressdo de profundas
reflexdes. A alguns atribui-se origem otomi, o que ndo parece facil de comprovar. Vai da folha 1fa 6v.
2. Dois cantos de temas muito diferentes, também atribuidos “aos naturais otomis” embora, mais uma
vez, sem que se ofereca fundamento para isso. Um ¢ um canto de “exortacdo para aqueles que nao
querem enaltecer-se na guerra” [fl. 6f]. O outro ¢ um poema de afli¢ao pela queda de Tenochtitlan nas
maos de Cortés. Intitula-se Huexotzincayotl, o que indica que era entoado & maneira de Huexotzinco [fl.
6v — 71].

3. Um conjunto de seis cantares intitulados Melahuac Huexotzincayotl, cantos tipo cantochdo a maneira
huexotzinca, em que os senhores de Huexotzinco se expressam varonilmente. Vai da fl. 7f a fl. 16v. Sao
cantos de varios géneros.

4. Outro conjunto, desta vez muito grande, de meldhuac cuicatl — vinte e quatro composigdes — que se
entoavam nos palacios do México, Acolhuacan e Tlalhuacpan, “as terras secas ou firmes”, provavel
referéncia a Tlacopan. Da folha 16v a 26v. Inclui cantos de varios géneros.

5. Seis cantos ao som de feponaztli, intitulados feponazcuicatl, da fl. 26v a fl. 31f. Quatro atribuem-se a
personagens conhecidos.

6. Trés pecas chalcas (de Chalco): um yaocuicatl, um xochicuicatl e um icnocuicatl, da fl. 31v a 36f.

27 Texto em espanhol: “Todo esto, muy frecuente en no pocos cantares, deja ver que ellos tienen un origen
anterior al encuentro con los hombres de Castilla. Y debemos recordar que en estos cantares, asi como se
interpolaron muchas veces palabras y expresiones de sentido cristiano, tales como Dios, Santa Maria,
angelosme, Dios unico y otras mas, debieron suprimirse otras que hacian clara mencion de los dioses
antiguos y sus formas de culto. A pesar de todo esto, el pensamiento y la sensibilidad prehispanicos no
pueden dejar de ser percibidos. Por esto afirmamos que una parte considerable de estos cantares proviene
de la tradicion Nahua anterior a la Conquista’.
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7. A seguir uma miscelanea precedida do titulo Tlapapalcuextecdyotl, “multicor & maneira huaxteca”.
Inclui catorze composi¢des de temas muito distintos entre si, algumas de inspiracao crista, da fl. 36f a
52f, com um canto de Dom Hernando de Guzman. Ao concluir esta se¢do aparece a palavra finis em
latim.

8. Outra misceldnea, muito ampla, com cantos de origem matlatzinca, tlaxcalteca, huaxteca, chichimeca,
chalca, de inspiragdo cristd e acerca da Conquista. Alguns atribuem-se a personagens conhecidos. Vai
da folha 52f a 78v. Uma vez mais conclui com as palavras latinas Finis. Laus Deo (Fim. Louvor a Deus).
9. Compreende dois breves cantos. Um, que aparece cortado, € uma espécie de didlogo de uma mulher
com um tlamacazqui, sacerdote de Calpan. O outro, que se intitula Huexotzinca cuicatl, mistura de
elementos da antiga tradicdo com outros da época da Conquista. Incluidos na fl. 79f ¢ 79v.

10. Na folha 80f, com o titulo Tofocuicatl, consta um canto de passaros, acompanhado, com letra maior,
da data D. 97. Arios, que verossimilmente € a de 1597. Copiado com letra diferente, ¢ uma composi¢ao
dividida em seis partes. Esta tltima segdo registra, além disso, um canto do género titulado
Tlaxcaltecayotl, muito provavelmente composi¢do referente a tlaxcaltecas que versa sobre sua
participa¢do como aliados dos espanhois na tomada de Tenochtitlan. Inclui-se da fl. 83f ao final do
manuscrito. Aparece também com algumas variantes nas folhas 54f — 56f. Outra vez 1é-se em latim a
palavra finis®®.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Foram varios os interessados no conteido dos Cantares a se dedicarem a tradugao dos
cantos tanto na integra, ou quase na integra, quanto por se¢ao ou cantos variados de varias
secdes. Nos pontos a seguir se apresentard, sob a forma de compéndio, os discursos de
quatro tradutores dos Cantares a partir de corpus de tradugio distintos: Angel Maria

Garibay Kintana, John Bierhorst, Marcos Caroli Rezende e Miguel Ledn-Portilla. Essas

28 Texto em espanhol: “1. Misceldnea de vdrios cantos, algunos de ellos del género de los xopancuicatl y
otros de hondas reflexiones. A algunos se atribuye un origen otomi, lo que no parece fdcil de comprobar.
Va del f. Ir al 6r. 2. Dos cantos de temas muy diferentes, también atribuidos ‘a los naturales otomies’,
aunque, otra vez, sin que se ofrezca fundamento para ello. Uno es un canto de ‘exhortacion para aquellos
que no quieren enaltecerse en la guerra’ [f. 6r]. El otro es un poema de afliccion por la caida de
Tenochtitlan en manos de Cortés. Se intitula Huexotzincdyotl, lo que indica que se entonaba a la manera
de Huexotzinco [f.6v —7r].3. Un conjunto de seis cantares nombrados Meldhuac Huexotzincdyotl, cantos
llanos al modo huexotzinca, en los que los sefiores de Huexotzinco se expresan varonilmente. Va del f. 7r
al 16v. Son cantos de varios géneros. 4. Otro conjunto, esta vez muy grande, de meldhuac cuicatl
—veinticuatro composiciones—que se entoanaban en los palacios de México, Acolhuacan y Tlalhuacpan,
“las tierras secas o firmes”, probable referencia a Tlacopan. Del f. 16v al 26v. Incluye cantos de varios
géneros” . Seis cantos al son del teponaztli, nombrados teponazcuicatl, del f. 26v al 31r. Cuatro se atribuyen
a personajes conocidos. 6. Tres piezas chalcas: un yaocuicatl, un xochicuicatl y un icnocuicatl, del f. 31v
al 36r. 7. A continuacion sigue una misceldnea precedida del titulo Tlapapalcuextecdyotl, “multicolor a la
manera huaxteca”. Incluye catorce composiciones de temas muy distintos entre si, algunas de inspiracion
cristiana, del f. 36r al 52r, con un canto de don Hernando de Guzmdn. Al concluir esta seccion aparece la
palabra finis en latin. 8. Otra misceldnea, muy amplia, con cantos de origen matlatzinca, tlaxcalteca,
huaxteca, chichimeca, chalca, de inspiracion cristiana y acerca de la Conquista. Algunos se atribuyen a
personajes conocidos. Va del folio 52r al 78v. Una vez mds concluye con las palabras latinas Finis. Laus
Deo (Fin. Alabanza a Dios). 9. Abarca dos breves cantos. Uno, que parece trunco, es una especie de
didlogo de una mujer con un tlamacazqui, sacerdote de Calpan. El otro, que se titula Huexotzinca cuicatl
mezcla elementos de la antigua tradicion con otros de la época de la Conquista. Incluidos en el f. 79r y v.
10. En el folio 80r, con el titulo de Totocuicatl, estd un canto de pdjaros, acompaiiado, con letra mds
grande, de la fecha D. 97. Afios, que verosimilmente es la de 1597. Copiado de mano muy diferente, es una
composicion dividida en seis partes. Esta iiltima seccion registra ademds un canto del género nombrado
Tlaxcaltecdyotl, muy probablemente composicion debida a tlaxcaltecas que versa sobre la participacion
de éstos como aliados de los esparioles en la toma de Tenochtitlan. Se incluye del f. 83 r al final del
manuscrito. Aparece también con algunas variantes en los f. 54r-56r. Otra vez se lee alli en latin la palabra
finis”.
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traducdes foram relacionadas em ordem cronolédgica no ponto 3.3.2, no “Quadro 13:
Tradugdes dos Cantares (1645 — 2020)”, e escolhidas para o compéndio por serem
tradugdes na integra ou quase na integra, e/ou diretamente do nahuatl classico para trés
linguas diferentes conhecidas por mim: espanhol, inglés e portugués brasileiro.

O objetivo principal deste primeiro capitulo, além de apresentar os antecedentes
aos discursos e a tradu¢do dos Cantares propostos nesta tese, € demonstrar que a tradugao
foi abordada somente como um meio de interpretagdo e/ou comunicagdo, produzindo
discursos em que se fizeram necessarias concepgdes alheias para explica¢do dos cantos
dos Cantares. Assim, os discursos ndo proporcionaram o resgate de saberes
genuinamente Nahua tal como pretenderam resgatar quase todos os tradutores haja vista
que as relagdes entre lingua, cultura e cosmovisao, proprias da tradugdo como um meio
de producao de saberes, ndo foram o ponto central da discussdo ou ndo puderam ser
devido aos objetos das referidas disciplinas. O resultado, fora do ponto de vista da
traducdo, foram afirmagdes demasiado categoricas e/ou pouco aprofundadas sobre uma
lingua-cultura cuja cosmovisdo ndo ¢ mais acessivel totalmente e limitada pelo trabalho
missionario na coldnia.

Nesse sentido, faz-se precipuo, antes da apresentagdo dos quatro discursos, uma
breve exposi¢do do contexto histérico em que foram produzidas as primeiras tradugdes
dos Cantares, no qual se consolidou a chamada Literatura Nahuatl. A exposi¢do desse
contexto historico demarca a linha cronoldgica das traducdes dos Cantares no ambito
desta tese, sendo fundamental para compreender, pelo menos em parte, que os discursos
posteriores sobre os Cantares sdo praticamente reacdes a ele ou reproducdes dele, e que
o quinto discurso proposto para o manuscrito, neste trabalho, inaugura uma perspectiva

ignorada ou tratada de maneira secundaria até entdo nos estudos da cultura dos Nahua.
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1.2 Contexto historico das primeiras traducoes dos Cantares no México

As primeiras tradugdes do Cantares, diretamente do nahuatl cléssico, ocorreram
no México, no século XX, em um periodo da historia do pais no qual a forma de dar a
conhecer o passado pré-hispanico, em relacdo aos séculos anteriores, passava por uma
profunda transformac¢do. O filésofo mexicano Luis Villoro (1922 — 2014), em 1950,

classifica em trés periodos historicos as diferentes leituras do passado mesoamericano:

1) a “cosmovisdo religiosa que a Espanha oferece ao Novo Mundo;

i1) o moderno racionalismo culminante na ilustracdo do século XVIII e no
‘cientificismo’ do XIX; e

iil) uma nova orientagdo de preocupacdo histérica e social que culmina no

indigenismo contemporaneo”? (VILLORO, 2018, p. 15, tradugdo minha).

Para o primeiro momento, Villoro destaca as figuras de Hernan Cortés e Bernardino de
Sahagun como principais autores do discurso colonial, o qual dava a conhecer parte do
universo pré-hispanico mediante modalidades de conhecimento associadas ao dominio.
O segundo momento ¢ subdividido em trés etapas: humanismo ilustrado do século XVI,
independéncia, e historiografia cientista do século XIX. O terceiro, do indigenismo do
século XX, Villoro caracteriza como um momento de tomada de consciéncia em
progresso sobre a cultura mexicana. Nao cita um representante apenas, e sim refere-se a
todos os pesquisadores empenhados na valorizagdo das culturas origindrias, em torna-las
conhecidas desde outras perspectivas, em compreendé-las desde sua propria cosmovisao
e desde sua propria lingua no afa de ressaltar seu rico complexo cultural.

O historiador mexicano Enrique Florescano, em 1990, no ensaio “La nueva
imagen del México antiguo”, alega que a referida tomada de consciéncia foi motivada por
uma forma de constru¢do do conhecimento a partir de consideragdes de indole
epistemologica engendradas no ambito da antropologia mexicana ap6s a Revolugdo de

1910:

A maior conquista da antropologia que surgiu da Revolugdo de 1910, e uma
das mais importantes das ciéncias sociais do século XX, foi ter criado uma

2 Texto em espanhol: “...la cosmovision religiosa que Espaiia ofrece al Nuevo Mundo”; “la del moderno
racionalismo culminante en la ilustracion del siglo XVIII y en el “cientismo” del XIX; una nueva
orientacion y preocupacion historica y social que culmina en el indigenismo contemporaneo”.
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concepcio antropologica que reconheceu o carater original das diversas
culturas mesoamericanas, e a partir deste reconhecimento discorreu
enfoques idoneos para compreender seu desenvolvimento dentro de seus
proprios marcos histéricos e culturais. Manuel Gamio, Alfonso Caso,
Miguel Othén de Mendizabal e um punhado de pioneiros sem titulos
académicos criaram uma nova dimensdo da antropologia para estudar o
desenvolvimento das culturas mesoamericanas ¢ fundaram as institui¢des, as
disciplinas, as escolas, os museus, as bibliotecas e os laboratérios para realizar
essa tarefa de maneira sistematica e progressiva. Essa época fundadora semeou
as bases da arqueologia cientifica, propés uma analise global das culturas
mesoamericanas ¢ promoveu um didlogo constante entre a arqueologia, a
historia e a etnologia para examinar o desenvolvimento das antigas
civilizagdes*® (FLORESCANO, 1990, p. 32, tradugdo e grifos meus).

Reconhecer o carater original das diversas culturas mesoamericanas condicionou uma
perspectiva epistemologica situada nos valores proprios dos povos mesoamericanos, €
requereu um olhar diferenciado sobre as constru¢des do conhecimento pré-hispanico e
suas transformacdes ao longo dos séculos desde o periodo colonial.

Nesse empenho, vérios etndgrafos e antropdlogos no inicio do século XX, em
trabalho de campo, conforme identifica o historiador James Lockhart, “encontraram
(comumente em zonas relativamente isoladas) evidéncia irrefutdvel da sobrevivéncia de
distintas caracteristicas [dos povos mesoamericanos do México], entre elas, as crengas
religiosas, as relagdes de parentesco, as praticas medicinais € a cultura material™!
(LOCKHART, 2019, p. 13, traducdo minha). Nesse interim, o enfoque dos investigadores
da Mesoamérica inclinou-se para dar maior importancia ao conhecimento dos povos
originarios desde a concepgao desses individuos.

O periodo de maior produ¢do de conhecimento —ndo necessariamente
académica—, nessa perspectiva de revisdo da postura quanto ao tratamento das culturas
mesoamericanas, ocorreu nas décadas de 1940 e 1950 e seguia uma ideologia nacionalista
que resultou em uma fonte rica de reflexdes tedricas por pressupor bases epistemologicas

distintas da ciéncia dos paises hegemonicos. Segundo o antropologo e etndgrafo

30 Texto em espanhol: “El logro mayor de la antropologia que surgié de la Revolucién de 1910, y uno de
los mds importantes de las ciencias sociales del siglo XX, fue haber creado una concepcion antropologica
que reconocio el cardcter original de las diversas culturas mesoamericanas, y a partir de este
reconocimiento discurrio enfoques idoneos para comprender su desarrollo dentro de sus propios marcos
historicos y culturales. Manuel Gamio, Alfonso Caso, Miguel Othon de Mendizabal y un puniado de
pioneros sin titulos académicos crearon una nueva dimension de la antropologia para estudiar el
desarrollo de las culturas mesoamericanas y fundaron las instituciones, las disciplinas, las escuelas, los
museos, las bibliotecas y los laboratorios para realizar esta tarea de manera sistematicay progresiva. Esta
época fundadora sembro las bases de la arqueologia cientifica, propuso un andlisis global de las culturas
mesoamericanas y promovio un didlogo constante entre la arqueologia, la historia y la etnologia para
examinar el desarrollo de las antiguas civilizaciones”.

3l Texto em espanhol: “...encontraron (por lo comiin en zonas relativamente aisladas) evidencia
irrefutable de la supervivencia de distintas caracteristicas, entre ellas las creencias religiosas, las
relaciones de parentesco, las practicas médicas y la cultura material”.
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mexicano Andrés Medina, isso ocorreu “ndo s6 porque o processo historico do qual ¢
parte mostra outra cara do colonialismo, mas porque também responde a necessidades
que t€ém como uma de suas causas principais a existéncia de uma acentuada diversidade
étnica”*? (2000, p. 24, tradugdo minha).

As duas referidas décadas foram um periodo de varios e novos estudos sobre a
Mesoamérica, os quais se distinguiram pela participacdo de outras especialidades além

da antropologia, da arqueologia, da etnologia e da historia:

Sob esse impulso, nas décadas de 1940 e 1950 realizaram-se exploracdes
arqueoldgicas nas principais zonas do pais, estabeleceu-se a cronologia dos
distintos periodos do desenvolvimento mesoamericano (Pré-classico ou
Formativo, Cléssico e Pds-classico), acunhou-se o conceito de Mesoamérica
(P. Kirchhoff, 1943), veio a luz o esplendor arquiteténico e a diversidade
das culturas que povoaram nosso territério (olmeca, zapoteca,
teotihuacana, maya, tolteca, Nahua, etc.), ¢ fundaram-se as especialidades
para estudar cada uma dessas culturas, ou um aspecto particular delas.
[...]. Com esse animo foram publicadas as primeiras obras-primas do século
XX33 (FLORESCANO, 1990, p. 32-33, tradugdo e grifos meus).

Destacou-se, no ambito desses novos estudos, a darea da filologia para realizar
investigacodes através de documentos coloniais, desencadeando nos anos seguintes uma
série de pesquisas também desde outras disciplinas com vistas a compreensao do passado
pré-hispanico desde as linguas originarias. Um dos pioneiros no trabalho com
documentos coloniais foi Angel Maria Garibay Kintana, padre mexicano também
conhecido por ser fil6logo e tradutor de varias linguas, e autor das primeiras traducdes de
manuscritos em nahuatl classico, entre eles os Cantares.

Segundo estudo pesquisador mexicano Alberto Herr Solé, a partir do arquivo de
Garibay Kintana conservado na Biblioteca Nacional do México (1992), a primeira
tradugdo dos Cantares tem seu registro em 1937, com a publicacdo de alguns cantos na

Abside’?, revista de cultura mexicana de viés catdlico e humanista fundada no mesmo ano

32 Texto em espanhol: “No sélo porque el proceso histérico del que forma parte muestra otra cara del
colonialismo, sino porque también responde a necesidades que tienen como una de sus causas principales
la existencia de una acentuada diversidad étnica”.

33 Texto em espanhol: “Bajo este impulso, en las décadas de 1940 y 1950 se realizaron exploraciones
arqueologicas en las principales zonas del pais, se establecio la cronologia de los distintos periodos del
desarrollo mesoamericano (Préclasico o Formativo, Clasico y Postclasico), se acufio el concepto de
Mesoamérica (P. Kirchhorff, 1943), salio a la luz el esplendor arquitectonico y la diversidad de las culturas
que poblaron nuestro territorio (olmeca, zapoteca, teotihuacana, maya, tolteca, nahuatl, etcétera), y se
fundaron las especialidades para estudiar cada una de ellas. [...]. Con ese aliento se publicaron las
primeras obras maestras del siglo XX

3* A revista Abside publicou seus niimeros entre os anos 1937 e 1979, os quais ndo foram encontrados para
acesso na Biblioteca Central da Universidad Nacional Auténoma de México e tampouco na Biblioteca
Digital Nacional de México.
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com o objetivo de propagar e valorizar o pensamento literario do pais desde o periodo
pré-hispanico até o contemporaneo.

A segunda publicacdo, de outros cantos inéditos, também ¢é de autoria de Garibay
na revista Abside em 1939. Em 1940, publica a tradugdo de 49 cantos na obra Poesia
indigena de la Altiplanicie, alguns inéditos e outros ja publicados na Abside. Em 1953, o
padre mexicano publica o primeiro de dois tomos de Historia de la Literatura Nahuatl,
utilizando-se de estrofes e versos dos Cantares como exemplo de poesia lirica, e
contribuindo, ao lado de outros manuscritos classificados sob outros géneros, para a
consolidac¢do da chamada ‘Literatura Nahuatl’, interpretacdo proposta para tradi¢des orais
Nahua registradas em nahuatl classico. O ponto seguinte abordard a aplicagdo do conceito

nas produgdes orais pré-hispanicas dos Nahua.

1.2.1 Origem da Literatura Nahuatl: conceito ‘literatura’

Os primeiros discursos que acompanharam a traducdo de cantos e outras artes
verbais em nahuatl classico para o espanhol envolveram o emprego do conceito
‘literatura’. Segundo Miguel Le6n-Portilla, os primeiros a emprega-lo nos cantos foram
os jesuitas Antonio del Rincén (1566 —1601) e Horacio Carochi, e posteriormente a poeta
e freira mexicana Sor Juana Inés de la Cruz (1648 — 1695), quando utilizou os Cantares
como fonte de inspira¢do na composi¢do de suas poesias® (2011, p. 168-169).

No entanto, somente no século XX o conceito ‘literatura’ consolida-se, com o
trabalho de Garibay, que emprega o termo ‘literatura’ de duas maneiras opostas em duas
introducdes as suas primeiras tradu¢des. Na primeira, a supracitada Poesia indigena de
la Altiplanicie, Garibay afirma logo no inicio que a utiliza¢ao do termo ‘literatura’ para
as tradigdes Nahua cultivadas oralmente e em escrita pictoglifica ¢ um atentado a

etimologia da palavra:

Atentado a etimologia é falar de uma literatura asteca. As culturas pré-
hispanicas haviam feito esfor¢os, ¢ muito astutos, para fixar sobre a pedra ou
papel seus pensamentos: ndo chegaram, no entanto, a descobrir o alfabeto que
lhes permitisse fixar a propria palavra. Ideogramas simbolicos, alguns muito

35 James Lockhart contesta se a poeta, de fato, serviu-se das tradigdes Nahua em seus poemas, pois enquanto
a estrutura obedece a organizagdo poética em nahuatl, o contetido apresenta distor¢des culturais (2019, p.
567).



59

estilizados e proximos ao fonetismo, mas nao letras, serviram de veiculo de
suas ideias®® (GARIBAY, 2014, p. ix, tradugdo e grifos meus).

Ele ndo explica a origem de sua afirmacdo e ndo discorre sobre ela, mas parece
compartilhar a mesma concepcao da critica feita anos depois pelo sacerdote, historiador
e também filologo Walter Ong (1912 — 2003) na obra Orality and Literacy.
Technologizing of the Word (1982).

Ong, também com base na etimologia da palavra, alega a contradicdo em

classificar artes verbais ou de escrita ndo alfabética como literatura:

Temos o termo “literatura”, que basicamente significa “escritos” (em latim
literatura, de litera, letra do alfabeto), para cobrir um corpo dado de
material escrito, [...], mas nio contamos com nenhuma palavra ou conceito
similarmente satisfatoria para referir-nos 2 uma heran¢ca meramente oral,
como as historias, provérbios...[...]. Por isso —ainda que ja com uma frequéncia
ligeiramente reduzida —, no passado a critica engendrou conceitos tdo
monstruosos como o de ‘literatura oral””*’ (ONG, 2016, p. 46-47, tradugio
e grifos meus).

Segue a afirmacgdo defendendo que, de forma alguma, escritos de carater oral devem
carregar o titulo ‘literatura oral’, pois fazé-lo seria parecido a pensar que “cavalos sdo
automoveis, porém sem rodas”, segundo sua analogia.

Para o fildlogo estadunidense, e talvez também para Garibay a época, nio seria
possivel descrever um fendmeno primario —a oralidade— com caracteristicas de um
fendomeno secundario —a escrita—, pois o ato incorre em graves deformagdes (ONG,
2016, p. 49). Ong nao sugere, no entanto, nenhum termo genérico. Recorre a expressao
“formas artisticas exclusivamente orais”, ignorando o fato de nem todas as culturas pré-
hispanicas ou poés-coloniais de tradicdo oral serem puramente orais, ja que as pré-
hispanicas contavam com escrita pictoglifica e as pos-coloniais vém se valendo do

alfabeto latino para manter vivas suas tradigoes.

36 Texto em espanhol: “Atentado a la etimologia es hablar de una literatura azteca. Esfuerzos habian
hecho, y muy ingeniosos, las culturas prehispanicas para fijar sobre la piedra o el papel sus pensamientos.
no llegaron, sin embargo, a descubrir el alfabeto que les permitiera fijar la palaba misma. Ideogramas
simbolicos, algunos muy estilizados y cercanos al fonetismo, pero no letras, les sirvieron de vehiculo de
sus ideas”.

37 Tradugdo para o espanhol: “Tenemos el término “literatura”, que bdsicamente significa “escritos” (en
latin literatura, de litera, letra del alfabeto), para cubrir un cuerpo dado de material escrito, [...], pero no
contamos con ninguna palabra o concepto similarmente satisfactoria para referirnos a una herencia
meramente oral, como las historias, proverbios... [...]. Por ello — aunque ya con una frecuencia
ligeramente reducida -, en el pasado la critica engendro conceptos tan monstruosos como el de ‘literatura
oral” (Tradugdo de Angélica Scherp).
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Garibay, portanto, ao afirmar o tal ‘atentado’, evidencia que a filologia seria uma
disciplina limitada para as artes verbais Nahua, pois o termo ‘literatura oral’, em
realidade, tratar-se-ia de abordar a producao de povos cujas culturas sdo de tradi¢cdo oral
tal como as produgdes impressas que, um dia, foram orais (mitos, as historias da cria¢do
do mundo, etc.). O padre mexicano afirma essa compreensao anos depois, em Historia de
la Literatura Nahuatl (1953).

Na referida obra, Garibay expde um posicionamento completamente distinto ao
anterior quanto a aplicagdo do conceito, originando seu legado para os estudos da cultura
Nahua: a Literatura Nahuatl. Afirma: “Os indoutos e doutos que querem aparentar
sabedoria se alarmam quando falamos de literatura em povos que ndo contavam com o
alfabeto fonético. [...] Nao era necessaria a escrita para guardar o pensamento na
antiguidade...”*® (GARIBAY, 2007, p. 11, tradu¢do minha). E complementa: “...nd0
somente para sustentar a existéncia de uma literatura em lingua nahuatl, mas sim para
iniciar a escrita de um esbogo de sua historia™® (GARIBAY, 2007, p. 34, tradugdo
minha).

De acordo com o panorama indigenista de Villoro, a concep¢do de ‘literatura
nahuatl’ de Garibay, em vigor até os dias atuais, inserir-se-ia na tendéncia de pensamento
indigenista que, para exaltar os aspectos culturais originarios, acaba os ocidentalizando

com vistas a sua integracdo na sociedade mexicana:

...por um lado deve-se conservar o que é proprio e original do aborigene,
e por outro é indispensavel acerca-lo a nés, fazé-lo progredir para que
abandone seu nocivo distanciamento. Parece, por um lado, que para
conservar a originalidade e peculiaridade do indigena, teriamos que deixar que
ele permanecesse imerso em seus habitos e modos de vida primitivos, em seu
naturalismo ingénuo, em suas ideias barbaras e, em muitos aspectos, nocivas;
e até havera alguns que proponham retrair o indigena a sua cultura e vida pré-
colombianas. Isso exigiria o respeito a peculiaridade do indio e a necessidade
de sua liberagdo de toda cultura estranha, se levamos esta pretensdo até seu
extremo. Mas, por outro lado, resulta evidente que o progresso material e
espiritual do indio exige que assimile os valores mais adiantados da
cultura ocidental*® (VILLORO, 2018, p. 212, tradugdo e grifos meus).

38 Texto em espanhol: “Los indoctos y los doctos a la violeta se alarman cuando hablamos de literatura en
pueblos que no habian llegado al alfabeto fonético. [...]. No era necesaria la escritura para guardar el
pensamiento en la antigiiedad...”.

3 Texto em espanhol: “...no solamente para sostener la existencia de una literatura en lengua nahuatl,
sino para hacer el conato de escribir un esbozo de su historia”.

40 Texto em espanhol: “...por un lado, hay que conservar lo propio y original del aborigen, por el otro es
indispensable acercarlo a nosotros, hacerlo progresar para que abandone su nocivo alejamiento. Parece,
por un lado, que para conservar la originalidad y peculiaridad de lo indigena, habriamos de dejar que
permaneciera sumido en sus hdbitos y modos de vida primitivos, en su naturalismo ingenuo, en sus ideas
bdrbaras y, en muchos aspectos, nocivas; hasta habrd quien proponga retrotraer al indigena a su cultura
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A aplicacdo do termo ‘literatura’ para a tradi¢@o oral e de escrita pictoglifica dos Nahua,
por conseguinte, devido ao viés ocidentalizante, foi e ainda ¢ motivo de discussdo e
muitas criticas tanto no México como internacionalmente.

A maioria dos criticos de Garibay questiona sua concep¢ao por estar inspirada na
pratica missiondria, a qual se utilizou de um modelo alheio, o ocidental, para interpretar
e qualificar os aspectos culturais origindrios segundo o projeto catequético. Segundo o
pesquisador mexicano Heriberto Yépez, por exemplo, o conceito ‘literatura’ empregado
aos textos em nahuatl sustentam um viés colonizador que ndo corresponde a valorizagao

da cultura Nahua:

Sob o rétulo “literatura indigena”, em realidade, criou-se uma falsa
alteridade. Tanto as fontes canonizadas como a perspectiva que se utiliza para
medid-las refletem o projeto de manter a voz-outra supostamente literaria-
nahua como um relato completo (e ndo radicalmente oposto) ao discurso
europeu. Para validar esse discurso (e as instituigdes que mantém), foi
necessaria a invengdo do conceito “literatura indigena” que ja se canonizou e
que certamente serd muito dificil desconstruir, abolir ou superar*' (YEPEZ,
2018, p. 63, tradugdo minha).

Nessa visdo, essa conceituagdo iguala-se as atitudes dos missionarios dado que avalia
positivamente a produg¢ao cultural dos povos origindrios somente quando equivalentes ou
similares a tradi¢do europeia. Leon-Portilla, apesar de ndo formar parte desse conjunto de
criticos, ratifica a atitude de Garibay, seu orientador de doutorado e mestre: “Assim como
seus predecessores, os missiondrios humanistas do século XVI, ele [Garibay] também
uniu seus trabalhos eclesidsticos com o interesse por compreender a alma indigena...”*?
(LEON-PORTILLA, 2017, p. 346, tradugdo minha).

Por um lado, no meu ponto de vista, os argumentos dos criticos procedem ao
pensar que, para valorizar o passado Nahua, se deveria traduzi-lo desde sua propria

cosmovisao e conceituacao e nao nos termos do modelo ocidental. Por outro lado, deve-

se ter em conta que a concepcdo de Garibay também responde a seu viés catolico e

y vida precolombinas. Tal exigiria el respeto a la peculiaridad del indio y la necesidad de su liberacion de
toda cultura extraria, si llevamos esta pretension hasta su extremo. Pero, por otro lado, resulta evidente
que el progreso material y espiritual del indio exige que asimile los valores mds adelantados de la cultura
occidental” .

4! Texto em espanhol: “Bajo el rubro “literatura indigena” en realidad se ha creado una falsa alteridad.
Tanto las fuentes canonizadas como la perspectiva que se utiliza para mediarlas, reflejan el proyecto de
mantener la voz-otra presuntamente literaria-nahua como un relato complementario (v no radicalmente
opuesto) al discurso europeo. Para validar este discurso (y las instituciones que mantiene), fue necesaria
la invencion del concepto de “literatura indigena” que ya se ha canonizado y que seguramente serda muy
dificil deconstruir, abolir o superar”.

42 Texto espanhol: “Al igual que sus predecesores, los misioneros humanistas del siglo XVI, él también
auno sus labores eclesidsticas con el interés por comprender el alma indigena...”.
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humanista, bem como a um projeto nacional mexicano de valoriza¢do necessaria de seu
passado pré-hispanico da época para configuragdo de sua(s) cultura(s). Somada ao ponto
de vista da filologia, disciplina que abarcava o estudo de documentos antigos também da
época, talvez ndo fosse epistemicamente vidvel a elaboracdo de outro conceito para
aproximar-se a um contetido que, em categorias Nahua genuinas, eventualmente seja
impossivel devido ao projeto colonial.

Em efeito, vale ressaltar que os mesmos criticos, até o momento, ndo forneceram
nenhum conceito desde a cosmovisdo Nahua. Isso porque ndo ¢ um exercicio facil a
introdug@o de novos termos para definir genuinamente aspectos culturais dos Nahua ou
de quaisquer outras culturas origindrias. Deve-se ter em mente as reais possibilidades de
se aproximar desse amplo complexo cultural fora do paradigma ocidental posto que boa
parte da lingua-cultura atravessou o filtro da colonizag¢do, e o conhecimento da linguagem
em relagdo a seu entorno cultural foi limitado pelos missionarios. Seguindo a logica dos
criticos, o ideal para a conceituagdo seria referir-se as artes verbais cantadas com o termo
em nahuatl, ‘cuicatl’, mas esse emprego tampouco asseguraria uma visao puramente
Nahua haja vista seu conhecimento por meio do projeto missiondrio de catequizagdo.
Além disso, sua traducdo por ‘canto’ nem sempre envolve a performance com a qual se
constituia um ritual Nahua.

A meu ver, a problematica quanto ao conceito empregado nas produgdes artisticas
e orais dos Nahua seria mais proficua se tratada desde o ponto de vista da traducdo e ndo
desde o modelo colonial de fato aplicado. Sem desmerecer o viés das criticas recorrentes,
através da traducdo se poderia apresentar discussdes ainda mais complexas e orientadas
para a questdo em si. A traducdo ¢ um problema conceitual em si mesmo, pois lida com
a linguagem, meio no qual se ordenam as etapas de entendimento entre as linguas e assim,
promove o conhecimento sobre culturas. Nesse sentido, a discussdo poderia voltar-se para
quao possivel seria elaborar um conceito para aspectos culturais Nahua pré-hispanicos,
vindo & tona um problema de lingua que ndo sera tratado amplamente nessa tese: a
configura¢do do nahuatl classico desde o projeto de ‘colonizacdo do imaginario’ pelos
missionarios, utilizando a expressao de Gruzinski. Isto ¢, como reconhecer a cosmovisao
dos Nahua pré-hispanicos via o ndhuatl classico?

As discussdes em torno da terminologia adequada para intitular as artes verbais,
pela complexidade de defini¢do, portanto, transcorrem até os dias atuais € provavelmente
serdo infinitas. Além da referida discussao ha diversas outras, das quais surgiram outros

conceitos. O antropologo guatemalteco José Alejos Garcia elencou alguns: “‘folclore
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literario’, ‘folclore narrativo’, ‘poesia popular’, ‘poesia oral’, ‘literatura oral’ e, mais
recentemente ‘etnoliteratura’, ‘etnopoética’, ‘oralitura’, entre outros™ (2018, p. 55,
traducdo minha).

Entre esses conceitos, nesta tese defende-se o uso de qualquer um deles para o
caso das artes verbais pré-hispanicas, ou simplesmente ‘cantos’ no caso dos Cantares,
desde que acompanhadas da preposi¢do ‘em’ antes da indicacao da lingua originaria. Por
exemplo, defendo uma literatura em nahuatl, mas ndo uma literatura nahuatl, pois
‘literatura ndhuatl’ se referiria diretamente as tradi¢des orais dos Nahua pré-hispanicos.
Entretanto, parto da premissa que a lingua-cultura dos Nahua foi transliterada e
modificada, e ndo € possivel acessa-la sendo pelas artes e vocabularios dos missionarios,
0s quais ndo a abarcam direta e completamente, € nem em relac¢do a seu entorno cultural.
Literatura em nahuatl, por sua vez, pressupde a literatura pré-hispanica que foi
reconfigurada no chamado néhuatl cléssico, transmitindo a ideia de um material ndo
genuino na integra tal como a lingua dos Nahua, problematizando a formulacdo de
conceitos para além das aplicagdes provenientes de outros /oci culturais.

No tocante as criticas a Garibay, inclino-me por uma certa defesa do padre
mexicano, pois o fato ¢ que ele realizou um importante trabalho de tradugao e critica dos
manuscritos em nahuatl classico e deu origem a uma linha de pesquisa dentro dos estudos
sobre a Mesoamérica, possibilitando a inser¢ao de outras areas do conhecimento relativas
a linguagem que nao a filologia. As criticas sao pertinentes, as quais subscrevo, mas nao
se deveria invalidar o trabalho de Garibay, um trabalho de divulgacdo cultural e ndo de
viés académico, como se tem feito no México e outros paises nos tltimos anos. Em razao
de suas tradugdes foi possivel o conhecimento do conteido dos textos coloniais,
permitindo a realizagdo de inimeras investigacdes dentro e fora do meio académico, e
motivando diversas discussdes dos conhecimentos presentes neles.

O problema se centraria, como serd mostrado a seguir, na visao de Garibay de que
a cosmovisao dos cantos Nahua seria acessada direta e integralmente por meio do nahuatl
classico. As letras dos cantos dos Cantares possivelmente sdo fragmentos das letras pré-
hispanicas, mas as artes e vocabularios sdo insuficientes para acessar sua linguagem
originaria, sua cosmovisdo, por abarcarem a visao colonizadora dos missionarios que a
considerou idoléatrica e, portanto, a descartou desses documentos que, por suas proprias

caracteristicas, representam apenas um recorte da realidade. Em efeito, o proprio Garibay

3333

4 Texto em espanhol: ““...folclore literario’, ‘folclore narrativo’, ‘poesia popular’, ‘poesia oral’,
‘literatura oral’ y, mas recientemente ‘etnoliteratura’, ‘etnopoética’, ‘oralitura’, entre otros”.
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revela, em sua aplicacdo do conceito ‘poesia’ para os Cantares, os limites da explicagdo
da linguagem dos cantos, como se mostrard a seguir nos quatro discursos sobre os

Cantares.

1.3 Quatro discursos sobre os Cantares

A presente se¢do retoma o objetivo deste primeiro capitulo. Nos pontos seguintes,
sob a forma de compéndio, serdo abordados em ordem de publicacdo quatro discursos
desenvolvidos sobre os Cantares. Trata-se de um resumo, centrado somente nos
argumentos dos tradutores, sobre os conhecimentos atribuidos aos cantos Nahua, os quais
sd0 dados a conhecer por meio do discurso que acompanham suas tradugdes e da forma
conferida a transcricdo paleografica e a traducdo. O tUnico discurso que conta com
informagdes fora do ambito da obra do autor ¢ o de Marcos Caroli Rezende, pois tive a
oportunidade de entrevista-lo durante a pesquisa. Uma analise sobre as traducdes de cada
um dos tradutores ndo foi realizada por estender os limites desta tese, mas no caso de um
deles, John Bierhorst, serdo apresentadas duas criticas por dois historiadores.

O primeiro discurso ¢ de Garibay na obra Poesia Nahuatl (1965), com a tradugao
dos Cantares para o espanhol quase na integra*!, o qual consiste em uma sintese do que
foi tratado na Historia de la Literatura Ndhuatl. Sendo assim, os pontos abordados
concernirdo tanto ao discurso da referida Historia..., por sua completude, quanto ao
exposto em Poesia Nahuatl. O segundo discurso foi publicado por John Bierhorst em
1985, em Songs of the aztecs, com a tradugdo inédita do manuscrito na integra para o
inglés. O terceiro discurso, publicado em 1995, acompanha a tradugdo inédita para o
portugués brasileiro de 14 cantos dos Cantares, contabilizados nesta pesquisa, por
Marcos Caroli Rezende em Dezoito cantos Nahuatl. O quarto discurso ¢ de Leon-Portilla
em Cantares mexicanos, a primeira traducdo na integra para o espanhol em 2011.

A interpretacdo elaborada para o manuscrito por Garibay ¢ a de que a elite Nahua
foi produtora de poesia. Bierhorst, fora do contexto mexicano, apresentou
questionamentos quanto ao discurso de Garibay a partir de sua tradugdo na integra do
manuscrito do nahuatl para o inglés, e interpretou que os cantos Nahua ndo sdo poesia,
mas possuem somente uma lingua poética. Rezende, baseado no trabalho de Garibay,

apresenta os cantos como poemas nahuatl, mas sem afirmar que os Nahua eram

4 Vide “Quadro 13: Tradugdes dos Cantares” para consulta das folhas do manuscrito traduzidas por
Garibay.
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produtores de poesia. Miguel Leon-Portilla, de igual modo, defende os termos ‘literatura’
e ‘poesia’ para os povos Nahua, embora se incline para a aplicagdo de conceitos em
néahuatl classico.

A exposicdo ¢ importante para demonstrar que ndo houve producdo de
conhecimento advinda diretamente da lingua dos Nahua para afirmar, categoricamente,
aspectos genuinamente Nahua segundo declararam trés deles. Os cantos dos Cantares
inclinam-se para uma origem pré-hispanica, mas o projeto de catequizacdo aplicado a
lingua dos Nahua ndo garante absolutamente o acesso a linguagem dos cantos por meio
do nahuatl classico. Todos os tradutores o demonstraram ou por omissao da questdo no
discurso, ou pela falta de argumentos para explicar o que identificaram de singular nos
cantos para justificar sua composicao antes do periodo colonial.

O discurso de Garibay, por meio dos conceitos ‘literatura’ e ‘poesia’ para os
Cantares resulta, em primeiro lugar, de uma aplicagdo da concep¢do missionaria na Nova
Espanha, como afirmam seus criticos. Em segundo lugar, constatado no ambito desta tese,
resulta da premissa do padre mexicano de que o nédhuatl classico ¢ a representagdo
fidedigna da lingua dos Nahua, pretendendo apresentar aspectos Unicos e proprios dos
cantos Nahua quando, em realidade, ndo explicita nenhum deles. O resultado sdo
aplicagdes de conceitos derivados da poesia ocidental, pois o ndhuatl cléssico das artes e
vocabulérios ¢ insuficiente para aprofundar-se na lingua dos Nahua e, mais ainda, na
linguagem considerada idolatrica dos cantos em razdo da falta de fontes missionarias e,
por conseguinte, de pesquisadores da época sobre o tema.

Os discursos dos tradutores posteriores, por sua vez, somente respondem ao
trabalho de Garibay negando-o e/ou aplicando outras concepgdes externas, ou
defendendo seu discurso, sem apresentar algo novo em termos de lingua e cosmovisdo

dos Nahua.
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1.3.1 Primeiro discurso: Poesia nahuatl, por Angel Maria Garibay Kintana (1965)

Na obra Historia de la Literatura Nahuatl (1953), Garibay estreita o conceito
‘literatura’ anteriormente aplicado aos cantos Nahua para o de ‘poesia ndhuatl’. Nao foi,
tampouco, o primeiro a empregd-lo, mas sim a sistematiza-lo com tradugdes diretamente
do néhuatl classico*, apresentando os Cantares como o principal manuscrito
representante desse género literdrio. O conceito ‘poesia’ ganha protagonismo
posteriormente, na obra Poesia Nahuatl (1965), com a traducdo dos Cantares quase na
integra.

Em Historia..., os Cantares sdo apresentados como o maior exemplo de ‘poesia

lirica’;

Como a fonte quase exclusiva de donde tomarei minhas citacdes
documentais é o Ms. da Biblioteca Nacional conhecido com o nome de
Cantares mexicanos, do qual vimos fazendo uso ja ha tempos nesse trabalho,
chegou o momento de estudar suas origens e natureza, como caminho a
indagacdo de seu conteudo. E limitar-nos-emos a ele, nio porque seja o
unico, mas sim porque em si é suficientemente representativo de quanto
se pode dizer desta poesia [lirica] e com seus dados temos ja base suficiente*
[...] (GARIBAY, 2007, p. 151, tradug@o e grifos meus).

Garibay dedica-se, entdo, a analise de trechos do manuscrito em tradugao para o espanhol
e demonstra algumas caracteristicas do nahuatl classico que se assemelhariam a poesia
lirica da literatura ocidental (classificadas por ele em métrica, procedimentos estilisticos
e género) e que o levam, portanto, a qualificar boa parte dos cantos como poesia lirica
pré-hispanica. Essas caracteristicas serdo desenvolvidas no ponto 1.3.1.2 desta se¢ao.
Anos depois, em Poesia Nahuatl, com a tradu¢do dos cantos quase na integra,

Garibay mantém a defesa de que boa parte dos cantos compilados no manuscrito Cantares

45 Nesta pesquisa, identificou-se que, anteriormente a Garibay, o termo ‘poesia’ foi brevemente empregado
na obra Prologos a la biblioteca mexicana (1755), do bispo mexicano Juan José de Eguiara y Eguren (1696
— 1763): “Os mexicanos cultivaram, além disso, a poesia, a retdrica, a oratéria, a aritmética, a astronomia
e outras disciplinas...”® (EGUIARA Y EGUREN, 1755, p. 62, tradugdo minha). J4 a primeira
sistematiza¢do do conceito, embora nao diretamente do ndhuatl classico, ¢ de Daniel Brinton, com a
publicagdo para o inglés em 1887. A constatacdo ¢ do proprio Garibay (2007, p. 45). As concepgdes de
Eguiara y Eguren e Brinton, no entanto, ndo se firmaram nos estudos sobre a cultura Nahua como a de
Garibay.

46 Texto em espanhol: “Como la fuente casi exclusiva de donde he de tomar mis citas documentales es el
Ms. de la Biblioteca Nacional conocido con el nombre de Cantares mexicanos, del cual venimos haciendo
uso ya ha tiempo en este trabajo, ha llegado el momento de estudiar sus origenes y naturaleza, como
camino a la indagacion de su contenido. Y nos limitaremos a él, no porque sea el unico, sino porque en si
es suficientemente representativo de cuanto se puede decir de esta poesia y con sus datos tenemos la
suficiente base [...]".
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se referem a produ¢do de poesia no periodo pré-hispanico, resumindo seu trabalho

anterior:

Ao comegar nesse volume a publicagdo do mais importante manuscrito de
poemas Nahua quero fazer uma consideracio geral do que foi a poesia ¢
suas modalidades entre os antigos povos que tiveram por veiculo de seu
pensamento a lingua chamada mexicana. [...]. Dou inicio agora a edi¢do do
manuscrito da Biblioteca Nacional do México, o mais valioso nessa
matéria, que se intitula Cantares mexicanos’ (GARIBAY, 1965, p. v,
traducdo e grifos meus).

Para comprovar sua concep¢do, em ambas as obras, Garibay organiza seu discurso
mediante dois tipos de indicios: externos e internos, segundo suas proprias categorias, 0s
quais se referem a testemunhos de colonizadores e caracteristicas linguisticas similares
ao género ‘poesia’ do ocidente, respectivamente. Os indicios externos e internos serdo

tratados nos pontos a seguir.

1.3.1.1 Indicios externos: relatos de missionarios

Garibay afirma que os indicios internos dos cantos em ndhuatl o levam a

categoriza-los como poesia:

Se ndo tivesse a certeza de que se retinem nesse Ms. textos provenientes da
velha cultura, perfeitamente auténticos, nosso trabalho se apoiaria em areia.
Embora o exame interno dos proprios poemas seja o melhor fundamento
de sua legitima origem, ainda ha necessidade de ver as bases exteriores
que dio validez por si e, unidas a critica interna tornam a autenticidade
perfeitamente verdadeira*® (GARIBAY, 2007, p. 153, traducdo e grifos
meus).

No entanto, observa-se em seu discurso que sdo os indicios externos —os testemunhos
dos colonizadores do século XVI— que determinam a concepgao proposta em seu estudo,
pois os indicios internos elencados consistem apenas em outras aplicagdes de conceitos

da poesia ocidental, comprovando a complexidade de acessar a linguagem dos cantos

47 Texto espanhol: “Al comenzar en este volumen la publicacién del mds importante manuscrito de poemas
nahua quiero hacer una consideracion general acerca de lo que fue la poesia y sus modalidades entre los
antiguos pueblos que tuvieron por vehiculo de su pensamiento la lengua llamada mexicana. [...]. Doy
principio ahora a la edi¢do del manuscrito de la biblioteca Nacional de México, el mdas valioso en esta
materia, que se titula Cantares mexicanos”.

48 Texto em espanhol: “De no tener la certeza de que se retinen em este Ms. textos provenientes de la vieja
cultura, perfectamente auténticos, nuestro trabajo se apoyaria en arena. Que, aunque el examen interno
de los poemas mismos es el mejor fundamento de su legitimo origen, todavia hay necesidad de ver las bases
exteriores que dan validez por si y, unidas a la critica interna, hacen perfectamente cierta la autenticidad”.
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mediante o ndhuatl classico e defender expressamente uma poesia nahuatl para os Nahua
pré-hispanicos.

Em Historia de la Literatura Nahuatl, sobre o discurso dos colonizadores, afirma:

Era natural que a abundancia de manifestagdes literarias dos antigos mexicanos

impressionasse a todo homem sereno e atento. Conquistadores e

missionarios guardam em seus escritos um pouco da emoc¢do que o

espetaculo daquelas dangas coletivas interminaveis produziu neles, em

que se reuniam aos montes e cantavam com variados sons, acompanhados

de sua estranha musica de flautas, tambores, tamboris, chocalhos, caracois e

outros instrumentos cujo nome ndo encontravam em lingua castelhana®
(GARIBAY, 2007, p. 39-40, traducdo e grifos meus).

Em Poesia Nahuatl, Garibay mostra-se ainda mais convicto da existéncia de poesia no
periodo pré-hispanico com base nos fragmentos dos relatos dos missiondrios: “Mas aqui
abundam os testemunhos dos investigadores primitivos que foram os missiondrios
cristdos” (GARIBAY, 1965, p. v, traducao minha). Como exemplo deles apresenta uma
citacdo do frei dominicano Diego Durdn em Historia de las Indias la Nueva Esparia e

Islas de la Tierra firme (1583):

Era muito comum dangar nos templos, [...] pois todos eles tinham seus
cantores, os quais compunham cantares das grandezas dos seus
antepassados e suas. [...] Em todas as cidades havia junto aos templos umas

casas grandes, onde residiam professores que ensinavam a dangar e cantar>"
(DURAN in GARIBAY, 1965, p. vi, tradugéo e grifos meus).

Na citagdo acima, ndo consta no¢ao ou vocabulo para confirmar a existéncia de ‘poesia’
no periodo pré-hispanico, nesses termos. O emprego do conceito estd em outra passagem
da obra de Duran, provavelmente conhecida por Garibay, na qual caracteriza os
compositores dos cantos como ‘poetas’: “Para estes cantares havia entre eles poetas que
os compunham...”>! (DURAN, 2006, p. 192, tradugéo minha). A interpretagio dos Nahua
como produtores de poesia e, portanto, poetas, provém do periodo colonial. Garibay, por

sua vez, reproduz a concepcao missiondria de poesia para compreender os manuscritos:

4 Texto em espanhol: “Era natural que a todo hombre sereno y atento impresionara la abundancia de
manifestaciones literarias de los antiguos mexicanos. Conquistadores y misioneros guardan en sus escritos
un resabio de la emocion que les produjo el espectaculo de aquellas danzas colectivas interminables, en
que se reunian a miles y cantaban con variados sones, acompanados de su extraiia musica de flautas,
atabales, tamboriles, sonajas, caracoles y otros instrumentos cuyo nombre no hallaban en su lengua
castellana”.

50 Texto em espanhol: “Muy ordinario era bailar en los templos, [...] pues todos ellos tenian sus cantores,
que les componian cantares de las grandezas de sus antepasados y suyas. [...] En todas las ciudades habia
Jjunto a los templos unas casas grandes, donde residian maestros que enseriaban a bailar y cantar”.

5! Texto em espanhol: “Para los cuales cantares habia entre ellos poetas que los componian...”.
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“havia poetas e cantores, como em todas as culturas antigas™? (GARIBAY, 1965, p. vii,
traducdo minha).

Para legitimar o discurso dos missiondrios, esta tese defende que Garibay
estabeleceu uma comparagdo entre a cultura da Grécia Antiga com o contexto cultural
pré-hispanico da Mesoamérica, pois sua explicacdo consiste em que a expressao pré-

hispanica por meio do canto e da danga se manifestava como na Grécia Antiga:

E facil de ver que todos esses nomes e as realidades que designam nio sio
sendo modalidades das dancas em si, mas em cada diferente espécie de danga
vai o germe de diversa forma de literatura. Nao de outro modo acontece na
Grécia: a lirica nasce do canto sagrado, como nasce a comédia e a tragédia
de cantos primitivos, nunca separados de dancas, e que, lenta, mas
certamente, vio criando os géneros da literatura poética’> (GARIBAY,
2007, p. 84, tradugdo e grifos meus).

Na Grécia Antiga, segundo o classicista Erick Havelock (1933 — 1988), a poesia
tinha como objetivo instruir social e politicamente e, para tanto, utilizava-se de recursos
que tornassem possivel sua memorizagao. Preservar a memoria cultural consistia em uma

tarefa essencial. O ritmo, por exemplo, era fundamental na técnica:

Em suma, a concepgao platonica da poesia, aplicada ao periodo pré-alfabeto
em que comegaram a cristalizar em sua forma caracteristica as instituicdes
gregas da idade classica, era basicamente correta. A poesia nio era
“literatura”, mas sim necessidade politica e social. Nao era uma forma de
arte, nem provinha da imaginagdo pessoal; era uma enciclopédia, sustentada
em esfor¢o comum pelos “melhores cidaddos gregos”. [...]. As ordens que
melhor se executavam e que maior alcance tinham eram as compostas com
maior eficacia, isto é: poeticamente. Dai, dentro de certos limites, que a
lideranca da comunidade recaisse naqueles que possuiam melhor ouvido
¢ melhores aptiddes ritmicas [...] > (HAVELOCK, 1994, p. 125, tradugdo e
grifos meus).

52 Texto em espanhol: “...habia poetas cantores, como en todas las culturas antiguas”.

33 Texto em espanhol: “Es facil de ver que todos estos nombres y las realidades que designan no son sino
modalidades de las danzas en si, pero en cada diferente especie de baile va el germen de diversa forma de
literatura. No de otro modo acontece en Grecia: la lirica nace del canto sagrado, como nace la comedia y
la tragedia de cantos primitivos, nunca separados de bailes, y que, lenta, pero seguramente, van creando
los géneros de la literatura poética”.

54 Texto em espanhol: “En suma, pues, la concepcion platénica de la poesia, aplicada al periodo alfabético
en que empezaron a cristalizar en su forma caracteristica las instituciones griegas de la edad clasica, era
basicamente correcta. La poesia no era una forma de arte, ni provenia de la imaginacion personal; era
una enciclopedia, sostenida en esfuerzo comun por los “mejores ciudadanos griegos”. [...] Las ordenes
que mejor se ejecutaban y que mayor alcance tenian eran las compuestas con mayor eficacia, es decir:
poéticamente. De ahi, dentro de ciertos limites, que el liderazgo de la comunidad recayera en quienes
poseian mejor oido y mejores aptitudes ritmicas [...]”.
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De modo similar parece haver ocorrido na educacdo da elite Nahua, conforme se abordara
no ponto 3.1.2, “Leitura e confec¢ao dos cantos nos calmecac”, do terceiro capitulo desta
tese. Um dos objetivos consistia em transmitir suas tradicdes através dos cantos no
proposito de constituir uma firme memoria do passado e manter a hegemonia sobre o
territorio. Contudo, esse conhecimento provém também de um relato dos missionarios, e
para Garibay essa seria a prova cabal para uma suposta autenticidade da poesia nahuatl.

O método de comparagao entre a cultura Nahua e a cultura ocidental utilizado por
Garibay foi também um recurso dos franciscanos ao longo do século X VI, caracterizando
sua aplicacdo de conceitos tal como no periodo colonial. Comparar ¢ traduzir, posto que
a expressdo de determinada compreensdo pode ocorrer mediante termos conhecidos,
conforme abordam diversos filésofos da linguagem. A questdo encontra-se, mais uma
vez, em: quais conceitos sdo utilizados para dar a conhecer o desconhecido?

No caso dos missionarios do periodo colonial, a comparacdo implicou a perda de
aspectos proprios da cultura Nahua pré-hispanica, sobretudo os considerados idolatricos
segundo a doutrina catolica. O frei franciscano Bernardino de Sahagtn, por exemplo,
utilizou uma série de recursos de comparag¢ao no intuito de explicar a natureza do universo

nativo, conforme identificou a pesquisadora Pilar Maynez:

O emprego do advérbio como, do verbo copulativo ser com seu atributo e de
construgdes de relativo que modificam um nucleo antecedente sdo os
procedimentos sintaticos mais comuns para dar a ideia de correlagdo entre
ambos os elementos. [...]. A oragdo copulativa funciona também, neste texto,
como forma gramatical de predicagdo e comparacdo. [...]. Outros dois
elementos gramaticais que funcionam também no Florentino como
indicadores de equivaléncia sdo: o adjetivo semelhante e o verbo parecer.
Ambos sinalizam uma correspondéncia entre o vocdbulo ndhuatl e o hispano.
[...]. Trés outros recursos de aproximagdo conceitual se dao mediante o
intercambio praticamente absoluto das duas unidades; isto €, através do
emprego da conjuncdo “ou”, da tradugcdo do vocabulo original introduzido
com a expressdo “que quer dizer”, ou por justaposicio’s (MAYNEZ, 2002,
p. xli-xliii, tradu¢do minha, grifos da autora).

55 Texto em espanhol: “El empleo del adverbio como, del verbo copulativo ser mds su atributo y de
construcciones de relativo que modifican un niicleo antecedente son los procedimientos sintdcticos mds
comunes para dar idea de correlacion entre ambos elementos. [...]. La oracion copulativa funciona
también en este texto como forma gramatical de predicacion y comparacion. [...]. Otros dos elementos
gramaticales que funcionan también en el Florentino como indicadores de equivalencia son: el adjetivo
semejante y el verbo parece. Ambos sefialan una correspondencia entre el vocablo ndhuatl y el hispano.
[...]1. Tres recursos mds de aproximacion conceptual se dan mediante el intercambio prdcticamente
absoluto de las dos unidades; esto es; a través del empleo de la conjuncion o, de la traduccion de la voz
patrimonial introducida con las frases que quiere decir, o bien por la yuxtaposicion.
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A excecio do projeto catequético, coincidem as iniciativas de Garibay, como
metodologia, com a atitude do frei franciscano, pois ambos empregam termos ocidentais
no intuito de conhecer ou dar a conhecer aspectos da cultura. A atitude do padre mexicano
para legitimar o discurso missionario ndo poderia ser diferente, pois considerou os relatos
dos franciscanos como relato fiel e verdadeiro de interpretagdo dos rituais cantados e
dancados.

Com base no testemunho dos freis, e do conhecimento de que os Cantares eram
cantos, Garibay concluiu que toda expressdao de pensamento, na qual ritmo e harmonia
acompanham as palavras, recebe o nome de poesia (GARIBAY, 2007, p. 61). Em efeito,
na linha de pensamento da poesia moderna ocidental, “a poesia ocidental nasceu aliada a
musica”™, segundo Octavio Paz, em razdo de suas raizes gregas (2018, p. 86, tradugio
minha). Nao se pode obviar, além disso, que a musica estava relacionada aos mecanismos
mnemotécnicos para se preservar a cultura e que, nesta perspectiva, endossam o conceito
de poesia para os cantos Nahua dos calmecac, segundo fontes missionarias.

Este ¢ o ponto central das intimeras criticas realizadas a Garibay quanto a
aplicagdo de um modelo colonial. Os indicios externos propostos pelo tradutor para os
textos considerados auténticos sdo dados a conhecer por um conceito originado no
contexto da literatura ocidental —implementada como universal—, mesma visdo
utilizada por missiondarios para nomear os rituais que presenciaram. Por outro lado, esta
tese, apesar das criticas, ndo invalida o modelo para dar a conhecer, mas sim ndo concorda
com vincula-lo a uma cosmovisdo genuinamente Nahua sem considerar que a cultura foi
catequizada, isto ¢, que atravessou paradigmas centrados em um projeto de dominagao e,
portanto, restringe as oportunidades de formular outras concepgdes. As possibilidades
para estabelecer o vinculo entre a cultura ocidental e a Nahua requereriam reflexdes
centradas na lingua dos Nahua, a qual ndo ¢ mais acessivel totalmente sendo pela
perspectiva missionaria. Em suma, como ja afirmado, a abordagem ideal seria a de
problematizagdo da lingua chamada nahuatl cléssico.

Os indicios internos, por sua vez, os quais Garibay afirma comprovarem a
autenticidade dos ‘poemas’, ndo se diferem da aplicagdo de conceitos provenientes do
locus cultural do ocidente. Entretanto, ainda que se utilize deles para fins de explicagdo,
em todos os exemplos apresentados Garibay ndo explicita em que consiste o carater

peculiar e/ou genuino da lingua dos Nahua, intencionando convencer o leitor somente por

56 Texto em espanhol: “La poesia occidental nacié aliada a la miisica...”.
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suas declaragdes. Isso aponta para que sua analise se refira mais a aplicagdo forcada do
discurso missionario, pois a atitude responde mais ao projeto de valoriza¢ao das culturas

originarias da época, do que ao texto em néhuatl em si, conforme tratara o ponto a seguir.

1.3.1.2 Indicios internos: procedimentos estilisticos dos cantos em nahuatl

Em Historia de la Literatura Nahuatl, Garibay apresenta e discute os indicios
internos da chamada poesia ndhuatl por meio de exemplos traduzidos, afirmando através
deles que se tratam dos procedimentos linguistico-literarios do texto em nahuatl. Esses,
por sua vez, autenticariam a existéncia de poesia no periodo pré-hispanico. Essa maneira
de apresentacdo, em efeito, seria a inica possivel haja vista o desconhecimento do nahuatl
pela maioria das pessoas. No entanto, esta subsecdo expde que os indicios internos da
‘poesia nahuatl’ de Garibay nao foram devidamente comprovados como peculiares da
lingua dos Nahua, sendo o conceito de ‘poesia’ sustentado somente a nivel do discurso e
por meio de sua traducdo para o espanhol.

O proprio Garibay admite a falta de profundidade de seu estudo no inicio de seu
trabalho: “Nao perderemos tempo aqui em provar a existéncia de poesia nos povos de fala
nahuatl. [...] Se depois da leitura delas um leitor em seu juizo ndo se convence da
existéncia de poesia, o deixaremos tranquilo em suas vds convicgdes™’ (GARIBAY,
2007, p. 60, tradu¢cdo minha). Em minha interpretagdo, a afirma¢ao indica que apesar de
Garibay haver entrevisto algo peculiar na linguagem dos cantos, sua explicacdo ndo foi
realizada, resultando na aplicagdo de conceitos externos sem o aprofundamento esperado
para comprovacao de sua concepg¢do de poesia para os Nahua.

Os indicios internos foram classificados por Garibay em trés categorias: métrica,
procedimentos estilisticos e género, nesses termos, os quais foram sistematizados sob a
forma de quadro nesta tese para sua analise®®. Nesta se¢do, serdo tratados apenas os

procedimentos estilisticos.

57 Texto em espanhol: “No perderemos aqui el tempo en probar la existencia de la poesia em los pueblos
de habla ndhuatl. [ ...]. Si después de la lectura de ellas un lector en su juicio no queda convencido de la
existencia de la poesia, lo dejaremos tranquilo en sus vanas convicciones”.

58 Vide apéndice D, no qual se apresenta uma amostra da andlise realizada pela autora desta tese de cada
uma das caracteristicas da poesia nahuatl relacionadas por Garibay no capitulo I de sua Historia de la
Literatura Ndahuatl, em “Generalidades sobre la poesia” (2007, p. 59-106). Nesta amostra, sdo
sistematizadas cada uma das caracteristicas a partir dos exemplos em nahuatl, quando possivel, e de suas
respectivas tradugdes de Garibay para o espanhol.
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A base desses indicios internos, inicialmente, diz respeito a lingua nahuatl por si
s0. Afirma Garibay: “Com o alfabeto ou sem ele, a lingua ndhuatl tem dotes que a
capacitam para a expressdo literaria propriamente dita™® (2007, p. 17, tradu¢do minha),
defendendo que os referidos dotes sdo tdo proprios da cultura Nahua que chegam a ser
“totalmente estranhos”, em suas palavras, as caracteristicas linguistico-literarias do

espanhol do século XVI:

Os procedimentos estilisticos descritos no capitulo I desta primeira parte de
meu estudo sdo totalmente estranhos a mentalidade e uso das letras
espanholas daquele século. As formas de paralelismo, difrasismo, ritornelos,
estrofes aparelhadas, etc., ndo se encontram nos autores castelhanos [...]. Tudo
€ exotico, como pode comprovar com qualquer exemplo que se tome
aleatoriamente, dos muitos que nesse livro sio citados®® (GARIBAY, 2007, p.
158, tradugdo e grifos meus).

A afirmagdo de Garibay ¢ discursivamente intrigante para os interessados em
aprofundar-se na cultura dos Nahua por sua propria lingua. No entanto, ele ndo comprova
nenhum dos procedimentos estilisticos como particular a lingua dos Nahua. O quadro a

seguir sistematiza cada um deles com as defini¢des do padre mexicano:

QUADRO 4: Procedimentos estilisticos do nahuatl, segundo Garibay

Procedimento Estilistico Definicdo de Garibay

Paralelismo Nao é um fendomeno proprio desta lingua, dado que o
encontramos bem comprovado nas mais diversas
literaturas. Consiste em harmonizar a expressio de um
mesmo pensamento (sinonimico) que, ou contrapdem 0s
pensamentos (antitético) ou completam o pensamento,
agregando uma expressao variante, que ndo ¢ pura repetigdo
(sintético)®! (2007, p. 63, traducdo e grifos meus).
Difrasismo Ha um recurso estilistico que chamei “difrasismo” para poder
me referir a ele com facilidade, que consiste em emparelhar
duas metaforas, que juntas ddo o simbolico meio de
expressar um s6 pensamento® (2007, p. 19, tradu¢do minha).

3 Texto em espanhol: “Con alfabeto o sin él, la lengua ndhuatl tiene dotes que la capacitan para la
expresion literaria propiamente dicha”.

60 Texto em espanhol: “Los procedimientos estilisticos descritos en el capitulo I de esta primera parte de
mi estudio son totalmente extranios a la mentalidad y uso de las letras espanolas de aquella centuria. Las
formas de paralelismo, difrasismo, ritornelos, estrofas apareadas, etc., no se hallan en los autores
castellanos [...]. Todo es exotico, como puede comprobar con cualquier ejemplo que se tome al azar, de
los muchos que en este libro se aducen”.

6l Texto em espanhol: “No es un fenémeno propio de esta lengua, dado que lo hallamos bien comprobado
en las mas disimilares literaturas. Consiste en armonizar la expresion de un mismo pensamiento
(sinonimico) que, o contraponen dos pensamientos (antitético), o completan el pensamiento, agregando
una expresion variante, que no es pura repeticion (sintético)”.

62 Texto em espanhol: “Hay un procedimiento estilistico que he llamado “difrasismo”, para poder referirme
a él con facilidad, y que consiste en aparear dos metaforas, que juntas dan el simbolico medio de expresar
un solo pensamiento”.
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Estribilho Recurso de expressdo estilistica quase de existéncia
universal nas literaturas, se funda no desejo de imprimir um
pensamento repetido ao final de cada uma das partes do
poema® (2007 p. 68, traducio e grifos meus).
Palavras broches Explicarei antes de tudo o nome com o qual designo este
original recurso poético, alids ndo exclusivo desta literatura.
[...] consiste na repeticdo de certas palavras destacadas que
enlagam um desenvolvimento lirico com outro em duas
secdes, € as vezes mais, do poema. Ele chama essa forma de
inclusio; mais tarde, principalmente nos autores franceses,
chama-se sistema de palavras broches® (2007, p. 71,
traduc@o e grifos meus).
Obscuridade impenetravel Ha um modo de linguagem poético que nao pode ser captado
sendo a custa de grandes reflexdes e sondagem. [...] Inegavel
¢ que muitos poemas t€m varios sentidos. O que ¢é
extremamente dificil e arriscado é tratar de observar os
sentidos que eles tém® (2007, p. 74, tradugdo e grifos
meus).
Metafora A metafora é a mée de toda beleza. Em esséncia, vem a ser o
nucleo de toda poesia, j4 que essa ndo se funda sendo na
relacdo analdgica das coisas, e essa relagdo se expressa
mediante as metaforas. [...]. Um estudo especifico da técnica
da metafora nesses poemas sera de utilidade para sua
compreensido. Nio ¢ esse 0 lugar de ensaia-lo°® (2007, p. 76,
traducdo e grifos meus).
Formas litargicas Principalmente nos poemas religiosos encontramos um meio
de expressdo poética que devemos, pelo menos, mencionar.
Dou o nome de formas litiirgicas, por sua semelhanca com
outras religides. Corresponde a uma frase que varia
constantemente uma terminagdo em que se repete
constantemente um mesmo pensamento®’ (2007, p. 76-77,
traduc@o e grifos meus).
Interjei¢des ou palavras privadas de | Nos fragmentos que ainda existem, ha versos que em meio
significacdo das vozes significativas tém certas interjeigdes ou silabas
privadas de significagdo, que sé servem para ajustarem-se
a métrica, mas talvez esse era um abuso que so6 langavam
mao os poetastros®®. (CLAVIJERO* apud GARIBAY, 2007,
p. 77, tradugdo e grifos meus). *CLAVIJERO, Francisco
Javier. Historia Antigua de México, versao de Mora, México,
1917, p. 398.

83 Texto em espanhol: “Recurso de expresion estilistica casi de existencia universal en las literaturas, se
funda en el anhelo de imprimir un pensamiento, repetido al fin de cada una de las partes del poema”.
 Texto em espanhol: “Explicaré ante todo el nombre con que designo este original recurso poético, no
exclusivo por cierto de esta literatura. [...] consiste en la repeticion de ciertas palabras destacadas que
enlazan un desarrollo lirico con otro en dos secciones, y a veces mds, del poema. El llama a esta forma
inclusio, mas tarde, principalmente en autores franceses, se llama sistema de palabras broches”.

% Texto em espanhol: “Lo que hay es un modo de lenguaje poético que no puede ser captado sino a costa
de grandes reflexiones y tanteos. [...] Innegable es que muchos poemas tienen varios sentidos. Lo
sumamente dificil y aventurado es tratar de fijar los sentidos que tienen”.

% Texto em espanhol: “La metdfora es la madre de toda belleza. En esencia viene a ser el niicleo de toda
poesia, ya que ésta no se funda sino en el enlace analogico de las cosas, y este enlace se expresa mediante
las metaforas. [...].

67 Texto em espanhol: “En los poemas religiosos principalmente hallamos un medio de expresién poética
que hay que mencionar al menos. Le doy el nombre de formas litanicas, por su similitud con modalidades
de otras religiones. A una frase que varia constantemente corresponde una terminacion en que se repite
constante un mismo pensamiento”.

%8 Texto em espanhol: “En los fragmentos que aun existen, hay versos que en medio de las voces
significativas tienen ciertas interjecciones o silabas privadas de significacion, que solo sirven para
ajustarse al metro, mas quizas éste era un abuso de que sélo echaban mano los poetastros”.
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Indicagdes de ritmos musicais A significag@o das silabas e sua traduc¢do a notacao nossa é
matéria para masicos® (2007, p. 80-81, tradugfio minha).
Licengas e estranhezas na formagao Omito algumas particularidades mais no dominio da pura

de palavras e a tendéncia ao forma, por ndo alongar demais um trabalho que, apesar de
hermetismo em algumas suas dimensoes, ¢ apenas um resumo. Também porque essas
construgdes e dicgdo enfatica modalidades sio comuns em toda poesia antiga e

moderna. Para somente menciona-las, seriam a linguagem
arcaica e refinada, as licengas e estranhezas na formagao das
palavras e a tendéncia ao hermetismo e algumas construgdes e
a diccdo enfatica. Fendmenos que, ou sio gerais e niao
exigem especial cuidado, ou pertencem mais a histéria da
lingua que a da literatura’ (2007, p. 81, tradugdo e grifos
meus).

Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

De acordo com as defini¢des acima de Garibay, nota-se em negrito que os referidos
procedimentos estilisticos relacionados ndo informam a respeito do que declarou ser de
carater singular do ndhuatl pré-hispanico ou de formas completamente diferentes. Em
realidade, seu discurso —em grande parte sintético— apresenta-se como se ndo houvesse
se aprofundado na lingua dos Nahua, pois suas defini¢des e os fragmentos traduzidos nao
explicam o que ¢ “estranho”. Como tradutora dos cantos, confirmo o chamado ‘ex6tico’
da linguagem dos cantos, mas ndo com o mesmo termo, por ser um aspecto de dificil
explicacdo. Isso se justifica, segundo meu trabalho de traducdo, em razdo do nahuatl
classico via artes e vocabularios legados pelos freis ser insuficiente para apreender essa
linguagem, descartada em favor de um projeto de dominacao.

Apresento alguns exemplos de Garibay para os procedimentos estilisticos. Para o
paralelismo, oferece um trecho do canto da folha 19v dos Cantares, sem
acompanhamento do texto em nédhuatl, inserido no quadro a seguir no ambito de minha

analise de seus indicios internos:

% Texto em espanhol: “La significacion de las silabas y su traduccién a notacion nuestra es materia que
toca a los musicos”.

70 Texto em espanhol: “Omito algunas particularidades mds en el dominio de la pura forma, por no alargar
demasiado un trabajo que, a pesar de sus dimensiones, es solamente un sumario. También porque estas
modalidades son comunes a toda poesia antigua y moderna. Para mencionarlas siquiera, serian el lenguaje
arcaico y refinado, las licencias y rarezas en la formacion de las palabras y en algunas construcciones, la
tendencia al hermetismo y la diccion enfatica, etc. Fenomenos que, o son generales y no exigen un especial
cuidado, o bien pertenecen mejor a la historia de la lengua que a la de la literatura”.
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QUADRO 5: Exemplo de paralelismo

Trecho em nahuatl dos Cantares (fl. 19v, Trecho em espanhol (GARIBAY, 2007, p. 66)

paleografia minha)

Amoxtli in cueponi ye no huehueuh huiya cuicatl | Libro que brota flores es mi atabal, canto es mi
notlatol aya xochitl in notlayocol... palavra, flor mi pensamento [...]

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A Ttnica explicagdo para o fendmeno por Garibay ¢ a seguinte: “Acredito que sdo
suficientes os exemplos anteriores para a clara percep¢do da natureza desse recurso
estilistico” (GARIBAY, 2007, p. 67). Isto &, para os leigos em ndhuatl, a analise depende
exclusivamente da tradu¢do, dando como entendida a relagdo entre o canto, a flor e o
livro, cujo paralelismo se mostra pelo conhecimento cultural, conforme se trata no ponto
3.1.1 desta tese, “Cantos nos amoxtin”. Em termos linguisticos associados a cultura,
contudo, ndo comprova nada singular a lingua dos Nahua.

Para o estribilho, exemplo apresentado no quadro abaixo, também nao expde nada

caracteristico da lingua dos Nahua:

QUADRO 6: Exemplo de estribilho

Trecho em nahuatl dos Cantares (fl. 21v, Trecho em espanhol (GARIBAY, 2007, p. 68)
paleografia minha)
In canon in huitza ya yectl’ on cuicatl y in nocon ya | Yo busco cantares alla donde vienen:
temoa hui hue ninotolinia ma nen on cuica ohuaya | ;Ah, misero de mi, que no cante yo en vano!
ohuaya ¢Donde veré tus flores, oh Autor de la vida?
Can niquittaz a moxochiuh ipalnemoa huihue | ;Ah, misero de mi, que no cante yo en vano!
ninotolinia etc.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A repeti¢do dos versos, conforme aparecem duas vezes “;Ah, misero de mi, que no cante
yo en vano!”, também ocorre nos cantos acima como nas outras literaturas. Garibay ndo
apresenta nenhuma explicagao.

Do mesmo modo acontece com todos os outros procedimentos estilisticos
elencados, como o difrasismo e as formas litlirgicas, presentes em outras linguas, e outros
ndo definidos precisamente por Garibay: obscuridade impenetravel, interjei¢des ou
palavras privadas de significacdo, indica¢des de ritmos musicais e licengas e estranhezas
na formacao das palavras, e tendéncia ao hermetismo em algumas construgdes e a dicgao
enfatica, os quais revelam muito pouco sobre a lingua dos Nahua ou mesmo a falta de

compreensdo de Garibay ao intitula-las de “obscuras”, “privadas de significado”,
Yy
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“estranhas” e ‘“herméticas”. Em resumo, os indicios internos que Garibay afirma
comprovarem a existéncia de poesia no periodo pré-hispanico somente apresentam
caracteristicas universais a todas as literaturas, tornando vaga sua concep¢ao de ‘poesia
nahuatl’ a partir de formas peculiares.

Infere-se do trabalho de Garibay que, como tradutor, identificou uma linguagem
diferenciada nos cantos em nahuatl classico. No entanto, seu discurso € contraditorio por
ndo afirmar que caracter peculiar encontrou no processo de traducao, resultando tanto na
aplicagdo de conceitos ocidentais os quais, em efeito, s3o universais como a metafora,
mas também na enumeracdo de outros procedimentos cuja explicacdo ndo aporta em
termos de linguagem, como “estranheza” e “obscuridade”. Sua parca andlise aponta para
a complexidade de conhecer a cultura dos Nahua por meio do nahuatl classico, pois a
escassez de informagdes de linguagem provenientes dos missiondrios, € sobretudo em
relacdo aos cantos tradicionais, considerados idolatricos, dificulta o acesso a essa tradi¢ao
oral em especifico. A concepgao de poesia para o periodo pré-hispanico, portanto, deveria
ser considerada somente como hipotese ou como forma de tornar compreensivel um

conhecimento, € ndo como verdade absoluta.

1.3.1.3 Transcricdo paleografica e traducio em verso

A concepgao de poesia atribuida aos Cantares por Garibay e, como consequéncia,
a denominacdo de cada um dos cantos por ‘poema’ condiciona a paleografia do
manuscrito. Em Poesia Nahuatl, texto bilingue nédhuatl-espanhol, Garibay apresenta os
cantos em nahuatl e a traduc¢do na forma de verso, forma comum aos cantos no modelo
ocidental. As imagens a seguir mostram que Garibay ndo segue a forma do texto no
manuscrito Cantares, em texto corrido. Apresenta-se, portanto, um recorte da folha 16v
do manuscrito (imagem 3), e posteriormente sua respectiva transcri¢do paleografica

(imagem 4) e sua tradug@o em verso (imagem 5) com fins de ilustragdo:
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IMAGEM 3: Fl. 16v dos Cantares

RN BN

—
. mw an %wm.»

Cantares mexicanos, MS 1628 bis, fl. 16v, linhas 4 a 17.
Print screen e recorte da folha por Sara LELIS, 2021.

Na imagem 3 acima, os cantos tais como foram escritos no periodo colonial. A transcri¢do
paleografica, na imagem 4 abaixo, a esquerda da obra de Garibay, ilustra a configuracdo

dos cantos sob a forma de verso:

IMAGEM 4: Paleografia da fl. 16v por Garibay

Reproducao fotografica por Sara LELIS, 2021. /n: GARIBAY KINTANA, 1965, p. 1.
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A traducdo, ilustrada na imagem 5 a seguir, por sua vez, apresenta-se a direita da obra
também sob a forma de verso ndo por ser um reflexo do texto em nahuatl, mas o meio
pelo qual foi possivel sua organizacdo nesse molde. A versificacdo texto em nahuatl
depende necessariamente da tradugdo e primeiramente da separacao dos versos do texto
traduzido para o espanhol, sendo a traducdo apresentada posteriormente por questdes

editoriais e temporais.

IMAGEM 5: Traducao da fl. 16v por Garibay

Reproducao fotografica por Sara LELIS, 2021. /n: GARIBAY KINTANA, 1965, p. 1.

Toda a apresentacdo dos cantos em nahuatl cldssico e da tradug¢do para o espanhol,
portanto, ocorre na forma de versos e estrofes, demostrando que a escolha ¢ parte da
reconstituicdo dos cantos como poemas.

A versificagdo do texto do manuscrito por Garibay, segundo infere-se de seu
trabalho, consiste em um anseio de conferir sentido a0 manuscrito —o sentido que ele
concebeu mediante os indicios externos e internos— por meio da paleografia do texto em
nahuatl. Isto ¢é, reordena-lo na forma de verso faz com que ele remeta a poesia, atribuindo
uma concep¢do ao documento “original” que ndo ¢ dbvia ao observa-lo. Por um lado, a
reconfigurag¢do do texto em néhuatl € positiva, pois os Cantares, além de estarem escritos
em uma lingua distante, ndo possuem um formato que revele imediatamente que o texto

consiste em composi¢des cantadas. Por outro lado, a reconfiguragdo omite do leitor a
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confeccao no formato colonial, condicionando-o a pensar diretamente que os Nahua eram
produtores de poesia, nesses termos, sem oferecer outras possibilidades de interpretacao.

Essa foi minha experiéncia nos primeiros contatos com os Cantares através da
obra de Garibay, na qual traduzi o manuscrito conforme uma paleografia que ndo
correspondia a minha tradugdo e interpretacdo. A traducdo para o portugués por Rezende,
da mesma forma, foi condicionada pelo texto em néhuatl de Garibay.

J& a apresenta¢do somente da traducdo em verso por Garibay ndo ¢ nada negativa,
pois remete somente a uma possivel forma cantada no periodo pré-hispanico segundo a
interpretacdo do padre mexicano. Em contraste com o texto em ndhuatl de forma corrida,
permitiria outras interpretagdes por tradutores cujo acesso ao texto do manuscrito ¢
dificultado pelos caracteres em espanhol antigo e outros obstaculos devido a paleografia,
um estudo ainda mais especifico.

A exposic¢ao resumida do discurso de Garibay possui um tom critico quanto a seu
trabalho, mas reconhece-se que ambas as obras, Historia de la Literatura Nahuatl e
Poesia Nahuatl, foram e sdo de muita importancia para os estudos sobre a cultura Nahua
através da tradug@o de manuscritos em ndhuatl cldssico. Por meio dos estudos realizados
por Garibay estrutura-se uma hipdtese a respeito de um aspecto cultural pré-hispanico:
houve, nessa cultura, produgdo de poesia? A fortuna critica de Garibay coloca em
evidéncia uma critica relacionada a aplicagcdo do conceito ‘poesia’ originado na cultura
ocidental para a cultura dos Nahua. Assim, o legado de Garibay, quando se trata da
chamada literatura ndhuatl, ¢ inegavel tendo em vista que ele desbravou areas inéditas no
contexto cultural pré-hispanico do México. Por outro lado, desde perspectiva da
tradutologia da qual se realiza esta pesquisa, o legado de Garibay ¢ central ao apontar a
imprescindibilidade e a urgéncia de reflexdes referentes a tradugdo como uma via
promissora de conhecimentos sobre os Nahua pré-hispanico, pois tenciona as relagdes
entre lingua, cultura e cosmovisao a partir do nahuatl cléssico.

Os discursos a seguir, de John Bierhorst, Marcos Caroli Rezende e Miguel Leon-
Portilla, mostram a relevancia do trabalho de Garibay para os estudos da cultura Nahua,

pois ou seguem a mesma linha de raciocinio ou a contestam.
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1.3.2 Segundo discurso: Cantos de espiritos, por John Bierhorst (1985)

A traducdo inédita dos Cantares diretamente do nahuatl classico para o inglés foi
publicada em 1985, em Songs of the Aztecs, pelo linguista e pesquisador estadunidense
em literaturas mesoamericanas John Bierhorst. O objetivo da tradugdo, segundo ele, foi
contribuir com os trabalhos de historiadores, linguistas e antrop6logos de seu pais que
trabalham na éarea dos estudos mesoamericanos, porém niao conhecem nem o nahuatl
classico nem o espanhol.

A obra divide-se em trés grandes partes:

1) introdugdo geral;

ii) paleografia e tradugdo (nahuatl classico-inglés), acompanhadas de um guia para
a transcricdo e um guia para a tradu¢do do manuscrito, bem como da relagdo
dos cantos com seus titulos traduzidos para o inglés ao longo de cada uma das
85 folhas;

iil) comentario-resumo para cada um dos 91 cantos dos Cantares contabilizados

pelo tradutor no ambito da tradugdo do manuscrito.

Para exposicao sobre o discurso, nesta se¢do sera abordada predominante sua introdugao
geral, na qual o tradutor tece a maior quantidade de informagdes sobre o manuscrito. Esta

dividida em 13 partes:

1. Manuscrito
2. Ritual do canto-espirito
3. Vocabulario do canto-espirito
4. Poética
5. Metafisica
6. Historia Asteca
7. Revitalizagao
8. Cantos dos espiritos em performance
9. Cantos dos espiritos externos aos Cantares
10. Classificag@o dos cantos dos espiritos
11. Autoria
12. Datagéo dos cantos
13. Estudo da Poesia Asteca’!
(BIERHORST, 1985, p. vii, tradu¢do minha)

"I Texto em inglés: Prologue; The Manuscript, The Ghost-Song Ritual, Ghost-Song Vocabulary; Poetics;
Metaphysics; Aztec History; Revitalization; Ghost Songs in Performance; Ghost Songs Outside the
Cantares; The Classification of Ghost Songs, Authorship,; Dating the Songs, The Study of Aztec Poetry.
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Nesta secdo, objetiva-se, exclusivamente, apresentar gue interpretacdo sobre os
Cantares foi construida no mundo angléfono e quais foram suas contribui¢des para a area
dos estudos sobre a cultura Nahua. Segundo o propdsito deste capitulo, se demonstrara
que a tradu¢ao tampouco € o centro da produgdo de conhecimento, sendo tratada somente
como uma via de compreensdo semantica e como o produto para a aplicagdo de uma
concepcao alheia. Além disso, serd abordado que Bierhorst, em seu discurso, preocupa-
se fundamentalmente em contrapor-se a Garibay e seus seguidores, fazendo duras criticas
ao trabalho do padre mexicano e propondo um conhecimento polémico sobre os Nahua
questionado por dois pesquisadores dos Nahua pré-hispanicos, um estadunidense e outro
mexicano. A traducdo e o estudo de Bierhorst foram os inicos comentados por terceiros
até o momento e, devido a que a tradu¢do de nenhum tradutor ndo serd comentada, faz-
importante inserir as criticas recebidas por se relacionarem a tese proposta para o

manuscrito. Os pontos a seguir tratardo cada um dos temas acima.

1.3.2.1 Critica a traducio e negacio da poesia nahuatl de Garibay

No inicio de seu prélogo a introdugdo geral, Bierhorst anuncia o rompimento de
uma tradicdo: a de que os Cantares sdo a fonte principal da poesia Nahua, a qual chama

de ‘asteca’, e um dos grandes exemplares dessa literatura:

Desde sua redescoberta na metade do século XIX, o cédice Cantares
mexicanos vem sendo reconhecido como a fonte principal da poesia asteca
e um dos monumentos da Literatura indigena americana. As ideias sobre
0 que o manuscrito pode conter foram disseminadas em varias linguas, até
mesmo popularizadas, e durante os ltimos cem anos ndo menos que trés sérias
tentativas foram feitas para sua decifracdo. [...]. Ao longo dos anos uma
traducdo foi gradualmente estabelecida, a qual trata os Cantares como uma
miscelania de poetas, cravejadas de letras compostas por reis famosos. Essa
tradi¢do parece ter antecedentes nos séculos XVI e XVII, nos escritos de dois
comentadores, a saber um anénimo glossador e o historiador Fernando de Alva
Ixtlilxochitl. Uma vez que o presente estudo rompe com essa tradiciio, pode
ser util resumir as principais descobertas no inicio’? (BIERHORST, 1985,
p. 3, traducdo e grifos meus).

2 Texto em inglés: “Since its rediscovery in the mid-nineteenth century, the codex Cantares mexicanos has
come to be recognized as the chief source of Aztec poetry and one of the monuments of American Indian
literature. Ideas about what it might contain have been disseminated in several languages, even
popularized, and during the past hundred years no less than three serious attempts have been made at
decipherment. [...]. Over the years a tradition has gradually been established that views the Cantares as a
poets’ miscellany, studded with lyrics composed by famous kings. Such a tradition appears to have
antecedents in the sixteenth— and seventeenth —century writings of two Aztec commentators, the anonymous
Cantares glossator and the historian Fernando Alva Ixtlilxochitl. Since the present study breaks with this
tradition, it may be useful to summarize its principal findings at the outset”.
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Nesse sentido, dedica a décima terceira parte de sua introdugdo, “Estudo da poesia
asteca”, a descrever a maneira pela qual foram abordados os Cantares desde sua
compilacdo no século XVI a formulagdo da concepgao de poesia asteca no século XX,
determinando Garibay como o responsavel por cunhar a concepcdo de poesia para os
Nahua como de fato foi.

Bierhorst tece duras criticas ao padre mexicano. Quanto ao conceito ‘poesia’,
afirma que a utilizacdo do conceito para o periodo pré-hispanico seria uma invengao de
Garibay, sendo apropriada apenas em uma perspectiva moderna, sem referir-se aos

Nahua:

Nos ultimos anos o xochitl/cuicatl dos Cantares mexicanos foi
repetidamente definido como poema ou poesia. Mas essa definicio parece
ter sido inventada pelo falecido Angel M. Garibay e, até onde eu sei, ndo ha
outra autoridade. Apesar de ser inteiramente apropriado, desde um ponto de
vista moderno, abordar os Cantares como poesia ¢ considerar os antigos
cantores como poetas, a defini¢do “xochitl/cuicatl = poesia” é um conceito
flacido na melhor das hipdteses e, na pior das hipdteses, um nome impréoprio”
(BIERHORST, 1985, p. 17, tradugdo e grifos meus).

As tradugodes de Garibay tampouco escapam das criticas de Bierhorst:

...Garibay nio produziu traducdes coerentes. Para compensar, ele avangou
a teoria de que muitos, se ndo a maioria dos cantos nos antigos manuscritos
eram acréscimos de mintsculas imagens como letras que poderiam ser
desanexadas e apresentadas como poemas inteiros. Ele supds, além disso, que
os textos em nahuatl foram indiferentemente preservados e careciam de reparo
editorial. Ele apresenta recensdes, portanto, nio transcricdes; e elas,
embora sempre estimulantes, nio podem ser confidveis para trabalhos
cuidadosos’ (BIERHORST, 1985, p. 120, tradugdo e grifos meus).

Além disso, aponta erros que, segundo ele, sdo isolados e tipicos de uma tendéncia geral
do século XVI de pré-hispanizar os textos do mesmo século. Quanto as referidas criticas,
concordo que a aplicacdo conceito ‘poesia’ para os Nahua pré-hispanicos mereca mais

estudo, e também com a tendéncia geral de pré-hispanizar os textos, pois elas tém a ver

3 Texto em inglés: “In recent years the xochitl/cuicatl of the Cantares mexicanos has been repeatedly
defined as poem or poetry. But the definition appears to have been invented by the late Angel M. Garibay
and, so far as I am aware, has no other authority. Althought it is entirely proper from a modern point of
view to speak of the Cantares as poetry and to regard the old singers as poets, the definition “Xochitl/cuicatl
= poetry” is a flaccid concept at best and worst a misnomer”.

4 Texto em inglés: “...Garibay did not produce coherent translations. To compensate, he advanced the
theory that many if not most of the songs in the old manuscripts were accretions of tiny imagist-like lyrics

that could be detached and presented as whole poems. He supposed, moreover, that the Nahuatl texts had
been indifferently preserved and were in need of editorial retouching. He presented recensions, therefore,

not transcriptions, and these, though always stimulating, cannot be relied upon for careful work”.
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com a correspondéncia direta estabelecida por Garibay entre o nahuatl classico e lingua
dos Nahua, e entre os cantos compilados e reescritos e os cantos entoados antes da
colonizagdo.

Critica, ainda, os pesquisadores seguidores de Garibay, como Miguel Leodn-
Portilla, por ndo fazerem nenhuma obje¢do, consolidando a concepcdo de maneira
unanime por varios anos até 1985, ano da publicacdo de Bierhorst em que, segundo o
tradutor estadunidense, se rompe com a tradicdo poética. O rompimento, contudo,
ocorreria apenas nos Estados Unidos, conforme seu proprio percurso de traducdes dos
Cantares. No México, a visdo segue a mesma entre boa parte dos pesquisadores, apesar
das contestagoes.

Nao obstante as diversas criticas, Bierhorst reconhece a importancia do trabalho
de Garibay quanto a aten¢@o dada aos manuscritos coloniais em esfera internacional. No
proximo ponto serd abordada a interpretacdo de Bierhorst para o manuscrito,
metodologicamente bastante similar a de Garibay por aplicar concepgdes externas ao

universo Nahua.

1.3.2.2 Interpretacio dos Cantares: linguagem poética e cantos de espiritos

Ao contrario de Garibay, Bierhorst ndo defende que os Cantares sdo poemas ou
poesia Nahua. Ele refere-se ao conteido do manuscrito somente como ‘songs’, ‘cantos’,
e ndo como ‘poemas’, colocando o termo ‘poesia’ entre aspas ao discuti-lo e no ambito

de uma definicdo especifica:

Nao ha evidéncias fidveis de que a “poesia™ asteca foi recitada separadamente
da musica ou mesmo comprometida a escrita para o gozo do leitor silencioso.
[...] Os manuscritos do século XVI, como o Cantares mexicanos, conserva nao
a escrita dos poetas, mas as transcrigdes dos etnografos que gravaram o que
eles ouviram. O termo poética, portanto, deve ser entendido como uma
referéncia ao oficio do cantor’ (BIERHORST, 1985, p. 42, tradugdo e grifos
meus).

A assertiva de Bierhorst ¢ pertinente quanto a forma oral e escrita que o manuscrito

Cantares envolve, a qual corresponde ao conceito de poesia acima utilizado. Ele aborda

5 Texto em inglés: “There is no reliable evidence that Aztec “poetry” was ever recited apart from music
or ever committed to writing for the enjoyment of the silent reader. [ ...]. Sixteenth-century manuscripts like
the Cantares mexicanos preserve not the writings of poets, but the transcripts of ethnographers who
recorded what they heard. The term poetics, therefore, must be understood as referring to the craft of the
singer, or chanter”.
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a concepgao de poesia na literatura ocidental predominantemente na escrita, ja ndo mais
em ambito oral. Entretanto, Bierhorst equivoca-se ao interpretar que a produgdo de poesia
pré-hispanica defendida por Garibay advém de uma elaboragdo escrita dos cantos nos
proprios manuscritos, o que de fato pode também haver acontecido no periodo colonial
com relagdo a algumas se¢des tematicas do manuscrito’®, mas ndo foi concebido assim
pelo padre mexicano. Entende-se que os manuscritos sdo, para Garibay, apenas uma
comprovagdo do que era cultivado oralmente antes da transcricdo dos cantos para o
alfabeto latino, a qual se referia a sua entoagdo acompanhada de musica e danga.
Bierhorst, com relagdo ao que compreende como poético, também identifica nos
Cantares um estilo poético, “uma linguagem especial” como ele mesmo expressa, a qual

caracteriza como uma técnica dos Nahua obscura para os tradutores:

Essa linguagem especial ndo ¢ hermética nem espontinea, mas rigidamente
técnica, calculada para revelar uma série de imprecagdes coercitivas em alguns
casos, ¢ para trabalhar ¢ argumentar sua solu¢do em outros casos. [...]
Infelizmente, para nés, os Cantares sio duplamente obscuros: primeiro,
pela distincia do ndhuatl clissico, que ainda escapa do dominio dos
melhores especialistas; e segundo, pelo estilo da linguagem (poética)
mencionado acima”” (BIERHORST, 1985, p. 4-5, tradugio ¢ grifos meus).

A obscuridade quanto a linguagem ¢ o tema mais recorrente entre os tradutores dos
Cantares desde o século X VI, a comecar pelos freis que ndo entendiam seus significados.
Também foi apontada por Garibay, mas em seu caso ela foi exposta de outra forma, ao
ndo conseguir explicar o ‘singular’ dos cantos Nahua conforme demonstrado em seu
discurso.

Bierhorst, em vez de definir essa peculiaridade dos cantos como poesia, defende
um paradigma metafisico que dialoga com sua concepg¢do sobre o conteudo dos cantos
presentes no manuscrito. Esse paradigma diz respeito a que a criagdo dos cantos advém
de outro mundo, o mundo dos espiritos que ja partiram, classificando os 91 cantos dos
Cantares, segundo sua contagem, em um s6 género denominado ‘netotiliztli’ (do nahuatl,

“baile ou danga”’®).

6 Vide “Quadro 3: Se¢des tematicas dos Cantares, segundo Ledn-Portilla”.

"7 Texto em inglés: “This special language is neither hermetic nor spontaneous, but rigidly technical,
calculated to unfold a series of coercive imprecations in some cases, and to work an argument through to
its solution in others. [...]. Unfortunately, for us, the Cantares is doubly obscured: first, by the remoteness
of Classical Nahuatl, which still eludes mastery even for the best specialists;, and second, by the poetic
diction mentioned above”.

8 Vocabulario de Molina, 2013, 71v. Dicionario de Simeén, 2014, p. 342.
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A incdgnita e/ou contribui¢do do trabalho de Bierhorst ¢ sua designacdao dos
Cantares como “ghost songs”, ou seja, ‘cantos de espiritos’, € sua relacdo com a musica

e a danga:

Os noventa e um cantos nos Cantares, sem exce¢do, pertencem a um Unico
género, que floresceu durante o terceiro quarto do século XVI. Netotiliztli (ou
danca associada com entendimentos mundanos) é o nome nativo que parece
ser aplicado ao género em sua totalidade. Mas por falta ou certeza sobre este
ponto, e por uma questdo de conveniéncia, eu escolhi designa-lo com o
termo “canto de espiritos”’® (BIERHORST, 1985, p. 3, tradugdo e grifos
meus).

Como se observa, Bierhorst ¢ mais expressivo que Garibay quanto a suas dividas em
alguns pontos. Bierhorst entende como ‘cantos de espiritos’ que os cantos dos Cantares
invocam senhores e governantes guerreiros ja mortos para que descam do céu como flores
e cantos. Esses seres seriam trazidos ao mundo através de um ato de memoria, os quais
sdo atendidos e entretidos com musica, a fim de serem persuadidos a permanecerem na
terra. Uma vez na terra, haveria a possibilidade de retornar ao passado anterior a conquista
(BIERHORST, 1985, p. 63).

No que diz respeito aos 24 cantos das folhas 16v a 26, constatei mediante traducao
que todos eles sdo cantos acompanhados de musica e danga. No entanto, quanto aos
espiritos, identifico tratar-se mais de uma rememoracdo em honra aos governantes da
Triplice Alianga, sem qualquer invocacdo. Nao poderia tecer mais comentarios que esse.

A tese de Bierhorst foi bastante mal-recebida por dois historiadores e
pesquisadores dos Nahua, Miguel Leon-Portilla e James Lockhart, e no México ¢ quase
desconsiderada no ambito dos estudos mesoamericanos. Por ser a Unica traducgdo
formalmente criticada em artigos cientificos e cuja compreensdo foi considerada absurda,

elas serdo resumidas breve e separadamente nos pontos a seguir.

7 Texto em inglés: “The ninety-one songs in the Cantares, without exception, belong to a single genre,
which flourished during the third quarter of the sixteenth century. Netotiliztli (or dance associated with
wordly entertainement) is the native name that appears to have been applied to the genre in its entirety.
But for lack of certainty on this point, and for the sake of convenience, I have chosen to designate it by the

299

term ‘ghost songs’”.
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1.3.2.2.1 Negaciao da tese de Bierhorst, por Miguel Leon-Portilla (1986)

O trabalho de Bierhorst recebeu e recebe oralmente diversas criticas negativas,
mas a primeira a ser formalizada foi a de Miguel Ledn-Portilla nas revistas Mexican
studies/Estudios Mexicanos e Estudios de Cultura Nahuatl sob o titulo “;Una nueva
interpretacion de los Cantares mexicanos? La obra de John Bierhorst” em 1986, um ano
apos a publicagdo da tradugdo inglesa.

A critica de Leo6n-Portilla a obra Songs of the Aztecs centra-se na tese pré-
estabelecida de Bierhorst de que os Cantares sdo cantos de invocagdes aos espiritos e, em
consequéncia, o tradutor interpreta e traduz todos os cantos do manuscrito nesse sentido.
Segundo Leon-Portilla, o tradutor estadunidense tomou sua tese dos espiritos dos povos

originarios norte-americanos:

Seu apoio, na verdade, foi tomado atendendo aos chamados Ghost Songs,
entoados entre alguns indigenas norte-americanos. E aqui fez uma
aplicagdo gratuita disso no Ambito cultural dos antigos Nahua. Sua
aplicagdo, quase obsessiva, tem tanta base como a de Wasson que, ao encontrar
a expressao flores e cantos, ¢ correlacionada com as cerimonias em que se
consomem cogumelos alucindgenos® (LEON—PORTILLA, 1986, p. 390,
traducdo e grifos meus).

Para Leon-Portilla, ¢ a tese de Bierhorst que consiste em uma invengao, e ndo o difrasismo
‘in xochitl in cuicatl’ com o qual designou Garibay o conceito de poema.

Nesse sentido, o filésofo e historiador mexicano empenha-se em apresentar
diversas evidéncias tanto textuais (codices e manuscritos) quanto arqueologicas
(inscrigdes em vestigios materiais) de que Garibay sustentou sua concepgao com bases
historicas. A diferenga de Bierhorst que, segundo Leén-Portilla, ndo apresenta evidéncias
para suas conclusdes e renega todos os testemunhos com quais se conta para realizar esse
tipo de trabalho: “Com essa asseveragdo, que ndo demonstra aqui, como também nao
mostra nos outros dois casos, nega ja o valor de fontes independentes ao que manifestam

os trés cronistas”®! (LEON-PORTILLA, 1986, p. 398, tradu¢io minha).

8 Texto em espanhol: “Su apoyo en realidad lo ha tomado atendiendo a los llamados Ghost Songs,
entonados entre algunos indigenas norteamericanos. Y aqui ha hecho gratuita aplicacion de ello al ambito
cultural de los antiguos Nahua. Su aplicacion, casi obsesiva, tiene tanta base como la del sefior Wasson
que, al encontrar la expresion flores y cantos, la correlaciona con las ceremonias en que se consumen
hongos alucinogenos”.

81 Texto em espanhol: “Con esta aseveracion, que no demuestra aqui, como tampoco en los otros dos casos,
niega ya valor de fuentes independientes a lo que manifiestan los tres cronistas”.
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Em sintese, o artigo de Léon-Portilla sobre a obra de Bierhorst constitui-se
basicamente de criticas ao trabalho do tradutor estadunidense, as quais embasa a partir de
suas interpretagdes a partir de traducdes do manuscrito Cantares, e pontua
detalhadamente os erros que identifica na edigdo critica e traducdo inglesa.

Ledn-Portilla encerra o texto manifestando surpresa quanto a que os editores de
Songs of the Aztecs ndo tenham objetado quanto ao que se apresentou nessa obra. No
mesmo tom irdnico, formula uma pergunta que eleva o trabalho do tradutor estadunidense
ao status do absurdo: “Havera alguém que no futuro sustentard que esses cantares foram
inspirados aos Nahua por seres possuidores de grande sabedoria, vindos do espago
extraterrestre?”%? (1986, p. 400, tradu¢do minha).

Uma andlise do processo tradutério de Bierhorst, bem como de um estudo dos
povos origindrios norte-americanos seriam fundamentais para compreender como o
tradutor estadunidense formula seu argumento. O trabalho, nesta ocasido, ultrapassa os
limites desta tese, mas pode-se afirmar, conforme demonstrado, que assim como Garibay
também for¢a uma compreensao externa aos cantos Nahua, ndo derivada da tradug¢dao em

sl mesma.

1.3.2.2.2 Negacao da tese de Bierhorst, por James Lockhart (1991)

A segunda critica a traducdo dos Cantares por Bierhorst, intitulada “Care,
ingenuity and irresponsability: The Bierhorst edition of the Cantares Mexicanos”, ¢ de
autoria do historiador estadunidense James Lockhart. Foi publicada em 1991 em sua obra
Nahua and Spaniards: Postconquest Central Mexican History and Philology, e em 2010
na revista Reviews in Anthropology.

O teor da critica de Lockhart ¢ o mesmo da critica de Leon-Portilla quanto a tese

dos ‘ghost songs’:

No oeste da América do Norte, as conhecidas dangas fantasmas dos indios das
planicies oferecem um paralelo proximo aos Cantares, como Bierhorst
observa. Ele, originalmente tradutor da musica norte-americana indigena,
é rapido em fazer a conexdo® (LOCKHART, 2010, p. 122, tradugdo e grifos
meus).

82 Texto em espanhol: “;Habrd alguien que en el futuro sostenga que estos cantares fueron inspirados a
los nahua por seres poseedores de gran sabiduria, venidos del espacio extraterrestre?”

8 Texto em inglés: “In the North American West, the well known ghost dances of the plains Indians offers
a close parallel to the Cantares as Bierhorst sees them, and Bierhorst as originally a translator of North
American Indian song is quick to make the connection”.
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Conexdo essa que, conforme Lockhart, deriva-se de erros de interpretagdo e, por
conseguinte, influenciam em suas escolhas tradutérias no intuito de defender sua tese a
partir do paralelo estabelecido. Para o critico, que considera Bierhorst um bom tradutor,
o pouco conhecimento do espanhol na utilizacdo dos diciondrios e gramaticas coloniais
provoca compreensdes equivocadas, sem sentido algum conforme as andlises que
apresenta, e através das quais coloca a tradugdo na integra a servigo de uma teoria ma
fundamentada sobre os chamados fantasmas (2010, p. 124).

Lockhart, conhecedor e tradutor do nahuatl e do espanhol, justifica sua oposi¢ao
a tese dos cantos que invocam espiritos por intermédio do confronto de tradugdes de
diversos trechos dos Cantares de sua propria autoria com as de Bierhorst. Assim,
comprova a falta de uma boa proficiéncia no idioma intermediario —o espanhol— por
parte Bierhorst e as tradugdes tendenciosas com a finalidade de sustentar a referida teoria.
No propdsito de provar os erros do tradutor estadunidense, também se utiliza da obra “4
Nahuatl-English Dictionary and Concordance to the Cantares mexicanos with an
Analytical Transcription and Gramatical Notes”, elaborada um ano ap6s a traducao do
manuscrito para comprovar sua tese e que, segundo ele, “é traicoeiro, principalmente
porque incorpora todo o conjunto de especulagdes de Bierhorst sobre o vocabulario dos
cantos a espiritos como um fato consumado™®* (2010, p. 130, tradug¢do minha).

Ao que tudo indica, a tradu¢do de Bierhorst parece ser o resultado de concepgdes
alheias, mas minha propria analise ndo foi realizada no &mbito desta tese. Por outro lado,
corrobora para a defesa de que ndo houve aprofundamento nas relagdes entre lingua,
cultura e cosmovisao os comentarios predominantemente técnicos quanto a tradugao. Eles
se referem apenas ao uso de palavras em itdlico, ndo traducdo de nomes proprios, uso de
letras maitsculas, anglicizacdo de gentilicios, supressdo de particulas orais, trechos
completados para maior compreensdo semantica, atribui¢do de nimeros aos cantos e as
estrofes, entre outros. Outros comentarios, apresentados de maneira geral, dizem respeito
a pretensdo de transmitir uma tradugdo neutra, em que o leitor pudesse formular suas
proprias interpretacdes sem a intervencao do tradutor, as diversas formas de traduzir um
mesmo trecho, e a coordenacao de passagens no afa de fornecer uma tradugao linguistica

e contextualmente plausiveis.
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8 Texto em inglés: “...is treacherous, primarily because it incorporates Bierhorst's entire set of
speculations on ghost-song vocabulary as a fait accompli’.
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1.3.2.3 Transcri¢do paleografica e traducio na forma do manuscrito

A concepgdo de que os Cantares nao consistem em poemas se reflete na
transcri¢do paleografica e traducdo de Bierhorst tal como a concepc¢do de poesia de
Garibay se esculpiu em sua paleografia e traducdo. A tUnica diferenca seria que a
paleografia de Bierhorst coincide com a do manuscrito, ndo interferindo nas
interpretacdes de futuros tradutores.

Sendo assim, ao refutar o conceito de poesia para os Cantares tal como propode
Garibay, sua paleografia ndo segue a forma versificada, mas mantém o texto corrido do

manuscrito. Abaixo uma imagem da paleografia da fl. 16v por Bierhorst:

IMAGEM 6: Paleografia da fl. 16v por Bierhorst

a Nican ompchua in motenchua Melahuace cuicatl yn mechuaya tecpan Mc-
xico Acolhuacan tlalhuacpa ynic ymelel quigaya tlahtoque

[marginal gloss: | yexci quiga
xochicuicael
(gluauhcuica
[t]] icnocui
[c]atl ¢a nehuhtoce

? Xiahuilompehua xiahuiloncuican ticurcamit! hutya ma xonalwtacany, oncl-
clquixtilon ypalnemohuam yyeo ayahui chuaya etc
9 Ma xonahwacani ye techonquinuloa ypalnemohua ye xochimaquiztica

netotilo ye nchuthuio aya moxochiuh a ohuaya, yao yao ho ama y ye-
huaya ahuayyao aye ohuaya ohuaya, ye momamana ye momana yi
tocuic magquizeaytec y gan teocuitlacalico moyahua xochinguahuitl oo

ye mohui-

[mavginal gioss: | hui

Print screen e recorte da pagina por Sara LELIS, 2021. /n: BIERHORST, 1985, p. 182.

A paleografia de Bierhorst ndo esboga nenhuma estética referente a concepcao de poesia,
isto €, ndo apresenta nocao alguma sobre a classificagdo genérica dos Cantares.

Sua tradugdo, no entanto, fornece ritmo e sentido ao manuscrito a partir da
pontuacdao empregada, j4 que no manuscrito a pontuacdo ¢ quase nula. Como pode se
observar na imagem abaixo, tradug¢do da folha 16v, as linhas contam com virgulas e
exclamacdes, entre outras pontuagdes, sendo os critérios para toda sua traducao, conforme

observa-se na imagem abaixo:
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IMAGEM 7: Tradugao da fl. 16v por Bierhorst

XX
7 Strike it up in pleasure, singer! Sing in plcasure. May you all be pleasured. 7
Life Giver is entertained
] Be pleasured. Life Giver adorns us. All arc dancing as flower bracclers. 2.

They're Your flowers! They're strewn: our songs arc strewn within this
housc of bracelets, scattered in this house of gold. The lower trec is gquak-
mng: it shakes. Let the quctzal inhale. Let troupials, ler swans, inhale.

15 You’ve become a lower tree, you scatter, bending down: you’ve appeared! 3
You dwell before God's face. you, a multitude of lowers!
18 Live and blossom here on earth. As you mowve, shaking, lowers fall. Eter- 4

nal arc the flowers, eternal the songs that 1, the singer, hift. Parceled out,
dispersing, they turn to gold: the troupial enters this house.

23 Lzt chere be flowers, raven flowers. You’'re scattering them, you're shaking s
them down in this house of Aowers.

25 Alas, I am rich, I, Princc Nczabualcoyorl: 've asscmbled jewcls, broad &
plumes, and [ recognize their faces: these are jades, these are princes.

28 [ gaze at the faces of all these eagles, these jaguars, and [ recognize their 7
faces: these are jades, these arc bracelets.

30 These jadcs, these bracelet beads are shimmering——these, your hearts, your 8

' Marginal gioss: They are of three kinds: flower songs, cagle songs, and bercavement
scngs, all ruo together.

Print screen e recorte da pagina por Sara LELIS, 2021. /n: BIERHORST, 1985, p. 183.

Em conclusdo ao discurso de Bierhorst, ndo se ignora que, assim como Garibay,
empreendeu um grande trabalho na area dos estudos mesoamericanos além da primeira e
unica traducdo na integra do manuscrito Cantares para o inglés. Apesar disso, percebe-se
que a traducao como processo ainda ¢ ignorada, ndao constituindo o meio para a producgdo

de conhecimentos, assim como nos trabalhos dos dois proximos tradutores do manuscrito.

1.3.3 Terceiro discurso: Cantos/poemas nahuatl por Marcos Caroli Rezende (1995)

A primeira traducdo dos Cantares para o portugués brasileiro, localizada por mim
no acervo da Biblioteca Central da Universidade de Brasilia (UnB)®*°, ndo poderia ser
ocultada do conjunto de tradugdes e discursos do manuscrito. “Dezoito cantos em
Nahuatl. Textos bilingues comentados” (1995), trata-se de uma obra bilingue (néhuatl-
portugués) de Marcos Caroli Rezende, quimico e professor da faculdade de Quimica e
Biologia da Universidad de Santiago de Chile, praticamente desconhecida na area dos
estudos sobre a Mesoamérica. Ela retine a tradugao diretamente do nahuatl de 14 cantos
dos Cantares e de quatro cantos de outra cole¢do de cantos, os Romances de los serfiores

de la Nueva Espania®, contabilizados no &mbito desta tese.

85 Numero de chamada: 897.25 R467d.
8 Conservado na Universidade do Texas. Disponivel em: http://bdmx.mx/documento/romances-senores-
nueva-espana Acessado em: 15/03/2020.
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Em entrevista conferida & Ana Helena Rossi e a autora desta tese, 25 anos apos a
publicacdo da obra, Rezende afirma haver tido contato com textos em ndhuatl em uma

viagem realizada para o Chile:

Em 1970, abandono o Brasil viajando com dois amigos pela América do Sul.
Ao chegar em Santiago, Chile, encontrei por acaso um trabalho da UNESCO
de divulgagdo de textos pré-colombianos com a reprodugdo de algumas poesias
liricas em nahuatl (“xochicuicatl”, “cantos de flores”) que me fascinaram pela
sofisticacdo dos textos, aliada a uma fonética surpreendentemente delicada,
rica em fonemas liquidos. Ndo conseguia explicar como uma sensibilidade tdo
refinada e uma lingua tdo expressiva e delicada podiam vir acompanhadas de
uma visdo do mundo baseada em sacrificios humanos cruentos que nos
horrorizam até hoje. Isto me fez procurar mais informacdes sobre os textos e
a lingua na qual haviam sido escritos (LELIS e ROSSI, 2020, p. 128).

Dada a época, supde-se que as referidas poesias liricas, nesses termos, sejam de autoria
de Garibay.

Conforme Rezende, apesar desse encontro com os textos em nahuatl nos anos 70,
sua tradugdo s6 ocorreu anos depois, quando integrava Comité Editorial da Universidade
Federal de Santa Catarina, e idealizou-se uma nova linha editorial com textos traduzidos
para o portugués. O interesse foi estabelecer um elo entre o Brasil e o México pré-
hispanico, convidando o leitor brasileiro a conhecer uma cultura que, apesar de antiga,

tem sentido ainda nos dias atuais.

1.3.3.1 Cantos Nahua: poemas em traducao

No discurso sobre a obra de Garibay comentou-se a influéncia de sua obra
bilingue, Poesia Ndhuatl, para os interessados nos cantos Nahua dos Cantares inter e
nacionalmente. Em efeito, a referéncia de Rezende € o padre mexicano, coincidindo com
a divulgacao dos cantos traduzidos também como poemas. O tradutor brasileiro esclarece
que o corpus traduzido para o portugués ¢ formado de cantos entoados em festas e rituais
da elite guerreira Nahua e que estd dividido em trés géneros poéticos: cantos de guerra,
cantos de aguias, cantos de flores, cantos de angustia ou orfandade —os mesmos géneros
elencados por Garibay sob os conceitos ocidentais a partir das glosas dos Cantares®’.

No entanto, nota-se que Rezende alterna o uso dos termos ‘canto’ e ‘poema’ em

seu discurso. Intitula sua obra com ‘cantos’, mas cada canto tem como titulo ‘poema’
9

87 Vide “Quadro 38: Géneros dos poemas” no apéndice D desta tese.
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(Poema 1, Poema 2, Poema 3...). Na referida entrevista com o tradutor, orientada para a
pesquisa desta tese, quando perguntamos como chegou a conclusio de que cada canto ¢

um pocma, responde:

Nao me atrevo a me meter no debate por falta de elementos que reforcem
qualquer posicdo. Mas acho que o proprio conceito de ‘poesia’ ou de
‘folklore’ pertencem a nossa cultura, e nio seriam compreendidos nem
teriam um significado claro para outras culturas. Ao traduzir estes textos
ndo traduzimos s palavras, vertemos literalmente o que nos foi legado em uma
forma nova, feita a nossa medida e nossa época (LELIS e ROSSI, 2020, p. 131,
grifos meus).

Ou seja, a conceituacgao se deu no ambito da tradugcdo como um produto, voltada para a
recepcdo, aproximando os cantos aos géneros literarios atuais em vez de aplicé-los aos
Nahua pré-hispanicos. Afirma: “...ndo basta, ao se tentar entender o pensamento religioso
Nahuatl, traduzir, ainda que fielmente, os textos dos vencidos. E preciso tentar reconhecer
neste pensamento arquétipos que nos sao familiares” (1995, p. 20) A perspectiva, nesse
sentido, difere-se de Garibay, que emprega o conceito ‘poema’ como uma producgdo
cultural do periodo pré-hispanico, e aproxima-se a de Bierhorst, quando afirma que esta
¢ uma interpretacdo moderna. Trata-se do Unico tradutor que ndo elabora nenhuma
concepcao nesse sentido para os Nahua pré-hispanicos, além de reconhecer as

dificuldades na compreensao da linguagem dos cantos.

1.3.3.2 Transcricao paleografica e traducio em verso: influéncia de Garibay

O texto em ndhuatl classico da obra de Rezende tem como fonte a obra Poesia
Ndhuatl de Garibay, segundo minha propria conferéncia®®. Conforme também
mencionado no discurso do padre mexicano, as dificuldades de acesso direto ao
manuscrito da Biblioteca Nacional, bem como de decifracdo dos caracteres em uma
lingua distante, levam os tradutores, principalmente os estrangeiros e sem acesso a
Biblioteca Nacional do México, a utilizarem paleografias de terceiros. Assim, a

paleografia de Garibay utilizada condiciona a tradug¢do de Rezende quanto a organizacdo

8 Vide “Quadro 39: Referéncias dos 18 cantos/poemas nahuatl” no apéndice E desta tese. A identificagio
das referéncias no manuscrito e na obra de Garibay ¢ da autora desta tese, bem como a sistematizagao dos
dados no quadro.
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do texto. Abaixo as imagens da paleografia da folha 20v® de Garibay utilizada em

“Dezoito cantos nahuatl” (imagem 8) e da tradu¢dao de Rezende (imagem 9):

IMAGEM 8: Paleografia da fl. 20v por Garibay

Reprodugdo fotografica por Sara LELIS, 2021. /n: REZENDE, 1995, p. 26.

Segundo minha conferéncia da obra Poesia Nahuatl de Garibay, o texto em ndhuatl
apresentado por Rezende e reproduzido na imagem acima ¢ idéntico a transcricdo

paleografica do padre mexicano, sendo a tradug@o para o portugués um reflexo do texto

em nahuatl, isto é, segue sua separacio vérsica.

89 Nao se apresenta a paleografia da folha 16 verso, conforme os outros discursos, pois as folhas 16v a 26v
ndo integram o corpus de tradugdo do manuscrito por Rezende.
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IMAGEM 9: Traducao da fl. 20v por Rezende

POEMA 1

Que se levante o tambor, oh principes,

E que nos alegremos agora, apesar de tudo,
Diante do Senhor da Vida.

O choro escorre, cai em lagrimas abundantes
Aqui, no lugar dos tambores,

Diante do Senhor da Vida.

Como aguias se arrufam os guerreiros,

Como jaguares se agitam.

O Senhor Moteuczoma engalana os seus homens
E os amortalha; :

Que conhecam o sacrificio na planicie.

Reprodugdo fotografica por Sara LELIS, 2021. In: REZENDE, 1995, p. 27.

Embora ndo tega comentarios sobre a paleografia do ndhuatl, os comentarios realizados
por Rezende sobre a traducdo dos cantos sdo uma importante contribui¢do da obra no
Brasil. Eles consistem em uma analise gramatical cuidadosa de cada um dos versos dos
cantos traduzidos, apresentando diversas noc¢des de uma lingua aglutinante como o
nahuatl. Para os iniciantes brasileiros, os comentarios auxiliam tanto no aprendizado da
lingua quanto na segmentag¢ao morfologica e tradugdo de cada verso.

A pequena obra de Rezende ¢ a que mais se acerca a reflexdes tradutédrias. Em
primeiro lugar, por ndo haver reproduzido a concepcdo de poesia de Garibay para os
Nahua pré-hispanicos, levantando uma questao de tradugdo para o resultado de seu texto
traduzido ainda que ele haja sido condicionado pela obra de Garibay. Em segundo lugar,
o tradutor brasileiro € o Unico, entre todos os discursos sobre os Cantares, que expde seu
processo tradutdrio ainda que tdo sé desde o ponto de vista da lingua aprendida através

das artes e vocabularios dos missionarios.
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1.3.4 Quarto discurso: Cantares mexicanos, por Miguel Leon-Portilla (2011)

Os Cantares mexicanos de Miguel Leon-Portilla, publicados em trés tomos em
2011, consistem na primeira traducdo completa do nahuatl classico para o espanhol. A
edi¢do resulta do “Seminario Cantares mexicanos”, projeto iniciado na década de 90 sob
a coordenacao do filoésofo e historiador mexicano para empreender a tradug¢do do volume
MS 1628 bis na integra®.

O discurso de Leon-Portilla para os Cantares resume-se ao que ele intitulou de

“Estudo introdutério aos Cantares”, no qual versa sobre os seguintes temas:

1) “Perduracdo e aproveitamento prematuro dos cantares como fontes de
testemunho;

i1) Declinio e redescobrimento dos cantares;

iii) Registro de varias datas no manuscrito;

iv) Modernos estudos e versdao dos cantares em linguas europeias;

v) Autorias dos cantares incluidos nos manuscritos;

vi) Tematica dos cantares;

vii) Partes ou se¢des que podem ser percebidas no manuscrito;

viii) Cenério, métrica e musica dos cantares;

ix) Problemas de traducado e caracteristicas dessa edicao;

x) Critérios adotados na transcri¢do paleografica dos Cantares,

xi) Gramatica dos cantares™! (p. 151-295).

O objetivo nesta se¢do, como nos outros discursos, ¢ apresentar de que maneira Ledn-
Portilla abordou os cantos Nahua dos Cantares. A exposic¢ao diz respeito principalmente
as secdes “Temadtica dos cantares”, “Cendrio, métrica e musica dos cantares” e

“Problemas de traducdo e caracteristicas desta edi¢do”, nas quais se concentra sua

% Vide “Quadro 1: Manuscritos do volume MS 1628 bis”.

ol Texto em espanhol: “Perduracion y aprovechamiento temprano de los cantares como fuentes
testimoniales; Ocaso y redescubrimiento de estos cantares, Registro de varias fechas en el manuscrito;
Modernos estudios y version de los cantares en lenguas europeas; Autorias de los cantares incluidos en el
manuscrito; Tematica de los cantares;, Partes o secciones que pueden percibirse en el manuscrito;
Escenario, métrica y musica de los cantares; Problemas de traduccion y caracteristicas de esta edicdo;
Problemas de traduccion y caracteristicas de esta edicion; Criterios adoptados en la transcripcion

>

paleografica de los Cantares; La gramadtica de los cantares; Conclusion”.
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interpretagdo sobre eles. Como aluno e seguidor de Garibay, o tratamento ¢ quase o

mesmo, mas tratarei de apresentar algumas diferengas.

1.3.4.1 Cantos/poemas/composicoes poéticas/cantares e seus géneros

Em “Tematica dos cantares”, Ledn-Portilla refere-se aos cantos Nahua de varias
maneiras: cantos, poemas, composi¢des poéticas e cantares. Segue 0 mesmo raciocinio
de seu mestre, Garibay, comparando os cantos pré-hispanicos aos géneros ocidentais
(épico, lirico e dramético), mas propde as designacdes organizadas no universo Nahua,
segundo ele, encontradas nos Cantares e nos Romances de los sefiores de la Nueva
Espania. Organiza-se no quadro abaixo cada uma delas com as tradugdes propostas por

Leon-Portilla:

QUADRO 7: Géneros dos cantos em nahuatl

Designacio Traducio de Leon-Portilla

Yaocuicatl Canto de guerra
Cuauhcuicatl Canto de aguilas
Ocelocuicatl Canto de jaguares

Yaoxochicuicatl Canto florido de guerra
Yaocuicacuextecayotl Canto de guerra al modo huaxteca

Xopancuicat! Canto de tiempo de verdor
Xochicuicatl Canto de flores
Cozcacuicatl Canto de joyeles

Icnocuicatl Cantos de orfandad

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A aspiracdo de Leon-Portilla em trazer a luz categorias na lingua néhuatl ¢ valida, mas
ndo significa que os conceitos foram engendrados no ambito da cosmovisao ndhuatl, mas
decorrentes das interpretagdes dominantes na Nova Espanha. E sabido que os manuscritos
foram elaborados desde uma perspectiva colonial na qual nomeou-se o desconhecido a
partir de categorias ocidentais. A criacdo de categorias em nahuatl também foi uma
estratégia de colonizacdo colonial, como se verd no terceiro capitulo. Foram muitos os
neologismos criados para imprimir as concepcdes dos freis, e as referidas designagdes
genéricas em nahuatl presentes nos manuscritos sob a supervisao dos missiondrios podem

aplicar-se ao caso.
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1.3.4.2 Aspectos estilisticos dos cantos em nahuatl: reproducio de estudos anteriores

Em “Cenario, métrica e musica dos cantares”, Ledn-Portilla dedica-se as questdes
estilisticas dos Cantares em duas grandes partes: a primeira, quanto a relagdo dos cantos
inseridos no contexto de elocucdo. Sdo seus subtitulos: “Formas de organizacao interna
dos cantos”, “Funcdo das silabas ndo-Iéxicas”, “Acompanhamento musical e a danca”,
“Marcadores de tom e ritmo”, “Existéncia de versos em relagdo ao tom ¢ ao ritmo?”.
Neles, Ledn-Portilla recupera estudos de terceiros, como os de Frances Karttunen e James
Lockhart (1979), e do proprio Garibay em Historia de la Literatura Nahuatl para discutir
os elementos presentes nos Cantares relacionados com sua maneira de entonagdo e
representacao, isto ¢, com musica e danca.

A segunda parte de “Cenario, métrica e musica dos cantares” estd dedicada a
estilistica dos Cantares, com os subtitulos: “Formas paralelas”, “Difrasismos” e “Outros
recursos estilisticos”. Nela, Ledn-Portilla recupera, mais uma vez, estudos anteriores
elaborados sobre o tema com referéncia aos Cantares: “Esse ¢ um tema do qual se
ocuparam com certa amplitude sobretudo Garibay, Schultze-Jena, Karttunen, Baudot,
Lockhart, Bierhorst, Haly, Johansson e eu”? (LEON-PORTILLA, 2011, p. 278, tradugio
minha).

Em efeito, o historiador ndo faz mais que apresenta-las, dando novos exemplos
que encontrou ao longo da traducdo dos Cantares e utilizando-se das mesmas
caracteristicas estilisticas elencadas por Garibay: paralelismos, difrasismos, metaforas e

imagens, entre outras ja abordadas.

1.3.4.3 Transcricdo paleografica em verso

Em “Problemas de tradugao e caracteristicas desta edi¢do”, Ledn-Portilla defende
que os cantos dos Cantares sdo portadores de um sentido poético e justifica a tradugao do

manuscrito na forma de “verso-linha”, em suas palavras:
9

...apresentam-se aqui os cantos ndo em forma de paragrafos, mas sim como
conjuntos de versos-linha. [...]. Varias sdo as razdes em que se pode sustentar
essa decisdo. A primeira ¢ que a transcri¢ao em versos-linha ¢ tdo valida como
a em paragrafos. Embora seja verdade que ¢ assim que foram escritos os cantos
no manuscrito, ¢ também verdade que, no ambito cultural pré-hispanico, dado

92 Texto em espanhol: “Es éste un tema del que nos hemos ocupado con cierta amplitud sobre todo Garibay,
Schultze-Jena, Karttunen, Baudot, Lockhart, Bierhorst, Haly, Johansson y yo™.
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que ndo havia escritura alfabética, ndo existiu nem uma nem outra forma de
transcricdo. Outra razido, de bastante peso, é que os Cantares sio sem
duvida composicdes poéticas. As pertencentes a esse género, desde ha varios
séculos, se transcrevem no contexto cultural do Ocidente quase sempre em
forma de versos-linhas. Isso facilita sua compreensio e disfrute no que elas
sdo, isto é, criagdes poéticas®® (LEON-PORTILLA, 2011, p. 292, tradugio e
grifos meus).

A concepgdo, em concordancia com seu mestre, também se mostra na paleografia
realizada do manuscrito em versos e estrofes (imagem 10), embora ndo sejam idénticas a
do padre mexicano. Leon-Portilla, residente na Cidade do México, onde se localiza a
Biblioteca Nacional do México, acessou o manuscrito conservado no local e, através da

tradugdo e interpretacdo dos cantos, elaborou separacgdo vérsica diferente da de Garibay:

IMAGEM 10: Paleografia da fl. 16v por Ledon-Portilla

Reprodugcio fotografica por Sara LELIS, 2021. /n: LEON-PORTILLA, 2011, p. 196.

93 Texto em espanhol: “...se presentan aqui los cantos no em forma de pdrrafos sino como conjuntos de
versos-linea. [...]. Varias son las razones en que puede sustentarse esta decision. La primera es que la
transcripcion en versos-linea tiene tanta validez al menos como la hecha en parrafos. Aunque es verdad
que es asi como se escribieron los cantos en el manuscrito, también es cierto que en el ambito cultural
prehispanico, dado que no habia escritura alfabética, no existio ni una ni otra forma de transcripcion. Otra
razon, de bastante peso, es que los Cantares son sin género de duda composiciones poéticas. Las
pertenecientes a este género, desde hace ya varios siglos, se transcriben en el contexto cultural de
Occidente casi siempre en forma de versos-lineas. Esto facilita su comprension y disfrute en lo que son, es
decir creaciones poéticas”.
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A tradugdo, por sua vez, apresenta-se alinhada ao texto em nahuatl classico em cada um
dos versos. Assim como Garibay, a traducdo foi igualmente o meio para a versificagdo

do texto em nahuatl ainda que figure antes do texto em espanhol:

IMAGEM 11: Traducio da fl. 16v por Leon-Portilla

255. Alegre empieza,
alegre canta, ta cantor;
alegraos,

reciba contento el Dador de la vida.!58

it
RSl o

Reprodugcio fotografica por Sara LELIS, 2021. /n: LEON-PORTILLA, 2011, p. 197.

Em suma, o historiador defende que ha, nos cantos, um carater poético, apesar de nao
intitular os cantos claramente de ‘poesia nahuatl’, nesses termos, tal como Garibay.
Identifica-se, além disso, uma tendéncia em situar-se no ambito pré-hispanico quanto aos
géneros, concepgdo expressada por meio da recuperagdo genérica em lingua ndhuatl. A
traducdo mais recente do manuscrito para o espanhol, de 2011, ratifica a concepgao

poética atribuida aos cantos na area dos estudos sobre a cultura Nahua.
skeksk

Neste capitulo, a exposi¢do resumida acerca dos discursos sobre os Cantares de
Garibay, Bierhorst, Rezende e Leon-Portilla demonstra a imprescindibilidade de uma
maior interlocu¢do da tradugdo com os estudos da cultura Nahua ou com qualquer outra
cultura mesoamericana que se utiliza de textos coloniais em linguas originarias
transliteradas para o alfabeto latino para produzir conhecimentos sobre os povos
originarios.

Nao se trata, como talvez possa parecer, de nenhuma critica negativa a esses
antecedentes, pois, em primeiro lugar, se trata de trabalhos sérios e de extrema

importancia quanto aos manuscritos coloniais em nahuatl classico. Em segundo lugar, a
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traducdo como centro da discussdo dos referidos tradutores, a meu ver, seria quase
impossivel devido a época e devido as areas de conhecimento em que atuaram cada um
deles. Em terceiro lugar, a traducdo como disciplina ou area de pesquisa independente
trata-se de uma perspectiva da década de 60, segundo Rosemary Arrojo (1998, p. 424), a
qual vem ganhando espaco e autonomia gradativamente nos tltimos 30 anos seja desde o
ponto de vista dos Estudos da Tradug¢do, termo cunhado por James Holmes (1988) e de
origem anglo-saxa, ou da Tradutologia de Antoine Berman (1989), de origem francesa.

A apresentacdo desses discursos, em realidade, ¢ crucial para advertir sobre a
urgéncia da valorizagdo do trabalho de traducdo em investigagdes com qualquer
manuscrito em ndhuatl classico, pois todos os tradutores enfrentaram questdes de
traducdo nao solucionadas ou discutidas em um discurso sobre a tradugdo, as quais
contribuiriam significativamente para a problematizacao da reconstituicao das tradi¢des
Nahua por meio do nahuatl classico. Cito, como exemplo, as dificuldades com a
linguagem dos cantos, intitulada ‘obscura’ e ‘especial’, para a qual os tradutores
propuseram somente reflexdes abstratas e abordadas como uma caracteristica intrinseca
aos cantos. Sim, ndo deixa de sé-lo, mas a linguagem dos cantos ¢ um problema de
tradugao significativo posto que seus significados ndo foram compreendidos nem mesmo
pelos missionarios, sendo chamada pelo frei franciscano Bernardino de Sahagun,
principal supervisor na compila¢do de cantos, de ‘linguagem indecifravel’ e, portanto,
enredando as possibilidades de produzir conhecimentos sobre esse aspecto fundamental
na cultura Nahua atualmente e segundo as artes e vocabulédrios disponiveis para os
tradutores. A traducdo, conforme se mostrard no proximo capitulo, poderia ser uma via
de analise para a constru¢do desse conhecimento.

Constatar essa lacuna no historico de tradugdes do manuscrito —a auséncia de um
discurso sobre a tradugdo— ¢, por conseguinte, essencial na realizacdo desta tese,
fazendo-se necessaria, no meu ponto de vista, a introdu¢o da disciplina da tradugdao como
area central para producdo de novos conhecimentos sobre a cultura Nahua por meio dessa
operacao linguistica.

No momento atual, a tradu¢do como disciplina e a ciéncia de seu poder como
produtora ou deformadora de conhecimentos tem maior destaque, tornando possivel essa
problematizagdo. Ademais, o periodo ¢ de desocidentalizagcdo (2000—), segundo Walter

2994

Mignolo, “uma consequéncia inevitdvel da ocidentalizacdo (1500 — 2000)”%, o qual ¢

%4 Texto em espanhol: “...consecuencia inevitable de la occidentalizacién (1500-2000)”.
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consciente da hegemonia do paradigma colonial durante 500 anos, contrapondo-se a
producgdo de conhecimento de culturas autoctones cujo objetivo era fortalecer as relagdes
entre dominante e dominado, e justificar sua importancia.

A tradugao, no atual periodo historico, apresenta-se como um meio essencial para
reformular paradigmas coloniais e imperialistas através da linguagem, conforme afirma

o pesquisador em tradug@o Ovidi Carbonell i Cortés:

..n3o poderia ser também a tradugdo, [...] o lugar discursivo apropriado e
necessario para lutar contra as representagdes dominantes? O lugar do
estabelecimento de novas identidades e de uma nova proposi¢do que anule a
criagdo de esteredtipos e a concepgdo hierarquica proprios do discurso
colonial? Para tanto, deve-se afastar-se um pouco da cultura de destino e
voltar-se para a fonte: ao texto original, e tratar de tornar patente a desigualdade
das condigdes de poder entre as que foram formadas primeiro no texto original
e estd sendo formada no texto traduzido. Destacar o jogo de representacdes €
o primeiro passo®> (CARBONELL I CORTES, 1997, p. 23-24, tradugdo
minha).

Assim, sendo todo esse contexto conhecido por uma tradutora e pesquisadora em
traducdo, a autora desta tese, pode-se fazer a referida leitura das tradugdes anteriores dos
Cantares e propor tanto um novo /ocus de conhecimento dos cantos Nahua quanto um
trabalho mais centrado na tradu¢do do manuscrito no dmbito de uma disciplina, a
tradutologia. O segundo capitulo a seguir envolve essa perspectiva ao propor outra
abordagem para os Cantares desde o marco teérico da tradutologia em didlogo com os
estudos mesoamericanos. Nele, serd abordado o processo tradutorio que permitiu um
discurso sobre o corpus dos Cantares por meio da propria traducdo, e um discurso sobre
sua tradug¢do, os quais constituem o quinto discurso do manuscrito nesta tese em

continuidade aos anteriores.

95 Texto em espanhol: “...no podria ser también la traduccién el lugar discursivo apropiado y necesario
para luchar contra las representaciones domninantes? ;El lugar del establecimiento de nuevas identidades
y el replanteamiento subversivo que anule la creacion de estereotipos y la concepcion jerarquica propios
del discurso colonial? Para ello hay que alejarse un poco de la cultura de destino y volver atrds a la fuente:
al texto original, y tratar de hacer visible la desigualdad de las condiciones de poder entre las que se formo
el primer texto original y se esta formando el segundo texto traducido. Destacar el juego de
representaciones es el primer paso”.



103

CAPITULO 2

ESTUDOS MESOAMERICANOS E TRADUTOLOGIA:
QUINTO DISCURSO PARA OS CANTARES
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2.1 Interdisciplinaridade nos estudos mesoamericanos: propondo a tradutologia

No ponto 1.2 do primeiro capitulo, expds-se que as décadas de 40 e 50 do século
XX, no México, foram marcadas por um giro antropologico na produg¢ao de conhecimento
sobre a Mesoamérica, propiciando anos depois, na década de 90, a formacdo de uma
disciplina autonoma nas Humanidades: os estudos mesoamericanos. Atualmente, trata-se
de um campo multi e interdisciplinar no qual participam investigadores mexicanos e
estrangeiros das mais variadas disciplinas. S3o antropdlogos, arquedlogos, bidlogos,
etndgrafos, etnohistoriadores, etndlogos, filésofos, historiadores, linguistas, entre outros
pesquisadores dedicados a produzir conhecimentos sobre as linguas e culturas
mesoamericanas a partir de seus objetos de estudo. Os estudos mesoamericanos
integrariam todas as disciplinas e especialistas que contribuam para a complexidade e
pluralidade da Mesoamérica, e para o presente resultante das linguas e culturas milenares
desenvolvidas no territorio.

Recapitulando o contexto histérico abordado no capitulo 1, a referida
interdisciplinaridade foi uma das consequéncias da mudanca de visdo do passado pré-
hispanico definidora da nova imagem do México antigo, segundo o panorama de
investigacdo dos estudos mesoamericanos tragado pelo historiador mexicano Enrique
Florescano. Ela caracterizou-se pela articulagdo de investigacdes arqueologicas —
escassas no século XIX— com pesquisas antropologicas, histdricas e, principalmente,
linguisticas. No caso da cultura Nahua, passaram a ganhar protagonismo como fonte
primaria para investigadores de diversas areas os cddices pré-coloniais e coloniais, € 0s
diversos manuscritos em nahuatl classico confeccionados no século XVI, conforme
demostrou-se com a tradugdo dos Cantares por Angel Maria Garibay Kintana.

Os resultados, desde entdo, sdo estudos criticos e traducdes que desvelam novas e
multiplas informag¢des em torno da histdria, da lingua e da cultura dos Nahua, os quais
também vém conformando um acervo bibliografico de novos saberes nas disciplinas
correspondentes. Concernente a literatura confeccionada do periodo colonial, no México
€ em outros paises sdo inumeros os linguistas dedicados aos estudos da lingua nahuatl
classica e a tradugdo de manuscritos quando ndo os proprios historiadores, antropologos,
entre outros pesquisadores, que traduzem da lingua para realizar e avalizar suas
investigacoes.

Os documentos em néhuatl classico como uma das principais fontes de estudo

sobre os Nahua, portanto, evidenciam que as investigagdes nos estudos mesoamericanos
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também se nutrem de tradugdes. As diversas areas do conhecimento unem-se por
intermédio da riqueza e da complexidade dessa cultura, mas se conectam principalmente
pela tradu¢do quanto ao trabalho com os diversos textos em nahuatl cldssico
confeccionados no século XVI.

Contudo, constata-se por meio dos quatro discursos sobre os Cantares
apresentados no primeiro capitulo, que a tradugdo, apesar de central na divulgagdo dos
textos em ndhuatl cldssico nos ultimos anos —conforme se verifica em diversas
disciplinas—, foi tratada nos estudos mesoamericanos somente como um instrumento de
interpretacdo textual e, por conseguinte, parcamente comentada ou abordada apenas a
nivel técnico por todos os tradutores. Isso porque objetivo de tais traducdes consistia em
trazer para o publico desconhecedor da lingua o contetido dos manuscritos, conforme
pontuadas as referidas questdes tradutorias que t€ém um impacto direto sobre a constru¢do
do texto final. Assim, a tradugdo ¢ uma operagdo relativa a linguagem muito mais
complexa, e este segundo capitulo tem por objetivo demonstrar e destacar a
primordialidade da tradugdo na producdo e difusdo de novos e outros conhecimentos
sobre o passado Nahua pré-colonial, bem como a importancia dos tradutores e/ou
pesquisadores em tradugdo no exercicio do oficio. No ponto seguinte, argumentarei
primeiramente sobre a relevancia e os potenciais da tradugdo nos estudos da cultura
Nahua. Por fim, apresentarei meu processo de traduc¢ao do corpus desta pesquisa desde o
marco tedrico da tradutologia e enquanto tradutora e pesquisadora em traducdo, o qual

deu origem ao quinto discurso, composto por dois, com base no exercicio tradutorio.
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2.2 Tradutologia nos estudos da cultura Nahua

A abordagem tradutdria proposta para a lidar com os manuscritos coloniais em
nahuatl cldssico nos estudos mesoamericanos diz respeito a tradutologia, reflexdo sobre
a traducdo constituida no século XX, na Franga, por Antoine Berman. Para ele, a traducdo
¢ um saber que transmite conhecimentos particulares sobre ela mesma, definindo a si

propria e desvinculando-se de outras areas que se servem da tradugao:

Em outras palavras, no ato de traduzir esta presente um certo saber, um
saber sui generis. A tradu¢do ndo é¢ nem uma subliteratura (como acreditava-
se no século XVI), nem uma subcritica (como acreditava-se no século XIX).
Também ndo € uma linguistica ou uma poética aplicadas (como acredita-se no
século XX) (BERMAN, 2012, p. 23, grifos meus).

Como transmissora de um saber proprio, da tradugdo também se origina um saber sui
generis sobre obras e textos, sobre linguas, sobre culturas e sobre cosmovisdes: “E nesse
sentido, € preciso considerar antes a tradu¢do como sujeito do saber, como origem e fonte
de saber” (BERMAN, 2002, p. 325, grifos do autor).

A tradutologia apresenta-se como reflexdo autonoma e independente, retirando a
traducdo do lugar oculto onde esteve na historia ocidental e destacando um aspecto
relegado: “o que ndo é o de simples transmissdo: esse papel, ao contrario, ¢
tendencialmente constitutivo de toda literatura, de toda filosofia e de toda ciéncia
humana” (BERMAN, 2002, p. 328, grifos do autor). Berman defende a relevancia da
traducdo na transformac¢do do conhecimento e da concepcao de realidade para além da
media¢do de conteudos e da revelacao de sentidos com a qual foi tratada durante séculos.
Cita Giordano Bruno (1548 — 1600): “Da tradugdo vem toda a ciéncia”, e sustenta que se
ndo fossem as resisténcias provocadas por premissas limitadas como a de “trai¢do” —
trocadilho entre ‘traducdo’ e ‘traicdo’ proveniente do adagio italiano traduttori traditori
que tanto norteou a tradu¢do—, a tradugdo haveria sido conferido um estatuto tao elevado
quanto o de outras disciplinas (2002, p. 328).

O diferencial da tradug¢do deve-se a seu contato intimo com a linguagem, local
onde sdo organizados o conhecimento e as experiéncias. Conforme o filésofo alemao
Walter Benjamin, de quem Berman foi leitor, “precisamente porque nada se comunica
atraves da lingua, aquilo que se comunica na lingua ndo pode ser limitado nem mediado
do exterior, e por isso em cada lingua reside sua incomensuravel, e unica em seu género,

infinitude” (2011, p. 54, grifos do autor). O fato de o campo de atuacdo da traducdo ser a
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linguagem, espaco comum a diversas disciplinas, igualaria a tradug¢@o a hermenéutica ou
a outras teorias linguisticas. No entanto, a tradutologia propde que a tradu¢ao produz seu
modo proprio de compreensdo de textos e culturas para além da interpretagdo (BERMAN,
2002, p. 279). Desde esse ponto de vista, a tradugdo funda seu proprio conhecimento a
partir de seu oficio interlinguistico, um trabalho de andlise no ambito da lingua para a
qual se traduz que ¢ Unico, individual, e independente de interpretacdes anteriores ou
outros atos criticos.

O privilégio da tradugdo encontra-se no transito entre linguas. Andrés Claro,
pensador chileno da tradutologia, sublinha que traduzir ¢ “...uma operagdo precisa de
interrelacdo, onde o entendimento entre os que aparecem separados ja ndo s6 no espago
€ no tempo, mas em e pela propria lingua, seria capaz de propor uma série de figuras e
solugdes frageis, porém decisivas para resolver [...]"° (2012, pos. 433, grifos do autor).
Esse carater da traducdo, segundo ele, permitiria o reconhecimento das dificuldades de
reconciliacdo entre linguagens, um movimento que abre vias para compreender
profundamente as diferengas linguisticas capazes de revelar particularidades culturais e
de cosmovisao.

Na tradugdo, a linguagem manifesta-se como performance que molda um mundo
e ndo como um instrumento. A tradugdo experimenta, na linguagem, os limites e as
facetas multiplas derivados da experiéncia entre as linguas que configuram saberes
diferenciados, conforme argumenta o filosofo chileno Pablo Oyarzin sobre o conceito
benjaminiano de tradugdo: “a tradugdo se apresenta como o conceito mais geral para dar
conta de todas as performances intra- e interlinguisticas enquanto performances™’ (1999,
p. 162, grifos do autor).

A tradugdo propde uma reflexdo textual a partir de uma intervengdo bastante
especifica sobre a linguagem por trazer a luz os problemas de organizagdo do
conhecimento de uma lingua-cultura em outra lingua-cultura, “pois ela constréi o sentido,
desconstruindo o que se encontra no primeiro locus, e procedendo a uma reconstru¢ao no
segundo locus”, segundo a pesquisadora Ana Helena Rossi (2020, p. 111). Esses
problemas, considerados impossiveis de serem resolvidos ou de dificil solug¢ao nas teorias

tradicionais de interpretacao, conformam o carater especifico da tradug@o. Ao enfrentar a

% Texto em espanhol: “...una operacion precisa de interrelacion, donde el ‘entenderse’ entre quienes
aparecen separados ya no solo en el espacio y en el tiempo, sino en 'y por la lengua misma, seria capaz de
proponer una serie de figuras y soluciones fragiles pero decisivas [...]”.

97 Texto em espanhol: “...la traduccion se presenta como el concepto mads general para dar cuenta de
todas las perfomances intra- e interlinguisticas en cuanto performances”.
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suposta impossibilidade, o ato tradutorio “abre um modo fundamental de relacdo ou
responsabilidade: a abertura as formas de significagdo anterior a posse de sentido™®
(CLARO, 2012, pos. 2641). A distincao diz respeito a que a tradu¢do nao se dedica
precisamente aos sentidos, mas aos modos de significar da linguagem que performa uma
visdo de mundo. Trata-se ndo do que € expresso, mas como ¢ exXpresso.

Nessa relagdo necessaria com a linguagem, observa-se a tradu¢ao atuando “como
um dos pilares do proprio carater da tradi¢do, ou seja, do modo de ser dos homens.
Traduzione tradizione, [...] a tradug@o semeia a cultura, ela mesma experimentada como
um conjunto de tradi¢gdes” (BERMAN, 2009, p. 341, grifos do autor). Ela opera
diretamente no centro do que poderia ser entendido como esséncia da linguagem, segundo
Benjamin: “aquilo que estd numa obra literria, para além do que ¢ comunicado — e
mesmo o mau tradutor admite que isso € o essencial — ndo serd isto aquilo que se
reconhece em geral como o inapreensivel, o misterioso, o “poético”? (2011, p. 102).
Como produtora de conhecimentos tdo particulares que se estendem aos sentidos
superficiais ou ocultos, e ndo somente como meio de comunicacio e/ou interpretagdo, a
tradug¢do se mostra como o ponto de partida para uma reflexao singular acerca de uma
série de ambitos sejam eles de cosmovisdo, culturais, historiograficos, epistemolégicos,
entre outros, apresentando-se essencial para os estudos mesoamericanos e,
especificamente, para o estudo da cultura Nahua.

A concepg¢do de tradu¢do como produtora de um saber sui generis sobre obras,
linguas-culturas e cosmovisdes constitui uma via a ser refletida quanto a producao de
conhecimento sobre a cultura Nahua a partir dos manuscritos em nahuatl classico. Isso
porque, constatei em minha propria traducao do corpus dos Cantares, o nahuatl classico
ndo representa diretamente e/ou ndo abarca integralmente a lingua dos Nahua. Em
primeiro lugar, ndo representa diretamente tendo em vista que a episteme da similitude
renascentista, de acordo com Michel Foucault em As palavras e as coisas (1966), orientou
a interpretacdo dos missiondrios voltada para o projeto de dominagdo. Concepgdes que
talvez ndo existiam e/ou ndo se organizavam da mesma forma na lingua-cultura Nahua, a
saber: Deus, diabo, religido, idolatria, fé, entre outros, foram forjadas a partir de
neologismos em nahuatl. Ou seja, transmitir conhecimentos sobre os Nahua quanto a
cosmogonia da elite Nahua que ndo provenham do trabalho dos freis € tarefa complexa.

Em segundo lugar, o nahuatl classico nao abarca integralmente a lingua dos Nahua posto

%8 Texto em espanhol: “...un modo fundamental de relacion o responsabilidad: la apertura a las formas
de significacion anterior a la posesion del sentido”.
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que ha um conflito entre as artes e os vocabuldrios para aprender a lingua mexicana e o
texto do manuscrito. Nos Cantares, em concordancia com Sahagtn, Garibay e Bierhorst,
hda uma linguagem enigmdtica que ndo pode ser compreendida somente com o
conhecimento nahuatl classico, mas paradoxalmente ela pode ser plasmada no texto
traduzido ja que a traducdo literal ou palavra por palavra ndao é impossivel. O problema
se centraria na compreensao dessa linguagem no ambito da cultura Nahua, a qual foi
descartada dos materiais missiondarios por afetar o projeto de destitui¢do da cosmovisao.

Nesse interim, se a traducdo promove a dificuldade de reconciliacdo entre
linguagens, abrindo caminho para entender uma cosmovisdo, quio possivel seria
apreendé-la dos Nahua pré-hispanicos haja vista que sua lingua, no que diz respeito a
religido e sua relacdo com os deuses e deusas, ndo ¢ mais acessivel na integra depois da
colonizag¢do? A tradug¢do investiga os procedimentos de constru¢do de uma cultura, e até
o momento percebe-se que o nahuatl classico revela os problemas para acessar a relagdo
com o(s) divino(s) dos Nahua em seu modelo pré-hispanico. Talvez a assertiva ndo se
aplique a todos os textos em nahuatl classico, mas no caso dos cantos sua linguagem foi
considerada idolatrica e, embora houve a preservacdo de fragmentos no manuscrito, os
materiais para apreendé-la e compreendé-la sdo escassos. A questdo ¢ colocada sob a
forma de pergunta pois, no momento, esta tese ndo apresenta respostas, mas propoe a
reflexdo para estudos futuros.

Por isso, para uma producdo de conhecimentos mais aprofundados a partir do
nahuatl cldssico, o objetivo consistiria em propor a tradu¢do como um pilar que
contribuiria para (re)configurar e, até mesmo, reconstituir as tradigdes culturais Nahua.
Sendo assim, ¢ coerente destacar tanto a traducdo pelos argumentos expostos
anteriormente, quanto os tradutores e pesquisadores em tradu¢do para assumir os
problemas de traducdo frequente e predominantemente tratados por antropdlogos,
historiadores e linguistas nos estudos da cultura dos Nahua via manuscritos coloniais.

A énfase sobre os tradutores ¢ essencial para sublinhar que as traducdes sdo
produtos expressivos de individuos ainda que os mesmos nao tenham consciéncia de seus
projetos tradutérios (BERMAN, 2002, p. 255). Se inconscientes de suas escolhas de
traducdo, elas provavelmente derivariam de fendmenos de linguagem fruto de suas
linguas-cultura, de sua época, de suas vivéncias pessoais e valores, ou de uma tradugao
apenas a nivel dos cddigos linguisticos. Uma traducdo nunca ¢é neutra, conforme afirmou

Bierhorst, mas sempre obra de um sujeito.
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Os tradutores permaneceram longa data invisiveis em prol do imaginario de que
uma tradugdo fiel ¢ aquela que o tradutor estaria supostamente ausente. Entretanto,
defende-se que o apagamento do tradutor e/ou a concep¢ao como mero mediador sdo
negativos. No capitulo anterior, por exemplo, foi explicitado o poder de um sujeito na
interpretagdo e na apresentacdo de um texto colonial, e quao importante ¢ conhecer suas
influéncias ideologicas e paradigmas na formula¢do de conhecimentos, assim como os
momentos historicos em que as tradugdes sdo realizadas.

Evidentemente, a proposta de incorporar, nos estudos mesoamericanos, sujeito e
disciplina (tradutores e tradutologia) cuja pratica ja forma parte dos trabalhos de
investigacdo ha anos seria, além de presuncdo, obviedade. Antropologos, fildsofos,
historiadores e linguistas e outros pesquisadores atuam inevitavelmente como tradutores
por utilizarem-se da tradugdo, recurso imprescindivel para a produ¢do de conhecimento
etnoldgico ou linguistico, segundo o linguista e indigenista Wilmar da Rocha D’ Angelis
(2018, p. 20). Assim, foram e vém sendo divulgado conhecimentos unicos e diversos
sobre povos mesoamericanos e/ou suas respectivas linguas, contribui¢cdes extremamente
relevantes para a area.

No entanto, esta tese sublinha a auséncia de um marco tedrico sobre a tradugao
seja da tradutologia ou mesmo dos estudos da tradugdo. Identificou-se, nas traducdes
anteriores dos Cantares, comentarios predominantemente gerais e resumidos sobre a
pratica, geralmente sob a forma de critérios e/ou em notas do tradutor sempre colocados
ao final. Garibay, por exemplo, destina somente meia pagina de seu discurso ao processo
de tradu¢do do manuscrito (1965, p. lvi). Bierhorst dedica trés paginas (1985, p. 128-
131). Rezende, diferentemente, destina mais paginas por explicar gramaticalmente como
traduziu cada verso dos catorze cantos (1995, p. 87-125). Ledn-Portilla, assim como
Bierhorst, dedica trés folhas para tratar da traducdo no subtitulo (2011, p. 289-292).
Certamente, os problemas e o processo de tradu¢cdo mereceriam um nimero muito maior
de paginas e complexidade, mas a falta do reconhecimento da tradugdo como disciplina
pode ser um fator na centralizac¢do e problematizag¢ao da pratica.

Atribui-se a parca problematizacdo da traducdo, além da época e distintas
disciplinas dos tradutores, ao fato de esses pesquisadores se centrarem, geralmente, no
produto, isto €, no conhecimento da lingua-cultura do Outro, e ndo necessariamente no
processo da tradu¢do. Conforme afirmou D’Angelis, “linguistas (e antropdlogos)
costumam fazer um uso especifico do processo de traducdo, porque seu foco ¢ conhecer

o outro ou a outra lingua, sempre com interesse comparativo e interpretativo” (2018, p.
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20). A assertiva ¢ utilizada, aqui, de maneira bastante geral, pois o proprio linguista afirma
haver “linguistas, linguistas e linguistas”, em suas palavras, perspectiva aplicavel para
todos os outros pesquisadores. Nao significa, ainda, julgar as reflexdes sobre tradugdo
irrelevantes, mas propor, no momento atual, um maior aprofundamento na pratica tendo
em vista o destaque da traducdo como disciplina autbnoma nos ultimos anos.

Neste sentido, propde-se apresentar a traducdo desde uma perspectiva que a
consolida como processo, € um processo de compreensdo de “distintas etapas
interconectadas entre si por questdes epistemologicas relacionadas a construc¢ao do saber”
(2019, p. 136), segundo Rossi. Essa tarefa positiva atribuida a traducdo, no ambito dos
estudos da cultura Nahua, desfaria a no¢do de que o conhecimento extraido da pura
interpretacdo situada na compreensdo contextual e historicista seria equivalente ao
conhecimento alcangado mediante a traducdo. A traducdo, tal como se propde, ndo se
satisfaz com a determinacdo de significados, mas indaga o que seria possivel acessar na
lingua-cultura para, enfim, plasma-lo em outra lingua-cultura dentro dos limites impostos
por ambas.

No caso dos manuscritos em lingua ndhuatl do século X VI, as etapas e os limites
de conhecimento estao implicados em condi¢des histdricas de compreensdo e deformagao
dos Nahua. A traducdo de uma lingua colonizada como o nahuatl classico e dos
manuscritos com tradi¢des orais alteradas para catequizar merece problematizagdo quase
obrigatdria quanto ao molde recebido e quanto as ideologias neles impressas. Isso se o
interesse de investigagdo esta centrado na reconstituicdo do passado de qualquer povo
mesoamericano, como ¢ um dos casos nos estudos mesoamericanos € da cultura Nahua
na atualidade. Nesse contexto, a tradug¢do torna-se crucial para recuperar elementos
importantes para a andlise de processos inter e transculturais.

Em efeito, a tradugdo a priori inerente aos manuscritos em nahuatl classico —
quanto ao molde recebido— promove debates nos estudos mesoamericanos, € as questdes
tradutorias acabam surgindo como um elemento base do processo investigativo inclinado
para o que poderia ser genuinamente pré-hispanico. Com a introducao da tradutologia
nesses estudos, a pesquisa se organizaria e se centraria no processo de traducio em si no
intuito de produzir conhecimentos principalmente através dela.

A traducdo como ponto de partida configura um problema em todas as areas:

...a importancia da traducdo [...] reside em que os diferentes saberes ou
atividades levados em consideragdo (trate-se de saberes que, por outro lado,
tenham uma forma institucional, como a filosofia, a psicanalise, as ciéncias, o
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direito, a literatura e a critica literaria, etc.) todos enfrentam a traducio como
problema® (BERMAN, 2016, p. 16, tradugdo e grifos meus).

Nos estudos mesoamericanos, a traducdo ¢ um problema a enfrentar-se pois o0s
manuscritos sobre as tradi¢des orais nem sempre sdo passiveis de ser traduzidos desde
uma lingua resultante de um processo colonizatdrio de lingua, cultura e cosmovisao.

A construgdo do saber e de visdo de mundo a partir do ndhuatl classico, nesta
perspectiva, estd necessariamente vinculada a traducdo. O esfor¢o de introdugdo da
reflexdo tradutéria mitigaria a inocéncia epistemologica da qual padeceriam os
pesquisadores que ndo refletem o além-texto de um texto traduzido desde uma lingua
alterada. A tradugdo, nesse ambito, ndo ¢ so transferéncia de contetido, mas um processo
de analise cuja procura da cosmovisao dos Nahua para produzir conhecimentos sobre eles
estd implicada em um preciso projeto de dominagdo no periodo colonial no qual uma
lingua de base originaria foi reconfigurada para inaugurar um novo mundo. Com base na
tradugdo ¢ possivel desvendar o pensamento historico de uma época, e os manuscritos do
século XVI em ndhuatl classico referentes ao resgate planejado das tradicdes orais
manifestam a empresa de aculturagdo empreendida pelos missionarios por meio da lingua.

Nesse sentido, tradugdo e seu processo situam-se em um lugar central e
manifestam sua autonomia. Nao se tratam, em absoluto, de uma area auxiliar e de carater
instrumental: pura transmissdo de sentido, pura alteragdo de um codigo a outro. A
traducdo, nesse caso, ascende ndo s6 a uma pratica de enorme influéncia cultural como
integra o movimento da historia que ampara a constitui¢ao de tradicdes Nahua. No caso
dos Cantares, consiste, assim, em um meio —nao um instrumento— para lidar com os
desafios propostos pela deformagdo e coexisténcia de culturas uma vez que a questdo
demanda aprofundamento no ambito da linguagem no qual a traducdo ¢ privilegiada.

O processo de tradugdo ¢ o proprio locus da pesquisa, conforme defende Rossi
(2019, p. 142), onde se lida com as diferengas, com as tensdes e com os conflitos, podendo
assim identificar aspectos Nahua emaranhados entre outros ocidentais. Para tanto, a
pratica tradutdria deve ser acompanhada de uma reflexdo sobre si mesma no bojo do
transito entre as linguas. O ponto a seguir abordara sobre a traducdo como processo e

reflexdo, e posteriormente apresentarei o processo tradutdrio das folhas 16v a 18v que

9 Texto em espanhol: “..la importancia de la traduccion [...] reside en que los diferentes saberes o
actividades tomados en consideracion (tratese de saberes que por otro lado tengan una forma institucional,
como la filosofia, el psicoandlisis, las ciencias, el derecho, la literatura y la critica literaria, etc.) todos se
enfrentan a la traduccion como problema” (Tradugdo de Eugenio Lopez Arriazu).



113

deu origem a dois discursos, sobre os Cantares [fl. 16v a 26v] e sobre a traducdo do
manuscrito, os quais demonstram os potenciais da tradu¢do na producdo de

conhecimentos, ¢ a versao final da tradugdo no ambito desta tese.

2.3 Quinto discurso dos Cantares: processo e reflexdo

No primeiro capitulo, a exposi¢do resumida sobre cada um dos trabalhos dos
quatro tradutores dos Cantares foi intitulada ‘discurso’, proveniente do latim discursus:

“forma de conhecimento baseada no raciocinio”!%; “reflexion, raciocinio sobre

»101 Egses discursos, conforme demostrado, utilizaram-se da

antecedentes o principio
traducdo somente a nivel da interpretagdo ou da comunicagdo para proporem suas
concepgdes sobre 0 manuscrito, ndo se centrando no processo tradutorio para construir
conhecimentos sobre os Nahua ou problematizando suas possibilidades.

Nesta tese, o quinto trabalho proposto para as folhas 16v a 18v dos Cantares
também se apresentard sobre o titulo ‘discurso’, mas na perspectiva da tradutologia de
Antoine Berman, o qual resulta necessariamente de um processo reflexivo de tradugao:
“a tradutologia ¢ a reflexdo da traducdo sobre ela mesma, a partir de sua natureza de
experiéncia” (2009, p. 347).

Na tradutologia, o discurso esta atrelado ao conhecimento produzido durante o

fazer tradutdrio em si, tornando-os dependentes um do outro: experiéncia e reflexao.

Reflexdo, do latim ‘reflexionis’:

1. Agdo ou efeito de refletir, de se desviar da diregdo original. 2. Meditacao,
pensamento ou analise detalhada sobre um assunto, sobre si proprio ou
sobre algum problema ou sentimento. 3. Atributo de quem se comporta com
prudéncia. 4. Analise acerca de um determinado tema: reflexdes sobre a vida
no campo. 5. [Filosofia] Cuidado que se tem em relacio ao proprio
processo de entendimento; atencdo aos eventos da consciéncia e ao plano das
ideias'%? (Dicionario Aurélio, grifos meus).

Assim, Berman propde um conhecimento sobre e a partir da tradugdo fundamentado na
“reflexividade originaria do traduzir” (2009, p. 348), isto é, originario da experiéncia

tradutoria;

100 Dicionario Priberam de Lingua Portuguesa. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/discurso
Acessado em: 20/03/2020.

101 Diccionario de la Real Academia Espariola. Disponivel em: https://dle.rae.es/?id=DtpVc7a Acessado
em: 20/03/2020.

192 Dicionario Aurélio. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/reflexao/ Acessado em: 20/03/2020.
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A relacio entre a experiéncia e a reflexdo nfo é aquela da pratica e da
teoria. A tradug@o ¢ uma experiéncia que pode se abrir e se (re)encontrar na
reflexdo. Mais precisamente: ela é originalmente (e enquanto experiéncia)
reflexio. Esta reflexdo ndo ¢ nem a descrigdo impressionista dos processos
subjetivos do ato de traduzir, nem uma metodologia (BERMAN, 2012, p. 23,
tradugdo de Marie-Heléne Catherine Torres, Mauri Furlan e Andreia Guerini,
grifos meus).

A reflexdo, para Berman, ¢ a da experiéncia, a qual constroi saberes particulares acerca
dos textos que se traduzem, e das linguas, mas desde que esses saberes se fundamentem
em um pensamento sobre a tradugdo. Conclui: “A tradugdo pode perfeitamente passar
sem teoria, mas nao sem pensamento” (BERMAN, 2012, p. 25).

Refletir sobre o ato tradutorio implica a consciéncia de seu processo, o qual se
insere na reflexdo de um percurso analitico: uma tradu¢do acompanhada de uma analise
feita pelo proprio tradutor de suas elei¢des tradutdrias, as quais consistem em uma
autocritica quanto a escolhas linguisticas, literarias, ideologicas e psiquicas (BERMAN,
2003, p. 21).

Segundo Berman, “a analitica, que ¢ por esséncia negativa, abre por sua vez uma
reflexdo (positiva) sobre a dimensao ética, poética e pensante do traduzir” (2012, p. 35).
O referido percurso analitico ¢ um processo similar a reflexdo benjaminiana de um
“continuum de conversdes”, expressdo utilizada pelo pesquisador brasileiro Marcos
Vinicius Leite (2010, p. 19) em um artigo que envolve uma reflexao do ensaio “A tarefa
do tradutor” em tradugdo para o portugués de Portugal. Consiste em uma “série continua
de metamorfoses” e concerne ao conhecimento do texto apreendido mediante varias
versdes de traducdo reflexivas, atos operados no ambito de um processo: “A tradugdo ¢ a
passagem de uma lingua para outra por uma série continua de metamorfoses. Séries
continuas de metamorfoses, e ndo regides abstratas de igualdade e similitude, ¢ isso que
a tradugdo percorre” (BENJAMIN, 2011, p. 64).

Esse processo, inscrito no percurso analitico € no continuum de conversoes,

possibilita o raciocinio sobre o fazer tradutdrio, segundo Rossi:

Traducio é processo que se define como um conjunto de atos cuja
inteligibilidade pauta-se por um(a) metodologia/sistematizacio/percurso
analitico que correlaciona as atividades realizadas em distintos momentos
“t” da traducdo. Tais atividades ndo sdo independentes entre si, pois elas se
redefinem umas em relagdo as outras dentro de um universo que cita e
correlaciona elementos dependentes do processo tradutoério, e cuja base ¢ o
recorte da realidade definida pelo texto a ser traduzido (ROSSI, 2019, p. 137,
grifos meus).
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O raciocinio sobre o fazer tradutério, neste sentido, ¢ um processo sistematizado e
consciente do ato por parte do tradutor. A tradug@o ndo se realiza de maneira inconsciente
e condicionada pelas caracteristicas da obra, mas ciente da ‘lei’ que a rege no intuito de
compreender as transformagdes ocorridas no transito de uma lingua para a outra no
proposito de, por fim, tomar decisdes de tradugao.

Na tradugdo do corpus dos Cantares, o processo que possibilita a formulacao do
discurso se origina de dois quadros intitulados “Registro do processo tradutdrio dos
Cantares”, referentes as versdes trés e quatro de traducdo das folhas 16v a 18v do
manuscrito. A reflexdo sobre a tradu¢do engendra-se na forma de quadro e comentario a
partir da abordagem a respeito da pratica tradutdria desenvolvida por Rossi (2019) com
base no marco tedrico de experiéncia e reflexao tradutorias de Benjamin e Berman.

A concepgdo de Rossi, ao refletir o ato tradutério, remete a imprescindibilidade
do registro do processo no afa de produzir, para além da tradugdo do texto, um discurso
sobre a tradu¢do e um conhecimento/discurso sobre o texto que se traduz. O registro
consiste em coletar dados sobre a traducdo que sdo sistematizados, organizados,
interpretados, analisados e problematizados, dos quais se obtém resultados com base

nesse processo reflexivo:

Reflexivo consiste, pois, em uma “flexdo” novamente. Assim, um tradutor
reflexivo estd em constante movimento para flexionar, mais uma vez, em
dire¢do ao texto original, retomando as versdes anteriores, reler de novo a
primeira versdo, a segunda, a terceira para compreender as escolhas tradutorias
realizadas nas diferentes versoes, a fim de produzir um conhecimento sobre a
tradugdo. Nesse tipo de percurso metodologico, alcangcam-se dois resultados:
(1) o texto traduzido, e (2) o material critico/discurso sobre a traduc¢io que
€ também um conhecimento pertencente a traducio (ROSSI, 2019, p. 142-
143, grifos meus).

Em minha traducdo de cinco cantos Cantares, a reflexdo sobre o processo tradutorio

proporcionou

1) um discurso sobre o corpus, o qual se refere a sistematizagao hipotética de uma
possivel confeccdo do conjunto de 24 cantos no periodo pré-hispanico até sua
reescrita em néhuatl classico no periodo colonial e sua provavel copia por jesuitas;

i1) um discurso sobre a traducao do corpus, intitulado ‘arqueologia de cinco cantos
Nahua’;

ii1) e um texto traduzido para o portugués com hipdteses para forma e letras dos cantos

Nahua pré-hispanicos, para o qual foram ponderados as possibilidades e os limites
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de aproximacao aos cantos Nahua em sua forma origindria tendo sempre presente

seu carater fragmentario.

A reflexdo sobre o processo de traducdo registrado sob determinada
sistematizagdo, anterior a formulacdo do discurso, esculpe-se, no ambito do quadro, na
forma de comentario. Para Berman, o comentario ¢ tradu¢do em si mesmo por tratar-se

de uma formulag¢do discursiva sobre um texto estrangeiro. De sua definigdo:

Um comentario é diferente de uma anadlise critica. A analise critica aponta,
em primeiro lugar, para as “ideias”. O comentario aponta para a linguagem
do texto: a letra. Uma analise critica trata o texto em sua totalidade, extraindo
citagdes eventualmente dele. O comentario segue o texto linha por linha,
mesmo se esse linha por linha ndo seja linear e “salta”, as vezes,
intencionalmente, algumas linhas. O comentario, de fato, busca as linhas
chave. Busca a letra cativa nas linhas!® (BERMAN, 2016, p. 77, tradugdo e
grifos meus).

O comentdrio sobre a tradugdo revela-se como uma forma de se pensar tanto um texto em
lingua estrangeira como seu além-texto. Comentério e traducdo de um texto estrangeiro
sdo indissociaveis, pois ambos se enraizam em uma reflexdo sobre a linguagem, isto &, se
voltam para a reflexdo da letra, qual ndo deve ser confundida com tradugdo palavra por
palavra (BERMAN, 2012, p. 19). Trata-se de um acesso a composic¢ao textual quanto ao
“jogo de significantes”. Essa concepg¢ao de tradugdo relaciona-se com o conceito de forma
de Benjamin referente as composi¢des de linguagem da lingua a ser traduzida no ambito
do texto, seu comportamento (2011, p. 102). Isto &, como comporta-se a lingua no texto,
e quais especificidades o tradutor deve entender no momento de traduzir.

A reflexdo do processo tradutério, na concepgdo sobre a tradu¢do de Benjamin,
Berman e Rossi, mostra-se significativa no discurso sobre os Cantares. Os quadros nos
quais se encontram as tradugdes e seus respectivos comentarios t€ém como objetivo
registrar, memorizar e estruturar o processo de traducdo de um texto cuja elaboragdo
difere-se de uma publicagdo impressa e autoral. Trata-se de uma via para registrar as

etapas de traducdo de um texto complexo em si mesmo e na qual sdo revelados

103 Texto em espanhol: “Un comentario es algo diferente de un andlisis critico. Este apunta ante todo a las
“ideas”. El comentario apunta al lenguaje del texto: a su letra. Un andlisis critico toma el texto en su
totalidad, extrayendo citas eventualmente de él. El comentario sigue el texto linea por linea, incluso si este
linea por linea no es puramente lineal y “saltea” a veces, intencionalmente, algunas lineas. El comentario,
de hecho, busca las lineas clave. Busca la letra encerrada en las lineas” (Tradugdo de Eugenio Lopez
Arriazu).
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conhecimentos particulares através dos comentarios realizados no préprio momento da

traducdo. No ponto a seguir, descrevo e explico meu processo tradutdrio.

2.3.1 Registro do processo tradutorio dos Cantares

A tradu¢do do corpus dos Cantares [fls. 16v a 18v] sob a forma de quadro e
comentario foi realizada em quatro versdes, em trés quadros distintos. As 1* e 2 versdes
de tradugdo ocorreram no Brasil, a partir da paleografia de Garibay (1965), em um tnico
quadro!®. As 3* ¢ 4* versdes ocorreram no México, em dois quadros distintos'%, a partir
da paleografia mais recente do manuscrito, de Miguel Ledn-Portilla (2011).

O processo das 1* e 2% versdes de tradugdo nao serd abordado nesta se¢do por partir
da paleografia de Garibay em Poesia Nahuatl, a qual ndo ¢ o texto em nahuatl utilizado
para a tradugdo dos cantos para o portugués e apresentado nesta tese. Nao significa,
absolutamente, que as duas primeiras versdes de tradugao se dissociam das 3* e 4* versdes
ou que ndo sejam importantes. Pelo contrario, consistiram em uma aproximacao essencial
ao nahuatl classico e ao texto do manuscrito durante o primeiro ano e meio da pesquisa,
ajudando-me no aprendizado da lingua, na compreensao geral dos cantos e na formulagao
das primeiras hipdteses. Em efeito, as versdes 1 e 2 foram a base para as versoes 3 e 4, as
quais requereram mais um ano € meio de dedicagdo e serdo tratadas detalhadamente nos
dois topicos seguintes por envolverem a segunda etapa da pesquisa em traducdo, com a

tradugdo do texto a partir da paleografia de Ledn-Portilla (2011).

2.3.1.1 Quadro “Registro do processo tradutorio dos Cantares (3* versao)”

Na 3? versdo de tradug¢do dos Cantares, a organizagdo sob a forma de quadro
mostra-se crucial em virtude de ser o inicio da pesquisa em tradu¢do em si, isto &,
focalizada na produgdo de conhecimento sobre os cantos Nahua a partir do manuscrito
em ndhuatl cléssico. Nesse quadro, foram formuladas as primeiras hipoteses quanto a
tradug¢do e quanto ao cardter do manuscrito, as quais foram registradas sob a forma de
comentario para serem refletidas em uma préxima versao ou proximas versoes, se 0 caso.

Esse quadro intitula-se matriz, do qual

104 Vide amostra do quadro no apéndice F desta tese.
105 Vide amostra dos quadros no apéndice G desta tese.
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....se origina toda a pesquisa. E preciso ordens-la dando inicio ao processo
tradutoério com a primeira versao/tradugao que niao pode ser alterada, nem
retocada, e muito menos apagada. Ou seja, trata-se de manter as escolhas
tradutoérias da maneira a mais fidedigna possivel, sem possibilidade nenhuma
de fazé-las desaparecer (ROSSI, 2019, p. 143, grifos meus).

O quadro matriz dos Cantares organizou-se em cinco colunas, e cada uma delas tem a
funcdo de sistematizar os dados e proporcionar uma interpretagao plausivel dos mesmos.
Abaixo, enumero e apresento uma imagem da organizagdo do quadro, e em seguida

abordo cada coluna:

1) Paleografia dos Cantares [fls. 16v — 18v] por Miguel Leon-Portilla (2011);

2) Transcrigdo em verso dos Cantares [fls. 16v — 18v] por Sara Lelis com base na edi¢ao
fac-simile de 1994 de Miguel Ledn-Portilla e sua transcri¢do paleografica de 2011 (2019);
3) Processo tradutorio (1. identificag@o das categorias gramaticais do ndhuatl/consulta dos
vocabulos nos dicionarios de Molina e Sime6n e 2. tradug@o para o espanhol) (2019);

4) Comentarios sobre o processo (2019);

5) 3% versao de tradugdo para o portugués por Sara Lelis (2019).

IMAGEM 12: Organizacio do “Registro do processo tradutorio... (3* versiao)”

QUADRO 41: Registro do processo tradutério dos Cantares (3" versio) [fl. 16v a fl. 18v]

Paleografia dos Cantares |fls.
16v — 18v] por Miguel Leén-

Transcrigio em verso'’ dos
Cantares [fls. 16v — 18v] por Sara

Processo tradutério
(1. identificacio das categorias

Portilla (2011)*** Lelis com base na edigiio fac- g do nihuatl
similar de 1994 de Miguel Leén- dos vocibulos nos diciondrios de
Portilla (2019)"** Molina e Simeén, ¢ 2. traducio
parao (2019)

Comentirios sobre o processo
(2019)

3" versio de tradugio para o
portugués por Sara Lglis (2019)

XX

Nican ompchua in motenchua

Nican ompchua in motenchua

cuicatl yn mehuay

tecpan Mexico Acolhuacan
Tlalhuacpan ynic ymelel quicaya
tlahtoque

Melah cuicatl yn mchuaya
tecpan Mexico  Acolhuacani
tlalhuacpa ynic ymelel quicaya
tlahtoque

1. Nican (nican em Molina: aqui

nican em Simeon: agqui, de aqui, he
aqui) — ompehua (ompehualiztli em
Molina: partida del que fe parte y va
a alguna parte peua: tener
comiengo, principio, comengar

ompehuani em Simedn: partido, el
que va a alguna parte) — in (particula
que acompanha em Sullivan; indica
subordinagéo da frase em Wright
Carr) motenchua (teneua em
Molina: prometer, o exprefar algo

teneua em Simedn: exponer, indicar,
estimar, apreciar uma_cosa) mo.

A grafia em espanhol obedece a
grafia dos diciondrios utilizados,
sobretudo o de Molina, que tem a
grafia castelhana no século XVI. A
decomposigio das palavras no
propdsito da tradugdo deriva de
meu estudo do ndhuatl pelas
gramaticas de Horcasitas, Sullivan
¢ Wright Camr. Todas essas
gramdticas fomecem elementos no
auxilio da tradugdo.

XX

Eis aqui o principio em que sc
expressa ¢ se aprecia o verdadeiro
canto que se cantava no paldcio real
do México

Estado de Apahuag [lugar junto as
aguas), Talhuacpan, lugar de terra
arida e seca, para que se divertissem
[quando] passeavam os senhores

Os colchetes sio meus para
entender a frase como todo,

Print screen do quadro por Sara LELIS, 2021.

Coluna 1

A primeira coluna, “Paleografia dos Cantares mexicanos [fls. 16v — 18v] por
Miguel Ledn-Portilla (2011)”, contém a paleografia do corpus selecionado realizada pelo

historiador mexicano em sua obra bilingue. Sua utilizacdo deve-se as dificuldades
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implicadas na realizacdo da paleografia de qualquer manuscrito antigo, a qual exige
conhecimentos especificos. No México, decidi pela paleografia de Leon-Portilla por ser
a mais recente e de autoria do proprio pesquisador. Assim, a tradugdo a principio foi
condicionada por sua interpretacdo do manuscrito tal como em minha primeira versao de
traducdo no Brasil por meio da obra de Garibay. A decisdo de usar a paleografia de Leon-
Portilla foi mantida até a traducao do primeiro canto da fl. 16v do manuscrito, o primeiro
canto do corpus de traducado desta tese. Explico detalhadamente sobre a questdo na coluna

2 a seguir.

Coluna 2

O quadro matriz, no processo tradutorio da 3% versdo do canto iniciado na folha
16v, inicialmente contava com quatro colunas, estando ausente a de niimero dois. A
introdugdo da segunda coluna, a qual foi intitulada “Transcri¢do em verso dos Cantares
mexicanos [fls. 16v — 18v] por Sara Lelis com base na edi¢cdo fac-similar de 1994 de
Miguel Leon-Portilla e sua transcri¢ao paleografica de 2011 (2019)”, compreendeu uma
tentativa de realizar minha propria transcri¢do paleografica em razao das duvidas que
surgiam quanto a separagao dos versos no trabalho de Ledn-Portilla.

Pareceu-me importante considerar a possibilidade de realizar minha propria
paleografia devido aos diferentes modos de apresentacdo do texto em ndhuatl dos
Cantares nas obras bilingues de Angel Maria Garibay Kintana, John Bierhorst, Miguel
Ledn-Portilla e Marcos Caroli Rezende: em verso e na forma do manuscrito da Biblioteca
Nacional do México. Apds comegar a tradugdo dos Cantares com 0 acesso a0 manuscrito
da Biblioteca, empreendi a reflexdo de que a transcri¢do paleografica, além de decifrar a
escrita, no caso dos Cantares também esta vinculada a concepcao que se propde para o
manuscrito.

As duvidas quanto a apresentacdo do manuscrito, no entanto, ndo necessariamente
se relacionavam com a transcri¢do paleografica, isto ¢, com a decifracdo dos caracteres,
mas sim com a disposi¢ao do texto em nahuatl em verso ou em prosa. A questdo, no
entanto, ndo esteve clara na 3 versdo de tradu¢do e um experimento de transcricdo
paleografica foi realizado na 2* coluna para os cantos do corpus selecionado. Essa
experiéncia ndo serd comentada aqui uma vez que, para a 4* versdo de traducdo, foi

adotada outra estratégia apds meu proprio esclarecimento.
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Coluna 3

A terceira coluna, “Processo tradutorio (1. identificacio das categorias
gramaticais do nahuatl/consulta dos vocabulos nos diciondrios de Molina e Simeon e 2.
traducdo para o espanhol) (2019) (3% versdo)”, consiste no processo tradutério em si, isto
¢, no registro de como foi realizada a tradu¢do do ndhuatl, em primeiro lugar, para o
espanhol. Esse processo constitui-se de duas etapas. A primeira, da decomposicdo dos
versos devido a natureza aglutinante da lingua nahuatl.

A decomposi¢do dos versos ocorre a partir da identificacdo dos afixos e radicais.

Por exemplo:

Xiahuilompehua xiahuiloncuican ticuicanitl huiya'%

Neste exemplo, primeira linha do corpus, encontra-se a aglutinacdo de prefixos com
verbos e/ou substantivos: ‘Xi’, prefixo que indica imperativo; ‘ahuil’, verbo que significa

“ter 0 necessario”, “estar contente ou satisfeito™'"’; e ‘ompehua’, formado do verbo

108 ¢ da particula direcional ‘om’,

‘pehua’, que significa “ter comecgo, principio, comegar
que indica ‘daqui para 14’, adiante. Na oragdo que segue, ha outra vez ‘xi’, ‘ahuil’, e
‘cuica’, verbo que significa “cantar”'®. A letra “n”, ligada a cuica, suscita a hipotese de
que que houve a jun¢do da silaba ‘ca’ de ‘cuica’ com o sufixo plural de imperativo ‘can’.
A frase que segue, “ficuicanitl!”, compde-se do prefixo #i, nesse caso 2* pessoa do

3

singular; ‘cuicani’, composto do verbo ‘cuica’ e do sufixo de agente ‘-ni’ (aquele ou
aquela que realiza a acdo do verbo ao qual esta unido), seguido do sufixo ‘#/> empregado
em substantivos absolutivos (forma nio possuida).

Essa coluna do quadro, neste sentido, ¢ uma ferramenta que organiza todo o
processo de tradugdo exposto no paragrafo anterior, tornando possivel o registro de toda

a segmenta¢do morfologica. No quadro da 3* versdo, a segmentacdo apresenta-se da

seguinte forma:

196 Cantares mexicanos, fl. 16v, linha 1, paleografia de Ledn-Portilla, p. 196.

107 Vocabulario de Molina, 2013, fl. 3f, tradugdo minha. Dicionario de Simeon, 2014, p. 47, tradugio minha.
108 Vocabulario de Molina, 2013, fl. 81f, tradugdo minha. Dicionario de Simeon, 2014, p. 358, tradugio
minha.

109 Vocabulario de Molina, 2013, fl. 26v, tradugdo minha. Dicionario de Simedn, 2014, p. 136, traducdo
minha.
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QUADRO 8: Exemplo de decomposi¢ciao do nahuatl no processo tradutorio

Paleografia dos Cantares Transcricio em verso dos Processo tradutério
mexicanos [fls. 16v — 18v] por | Cantares mexicanos [fls. 16v — | (1. identificacdo das categorias
Miguel Leén-Portilla (2011) 18v] por Sara Lelis com base gramaticais do

na edi¢cdo fac-similar de 1994 | nahuatl/consulta dos vocabulos

de Miguel Leén-Portilla nos dicionarios de Molina e

(2019) Simeon, e 2. tradugio para o

espanhol (2019))

255.  Xiahuilompehua Xiahuilom pehua 1. Xi (imperativo em Sullivan) —

ahuia (auia/ahuia em Simeon:
tener lo necesario, estar contento,
satisfecho | auia em Molina: tener
lo necesario para estar contento)
— ompehua (om: nesse caso, sem
traducdo  segundo  Castillo,
pehua: empezar) 2. Feliz empieza
Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

No quadro acima, entre paréntesis, na etapa 1, “identificagdo das categorias gramaticais
do nahuatl/consulta dos vocabulos nos diciondrios de Molina e Sime6n” sdo colocadas a
funcdo dos afixos e as acepgdes dos radicais sejam eles substantivos, verbos, adjetivos
com seus respectivos significados encontrados nos diciondrios bilingues (nahuatl-
espanhol) utilizados. A fungdo dos afixos foi referenciada a partir os apéndices das
gramaticas de Sullivan (2017) e Wright Carr (2016), respectivamente indice analitico e
indice de afixos.

Apos a primeira etapa de decomposicao e identificagdo das categorias gramaticais,
e de conhecimento dos vocdbulos nos dicionarios, inicia-se a tradu¢do para o espanhol.
Essa ¢ a segunda etapa do processo tradutorio, “2. tradugdo para o espanhol (2019)”. A
traducdo ocorre antes para o espanhol uma vez que, nesta 3* versdo, pareceu-me
importante incluir no processo a lingua intermediaria, segundo explico na coluna 5 mais
adiante nesta secao.

Nessa etapa de tradug@o para o espanhol, ha uma reflexdo sintatica a partir da
decomposicdo, pois sendo o ndhuatl uma lingua aglutinante e de estrutura sintatica
diferenciada do espanhol, na traducdo hé uma reorganizagdo das estruturas. Logo, esse
quadro me permitiu identificar as alteragdes que se fizeram necessarias para traduzir do

néahuatl classico para o espanhol, conforme mostra o quadro abaixo:
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QUADRUO 9: Reorganizacgio sintatica na tradu¢io nahuatl-espanhol

Paleografia dos Cantares Transcricio em verso dos Processo tradutoério
mexicanos [fls. 16v — 18v] por | Cantares mexicanos [fls. 16v— | (1. identificacio das categorias
Miguel Leén-Portilla (2011, 18v] por Sara Lelis com base gramaticais do

p- 196) na edi¢cao fac-similar de 1994 | nahuatl/consulta dos vocabulos

de Miguel Ledon-Portilla nos dicionarios de Molina e

(2019) Simeodn, e 2. traducio para o

espanhol) (2019)

ye xochimaquiztica netotilo yexochimaquiztica netotilo 1. ye xochitl (em Molina: flor,

rosa; em Simeon: flor) — maquiz
(maquiztli em Molina: ndo foi
registrada | maquiztli em Simeon:
especie de brazalete u objeto
parecido — tica (ti: ligadura / -ca
“se une al sustantivo por medio
de la ligadura -ti-: con) — netotilo
(netotiliztli em Molina: baile, o
danca | netotiliztli em Simeon:
baile, danza)

flor brazalete con se baila

2. jcon brazaletes de flores se
baila!

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Em traducao literal do ndhuatl do trecho acima, “ye xochimaquiztica netotilo”, tem-se:
flor brazalete con se baila. No entanto, pela estrutura sintatica do nahuatl, a particula ‘zi’,
que significa ‘com’, se une em primeiro lugar aos dois objetos ‘flor’ e ‘brazalete’. Em
nahuatl, a jun¢do de dois substantivos consiste em que o segundo nome ¢ caracterizado
pelo primeiro: “brazaletes de flores”. O verbo seguinte, ‘nefotiliztli’, na voz passiva
(sufixo -/o), perde seu sufixo absolutivo -/izt/i. A traducdo final para o espanhol, portanto:
“icon brazaletes de flores se baila!”, em tom exclamativo devido ao contexto completo
do canto.

Na 3? versao de tradu¢do, foram utilizados os dicionarios de Molina ¢ Simeo6n,
considerados no momento os que mais encampavam o léxico ndhuatl-espanhol. Além

disso, foram os materiais com os quais contava na experiéncia em questao.

Coluna 4

A quarta coluna, “Comentarios sobre o processo (2019)”, compreende os
comentarios sobre o processo tradutdrio desde a paleografia de Leodn-Portilla em
comparagdo com meu processo de transcri¢ao nessa ocasido, sobre o processo tradutorio,

e também sobre a tradu¢do tanto para o espanhol quanto para o portugués.
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Desta quarta coluna foram extraidos os primeiros elementos que constituiram
tanto o discurso sobre os Cantares como o discurso sobre a tradugdo, configurando aos
poucos minha comparagdo do processo de tradugcdo com a investigagdo arqueologia de
um /ocus linguistico. Um deles refere-se a diferencas de grafia entre o manuscrito € o
vocabulério de Molina e o dicionario de Simeodn, as quais foram expostas no ponto “3.3.1
Hipoteses da copia do manuscrito por jesuitas no século XVII” do discurso sobre os
Cantares.

O outro refere-se ao entorno dos cantos, os quais intitulei ‘rastros performaticos’.
Ao longo da tradugao reflexiva, percebi um texto escrito, mas com diversos fragmentos
orais ¢ referentes ao momento vivo da entoagdo. Nesse sentido, elaborei uma série de
quadros nos quais relacionei fragmentos do texto em que constavam particulas orais,
verbos de movimento, aspectos verbais, instrumentos, atavios, todos eles relacionados a
performance do ritual Nahua. Vale dizer que essa abordagem dos cantos, além de
orientada pela tradugdo, resulta também de meus estudos em musica, especialmente em
canto lirico. A referida série de quadros, exatamente nove, encontram-se expostos no

ponto “4.1.1.2 Arqueologia dos elementos performaticos” desta tese.

Coluna 5

A tltima e quinta coluna, “3% versdo de tradugdo para o portugués por Sara Lelis
(2019)”, como informa o préprio titulo, consiste em minha terceira versao de traducdo do
corpus. Ela consiste na traducdo para o portugués de minha propria tradugdo para o
espanhol. Nesta primeira versao de traducdo, optei pela passagem pelo espanhol, ja que
meu aprendizado do nahuatl classico aconteceu majoritariamente nessa lingua devido aos
materiais escolhidos!'!?. A tradugdo para o espanhol consistiu apenas em uma etapa-

experimento, com fins metodoldgicos, e seguiu a paleografia em verso de Leon-Portilla.

110 Vide apéndice C sobre meu relato de aprendizado do nahuatl classico.
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2.3.1.2 Quadro “Registro do processo tradutorio dos Cantares (4° versao)”

A 4% versdo de tradugdo dos Cantares, a Gltima no ambito deste trabalho, organiza-
se em um quarto quadro resultante das reflexdes engendradas a partir do quadro matriz.
As colunas permanecem cinco, mas diferem-se das colunas da 3" versdo de traducdo
apresentadas no ponto anterior. Abaixo, enumero e apresento uma imagem da

organizagdo do quadro da 4* versdo, e em seguida abordo cada coluna:

1) Transcricao paleografica dos Cantares [fls. 16v — 18v]: decifrac@o dos caracteres por
Leoén-Portilla (2011) comparada com o manuscrito da Biblioteca Nacional do México;
2) Apresentacao do texto em ndhuatl por Sara Lelis a partir da comparacao da paleografia
de Leon-Portilla com o “original’;

3) 1. Processo tradutério a partir da 3* versdo de traducdo com revisdo/correcdo e
complementacdo, e 2. traducdo literal para o portugués;

4) Comentérios sobre o processo tradutério (2020);

5) 4° versao de traduc@o para o portugués por Sara Lelis (2020).

IMAGEM 13: Organizacio do “Registro do processo tradutorio... (4* versiao)”

QUADRO 42: Registro do processo tradutério dos Cantares (4* versio) [fl. 16v a fl. 18v]|

Transcrigiio paleogrifica dos
Cantares [fls. 16 v - 18 v]:

decifraciio dos caracteres por Ledn-

Portilla (2011) comparada*® com o
manuscrito da BNM.

[16v] Nican ompehua in motenchua

Apresentagio do texto em nihuatl | 1. Processo tradutério a partir da 3* Comentirios sobre o processo 4" versio de tradugio
por Sara Lglis a partir da versio de tradugio com revisio/ tradutério (2020) para o portugués por Sara
comparacio da paleografia de correciio e complementacio, e 2. Lelis (2020)
Leén-Portilla com o “original™ tradugio literal para o portugués (M. 16v a f. 18v)
[16v] Nican ompehua in motenchua | Nican (nican em Molina: aqui | nican | Questio  sobre a  misica | [16v]Eis aqui o principio,
lahuac™ cuicatl in** mehe em Simeon: aqui, de aqui, he aqui) — | importante: cram cantos | quando sc expressam ©Os

melahuac™ cuicatl yn meh

tecpan Mexico Acolhuacan
Tlalhuacpan™' ynic ymelel quigaya
tlahtoque ™

tecpan Mexico™ Acolhuacan
Tlathuacpan™ inic imelel quigaya
tlahtoque™*

yexean'' quica xochicuicatl qusshcuscatl
icnocusc’*atl™** can neliubtoc™*"

ompehua (ompehualiztli em Molina.
partida del que fe parte y va a alguna
parte — peua: tener comiengo, principio,
comencar | ompehuani em Simedn:
partido, el que va a alguna parte — om,
de on: particula para dar énfase, ou de
lugar) - in (particula que acompanha

gregorianos? Ndo, nem mesmo
parccidos  segundo as  letras
alegres.

Coluna 2: trabalho com a base dos
diciondrios de Molina ¢ Simeén, ¢
! com de Th

em Sullivan; indica subordinagdo da
frase em Wright Carr, também significa
“quando”, “assim que”, “com”)

motenchua (teneua em  Molina.
prometer, o exprefar algo | teneua em
Simedn: exponer, indicar, estimar,

Karttunen, (quando possivel) ¢
também consultas no Cédice
F] ino segundo a i i
de Sahagiin na HG, ¢ também o de
Wimmex

cantos entoados nos palacios
reais de Meéxico-
Tenochtitlan, Acolbuacan ¢
1 para que ¢ se
divertissem os/seus
governantes saissem

H wma combinagio de trés
partes: cantos floridos, cantos de
dguias, cantos de orfandade.

apreciar uma cosa) mo: particula

Print screen do quadro por Sara LELIS, 2021.

Coluna 1

A primeira coluna, “Transcricdo paleografica dos Cantares [fls. 16v — 18v]:
decifracdo dos caracteres por Ledn-Portilla (2011) comparada com o manuscrito da

BNM?”, consiste exclusivamente na utiliza¢do da paleografia de Ledn-Portilla no que diz
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respeito a decifracdo dos caracteres dos Cantares, a qual foi contrastada com o manuscrito
da Biblioteca Nacional do México. Essa € a base para a apresentacdo do texto em nahuatl
na versao bilingue nahuatl-portugués e resultou da conclusdao que cheguei na coluna 2 da
3* versdo. Decidi utilizar-me da decifracdo dos caracteres, comparando-a com o
manuscrito da Biblioteca, mas manter o texto em nahuatl tal como registrou o escrivao
no periodo colonial independentemente de minha tradu¢do em verso ou em texto corrido.

A transcricdo paleografica comparada com o original da Biblioteca Nacional do
Meéxico, portanto, ndo inclui a separacdo em verso de Ledn-Portilla. Cada célula desta

coluna organiza-se conforme o texto do manuscrito. Segue a comparagao:

QUADRO 10: Transcricao paleografica na 4” versao de traducao

Transcricio em verso de Leén-Portilla Decifracio dos caracteres por Leon-Portilla
(2011, p. 206) na 4° versao de traducao (Coluna 1)

272. Yc onxiuhycuiliuhtoc Yc onxiuhycuiliuhtoc inquauhpetlatl ayyahue a
inquauhpetlatl ayyahue oceloicpall ipan amoncate yn xopancalitic in
a oceloicpall Moteucgomatzin in Totoquihuatzin. Etcetera.
ipan amoncate
yn xopancalitic
in Moteucgomatzin in Totoquihuatzin. Etcetera.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Na coluna da esquerda do quadro acima estd a paleografia em verso de Ledn-Portilla
(2011) e, a direita, o mesmo trecho com a decifracao dos caracteres comparada com o
original da Biblioteca, mas com a disposi¢ao em texto corrido como no manuscrito para
imprimir, nela, minha prépria interpretacao.

A comparacdo da decifracdo de Leon-Portilla com o documento da Biblioteca
encontra-se disposta nas notas de rodapé do quadro da 4* versdo. Sdo comentarios sobre
diferengas e/ou detalhes relevantes sobre o texto no manuscrito e sobre os procedimentos
paleograficos adotados por Ledn-Portilla. Os comentarios também reproduzem questdes
de paleografia incluidos pelo tradutor sob a forma de notas ao final de sua obra.

A transcrigdo de Ledn-Portilla é fiel ao manuscrito, como ele mesmo declara, ¢
oferece esclarecimentos na forma de nota ao final da obra em alguns dos casos em que se
diferencia do manuscrito. Os outros aspectos que contrastam com o manuscrito dizem
respeito a interpretacdo e/ou corre¢do. O quadro a seguir expde resultados de minha
comparac¢do entre a paleografia de Leon-Portilla e o texto do manuscrito da Biblioteca,

especificamente das folhas 16v a 18v:
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QUADRO 11: Comparacio da paleografia de Leon-Portilla com o manuscrito

Critérios da paleografia de
Léon-Portilla

Escrita nos Cantares da
Biblioteca Nacional do México

Paleografia de Leén-Portilla
(2011)

Os tis (~) sao transcritos com
en?
n

...moyahud@xochinquahuit! oo... | ...moyahuan xochinquahuit!
(fl. 16v, linha 14) 00... (p. 196)
...anquicnocahuazque in | ...anquicnocahuazque in

quéman o ah momacehual a
ohuaya etcetera (fl. 171, linha 2)

quenman o ah momacehual a
ohuaya etcetera (p. 200)

Yyoyahue ye néncuiltonohua on
nitepiltzin ninecahualcoyotl
huia... (fl. 16v, linha 25)

Yyoyahue ye nomnocuiltonohua
on nitepiltzin niNeg¢ahualcoyot!
huia... (p. 198)

Utilizagdo de maiusculas para
nomes proprios

...onelelquixtilon ...onelelquixtilon
ypalnemohuani  yyeo ayahui | Ypalnemohuani yyeo ayahui
ohuaya etcetera (fl. 16v, linha 7) | ohuaya etcetera (p. 198)
..flalhuacpan  ynic  ymelel | ..Tlalhuacpan  ynic  ymelel

quicaya tlahtoque... (fl. 16v,
linha 4)

quicaya tlahtoque... (p. 198)

Utilizagcdo de mintsculas para
substantivos comuns

ChalchiuhtlaMatilolmaquiztli y

popoca yeehuaya yn anmoyollo
ya... (fl. 16v, linha 30)

Chalchiuhtlamatilolmaquiztli y
popoca yeehuaya yn anmoyollo
ya... (p. 200)

Nicanompehua in motenehua
Melahuac cuicatl yn mehuaya. ..
(fl. 16v, linha 4)

Nicanompehua in motenehua
melahuac cuicatl yn mehuaya. ..
(p-198)

Acréscimo de ponto final a
cada frase dos cantos

O anca amehuan yn ancoholinia
anmoxochihuehueuh
moxochayacachy yn ame’coque
ve nican xochithualli manca huel
anconehua etc. (fl. 17v, linhas
26-27)

O anca amehuan yn ancoholinia
anmoxochihuehueuh
moxochayacachy yn ame’coque
ye nican xochithualli manca huel
anconehua etc. (p. 212-213)

Abertura das abreviacoes

Tel a onca mocococauh aya tel a
onca motlama’cehual y ixpan in
tichoca yehua in Sta. Maria...

Tel a onca mocococauh aya tel a
onca motlama’cehual y ixpan in
tichoca yehua in Santa Maria...

(fl. 18r, linha 9) (p.216)

Maoc xoyatica y oc | Maoc Xoyatica y oc
xoncuepontica yn tlepe y | xoncuepontica yn talticpac y
timolinia tepehui xochitl | timolinia tepehui xochitl

timotzetzeloa yohuaya ohuaya...
(fl. 16v, linha 18)

timotzetzeloa yohuaya ohuaya...
(p. 198)

Utiliza¢do do apostrofo (°)
para o “pequeno salto”
quando assim no manuscrito

...ye’co xiuhquechol...(fl. 17v,
linha 15)

...ye’co xiuhquechol... (p. 210)

Tel a onca mocococauh aya tel a
onca motlama’cehual y ixpan in
tichoca... (fl. 18r, linha 9)

Tel a onca mocococauh aya tel a
onca motlama’cehual y ixpan in
tichoca... (p. 216)

Correcoes do manuscrito

..yexcan quica xochicuicatl
quauhcuicat! icnocui [atl] ¢can

..yexcan quica xochicuicatl
quauhcuicatl icnocuic [atl] ¢an

1) Acréscimo da letra “c” para | neliuhtoc... (fl. 16v, glosa a | neliuhtoc... (p. 557, como nota)
complementar a palavra | margem esquerda)

“icnocuicatl”, “canto de

orfandade”.

2)  Transcricdo  fiel  ao | Xochinquahuitl timochiuh | Xochinquahuit! timochiuh
manuscrito, “nipapan”, com | timaxelihui  tihuitolihui  oya | timaxelihui  tihuitolihui  oya

nota de corregao.

timoquetzaco in yehuan Dios y
ixpan timomati tehud nipapan
xochitla ohuaya ohuaya (fl. 16v,
linha 16).

timoquetzaco in yehuan Dios y
ixpan timomati tehuan nipapan
xochitla ohuaya ohuaya (p. 557,
apresenta a nota de correcdo
“nepapan”).
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caracteres/vocabulos ilegiveis
no manuscrito

quauhcuicat!l icnocuic [atl] ¢an
neliuh(?)oc... (fl. 16v, glosa a
margem esquerda)

3) Acréscimo da letra “c” para o | Yc onxiuhycuiliuhto(-) Ye onxiuhycuiliuhtoc

tempo passado, quando o caso inquauhpetlatl  ayyahue  a | inquauhpetlatl  ayyahue  a
oceloicpall... (fl. 171, linha 19) | oceloicpall... (p. 208)

Identificacio de ..yexcanquica xochicuicatl | ...yexcanquica xochicuicatl

quauhcuicatl icnocuic [atl] ¢an
neliuhtoc... (p. 557, como nota)

Onchachalaca moquechol
mitzonyaixitia mitzoyohuia
tzinitzcan (2)quechol... (fl. 17v,

Onchachalaca moquechol
mitzonyaixitia mitzoyohuia
tzinitzcan tlauhquechol (p. 212)

linhas 20-21)
Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Esse processo de comparagdo da paleografia de Leon-Portilla com o manuscrito consistiu
na base da elaboracdo da coluna 2, na qual consta o texto em nahuatl utilizado na 4* versao
de tradugdo para o portugués. Desses critérios do historiador mexicano, a maioria foi
adotada e reproduzida no texto em nahuatl utilizado na tradugado para o portugués, salvo

em alguns casos que serdo apresentados na coluna 2 a seguir.

Coluna 2

A segunda coluna, “Apresentagcdo do texto em nahuatl por Sara Lelis a partir da
comparacdo da paleografia de Ledn-Portilla com o ‘original’”, construiu-se com base na
comparagao realizada na coluna 1. Predominou-se a reproducgdo da paleografia de Le6n-
Portilla, mas houve casos pontuais em que a paleografia do historiador ndo foi adotada
para a versao nahuatl-portugués. Dos casos:

(13424
1

1) As letras “y” foram uniformizadas para quando seguidas de consoante.

(Y34

Quando seguidas de vogal, manteve-se a consoante “y”. Exemplos:
“Ipalnemohuani” e “ya”. Essa é uma medida adotada com relacdo a falta de
normalizacdo entre o uso de ambas as letras nos manuscritos do século XVI,
segundo o linguista Marc Thouvenot, (2016, p. 16);

(1Pt

i1) Foram mantidas as cedilhas e o digrafo “qu” precedentes as vogais “a” que, em
espanhol, sdo modernizadas para “cu”. Exemplo: “caquan”. No portugués, a
cedilha é uma letra comum no portugués atual e, além disso, mantém a
proniincia com o0 mesmo som da letra “s”. J4 os digrafos “cu” e “qu”,
respectivamente do espanhol e portugués, sdo foneticamente iguais quando

seguidos da vogal “a”;
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ii1) Os textos em italico de Ledn-Portilla que substituem os “etc.” presentes no
manuscrito, os quais se referem a uma repeti¢ao do trecho anterior, ndo foram
incluidos. Optou-se pela forma do manuscrito;

iv) As glosas do manuscrito, uma no corpus em questao, foi inserida no texto em
nahuatl em itdlico, ndo em nota;

v) O vocédbulo “huitzilan” (fl. 18r, linha 28), paleografado por Ledn-Portilla com
letra mindscula como no manuscrito, apresentou-se na versao bilingue nahuatl-
portugué€s com maiuscula —Huitzilan— por tratar-se possivelmente de um
nome proprio de lugar, segundo Sahagin: “Chegando Mocteguma aos
espanhdis ao lugar que chamam Vitzillan...” (SAHAGUN, 2016, p. 713,
tradu¢do minha)''!. Todos os nomes préprios foram escritos com maitscula,
critério parelho ao de Ledn-Portilla que, neste caso, interpretou-o como um
substantivo comum, “colibri” (2011, p. 214);

vi) O vocabulo “amaqueme” (fl. 18v, linha 12), transcrito por Ledn-Portilla com
minuscula, na vers@o bilingue nahuatl-portugués figura com maiuscula por se
tratar de um nome préprio. No corpus escolhido dos Cantares, este € um dos
poucos casos em que um nome proprio foi escrito com maitscula no
manuscrito. A hipdtese ¢ de que “amaqueme” foi transcrito por Leon-Portilla
com minuscula por engano e/ou erro de edi¢do, pois em sua tradugdo para o
espanhol o vocabulo ¢ traduzido com letra maiuscula e tratado como nome

proprio de lugar.

Nao adotei, ainda, a forma em verso de Ledn-Portilla para apresentagdo do texto em
nahuatl ao lado da tradugdo, pois optei um texto bilingue ndhuatl-portugués que
demonstrasse a interven¢do da tradutora somente sobre o texto traduzido. Decidi pelo
texto em nahuatl em sua forma corrida, tal como no manuscrito, para contrastar com a
arqueologia da forma cantada proposta na tradugdo para o portugués, a qual foi tratada no

discurso sobre a tradugdo, no ponto “4.1.1.1 Arqueologia da forma cantada”.

11 Texto em espanhol: “Llegando Mocthecuzoma a los espaiioles al lugar que llaman Vitzilian...”.
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Coluna 3

A terceira coluna, “1. Processo tradutdrio a partir da 3 versao de tradugdo com
revisdo/corre¢do e complementacao, e 2. tradugao literal para o portugués”, refere-se ao
processo tradutdrio da 4* versdo. Para sua realizacdo, baseei-me na 3" versdo, na qual
foram testadas vdrias possibilidades de traducdo. O processo foi dividido em duas partes:
na primeira, se revisou, se corrigiu e se complementou a 1* versao de traducdo a partir de
outros materiais. Na segunda, foi proposta uma traducao literal, ndo exatamente palavra
por palavra, diretamente para o portugués.

A revisdo consistiu na releitura da 3* versdo quanto as opcdes de tradugdo
decorrentes dessa lingua aglutinante. As correcdes —quando o caso— , a complementagdo
ou uma nova proposta de traducdo ocorreram por meio dos seguintes materiais:
diciondrios de Marc Thouvenot, Francis Karttunen e Alexis Wimmer, a proposta de
calepino de Pilar Maynez, o diciondrio on-line GDN (Gran diccionario Nahuatl) e o
Cddice florentino em traducdo para o inglés por Anderson e Dibble.

Com base nos trés procedimentos, traduziu-se literalmente para o portugués no
intuito de que, segundo a interpretacdo, se propusesse a arqueologia da forma cantada na
traducdo para o portugués sob a forma de verso. A traducdo literal, além disso, foi o
caminho encontrado para aproximar-se aos modos de significar do nahuatl classico.
Seguindo a perspectiva da comparacao da traducdo com a arqueologia, além do processo
arqueoldgico que comecava a esbocar em busca da forma e dos elementos performaticos,
pensei na possibilidade de uma ‘arqueologia dos sentidos’, tentando aproximar-me a
cosmovisdo Nahua através do nahuatl cldssico. Assim, pareceu-me que essa etapa
merecia um experimento de traducdo literal para uma maior aproximagado. Os resultados

sao comentados na coluna 4.

Coluna 4

A quarta coluna, “Comentarios do processo tradutdrio...”, concentra as
observacdes e reflexdes resultantes da 4* versdo de tradugdo, as quais foram centrais na
organiza¢do do discurso sobre as folhas 16v a 26v dos Cantares exposto no terceiro

capitulo, e no discurso sobre a tradugdo abordado no quarto capitulo.
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Nesta quarta versao, através da traducao literal, observei a hipdtese pela qual havia
selecionado definitivamente o corpus de tradugdo no inicio da pesquisa!!?. Os fragmentos
dos cantos do corpus dos Cantares poderiam ser, de fato, de origem pré-hispanica, mas
sofreram interpolagdes com personagens do catolicismo no ambito da catequizagdo, e
provavelmente com a elimina¢do de versos considerados idolatricos. Isso porque os
cantos seguiam tratando predominantemente de temas da tradicdo Nahua, conforme
constatei na tradugdo, sendo sua composi¢do nesses moldes improvavel no periodo
colonial. Assim, propus a elaboragdo de um percurso arqueologico para o corpus, pois
para compreender o processo de composi¢do deveria retornar a possivel confeccao dos
cantos no periodo pré-hispanico até sua alteracdo no periodo colonial, utilizando-me de
fontes de missionarios e outros pesquisadores para compilar dados historicos de
confec¢do do manuscrito. Nesse retorno, articulei minhas questdes de tradu¢do com as
fontes historiograficas sobre os cantos antes e durante a catequizagao a fim de caracterizar
o conjunto de cantos das folhas 16v a 26v como fruto desse contexto historico. Nessa
etapa, identifiquei a transculturagcdo como caracteristica textual, a qual posteriormente foi
adjetivada com a categoria ‘nepantlismo’, esbogada em sentido antropoldgico por Miguel
Leon-Portilla (1974) e em sentido linguistico por Salvador Velasco (2003), por ser mais
especifica do universo Nahua.

Com essa consciéncia do texto, elenquei todas as interpolagdes de figuras
catdlicas, as quais podem ser vistas no “Quadro 27: Interpolagdes catdlicas nas folhas 16v
a 18v”, e passei a analisar sua presenca nos versos. Assim, percebi que um possivel rastro
de letra pré-hispanica havia permanecido no canto: um pronome pessoal da 3* pessoa do
plural (‘yehuan’) que precedia “Dios”, em espanhol, e que talvez seria viavel desvendar
os deuses e/ou deusas que estavam no local anteriormente. Embora ndo encontrei outros
rastros além desse no corpus de traducdo, inferi, nesse contexto, que o estudo das
narragdes historicas da elite Nahua poderiam informé-los. De fato, através das leituras de
diversas fontes historiograficas alcancei propor hipoteses para as letras pré-hispanicas
especificamente quanto aos deuses e deusas que poderiam haver estado nas letras dos
cantos anteriormente, formulando o projeto de tradug¢do que deu origem discurso sobre a
tradugdo: arqueologia de cinco cantos Nahua.

Nesse interim, concebi que a tradugdo dos cantos em busca de sua forma originaria

quanto a forma e as letras, embora fragmentada, poderia contribuir para a produgdo de

112 Vide Introdugdo, ponto “Justificativa do corpus para tradugdo”.
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conhecimento sobre os rituais Nahua. Para tanto, formulei o projeto de traducgdo
comprometido com a recontextualizagdo dos cantos em seu contexto performatico,
trazendo a tona os quadros sobre os ‘rastros performaticos’, e propondo outros quadros
para as letras quanto aos seus deuses e deusas, os quais sdo expostos no ponto “4.5
Arqueologia das letras pré-hispanicas” desta tese.

Foi também na quarta versao que engendrei a reflexdo de que o ndhuatl classico ¢
uma lingua colonizada, pois em busca da forma originaria meditei sobre as possibilidades
de aproximar-se a lingua dos Nahua, a qual talvez so seja de escrita alfabética desde o
século XVI em razdo da colonizag@o. Sobre a questdo redigi o ponto “4.4 Traduzir do
nahuatl classico, lingua colonizada” do discurso sobre a tradu¢do, na qual abordo que, na
entrega desta tese, uma arqueologia dos sentidos ainda nao foi possivel. Para tal propdsito,
seria necessdria uma pesquisa a parte, pois conforme se demonstrara no referido ponto,
os diciondrios, extremamente necessarios para a tradug¢do de um texto tdo antigo como
esse, sdo insuficientes para discursar sobre a linguagem intitulada ‘indecifravel’ e
‘enigmatica’ referente ao pantedo Nahua dos cantos.

Essas sdo algumas das reflexdes que deram origem ao discurso sobre os Cantares
e sobre a tradugdo. Apesar da proposta sistematica, nem sempre ¢ possivel controlar todo
0 processo, pois as reflexdes também aconteceram ao longo de minhas leituras sobre os
cantos, sobre a catequizagdo e proibi¢cdo dos rituais, sobre as estratégias de compilagdo
das tradigdes orais, entre outros, por meio fontes historiograficas. Em todo caso, esteve
claro que o processo de tradugdo se assemelhava a uma escavacao do texto, pois ele foi o
principal meio para a produc¢do dos conhecimentos sobre os cantos Nahua em articulagdo
com as fontes missiondrias e outras fontes historiograficas mais recentes, bem como na

énfase da relacdo de interdependéncia da traducgdo e dos estudos da cultura Nahua.

Coluna 5

A quinta coluna diz respeito a versdo final da tradu¢do do corpus para o
portugués apresentada no final do quarto capitulo, a qual difere da tradugdo literal da
terceira coluna. Trata-se de uma recriagao inteligivel dessa tradugao literal e do resultado
da arqueologia linguistica em busca de uma possivel forma originaria. A tradug@o propde
hipoteses para os cantos entoados no periodo pré-hispanico quanto a forma e ao conteudo
e demonstra, assim, que a tradugdo para o portugués implica uma concepg¢ao da tradutora

e ndo segue exatamente as letras registradas no manuscrito no ambito do projeto de
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catequizagdo. Refiro-me a que em minha tradug¢do ndo se vera nenhuma figura catolica
ou o Deus cristdo, pois priorizei os deuses e deusas da elite Nahua segundo as fontes
historiograficas sobre suas tradig¢des.

Trata-se, assim, de uma tradugdo ética, segundo Berman, pois sugere uma relagao
com os Nahua de abertura e didlogo: “a visada ética do traduzir opde-se por natureza a
essa injuncdo: a esséncia da tradugcdo ¢ ser abertura, didlogo, mesticagem,
descentralizacdo. Ela ¢ rela¢do, ou ndo ¢ nada” (2002, p. 17, grifos do autor). Nessa Otica,
acolher o Outro impresso nos Cantares significa resistir, na medida do possivel, a parte
do apagamento que sofreram os cantos tradicionais na lingua dos Nahua no translado para
a escrita alfabética e na supressdo de valores Nahua contrarios a religido catdlica. A visada
ética proporia, assim, cantos menos deformados ao acolher aspectos culturais eliminados
do texto em ndhuatl classico em vez de reproduzir as interpolacdes catdlicas e, por

conseguinte, transmitir outros saberes sobre a cultura Nahua provenientes da tradugao.

2.4 Processo de traducdo dos Cantares: arqueologia linguistica

O processo de traducao dos cantos das folhas 16v a 18v dos Cantares, nesta tese,
¢ metaforicamente comparado ao trabalho arqueologico na perspectiva de Walter
Benjamin em seu ensaio “Escavar e recordar” (c. 1931). Nele, o filésofo afirma que a
linguagem ¢ um meio de exploracdo do passado assim como “a terra ¢ o meio no qual
estdo soterradas as cidades antigas” (2017, p. 101). A perspectiva correlaciona-se com o
processo de traducao do corpus dos Cantares, pois a busca pela forma originaria dos
cantos ¢ indissociavel da atividade tradutoria uma vez que ¢ a linguagem o terreno para a
exploragdo dos cantos tradicionais arrancados de seu contexto e lingua-cultura
auténomos.

Intitulo o processo sobre a tradu¢do de ‘arqueologia linguistica’ por consistir em
uma reflex@o sobre um processo de tradugdo-escavacdo que atravessa estratos textuais
em busca da forma cantada, dos elementos performaticos que compunham os rituais, e
das letras dos cantos quanto a deuses e deusas Nahua substituidos por neologismos em
nahuatl classico para o Deus cristdo e/ou figuras catolicas.

A traducdo dos cantos desde um projeto hospitaleiro do Outro implica escavar os
estratos anteriores e posteriores a confeccdo do manuscrito em nahuatl classico, os quais
de tdo profundos consistem em escavagdes individuais. Sdo, no minimo, 24 séculos de

distancia do inicio da tradi¢ao oral mesoamericana de escrita pictoglifica, oito da pratica
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cantada, dangada e representada, quase cinco séculos desde a compilagdo escrita no
periodo colonial, dois séculos de conservagdo na Biblioteca Nacional do México e dez
anos desde a paleografia de base para a traducdo para o portugués. O quadro abaixo,
organizado no ambito desta tese por meio da traducdo, apresenta o percurso arqueologico
dos Cantares em seis etapas, o qual serd abordado detalhadamente no terceiro capitulo

desta tese, dando origem ao discurso sobre as folhas 16v a 26v do manuscrito:

QUADRO 12: Percurso arqueologico dos Cantares [fls. 16v a 26v]

1. Periodo pré-hispanico (séc. [lla XVI (1519)) 2. Periodo colonial (séc. XVI a XIX (1521 — 1821))

Ensino dos cantos

Cantos nos para os membros Compilagdo dos Copia jesuitica
amoxtin (século | . |da elite e entoagdo cantos em do manuscrito
T a XVI) por varios setores néhuatl classico franciscano

da sociedade

3. Séculos XVII — XIX 4. Século XIX 5. Século XX 6. Século XXI
Esquecimento dos Redescobrimento do Conservagao Paleografia base
Cantares manuscrito da BNM dos Cantaresna | | paraa tradugao
’ (c. 1850) BNM para o portugués
(2011)

Esquema elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Traduzir seria a propria escavadeira para i) propor um possivel percurso de composi¢cdo
do corpus em articulagdo com o contexto histérico do século XVI, e ii) ponderar as
possibilidades de recuperar a forma oral e as letras adulteradas, originando o discurso
sobre a tradugdo e o texto traduzido. A metafora da acdo de traduzir com a escavadeira
foi inspirada na seguinte interpretacdo do ensaio “A imagem de Proust”, de Benjamin,
por Robert Kahn: “...a escavadeira € uma maquina que simboliza [...] o trabalho paciente
de pesquisa e de atualizacdo, de retirada do mais enterrado, que caracteriza a busca e a
escrita...” (2012, traducdo de Daniel Teixeira da Costa Araujo). Em efeito, a pesquisa em
traducdo a partir dos Cantares caracterizou-se pelo esfor¢o de resgatar, por meio da
linguagem, fragmentos da forma e da letra dos cantos Nahua compostas e entoadas ha,

no minimo, oito séculos, e soterradas no manuscrito ha quase cinco.
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A linguagem consiste no terreno a escavar-se por ser ela o veiculo revelador da
composi¢ao dos Cantares resultante do labor missionario na configuracdo do nahuatl
classico e na reescrita dos cantos Nahua para catequizar. O filésofo polonés Adam Schaff

(1913 — 2006), assim como Benjamin, afirma:

E na linguagem que se encontram retidas e estabelecidas as experiéncias e o
saber das geracdes passadas. Naturalmente, como linguagem que ¢ a0 mesmo
tempo pensamento, como sistema dos portadores materiais de determinados
significados; em consequéncia, como sistema de regras gramaticais ou de
significado que relacionam certos significados com vocabulos ou outros
portadores materiais determinados. Precisamente, neste sentido, a
linguagem é, ao mesmo tempo, uma praxis condensada que influencia
desta forma sugestiva e simples sobre nosso conhecimento real'!’
(SCHAFF, 1967, p. 250, tradugdo e grifos meus).

A praxis condensada, e assim mantida na linguagem dos Cantares, refere-se a
transculturacdo, que diz respeito a coexisténcia de fragmentos dos versos tradicionais com
interpolagdes catolicas em néhuatl cléssico e espanhol, bem como a uma tradi¢ao oral de
escrita pictoglifica fundida em uma tradigdo alfabética.

Na perspectiva desta tese, a traducdo sempre revela um ethos, tragos
caracteristicos de cultura e cosmovisdo determinadas (CLARO, 2012, pos. 449). Sendo
assim, no caso do corpus de tradugdo dos Cantares, a tradugdo revelou um processo de
imposi¢ao de uma cultura sobre a outra que dificulta o acolhimento dos Nahua, de sua
relagdo com o divino expressa na linguagem dos cantos, a partir de sua propria lingua-

cultura. O projeto ético de traducdo do corpus defronta-se com os seguintes impasses:

1) Como propor uma tradu¢do dos cantos alusiva a uma performance que a escrita
alfabética ndo abarcou e ndo abarca totalmente?

i1) Como enfatizar a cultura Nahua ao traduzir um manuscrito cujas letras nao
correspondem as letras dos cantos tradicionais?

iil) Como traduzir de wuma lingua-cultura cujo aprendizado deriva-se
necessariamente de estruturas e sentidos colonizados nas artes e vocabularios

do nahuatl classico proporcionados pelos missionarios?

13 Texto em espanhol: “El lenguaje es aquello en lo cual se hallan encerradas y establecidas las
experiencias y el saber de las generaciones pasadas. Naturalmente, como lenguaje que al mismo tiempo
es pensamiento, como sistema de los portadores materiales de determinados significados, en consecuencia,
como sistema de reglas gramaticales o de significado que relacionan ciertos significados con vocablos u
otros portadores materiales determinados. Precisamente, en este sentido, el lenguaje es al mismo tiempo
una praxis condensada que influye de esta forma sugestiva y simple sobre nuestro conocimiento real”
(Tradugao de Mireia Bofill).
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O discurso sobre a traducao do manuscrito Cantares foi norteado por essas perguntas, as

quais serdo abordadas no capitulo quatro.

skeksk

Este segundo capitulo teve como objetivo demonstrar a necessaria e intima relagao
entre a tradutologia e os estudos da cultura Nahua, no &ambito dos estudos
mesoamericanos, para a produ¢do de conhecimentos sobre os Nahua a partir dos
manuscritos em nahuatl classico. Nesse sentido, sublinha a necessidade de um movimento
de tradugdo processual e reflexivo, essencial para a producdo de conhecimentos voltada
para os fragmentos possivelmente pré-hispanicos enquanto reconstrugdo (im)possivel de
um mundo que ndo existe mais como era antes da colonizagao.

O terceiro capitulo a seguir consiste no quinto discurso sobre os Cantares,
elaborado pela autora desta tese, exclusivamente sobre o conjunto de 24 cantos das folhas
16v a 26v desde sua provavel composicao no periodo pré-hispanico até sua reescrita em
néahuatl classico no periodo colonial. Estendo o discurso sobre os Cantares até o canto da
folha 26v, e ndo s6 sobre os cantos das folhas 16v a 18v, por entender que os cantos do
conjunto obedecem a mesma logica de compilagdo embora ndo tenha me debrucado sobre
a tradugdo dos 19 restantes tal como fiz nos cinco primeiros cantos.

O discurso sobre os Cantares [fls. 16v a 26v] trata-se de um possivel percurso de
composi¢ao desse corpus estruturado pelos elementos identificados em minha traducgdo
para o portugués. Ele inicia-se com a confecg¢do e a entoagdo de cantos Nahua no periodo
pré-hispanico, segundo os relatos de missiondrios e estudos de pesquisadores, e finaliza
com o resultado de sua reescrita em nahuatl classico a partir de sua compilag¢ao no periodo
colonial e dos consequentes métodos de apagamento do pantedo Nahua implementados
para sua utilizagdo como instrumento de catequizagdo. Conclui-se o percurso de
composi¢ao dos cantos caracterizando o corpus com o vocabulo ‘nepantla’, vocabulo que
define um tipo de transculturagdo linguistica decorrente dos métodos de catequizagao.
Posteriormente, o terceiro capitulo se ocupa das 85 folhas dos Cantares apds sua
confeccdo no século XVI, abordando a provavel copia do manuscrito por jesuitas no
século XVII, os trabalhos realizados desde sua descoberta na Biblioteca Nacional do
Meéxico, e o estado de conservacdo do manuscrito através de um estudo codicoldgico de

2011.
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CAPITULO 3

CANTARES MEXICANOS [fls. 16v a 26v]:
CANTOS NEPANTLA
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3.1 Cantos Nahua no periodo pré-hispdnico

3.1.1 Cantos nos amoxtin

Os cantos da elite Nahua, no periodo pré-hispanico, constituiam parte de sua
tradi¢do oral e eram registrados nos amoxtin, vocabulo em nahuatl para designar os
suportes de escrita utilizados para o ensino e para a conservagdo do patriménio cultural.
Essa informag¢do consta no apéndice do terceiro livro do Codice florentino,
supervisionado pelo frei Sahagun, na coluna em néhuatl cldssico: “Muito ensina-se a boa
palavra, o canto, escreve o canto divino, segue o livro™!!* (1577, fl. 39f).

Os amoxtin existiam desde, pelo menos, o século 111, segundo Ledn-Portilla (2003,

p- 15). A pratica de entoar cantos através deles, por sua vez, remonta ao século V:

Convém notar aqui que, desde os tempos teotihuacanos para que, se
valendo de signos glificos, houve enunciacdes de cantares. Sao mostra disso
algumas pinturas murais de aproximadamente o século V d. C. Além de
indicios como esse de enunciacées de cantares em tempos muito anteriores
ao periodo mexica, conservam-se transcrigdes em escritura alfabética de
antigas composi¢des que, segundo se indica, procedem de cédices e foram
realizadas independentemente por escrivaes indigenas até meados do século
XVI. A Historia tolteca-chichimeca (ou Anais de Cuauhtinchan) proporciona
exemplos disso, onde se incluem vérios cantos que se diziam entoar em
anos remotos''> (LEON-PORTILLA, 2011, p. 153-154, tradugdo e grifos
meus).

Conforme expde Sahaglin na coluna em espanhol do referido Codice, havia inclusive
amoxtin especificos, designados pelo vocabulo em néhuatl ‘cuicamatl’, para “todos os
versos de canto, para cantar, que se chamavam cantos divinos, cujos versos estavam
escritos em seus livros por caracteres'!¢” (2016, p. 206, tradugdo minha). Conforme o

historiador estadunidense James Lockhart, tratava-se de “inventarios glificos de
9

114 Texto em nédhuatl: “Cenca huel nemachtiloya in cualli tlahtolli, in cuicatl, in quilhuia teocuicatl,
amoxtocah”.

115 Texto em espanhol: “Conviene notar aqui que desde los tiempos teotihuacanos parece que, valiéndose
de signos glificos, hubo enunciaciones de cantares. De ello son probable muestra algunas pinturas murales
de hacia el siglo Vd. C. [...]. Ademas de indicios como éste de enunciaciones de cantares en tiempos muy
anteriores al periodo mexica, se conservan transcripciones en escritura alfabética de antiguas
composiciones que, segun se indica, proceden de codices y fueron realizadas independientemente por
escribanos indigenas hacia mediados del siglo XVI. Ejemplos de esto son los que proporciona la Historia
tolteca-chichimeca (ou Anales de Cuauhtinchan) donde se incluyen varios cantos de los que se dice se
entonaban en afios remotos”.

116 Texto em espanhol: “...todos los versos de canto, para cantar, que se llamaban divinos cantos, cuyos
versos estaban escritos em sus libros por caracteres”.
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composi¢des retidas na memoria para serem recitadas oralmente”!!” (2019, p. 558,
traducdo minha).

Os amoxtin foram denominados ‘livros’ por missionarios e cronistas castelhanos
do século X VI, segundo relatado pelo soldado Bernal Diaz del Castillo (c. 1495 — 1584)
em sua Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Esparia (1632): “...e encontramos
[...] muitos livros de papel, unidos por pregas, como os panos de Castela”!'® (1939, p.
169, traducao minha). No entanto, apesar da comparagao fisica realizada pelos espanhdis,
os amoxtin ndo se assemelhavam materialmente aos livros do Ocidente, conforme

sublinha Ledén-Portilla:

...0s da Mesoamérica ostentam formas de apresentacdo muito distintas.
Assim, ndo tém folhas propriamente ditas [...]. H4, inclusive, producdes
mesoamericanas do género dos codices que ostentam a forma de rolos ou se
pintavam sobre telas. [...]. SAo varios os materiais sobre os quais estio
pintados esses codices. Nao poucos tém como suporte o papel feito da casca
interior da arvore conhecida como amate (varias espécies de ficus). [...]
Outros desses manuscritos foram pintados/escritos sobre suportes, a
modo de papel, feitos de fibra de maguey (um agave). Ademais, valeram-se
de peles de mamiferos, especialmente de veados, preparadas na forma de
pergaminhos. Na maioria dos casos formavam-se tiras compridas unidas com
algum tipo de cola. Para escrever os signos glificos e pintar em tais suportes
preparavam-se com uma base que proporcionava tragos firmes e a aplicagdo
das cores a partir de pigmentos minerais e organicos''® (LEON-PORTILLA,
2003, p. 13-15, tradugdo e grifos meus).

Sobre os referidos materiais o tlacuilo, que em nahuatl significa “escrivdo, pintor”!2’,

pintava/escrevia glifos, elemento caracteristico dos amoxtin. Entre pintar e escrever ndo
havia um limite rigido, conforme a tradu¢ao do vocébulo ndhuatl ‘icuiloa’: significava
tanto pintar como escrever, segundo o que foi considerado como escrita pelos europeus

(LOCKHART, 2019, p. 469).

117 Texto em espanhol: “...inventarios glificos de composiciones retenidas en la memoria para recitarlas
oralmente”.

18 Texto em espanhol: “...y muchos libros de papel, cogidos a dobleces, como a manera de parios de
Castilla...”.

119 Texto em espanhol: ““...los de Mesoamérica ostentan formas de presentacion muy distintas. Asi, no tienen
hojas propiamente dichas [...]. Incluso hay producciones mesoamericanas del genero de los codices que
ostentan la forma de rollos o se pintaron sobre lienzos. [...]. Varios son los materiales sobre los que estin
pintados estos codices. No pocos tienen como soporte papel hecho de la corteza interior del arbol conocido
genéricamente como amate (varias especies de ficus). [...]. Otros de estos manuscritos se
pintaron/escribieron sobre soportes, a modo de papel, hechos de fibra del maguey (un agave). Asimismo,
se valieron de pieles de mamiferos, especialmente de venados, preparadas a manera de pergaminos. En la
mayoria de los casos se formaban largas tiras unidas sus partes con un pegamento. Para escribir los signos
glificos y pintar en tales soportes se preparaban con una imprimatura que hacia posibles trazos firmes y
la aplicacion de los colores a partir de pigmentos minerales y organicos”.

120 Vocabulério de Molina, 2013, fl. 120f.
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A forma de escrita dos amoxtin foi frequentemente designada por freis e soldados
espanhdis como pintura, mas segundo o historiador francés Serge Gruzinski, os glifos
correspondem a uma forma de escrita pela qual sdo expressados uma pluralidade de
conceitos (2016, p. 19). Existiam glifos para nimeros, calendarios e outros silédbicos para
nomes de lugar e de pessoas, entre outros, os quais definem trés tipos de escrita

encontrados nos amoxtin:

pictogramas propriamente ditos, que sdo representagdes estilizadas de objetos
e de acdes: animais, plantas, aves [...]; ideogramas que evocam qualidades,
atributos, conceitos vinculados ao objeto figurado: um olho significa a vista
[...]; finalmente, signos fonéticos, pouco numerosos que se aproximavam a
expressdo glifica dos alfabetos ocidentais'?! (GRUZINSKI, 2016, p. 20,
traducdo minha e grifos do autor).

A classificagdo triade da escrita mesoamericana ¢ um estudo bastante comum. Lockhart,
por exemplo, também distingue trés técnicas usadas para registrar conhecimentos na

forma escrita. Sdo elas a representacdo direta, o ideograma e a transcrigdo fonética:

..primeiro, a representacido direta, como nas pinturas de deuses e
sacerdotes, que mostram todo detalhe diagnostico de suas vestimentas, ou nos
mapas de conquistas; segundo, ideogramas ou logogramas, como nos signos
convencionais (que originalmente também eram imagens) [...], e terceiro, a
transcri¢do fonética, na qual usavam imagens (comumente convencionais, de
tipo similar a um ideograma) para representar as diferentes raizes de uma
palavra pelo som, independentemente de que a ideia associada com o signo-
palavra fosse pertinente!?? (LOCKHART, 2019, p. 471, tradugdo e grifos
meus).

Desde os anos 1980, iniciou-se uma vasta discussdo, até os dias atuais ndo solucionada,
quanto a classificacdo da escrita dos Nahua. Segundo o mesoamericanista Gordon
Whittaker, questiona-se se ela se trata de uma escrita logografica, silabica, fonética,
semasiografica ou rebus (2009, p. 48-49). Apesar da discussdo, ele afirma ndo haver
duvidas entre os investigadores de que a escrita pictoglifica se conjugava com a tradigao

oral.

121 Texto em espanhol: “pictogramas propiamente dichos, que son representaciones estilizadas de objetos
y de acciones: animales, plantas, aves [...]; ideogramas que evocan cualidades, atributos, conceptos
vinculados al objeto figurado: un ojo significa la vista [...]; finalmente, signos fonéticos, pocos numerosos
que se aproximaban a la expresion glifica de los alfabetos occidentales”™.

122 Texto em espanhol: “...primero, la representacion directa, como en las pinturas de dioses o sacerdotes,
que muestran todo detalle diagnostico de sus vestimentas, o en los mapas de conquistas; segundo,
ideogramas o logogramas, como en los signos convencionales (que originalmente también eran imdgenes)
[...], y tercero, la transcripcion fonética, en la que se usaban imdgenes (por lo comun convencionales , de
tipo similar a un ideograma) para representar las diferentes raices de una palabra por el sonido,
independientemente de que la idea asociada con el signo-palabra fuera pertinente”.
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Entre os estudiosos assume-se, portanto, que a escrita pictoglifica e a tradi¢do oral
foram os dois modos de expressdo prevalecentes na cultura dos Nahua. Os amoxtin eram
o suporte para entoagdo dos cantos e seus glifos eram lidos ou seguidos com o auxilio de

uma vareta, pois possuiam uma dire¢do especifica:

A compaginagdo, a escala dos signos, sua posi¢ao respectiva, sua orientagao,
os modos de associagdo e de agrupamento, além dos nexos graficos sdo outros
tantos elementos constitutivos do sentido da “pintura” e, de maneira mais
simples, do sentido da leitura'?* (GRUZINSKI, 2016, p. 20).

O conceito de leitura, por sua vez, era diferente do europeu. Deriva do vocébulo em
nahuatl ‘pohua’ que significa “contar (numericamente), relatar, dizer algo, recontar!?,
A escrita pictoglifica dos amoxtin era a base do contetudo lido em voz alta, mas era a parte

oral que,

em grande medida, carregava o peso da narragdo, formulacio e
conceitualiza¢do, pois qualquer que tenha sido a capacidade inerente do
sistema de escrita do México central antes da conquista, ndo se usava
comumente (e provavelmente nunca) para captar expressdes completas da
linguagem falada...!?® (LOCKHART, 2019, p. 470, tradugdo € grifos meus).

Na escrita, a forma oral e o canto também eram representados através de elementos
pictoglificos, os quais indicavam quando a leitura deveria ser cantada e/ou compartilhada
oral e coletivamente como ensinamento. O elemento pictoglifico caracteristico do canto

e da forma oral ¢ popularmente chamado de virgula ou voluta:

123 Texto em espanhol: “La compaginacion, la escala de los signos, su posicion respectiva, su orientacion,
los modos de asociacion y de agrupamiento, a mas de los nexos graficos son otros tantos elementos
constitutivos del sentido de la “pintura” y, de manera mas simple y sencilla, del sentido de la lectura”.

124 Dicionario de Thouvenot, 2016, p. 282.

125 Texto em espanhol: “...en gran medida llevaba el peso de la narracion, formulacién y conceptualizacion,
pues cualquiera que haya sido la capacidad inherente del sistema de escritura del México central antes de
la conquista, no se usaba por lo comun (y probablemente nunca) para captar expresiones completas del
lenguaje hablado...”.
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IMAGEM 14: Elemento pictogflifico do canto e da forma oral
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In: LEON-PORTILLA, 2003, p. 128.
Reproducao fotografica por Sara LELIS, 2021.

Na lamina 4 do Codice borbonico, no qual constam referéncias aos rituais pré-hispanicos

do centro do México e que foram pintados por Nahua, figura um exemplo da voluta:

IMAGEM 15: Ilustraciao da voluta no Cddice borbonico
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Edigao fac-simile da Fundacion para el Avance de los Estudios Mesoamericanos (FAMSI)!?6.
Print screen e recorte da lamina por Sara LELIS, 2021.

126 Disponivel em: http://www.famsi.org/research/loubat/Borbonicus/images/Borbonicus_04.jpg Acessado
em: 02/11/2020.
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Entre as duas deidades representadas na imagem acima, respectivamente Macuil xochitl
e Huehuecoyotl, deidades da musica e do baile, estd a voluta dos cantos, chamada de
‘voluta composta’ por ser adornada com o glifo de uma flor posicionada acima dela,
segundo a pesquisadora mexicana Sandra Cruz Rivera, elemento bastante presente na
escrita dos cantos nos amoxtin (2019, p. 63).

Assim, os amoxtin de cantos eram fundamentais na educacdo dos filhos da
nobreza Nahua e o aprendizado de sua leitura e confec¢do serd abordado no proximo

ponto por sua importancia na lingua-cultura Nahua.

3.1.2 Leitura e confeccao dos cantos no calmecac

Na cultura dos Nahua, a leitura dos amoxtin sobre os quais se escreviam/pintavam
os cantos consistia em fazé-los cantar, isto €, colocar na forma oral o que estava
escrito/pintado nos amoxtin. Segundo o historiador José Maria Kobayashi, com base no
livro Il do Codice Florentino, o aprendizado dessa leitura acontecia no calmecac, local
onde criancas e adolescentes da elite eram educados através de um programa de estudos
determinado, onde pintavam e liam os glifos dos amoxtin, e memorizavam cantos,

discursos e relatos:

Calmécac. O termo calmécac estd composto de calli, que é “casa”, e mecdtl,
que significa “cordel”. Costuma-se traduzir por “na fileira de casas”. Monzo6n
traduz por “lugar da linhagem da casa”. Acreditamos que ¢ um acerto que o
ultimo autor tenha dado ao termo meécatl o sentido figurado de “linhagem”.
Porque o termo nahuatl mécatl tem efetivamente esse sentido figurado, como
se v€ em tlacamecayotl, que significa “conjunto de cordéis das pessoas”, ou
seja, “genealogia”. E “linhagem” podera ser substituido sem dificuldade por
“tradicdo”, ao tratar-se de culturas em vez de pessoas. Ha outra razio que nos
inclina a preferir este sentido figurado de mécat! no lugar do material, e é que
a calmécac era uma casa de educagio que estava debaixo da protecio do
deus Quetzalcéoatl [...]'?" (KOBAYASHI, 1974, p. 70, traducdo e grifos

meus).

No calmecac, transmitia-se a tradi¢do cultural para formar pessoas aptas para cargos de

alta responsabilidade em trés setores: governo, milicia e sacerddcio. Um tahtoani,

127 Texto em espanhol: “Calmécac. El término calmécac estd compuesto de calli, que es ‘casa’, y mécatl,
que significa ‘cordel’. Se suele traducir por ‘en la hilera de casas’. Monzon lo traduce por ‘lugar del linaje
de la casa’. Creemos que es un acierto que el ultimo autor haya dado al término mécatl el sentido figurado
de ‘linaje’. Porque el término nahuatl mécatl tiene efectivamente ese sentido figurado, como se ve en
tlacamecaotl, que significa ‘conjunto de cordeles de las personas’, o sea, ‘genealogia’. Y ‘linaje’ se podra
sustituir sin dificultad por ‘tradicion’, al tratarse de culturas en vez de personas. Hay otra razon que nos
inclina a preferir este sentido figurado de mécatl en lugar del material, y es que el calmécac era una casa
de educacion que estaba puesta bajo la proteccion del dios Quetzalcoatl [...]”.
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vocéabulo em nahuatl que significa “falador, grande senhor”!?, traduzido frequentemente
como ‘rei’ ou ‘governante’, era o modelo do jovem homem formado no calmecac
(KOBAYASHI, 1974, p. 79). Quanto a educacao feminina, em linhas gerais, quando nio
realizavam trabalhos domésticos, dedicavam-se ao trabalho religioso e social nos centros
de educacdo femininos que envolviam tarefas para o lar. Embora ndo participassem da
leitura e composicao dos cantos, as mulheres integravam sua entoacao (KOBAYASHI,
1974, p. 107, traducdo minha).

Os responsaveis pela educagdo dos estudantes eram os tlamatinime, no singular
tlamatini, que em nahuatl significa “sabio”!?. Eles detinham os livros € o conhecimento

tradicional:

Formavam uma minoria intelectual com inquietude de saber,
preocupados pelos temas filosoficos [...]. Perguntavam-se qual era o
verdadeiro sentido da vida do homem na Terra, qual havia de ser sua vida além
da morte, o que havia de verdadeiro e imperecivel na vida do homem. [...] Os
tlamatinime, que comentavam os codices, transmitiriam também essa
classe de pensamento a seus alunos'** (KOBAYASHI, 1974, p. 85, tradugio
e grifos meus).

Os tlamatinime, portanto, encarregavam-se de ensinar a dire¢do da leitura dos amoxtin.
Sem eles, “o conteido dos manuscritos pré-hispanicos poderia converter-se em um
conjunto de desenhos inteligiveis ao faltar explicacdes e comentarios adequados a cargo
dos homens entendidos na matéria”!3! (KOBAYASHI, 1974, p. 86, tradugdo minha).
Outros séabios, chamados tlato/matinime, do néhuatl, ‘sadbios da palavra, os que
sabem a palavra, o discurso’, por exemplo, analisavam os cantos recém compostos, pois
sua elaboracdo deveria submeter-se a técnicas de ritmo, estilistica e métrica que
facilitassem sua transmissdo no sentido do aprendizado por meio da memorizagdo.

Segundo Gruzinski, “eram elas [as técnicas] que facilitavam seu aprendizado e sua

128 Vocabulario de Molina, 2013, fl. 140v.

129 Vocabulario de Molina, 2013, 1. 126f.

130 Texto em espanhol: “Formaban una minoria intelectual con inquietud de saber, preocupados por los
temas filosdficos [...]. Se preguntaban cudl era el verdadero sentido de la vida del hombre en la Tierra,
cudl habia de ser su vida mds alld de la muerte, qué habia de verdadero e imperecedero en la vida del
hombre. [...]. Los tlamatinime, que comentaban los codices, transmitirian también esta clase de
pensamiento a sus alumnos” .

131 Texto em espanhol: “El contenido de los manuscritos prehispdnicos podia convertirse en un conjunto
de dibujos ininteligibles al faltarles explicaciones y comentarios adecuados a cargo de hombres entendidos
en la materia”.
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memorizagdo, na falta de uma versao escrita, a0 mesmo tempo que ofereciam guias para
a improvisagdo e criagdo”!32 (2016, p. 19, tradugdo minha).

Os Nahua eram aficionados pela estética da linguagem, conforme alega Lockhart:
“Nenhuma cultura gostou tanto de palavras. As metaforas, a ordem, a elaboracio
encontram-se em todos os lados, quase em todas as expressdes”'* (2019, p. 532).
Segundo Ledn-Portilla, os Nahua possuiam uma linguagem diferente da linguagem
comum para transmitir suas tradi¢des por meio dos cantos. Em nahuatl, essa linguagem
comum foi intitulada ‘macehuallatolli’, traduzida como “fala rustica; linguagem
grosseira, vulgar, dos plebeus”!3*. A linguagem diferenciada dos Nahua, por sua vez,
exprimia-se no vocabulo tecpillatolli, que em nahuatl significa “fala cortés e elegante;
»135

linguagem elegante e cortés

(LEON-PORTILLA, 2014, p. 199).

, maneira de falar dos mestres da palavra, poetas e sabios

Gruzinski e Bernand identificam, ainda, que o vocébulo nahuatlahtolli, conferido
a lingua dos Nahua, também pode ter como acep¢do uma linguagem enigmatica em si

mesma:

Entre os indios Nahua, uma linguagem “equivoca”, camuflada, serve para
transmitir formulas, crencas. Recebe inclusive um nome: nahuatlatolli. O
suporte verbal ¢ denunciado insistentemente, como se os extirpadores
estivessem conscientes de que o acesso a realidade indigena requeria a
denominagdo e a metafora. De fato, tratam de dominar uma linguagem
“dificultosa e quase ininteligivel”, “ndo ¢ outra coisa que uma continuagdo de
metaphoras, ndo s6 nos verbos, mas também nos nomes substantivos e
adjetivos, talvez passe para uma continuada alegoria”'*® (BERNARD e
GRUZINSKI, 2018, p. 142, tradugdo e grifos meus).

Seria essa a mesma linguagem identificada por Sahagin nos cantos Nahua, a qual
designou metaforicamente de ‘esconderijo do diabo’ no processo de catequizagdo por nao
a compreender, assim como identificaram Garibay e Bierhorst nos cantos dos Cantares,

designando-a de ‘obscura’ e ‘especial’, respectivamente.

132 Texto em espanhol: “Sin lugar a dudas eran ellas las que facilitaban su aprendizaje y su memorizacion,
a falta de una version escrita, al mismo tiempo que ofrecian guias para la improvisacion y la creacion”.
133 Texto em espanhol: “A ninguna cultura le gustaron mds las palabras. Las metdforas, el orden, la
elaboracion se encuentran en todas partes, casi en toda expresion...”.

134 Vocabuldrio de Molina 2013, fl. 50v. Diciondrio de Simedn, 2014, p. 244.

135 Vocabulario de Molina, 2013, f1. 93v.

136 Texto em espanhol: “Entre los indios nahua un lenguaje ‘equivoco’, camuflado, sirve para transmitir
formulas, creencias. Recibe incluso un nombre: el nahuatlatolli. El soporte verbal se denuncia
insistentemente, como si los extirpadores estuvieran conscientes de que el acceso a la realidad indigena
requeria la denominacion y la metdfora. De hecho, tratan de dominar un lenguaje ‘dificultoso y casi
ininteligible’, “no es otra cosa que una continuacion de metaphoras, no solo en los verbos sino aun en los
nombres substantivos y adjetivos, tal vez pasa a una continuada alegoria”.
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As tradigdes transmitidas oralmente, neste sentido, obedeciam a um arquétipo
verbal que funcionava como um instrumento de ensino cultural. A experiéncia
tradicional, por ndo dizer conhecimento, dependia necessariamente de um modelo
especifico de transmissdo que consistia, grosso modo, em uma organizacdo ritmica,

métrica e sintatica, conforme ensinavam os tlatolmatinime:

Os mestres da palavra [...] estavam convencidos de que nada poderia ser
alcancado se os aprendizes nio aprendiam a arte de saber expressar-se.
Para tanto, ensinavam os jovens os antigos poemas, nos quais se narravam
mitos e lendas, os cantares divinos e as composigdes dos mais famosos poetas.
Os estudantes escutavam a explicagdo dos poemas e os aprendiam de cor com
fidelidade assombrosa. Desse modo, adquiriam o sentido do bem dizer,
juntamente com o melhor do legado espiritual de sua cultura'>” (LEON-
PORTILLA, 2014, p. 200, tradugdo e grifos meus).

Grande parte dos estudos realizados sobre os recursos estilisticos utilizados nos cantos,

segundo a pesquisadora Katarzyna Szoblik, resumem suas caracteristicas a:

1) informag¢do codificada em imagens, que consistia em pintar um quadro com
palavras, cuja pintura facilitaria a memoria;

il) repeticdo, que consistia na insisténcia da enunciag¢do de determinadas unidades
frasicas;

ii) sintaxe, que determinava a constru¢do do discurso, na maioria das vezes com
frases breves;

iv) formula e medida ritmica, em que havia a estruturacdo de expressdes em
formulas determinadas convencionalmente; e

v) presenca de frases introdutorias, utilizada para chamar a aten¢ao dos ouvintes

(2016, p. 43-50).

Em suma, os recursos de linguagem utilizados regiam-se pelos ensinamentos no ambito
do calmecac.
A tradigdo oral e os amoxtin, desenvolvida pela elite, estavam presentes na vida

cotidiana das regides dominadas e influenciava a vida de todos:

137 Texto em espanhol: “Los maestros de la palabra, [...], estaban convencidos de que nada podria lograrse
si los educandos no aprendian el arte de saber expresarse. Para lograr esto, ensefiaban a los jovenes los
antiguos poemas, en los que se narraban los mitos y leyendas, los cantares divinos y las composiciones de
los mas famosos poetas. Los estudiantes de memoria con fidelidad asombrosa. De este modo adquirian el
sentido del bien decir, juntamente con lo mejor del legado espiritual de su cultura”.
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De varias formas, ndo somente os governantes, sacerdotes, nobres e sabios,
mas também os macehualtin, o povo, sabia que o que estava nos livros
influenciava na propria existéncia. Nas festas ndo era raro que, ao som dos
tambores, os huehuetl ¢ os teponaztli, em companhia da musica das flautas, se
escutassem cantos dos que se falava dos livros'3® (LEON-PORTILLA, 2003,
p- 58, tradugdo e grifos meus).

Eram os responsaveis pelo ensino dos cantos para os macehualtin os chamados
tlapizcatzitzin, vocdbulo em nahuatl que, segundo a linguista e pesquisadora mexicana
Pilar Maynez, significa “aqueles que eram responsaveis por ensinar, reger e emendar o
canto”3? (2002, p. 298, tradugdo minha). Segundo Ledn-Portilla, eram aqueles “que
reuniam as pessoas nos distintos bairros para ensinar-lhes os cantos e tradigdes”!? (2014,
p. 200, tradu¢do minha). Além disso, eles examinavam e aprovavam novas composi¢cdes
de cantos.

O aprendizado dos cantos €, com frequéncia, atribuido apenas aos pipiltin, a elite,

que em nahuatl significa “nobres™!4!:

Os pipiltin legitimavam seus poderes e concebiam o mundo em que viviam
com apoio nos conhecimentos que conservavam possessivamente. [...]
Templos-escola reservados para os filhos dos pipiltin preparavam os
futuros dirigentes. Nas cal/mecac havia sdbios — “os chamados possuidores
dos livros de pinturas”, “os conhecedores das coisas ocultas”, “os detentores
da tradi¢do” — que davam aos jovens uma educacdo tanto austera quanto
elaborada, na que se associavam os conhecimentos, os modos de dizer e as
maneiras de ser. Entre outras coisas, ali se aprendiam “os versos de canto para
cantar que se chamavam divinos cantos, cujos versos estavam escritos em seus
livros com caracteres”. Além do nascimento, aquela educacgao distinguia os
nobres dos plebeus — os macehuales — fazendo deles seres intelectual e
moralmente superiores [...]'*? (GRUZINSKI, 2016, p. 17-18, tradugdo e
grifos meus).

138 Texto em espanhol: “De varias formas, no ya sélo los gobernantes, sacerdotes, nobles y sabios, sino
también los macehualtin, el pueblo, tenian noticias de que lo que estaba en los libros influia en la propia
existencia. En las fiestas no era raro que, al son de los tambores, los huehuetl y los teponaztli, en compariia
de la musica de las flautas, se escucharan cantos en los que se hablaba de los libros™.

139 Texto em espanhol: “Este tlapiscatzitzin, era como chantre que tenja cuidado, de ensefiar, y regir, y
emendar el canto, que avja de cantar, a honra de sus dioses en todas las fiestas. Lib. 2, fol. 5, p. 59 r”.
140 Texto em espanhol: “...quienes reunian a la gente en los distintos barrios para enseiiarles los cantos y
tradiciones”.

14! Dicionario de Simedn, 2014, p. 386.

142 Texto em espanhol: “Los pipiltin legitimaban sus poderes y concebian el mundo en el que vivian con
apoyo en los conocimientos que conservaban celosamente [ ...]. Templos-escuela reservados para los hijos
de los pipiltin preparaban a los futuros dirigentes. En aquellos calmecac habia sabios — ‘los llamados
poseedores de los libros de pinturas’, ‘los conocedores de las cosas ocultas’, ‘los detentores de la
tradicion’ — que daban a los jovenes una educacion tan austera como elaborada, en la que se asociaban
los conocimientos, los modos de decir y las maneras de ser. Entre otras cosas, alli se aprendian ‘los versos
de canto para cantar que se llamaban divinos cantos, los cuales versos estaban escritos en sus libros con
caracteres’. Ademas del nacimiento, aquella educacion distinguia a los nobles de los plebeyos — los
macehuales —, haciendo de ellos seres intelectual y moralmente superiores |[...]”.
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No entanto, embora ocorresse no calmecac a educagdo da retorica, da linguagem culta,
da arte de governar e administrar a justica, milicia, entre outros, a entoagdo dos cantos
como um trago cultural exclusivo da nobreza Mexica atestada por Gruzinski, bem como
outros historiadores como Leoén-Portilla (2014), ¢ problematizada por outros
pesquisadores.

Segundo Kobayashi, a partir do referido livro Il do Cddice Florentino, havia
outro centro educativo para a educag¢do formal chamado telpochcalli (do nahuatl, ‘calli’,
‘recinto’, ‘casa’; e ‘telpochtli’, ‘homem jovem’, ‘adolescente’). O pesquisador afirma que
o calmecac e o telpochcalli dividiam-se entre as classes sociais dos pipiltin e dos
macehualtin (populagdo comum). Contudo, ¢ possivel que a escolha dos pais sobre qual
escola enviariam seus filhos estivesse relacionada ao deus que cultuavam, pois o
calmecac estava dedicado a divindade Quetzalcoatl, e o telpochcalli estava dedicado ao
culto da divindade Tezcatlipoca (1974, p. 66).

Conforme o mesmo historiador, ha indicios de que “os postos dos sumos
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sacerdotes estivessem abertos inclusive aos de camadas humildes
casos de filhos de macehualtin educados no calmecac e, portanto, o recebimento da
formacdo educacional completa (1974, p. 74, tradugdo minha). Em efeito, um dos
possiveis jovens Nahua participantes da elaboragdo dos Cantares, chamado Antonio
Valeriano (c. 1521 — 1605), a quem se atribui a transcri¢ao para o alfabeto latino dos
cantos no manuscrito, ndo pertencia a classe nobre: “Consta, segundo o testemunho de
Sahagun que, embora ndo fosse nobre, foi admitido no Imperial Colégio de Santa Cruz
de Tlatelolco entre os primeiros que concorreram”'#4 (LEON-PORTILLA, 2017, p. 45,
traducdo minha). Os freis, ao escolherem os estudantes para o Colégio, selecionavam
dentre todos os jovens e criangas mais cultos na tradicdo Nahua. No entanto, o contrario,
filhos de nobres que estudavam nos telpochcalli, também era possivel por conhecerem os
saberes cultivados pela elite.

A educacdo tanto doméstica quanto escolar era um tema importante para a elite.
Além do calmecac e do telpochcalli, havia um centro de educagdo especifico para a
pratica dos cantos: o cuicacalli, (do ndhuatl, ‘calli’, “recinto”; e ‘cuicatl’, “canto”). As

criangas/adolescentes estudantes no felpochcalli eram enviados para o cuicacalli ao final

143 Texto em espanhol: “...los puestos de los sumos sacerdotes estuviesen abiertos incluso a los de
extraccion humilde...”.

144 Texto em espanhol: “Consta, por el testimonio de Sahagiin que, aunque no era noble, fue admitido en
el Imperial Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco entre los primeros que concurrieron a él”.
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do dia a fim de ndo ficarem desocupados durante a noite. No recinto, ensaiavam canto e
danca, atividades obrigatorias integrantes do programa de educacdo: “Muitos dos cantos
entoados durante essas atividades tinham como objetivo ensinar por via oral as historias
e as proezas dos flatoque e outros personagens dignos de memoria™'* (KOBAYASHI,
1974, p. 107, traducdo minha). A diferenca notavel quanto aos cantos entre o calmecac e
o cuicacalli diz respeito a que no calmecac havia um centro especifico para cantores. A

imagem abaixo, do Cddice mendoza, ilustra ambos os centros educativos:

IMAGEM 16: Calmecac e cuicacalli no Codice mendoza
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Cédice mendoza, fl. 61f. Edigdo fac-simile do INAH!S,
Print screen e recorte da folha por Sara LELIS, 2021.

Assim, na elite Nahua, a educagdo por meio dos cantos era essencial para a
formagdo de seus cidaddos. Os cantos eram posteriormente difundidos entre toda a
populacao embora sua leitura e composi¢ao destinavam-se apenas aos jovens homens que
estudavam nas calmecac, sendo eles pipiltin em sua grande maioria ou macehualtin em
alguns casos excepcionais.

Com a colonizacdo, essa tradi¢do oral baseada na leitura dos amoxtin foi

substituida pela dinamica dos livros ocidentais e da escrita latina. A partir de 1521, a

145 Texto em espanhol: “Muchos de los cantos que se entonaban durante estas actividades tenian por objeto
enseniar por via oral las historias y proezas de los tlatoque y otros personajes dignos de memoria [...]".
146 Disponivel em: https://www.codicemendoza.inah.gob.mx/index.php?lang=spanish Acessado em:
02/11/2020.
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pratica tradicional de entoagdo dos cantos ¢ demonizada para ser proibida. Elimina-se seu
complexo performatico-representativo tradicional com a fixa¢do dos cantos no alfabeto
para catequizar e educar os nativos nos padrdes da nova sociedade que os freis estavam
incumbidos de formar.

Dessa maneira, a tradigdo oral baseada na escrita pictoglifica como forma de
transmissdo do conhecimento e/ou como rituais de celebracdo ja ndo possuiria o
protagonismo de outrora. Nao quer dizer, porém, que desapareceram por completo,

conforme atesta Lockhart:

Na segunda metade do século XVI, muitos pintores-escritores Nahua
seguiam dominando a forma e o significado do repertoério basico dos glifos
de antes da conquista, embora alguns mostraram uma inclinacio a
executi-los em um estilo influenciado pelas concepcdes artisticas
europeias. Ao mesmo tempo, incorporaram novo material tematico europeu
segundo necessario e, como havia ocorrido em outros dominios culturais,
criaram em grande medida a mesma classe de amalgama dinamica entre o novo
¢ 0 antigo, com os novos elementos assimilados aos antigos e adotados por sua
propria familiaridade'*” (LOCKHART, 2019, p. 476, tradugdo e grifos meus).

A mesma imposi¢ao das novas tradi¢cdes apds a conquista de Tenochtitlan ocorreu com o
entoar dos cantos, 0s quais ndo se perderam inteiramente, mas persistiram fragmentados
e transformados no intuito de servirem como ferramenta de catequizagdo. O ponto

seguinte abordard os rituais presenciados pelos freis na colonia da Nova Espanha.

3.1.3 Cantos em performance

A tradicdo pré-hispanica de entoar, dangar e representar os cantos entre os Nahua
foi comentada e/ou descrita por trés franciscanos e um dominicano: Bernardino de
Sahagun, Toribio de Benavente (c. 1492-1491 — c. 1569), mais conhecido como
Motolinia, Geronimo de Mendieta (1525 — 1604) e Diego Duran.

Os cantos, no ambito do projeto catequético, sempre estiveram vinculados a
religido dos Nahua. Mendieta, em sua Historia Eclesiastica Indiana (1596), obra sobre a

historia da catequizacdo na Nova Espanha, resume em uma passagem a mentalidade

147 Texto em espanhol: “En la segunda mitad del siglo XVI muchos pintores-escritores nahua seguian
dominando la forma y el significado del repertorio basico de los glifos de antes de la conquista, aunque
algunos mostraron una inclinacion para ejecutarlos en un estilo influido por las concepciones artisticas
europeas. A la vez incorporaron nuevo material tematico europeo segun fiera necesario y, como habia
ocurrido en otros dominios culturales, crearon en gran medida la misma clase de amalgama dinamica
entre lo nuevo y lo antiguo, con los nuevos elementos asimilados a los antiguos y adoptados por su misma
Samiliaridad”.
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missionaria que definiu o cantar e o dangar como atributos divinos e como instrumentos
de adoracdo aos deuses e deusas Nahua. Segundo ele, duas divindades da cultura Nahua,
logo apds inventarem os homens, “disseram” uma para a outra: “Eis aqui que o homem
estard muito triste se nds ndo fizermos alguma coisa para alegra-lo, a fim de que tenha o
prazer de viver sobre a terra e nos adore, cante e dance”!*® (1997, p. 185).

Nessa logica, os cantos Nahua foram imediatamente proibidos desde o inicio da
colonizagdo. Contudo, nos anos seguintes, foram permitidos desde que com novas letras
e formas de representacdo atreladas as novas mensagens e formas vinculadas ao
catolicismo. Tal atitude ndo foi de todo suficiente para eliminar por completo os rituais
tradicionais, os quais continuaram a ser praticados as escondidas e/ou misturados com
salmos biblicos traduzidos para o ndhuatl cldssico, conforme os relatos de Sahagun,
Duran e Motolinia.

Sahagitin, no apéndice VI do livro II do Cddice florentino, intitulado “Relacdo dos
cantos que se diziam a honra dos deuses nos templos e fora deles”, ao lado dos cantos
expoe ilustragdes quanto ao ritual sem maiores comentdrios, as quais apresenta-se a

seguir:

148 Texto em espanhol: “He aqui que el hombre estd muy triste si nosotros no hacemos alguna cosa para
alegrarlo, a fin de que tome gusto a vivir sobre la tierra y nos alabe, cante y dance” .
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IMAGEM 17: llustracgoes dos rituais no Cédice florentino
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Cédice florentino, fls. 143f e 143v. Edigdo fac-simile da World Digital Library'®.
Print screen e recorte da folha por Sara LELIS, 2021.

Na Historia de la Indias de Nueva Esparia e Islas de la Tierra firme (1581), o frei
dominicano Durdn, com raciocinio similar ao de Sahagun, confirma a resisténcia dos

cantos a maneira tradicional mesmo com sua proibicao:

E que, nds ignorantes, ¢ eles cautelosos em seus ritos antigos, representam ao
idolo que estdo solenizando diante de nos, a seu modo antigo, cantando-lhe
os cantares que seus velhos antigos lhes deixaram, aplicados a aquele
proposito. [...]. No entanto, passando com nosso aviso adiante, digo que nao se
deve dissimular nem permitir que ande aquele indio representando seu idolo e
aos demais cantores, suas idolatrias, cantos e lamentacdes, os quais cantam
enquanto veem que nio hia quem os entenda presente. No entanto, em
vendo que estd quem os entende, mudam o canto e cantam o canto que
compuseram de Sao Francisco, com o Aleluia ao final para solapar suas
maldades e, em transpondo o religioso, tornam ao tema de seu idolo'*°
(DURAN, 2006, p. 121-122, tradugdo e grifos meus).

149 Disponivel em: https://www.wdl.org/es/item/10096/view/1/404/ Acessado em: 03/11/2020.

150 Texto em espanhol: “Es que, nosotros ignorantes y ellos avisados en sus ritos antiguos, representan al
idolo que estan solemnizando delante de nosotros, a su modo antiguo, cantandole los cantares que sus
viejos antiguos les dejaron, aplicados a aquel proposito. [...] Empero, pasando con nuestro aviso adelante,
digo que no se debe disimular ni permitir que ande aquel indio representando su idolo y a los demas
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Nesse interim, no entanto, o dominicano oferece descri¢des variadas sobre os rituais,

oportunizando um conhecimento deles mais detalhado. Cita-se uma delas:

Outras muitas maneiras de dangas e regozijos esses indios tinham para as
solenidades de seus deuses, compondo a cada idolo seus diferentes cantares,
segundo suas exceléncias e grandezas. E assim, muitos dias antes das festas,
havia grandes ensaios de cantos e dangas para aquele dia, e assim com o0s
cantos novos, utilizavam diferentes trajes e atavios de mantas e plumas e
cabeleiras e mascaras, regidos pelos cantos compostos ¢ pelo o que eles se
tratavam, conformando-os com a solenidade ¢ festa, vestindo-se algumas
vezes como aguias, outras como tigres e ledes, outras como soldados, outras
como huastecos, outras como cagadores, outras vezes como selvagens e como
macacos ¢ cachorros e outras mil fantasias. [...]. Depois, saiam os deuses,
vestido cada um com seus aderecos, como nos altares estavam vestindo indios
4 mesma maneira e, com seus estilingues nas maos, atiravam em passarinhos
fingidos que andavam pelas arvores. De onde saia a deusa das rosas, que era
Xochiquetzal para recebé-los, e que os tomava pela mao e os fazia sentar junto
a si, dando-lhes muita honra e reveréncia como mereciam tais deuses'!
(DURAN, 2016, tomo 1, p- 193-194, tradug@o minha).

Dos relatos oferecidos por Duran, ¢ possivel recompor algo da cena performatica quanto
a diversas caracteristicas para além da indumentaria. Seriam elas, por exemplo, as
diversas dancas compassadas ao som do canto acompanhado de instrumentos distintos,
coreografias especificas, cantos para cada ocasido, entre outros.

Motolinia, assim como Duran, descreve com mais e outros elementos um ritual
cantado e dancado a maneira tradicional. Dos Memoriales o Libro de las cosas de la

Nueva Esparia e de los naturales della (c. 1555):

Comumente cantavam e dancavam nas principais festas [...]. As festas
principais aconteciam nas pracas; outras vezes na casa de algum nobre, no
patio, [...]. Em caso de vitoria em alguma guerra, ou quando escolhiam um
governante, ou quando se casava com uma mulher nobre, ou por alguma outra
novidade, os mestres de canto compunham novo cantar, além dos outros que
tinham das festas dos demonios e das faganhas antigas dos grandes homens do

cantores, sus idolatrias, cantos y lamentaciones, los cuales cantan mientras ven que no hay quien lo
entienda presente. Empero, en viendo que sale el que los entiende, mudan el canto y cantan el canto que
compusieron de San Francisco, con el aleluya al cabo para solapar sus maldades y, en trasponiendo el
religioso, tornan al tema de su idolo”.

151 Texto em espanhol: “Otras muchas maneras de bailes y regocijos tenian estos indios para las
solemnidades de sus dioses, componiendo a cada idolo sus diferentes cantares, segiin sus excelencias y
grandezas. Y ast, muchos dias antes que las fiestas viniesen, habia grandes ensayos de cantos y bailes para
aquel dia, y asi, con los cantos nuevos, sacaban diferentes trajes y atavios de mantas y plumas y cabelleras
y mdscaras, rigiéndose por los cantos que componian 'y por lo que en ellos trataban, conformdndolos con
la solemnidad y fiesta, vistiéndose unas veces como dguilas, otras como tigres, y leones, otras, como
soldados, otras como guastecos, otras como cazadores, otras veces como salvajes y como monos y perros
y otros mil disfraces.[...]. Luego salian los dioses, vestido cada uno con sus aderezos, como en los altares
estaban, vistiendo indios a la mesma manera y, con sus cerbatanas en las manos, andaban a tirar a los
pajaritos fingidos que andaban por los drboles. De donde salia la diosa de las rosas, que era Xochiquetzal,
a recibirlos, y los tomaba de las manos y los hacia sentar junto a si, haciéndoles mucha honra y
acatamiento, como a tales dioses merecian”.
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passado. [...] nos grandes povoados eram muitos os cantores [...]. O dia que
haviam de dangar, colocavam logo pela manhd uma grande esteira no meio da
pragca onde haviam de colocar os tambores, e todos se ataviavam e se
ajuntavam na casa de um nobre, e dali saiam cantando e dangando. Algumas
vezes comegavam os bailes pela manh, [...]. A noite retornavam ao palacio
cantando [...]. Os tambores eram dois: o primeiro alto ¢ redondo, mais grosso
que um homem, de cinco palmos de altura [...]. O outro tambor [0 teponaztli]
¢ de arte que, sem uma figura, ndo ¢ possivel fazer entender bem; ele serve de
contrabaixo ¢ ambos soam bem e se escutam desde longe. [...]. [...]. Querendo
comegcar a dangar, trés ou quatro indios levantam assovios muito fortes, depois
tocam os tambores em tom baixo, € pouco a pouco vao soando mais, ¢ ouvindo
as pessoas que os tambores comegam, sentem todos o cantar ¢ comega a festa.
[...]. ..além disso ¢, que todo o corpo, assim a cabeca como os bracos e as
maios vao concordes, medido e ordenado, que nio discrepe nem saia um
do outro meio compasso, mais 0 que um faz com o mesmo tempo e
compasso; enquanto um faz com o pé direito e também com o esquerdo, o
mesmo fazem todos e em um mesmo tempo e compasso; enquanto um
abaixa o bracgo esquerdo e levanta o direito, 0 mesmo e ao mesmo tempo
fazem todos, de maneira que os tambores e o canto e os dancarinos todos
tém seu compasso concorde [...]. [...] em tempos lhes sdo levados arranjos
de rosas e grinaldas para que ponham sobre as cabecas, além dos atavios
que ha para dancar, de mantas ricas e penas, e nas mios traem suas
pequenas e belas plumagens'*> (MOTOLINIA, 1903, p. 340-342, tradugio e
grifos meus).

Segundo a citagdo geral de Motolinia, os cantos possuiam as caracteristicas abaixo, as

quais coincidem com os relatos de Duran:

1) ocorriam em espagos especificos (pragas e casas de nobres);

i1) possuiam horarios determinados (pela manha e, as vezes, a noite);

152 Texto em espanhol: “Ordinariamente cantaban y bailaban en las principales fiestas [...]. Los bailes mds
principales eran en las plazas; otras veces en casa del seiior, en el patio, que todos los sefiores tenian
grandes patios, también bailaban en casas de seriores y principales. Cuando habia habido alguna victoria
en guerra, o levantaban nuevo serior, o se casaba con seriora principal, o por otra novedad alguna, los
maestros componian nuevo cantar, demds de los generales que tenian de las fiestas de los demonios y de
las hazarias antiguas de los sefiores pasados. [...] los grandes pueblos eran muchos los cantores [...]. El
dia que habian de bailar, ponian luego por la mariana una grande estera en medio de la plaza a do se
habian de poner los atabales, e todos se ataviaban e se ayuntaban en casa del serior, y de alli salian
cantando y bailando. Unas veces comenzaban los bailes por la manana, [...]. A la noche tornaban
cantando [...]. Los atabales eran dos: el uno alto redondo, mas grueso que un hombre, de cinco palmos
en alto [...]. El otro atabal [el teponaztli] es de arte que sin pintura no se podria dar bien a entender; éste
sirve de contrabajo y ambos suenan bien y se oyen lejos.[...]. [...]. Queriendo comenzar a bailar, tres o
cuatro indios levantan unos silbos muy vivos; luego tocan los atabales en tono bajo, y poco a poco van
sonando mads, e oyendo la gente que los atabales comienzan, sienten todos el cantar y comienza el baile.
[...]; v lo mas es, que todo el cuerpo, ansi la cabeza como los brazos y las manos van concertados, medido
y ordenado, que no discrepa ni sale uno de otro medio compas, mas lo que uno hace con el mesmo tiempo
y compas, cuanto uno hace con el pie derecho y también con el izquierdo, lo mesmo hacen todos y en un
mesmo tiempo y compds, cuanto uno baja el brazo izquierdo y levanta el derecho, lo mesmo y al mesmo
tiempo hacen todos, de manera que los atabales y el canto y los bailadores todos llevan su compds
concertado [...]. ...a tiempo les traen alli pifnias de rosas y guirnaldas que les ponen sobre las cabezas,
demas de sus atavios que tienen para bailar, de mantas ricas y plumajes, y en las manos traen sus plumajes
pequenios hermosos”.



154

iil) aconteciam em circunstancias especificas (celebragdes de guerra e religiosas
—festas oferecidas para seus deuses e deusas);

iv) eram acompanhados de instrumentos musicais (tambores, entre eles o
teponaztli) e seus ritmos e tonalidades variavam;

v) os Nahua ataviavam-se com aderecos sobre as cabegas e roupas especificas,
bem como outros apetrechos como mantas e penas;

vi) nunca estavam dissociados da danga, a qual foi pouco detalhada pelos
missiondrios salvo algumas coreografias (movimentos bem coordenados,
compassos);

vii) havia diversos dangarinos e cantores.

Os cantos das folhas 16v a 26v dos Cantares manifestam diversos desses elementos
intrinsecos as proprias letras e/ou introduzidos pelos escribas, como das circunstancias:
“mehuaya tecpan Mexico Acolhuacan Tlalhuacpan”, isto ¢, “entoados nos paldcios reais”
[fl. 16v], e outros que serdo apresentados no discurso sobre a tradugao.

Os cantos entoados pelos Nahua em muito se assemelhavam aos cantos e dangas
realizados na Espanha medieval em procissdes diante do Santissimo Sacramento,
segundo a antropdloga austriaca Johanna Broda (2015, p. 175). No entanto, por serem de
povos originarios adoradores de outras divindades, os rituais provocaram abominag¢ao nos
missionarios catolicos. Apos a ineficacia de sua proibi¢cdo, uma das estratégias consistiu
em utilizd-los como meio para os missiondrios identificarem o pantedo Nahua e,
posteriormente, alterarem seu referente divino com a imposi¢ao de figuras do catolicismo.

Esse ¢ o contexto de criagdo defendido, nesta tese, para o conjunto de 24 cantos
dos Cantares no periodo pré-hispanico, os quais foram utilizados contra a propria cultura
da elite Nahua no periodo colonial. O contexto e o processo de compilagdo e
transformacdo desse corpus, no ambito da catequizacdo, serdo abordados no ponto

seguinte, referente ao periodo colonial.



155

3.2 Cantos Nahua no periodo colonial

3.2.1 Catequizag¢do no Altiplano Central do México

Em 1492, o italiano Cristovao Colombo (1451 — 1506) chegou a Mesoamérica e
fincou em terra firme a cruz de seu Salvador, La Cruz de Parra, uma entre as 29 que
utilizou para cravar em solo mesoamericano. Com esse gesto simbolico, sob as ordens
dos Reis Catolicos, ele ndo demarcava apenas o vasto territorio cuja parte seria apropriada
pelos europeus, e o qual se transformaria em uma fonte de matérias-primas para a
Espanha e toda Europa. Colombo inaugurava um processo colonizatério cuja ponta de
langa seria a catequizag¢do de varios, mas nao todos, povos mesoamericanos.

Em poucos anos, no Altiplano Central e outras regides, a catequiza¢do envolveu
um processo de aculturagdo em que sobreviventes da conquista € mesticos seriam
doutrinados para repudiarem seus proprios valores e para valorarem aqueles veiculados
pela Igreja Catdlica. A cosmovisdo Nahua perderia o protagonismo para uma nova,
apresentada como verdadeira e superior e que sobreporia um universo de tradi¢des
milenarias.

A fundagdo e organizagdo da Igreja Catolica em grande parte do México foi
definida como uma conquista espiritual, conforme a expressdo utilizada por Robert
Ricard. Segundo ele, “os espanhois levaram para a América a tradicdo catdlica que
imperava em sua patria com o conjunto de ideias, sentimentos e costumes todos os
elementos basicos da espiritualidade catdlica”'® (2017, p. 13, tradugdo minha),
caracterizando-se como uma empresa nos moldes da empresa militar. A imposi¢do da
religido catolica foi um tipo de conquista por subjugar o mundo originario e impor uma
nova forma de viver e ver o mundo.

O expansionismo espanhol tratou de legitimar o violento processo de invasdo e
explora¢do dos povos nativos e de suas riquezas com base na fé catolica, ocultando o
interesse mercantilista que constituiu, para o reino da Espanha, a exploragdo das jazidas
de ouro e de prata. No ambito da expansdo do capitalismo europeu, a Espanha enriqueceu-

se e o periodo resultou no Siglo de Oro. A submissdo dos Nahua desde o ponto de vista

153 Texto em espanhol: “Desde luego, los esparioles llevaron a América la tradicién catdlica que imperaba
en su patria con el conjunto de ideas, sentimientos y costumbres todos los elementos basicos y comunes de
la espiritualidad catolica. En la espiritualidad mexicana se encuentran, por lo tanto, todos los elementos
basicos y comunes de la espiritualidad catolica’.
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cultural e a exploracdo comercial das riquezas da regido foram o prego pago. O controle
das riquezas foi organizado a partir da encomienda e do corregimento, instituicdes
impostas cujo objetivo era o controle das mentes para o controle de riquezas.

Virias foram as justificativas religioso-juridicas para legitimar a denominada
Guerra Justa, como confirma o Requerimiento (1512), protocolo utilizado para justificar
as guerras de conquista no Novo Mundo, do jurista Juan Lopez de Palacios Rubios (1450

— 1524);

Da parte do muito alto e muito poderoso e muito catolico defensor da Igreja,
[...] o grande Rei dom Fernando V da Espanha [...], notifico e fago saber da
melhor forma: [...] reconhecam a Igreja por Senhora e Superiora do universo
mundo, ao sumo pontifice chamado Papa em seu nome, ¢ ao Rei e a Rainha
nossos senhores em seu lugar como Superiores e Senhores ¢ Reis dessa ilha e
terra firme em virtude da referida doagdo, e consintam nesse lugar a que esses
padres religiosos ou declarem o supracitado. Se assim fizerem, [...] suas altezas
em seu nome os receberdo com todo amor ¢ caridade, e deixardo suas mulheres,
filhos e fazendas livres, fora da serviddo, para que delas facam livremente o
que quiserem, e por bem tiverem e ndo serdo compelidos a que se tornem
cristdos, salvos se, informados da verdade quiserem se converter a religido
catélica [...]. Se assim nio fizerem, [...], certifico que, com a ajuda de Deus
ficarei poderosamente contra vocés e havera guerra por todos os lados e
maneira que houver, e estario ao jugo e obediéncia da Igreja e de suas
Altezas e levarei todas as suas pessoas e as mulheres e filhos, e farei de
vocés escravos e, como tal, venderei' [...] (PALACIOS RUBIOS, 1512, p.
339-340, tradugdo e grifos meus).

O Requerimiento era lido em espanhol € em nome de Deus aos habitantes das terras recém

descobertas as quais seriam, de qualquer maneira, monopolizadas. Com a leitura,

154 Texto espanhol: “De parte del muy alto y muy poderoso y muy catdlico defensor de la iglesia, siempre
vencedor y nunca vencido el gran Rey don Fernando V de Espaiia [...] los notifico y les hago saber como
mejor puedo: Por ende, como mejor puedo os ruego y requiero que entendais bien lo que he dicho, y tomeis
para entenderlo y deliberar sobre ello el tiempo que fuere justo y reconoscais a la Iglesia por Sefiora y
Superiora del universo mundo y al sumo pontifice llamado Papa en su nombre y al Rey y la Reina nuestros
sefiores en su lugar como Superiores y Sefiores y Reyes de esta isla y tierra firme por virtud de la dicha
donaciony consentais en ese lugar a que estos padres religiosos o declaren los susodichos. Si asi lo hicieres
te ha de ir bien y aquello a que estas obligado, y sus altezas en su nombre los recibirdn con todo amor y
caridad, los dejardn vuestras mujeres hijos y haciendas libres, sin servidumbre, para que de ellas y
nosotros hagais libremente lo que quisieres y por bien tuvieres y no os compelerdn a que torneis cristianos,
salvo si vosostros informados de la verdad quisieres convertir a la religion catdlica como lo han hecho
casi todos los vecinos de estas islas y ademds de esto su Alteza dard muchos privilegios y exenciones que
gozardn muchas veces. Si no lo hicieres o en ello dilacion maliciosamente pusieres, os certifico que con la
ayuda de Dios entraré poderosamene contra vosotros y os haré guerra por todas las partes y maneras que
tuviere y sujetaré al yugo y obediencias de la iglesia y de sus Altezas y tomaré vuestras personas y las de
vuestras mujeres e hijos y los haré esclavos y como tales los venderé y dispondré de ellos como su Alteza
mandare, y os tomaré vuetros bienes, y os haré todos los males y daiios que pudiere como a vasallos que
no obedecen y que no quieren recibir a sus sefior y le resisten y contradicen y protesto de los muertes y
darios que de ellos se registrarén serdn a culpa vuestra y no de sus Altezas ni mia, ni de estos caballeros
que conmigo vinierony de como lo digo, requiero, pido al presente Escribano que me lo de como testimonio
firmado y a los presentes ruego que de ello sean testigo”.
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comunicava-se a obediéncia a decisdo papal que os povos originarios deveriam prestar
entregando todos os territorios e suas riquezas, bem como desfazendo-se de suas tradi¢des
para dar lugar as novas.

O uso da religido para destituir México-Tenochtitlan também foi argumento de
conquista de Herndn Cortés que, ao ser consumada, solicita missionarios para catequizar

no centro do México:

...uma das maiores preocupacdes de Cortés foi a conversao de Moctecuma
—talvez para melhor subjugi-lo— e a instalacio de um culto cristio
publico. No mesmo dia de sua chegada resume ao imperador a doutrina crista,
declama asperamente contra os sacrificios humanos e anuncia a vinda dos
missionarios!® (RICARD, 2017, p. 73-74, tradugdo e grifos meus).

A Ordem dos Freis Menores, também conhecida como Ordem dos Franciscanos, foi a
primeira ordem medicante a chegar na América a partir de 1523. Eram eles os primeiros
“homens bons e tementes a Deus, doutos, sabios e especialistas” da Bula Papal que,
imbuidos da tradicdo académica em ascensdo na Espanha desde o inicio do século XVI,
do conhecimento europeu pelo qual se desejava aculturar, e essencialmente da forca da
religido catodlica, iriam subjugar os povos autoctones e suas respectivas linguas-cultura.
Uma das formas de sujeicdo encaminhada pelos missiondrios franciscanos
consistiu na salva¢do das almas por meio do voto de pobreza, estratégia inicial de

aproximagao aos nativos:

...se distinguiram de modo particular por sua dura fidelidade ao voto de
pobreza. Descalcos, andavam com uma tnica tinica que haviam trazido da
Espanha; se abstinham rigorosamente do vinho, elemento tdo indispensavel no
regime da comida espanhola; comiam o que os indios lhes davam de caridade;
ndo jantavam salvo aos domingos; se eram presenteados em alguma ocasifo
com um frango, comiam ao longo dos sete dias da semana; colocavam de
propésito algo ruim na comida para ndo estimular o apetite!> (KOBAYASHI,
1974, p. 193, tradugdo e grifos meus).

155 Texto em espanhol: “...una de las mayores preocupaciones de Cortés fue la conversion de Moctezuma
— quizd para mejor tenerle a su mando —y la instalacion de un culto cristiano piiblico. El dia mismo de su
llegada hace al ‘emperador’ un resumen de la doctrina cristiana, declama acremente contra los sacrificios
humanos y anuncia la venida de los misioneros”.

156 Texto em espanhol: “...se distinguieron de modo particular por su férrea fidelidad al voto de pobreza.
Descalzos, andaban puesto solo un sayal muy gastado que habian traido de Espania; se abstenian
rigurosamente del vino, elemento tan indispensable en el régimen de comida espariola; comian lo que los
indios les daban de caridad; no cenaban excepto los domingos, si se les regalaba en alguna ocasion un
pollo, se lo comian repartido entre los siete dias de la semana; ponian adrede mal sabor a sus comidas
para no excitarse apetito”.
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Com esse comportamento, os franciscanos diferenciavam-se dos espanhoéis militares, os
quais tinham atitudes agressivas e luxuosas nada colaborativas para a devog¢dao ao Deus
cristdo conforme esperavam, mas nao significou um processo pacifico.

A agressividade fisica foi uma marca constante do periodo colonial. Com a
chegada dos missionarios franciscanos, no entanto, ela foi parcialmente reduzida por
serem defensores de uma conquista espiritual sem a utilizacdo desse recurso.
Parcialmente, pois, entre os membros da ordem, segundo o historiador franciscano Lino
Goémez Canedo (1908 — 1990), “houve variedade de opinides com respeito a conveniéncia
de empregar métodos estritamente pacificos, ou de admitir alguma classe de protecao
armada ou politica”*” (1988, p. 80, tradu¢@o minha).

Foi o caso de Motolinia, alcunha em ndhuatl de significado “o pobre”!s8,
franciscano que apoiou a violéncia fisica dos nativos como ferramenta catequizadora. Em
sua carta ao imperador Carlos V, em 1555, comunica a necessidade de usar a for¢ca na

‘

imposi¢ao da doutrina catdlica: “...e aqueles que ndo quiseram ouvir de bom grado o

Santo Evangelho de Jesus Cristo, [...] aqui tem lugar aquele provérbio ‘mds vale bueno
por fuerza que malo por grado’'.

A conquista pacifica entre seus defensores, desse modo, envolveu
predominantemente apenas o ndo uso da forga, pois a catequiza¢dao foi um tipo de
violéncia exercida ao objetivar a destrui¢do de costumes milenarios, conforme pontua o

tedlogo italiano Giulio Girardi (1926 —2012):

...a violéncia moral estad envolvida em um método de evangelizagdo que
pretende impor “a verdade” sem justificativa racional, sobre a base da
autoridade do tnico verdadeiro Deus e de seu vicario, o Pontifice romano, do
qual os conquistadores se consideraram mensageiros; método que apresenta a
superioridade militar dos espanh6is como marca da superioridade de seu Deus
[...]. A evangeliza¢do conquistadora é uma forma de violéncia moral, pela
desqualificacdo e demonizacdo que supde das religibes originarias.
Implica, entdo, o fato de culpar os indigenas, pois com seu culto idolatrico
ofendem ao verdadeiro Deus e merecem seu castigo do qual os conquistadores

157 Texto em espanhol: “...entre los franciscanos — lo mismo que entre otros misioneros — hubo variedad
de opiniones respecto a la conveniencia de emplear métodos estrictamente pacificos o de admitir alguna
clase de proteccion armada o politica”.

158 Segundo o pesquisador mexicano Rafael Bernal, ‘Motolinia’ foi 0 nome em lingua néhuatl adotado pelo
frei franciscano Toribio de Benavente ao chegar na Nova Espanha. Do ndhuatl, ‘tolinia’, sentir-se
miserdvel; ‘mo-‘, prefixo reflexivo para 2* e 3* pessoas do plural. ‘O pobre’, derivado de sua total rentincia
as coisas materiais, em referéncia ao voto de pobreza que fizeram os franciscanos (2015, p. 176).

159 Texto em espanhol: “...i los que no quisieren oir de grado el Santo Evangelio de Jesu-Cristo, sea por
fuerza; que aqui tiene lugar aquel proberbio, mas vale bueno por fuerza que malo por grado”.
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espanhdis sdo o instrumento'®® (GIRARDI, 1998, p. 24-25, tradugio e grifos
meus).

Os missiondrios franciscanos dedicaram-se a sua missdo de propagar o Evangelho,
implementando a “Unica religido verdadeira”, conforme suas palavras e, com ela, a
cultura que se inspirava e concordava com sua doutrina (GOMEZ CANEDO, p. 1988, p.
xxii). Para eles, a atitude representava o novo, sem a corrup¢do de outrora na Espanha.
Nessa logica, intencionou-se fazer dos Nahua tabula rasa, segundo o antropdlogo
austriaco Eric Wolf (1923 — 1999): “...em um novo continente, cheio de almas sedentas
de salvacdo e ainda ndo corrompidas pelos vicios do Velho Mundo, esses homens
edificariam sua propria utopia, o prelidio terrestre do reino dos céus”!¢! (2004, p. 148-
149, traducgdo e grifos meus). Assim, pensaram, poderiam inculcar os valores do ocidente.

A conversdao dos Nahua para o catolicismo nunca foi posta em questdo durante o
periodo colonial. O Unico destino coerente ao projeto colonizatorio era o de impelir os
povos origindrios a viverem como civilizados cidaddos catoélicos, na logica dos
missionarios. Em nome da conversdo, os franciscanos que chegaram a Mesoamérica
dedicaram suas vidas, “seu pensamento ¢ a¢do ao conhecimento principalmente dos
antigos mesoamericanos”'2 (LEON-PORTILLA, 2017, p. 11, tradugdo minha). Toda
essa dedicacdo ao passado Nahua devido ao colonialismo que impunha, a todo e qualquer
custo, a aculturagdo e a imposi¢do do catolicismo. Para tanto, foram empreendidos
diversos métodos de catequizagdo no ambito de um processo, os quais serdo abordados
no ponto seguinte para contextualizar a compilacdo em escrita alfabética dos cantos nos

Cantares.

160 Texto em espanhol: “...la violencia moral estd implicada en un método de evangelizacion que pretende
imponer ‘la verdad’ sin justificacion racional, sobre la base de la autoridad del unico verdadero Dios y de
su vicario, el Pontifice romano, del cual los conquistadores se consideran mensajeros;, método que
presenta la superioridad militar de los esparioles como signo de la superioridad de su Dios [...]. La
evangelizacion conquistadora es una forma de violencia moral, por la descalificacion y demonizacion que
conlleva de las religiones originarias. Implica pues la culpabilizacion de los indigenas, porque con su culto
idolatrico ofenden al verdadero Dios y merecen su castigo del cual los conquistadores esparioles son el
instrumento”.

161 Texto em espanhol: “Sobre las ruinas de los santuarios y de los idolos paganos, en un nuevo continente
lleno de almas sedientas de salvacion y avin no corrompidas por los vicios del Viejo Mundo, estos hombres
edificarian su propia utopia, el preludio terrestre del reino de los cielos. Para estos profetas de la salvacion
de la conquista del Nuevo Mundo era el llamado para realizar una gran labor espiritual: significaba la
derrota de Satdn en sus propios dominios, la redencion de las almas que se consumian bajo su maligno
poder, el anuncio de la fe en un solo Dios verdadero”.

162 Texto em espanhol: “...su pensamiento y su accion al conocimiento principalmente de los antiguos
mesoamericanos” .
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3.2.2 Métodos de catequizacio

A catequizagdo consistiu em um longo processo durante o periodo colonial. Seu
aperfeicoamento ocorreu aos poucos, conforme os problemas com os quais 0s
missionarios se enfrentavam e de acordo com as solugdes que os proprios encontravam
para eles. Nao houve, no trabalho de campo da Ordem, um protocolo geral que
estabelecesse todos os meios para catequizagio. E fato que a pratica missionaria tinha,
como fundo comum da incumbéncia catequética, normas especificas da Igreja e a politica
regida pela Coroa Espanhola. Contudo, cada frei aplicou um método distinto, segundo as
situagdes que apareciam, cujos efeitos eram posteriormente reportados a Igreja (GOMEZ
CANEDO, 1988, p. xiv).

Em comparacdo com as outras ordens mendicantes, os franciscanos destacaram-
se por sua preparagdo intelectual, sobretudo linguistica, para o trabalho de catequizagao.
Eles ndo eram nada despreparados para o aprendizado de linguas, pois as questdes que
surgiam na colonia eram semelhantes as enfrentadas e discutidas pela Igreja na
catequizacdo de mugulmanos durante a Idade Média que, segundo a filésofa Veronica
Murillo Gallegos, “viveu constantemente o encontro com povos ndo cristaos, por isso o
tema dos idiomas para evangelizar vigente”'® (2009, p. 31, tradugdo minha).
Apresentaram-se, como inédito, os meios para efetiva-la devido aos diferentes elementos
surgidos no centro do México se comparado a experiéncia medieval anterior e as formas
de combate as investidas da Reforma Protestante.

Os franciscanos dominavam o frivium (Gramadtica, Logica e Retdrica) e o
quadrivium (Aritmética, Astronomia, Musica e Geometria). Essas disciplinas foram
essenciais no inicio da catequizagdo, pois lhes conferiram habilidades basicas para
aprender as diferentes linguas da regido com as quais se depararam. Estavam entre elas o
otomi, o tarasco, o huasteco, o pirinda ou matlatzica, o totonaco, o mixteco, o zapoteco,
o chichimeco, o tlapaneco, o zoque e o ocuiteco. Além disso, cada lingua dividia-se e
subdividia-se em variantes regionais igualmente numerosas, segundo Ricard (2017, p.
109). Especificamente no centro do Mé¢éxico, os franciscanos encontraram a elite
conquistada, cuja primeira lingua foi o chamado néhuatl, e povos bilingues e trilingues,

falantes de primeiras linguas variadas e do ndhuatl como segunda ou terceira lingua.

163 Texto espanhol: “...vivié constantemente el encuentro con pueblos no cristianos, de ahi que el asunto
de los idiomas para evangelizar estuviera vigente”.
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O ndhuatl foi, assim, a lingua da catequizagdo decorrente de uma politica
consolidada no Terceiro Concilio Limense (1582 — 1583), mas que ja vinha sendo
colocada em pratica na Nova Espanha ha alguns anos, a época do Segundo Concilio,
encontro que determinou a necessidade do conhecimento das linguas originarias por parte
dos missionarios (ALFARO LAGORIO, 2012, p. 43). A catequizacdo de nativos,
conforme afirmado, consistiu em um processo de aprimoramento com base nas
dificuldades e solugdes encontradas para superd-las. No inicio, por exemplo, destruiam-
se imagens de deuses e deusas Nahua e batizava-se, o que segundo os franciscanos nao
gerou efeitos significativos no cotidiano da regido. Somente depois, com o aprendizado
da lingua e a aculturacdo de jovens Nahua, os freis acreditaram que os métodos de
catequizacdo seriam mais eficientes e visiveis, 0os quais se centrariam no processo da
chamada depura¢do da lingua-cultura e, por conseguinte, no apagamento de seu pantedo
da cultura e sobretudo dos cantos, dando origem a diversos manuscritos em nahuatl
classico para catequizacdo, entre eles os Cantares. Cada um desses métodos, cinco no

ambito desta tese, serd abordado nos topicos a seguir.

1) Destruicdo material

A estratégia de conversdo imediata no inicio do periodo colonial consistiu em
destruir os objetos ligados a religiosidade dos nativos para extirpar quaisquer tragos que
remetessem aos deuses e deusas pré-hispanicos. Com esse objetivo, foram destruidos os
idolos ocultos nos altares, os deuses cravados em cruzes e as deusas disfargadas de
virgens catdlicas; foram eliminados os braseiros nos quais se queimava incenso nos
degraus das igrejas, expulsos os sacerdotes-representantes dos deuses, acabados os
sacrificios humanos, e queimados os chamados livros sagrados ilustrados (WOLF, 2004,
p. 150-153).

Ao contemplarem os amoxtin com suas imagens correspondentes a inimeras
divindades, os missionarios, “longe de admira-los, tiveram-nos por inspiracao e obra do
demonio'®* (LEON-PORTILLA, 2003, p. 78, tradugio minha). Os amoxtin
mesoamericanos foram queimados, € a maior prova disso ¢ a infima quantidade que

restou:

164 Texto em espanhol: “Los hombres de Castilla, al contemplar algunos de esos libros indigenas con
imagenes de dioses [...] lejos de admirarlos, los tuvieron por inspiracion y obra del demonio”.
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Dos procedentes dos séculos XIV ao XVI, estio conservados quinze
cédices. Eles provém dos ambitos mixteco, maia e do Altiplano Central.
Conhecidos pelos nomes de quem os possuiram ou dos lugares onde estdo
conservados, versam sobre temas religiosos, astrologicos, calendaricos,
genealdgicos, historicos ou econdmicos. Desde o ponto de vista de sua
manufatura e do desenho de suas paginas podem qualificar-se de auténticas
obras de arte. Entre eles se sobressaem os intitulados Borgia, Fejervary-
Mayer, Laud, Vindobonense, Nuttall, Bodley, Vaticano B, Dresde e Tro-
Cortesiano, designagdes que pareceriam totalmente estranhas para aqueles que
os pintaram e escreveram'®® (LEON-PORTILLA, 2003, p. 16, traducio e
grifos meus).

A conservagdo dos codices, vocabulo utilizado para designar os amoxtin pré-hispanicos
a partir do século XIX, ocorreu depois, como estratégia do frei franciscano Bernardino
de Sahagiun em favor de uma conversao mais eficaz, pois percebeu que a destrui¢do dos
amoxtin era insuficiente para converter os Nahua.

Sahagun foi um dos missiondrios franciscanos contrarios a queima indiscriminada
dos cddices por prejudicar a conversao dos nativos. O dominicano Duran, posteriormente
a Sahagun, também se manifestou contrario a pratica pela mesma razao: “Erraram muito
os que, com boa inten¢do, mas ndo com muita prudéncia, queimaram e destruiram, no
principio, todas as pinturas e antiqualhas que tinha, pois nos deixaram tdo sem luz...”!6¢
(2006, p. 6, traducdo minha). Assim, o procedimento adotado pelos missionarios passou
a ser o exterminio os livros com o tempo, quando o caso, entendendo que com o

conhecimento dos deuses e deusas presentes nos cddices poderiam identifica-los e

aniquiléd-los da cultura com maior precisao.

i) Batismo

O batismo, essencial no ritual catdlico, também formou parte das primeiras
estratégias para conversdo. A catequizacdo nesses termos, no entanto, revelava-se
ineficaz por ndo ser suficiente para suprimir os habitos condenados pela Igreja,
dificultando o trabalho dos primeiros missiondrios franciscanos. Com isso, novas

politicas de catequizag@o comegaram a ser pensadas, as quais consistiram no aprendizado

165 Texto em espanhol: “De los procedentes de los siglos XIV al XVI se conservan quince cddices.
Provienen ellos de los ambitos mixteco, maya y del Altiplano Central. Conocidos por los nombres de
quienes los poseyeron o de los lugares donde se conservan, versan sobre temas religiosos, astrologicos,
calendaricos, genealdgicos, historicos o economicos. Desde el punto de vista de su manufactura y del
diseiio de sus pdginas pueden calificarse de auténticas obras de arte. Entre ellos sobresalen los nombrados
Borgia, Fejérvary-Mayer, Laud, Vindobonense, Nuttall, Bodley, Vaticano B, Dresde y Tro-Cortesiano,
designaciones que resultarian del todo extraiias para quienes los pintaron 'y escribieron”.

166 Texto em espanhol: “Erraron los que, con buen celo, pero no con mucha prudencia, quemaron y
destruyeron al principio todas las pinturas y antiguallas que tenian, pues nos dejaron tan sin luz...”.
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das linguas autdctones. Entendeu-se, assim, que o aprendizado das linguas era
fundamental na instrucdo pré-batismal, meio pelo qual se poderia garantir a conversao
(GOMEZ CANEDO, 1988, p. 171).

A instrugdo oral da doutrina catélica foi a estratégia que mais exigiu do esforco
missionario, se tornando o maior desafio dos franciscanos em todo o trabalho. Com a
instrucdo pré-batismal, o conhecimento da lingua franca falada tanto pelos Nahua do
Altiplano Central do México como de outros povos subjugados tornou-se imprescindivel.
Além da aprendizagem de outra lingua, e uma lingua completamente diferente das
conhecidas pelos missiondrios, tinham o dever de modifica-la para ndo permitir a
continuidade das chamadas idolatrias inerentes a ela conforme se havia instituido. A partir
de entdo, o método de catequizag@o consistiu no conhecimento da lingua-cultura Nahua
para exterminio do politeismo Nahua e, assim, converté-los ao catolicismo com o auxilio
de manuscritos preparados especialmente para os fins propostos, o qual envolveu outros

métodos também tratados nos pontos seguintes.

ii1) Conhecer para converter

Aprender a lingua dos Nahua para converter seus falantes ao catolicismo
significou conhecer a cultura e a cosmovisdo manifestas em seu vocabuldrio e em sua
organizag¢do linguistica. A lingua e a cultura Nahua foram, na nova politica de conversao,
centrais em uma etapa entendida como promissora para o processo de catequizagao.

Inicia-se, nesse interim, o empenho do frei franciscano Bernardino de Sahagun
para compilar em escrita alfabética as tradigdes Nahua, segundo o pesquisador mexicano

Rafael Bernal (1915 — 1972):

Mas ndo serd sendo até a chegada dos primeiros missiondrios franciscanos a
Nova Espanha quando esses estudos se sistematizam e chegam a ser uma
verdadeira ciéncia, principalmente na obra monumental do frei Bernardino de
Sahagtn. J& ndo se trata de dar dados curiosos que tornem amena a leitura da
historia ou compreensiveis os fatos, mas sim de introduzir-se a fundo em
uma cultura até chegar a conhecer, ndo somente a historia passada desses
povos, mas sim seus mais intimos pensamentos religiosos e filosoficos para
que, com esse conhecimento, possa pregar com frutos a doutrina de
Cristo!®” (BERNAL, 2015, p. 230-231, tradugdo e grifos meus).

167 Texto em espanhol: “Pero no serd sino hasta la llegada de los primeros misioneros franciscanos a la
Nueva Esparia cuando estos estudios se sistematicen y lleguen a ser una verdadera ciencia, sobre todo en
la obra monumental de fray Bernardino de Sahagiin. Ya no se trata de dar datos curiosos que hagan amena
la lectura de la historia o comprensibles los hechos, sino de adentrarse a fondo en una cultura hasta llegar
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Sahagun, em efeito, foi responsavel por um grande trabalho de escrita e reescrita das
tradi¢des Nahua, supervisor e subscritor do ja mencionado Codice florentino e varias
outras obras em nahuatl classico, e provavelmente o supervisor dos Cantares na integra.

O franciscano chegou ao centro do México no final do ano 1529, a convite de
Antonio de Ciudad Rodrigo (? — 1553), outro frei franciscano que havia passado os cinco
anos anteriores na colonia espanhola e havia regressado para buscar mais jovens da
Ordem para colaborar nos projetos missionarios da colonizagdo. No trajeto, entrou em
contato com nativos Nahua levados como mao de obra a Espanha por Cortés em 1528.
Segundo Ledn-Portilla, foi quando comegou, com eles, o aprendizado da lingua-cultura
dos Nahua (2009, p. 10).

Sahagun era um dos freis portadores das habilidades para catequizar e educar os
Nahua, segundo o projeto formalizado pela Coroa Espanhola. Havia estudado em uma
das maiores universidades de Castela, a Universidade de Salamanca, e tomou o habito
religioso no convento de Sao Francisco. Destarte, desenvolveu um método de
catequizagdo a partir do resgate planejado de certas tradi¢des, o qual passava pela
identificacdo do que era tido como idolatrico para destrui-lo totalmente.

O método foi posto em pratica apos a ordem do frei Francisco de Toral (1502 —
1571), bispo de Yucatan ciente do interesse do franciscano por estudar a lingua e a cultura
Nahua, segundo afirma Sahagtin em seu prologo ao Codice florentino: “...por ordem do
Reverendo Padre, o Frei Francisco de Toral, [...], escrevi doze livros sobre as coisas
divinas...”!'%® (2016, p. 15, tradu¢do minha). O método, nesta tese intitulado ‘conhecer
para converter’, consistia em compilar em escrita alfabética latina varios aspectos da
cultura nativa para eliminar pontualmente as denominadas idolatrias inerentes a lingua,
inteligiveis ou ndo, substituindo-as pelos valores da Igreja Catolica.

Sahagtn sintetiza esse procedimento de conhecimento para conversao no proélogo
do primeiro livro do Cédice florentino, intitulado “Em que se trata dos deuses e deusas

»169 O franciscano,

que adoravam os naturais desta terra que ¢ a Nova Espanha
metaforicamente, comparou as chamadas idolatrias as enfermidades, as quais

necessitariam de tratamento por um médico especializado:

a conocer, no solo la historia pasada de esos pueblos, sino sus mds intimos pensamientos religiosos y
filosdficos, para que, con este conocimiento, se les pueda predicar con fruto la doctrina de Cristo”.

168 Texto em espanhol: “...por mandado del muy Reverendo Padre el Fray Francisco de Toral, [ ...], escribi
doce libros de las cosas divinas”.

169 Texto em espanhol: “En que se trata de los dioses y diosas que adoraban los naturales de esta tierra
que es la Nueva Espaiia”.
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O médico ndo pode, acertadamente, aplicar os medicamentos no doente (sem)
que, primeiro, conhega a causa da doenga; de maneira que convém que o bom
médico seja douto no conhecimento dos medicamentos e das doencas, para
aplicar de maneira conveniente em cada doenga o medicamento contrario, (e
porque) os pregadores e confessores médicos s@o os das almas, para curar as
doengas espirituais convém (que) tenham experiéncia com os medicamentos ¢
com as doengas espirituais [...]. Para pregar contra estas coisas, e ainda
para saber se continuam presentes, € mister saber como eram utilizadas
no tempo de sua idolatria, que por falta de nao saber isso fazem, em nossa
presenca, muitas coisas idolatricas sem que entendamos; ¢ dizem alguns,
desculpando-se, que sdo bobagens ou criancices por ignorar a raiz de onde
saem — que ¢€ pura idolatria, e os confessores nem perguntam nem pensam se
ha tal coisa, nem sabem a linguagem para pergunta-las, nem entenderiam ainda
que as dissessem [...]'"° (SAHAGUN, 2016, p. 15, traducio e grifos meus).

Isto €, s6 € possivel tratar uma doenca, nesse caso as consideradas idolatrias, conhecendo-
a. Todo o livro em questdo ¢ inteiramente dedicado ao conhecimento das referidas coisas
divinas ou, segundo ele, ... idolatricas e humanas e naturais desta Nova Espanha” (2016,
p. 15). Para Sahagtn, a pior das enfermidades era o pantedo Nahua e pretendeu, com a
grande obra, advertir a todos os outros missiondarios: “...se souber que existe alguma coisa
entre esses naturais quanto ao tema da idolatria, comunique rapidamente aos responsaveis
do regimento espiritual ou temporal, para que depressa seja medicado”!’! (2016, p. 63).
Nesse interim, Sahagtin abordou intimeras questdes linguistico-culturais em todo
o Cédice florentino, as quais poderiam apontar principalmente para o politeismo: “E, essa
obra, como a rede da parabola biblica, para trazer a luz todos os vocébulos desta lingua
com suas proprias e metaforicas significacdes, e todas as maneiras de falar, e as principais
de suas antiqualhas boas e mas” (2016, p. 16). O resultado, por conseguinte, ¢ um extenso
vocabulério do ndhuatl, além do registro de boa parte da cultura Nahua, incluindo alguns

de seus cantos.

170 Texto em espanhol: “El médico no puede acertadamente aplicar las medicinas al enfermo (sin) que
primero conozca de qué humor, o de qué causa proceda la enfermedad; de manera que el buen médico
conviene sea docto en el conocimiento de las medicinas y en el de las enfermedades, para aplicar
conveniblemente a cada enfermedad la medicina contraria (y porque), los predicadores y confesores
médicos son de las dnimas, para curar las enfermedades espirituales conviene (que) tengan experiencia de
las medicinas y de las enfermedades espirituales [...]. Para predicar contra estas cosas, y aun para saber
si las hay, menester es de saber como las usaban en tiempo de su idolatria, que por falta de no saber esto
en nuestra presencia hacen muchas cosas idoldtricas sin que lo entendamos; y dicen algunos,
excusdndolos, que son boberias o nifierias, por ignorar la raiz de donde salen — que es mera idolatria, y
los confesores ni se las preguntan ni piensan que hay tal cosa, ni saben lenguaje para se las preguntar, ni
aun lo entenderdn aunque se lo digan —".

17! Texto em espanhol: “...que si sabes que hay alguna cosa entre estos naturales tocante a esta materia
de la idolatria, des luego noticia a los que tienen cargo del regimiento espiritual o temporal, para que con
brevedad se remedie”.
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iv) Traduzir para catequizar

O conhecimento da lingua e da cultura dos Nahua por parte dos franciscanos, e
em especial de Sahagln, era o ponto de partida para eliminar as heresias e esperar que 0s
Nahua assimilassem a religido catolica e vivessem de acordo com ela apds sua imposicao.
Para tanto, Sahaglin e outros missionarios, como o franciscano Alonso de Molina,
empreenderam também um arduo trabalho de traducao da doutrina catdlica para o nadhuatl
no intuito de que os nativos recebessem a instrucdo catequética na propria lingua
mexicana conforme a cosmovisao que se desejava impor.

A catequizagdo na lingua dos Nahua, por assim dizer, a qual envolveria a tradugao
da doutrina catdlica para o nahuatl classico, foi uma politica linguistica que atendeu muito
mais ao intuito de facilitar a conversdo do que a abdicacdo da tarefa de hispanizar. O
método consistiu em realizar a conversdo por meios familiares aos origindrios, isto €, “de
conceitualizar o novo e o alheio em termos do conhecido e do préprio”, conforme resume
o linguista alemao Klaus Zimmermann em referéncia a Gadamer (2006, p. 339, traducado
minha).

Assim, a catequiza¢do na lingua dos Nahua ndo representou o desejo de manter
uma cultura tdo estruturada em suas tradi¢cdes tal como era, mas sim de preservar as
categorias origindrias interpretadas como similares as ocidentais para serem usadas em
beneficio da catequizagdo. Nesse caso, conservada a devocdo a uma forca maior
interpretada sob o conceito ‘deus’, deveria ser descartado sob a etiqueta de idolatria o

politeismo Nahua, um processo de extrema tensdo, de acordo com Murillo Gallegos:

Por um lado, devia fazer tabula rasa no terreno religioso — frequentemente
também no dmbito moral — pois a fé ndo permitia tolerancia daquilo que fosse
incompativel com o modo de vida cristdo. Por outro lado, a necessidade de
estender pontes de comunicacio conduziu o missionario a conservar
outros elementos culturais pré-hispanicos que, inclusive, pareciam
concordar com o cristianismo'’? (MURILLO GALLEGOS, 2009, p. 22,
traducdo e grifos meus).

As semelhangas com as praticas catdlicas encontradas na cultura religiosa dos Nahua

favoreciam a entrada em seu imaginario, mas ambos os marcos culturais ndo possuiam

172 Texto em espanhol: “Por un lado, debia hacer tabula rasa en el terreno religioso — frecuentemente
también en el ambito moral — pues la fe no le permitia tolerar aquello que fuese incompatible con el modo
de vida cristiano. Por el otro, la necesidad de tender puentes de comunicacion condujo al misionero a
conservar otros elementos culturales prehispanicos que incluso parecian estar acordes al cristianismo”.
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exatamente os mesmos valores, segundo apontou Ricard: “...os indios, habituados a essas
praticas, aceitavam mais rapido os costumes cristdos, mas as vezes ndo era claro se porque
haviam se convertido ao cristianismo ou porque continuavam, disfarcadamente, com suas
antigas devogdes™”? (RICARD, 2017, p. 90-91, tradu¢do minha). A conversdo sincera,
por assim dizer, no entanto, so6 foi questionada mais tarde pelos missionarios, sobretudo
por Sahagun, ap6s seus intentos de tradug@o e experimentos com os Nahua.

Em termos de técnica de tradug@o, optou-se por ser fiel a palavra para ndo deturpar
a mensagem cristd e convencer os nativos de que o Deus cristdo era o tnico verdadeiro,
0 que consistiu essencialmente em substituir o politeismo Nahua pelo monoteismo
catolico. Nesse sentido, pode-se pressupor que os problemas no processo de traducao
foram ainda mais complexos, girando em torno de como introduzir esse principio do
catolicismo para uma cultura com principio distinto, ou mesmo encontrar outras
similaridades entre ambos os sistemas religiosos.

Em efeito, a tatica de estabelecer relagcdes de equivaléncia entre um Deus e varias
deidades Nahua na lingua dos Nahua ndo assegurou a conversao tao facilmente, pois os
freis enfrentaram varios dilemas no processo. O Deus cristdo foi inicialmente traduzido
para o nahuatl por ‘feotl’, mas, posteriormente, preferiu-se sua eliminagao para evitar a
rememorac¢do das divindades Nahua, conforme afirma Sahagun no prélogo do livro XI

do Codice florentino:

Sera também esta obra [o décimo primeiro livro] muito oportuna para
dar a entender o valor das criaturas, para nio atribuir a elas divindade;
porque a qualquer criatura que viam ser iminente em bem ou em mal, a
chamavam teutl; quer dizer “deus”. De maneira que o Sol era chamado feut!
por sua beleza; o mar também, por sua grandeza e ferocidade. E também a
muitos dos animais eram chamados por este nome por razao de sua espantavel
disposicao e braveza. De onde infere-se que este nome feut/ é tomado de boa
e ma forma. E muito mais conhece-se isso quando esta em composi¢do, como
neste nome, teupiltzintli, “menino muito lindo”, teupiltontli, “mogo muito
travesso ou mal”. Outros muitos vocabulos compdem-se desta mesma maneira,
da significagdo dos quais pode-se conjeturar que esse vocabulo teut/ quer dizer
“coisa extremada para o bem e para o mal”'™* (SAHAGUN, 2016, p. 603,
traducdo e grifos meus).

173 Texto em espanhol: “...los indios, habituados a esas prdcticas, asumian mds pronto las costumbres
cristianas, pero a veces no era claro si lo hacian por haberse convertido al cristianismo o porque
continuaban, disfrazadamente, con sus antiguas devociones”.

174 Texto em espanhol: “Serd también esta obra [el Libro Onceno] muy oportuna par darlos a entender el
valor de las criaturas, para que no las atribuyan divinidad; porque a cualquiera criatura que vian ser
iminente em bien o en mal, la llamaban teutl; quiere decir ‘dios’. De manera que al Sol le llamaban teutl
por su lindeza; al mar también, por su grandeza y ferocidad. Y también a muchos de los animales los
llamaban por este nombre por razon de su espantable disposition y braveza. Donde se infiere que este
nombre teutl se toma en buena y en mala parte. Y mucho mds se conoce esto cuando estd en composition,
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Isso mostra que a palavra pode configurar, de fato, uma visdo de mundo, ja que ‘teot/’,
em nahuatl, mantinha a presenca das concepgdes divinas Nahua.

A palavra ‘feotl’ ndo foi a unica. Foram também criados outros neologismos em
nahuatl para serem empregados na catequizagdo e elaboragdo de materiais pelos freis.

Murillo Gallegos apresenta uma lista deles:

13

. Yohualli-ehécatl. Difrasismo cujo significado literal € “noite-vento”, e
traduzido como “invisivel” (como a noite) e ndo palpavel (como o vento).
Sahagtin atribui a Tezcatlipoca, e outras fontes a Quetzalcoatl.

. In Tloque in Nahuaque. Traduzido como “o dono do que estd perto e
do que estd no anel ou circuito”. O frei Alonso de Molina traduz como “cabe
quem estd o ser de todas as coisas, conservando-as e sustentando-as”. Clavijero
expressa como “aquele que tem tudo em si”’. D4 a entender que tudo € seu, tudo
¢ um efeito de sua acdo generativa: o Tloque Nahuaque da “verdade”, cimento
a tudo quanto existe.

. Ipalnemoani. Significa literalmente “aquele por quem se vive”.
Sahagtin atribui a Tezcatlipoca, e Mendieta, ao sol.
. Totecuiyo in Ilhuicahua in Tlalticpaque in Mictlane. “Senhor nosso,

dono dos céus, da terra e da regido dos mortos”, agrupa as trés direcdes
verticais do universo pré-hispanico nos quais a divindade influencia.

. Moyocoyani. “Senhor que a si mesmo se pensa ou se inventa”.
Entende-se que ele ndo foi criado por ninguém, que ele proprio se concebe a si
mesmo € se inventa.

. In Teyocoyani, in tecnihuani. “Inventor e criador de homens”. A
divindade como origem dos homens, os do quinto sol. Esse titulo atribuido a
Ometéotl, como senhor do saber e das artes, personificado em Quetzalcéatl'’
. (MURILLO GALLEGOS, 2011, p. 305, tradu¢do minha e grifos da
autora).

Em todos os casos, no entanto, a comparacao, em vez de eliminar seus deuses e deusas,
fez com que elas permanecessem, pois o imaginario Nahua seguiu ancorado em suas

tradi¢des mediante a correspondéncia de categorias estabelecidas pelos missiondrios.

como en este nombre, teupiltzintli, ‘nifio muy lindo’, teupiltontli, ‘muchacho muy travieso o malo’. Otros
muchos vocablos se componen desta misma manera, de la significacion de los cuales se puede conjecturar
que este vocablo teutl quiere decir ‘cosa extremada en bien 0 en mal’.

175 Texto em espanhol: “Yohualli-ehécatl. Es un difrasismo cuyo significado literal es “noche-viento”, se
traduce como “invisible (como la noche) y no palpable” (como el viento). Sahagin lo atribuye a
Tezcatlipoca, otras fuentes lo remiten a Quetzalcéatl. In Tloque in Nahuaque. Se traduce como “el dueiio
de lo que estd cerca 'y de lo que estd en el anillo o circuito”. Fray Alonso de Molina traduce como “cabe
quien estd el ser de todas las cosas, conservdndolas y sustentdndolas” . Clavijero lo expresa como “aquel
que tiene todo en si”. Da a entender que todo es posesion suya, todo es un efecto de su accion generativa:
el Tloque Nahuaque da “verdad”, cimiento a cuanto existe. Ipalnemoani. Significa literalmente “aquel
por quien se vive”. Sahagiin lo atribuye a Tezcatlipoca, y Mendieta, al sol. Totecuiyo in Ilhuicahua in
Tlalticpaque in Mictlane. “Seiior nuestro, duefio de los cielos, de la tierra y de la region de los muertos”,
agrupa los tres rumbos verticales del universo prehispdnico en los cuales la divinidad influye.
Moyocoyani. “Sefior que a si mismo se piensa o se inventa” . Se entiende que nadie lo creo, que él solo se
concibe a si mismo y se inventa. In Teyocoyani, in techihuani. “Inventor y creador de hombres”. La
divinidad como origen de los hombres, los del quinto sol. Este titulo se atribuyé a Ometéotl, como seiior
del saber y las artes, personificado en Quetzalcoatl.
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Sendo assim, a solucdo para extirpar o imaginario cultural passou a ser a
introdugdo palavras do Iéxico religioso da religido catolica, em espanhol, para inaugurar
tais imagens no imaginario dos Nahua. Segundo Sahagun, um recurso mais efetivo que a
criagdo de neologismos em néhuatl classico.

O corpus de 24 cantos dos Cantares manifesta o processo do emprego desses
recursos, o qual varia entre o uso de neologismos e vocabulos em espanhol. Por exemplo,

Dios e Ipalnemohuani, do nédhuatl ‘por meio daquele que vive’, no trecho abaixo:

Oc xonmocuiltonocan ytloc yNahuac in Dios aya Ipalnemohuani ayoppa teuctihua o a

in tlalticpac ye anquicnocahuazque in quenman o amomacehual a ohuaya ohuaya'’®.

Além desses, coexistem também com figuras catolicas em espanhol os neologismos em
nahuatl classico ‘Ipaltinemi’, variagdo de Ipalnemoani ou Ipalnemohuani e ‘Icelteotl
tetatzin’, em nahuatl ‘Deus Unico, reverenciado pai de todos’.

Em suma, o problema da utilizagdo de uma suposta categoria religiosa nativa foi
ndo haver meios para estabelecer equivaléncia exata com a categoria religiosa ocidental.
A lingua-cultura Nahua ndo expressava a realidade de um tinico Deus. Os missionarios,
em vista disso, parecem nao haver conseguido apartar todos os Nahua do politeismo, pois
ndo houve maneira de extirpar os referentes divinos Nahua ao se utilizarem dos referentes
catolicos em sua propria lingua, e o Deus cristdo acabou sendo incorporado como mais
um entre os deuses, conforme sera abordado no ponto 3.2.4 deste capitulo.

‘Conhecer para converter’ e ‘traduzir para catequizar’ foram métodos de
catequizagdo colocados rapidamente em pratica somente por contarem com os esfor¢os
de criangas e jovens Nahua conhecedores da lingua-cultura origindria, utilizados como
mao de obra na catequizagdo. Eles foram educados no Colégio de Tlatelolco e eram de
plena confianca dos missionarios por haverem sido doutrinados, desde pequenos,
segundo as doutrinas do catolicismo e conforme a cultura ocidental. O ponto seguinte
aborda sobre a educagdo de jovens Nahua pelos missionarios e finaliza os métodos de

catequizagao.

176 F1. 171, linhas 3-5, grifos meus.
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v) Educacdo de jovens Nahua

A educacdo de jovens Nahua foi mais um método de catequizagdo empregado por
Sahagtin e varios outros missionarios da Ordem de Sdo Francisco na formag¢do da nova
sociedade. Em todas as regides da Nova Espanha, os primeiros franciscanos fundaram
escolas e se empenharam em, junto com a instruc¢ao catequética, inculcar a alfabetizacao
e outros diversos valores ocidentais através de *“...um amplo programa no qual a educac¢ao
cultural e a reforma social eram secundarias somente em relagdo a propagacgado da fé”'"’,
segundo o etnohistoriador Charles Gibson (1920 — 1985) (2012, p. 102, tradu¢do minha).

A criac@o de sistemas educativos para efetivar a aculturagdo foi uma determinagao

da Coroa Espanhola desde o inicio da colonizacao:

Esta instrugdo de datas 20 e 29 de marco de 1503 ¢ a primeira manifestagdo
oficial que conhecemos documentalmente do proposito educativo da Coroa
com respeito aos indios, e prestemos atencdo no fato de que a educacio
proposta nio se limitava a instruciio religiosa, mas sim estendia-se a
cultural: “o tal capelido nos ensine a ler e escrever” [...]. Dez anos mais
tarde, a mesma intencdo da Coroa repete-se nas Leis de Burgos de 1513,
especificamente mais a responsabilidade educativa ao impod-la aos
encargados e outras pessoas que tivessem indios. [...]. Temos uma terceira
ocasidio para comprovar o firme propésito da Coroa de educar o indio. £
um artigo das instru¢des dadas em 1516 aos trés padre jeronimos nomeados
governadores da Espanha!”® (KOBAYASHI, 1974, p. 218-219, traducio e
grifos meus).

Os primeiros intentos de alfabetizacdo dos jovens comegaram em 1502, em Santo
Domingo, com o ensino de leitura e ortografia a alguns filhos de caciques. A posteriori,
em 1508 e 1512, duas regides receberam livros e textos religiosos para instruir alguns
nativos, segundo o historiador norte-americano Miguel Mathes (1982, p. 14-15). No ano
de 1513, firmou-se uma base mais sdlida no sistema educativo proposta com a Lei de
Burgos. A Igreja utilizou-se da educagdo no periodo colonial da Nova Espanha tanto para

atender suas necessidades religiosas como para propagar a tradicdo ocidental.

177 Texto em espanhol: “...un amplio programa dentro del cual la educacion cultural y la reforma social
eran secundarios solo a la propagacion de la fe”.

178 Texto em espanhol: “Esta instruccion de fecha 20y 29 de 1503 es la primera manifestacion oficial que
conocemos documentalmente del proposito educativo de la Corona con respecto a los indios, y fijémonos
bien en el hecho de que la educacion propuesta no se limitaba a la instruccion religiosa, sino que se
extendia a la cultural: ‘el dicho capellan los muestre a leer y escribir’. [...]. Diez afios mas tarde, la misma
intencion de la Corona se repite en las Leyes de Burgos de 1513, precisando mas la responsabilidad
educativa a los encomenderos y otras personas que tuviesen a los indios. [...]. Tenemos una tercera
ocasion para comprobar el firme proposito de la Corona de educar al indio. Es un articulo de las
instrucciones dadas en 1516 a los tres padres jeronimos nombrados gobernadores de la Esparia”.
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Transmitiriam, assim, o conhecimento do Evangelho por intermédio do ensino da leitura
e da escrita em alfabeto latino.

A nomeagdo do frei franciscano Juan de Zumadarraga como bispo, em 1527,
intensificou o projeto educativo no periodo colonial. Os resultados apareceram em 1531,
quando “Zumarraga comunicou a Coroa que cada convento da Nova Espanha [...]
mantinha programas educativos, e que o ensino da doutrina cristd, do artesanato e de
economia bésica eram amplamente difundidos entre os jovens indigenas [...]"'7°
(MATHES, 1982, p. 16, tradugdo minha).

Como resposta aos esfor¢os de Zumarraga na implementacdo de sistemas
educativos inaugura-se em Tlatelolco, cidade-irma de México-Tenochtitlan, no dia 6 de
janeiro de 1536, dia da epifania na tradi¢do catdlica, um colégio-convento em
funcionamento desde 1533: o Colégio Imperial de Santa Cruz de Tlatelolco, considerado
a primeira instituicdo de educagdo superior para povos originarios no Novo Mundo.
Chamou-se assim por estar “sob a tutela de Carlos V, que acabava de ser coroado em
Bolonha, em 1530, pelo Papa Clemente VII” (LEON-PORTILLA, 2003, p. 101, traducao
minha).

O principal objetivo do Colégio de Tlatelolco era formar uma geracdo de
intelectuais para servir de mao de obra aos franciscanos, educando secular e
espiritualmente uma maior quantidade de nativos. A meta original do Colégio, inclusive,
foi a ordenacdo de um clero Nahua. No entanto, foram muitos os membros da Igreja
contrarios, alegando que eles ndo eram dignos ou idoneos o suficiente por mais
entendidos que fossem das “coisas eclesiasticas”, em suas palavras (GOMEZ CANEDO,
1988, p. 189-191). A proibi¢do aconteceu em 1555, em um dos decretos do Concilio
Mexicano.

A utilizagdo desses jovens tinha como objetivo sua atuagao no ambito das proprias
familias, onde criancas e adolescentes propagariam a f¢é cristd aprendida no Colégio para
os adultos e ancidos, mais resistentes a aceitagdo dos novos valores. Além disso, eles
seriam fundamentais no projeto de resgate planejado das tradi¢des Nahua por conhecerem
a lingua-cultura, bem como na producdo literdria derivada das transcri¢des do nahuatl

para o alfabeto latino e tradugdes para o ndhuatl, acompanhadas com a supervisdo dos

179 Texto em espanhol: “... Zumdrraga pudo reportar a la Corona que cada convento em la Nueva Espaiia
—con dormitorio, refectoria y capilla —mantenia programas educativos, y que la enserianza de la doctrina
cristiana, de la artesania y de la economia basica eran ampliamente difundidas entre los jovenes indigenas

[T
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franciscanos. Também foram os jovens Nahua, desde pequenos, uma fonte essencial para
que os proprios freis se aprimorassem no aprendizado da lingua e da cultura dos Nahua.

A Coroa dedicou atengdo especial a escolha do grupo de professores do Colégio
a fim de garantir a aculturacdo dos Nahua: Juan de Gaona, Juan Foucher, Arnaldo de
Basaccio, Bernardino de Sahagtn, Francisco de Bustamante, Andrés de Olmos, e Garcia
de Cisneros (RICARD, 2017, p. 299). Todos possuiam uma sélida formagao adquirida
em universidades da Europa, dos quais se exigia, no minimo, o conhecimento basico do
nahuatl, a lingua dos estudantes, para que por meio dela fosse explicada a gramatica latina
(KOBAYASHI, 1974, p. 310). Os alunos, em sua maioria filhos de nobres e/ou mesti¢os
Nahua, também foram selecionados com diligéncia. Dadas as dificuldades envolvidas na
conversao de adultos e ancidos, foi estratégica a selecdo de criangas e jovens ja que,
estando eles ha menos tempo imbuidos das tradi¢des origindrias, cresceriam com o
conhecimento da religido catdlica e da educagdo proveniente da Espanha.

A educacgdo dos jovens Nahua baseou-se no mesmo conjunto de disciplinas com
as quais foram formados os missionarios nos conventos espanhois. Complementavam
esse programa de estudos a pintura, a medicina, a moral, o teatro, o estudo biblico ¢ a
leitura e escrita do latim, da lingua dos Nahua e do castelhano, segundo afirma o etn6logo

mexicano José Rubén Romero Galvan:

O programa estudos se apegava a mais pura tradicio universitaria
medieval na qual o0 dominio da lingua latina era primordial e que consistia
no frivium —gramatica, dialética e retérica— e quadrivium —aritmética,
geometria, astronomia e misica—. Além disso, os jovens alunos aprendiam
a ler e a escrever, ¢ claro, em latim, além do espanhol, assim como a lingua
de seus ancestrais, o ndahuatl, utilizando o alfabeto latino'®® (ROMERO
GALVAN, 2016, p. 17, tradugio e grifos meus).

Com essa formacao, o Colégio formou um grupo seleto de estudantes, de acordo com as
disciplinas ministradas, os quais passaram a trabalhar para os franciscanos como
escrivaes e tradutores. Dos principais: Antonio Valeriano, mais conhecido devido a
destreza em latim, as inimeras obras transcritas em nahuatl cldssico, e posteriormente

governador de vérias comunidades nativas; Alonso Vejerano, Martin Jacobitae, Pedro de

130 Texto em espanhol: “El programa de estudios se apegaba a la mds pura tradicion universitaria medieval
en la que el dominio de la lengua latina era primordial y que consistia en el trivium —gramdtica, dialéctica
y retorica— y quadrivium —aritmética, geometria, astronomia y musica—. Ademds de ello, los jovenes
alumnos aprendian a leer y escribir, por supuesto, el latin, ademds del espaiiol, asi como la lengua de sus
mayores, el ndhuatl, haciendo uso de los caracteres latinos” .
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San Buenaventura (SAHAGUN ,2016, p. 72). Foram eles, entre outros que dominavam
o nédhuatl, o castelhano e o latim, chamados de ‘trilingues’.

O Colégio de Tlatelolco estruturou-se com os objetivos de conhecer a cultura
Nahua profundamente, compilando os saberes do interesse missiondrio em escrita

alfabética, e de traduzir os conhecimentos a serem impostos para o ndhuatl. Nesse interim,

nio s6 compuseram gramatica e vocabularios das linguas indigenas, mas
também escreveram doutrinas cristds, sermonarios, confessionarios,
dramas edificantes e livros de piedade. Também traduziram para o
nahuatl vérias obras espirituais da Europa. Dado seu objetivo, [de conversdo],
todas essas obras tinham que ser redigidas em nahuatl'®! (KOBAYASHI, 1974,
p- 365, traducdo e grifos meus).

Esses estudantes eram formados para atender os ideais franciscanos, os quais implicavam
ser mestres em latim e nahuatl, realizar tradugcdes e versdes entre ambas as linguas, bem
como ser intérpretes e funcionarios competentes e confiaveis para assegurar um ensino
da doutrina catélica sem os tragos da cultura Nahua considerados heréticos.

A educacdo de jovens Nahua parece haver sido a estratégia mais eficaz para
implementagdo do catolicismo no centro do México, pois desde pequenos foram
introduzidos no conhecimento da cultura e da religido ocidentais, operando “como um
mecanismo que poderia reduzir a resisténcia durante a imposi¢ao da visdo de mundo e

modos de vida dos colonizadores”!8?

, segundo identifica a pesquisadora estadunidense
Victoria Rios Castano, (2014, pos. 791). Eles atuaram ao lado dos franciscanos sendo,
muitas vezes, mais perspicazes do que eles na catequizagdo, conforme alegou o proprio
Sahagun.

O Colégio Tlatelolco, conclui-se, foi um importante espaco de elaboracido de

o

diversos manuscritos em nédhuatl classico, dentre os quais uma parte foi dedicada
tradu¢do da doutrina catdlica para o nahuatl classico, e outra parte foi destinada a
compilacdo das tradi¢des Nahua cuja natureza seria conhecida para ser transformada. O
Codice florentino foi comprovadamente subscrito por Sahagin com a colaboragdao do
referido grupo seleto de estudantes. Para os Cantares, no entanto, ndo hé indicios para

sua subscricdo, mas ndo seria incoerente afirmar, devido ao contexto apresentado no

181 Texto em espanhol: “No sélo compusieron gramdtica y vocabularios de las lenguas indigenas, sino que
escribieron doctrinas cristianas, sermonarios, confesionarios, dramas edificantes y libros de piedad.
También tradujeron al nahuatl varias obras espirituales de Europa. Dado su objetivo, todas estas obras
tenian que redactarse en nahuatl”.

182 Texto em inglés: “...as a mechanism that could curtail resistance during the imposition of the
colonizers’ worldview and ways of life”.
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ambito do Colégio, que pelo menos os cantos das folhas 16v a 26v possam haver
integrado o projeto de compilacdo das tradigdes Nahua supervisionado por Sahagun,
transmitidos pelos informantes ancidos e compilados, transcritos e modificados pelos
trilingues e escrivaes, pois Sahagun foi um missionario aficionado pelos cantos devido
ao teor idolatrico, segundo ele, presente nas letras dos cantos. Aborda-se sobre a provavel

supervisdo pelo franciscano no ponto a seguir.

3.2.3 Folhas 16v a 26v: provavel supervisiao de Sahagun

Trés tradutores dos Cantares levantam a hipotese de que o manuscrito foi
confeccionado pelos trilingues sob a supervisdao de Sahagun. O primeiro, tradutor para o

espanhol, Garibay Kintana:

O Ms. deve provir de uma biblioteca franciscana em sua origem primaria. E
certamente da documentagio que se elaborou para Sahagin e sob sua
supervisao e pensamento. A prova ¢ que ele se encontra com o Kalendario,
que substancialmente coincide com o que este mesmo Padre aproveita em seu
Livro II, como relagdo prévia e breve das festas'®* (GARIBAY, 2007, p. 153
traducdo e grifos meus).

O segundo, tradutor para o inglés, John Bierhorst:

...evidentemente os cantos foram tomados dos labios dos informantes nativos
durante os anos 1550, 1560 e 1570 (com um ou outro canto, no mais tardar, de
1580). Alguns parecem haver sido coletados isoladamente e outros em
conjunto. O coletor foi um indigena aculturado provavelmente a servigo
de Sahagun. Ao longo dos anos, ele pode ter compilado no minimo alguns dos
textos, acrescentando cabegalhos explicativos e eventuais glosas. Uma parte
do trabalho parece ter sido feita em Azcapotzalco e o restante na Cidade do
Meéxico. Possivelmente o coletor foi o conhecido indigena escritor e lider
politico Antonio Valeriano ou, provavelmente, diversos coletores estavam
envolvidos, inclusive Valeriano (BIERHORST, 1985, p. 9, traducao e grifos

meus)1 84,

183 Texto em espanhol: “El manuscrito debe provenir de una biblioteca franciscana en su origen primario.
Es ciertamente de la documentacion que se elaboro para Sahagun y bajo su mirada y pensamiento. Lo
prueba el hallarse con el Kalendario, que sustancialmente coincide con el que este mismo Padre aprovecha
en su Libro II, como relacion previa y breve de las fiestas”.

184 Texto em inglés: “...evidently the songs were taken firom the lips of native informants during the 1550,
1560’s, and 1570’s (with one or two songs as late as the 1580°s); some appear to have been collected
singly, and others in batches, the collector was an acculturated Indian, probably in the service of Sahagun,
over the years he may have recopied at least some of the texts, adding explanatory headings and occasional
glosses; some of the work seems to have been done in Azcapotzalco, the rest in Mexico City, possibly the
collector was the well-known Indian writer and political leader Antonio Valeriano, or, just as likely, several
collectors were involved, including Valeriano ™.
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O terceiro, Ledn-Portilla, tradutor para o espanhol:

Parece, portanto, muito verossimil que os Cantares mexicanos foram
compilados em boa parte por um ou varios estudantes indigenas do frei
Bernardino. A identidade do mesmo pode ser rastreada um pouco. No tempo
que Sahagin investigava em Tepepulco, estiveram com ele Antonio
Valeriano e outros trés discipulos seus de Tlatelolco. O mesmo Valeriano
aparece mencionado em outra nota dos Cantares mexicanos anteposta ao que
se intitula tequihquixtilizcuicatl, “canto de redengdo das pessoas”, na festa de
Sdo Felipe [fl. 41 r]'% (LEON-PORTILLA, 2011, p. 183, tradugdo e grifos
meus).
Nesta tese, defende-se a mesma hipdtese, a qual se justifica mediante a articulacdo das
ordens de seus superiores e a compilag@o de cantos comprovadamente supervisionada por
Sahagtin no Cddice florentino.
A compilagdo de cantos Nahua por Bernardino de Sahagun pode haver respondido
a duas determinagdes de seus prelados. A primeira, a ordem do frei Francisco de Toral
diretamente ao franciscano para conhecer as tradi¢des culturais dos Nahua através de sua
compilacdo em escrita alfabética, a qual originou o apéndice VI do livro II do Cddice
florentino, intitulado “Relacdo dos cantos que se entoavam em honra aos deuses nos
templos e fora deles”'®®, em que sdo apresentados 20 cantos em ndhuatl cldssico. Eles
consistem, conforme o titulo e segundo uma traducdo caseira minha de dois deles, em
cantos de adoragdo a diversas divindades Nahua cuja epigrafe € “Aqui sdo ditos os cantos
de seus idolos com os quais os honravam nos templos e nas pracgas”'®’. De acordo com
uma passagem de Sahagiin na introducdo a relacdo, os cantos compilados na secdo

guardam uma linguagem incompreensivel designada metaforicamente de ‘esconderijo do

diabo’:

E coisa muito averiguada que a cova, floresta e matagal onde, nos dias de hoje,
este maldito adversdrio esconde-se, sd0 os cantos e salmos que tém
compostos e cantam para ele, sem ser possivel entender do que se trata
neles, a nao ser aqueles que sao naturais e acostumados a essa linguagem,
de maneira que seguramente se canta tudo o que ele quer, seja guerra ou paz,

135 Texto em espanhol: “Parece, por tanto, muy verosimil que los Cantares mexicanos fueron compilados
en buena parte por uno o varios estudiantes indigenas de fray Bernardino. La identidad del mismo puede
rastrearse un poco. Al tiempo en que Sahagun investigaba en Tepepulco estuvieron con el Antonio
Valeriano y otros tres discipulos suyos de Tlatelolco. El mismo Valeriano aparece mencionado en otra
nota de los Cantares mexicanos antepuesta al que se intitula tequihquixtilizcuicatl, ‘canto de redencion de
la gente”, en la fiesta de San Felipe [f. 41r]”.

186 Texto em espanhol: “Relacion de los cantares que se decian a honra de los dioses en los templos y fuera
de ellos”.

187 Texto em nahuatl: “Nican mitoa inin icuic catca intlatlacuteculo inic quin maviztiliaia ininteupa, yoan
in zan quiiaoac”.
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louvor para ele ou ofensas a Jesus Cristo, sem que dos demais se possa
entender'®® (SAHAGUN, 2016, p. 168, traducéo e grifos meus).

Nesse sentido, a compilagdo em resposta a primeira ordem imposta por Toral parece haver
proporcionado cantos mais genuinos, sem intervencdes no contetdo, conforme afirma
Sahagtn, embora nesta tese nao se afirma o mesmo para todos os 20 cantos. Afirma-se,
no entanto, segundo minha referida traducdo dos dois primeiros, o canto de
Huitzilopochtli e o canto de Huitznahuac Y4éotl, que a linguagem de fato complexa talvez
apontaria para uma cosmovisdo Nahua um pouco mais auténtica, a qual se conjugaria
com a presenga dos deuses e deusas Nahua nesse corpus, diferentemente do corpus dos
Cantares. A questdo centrar-se-ia no acesso a essa linguagem segundo os documentos
disponiveis.

A segunda determinacdo, estabelecida pelo Primeiro Concilio Mexicano de 1555
para exame e apagamento das chamadas idolatrias dos cantos, pode ser a que
provavelmente deu origem ao conjunto de 24 cantos dos Cantares sob sua supervisao,
pois a auséncia de deuses e deusas Nahua e as interpolagcdes catdlicas convergem com a
inspe¢do ordenada. Para tanto, a compilacdo dos cantos Nahua seguiu 0 mesmo proposito
de conhecimento estipulado por Toral, método nesta tese denominado ‘conhecer para
converter’, mas também pelo método ‘traduzir para catequizar’ devido aos neologismos
em nahuatl classico insertados nos cantos. Assim, em vez dos cantos serem exterminados
por completo, foram aproveitados para eliminar o pantedo e, em seguida, introduzir as
figuras catdlicas. Os resultados da implementagdo desses métodos de catequizacdo
aplicados nos cantos por seus colaboradores Nahua e supervisionados provavelmente por

Sahagtin sdo tratados no ponto a seguir.

138 Texto em espanhol: “Es cosa muy averiguada que la cueva, bosque y arcabuco donde el dia de hoy este
maldito adversario se esconde, son los cantares y salmos que tiene compuestos y se le cantan, sin poderse
entender lo que en ellos se trata, mas de aquellos que son naturales y acostumbrados a este lenguaje, de
manera que seguramente se canta todo lo que él quiere, sea guerra o paz, loor suyo o contumelia de
Jesucristo, sin que de los demas se pueda entender”.
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3.2.4 Cantos nepantla: resultado dos métodos de apagamento do panteio Nahua

Os esfor¢os do frei Bernardino de Sahagun na compilagdo das tradigdes orais
Nahua para conhecer e eliminar o pantedo de sua cultura sdo inquestiondveis, mas no caso
da reescrita dos cantos, frente aos referidos métodos empregados, caberia indagar: quais
foram os resultados desse empenho segundo o manuscrito Cantares? Neste ponto, com
base na confeccdo do corpus sob a provavel supervisao de Sahagun, abordar-se-a o caso
dos 24 cantos das folhas 16v a 26v caracterizando-os, nesta tese, com o advérbio
‘nepantla’. A palavra originou duas categorias, uma antropologica e outra linguistica,
ambas denominadas ‘nepantlismo’. Nesta se¢do, o vocabulo ¢ utilizado para caracterizar
os cantos no ambito linguistico, conforme exposto nos proximos paragrafos.

Em nahuatl, ‘nepantla’ significa “no meio, em meio, ou pelo meio”, de acordo
com o vocabulario mexicano-castelhano de frei Molina, e foi utilizado metaforicamente
por um nativo andnimo para expressar sua experiéncia de catequizacdo durante um
didlogo com o dominicano Diego Duran. O dialogo foi relatado pelo proprio Durdn em

sua Historia de las Indias, de 1581:

Repreendendo eu um indio (com motivo) por certas coisas e, em particular,
por haver andado se arrastando, pedindo dinheiro, com mas noites e dias piores
e, ao haver conseguido tanto dinheiro ¢ com tanto trabalho, faz uma festa e
convida todo o povo e gasta todo o dinheiro, e assim recriminando o mal que
havia feito, me respondeu: —Padre, nio se espante, pois ainda estamos
nepantla. E como entendesse o que queria dizer com aquele vocabulo e
metafora, que quer dizer “estar no meio”, voltei a insistir que me dissesse que
meio era aquele no qual estavam. Respondeu-me que, como nio estavam
ainda bem firmados na fé, que ndo me espantasse; de forma que ainda se
encontravam neutros, que nem bem se valiam de uma religido, nem de outra,
ou melhor dizendo, que acreditavam em Deus e que juntamente se valiam
de seus costumes antigos e rituais do demdnio e isso quis dizer o indio em
sua abominavel desculpa de que ainda permaneciam “no meio e eram
neutros”'*® (DURAN, 2006, p. 237, tradugio e grifos meus).

139 Texto em espanhol: “Reprendiendo yo a un indio (con motivo) de ciertas cosas, y en particular, de que
habia andado arrastrado, recogiendo dineros, con malas noches y peores dias y, al cabo de haber allegado
tanto dinero y con tanto trabajo, hace una boda y convida al pueblo todo y gastalo todo, y asi, rifiéndole
el mal que habia hecho, me respondio: —Padre, no te espantes porque todavia estamos nepantla, y como
entendiese lo que queria decir por aquel vocablo y metdfora, que quiere decir “estar en medio”, torné a
insistir me dijese qué medio era aquel en que estaban. Me dijo que, como no estaban aun bien arraigados
en la fe, que no me espantase; de manera que aun estaban neutros, que ni bien acudian a la una ley, ni a
la otra, o por mejor decir, que creian en Dios y que juntamente acudian a sus costumbres antiguas y ritos
del demonio, y esto quiso decir aquel en su abominable excusa de que aun permanecian ‘en medio y eran
neutros”.
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A expressdo “estar nepantla” utilizada pelo nativo esclarece, para o missionario, a ndo
conversao integral de todos eles para o catolicismo, além de deixa-lo perplexo a mistura
do politeismo com o monoteismo assimilada até o momento pelo nativo, a qual poderia
ser a realidade de véarios outros. Segundo o pesquisador mexicano José Rabasa, os
dominicanos atribuiram o fracasso da conversao a “impossibilidade de substituir o antigo
habitus, o qual impregnava de significados supersticiosos os objetos materiais e

2190

espirituais introduzidos pelos espanhois”*”?, concluindo como resultado da catequizacao

a vivéncia entre duas tradi¢des (2011, p. 8, tradu¢do minha).

A coexisténcia das tradigdes Nahua com as catodlicas no cotidiano dos nativos
também foi constatada por Sahagin durante sua atuacdo na colonia. Na introdugdo do
manuscrito Psalmodia christiana, y Sermonario de los Sanctos del aiio, en lengua
Mexicana (1583), o franciscano considera a conversao total dos Nahua um fracasso em
comparagdo aos resultados que havia idealizado. A obra consiste em 54 salmos escritos
em ndhuatl classico para serem cantados pelos nativos em determinadas festas do
calendario catolico em substitui¢do aos cantos tradicionais, pois esses continuavam sendo
entoados em rituais celebrados, segundo o franciscano, as escondidas. Para tanto,
manteve-se sua musica (melodia, harmonia e ritmo), mas foram confeccionadas letras
completamente novas com base na doutrina catélica. Sahagun justifica a confeccdo da
obra em razdo da resisténcia dos nativos para abandonarem as letras tradicionais e, além

disso, misturarem-nas com os cantos catolicos:

E neste proposito lhes foram dados cantares de Deus e dos santos dele em
muitas partes, para que deixem seus cantares antigos, ¢ eles receberam e
cantaram em outras partes e ainda sdo cantados, mas nas outras ¢ nas demais,
insistem em voltar a cantar seus cinticos antigos em suas casas ou em suas
tecpas —tecintos comuns a todos— (o que coloca muita suspeita na
sinceridade de sua fé cristd) porque nos cinticos antigos em sua grande
maioria se cantam coisas idolatricas em um estilo tio obscuro que ndo ha
quem bem possa entendé-los, apenas eles mesmos, e outros canticos usam
para persuadir ao povo aos que querem, ou de guerra ou de outros negocios
que ndo sdo bons, e tém canticos compostos para isso e nio querem deixa-
los. Para que se possa facilmente remediar esse dano, esse ano de 1583 foram
confeccionados esses cinticos que estio neste volume, que se chama
Psalmodia christiana em lingua mexicana para que parem completamente
com os cinticos antigos'®' (SAHAGUN, 1583, fls. 2v e 3f, tradugdo e grifos
meus).

190 Texto em inglés: «...impossibility of replacing the old habitus that infused with superstitious meanings
the material and spiritual objects introduced by the Spaniards”.

191 Texto em espanhol: “Y a efte propéfito fe les ha dado cantares de dios, y de fus Sanctos en muchas
partes, paraq dexem los otros cantares antiguos, pero en otras partes, y en las mas porfian de boluer a
cantar fus cantares antiguos en fus casas o en fus tecpas: (lo qual pone harta fofpecha en la finceridad
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A afirmagdo foi feita apenas sete anos antes de sua morte, apds 60 anos de catequizagao,
demonstrando a convivéncia e a mistura dos novos cantos com os pré-hispanicos como
resposta ao trabalho de apagamento do politeismo Nahua.

A vivéncia nepantla dos Nahua constatada por Sahagin e Duran ainda no periodo
colonial foi intitulada ‘mepantlismo’ por Leon-Portilla para explicar esse fendmeno
antropologico de transformagdo social desde a perspectiva nativa. Para o historiador
mexicano, a aculturagdo através das estratégias de catequese acarretou a transculturagao,

induzindo a que “muitos [indigenas] ficassem sem rumo, nepantla™'*>

, presos no meio
das tradi¢des catolicas e Nahua, transitando eternamente entre ambas (1974, p. 33).

De acordo com o fil6logo espanhol Ramén Troncoso Pérez, o nepantlismo trata-
se, além de um tipo de transculturacdo, de uma espécie de sincretismo nao harmonioso,
atestando que a catequizagdo no centro do México ndo alcancou seus objetivos de
devocdo total entre todos os individuos (2011, p. 393). Isto €, o que era considerado
contrario a fé catolica ndo foi completamente extirpado, resultando na justaposi¢do de
duas culturas de principios religiosos discrepantes na cultura Nahua.

O nepantlismo como categoria linguistica foi uma proposta do pesquisador
mexicano Salvador Velazco para analisar discursos transculturais de cronistas originarios
e mesti¢os dos séculos XVI e XVII. Segundo ele, os termos ‘sincretismo’ € ‘mesticagem’
sdo insuficientes para dimensionar os resultados da justaposicdo de duas tradigdes,
propondo o nepantlismo linguistico como a categoria mais adequada para refletir a
experiéncia de catequizacdo dos nativos nos textos: “...¢ um espago discursivo articulado
pelo sujeito historiografico que se encontra entre duas tradigdes culturais™? (1999, p. 3-
4). Em efeito, o trabalho de catequizagdo realizado no cotidiano dos Nahua reflete-se nos
cantos Nahua dos Cantares reescritos pelos trilingues.

Nesta tese, considera-se que os métodos de apagamento do politeismo na
compilacdo dos cantos consistem no principal motivo da transculturacdo. ‘Conhecer para
converter’ aproveitou-se dos cantos tradicionais em uma etapa do processo de

catequizagao na qual se acreditou que os deuses e deusas Nahua poderiam ser substituidos

de fu Fee Chriftiana, por que en los cdtares antiguos, por la mayor parte fe cantan cofas Idoldtricas en
vn eftilo tan obfcuro, que no ay quien bien los pueda entéder, fino ellos folos: y otros cdtares vsan para
perfuadir al pueblo a lo que ellos quieren, ¢ de guerra, ¢ de otros negocios que no fon buenos, y tienen
catares compueftos para efto, y no los quieren dexar. Para que fe pueda fdcilmente remediar efte dario,
en efte aiio de 1583 fe han impreffo eftos catares, que eftan en efte volumen, que fe llama P falmodia
Chriftiana en lengua Mexicana, para que del todo ceffen los cantares antiguos”.

192 Texto: “...muchos indigenas se quedaran sin rumbo, nepantla”.

193 Texto em espanhol: “...es un espacio discursivo articulado por el sujeto historiogrdfico que se encuentra
entre dos tradiciones culturales...”.
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pelo Deus cristdo. No entanto, o aproveitamento dos cantos proporcionou a permanéncia
de um aspecto cultural que se desejava apagar, pois as divindades Nahua eram inerentes
as letras e a musicalidade dos cantos. ‘Traduzir para catequizar’ utilizou-se da suposta
categoria divina dos Nahua para aproxima-la a ocidental, realizando através do método
‘traduzir para catequizar’ varios experimentos de traducdo do referente catolico para o
nahuatl, os quais segundo os proprios freis ndo eliminaram completamente deuses e
deusas do imagindrio Nahua, ocasionando a mistura deles com o Deus cristdo e outras
figuras do pantedo catolico, mantendo uma certa ideia de politeismo no imagindrio nativo.

J4 educacdo de jovens Nahua desde pequenos parece haver sido o método mais
eficaz de catequizacdo por serem eles menos resistentes do que os adultos e ancidos.

Sahagun mostra-se satisfeito com os resultados:

No comeco, os meninos ajudaram-nos muitissimo, assim como o0s que
educdvamos nas escolas como os que eram ensinados no patio, porque a
maneira antiga educiavamos os filhos dos principais dentro de nossas
escolas; ali eram ensinados a ler e a escrever e a cantar, ¢ os filhos dos plebeus
se ensinava a doutrina crista no patio [...]. Esses jovens serviram muito neste
trabalho, os de dentro de casa ajudaram muito mais, para extirpar os
rituais idolatricos que faziam de noite, ¢ as bebedeiras e cantos e dangas que
secretamente faziam a noite em honra de seus idolos, porque de dia eles
espiavam onde isso seria feito & noite [...]'""* (SAHAGUN, 2016, p. 565,

traducdo e grifos meus).

Os proprios jovens Nahua, no processo de compilacdo das tradi¢cdes originarias,
denunciavam as chamadas idolatrias da lingua e da cultura e, sendo os provaveis
compiladores e escrivaes do corpus em questao, removeriam o pantedo Nahua dos cantos.

A confianga nesses estudantes era tamanha que Sahagun afirmou que os

manuscritos em nahuatl eram revisados, corregidos e reescritos pelos trilingues:

...porque se sermoes e anotagdes e doutrinas foram feitas na lingua indigena,
que podem parecer ¢ sdo limpos de toda heresia, sdo precisamente os que
com eles foram compostos, e eles por serem entendidos na lingua latina nos
dao a entender as propriedades dos vocabulos e as propriedades de sua
maneira de falar, e as incongruéncias que falamos nos sermdes, ou as que
dizemos nas doutrinas; eles consertam para nés, e qualquer coisa que tiver
que ser convertida para sua lingua, se ndo ¢ examinada por eles, ndo pode ir
sem defeito sem escrever congruamente na lingua latina, nem na romance, nem

194 Texto em espanhol: “4 los principios ayuddaronnos grandemente los muchachos, asi los que criadbamos
en las escuelas como los que se enseriaban en el patio, porque como al tono de lo antiguo criabamos los
hijos de los principales dentro de nuestras escuelas; alli los enseriabamos a leer y a escribir y a cantar, y
a los hijos de los plebeyos ensefiabamoslos en el patio la doctrina cristiana [ ...]. Estos muchachos sirvieron
mucho en este oficio, los de dentro de casa ayudaron mucho mads, para destripar los ritos idolatricos que
de noche se hacian, y las borracheras y areitos que secretamente de noche hacian a honra de los idolos,

”

porque de dia estos espiaban en donde se habia de hacer algo de esto de noche [...]".
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em sua lingua; quanto a ortografia e boa letra, ndo ha quem escreva se nio
os que foram educados aqui'®® (SAHAGUN, 2016, p. 567, tradugdo ¢ grifos
meus).

Entretanto, justamente pelo profundo processo de aculturagdo que sofreram, esta tese
postula mais uma hipotese para o nepantlismo linguistico dos cantos Nahua. Ela baseia-
se em que os trilingues, aculturados desde pequenos, talvez ndo garantiriam o apagamento
completo do pantedo Nahua em razdo da linguagem utilizada para referir-se a ele ser tdo
indecifravel para os trilingues quanto para Sahagin, podendo haver ignorado vestigios
deles nos cantos.

A outra hipotese ¢ a de que a linguagem dos cantos com certas referéncias ao
politeismo em algum momento haja sido uma estratégia permitida e/ou até planejada,
pelo préprio Sahagun, nos moldes da comparacdo entre os dois mundos. No primeiro
canto da folha 16v, por exemplo, encontra-se a expressdo “xochinquahuitl”, que em
nahuatl significa ‘arvore florida’. De acordo com o linguista e historiador Patrick
Johansson, o vocabulo ‘quahuitl’ (“4rvore” ou “madeira”), na cultura Nahua, designaria
0 nascimento/a cria¢do de tudo o que hd no mundo (2015, p. 68), conceito similar a
‘arvore da vida’ do Cristianismo que representa Jesus Cristo. ‘Florida’ e/ou ‘flor’, podem
haver permanecido no manuscrito também talvez pela semelhanca de concepcao da flor

no Cristianismo, conforme aponta a historiadora mexicana Berenice Alcantara Rojas:

Muitas vezes perguntei a mim mesma o que este jardim de flores realmente
representou para aqueles homens que participaram em sua criagdo. Uma
possivel resposta que encontrei é que funcionava, entre Sahagin e seus
colaboradores Nahua, como um lugar comum (ou locus communis) que
permitiu juntar dois nicleos diferentes de ideias e representacdes do celestial.
Desses dois conjuntos de conceitos utilizaram todos os elementos que
consideram equivalentes ou que obrigaram a ser equivalentes: o céu como
lugar de luz, como jardim repleto de 4rvores e flores, como lar de guerreiros
sagrados, como lugar de canto e musica e, claro, como um espago de alegria!*
(ALCANTARA ROJAS, 2008, p. 132, traducio minha).

195 Texto em espanhol: “...porque si sermones y postillas y doctrinas se han hecho en la lengua indiana,
que pueden parecer y sean limpios de toda herejia, son precisamente los que con ellos se han compuesto,
y ellos por ser entendidos en la lengua latina nos dan a entender las propiedades de los vocablos y las
propiedades de su manera de hablar, y las incongruidades que hablamos en los sermones, o las que
decimos en las doctrinas, ellos nos las enmiendan, y cualquiera cosa que se haya de convertir en su lengua,
si no va con ellos examinada, no puede ir sin defecto sin escribir congruamente en la lengua latina, ni en
romance, ni en su lengua; para lo que toca a la ortografia y buena letra, no hay quien lo escriba si no es
los que aqui se crian”.

196 Texto em inglés: “Many times I have asked myself what this flower garden really was for those men who
participated in its creation. One possible answer I have found is that it functioned, between Sahagun and
his Nahua collaborators, as a commonality (or locus communis) that allowed them to join two different
cores of ideas and representations of the heavenly. From these two sets of concepts they used all the
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Nesta l6gica, as hipdteses propostas nesta tese sdo coerentes. Em todo caso, as razdes
para a convivéncia dos versos tradicionais com as interpolagdes podem ser todas as
citadas em conjunto. O mais importante, em meio as inimeras suposi¢oes, € a constatacao
de que os métodos de catequizacdo empregados no manuscrito engendrou cantos
nepantla, isto é, transculturados, cuja combinacdo de universos foi primeiramente
identificada através da traducdo para o portugués por meio de possiveis vestigios dos
cantos pré-hispanicos.

Chega ao fim a segunda parte do primeiro capitulo, referente ao nepantlismo
linguistico como resultado dos métodos de apagamento do pantedo Nahua implementados
nos cantos em seu processo de reescrita na colonia, o qual confere o cardter dos cantos
das folhas 16v a 26v do manuscrito Cantares. A sistematizagao da composi¢ao dos cantos
resgata, na medida do possivel, um legado Nahua que se pretendia apagar em sua forma
tradicional e que, por sua vez, ndo foi profundamente abordado pelos missionarios.

O ponto seguinte integra a terceira e ultima parte do capitulo, em seguimento a
linha cronoldgica do manuscrito até os dias atuais, dividida em trés subpartes. Na
primeira, aborda-se a provavel copia dos Cantares por jesuitas no século XVII e o
desaparecimento, até o presente do momento, do manuscrito franciscano. A inclusao
desse ponto faz-se importante devido a algumas diferencas de grafia encontradas entre o
manuscrito da Biblioteca Nacional do México e a grafia dos materiais elaborados pelos
franciscanos utilizados para tradugdo, revelando a convivéncia de ambas as grafias no
corpus traduzido. Essas diferengas s3o cruciais devido as contribuigdes graficas ao
alfabeto nahuatl pelos jesuitas, as quais interferem no significado de vocabulos e nao
foram registradas pelos franciscanos.

Posteriormente, relaciona-se os trabalhos realizados sobre os Cantares nos
séculos XVIII, XIX, XX e XX, oferecendo principalmente um histdrico de tradugdes do
manuscrito para varias linguas, anteriores a traducdo apresentada nesta tese. Na terceira
subparte, apresenta-se um estudo codicolégico do manuscrito cujo objetivo € informar
sobre o estado de um documento de aproximadamente 400 anos, o qual também serviu

de referéncia na tradugdo para o portugués.

elements that they considered equivalents or that they forced to be equivalents: heaven as a place of light,
as a garden full of trees and flowers, as a home of sacred warriors, as a place of singing and music, and
of course, as a space of joy”.
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3.3 Cantares apds a compilacdo franciscana

3.3.1 Hipoteses de copia do manuscrito franciscano por jesuitas no século XVII

Frances Karttunen, linguista e historiadora norte-americana, e James Lockhart
afirmam ser os Cantares uma composi¢do de cantos certamente compilados sob
supervisdo franciscana no século XVI, mas defendem que o documento disponivel na
Biblioteca Nacional do México ¢ possivelmente uma copia. A hipoétese sustenta-se por

uma andlise de grafia:

Mas também deve-se perceber que os manuscritos que conhecemos hoje
sdo copias de outros escritos que, muito possivelmente, eram cépias de
outros. Ha muitos erros especificamente ortograficos; [...]. A analise de alguns
trechos em si basta para deduzir o erro ortografico e a existéncia de copias
anteriores, mas s6 o cotejo de variantes prova isso sem sombra de duvidas. As
discrepancias aparecem ndo sé entre variantes inteiras de poemas, mas também
entre os versos adjacentes do mesmo par'®’ (KARTTUNEN € LOCKHART,
1980, p. 34, traducao e grifos meus).

Karttunen e Lockhart comparam palavras escritas de maneiras diferentes no proprio

Cantares. Duas delas sdo:

1) Na fl. 69f, verso 5, encontra-se mocnihuan, € no verso 6 manihuan. Ambas tém o
mesmo significado, “teus amigos”.
i1) Na fl. 74v, verso 2, encontra-se manelyhui, e no verso 1, mahuelyhui. Os dois

vocabulos também tém o mesmo significado, “embora” (advérbio).

A conclusdo para as alternancias da escrita, segundo eles, ¢ a de que ou a paleografia dos
cantos realizada pelos copistas que passaram a limpo o manuscrito nao foi precisa, ou no
original ndo estava legivel; ou os proprios compiladores passaram a limpo também sem
precisdo, cuidando apenas da caligrafia (KARTTUNEN e LOCKHART, 1980, p. 35). Os
formuladores da hipdtese de copia, no entanto, ndo especificam seus possiveis ou

provaveis autores.

197 Texto em espanhol: “Pero también hay que darse cuenta de que los manuscritos que conocemos hoy
son copias de otros escritos, los cuales muy posiblemente eran a su vez copias de otros. Hay muchos errores
especificamente ortogrdficos, [...]. El andlisis de algunos trozos en si basta para deducir el error
ortogrdfico y la existencia de copias anteriores pero el cotejo de variantes lo prueba sin lugar a dudas.
Las discrepancias se ofrecen no solo entre variantes enteras de poemas, sino tambiéen entre dos versos
adyacentes del mismo par”.
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Em 1985, John Bierhorst também sugere a hipotese de copia, além de alegar o
desaparecimento do manuscrito franciscano. A afirmagdo deriva de uma analise mais

especifica da grafia empregada, a qual segundo ele seria de autoria dos jesuitas:

Em uma inspe¢do cuidadosa, os Cantares parecem usar a ortografia dos
jesuitas de maneira bastante vaga, com tracos de métodos franciscanos
anteriores ainda em evidéncia. Em varios pontos, o escriba torna a
transcri¢do Obvia ao escrever uma palavra com o caractere no novo estilo,
preservando a leitura antiga diretamente acima ou de lado. Claramente, o
Cantares ¢ uma cépia do material anterior agora perdido'*® (BIERHORST,
1985, p. 9, tradugdo e grifos meus)

A grafia jesuitica a qual Bierhorst se refere pode ser tanto a que o jesuita Antonio del
Rincon apresentou em sua Arte mexicana (1595), quanto a tdo reconhecida de Horacio
Carochi, jesuita responsavel pela Arte de la lengua mexicana con la declaracion de los
adverbios della (1645). Bierhorst ndo oferece mais detalhes.

Em seu estudo introdutorio aos Cantares (2011), Ledn-Portilla concorda com
Bierhorst que o optisculo da Biblioteca Nacional do México ¢ uma copia do manuscrito
franciscano no qual se mesclam as grafias franciscana e jesuitica, sendo o tnico, entre 0s
que suscitam a hip6tese de copia, a declarar que a grafia jesuita introduzida ¢ a de Rincon

em sua Arte:

E provavel que em suas transcrigdes originais estivessem mais apegados a
ortografia franciscana. No entanto, quem dispés a cépia em que foram
reunidas essas transcrigées, isto é, 0 manuscrito que se conserva, esteve ja
influenciado pelos critérios ortograficos que iriam se cristalizar,
impressos, em 1595, na Arte mexicana do jesuita Rincén. No manuscrito
Cantares, ha alguns casos em que se V€ que o copista vacilou entre o emprego
de uma e outra ortografias'®® (LEON-PORTILLA, 2011, p. 23-24, tradugio e
grifos meus).

A grafia de Rincon, do final do século XVI, destaca-se pela introdugdo de sinais
diacriticos que, até a elaboragdo de sua Arte, ndo haviam sido grafados pela maioria dos

franciscanos.

198 Texto em inglés: “On close inspection the Cantares appears to wear its Jesuit ortography rather loosely,
with traces of earlier Franciscan methods still showing through. At various points the scribe makes the
translation obvious by writing a word of a character in the new style, while preserving the old reading
directly above it or off to one side. Clearly the Cantares is a copy of earlier material now lost”.

199 Texto em espanhol: “Es probable que en sus transcripciones originales estuvieran mds apegadas a la
ortografia franciscana. En cambio, quien dispuso la copia en que se reunieron esas transcripciones, o sea
el manuscrito que se conserva, estuvo ya influenciado por los criterios ortogrdficos que habian de
cristalizar, impresos, en 1595, en el Arte mexicana del jesuita Rincon. En el manuscrito de Cantares hay
algunos casos en que se ve que el copista vacilo entre el empleo de una 'y otra ortografias” .
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Segundo David Charles Wright Carr, especialista em lingua nahuatl, os referidos
sinais sdo as vogais longas (3, €, 1T e 0; também grafadas a:, e:, i: € 0:) e 0 ‘saltillo’, em
tradug¢do minha para o portugués “pequeno salto”, consoante oclusiva glotal representada
graficamente por apdstrofo <>, acento grave <>, acento circunflexo <>, ou pela
consoante glotal </#>. As diferengas entre a grafia franciscana (imagem 18) de Molina, e
as grafias jesuiticas de Rincon (imagem 19) e de Carochi (imagem 20) sdo exibidas e

descritas a seguir:

IMAGEM 18: Grafia franciscana em Molina (1571)

2 Molina, 1555; 1571a; 1571b; 1880; 1998a; 1998b; 1998 2002; 2004; 2005; 2006; sin fecha a; sin fecha b (1555, 1571)

a = = = i i o o hu v P t = h** | tz t ch | cu

y % u u u qu qu

N "N

(WRIGHT CARR, 2016, p. 78. Print screen por Sara LELIS, 2021).

Na grafia de Molina, quanto as diferengas supracitadas, identifica-se a auséncia das
vogais longas, porém estd excepcionalmente presente a grafia do pequeno salto
representado com a consoante glotal <A>. Segundo Wright Carr, a escritura da consoante
ndo foi frequentemente utilizada pela maioria dos franciscanos, a exce¢dao de Molina em

sua Arte, quem também em seu vocabulario ndo incluiu a consoante na escritura dos

vocabulos (2016, p. 86).

IMAGEM 19: Grafia jesuitica em Rincon (1595)

3 Rincon, 1595; 1885; 1998; 2002 (1595)™

H 3 = e i i o o hu P t = h tz t ch cu = X m n
y y u y qu qu c
uh uc z

(WRIGHT CARR, 2016, p. 78. Print screen por Sara LELIS, 2021).

A grafia de Rincon, conforme imagem acima, parece-se a grafia de Molina. Segundo
Wright Carr, a contribui¢do a lingua ndhuatl provavelmente iniciada por Rincon nao
figura em sua Arte devido a falta de habilidade técnica do impressor, que os haveria
omitido no translado do manuscrito ao impresso (2016, p. 63-64). Assim, Carochi foi o

jesuita reconhecido pela elaborag¢do do ultimo inventario de fonemas do nahuatl classico
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com a introducdo das vogais longas e da consoante glética, conforme ¢ possivel observar-

se na imagem a seguir:

IMAGEM 20: Grafia jesuitica em Carochi (1645)

5 Carochi, 1645; 1983; 1998 (1645)%

a a e e i i o o hu| y p t c |° tz | tl (ch| cu| c X |'m | n I
a a é e i i o o | uh qu | " qu | ¢
y uc | z

(WRIGHT CARR, 2016, p. 79. Print screen por Sara LELIS, 2021).

Carochi tornou-se, portanto, o responsavel por trazer aportes quanto ao sentido de

3

palavras escritas com ou sem as vogais longas, “...ja que os fonemas sdo unidades
fonologicas minimas capazes de afetar o significado das palavras™?? (WRIGHT CARR,
2016, p. 97). Um exemplo, apresentado pela pesquisadora espanhola Esther Hernandez,
seriam os vocabulos “achtli”’, semente, e “a:chtli”, irmao (1998, p. 4), onde a vogal longa
altera o sentido da palavra. O subtitulo a seguir apresenta as hipoteses de copia do

manuscrito franciscano por jesuitas defendidas nesta tese a partir do corpus traduzido.

3.3.1.1 Conclusio desta tese sobre as hipdteses de copia por jesuitas

Nesta tese, a conclusdo defendida quanto a grafia das folhas 16v a 18v dos
Cantares, entre as hipoteses postuladas e com base na traducdo para o portugués, ¢ a de
que o manuscrito da Biblioteca Nacional do México ¢ uma copia cuja grafia transita entre
a franciscana e a jesuitica. Houve a introdu¢@o da consoante glotica na forma de apdstrofo
e na forma da consoante glotal, o chamado pequeno salto (‘saltillo’), mas ndo houve a
introducdo das vogais longas que alterariam os significados de palavra. A se¢do, portanto,
abordard apenas a presen¢a do pequeno salto, pois um estudo comparativo sobre as
possiveis vogais longas do corpus, no caso da copia integral pelos jesuitas, ultrapassa os

limites desta tese.

200 Texto em espanhol: “Cabe destacar que son precisamente los contrastes significativos como éstos los
que demuestran que las vocales largas son fonemas distintos a las cortas, ya que los fonemas son unidades
fonologicas minimas capaces de afectar el significado de las palabras”.
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O pequeno salto ¢ encontrado algumas vezes no corpus em questdo, graficamente
como <k> e <>, conforme mostram as imagens 21 e 22 a seguir (sublinhadas em

vermelho):

IMAGEM 21: Pequeno salto (</>) nos Cantares

- mn ex Iﬂwlll MWS‘(«: aatnl/.
e 22, % %—:a ./ﬁ"w.:ﬂ S:f/‘-

Cantares mexicanos, MS 1628 bis, fl. 16v, linhas 4-6. Versdo em PDF da BNM.
Print screen e recorte da folha por Sara LELIS, 2021.

A consoante glotal ¢ a mais frequente no manuscrito, como nota-se nos vocabulos
“pehua”, “motenehua”, “melahuac”, “mehuaya” “Acolhuacan”, “Tlahuacpan” e
“tlahtoque”. No Vocabulario de Molina, de grafia franciscana, foram grafadas sem a
consoante “h”: “peua” (2013, fl. 811), “teneua’ (2013, 1. 991), “melauac”, (2013, 1. 55f)
e “tlatoque” (2013, fl. 142f), contrastando com a grafia do manuscrito. As outras duas,
por serem nomes proprios, nao foram registradas no vocabulario.

Menos frequente ¢ o pequeno salto grafado na forma de apdstrofo (sublinhado em

vermelho):
IMAGEM 22: Pequeno salto (<’>) nos Cantares

& ,,,5,,&( ankeseachiny ‘ nfkamnuzt .
ﬁaﬁr/a m’;amﬂ" Wa

e B B o LB Ry PR e

Cantares mexicanos, MS 1628 bis, fl. 171, linha 1. Versdo em PDF da BNM.
Print screen e recorte da folha por Sara LELIS, 2021.

No inicio da primeira linha, observa-se “in amotla’tol”, aglutinagdo do possessivo para
2% pessoa do plural com o substantivo “#la ’tolli”, que pode significar discurso, palavra,
cuja grafia também pode ser encontrada com a consoante “h”: “tlahtolli”’. No vocabuldrio
de Molina encontra-se “tlatolli”, também sem o pequeno salto.

O pequeno salto, além dos casos citados, ¢ encontrado na grafia jesuitica também

ao final dos vocabulos cuja funcdo ¢ indicar o plural de substantivos e verbos. Por
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exemplo: tichoca (“vocé chora”), tichoca’, tichoca ou tichocah (“nés choramos”), nos
quais a presenga do pequeno salto ¢ fundamental nos verbos em plural para o sufixo de
1* pessoa do plural, “ti-”, por coincidir com o sufixo de 2% pessoa do singular. Nao foi o
caso, no entanto, de sua inclusdo no corpus traduzido. Em todas as apari¢des de “ti-” +
verbo, tratava-se de uma conjugagdo em 2% pessoa do singular, mas nao € possivel afirmar
o registro do pequeno salto para “ti-” + verbo na 1* pessoa do plural na grafia franciscana.
Segundo Wright Carr, a consoante glotica ndo esta presente nos manuscritos franciscanos,
dependendo do contexto para interpreta-las corretamente (2016, p. 212).

A importancia desse ponto reside na continuidade da linha cronoldgica do
manuscrito quanto a outras provaveis intervengdes nos cantos, pois os jesuitas, em seu
trabalho missionario, grafaram fonemas ignorados pelos franciscanos, os quais podem
alterar os sentidos das palavras. No caso dos cinco cantos traduzido nesta tese, um estudo
comparativo detalhado entre os trabalhos de ambas as Ordens nao foi realizado por
ultrapassar os limites do trabalho, mas faz-se relevante aborda-lo, ainda que brevemente,
devido a possiveis alteragdes de sentido causadas por algum fonema nao registrado pelos
franciscanos, modificando o sentido dos cantos e proporcionando, dessa forma, futuros
estudos e tradugdes. Segue-se o percurso do manuscrito, sobre a descoberta da copia da

Biblioteca Nacional do México, no ponto a seguir.

3.3.2 Fac-similes e traducoes dos Cantares nos séculos XVIII, XIX, XX e XXI

Desde sua provavel copia pelos jesuitas, nenhum trabalho sobre os Cantares foi
realizado até o século XIX a excecdo da ja mencionada tradu¢do de Horario Carochi de

fragmentos do canto da folha 77f. Segundo Leon-Portilla,

E verdade que houve pesquisadores como Carlos de Sigiienza y Gongora
(1645 — 1700), Lorenzo Boturin (1702 — c. 1751), Francisco Javier Clavijero
(1731 - 1787), e ainda alguns pesquisadores apoiados em fantasias como José
Joaquin Granados y Galvez (1743 — 1794), que fizeram referéncia a
existéncia de antigas producoes poéticas dos Nahua. No entanto, até onde
se sabe, nem eles nem outros estudaram ou aproveitaram de algum modo
o contetudo dos Cantares mexicanos [..]*°' (LEON-PORTILLA, 2011, p.
173, tradugdo e grifos meus).

20! Texto em espanhol: “Es verdad que hubo investigadores como Carlos de Sigiienza y Gongora (1645 —
1700), Lorenzo Boturin (1702 — c. 1751), Francisco Javier Clavijero (1731 — 1787), y algunos apoyados
en fantasias como José Joaquin Granados y Galvez (1743 — 1794), que hicieron referencia a la existencia
de antiguas producciones poéticas de los Nahua. Sin embargo, hasta donde se sabe, ni ellos ni otros
estudiaron o aprovecharon de algun modo lo incluido en Cantares mexicanos [...]”.
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Foi somente em meados de 1850, com o redescobrimento do manuscrito na antiga
Biblioteca Nacional do México pelo historiador mexicano Don José Fernando Ramirez
(1804 — 1871), que se iniciaram mais estudos e tradu¢des dos Cantares.

A época da redescoberta, Ramirez solicitou ao especialista em lingua nahuatl
Faustino Galicia Chimalpopoca (1805 — 1877) para fazer uma cépia do manuscrito para
publicacdo. Além disso, foi transcrito parcialmente em 1865 pelo etndgrafo francés
Charles Etienne Brasseur de Bourbourg (1814 — 1874). Ambas as copias de
Chimalpopoca e Brasseur de Bourbourg encontram-se, respectivamente, na Biblioteca
Nacional da Espanha e na Universidade da Pensilvania (LEON-PORTILLA, 2011, p.
174).

A segunda traducao dos Cantares data de 1887, realizada para o inglés e pelo
arqueologo e etndlogo estadunidense Daniel Garrison Brinton. A informagao ¢ do padre
Garibay, praticamente o primeiro tradutor do manuscrito para o espanhol: “Desde 1887
publica sua Ancient Nahuatl Poetry, seguida mais tarde de sua Rig Veda Americanus, em
1890202 (2007, p. 45, tradugdo minha). Segundo ele, foram enviados do México para os
Estados Unidos paleografias dos manuscritos de Sahagin e dos Cantares e suas
respectivas tradugdes para o espanhol e, a partir delas, elaborou a tradugdo de alguns
cantos para o inglés.

Os Cantares, passada a redescoberta de Ramirez e suas consequentes publicacdes
em nahuatl e traducdo para o inglés, vieram a tona outra vez em 1895 com a atencdo dada
por Jos¢ Maria Vigil, na época diretor da Biblioteca Nacional do México. O
acontecimento gerou mais publicagdes nos anos 1899 e 1904, pelo mexicano Antonio
Penafiel (1839 — 1922), segundo a pesquisadora mexicana Guadalupe Curiel Defossé
(1952 -2018) (1995, p. 72-74). A primeira, de 1899, trata-se da paleografia dos Cantares
e a segunda, de 1904, de uma edicao fac-simile sem tradu¢do e com uma nota historico-
bibliografica. Em 1994, Leon-Portilla também publicou uma edi¢do fac-simile do
manuscrito.

Quanto as tradugdes, apos a primeira de Brinton em 1887, empreenderam-se no
século XX tradugdes dos Cantares apos a publicacdo de alguns cantos em espanhol por
Garibay em 1937. No século XXI, foi traduzido na integra para o espanhol pela primeira
vez, e um canto inédito foi publicado em portugués brasileiro pela autora desta tese. O

quadro a seguir compila tradugdes do manuscrito realizadas apos sua descoberta na

202 Texto em espanhol: “...pero quien tiene la primacia en un estudio sistemdtico es Daniel G. Brinton.
Desde 1887 publica su Ancient Nahuatl Poetry, seguida mas tarde por su Rig Veda Americanus, em 1890”.
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referida Biblioteca em 1895. A maior parte das referéncias bibliograficas, até o ano de

2011, foram relacionadas por Leon-Portilla (2011, p. 187-194), e outras duas, de 2018 e

2020, foram incorporadas no ambito desta tese:

Quadro 13: Tradugoes dos Cantares (1645 — 2020)

Cantares mexicanos Autor Lingua Obra
1) | Parte do canto da folha 77f | Horacio Carochi Espanhol Arte de la lengua
com fins de exemplificagdo mexicana
(1645
2) | Vinte cantos (ndo | Daniel G. Brinton Inglés Ancient Nahuatl
especificados) Poetry
(1887)
3) | Alguns cantos (ndo Angel Maria Espanhol Revista Abisde
especificados) Garibay Kintana (1937)
4) | Dez cantos (ndo especificados) Angel Maria Espanhol Revista Abisde
Garibay Kintana (1939)
5) | [FL 9, fl. 10, fl. 12, f1. 13, fl. Angel Maria Espanhol Poesia indigena de la
14, fl. 14v, f1. 15, 1. 17, fl. 22, | Garibay Kintana Altiplanicie
fl. 24v, fl. 33, fl. 35, fl. 36] (1940)
6) [F1. 6v, fl. 18v, fl. 18, fl. 14v, Angel Maria Espanhol Llave del nahuatl
fl. 26v, fl. 35] Garibay Kintana (1940)
7) | Partes/trechos variados com Angel Maria Espanhol Historia de la
fins de exemplificagdo Garibay Kintana Literatura Nahuatl
(1953-54)
8) | [Fls. Ira 57v] Leonhard Alemao Alt-Aztekische
Schultze-Jena Gesdnge (Cantos
antiguos astecas)
(1957)
9) | [Fls.7v a 15r; 16v a 26v; 31v Angel Maria Poesia Nahuatl, vol.
a 36f] Garibay Kintana I
Espanhol (1965)
10) | [Fls.26v a 31v; 36f a 36v; 55v Poesia Nahuatl, vol.
a 56f; 65f a 71v; 53v; 72f a 111
79v] (1968)
11) | Partes/trechos variados com William Inglés Tlaloc, his song
fins de exemplificacdo Gingerich (1976)
12) | Partes/trechos variados com | Georges Baudot Francés Les lettres
fins de exemplificacdo précolombiennes
(1976)
13) | Partes/trechos variados com Frances Espanhol La estructura de la
fins de exemplificagdo Karttunen y poesia nahuatl vista
James Lockhart PO sus variantes
(1980)
14) | Partes/trechos variados com | Michel Launey Francés Introduction a la
fins de exemplificagdo Langue et a la
Litterature Aztéques
(1979/80)
15) | Completo [fls.1f a 85f] John Bierhorst Inglés Cantares mexicanos:
Songs of the Aztecs
(1985)
16) | Catorze cantos [fls. 7v, 10f, Marcos Caroli Portugués Dezoito cantos em
12f, 12v, 13v, 14f, 14v, 19f, Rezende brasileiro Nahuatl. Textos
20v, 221, 22v, 321, 33v, 34v]
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bilingues comentados
(1995)
17) | Partes/trechos variados com | Birgitta Leander e Francés Anthologie Nahuatl.
fins de exemplificagdo Miguel Leon- Temoignages
Portilla littéraires du
Mexique indigéne
(1996)
18) | Partes/trechos variados com Richard Haly Inglés Poetics of the Aztecs
fins de exemplificagdo (1998)
19) | Completo [fls.1f a 85f] Miguel Leon- Espanhol Cantares mexicanos
Portilla (2011)
20) | Cantos variados, definidos | Patrick Johansson Espanhol Ahuilcuicatl.ICantos
como eroticos eroticos de los
mexicas (2018)
21) | Um canto [fls. 16v a 17r] Sara Lelis Portugués Revista Literatura:
brasileiro teoria, historia,
critica (2020)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Das tradugoes realizadas dos Cantares no quadro acima, destacam-se quatro por suas
publicagdes acompanhadas de um discurso, as quais foram abordadas no capitulo 1 desta
tese. A tradugdo quase completa do manuscrito em Poesia Ndhuatl, de Angel Maria
Garibay Kintana, em 1965 e 1968; completa em Cantares mexicanos: Songs of the Aztecs,
de John Bierhorst, em 1985; e a mais recente e também completa em Cantares mexicanos,
de Miguel Leon-Portilla, em 2011. A obra “Dezoito cantos em Nahuatl”, tradugdo de 14
cantos dos Cantares do nahuatl classico para o portugués brasileiro por Marcos Caroli

Rezende, em 1995, destaca-se por ser a primeira na lingua.

3.3.3 Descrigdo codicologica dos Cantares

Localizado fisicamente na Biblioteca Nacional do México desde pelo menos o
século XIX, foi proposto o primeiro estudo codicoldgico do volume MS 1628 bis em
2011, antecedendo a primeira tradu¢do na integra dos Cantares (85 folhas) para o
espanhol por Leon-Portilla. Segundo Elisa Ruiz Garcia, especialista espanhola em
Paleografia, Diplomatica e Codicologia, a codicologia ¢ ciéncia autonoma dedicada ao

3

estudo dos manuscritos: “...¢ a arqueologia dos monumentos mais preciosos de uma

civilizagdo: seus livros?%

, € envolve o estudo da confec¢do e composi¢do do suporte e
suas técnicas de conservacao (RUIZ GARCIA, 2002, p. 21, tradu¢do minha). Além disso,

envolve também a paleografia, disciplina que se dedica a “decifrar corretamente a escrita,

203 Texto em espanhol: “...la codicologia es la arqueologia de los monumentos mds preciosos de una
civilizacion: sus libros”.



192

incluindo a interpretagcdo das abreviaturas e a andlise dos eventuais erros textuais, além
de datar e localizar a peca em questio”®* (RUIZ GARCIA, 2002, p. 19-20, tradugdo
minha). O referido estudo ¢ importante em razdo da deterioragdo sofrida por materiais do
género e, por isso, sua realizagdo circunscreve as caracteristicas de uma pega que € unica
e exclusiva em determinado periodo histérico.

Para a descri¢do dos Cantares, orienta-se conforme o protocolo de informagdes
essenciais para descrever um manuscrito Ruiz Garcia, o qual foi adaptado as
caracteristicas proprias dos Cantares, aos estudos ja realizados sobre ele, as limitacdes
com respeito as diversas disciplinas que o detalhamento completo de um manuscrito
demanda, e ao corpus selecionado para tradugdo nesta tese. O protocolo consiste na “(i)
descrigdo de todos os elementos de identificacdo, seguido de uma (ii) andlise
codicologica, paleografica, etc., e, em ultimo termo, (iii) estudar o contetido textual”?%3
(RUIZ GARCIA, 2002, p. 352, tradu¢ao minha).

Das trés etapas, serdo apresentados nesta secdo os elementos de identificagdo e a
analise material dos Cantares. Os elementos de identificacdo (quadro 14) resultam de
meu contato fisico com o material da Biblioteca, e a andlise material (quadro 15) resulta
do estudo codicoldgico de 2011 de Ascension de Ledn-Portilla e Liborio Villagomez
realizado do volume MS 1628 bis na integra, mas que aqui se resumira apenas aos
Cantares. A analise paleografica consiste na confrontacdo da paleografia realizada por
Leon-Portilla (2011) com o manuscrito fisico e foi explanada no segundo capitulo deste
trabalho. A composi¢do dos Cantares foi abordada neste primeiro capitulo, e um estudo
ainda mais detalhado dos cantos, fruto da tradugdo para o portugués do corpus
selecionado, ¢ explanado também no quarto capitulo, referente ao discurso sobre a
traducao.

As trés grandes etapas estipuladas por Ruiz Garcia para a descricdo completa do

manuscrito subdividem-se em onze, a saber:

1. Dados de identificagdo do manuscrito
2. Composi¢do material do manuscrito

3. Composigdo da pagina ou impaginagao
4. Analise paleografica

5. Notagao musical

6. Decoragdo e ilustracdo do manuscrito

204 Texto em espanhol: “...descifrar correctamente la escritura, incluyendo la interpretacién de las
abreviaturas y el andlisis de las eventuales faltas textuales, amén de datar y localizar la pieza en cuestion”.
205 Texto em espanhol: “...la descripcion por los elementos de identificacion, proseguir sin solucién de
continuidad con el andlisis codicologico, paleografico, etcétera, y, en ultimo término, estudiar el contenido
textual”.
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7. Datagdo topica e cronica

8. Encadernacdo

9. Histéria do manuscrito

10. Fontes de informagao cientifica sobre o manuscrito

11. Descricdo do contetido textual?’®

(RUIZ GARCIA, 2002, p. 353-372, tradugdo e grifos meus)

Dos onze, todas se aplicam aos Cantares. Os dados de identificacio do manuscrito
resumem-se no quadro abaixo. Os Cantares, sob o nimero de registro MS 1628 bis,
conserva-se na caixa forte do Fundo Reservado (Cole¢do Arquivos e Manuscritos) da
Biblioteca Nacional do México, localizada na Universidad Nacional Auténoma de
M¢éxico (UNAM) em seu campus de Coyoacan. O manuscrito ¢ encontrado atualmente

em suporte livro de dimensdes 23 x 15 cm.

QUADRO 14: Dados de identificacao dos Cantares

Lugar de depésito Biblioteca Nacional do México (BNM)
Nome da Instituicio Universidad Nacional Autéonoma de México (UNAM)
Local de conservacio Fundo Reservado, Colegdo Arquivos e Manuscritos
Numero de registro MS 1628 bis
Titulo Cantares mexicanos
Datacio Século XVI
Suporte Livro
Dimensodes 23x 15 cm
Numero de folhas 85

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A composi¢ao material do manuscrito consiste nas informagdes “sobre a natureza
do suporte e a estrutura fisica da pega. As principais questdes sao as seguintes: 1) analise
do suporte, ii) tipo de composicao do manuscrito, iii) tipologia dos cadernos, iv) colacio
dos cadernos e v) sistema de organiza¢do do corpo do manuscrito™??’ (RUIZ GARCIA,

2002, p. 356, traducdo minha).

206 Texto em espanhol: “I. Datos de identificacién del manuscrito; 2. Composicion material del
manuscrito; 3. Composicion de la pagina o impaginacion; 4. Analisis paleografico; 5. Notacion musical;
6. Decoracion e ilustracion del manuscrito; 7. Datacion topica y cronica; 8. Encuadernacion, 9. Historia
del manuscrito; 10. Fuentes de informacion cientifica sobre el manuscrito; 11. Descripcion del contenido
textual”.

207 Texto em espanhol: “...sobre la naturaliza del soporte y estructura fisica de la pieza. Las principales
cuestiones son las siguientes: 1.1. Analisis del soporte; 1.2. Tipo de composicion del manuscrito; 1.2.
Tipologia de los cuadernos, 1.4. Colacion de los cuadernos; 1.5. Sistemas de organizacion del cuerpo del
manuscrito”.
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A andlise codicoldgica de Hernandez de Leon-Portilla e Villagomez trata-se de
um estudo especifico que tem por objetivo analisar o suporte fisico dos cantos a fim de
descrever suas caracteristicas e aproximar-se 0 maximo possivel de sua historia, datacao
e lugar de elaboracdo para, enfim, estabelecer uma filiacdo ou relagdo entre eles
(HERNANDEZ DE LEON PORTILLA ¢ VILLAGOMEZ, 2011, p. 28). Essa analise

compreende:

1) aestrutura e a descrigdo fisica;

1) a escrita e a caixa de escrita (area delimitada em que se apresenta o texto
escrito);

iii) a tinta;

iv) a foliacdo e encadernacao;

v) papel e data de fabricagdo e origem;

vi) papel e filigranas do manuscrito, bem como a descri¢ao de cada uma de
suas 258 folhas quanto a verjura, “desenho cuja marca fica na dobra do papel por
um fio metalico que forma uma figura, costurado aos fios perpendiculares ou aos
pespontos, em uma das metades da forma” (OSTOS, 1997, p. 71, tradugdo minha);

vii) ortografia;

viii) notagdo musical.
No quadro a seguir constam as informagdes referentes as 85 folhas dos Cantares baseados
nos estudos de Hernandez de Leon-Portilla, Villagomez e Ledn-Portilla (tradu¢ao minha),

com uma pequena contribui¢do minha na ultima sec¢do, ‘notacdo musical’:

QUADRO 15: Composicao material dos Cantares

Estrutura “...o0 codice esta elaborado em um conjunto de folhas de papel linho de corte 23
a 25 cm. As medidas atuais sdo de 230 x 150 mm. Uma rapida olhada descobrira
que suas margens foram muito afinadas, especialmente o superior ¢ o esquerdo.
[...]. Dado que é um livro de tamanho 23 a 25 cm, a medida do cédice pode
ter sido de 240 mm x 180 mm”2°® (HERNANDEZ DE LEON-PORTILLA e
VILLAGOMEZ, 2011, p. 37, tradugio e grifos meus).

Escrita “No codice Cantares mexicanos ha um bom numero de variantes que
classificamos de trés tipos: 1" Itdlica tradicional (pequena, inclinada a direita,
regular, com poucos nexos entres as letras, desprovida de tragos de enfeite, linhas

208 Texto em espanhol: “...el cédice estd elaborado en pliegos de papel de hilo en cuatro menor. Las
medidas actuales son de 230 x 150 mm. La simple mirada descubrira que sus margenes han sido muy
refinados, especialmente el superior y el izquierdo. Dado que es un libro de cuarto, el codice debio medir
240x 180 mm”.



195

muito parelhas e retos, trago uniforme). [...] Dentro desse modelo distinguem-se
trés variantes. Uma primeira, muito préxima a anterior, apesar da letra
ligeiramente maior, muito aberta, muito inclinada, clara, com poucos nexos,
uniforme, encontra-se entre as folhas [80f] e [85v]; corresponde a parte final
do primeiro texto, Cuica peuhcayotl, isto é, dos Cantares propriamente dito.
[...]. 2% Itdlica arredondada, de tamanho médio, com alguma influéncia da
cortesia, menos inclinada, clara, com poucos nexos, traco continuo, linhas
retas, uniforme: folhas [1f] a [79v]. Corresponde ao primeiro texto, Cuica
peuhcayotl. [...] Em resumo e simplificando, pode-se dizer que todos os
manuscritos que integram o Cantares estdo elaborados com letra italica. [...]
...todos os escritos apresentam um tipo de letra usual no Renascimento ¢ que
foram elaborados em datas proximas, talvez entre o final do século XVI e
principio do século XVII"2® (HERNANDEZ DE LEON-PORTILLA e
VILLAGOMEZ, 2011, p. 41-44, tradugio e grifos meus).

Ortografia “No manuscrito Cantares, ha alguns casos em que se vé que o copista vacilou
entre o emprego de uma ou outras ortografias. Assim, por exemplo, ha
lugares em que, para indicar um saltillo [presenca de uma glotal], se
empregou o & usado pelos franciscanos e em outros o signo diacritico
proposto pelo padre Rincon. [...]. E se ha elementos para concluir, como faz
John Bierhorst, que o manuscrito final, com tragos proprios das ortografias
adotadas por franciscanos e jesuitas, foi concluido no final do século XVI, isso
ndo implica que a compilacdo dos Cantares e dos outros textos foi feita nesses
mesmos anos. Pelo contrario, existem indicios de que foi obra de escrivaes
indigenas que trabalharam na compilagdo bastante tempo antes”'® (LEON-
PORTILLA, 2011, p. 20-34, tradug@o e grifos meus).

Caixa de escrita | “A respeito da caixa de escrita pode-se dizer que, a primeira vista, conserva uma
certa uniformidade em todos os textos. [...]. Primeiro texto, Cuica peuhcayotl:
Altura: maxima, 195 mm; minima, 181. Média, 188 mm. Largura: maxima,
139 mm; minima, 111. Média, 125 mm™!' (HERNANDEZ DE LEON-
PORTILLA ¢ VILLAGOMEZ, 2011, p. 44-45, tradugdo e grifos meus).

Tinta “...desde o século X VI, ndo ha dados para a importagao de tinta, € isso nos permite
pensar que a tinta dos Cantares possa ser de origem mexicana, ou de mios de
artesios ou de alguma oficina, como poderia ser o scriptorium de Santa Cruz
de Tlatelolco onde se elaboraram muitos documentos com tinta negra,

209 Texto em espanhol: “En el cédice de Cantares mexicanos hay un buen niimero de variantes que hemos
clasificado en tres tipos: 1°Itdlica tradicional: pequeria, inclinada a la derecha, regular, con pocos nexos
entre las letras, desprovista de rasgos de adornos, renglones muy parejos y rectos, trazo uniforme. [...].
Dentro de este modelo se distinguen tres variantes. Una primera, muy cercana a la anterior, aunque con
la letra ligeramente mas grande, muy abierta, muy inclinada, clara, con pocos nexos, uniforme, se
encuentra entre las fojas [80r] y [85v]; corresponde a la parte final del primer texto, Cuica Peucayotl, es
decir, la de los Cantares propiamente dichos. [...] 2 Italida redondeada, de tamario mediano, con alguna
influencia de la cortesana, menos inclinada, clara, con pocos nexos, trazo continuo, renglones rectos,
uniforme: fojas que corren entre la [Ir] y la [79v]. Corresponde al primer texto, Cuica peuhcayotl. /...]
En resume y simplificando, puede decirse que todos los manuscritos que integran el Codice estdan
elaborados con letra itdlica. [...] ...todos los escritos presentan un tipo de letra usual en el Renacimiento
v que fueron elaborados en fechas cercanas, quiza entre fines del XVI y principios del XVII.

210 Texto em espanhol: “En el manuscrito de Cantares hay algunos casos en que se ve que el copista vacilé
entre el empleo de una y otra ortografias. Asi, por ejemplo, hay lugares en que, para indicar un saltillo,
empleo la h usada por los franciscanos y en otros el signo diacritico propuesto por el padre Rincon. [...].
Y si hay elementos para concluir, como lo hace John Bierhorst, que el manuscrito final, con rasgos propios
de las ortografias adoptadas por franciscanos y jesuitas, se termino a fines del siglo XVI, esto no implica
que la compilacion de los “Cantares” y los otros textos fuera hecha en esos mismos afios. Por el contrario,
existen indicios de que fue obra de escribanos indigenas que trabajaron en la recopilacion bastante tiempo
antes”.

211 Texto em espanhol: “Respecto de la caja de escritura puede decirse que, a primera vista, conserva una
cierta uniformidad en todos los textos. [...] Primer texto, Cuica peuhcayotl: Altura: maxima, 195 mm;
minima, 181. Promedio, 188 mm. Anchura: maxima, 139 mm,; minima, 111. Promedio, 125 mm”.
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embora com o passar do tempo tenha mudado para sépia?'> (HERNANDEZ DE
LEON-PORTILLA e VILLAGOMEZ, 2011, p. 49, tradugéo e grifos meus).
Folha e “Sao numeros muito parecidos aos do século XIX, o que faz possivel pensar que
encadernacio José Maria Vigil mandou paginar o primeiro texto, que foi o que chamou sua
atencio. K um fato que foi encadernado em sua época com a citada meia
encadernacio em verde jaspe, pois possivelmente o pergaminho da primeira
encadernaciio estava muito deteriorado”'’ (HERNANDEZ DE LEON-
PORTILLA ¢ VILLAGOMEZ, 2011, p. 50, tradugdo e grifos meus).
Papel: dados sobre | “O suporte em que esta escrito o Cantares é papel europeu de linho fabricado a
sua fabricacio e | mio com tecidos de algodao ou linho. [...] ¢ um papel fino, liso (sem rugas) e
origem forte, resistente e plano (sem saliéncias), de acabamento fino”>'* (HERNANDEZ
DE LEON-PORTILLA e VILLAGOMEZ, 2011, p. 52, traducdo minha).
Papel e filigranas | “No manuscrito Cantares podem ser identificadas duas classes de papel, os
dois elaborados conforme a técnica inovada em Italia no final do século XIII,
ja descrita. Os dois sdo lisos, com muito bom acabamento, com linhas mais
juntas e perpendiculares e mais separadas visiveis e de cor branco osso. [...]
embora ndo sejam exatamente iguais, as diferengas sdo pequenas e ndo marcam
grandes distancias de fabricacdo nem no tempo nem no espago europeu. Por outro
lado, as filigranas, tanto as de cruz latina como as de letras unidas, sdo também
particularmente abundantes nos papéis do século XVI e, inclusive, por sua
presenca em manuscritos e livros mexicanos, sdo familiares no contexto
novohispano™'> (HERNANDEZ DE LEON-PORTILLA e VILLAGOMEZ,
2011, p. 68-69, tradugdo e grifos meus).
Notacdo musical | Nos Cantares ha duas notagdes referentes a musicalidade dos cantos. A primeira
delas ¢, em realidade, uma tradugdo que se questiona nesta tese. No titulo da
folha 16v tem-se “Melahuac cuicatl”, que possui duas opc¢oes de traducio
segundo o Vocabulario de Molina: “melahuac”, “verdadeiro, coisa justa,
direita” e “cuicatl”, canto. O lexicégrafo franciscano, no entanto, acrescenta
“melahuac cuicatl” com a acep¢do para “canto gregoriano”, o primeiro
registro musical da histéria ocidental. A segunda notaciio refere-se aos
cantos que se entoavam acompanhados do instrumento de percussio
“teponaztli”’: Encontra-se no canto que se inicia na folha 26v do manuscrito:
“Seis cantos ao som de feponaztli, intitulados teponazcuicatl, da fl. 26v a fl. 31f.
Quatro atribuem-se a personagens conhecidos™'® (LEON-PORTILLA, 2011. p.
224, tradugdo e grifos meus).
Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

212 Texto em espanhol: “...desde el siglo XIX, no los hay para importacion de tinta, y esto nos permite
pensar que la tinta de Cantares pueda ser de origen mexicano, bien de manos de artesanos o de algun
taller, como pudiera ser el scriptorium de Santa Cruz de Tlatelolco donde se elaboraron muchos
documentos con tinta negra, aunque con el paso del tiempo haya cambiado a sepia”.

213 Texto em espanhol: “Son niimeros muy parecidos a los del siglo XIX, por lo que se puede pensar que
José Maria Vigil mando foliar el primer texto, que fue el que llamo su atencion. Es un hecho que se
encuaderno en su época con la citada media encuadernacion en verde jaspe pues posiblemente el
pergamino de la primera encuadernacion estaba deteriorado”.

214 Texto em espanhol: “El soporte en que estd escrito el Codice es el papel europeo de hilo fabricado a
mano con trapos de algodon o lino. [...] es un papel delgado, terso y fuerte, resistente y liso, de acabado
fino™.

215 Texto em espanhol: “En el manuscrito de Cantares se pueden identificar dos clases de papel, los dos
elaborados conforma a la técnica innovada en Italia a fines del siglo XIII, ya descrita. Los dos son tersos,
con muy buen acabado, puntizones y corondeles visibles y de un color blanco hueso. [...] aunque no son
exactamente iguales, las diferencias de fabricacion ni en el tiempo ni en el espacio europeo. Por otra parte,
las filigranas, tanto las de cruz latina como las de letras unidas, son también particularmente abundantes
en los papeles del siglo XVI e, inclusive, por su presencia en manuscritos y libros mexicanos, son familiares
en el contexto novohispano”.

216 Texto em espanhol: “Seis cantos al son del teponaztli, nombrados teponazcuicatl, del f. 26v al 31r.
Cuatro se atribuyen a personajes conocidos”.
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O quadro acima resume uma série de caracteristicas importantes sobre o suporte material
dos cantos para tradugdes que partirem diretamente do manuscrito da Biblioteca Nacional
do México. No caso da traducdo do corpus desta tese, utilizei o0 manuscrito tanto em sua
forma fisica quanto on-line para comparar com a paleografia de Ledn-Portilla, a qual foi
a base do texto em nahuatl para traducdo. O trabalho resultou em pequenas divergéncias,
as quais foram consideradas no texto final em ndhuatl para tradugdo para o portugués, e
foi essencial para propor uma forma em verso diferente de Leon-Portilla, segundo minhas

proprias interpretagdes.

keskosk

Este terceiro capitulo, em sintese, teve como objetivo apresentar os estratos de
composicao do conjunto de 24 cantos dos Cantares desde uma possivel forma originaria,
conforme os relatos de missiondrios do século XVI e pesquisas de antropologos,
historiadores e linguistas, até seu atual estado como manuscrito em escrita alfabética
conservado na Biblioteca Nacional do México. A organizacao, inédita nesses moldes, foi
ideada no ambito do processo traducdo das folhas 16v a 18v para o portugués no qual se
verificou a relevancia desse percurso arqueologico dos cantos desde sua forma oral a
escrita em nahuatl classico para o conhecimento de todas as suas etapas de transformacao
nos séculos anteriores, ¢ de sua condi¢do material em 2019-2020, anos do processo
tradutdrio para o portugués, a fim de complementar o projeto de tradugdo das folhas 16v
a 18v.

No quarto capitulo a seguir, discursarei sobre a tradu¢ao do corpus dos Cantares
e apresentarei, ao final do capitulo, minha proposta de tradugdo —sempre provisoria,
segundo Benjamin (2011, p. 110)— para os cinco cantos. O discurso sobre a tradugao ¢
consciente e tem propositos delimitados assim como o discurso € o projeto missionarios.
Conforme atestou Edward Said, os discursos coloniais foram e sdo construtos ideologicos
necessariamente elaborados a partir de modalidades e formas de conhecimento associadas
ao dominio (1993, p. 8), os quais formaram e formam uma imagem dos povos originarios
distorcida de sua realidade. Nesta tese, privilegia-se os cantos Nahua entoados em seu
contexto vivo, antes do registro escrito em nahuatl classico, sendo a traducao o espaco de
encontro e tensdo entre as linguas-culturas e, principalmente, de conhecimento e difusao
de um outro Outro. No discurso a seguir, abordarei quais e como foram tratados os

impasses e solucdes de um projeto tradutdrio hospitaleiro empenhado em plasmar no
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texto traduzido hipodteses quanto a forma, aos elementos da performance cantada e
representada, bem como as letras dos cantos anteriores a catequizacdo dos Nahua tendo
em vista a impossibilidade, no momento, de propor uma arqueologia dos sentidos por
meio dos vocabularios elaborados para catequizagdo. Frente ao projeto de catequizagao
dos cantos apds 1521, a tradugdo para o portugués seria, neste ano 2021, o lugar de esforco
para anular, na medida do possivel, a visdo do colonizador, apresentando-se como um
movimento de abertura em dire¢do ao Outro e contrastando, tanto quanto possivel, com

o texto em nahuatl classico.
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CAPITULO 4

TRADUCAO E ARQUEOLOGIA
DE CINCO CANTOS NAHUA
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4.1 Impactos da escrita alfabética sobre os cantos Nahua

O projeto missiondrio de escrita alfabética dos cantos Nahua para colonizar sua
lingua-cultura ocasionou deformagdes intrinsecas as caracteristicas e limites do alfabeto.
No periodo pré-hispanico, conforme exposto no inicio do capitulo 3, a entoagdo dos
cantos referente tanto a seu contetido, quanto a seu modo de expressdo estava vinculada
a sua escrita pictoglifica nos amoxtin que, “embora ndo gravassem a informag¢do com a
escritura fonografica linear, eram capazes de registrar o sentido de varias expressoes de
linguagem...”?!” (SZOBLIK, 2016, p. 54, tradu¢do minha). Havia, na escrita pictoglifica,
uma consolidada relacdo entre o teor dos cantos € 0 modo de expressdo no contexto vivo
através da qual se proporcionavam informagdes para além das letras. Eram elementos do
ritual que faziam sentido para seus conhecedores, além de terem uma relagao direta com
a realidade mesmo quando eram elementos fonéticos, os quais podiam estar “escritos
como imagens reconheciveis”, segundo Lockhart (2019, p. 472). Na transmissao e ensino
dos cantos, eles eram essenciais no processo de memorizagao por guardarem um vinculo
estreito com o mundo compartilhado pelos ouvintes e aprendizes.

A escrita alfabética registrou uma parcela desses elementos anteriormente escritos
como “um ato vivo de comunicagdo”, segundo Paul Zumthor, por materializarem em si
mesmos referéncias a voz, gesto, danga, cenario, musica, figurino, entre outros elementos
relacionados a esse ‘ato vivo’ também chamado pelo referido critico literario de
‘performance’ (2000, p. 39-40). No entanto, no texto em escrita alfabética figuram como
elementos estranhos e, sobretudo, sem sentido fora do contexto performatico. Os novos
livros e o alfabeto, ao colonizarem os amoxtin € a escrita pictoglifica, causaram a perda
do vinculo entre a escrita pictoglifica e sua forma oral, bem como o empobrecimento dos
elementos estético-semidticos que conferiam as letras dos cantos uma série de sentidos.
O resultado do traslado ao alfabeto, segundo Patrick Johansson, consistiu em “uma
mescla intrincada e difusa da oralidade, de matizes pictoricos (...) e de elementos
estruturais proprios do aparato cultural espanhol...”2!® (1993, p. 18, tradugdo minha).

A transcri¢do dos cantos para a escrita em alfabeto latino provocou, nesse interim,

a alteracdo do dominio da cognicdo, pois a forma oral originaria e a escrita alfabética

217 Texto em espanhol: “...se podria decir que los libros antiguos, aunque no grababan la informacion con
la escritura fonogrdfica lineal, eran capaces de registrar el sentido de varias expresiones del lenguaje...”.
218 Texto em espanhol: “... es una mezcla intrincada y difusa de la oralidad, de matices pictdricos (...) y
de elementos estructurales propios del aparato cultural espariol...”.
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surgem de estruturas de pensamento distintas, organizam-se de maneiras distintas e,
portanto, produzem conhecimentos particulares (GOODY, 1985, p. 32). Uma
mentalidade oral e de escrita pictoglifica foi transpassada para um dmbito de mentalidade
alfabética e, quanto aos cantos tradicionais, o processo significou uma perda significativa
da forma de produgdo de conhecimento Nahua.

As palavras articuladas acionam poderes, segundo Ong, mas ao serem transpostas
para a escrita desvinculam-se ndo s6 de quem as pronuncia, como de todo o seu contexto
(2016, p. 76). No caso dos Cantares, o desligamento do momento de enunciacio
dispersou e/ou reduziu as potencialidades das palavras cantadas que adquiriam sentido

pleno junto aos elementos estético-semioticos:

Integrado a um contexto especifico que justificava sua enuncia¢do, um texto
oral nahuatl pré-hispanico estava composto de palavras, gestos, cores,
pinturas faciais, indumentaria e eventualmente musica e danca que se
fundiam no crisol de uma circunstincia particular de enunciaciio ou de
canto para gerar um sentido. Em sua transcrigdo para o alfabeto, ndo se pode
resgatar mais do que a parte verbal de um complexo tecido expressivo®!’
(JOHANSSON, 2005, p. 518, traducao e grifos meus, italico do autor).

Quando as palavras cantadas sdo postas em um ambiente abstrato como o alfabeto
e, consequentemente, desprovidas da relacdo semantica que mantinham com referentes

sensiveis, assumem outra realidade concreta, consideravelmente imprecisa:

As pessoas que estdo muito habituadas a letra escrita se esquecem de pensar
nas palavras como primordialmente orais, como sucessos, ¢ em consequéncia
como animadas necessariamente por um poder; para elas, as palavras antes
tendem a assimilar-se as coisas, “la fora” sobre uma superficie plana. Tais
“coisas” ndo se associam tdo facilmente a magia porque ndo sdo agdes, mas
sim estdo mortas em um sentido radical, embora sujeitas a ressurrei¢do
dindmica?*® (ONG, 2016, p. 76, tradu¢do minha).

219 Texto em espanhol: “Integrado a un contexto especifico que justificaba su enunciacion, un texto oral
nahuatl prehispanico estaba hecho de palabras, gestos, colores, pinturas faciales, indumentaria y
eventualmente musica y danza que se fundian en el crisol de una circunstancia particular de enunciacion
o de canto para forjar un sentido. En su transcripcion al alfabeto no se pudo rescatar mas que la parte
verbal de un complejo tejido expresivo”.

220 Texto em espanhol: “La gente que estd muy habituada a la letra escrita se olvida de pensar en las
palabras como primordialmente orales, como sucesos, y en consecuencia como animadas necesariamente
por un poder; para ellas, las palabras antes bien tienden a asimilarse a las cosas, “alla fuera” sobre una
superficie plana. Tales “cosas” no se asocian tan facilmente a la magia porque no son acciones, Sino que
estan muertas en un sentido radical, aunque sujetas a la resurreccion dinamica” (Tradugdo de Angélica
Scherp).
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O poder da palavra na enunciacao oral dos cantos pré-hispanicos diz respeito aos sentidos
que alcangavam no contexto de sua enunciagdo, os quais eram complementados com a
performance que integrava o complexo de entoagdo. Ao serem colocados no meio de
expressdo escrita, além de produzirem outro conhecimento, se (des)organizaram em uma
composicdo de escrita alfabética truncada devido a sua incapacidade de reproduzir
diversos fendmenos da oralidade (MARCUSCHI, 2010, p. 17).

Os efeitos exercidos pelas lacunas da escrita sobre os cantos operam no nivel da
comunicagdo e da estética visual-verbal, os quais t€ém consequéncias para o conteudo e

para a organizacao da atividade intelectual, influenciando a cultura em si:

A cultura, depois de tudo, ¢ uma série de atos comunicativos, e as diferengas
no modo de comunicagdo sdo frequentemente tdo importantes como as
diferencas no modo de produgdo, pois essas implicam desenvolvimentos na
armazenagem, analise e criacdo de conhecimento humano, do mesmo modo
que as relagdes entre os individuos envolvidos??! (GOODY, 1985, p. 50,
tradu¢do minha).

Na cultura nahuatl, a escrita alfabética impacta uma forma de conhecimento dependente
do contexto vivo. Para os Nahua, ‘conhecer’ e ‘saber’ ¢ também ‘sentir’, concepg¢ao
expressa pelo verbo ‘mati’ no vocabulario de Molina: “sentir ou gostar de algo
interiormente; saber algo”??2. A transmissdo dos cantos adquiria sentido quando eram

sentidos, isto €, quando experimentados no ambito vivo da performance:

Os textos indigenas, sejam eles verbais ou pictéricos, mostram uma
estruturacio do sentido onde o sensivel e o formal ocupam um lugar
preponderante. Trata-se ndo s6 de comunicar alguns conteudos ou de
compartilhar ideias abstratas, mas também de “co-mover” no sentido
etimologico da palavra, ao receptor de uma mensagem para lograr uma
adesdo participativa ao que se transmite. [...] No mundo nahuatl pré-
colombiano, uma mensagem nio se considerava compreendida até que
fosse sentida®>* (JOHANSSON, 2018, p. 37, tradugdo e grifos meus).

221 Texto em espanhol: “La cultura, después de todo, es una serie de actos comunicativos, y las diferencias
en el modo de comunicacion son a menudo tan importantes como las diferencias en el modo de produccion,
pues éstas conllevan desarrollos en el almacenaje, andlisis y creacion de conocimiento humano, del mismo
modo que las relaciones entre los individuos implicados” (Tradugdo de Marco Virgilio Garcia Quintela).
222 Dicionério de Molina, 2013, fl. 52v.

223 Texto em espanhol: “Los textos indigenas, ya sean verbales o pictéricos, muestran una estructuracion
del sentido donde lo sensible y lo formal ocupan un lugar preponderante. Se trata no solo de comunicar
algunos contenidos o de compartir ideas abstractas sino de “con-mover”, en el sentido etimologico de la
palabra, al receptor de un mensaje para lograr una adhesion participativa a lo que se transmite. [...].En
el mundo nahuatl precolombino, un mensaje no se consideraba como comprendido hasta que fuera
sentido”.
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Nas culturas que ndo contavam com alfabeto latino, Jack Goody (1919 —2015), sociélogo
e antropologo britanico, denominou esse processo de alteragcdo da forma oral para a escrita
alfabética de domesticacdo do pensamento (1977), concep¢do coerente as formas de
dominagdo no centro do México. Os cantos tradicionais foram proibidos e sua transcri¢ao
para o alfabeto tinha como objetivo compelir uma assimilagdo que se engendraria a partir
da escrita alfabética por ser ela o meio de apagamento do politeismo Nahua.

Serge Gruzinski (1949-), historiador francés dedicado ao processo de
ocidentaliza¢do no periodo colonial da Nova Espanha, em concordancia com Goody
intitula a transcricao for¢ada das tradigdes Nahua para o alfabeto latino de ‘colonizacao
do imaginario’, pois a alteracdo do modo oral ao escrito desconfigurou um dos meios de

transmissdo das tradigdes da cultura nativa:

...a escritura nada tinha de exercicio inocente. Alterava o contetido da
heranga e a natureza da relagdo que os indios haviam tido com ele.
Submetendo-a a um modo de expressdo exotico praticado por indios
aculturados, e por conseguinte subjugada a uma educacao crista e ocidental, a
escrita latina assumia uma fungdo ambigua e sub-repticia: assegura o
salvamento das ‘antiguidades’ as custas de uma mutaciio imperceptivel
que foi também uma coloniza¢io da expressio’** (GRUZINSKI, 2016, p.
62, traducdo e grifos meus).

A colonizagdo da expressdao-performatica ndo resultou apenas de uma consequéncia
natural do translado do oral ao escrito, isto ¢, de uma desorganizagdo que a propria
natureza da escrita pressupde para a forma oral. A missdo catequética em si ignorava o
entorno semiotico do ritual tradicional por ser uma tentativa de sacrificar de uma vez por
todas os habitos Nahua intimamente associados a seu sistema de crengas, reformulando-
os com outras caracteristicas. Sdo tdo poucos os relatos missiondrios que tratam do
entorno semidtico dos cantos que a discussdo se perde por falta de fontes além dos
proprios manuscritos em nahuatl. As referéncias ao momento vivo da entoacdo que
sobreviveram de forma fragmentada na escrita alfabética justificam-se por ja integrarem
a propria letra dos cantos transcritos.

Os relatos de Motolinia e Duran, apresentados no terceiro capitulo desta tese

(3.1.3), s@o os que descrevem com mais detalhes um ritual cantado e dangado pelos

224 Texto em espanhol: “...la escritura nada tenia de ejercicio inocente. Alteraba el contenido de la
herencia y la naturaleza de la relacion que los indios habian tenido con él. Plegandola a un modo de
expresion exotico practicado por indios aculturados, y por consiguiente sometida a una educacion
cristiana y occidental, la escritura latina asumia una funcion ambigua y subrepticia: aseguraba el
salvamento de las “antigiiedades” a costa de una mutacion imperceptible que fue también una
colonizacion de la expresion”.
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Nahua. Os aspectos ressaltados por ambos clarificam os cantos registrados no manuscrito
Cantares, pois embora esses elementos se manifestem sob a forma de rastros, explicam
o carater oralizado.

Na descricdo de ambos os missionarios, ¢ possivel resumir os aspectos da
performance Nahua que contemplaram na seguinte cena: diversos individuos de varios
setores da sociedade —senhores (f/ahtoanime), guerreiros, sacerdotes, filhos e filhas de
nobres (pipiltin), populacdo comum (macehualtin)— reunidos para cantar e dancar em
celebracdo a guerra que era, predominantemente, um culto ao divino, ou para adorar aos
atributos e fagcanhas de seus deuses e deusas e antepassados dos nobres. Todos eles, como
cantores e dancarinos, devidamente ataviados com vestimentas coloridas e emplumadas,
formando grandes rodas seja nos patios dos palacios ou nas pragas ao som da musica
repercutida por seus instrumentos e dos ritmados sons emitidos pelos proprios corpos em
movimento.

A entoagdo dos cantos pertencia a um complexo cultural no qual vigoravam
elementos que, no translado para o alfabeto, ultrapassavam os limites do escrito por
também pertencerem a um registro oral e plastico. Assim, a alfabetizagdo para a escrita,
unica modalidade doravante aceitavel, teve como consequéncia o empobrecimento de
todo um sistema semidtico, o qual era produtor de sentido. Sem essas chaves de leitura
que foram apagadas no texto impresso, os fragmentos restantes sdo de dificil —e quase
impossivel— interpretacao. Neste sentido, recorrer aos relatos de Motolinia e Duran, bem
como a outras fontes historiograficas e antropoldgicas, mostra-se fundamental para
conhecer um pouco mais dos fragmentos da forma oral dos cantos Nahua para
recontextualizar, da forma mais consciente possivel, o texto traduzido junto aos rastros
encontrados e elencados mediante o processo tradutorio.

O acesso ao sistema de entoagdo anterior aos Cantares consiste em uma busca por
rastros performaticos resistentes a escrita para plasma-los conscientemente na tradugao
para o portugués de forma que, quando possivel, fagam sentido. Os cantos inseriam-se
dentro de uma performance, conforme demostrado no ponto “3.1.3 Cantos em
performance” desta tese, € essa no¢ao do contexto no qual eram entoados ¢ fundamental
para compreender parte da profunda transformagdo que eles sofreram com a “violéncia
da letra”, para usar a expressao de Jacques Derrida (2017), ao serem grafados no alfabeto
latino. O processo descontextualizou um todo semidtico em que os cantos adquiriam seu
sentido pleno, e o projeto ético de tradugdo do corpus selecionado dos Cantares se

encontra diante da tarefa de recontextualizar, mediante e na tradugdo, parte da esfera
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semiodtica que completava a significacdo dos cantos. Abordo mais detalhadamente sobre
a importancia da recontextualizacdo em minha traducao de escrita alfabética no ponto a

seguir.

4.1.1 Recontextualizacdo do ritual na traducao em escrita alfabética

O deslocamento do ambito oral para o ambito escrito anuncia a discussdo sobre
como oralizar cantos em uma traducdo de escrita alfabética. O projeto ético de traducdo
dos Cantares nao ignora a oralidade presente no manuscrito € ndo o trata como se
houvesse sido confeccionado originalmente com o alfabeto. E fato que, no traslado da
forma oral para a escrita, os cantos foram linguistica e culturalmente recriados, mas tendo
em vista sua possivel origem periodo pré-hispanico optou-se por privilegiar a perspectiva
Nahua na interpretacdo do texto enfatizando os rastros resistentes a alteracdo do modo de
expressao. Neste sentido, a tradugdo propde recontextualizar, quando possivel, o locus de
entoacdo dos cantos em que os referidos aspectos semidticos constitufam seu pleno
cardter estético-semantico.

O linguista russo Valentin Voloshinov propde uma reflexdo relevante na
sustentagcdo do projeto ético de traducdo ao articular a expressao oral e semantica presente
na sintese “a palavra na vida e a palavra na poesia”??* (traducdo minha): “...a prépria vida
completa diretamente a palavra, a que ndo pode ser separada da vida sem que perca seu
sentido”??¢ (VOLOSHINOV, 1997, p. 113, tradu¢do minha). A afirmacdo relaciona-se
com o processo de transcri¢do dos cantos Nahua para o manuscrito Cantares uma vez que
a vida em que se pronunciavam os cantos ja nao é mais acessivel por si mesma e, sendo
assim, ja ndo serd a que completara sua palavra para seu sentido pleno.

A reflexdo de Voloshinov centra-se no alcance que tem a vida social, ou seja, seu
contexto extraverbal na formacdo dos sentidos. Trata-se de que ha um horizonte cultural
e social em que “o que desconhece seu contexto vital mais proximo ndo entenderd’??’
(VOLOSHINOV, 1997, p. 116, tradu¢dao minha). Esse contexto, por sua vez, envolve
também o conhecimento da entoacdo, o qual o linguista russo define como o elo entre a

palavra e todo o contexto extraverbal outorgado pelos sentidos.

225 Texto em espanhol: “la palabra en la vida y la palabra en la poesia” (Tradugdo de Tatiana Bubnova).

226 Texto em espanhol: “...la vida misma completa directamente a la palabra, la que no puede ser separada
de la vida sin que pierda su sentido” (Tradug@o de Tatiana Bubnova).
227 Texto em espanhol: “...el que desconoce su contexto vital mds proximo no los entenderd” (tradugo de

Tatiana Bubnova).
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A nocdo relaciona-se com o conceito aristotélico entimema, no qual a significagao
ndo € anunciada, mas sim subentendida. Para compreender o enunciado, nessa concep¢ao,
sdo fundamentais o contexto extraverbal e, sobretudo, a entonagdo agregada a palavra.
Sdo ambos o contexto e a entonacdo auxiliares da linguagem, os quais pretendem a

comunicagdo. Segundo Guiraud:

Trata-se de indicios naturais, espontineos, que cumprem uma fungdo
puramente expressiva, mas alguns podem ser convencionalizados para fins de
comunicagdo. O levantar de ombros e de sobrancelhas, o movimento
horizontal ou vertical da cabega sdo sinais que variam de uma cultura para
outra. (...) Esses auxiliares de linguagem adquirem uma grande
importincia em certas formas de expressao (teatro, danga, rituais) e sua
fun¢io ¢ mais expressiva que técnica??® (GUIRAUD, 2017, p. 65, tradugdo e
grifos meus).

No caso dos Cantares, os cantos tinham uma fun¢ao para além da comunicacao, pois 0s
rituais faziam parte de um sistema de relacdo com as divindades. De todo modo, o que
propde Voloshinov € que ndo se deve desvincular as palavras de seu contexto transmissor,
pois nele se constituem os sentidos. Do contrdrio, tratar-se-ia de um “discurso alheio”
(2009), um enunciado de outro que se situaria fora de seu dambito proprio.

Esta € a situagc@o que se apresenta para os Cantares dado que a transcri¢do nao sé
desapropriou a expressdo dos cantos em que eram entoados, mas também a deslocou para
uma esfera com outras vida e dindmica como a escrita alfabética e o livro ocidental. Neste
sentido, 0 manuscrito compde-se, além dos rastros e reflexos, de lacunas culturais que
operam no texto como contextos implicitos, os quais se relacionam com os elementos
semioticos a serem recuperados (ALEJOS GARCIA, 2012a, p. 399).

A andlise dos elementos semidticos, portanto, trata-se da andlise do cendrio do
acontecimento desde a entoagdo e representagdo dos cantos. No caso dos Cantares, a
concep¢do de semiosfera do semioticista russo Iuri Lotman contempla a busca pelos
aspectos que integram as letras dos cantos por irem além do texto, propondo a
“compreensdo da cultura como uma totalidade de sentido”?* (ALEJOS GARCIA,2012b,

p- 8, traducdo minha). Sem dirigir-se a essa totalidade, o sentido seméantico e inclusive

228 Texto em espanhol: “Se trata de indicios naturales, espontdneos, que cumplen una funcién puramente
expresiva, pero algunos pueden ser convencionalizados a los fines de la comunicacion. El alzamiento de
hombros, el levantamiento de cejas, el movimiento horizontal o vertical de la cabeza son signos que varian
de una cultura a otra. (...) Esos auxiliares del lenguaje adquieren una gran importancia en ciertas formas
de expresion (teatro, danza, ritos) y su funcion es mds expresiva que técnica” (traducdo de Maria Teresa
Poyrazian).

229 Texto em espanhol: “...comprension de la cultura como una totalidad de sentido...”.
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estético mostra-se incompleto: “Sem semiosfera a linguagem nao sé ndo funciona, como
também ndo existe”?? (LOTMAN, 1996, p. 20, tradu¢cdo minha). A assertiva, apesar de
categdrica, € apropriada em relag@o aos Cantares, pois contribui com o olhar em dire¢ao
ao proprio contexto de entonagao.

E uma realidade muito provavel a de que os cantos se inseriam em um complexo
performatico, fato relatado pelos cronistas e entrevisto na tradugdo do corpus. Por
conseguinte, a atencdo dada aos aspectos semidticos € essencial ja que estabelece a
relacdo entre a producdo de conhecimento entre o que € linguagem extraverbal, a saber,
a entonacio, a musica, os gestos, a indumentaria, a danga, o ritmo, etc., e as letras dos
cantos. Nao se deveria obviar, além disso, que o aspecto estético atua no ambito da
semiologia. Sobretudo no ambito da cultura Nahua, onde a compreensdao do mundo se
vinculava muito mais a sensag@o do que a explicacdo, aspecto que sublinha o valor dos
aspectos estético-semioticos.

A tradugdo dos Cantares para o portugués, portanto, prioriza a vitalidade dos
cantos Nahua que a escrita alfabética ndo € capaz de registrar integralmente. Para tanto,
entende-se que o tradutor deve escavar estratos de linguagem para identificar o complexo
entoac¢ao suprimido com a escrita, o que significa recontextualizar, na medida do possivel,
0 locus no qual eram entoados os cantos e propor reconstituir, na traducdo, seu todo
estético-semantico. No entanto, quais elementos do todo estético-semantico em que se
enunciavam os cantos podem ser reconstituidos numa traducdo também alfabética? A
traducdo apresenta solucdes a partir de uma arqueologia da forma cantada proposta com
a versificagdo do texto em nahuatl cldssico, e a partir da escavagdo dos rastros
performaticos presentes no proprio manuscrito com o auxilio dos relatos de Motolinia,
Duran, e outras fontes historiograficas mais recentes, inserindo na tradu¢do o méximo de
elementos do ritual possiveis. Os pontos 4.2 e 4.3 a seguir abordam ambas as partes do

projeto de traducgdo.

230 Texto em espanhol: “Sin semiofera el lenguaje no sélo no funciona, sino que tampoco existe”.
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4.2 Arqueologia da forma cantada

A traducao das folhas 16v a 18v dos Cantares sob a forma de versos e estrofes foi
a maneira escolhida para aludir a uma possivel forma cantada no periodo pré-hispanico.
As estrofes encontram-se prontas no proprio manuscrito ¢ foram divididas segundo a
organizagdo dos trilingues. Na proposta de versificacdo, a recriagdo de cada um dos
versos dos cantos dependeu dos sentidos revelados na tradugao literal que possibilitou a
fragmentacdo semantica de cada unidade frasica. A composi¢do em verso, por vezes,
também dependeu dos rastros da performance cantada que ja integravam os cantos
tradicionais.

A metodologia para separagdo dos versos consistiu no paralelismo, recurso
linguistico que atua como técnica para preservar certa imagem referente aos cantos
tradicionais, segundo Roman Jakobson (1981, p. 379). No caso dos Cantares, trata-se de
um paralelismo semantico que organiza o contetido e a estrutura de textos de origem oral,
mas principalmente reivindica sua condi¢do anterior a coloniza¢ao da voz (MONTES DE
OCA, 2014, p. 203). O paralelismo permite uma hipdtese de recriacdo da cena da
performance que, no translado dos cantos para a escrita, adquiriu outra organizacdo com
a imposi¢ao do alfabeto e do livro para determinar um padrdo visual e cognitivo. O
objetivo, nesta tese, consiste em uma das tentativas de assegurar a dindmica oral na
traducdo alfabética, sugerindo uma experiéncia organizada em uma linguagem que se
construia em um todo semidtico. A questdo sera especificamente tratada no ponto a seguir

devido a sua importancia na compreensdo da tradug¢do do corpus em verso.

4.2.1 Paralelismo seméantico nos Cantares

A tradugdo literal para o portugués, discutida no ponto “2.3.1 Registro do processo
tradutorio dos Cantares” do capitulo 2, é o ponto de partida da construgdo da cena do
texto em ndhuatl através da coesdo semantica apreendida no processo interpretativo.
Trata-se de um paralelismo dos sentidos que possibilita o paralelismo estrutural, isto €, a

organizagdo e a segmentacao do texto na sequéncia dos relatos:
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QUADRO 16: Exemplo de paralelismo semantico

Texto em nahuatl com base na paleografia de
Leon-Portilla

Traducio literal para o portugués
por Sara Lelis (2020)

Ma  xonahuiacan i ye techonquimilo a
Ypalnemohua ye xochimaquiztica netotilo ye
nehuihuio aya moxochiuh a ohuaya, yao yao ho
ama i yehuaya ahuayyao aye ohuaya ohuaya, ye
momamana ye momana yantocuic maquizca itec y
¢an teocuitlacalico moyahuan xochinquahuitl oo
ve mohuihuixohua y ¢an ye motzetzeloa man
tlachichina quetzaltototl man tlachichinan ya
caquan quecholan ohuaya etcétera (fl. 16v, linhas
9-14).

Alegrem-se / sim nos envolve Ipalnemohua / sim
com braceletes de flores preciosas se danga / se
acompanham uns aos outros / ai! sua flor a ouaia,
120 iao oh ama i ieuaia auaiiao aie ouaia ouaia, /
sim se oferecem por completo / sim ¢ oferecido
nosso precioso canto assoviado com joias no
interior da casa de metais preciosos / dispersa a
arvore florida oo / eh sim se balanga ¢ também se
agita / que libe quetzaltotol, que libem caquan e
quecholli ouaia ouaia ouaia (Canto I).

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

O fragmento do quadro acima refere-se a segunda estrofe do canto iniciado na folha 16v.
De seu contexto geral, infere-se que suas duas primeiras estrofes sdo entoadas por um
unico cantor em interagdo com os outros cantores e dangarinos. Ele convida a todos para
desfrutarem da adoracdo a Ipalnemohua, neologismo em nahuatl para o Deus cristdo. Na
estrofe anterior, entoa a personagem: “Comece feliz/cantem alegres/Cantor, vocé, uia/
Que se alegrem/Alegrem a Ipalnemohua, iieo aiaui ouaia” e, na estrofe seguinte, do
fragmento acima, segue o convite a adoragao.

A organizacdo semantica deste fragmento em ndhuatl, conforme a interpretagao,
se faz possivel de diversas maneiras. Na versdo bilingue nédhuatl-portugués, a
segmentacao dos versos obedeceu a interpretagdo de um individuo que prepara, de forma
recitativo-cantada, o canto a ser entoado. Sao dadas algumas diretrizes aos cantores a cada
verso, e a cena € descrita no tempo presente. Os versos, devido ao contexto musical, eram
acompanhados de instrumentos, ¢ a musica também se expressa nas particulas orais
encontradas no fragmento: “ohuaya, yao yao ho ama i yehuaya ahuayyao aye ohuaya
ohuaya”. As particulas orais, por sua vez, determinam o final de cada verso. Esse &,
inclusive, 0o mesmo critério presente no manuscrito que sempre finda as estrofes com elas.

Observa-se o resultado da segmentagdo, na tradugdo para o portugués, por meio
das barras inseridas na tradugdo literal que incidem na versdo final da tradugdo, até o
momento, na coluna 4 do quadro da 4? versao de tradugdo. Recria-se, assim, uma possivel

forma cantada no texto em portugués:

Alegrem-se!

Sim, nos envolve Ipalnemohua

Danga-se com braceletes de flores preciosas
Acompanham-se uns aos outros



210

Ai! Sua flor, a ouaia, iao iao, oh! ieuaia auaiiiao aie ouaia ouaia.

Sim, oferecem-se completamente

E oferecido nosso precioso canto assoviado dentro do mercado de metais
preciosos

Esparrama-se a arvore florida, oo

Eh! Sim, ela balanca e também se agita

Que libe quetzaltotol, que libem ¢aquan e quechol, ouaia ouaia ouaia...
(Canto I, traducdo de Sara LELIS, 2021).

O paralelismo semantico foi empregado em todas as estrofes do Cantares na versao
traduzida apresentada nesta tese. As poucas pontuagdes empregadas no texto em nahuatl,
tais como virgulas e pontos finais, foram reorganizadas segundo hipdteses para a forma

cantada em portugués.

4.3 Arqueologia dos elementos performadaticos

A arqueologia dos elementos performaticos objetiva trazé-los a luz para enfatizar,
conscientemente e quando possivel, os componentes extraverbais dos cantos no texto em
portugués, oferecendo informacdes para além das relatadas pelos missiondrios. No
processo de traducgdo das folhas 16v a 18v dos Cantares, encontram-se elementos alusivos
ao entorno semidtico-semantico referentes ao espaco, a musica, a vestimenta e a
representacdo com movimentos corporais. Eles recontextualizam o ritual no momento
vivo de entoacdo e oferecem caminhos para imagind-lo tendo em vista as diversas
referéncias ao universo Nahua. Serdo apresentados, nas paginas seguintes, cada um dos
referidos elementos acompanhados de exemplos dos cinco cantos traduzidos. Eles estdo
organizados sob as seguintes quatro categorias: espagos, musica, vestimenta e acessorios

€ movimentos corporais.

4.3.1 Espacos

A descri¢cdo de Motolinia, em seu relato do ritual contemplado, situa a entoagao
dos cantos em dois ambientes gerais: nas pragas, patios e nas casas dos nobres (pipiltin).
Nas folhas 16v a 18v dos Cantares, encontram-se mengdes diretas a0 ambiente em que
entoavam, as quais foram classificadas no ambito da tradu¢do em i) topdnimos, ii)
déiticos, 1ii) outros lugares fisicos e/ou metafisicos — ‘“espagos naturais” ou “espagos

criados”, segundo Johansson (2005, p. 527), e iv) expressoes metaforicas de lugar.
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1) TopOnimos

O titulo do corpus de traducdo indica que os 24 cantos eram entoados nos
“paldcios reais de Tenochtitlan, Acolhuacan e Tlalhuacpan...” da Triplice Alianca.
Tenochtitlan, cidade-sede dos Mexica, literalmente em ndhuatl ‘lugar entre as tunas’, teve
como ultimo lider Mocteguma II. O paldcio de Tlalhuacpan, literalmente em nédhuatl,
‘terra onde as coisas se secam’?!, pertencia a Totoquihua, governante de Tlacopan, ambas
as regides sob o dominio dos Tepaneca, segundo o historiador Pedro Carrasco (2016, p.
268). Acolhuacan, literalmente em ndhuatl ‘lugar dos senhores da dgua’, foi uma
importante regido consolidada pelo governante Negahualcdyotl, segundo a pesquisadora
mexicana Marisol Pérez Lizaur. (2008, p. 6). O Codice Xolotl, conservado na Biblioteca

Nacional de Paris, contém uma ilustracao de seu paldcio®**:

IMAGEM 23: Palacio de Necahualcoyotl
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Palécio de Nezahualcéyotl. Lamina 2 do Codice Xolotl. Print screen por Sara LELIS, 2021.

A imagem acima fornece uma ideia geral dos palacios para reconfiguracdo do ritual.
Ha nove outros topdnimos nos cinco cantos: sete de plano puramente fisico, um
de plano puramente metafisico, e um de plano fisico-metafisico. O de plano puramente

metafisico refere-se a vida apds a morte e trata-se de Quenonamican, literalmente em

21 Dicionario de Simeoén, 2014, p. 599.

232 Disponivel em: https://www.revistaciencia.amc.edu.mx/index.php/ediciones-anteriores/15-vol-57-
num-4-octubre-diciembre-2006/codices/44-colores-en-el-codice-acolhuacan Acessado em: 03/04/2020.
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ndhuatl ‘onde de algum modo 14 se encontra’, presente no canto 11?3, referindo-se ao lugar
deserto para onde foram os senhores Tlacahuepan e Ixtlilcuechdahuac, ambos irmaos de

Moctecuma —supremo governante Mexica—apds morrerem em uma guerra:

Foram para Quenonamican, uia

o reverenciado senhor Tlacahuepantzin e o senhor Ixtlilcuechahuac
Pouco tempo de vida

na presenca deles, de Ometecuhtli e Omecihuatl, uia

Mas 14 estdo na terra despovoada, ouaia ouaia...?*

(Canto II, tradugao de Sara LELIS, 2021).

O lugar de plano fisico-metafisico refere-se a Tamoanchan?¥, no canto I112%*, lugar
de origem dos Mexica que também foi o lugar da criagdo do mundo por Ometecuhtli e
Omecihuatl, dualidade masculina e feminina criadora do universo, pai € mae de todas as
outras deidades: “lugar mitico onde Quetzalcdatl [deidade] levou os ossos para criar a
humanidade, onde foi deixar o grao de milho, onde o morcego levou as partes intimas de
Xochiquétzal para que nascessem as flores...”?’” (JOHANSSON, 2015, p. 60, tradu¢do
minha).

Os outros sete toponimos de plano fisico sdo: Nonohualco**, Ilihuiacan®?,
Huitzilan?*°, Tenochtitlan?*!, Colhuacan?*?, Amaquemencan®** e Chalco?**. Nonohualco e
Colhuacan sdo regides da elite Mexica. México-Tenochtitlan, sede do Império Mexica, é
herdeira de Colhuacan (LOPEZ AUSTIN e LOPEZ LUJAN, 2018, p. 228).

Chalco e Amaquemecan, no qual o segundo € provincia do primeiro, foram
regides de povos inimigos €, no canto, se faz referéncia ao lugar para o qual retornaram

os derrotados em uma guerra contra Negahualcdyotl em 1431:

233 F1. 17v, linha 8.

234 Texto em nahuatl: “Ohuiloac Quenonamican huiya in Tlacahuepantzin in tlatohuani ya Ixtlilcuechahuac
ye ocuel achic onnemico ixpan in yehuan Dios huiya ixtlahuacan yece ye oncan ohuaya etc.”

235 Segundo Johansson, a origem etimoldgica de Tamoanchan suscita discussdes desde o século XVI, as
quais influenciam nas infinitas tradugdes para o termo. O proprio linguista oferece varias delas (2015, p.
79).

236 F]. 17v, linha 22.

237 Texto em espanhol: “Lugar mitico donde Quetzalcéatl llevé los huesos para crear a la humanidad,
donde fue a dejar el grano de maiz, donde el murciélago llevo las partes intimas de Xochiquétzal para que
nacieran flores...”.

238 Canto III (f1.17v, linha 14).

239 Canto III (f1.17v, linha 28).

240 Canto III (f1.17v, linha 28).

241 Canto IV (fl. 18f, linha 10).

242 Canto IV (f1.18f, linha 14).

243 Canto V (f1. 18v, linha 12)

244 Canto V (f1. 18v, linha 15).
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Com tambores de madeira levantam-se bandeiras de jaguar, iceuaia
Com escudos de quetzal ajoelham-se, bandeiras de caguan se dobram
Enfurecem-se la

Fogem os inimigos de Chalco, 0o

para Amaquemecan, 00

Respira-se € detém-se a guerra ouaia ouaia®®.

(Canto V, tradugao de Sara LELIS, 2021).

Segundo o antropologo Frederic Hicks, trata-se da guerra em que Negahualcoyotl
recobrou seu reino em Acolhuacan, onde consolidou seu palacio (1978, p. 9).

Huitzilan, literalmente em nahuatl ‘o lugar dos colibris’ diz respeito a um lugar
onde, ja no processo da queda de Tenochtitlan, Moctecuma recebeu Hernan Cortés com
um colar de ouro e pedras e distribuiu flores —as quais simbolizavam amizade, mas
também guerra— aos demais capitdes (SAHAGUN, 2016, p. 713). Ilihuiacan,
literalmente ‘lugar onde o guechol canta ililin’, segundo minha tradugdo, ¢ uma hipdtese

de toponimo sustentada no ambito desta tese:

Canta “i/ilin” em Ilihuiacan

O que esta gorjeando o quechol? Eles, Ometecuhtli ¢ Omecihuatl
Em Huitzilan, em Ilihuiacan liba o pélen, uia

do coragdo brota uma flor do jardim, uma flor do jardim...?*¢
(Canto III, tradugdo de Sara LELIS, 2021).

Na estrofe acima, tem-se Huitzilan, ‘lugar dos colibris’ onde ‘liba o pdlen’ o pdssaro
quechol. Na mesma linha, o verso afirma que o passaro também liba em ‘Ilihuiacan,
vocabulo de sufixo de lugar ‘-can’ que da sentido ao primeiro verso em que se afirma
canta ‘ililin’, cujo significado como onomatopeia de canto de pdssaro também € uma
hipétese nesta tese. Garibay traduz o vocdbulo como uma ave (1965, p. 8), Bierhorst
traduz como ‘Hummingbird’, ‘beija-flor’ (1985, p. 187), e Ledn-Portilla mantém o trecho
em nahuatl ‘Ylilincohui ylihuancano’ (2011, p. 215). Rezende ndo traduziu o canto em
questao.

Os topOonimos consistem em rastros no sentido de que sua grafia no manuscrito
nao ocorre com letra maidscula. Dos acima citados, apenas dois estdo em maitscula:
Colhuacan e Amaquemecan. A identificagdo dos topdnimos citados, por conseguinte,

refere-se aos sufixos locativos no final de cada raiz: ‘-can’, ‘-co’, *-lan’, *-tlan’, e ‘-pan’,

245 Texto em néhuatl: “Yn quauhtehuehueltica ocelopanitli nepanihui yeehuaya quetzallin chimaltica ye
onnemamanalo ¢aquanpanitl huitoliuh on pogoni a ye oncan o hualehua ya yn chalcatl oo Amaqueme oo
ayohuilo yhcahuaca yaoyotl ohuaya ohuaya.”.

246 Texto em néhuatl: “Ylilincohui ylihuancano tleon in quittoa a in quechol yehuan Dios y huitzilan i
yvilihuiacan o ye ontlachichina ma ya huia ye i yolcueponi ya xochitla etc”.
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0s quais situam o contexto dos cantos historicamente. A traducdo para o portugués, por
sua vez, propde em nota de rodapé o significado literal de cada um dos topénimos além
de localiza-los no centro do México. No quadro abaixo, apresento minhas propostas

tradutorias para cada um:

Quadro 17: Traducao dos toponimos

Toponimos [fls. 16v a 18v] Traducio literal por Sara Lelis (2021)
Acolhuacan Lugar dos senhores da dgua
Chalco Lugar dos Chalca
Colhuacan Lugar dos antepassados
Huitzilan Lugar dos colibris
[lihuiacan Lugar onde o quechol canta ‘ililin’
Nonohualco Lugar dos mudos
Tamoanchan Lugar da criacdo
Tenochtitlan Lugar entre as tunas
Tlalhuacpan Lugar onde as coisas se secam

Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

ii) Déiticos

Os déiticos sao os elementos linguisticos que indicam o lugar na performance em
acao. No corpus em questdo, referem-se a ‘aqui’ (em nahuatl, ‘nican’) e a ‘14’ (em nahuatl
‘ompa’), e sdo encontrados em todos os cantos. Molina, em seu vocabuldrio, acrescenta
a definicdo de ‘alld’, “mostrando o lugar” (2013, fl. 8v). O quadro seguinte identifica as

ocorréncias dos déiticos ‘nican’ e ‘ompa’ no corpus de traducgdo:

QUADRO 18: Déiticos ‘nican’ e ‘ompa’

Nican
Trecho em nahuatl Traducao por Sara Lelis Referéncia
(2021)
...onciahuitiuh ontlatzihuitiuh ye | Vai cansar-se
nican in quenmanian coninayaz | Vai desanimar-se aqui

in itleyo in imahuico... Alguma vez escondera sua

honra, sua gloria?

(Canto I) ‘Aqui’ na terra, na vida terrestre.
Annochipa tlalticpac ¢an achica | Nem sempre sobre a terra, mas
ye nican ohuaye ohuaye, s6 um pouco de tempo aqui,

ouaie ouaie.
(Canto I)
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...ye oncahuantimani a in

Aqui permanecera onipresente a

timotzetzeloa ya huehuetitlan ye
nican etc.

palacio dos musicos aqui, no
palacio dos musicos ja aqui...
(Canto II)

moteyo  ye mican  ohuaya | honra que lhe pertence...
etcetera. (Canto 1IV)
...timopohpoa ya ¢an | O senhor purifica-se, agita-se, no | Lugar dos musicos,

‘huehuetitlan’.

...anme ‘coque ye nican | Chegam aqui, onde se localiza o
xochiithualli ymanca... patio florido...

(Canto III)
...moxochayacachy in | Vém aqui, onde se localiza o
ame’coque ye nican | patio florido...
xochithualli... (Canto III)

Patio florido, onde todos estdo
reunidos para cantar para e com
os governantes. Ambos 0s
trechos se referem  aos
governantes que se aproximam
para  celebrar o0s  cantos
oferecidos.

Ompa

...ompa ye conmanatiuh yn
inecuitltonol ohuaya ohuaya.

La vai distribuir sua riqueza,
ouaia ouaia.

‘L4’, no lugar da criag@o,
possivelmente Tamoanchan.

ye icaca ompa ye ya huitze yan...

De 14, vém aprumados...
(Canto III)

(Canto I)
In moch ompa anhuitze in ye | Todos vém de 14, de
Nonohualco... Nonohualco... Nonohualco
(Canto III)
Yn tamoan icha xochitl Tamoanchan, seu lar, flores Tamoanchan, lugar fisico-

metafisico de onde se originou a
elite Mexica. Neste caso, refere-
se ao lugar fisico.

Can ye huitz ye huitz in papalotl
huia ye ompatlantihuitz ye...

Sim, vem, ja vem a borboleta,
uia,

vem voando de 1a...

(Canto I)

‘L&’ de Huitzilan, o lugar dos
colibris, e de Ilihuiacan.

Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

Os déiticos ‘nican’ e ‘ompa’ sao imprescindiveis para identificar um lugar no contexto

da acdo, os quais correspondem aos lugares presentes em outros versos do canto inseridos

no quadro acima na terceira coluna para compreensao do espaco como um todo. Na

traducdo, os déiticos sdo compreendidos segundo o contexto histdrico do canto, sendo

traduzidos por ‘aqui’ e ‘14’ para causar o efeito do momento de entoagao.

iif)

Outros lugares fisicos e/ou metafisicos

Nos Cantares, também ha indicacdo de outros lugares, os quais podem ser fisicos

ou metafisicos, referentes a cultura Nahua. No quadro abaixo apresento cada um deles:
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QUADRUO 19: Outros lugares fisicos ¢/ou metafisicos

Lugar

Trecho em nahuatl

Traducio por Sara Lelis (2021)

“Teocuitlacalico”, casa de
metais preciosos

..ye momana yantocuic
maquizca itec y can
teocuitlacalico...

E oferecido nosso precioso canto
assoviado dentro do mercado de
metais preciosos...

(Canto I)

“Xochincala” dentro da casa
florida

...ticyatzetzeloa xochincala itec a
ohuaya ohuaya.

... 0 senhor a agitas dentro da casa
florida, ouaia ouaia ouaia.
(Canto I)

“Tlalticpac”, sobre a terra

..ayoppa teuctihua o a in
tlalticpac ye...

Naéo duas vezes se é senhor sobre
a terra...
(Canto I)

“Ilhuicatl”, céu

...coyamahmatinemi in tlalticpac
in ilhuicatl ayahue...

Carregando sobre as costas a terra
e 0 céu, aiaue...
(Canto I)

“Huehuetitlan” lugar dos
musicos

...timopohpoa ya can
timotzetzeloa ya huehuetitlan ye
nican etc.

O senhor purifica-se, agita-se, no
lugar dos musicos aqui, ...
(Canto II)

“Oceloicpall”, trono de

jaguar xopancalitic in Moteucgomatzin | senhores estdo, dentro da casa de
in Totoquihuatzin etc. verao, Moctegumatzin e
Totoquihuatzin...
(Canto II)

...oceloicpall ipanamoncate yn

Sobre o trono de jaguar os

“Xopancal”, casa de verdo

..Xopancalitic in
Moteucgomatzin in
Totoquihuatzin etc.

...dentro da casa de verio,
reverenciados Moctegumatzin e
Totoquihuatzin...

(Canto II)

“Xiuhamoxcal”, casa dos
livros e das turquesas

...oncan ya mani a

xiuhamoxcalico...

Onde se estende, dentro da casa
dos livros e das turquesas...
(Canto III)

“Xochithualli/xochiithuali’,
pétio florido

...in ame’coque ye  nican

xochithualli manca...

Vém aqui, onde se localiza o patio
florido...
(Canto III)

“Chalchiuhcal” mercado da
esmeralda

...Chalchiuhcal imanica huiya
in quetzalcal imanica huiya

Onde se localizam o mercado das
esmeraldas e o ninho de guerzal,
uia, ...

(Canto IV)

“Quetzalcal”’, ninho do

...Chalchiuhcal imanica huiya in

Onde se localizam o mercado das

quetzal quetzalcal imanica huiya esmeralda ¢ o ninho de quetzal,
uia,...
(Canto 1IV)
“Ixtlahuatl”, campo ..tzetzeliuhya in ixtlahuatl... Onde chovia no campo...
(Canto V)

Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

A maior parte dos vocadbulos referentes aos lugares do quadro acima possuem o
substantivo ‘calli’ que, unido a outro substantivo, perde seu sufixo de substantivo ‘-1i’,
restando apenas sua raiz ‘cal’. ‘Calli’ nem sempre apresenta a acep¢do de ‘casa’ como
‘morada’, mas também como ‘lugar’, ‘recinto’, ‘estabelecimento’. Os mesmos vocdbulos
estdo acompanhados, em sua grande maioria, do advérbio de lugar ‘itic/ytic’ que significa

‘dentro de, no interior de, em’. Outros sufixos locativos sao ‘-co’ em ‘teocuictlacalico’ e
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‘-tlan’ em ‘huehuetitlan’ . Os trés dltimos sdo substantivos simples, ‘ilhuicatl’,*“céu”, que
neste caso ndo se refere ao paraiso cristdo; ‘oceloicpall’ unido entre os vocdbulos
‘ocelotl’, ‘jaguar’ e ‘icpall’, ‘trono’; e ‘ixtlahuatl, ‘campo’, onde trabalhavam os
macehualtin (populacio que ndo formava parte da elite Nahua).

Para a traducdo, traduzi literalmente cada um deles, porém seus sentidos nao
foram por mim decifrados nessa ocasido, permanecendo opacos na traducdo. Eles
poderiam, inclusive, formar parte do quadro abaixo, “expressdoes metafdricas de lugar”,
pela possibilidade de referir-se tanto a um lugar fisico, como metaférico, ou

provavelmente lugares relacionados as divindades.

iv) Expressoes metafdricas de lugar

As referéncias aos lugares também ocorrem de maneira metaférica no corpus em
questdo. Tratam-se, em dois momentos do texto, do lugar divino da criacdo, e do lugar da

guerra, atributo divino:

QUADRUO 20: Expressoes metaforicas de lugar

Expressao Trecho em nahuatl Traducao por Sara Lelis
(2021)
“Illhuicatl”, “céu”, (lugar da A yn ilhuicalitic oncan tonoc o | No interior do lugar da
criacdo) in... criacio, onde o senhor se

reclina...
(Canto 1IV)

“Calizxochitl ”, batalha de a ne’calizxochitli ya huiltoca | Na batalha de flores,

flores (guerra) in... no lugar da alegria

(Canto V)

Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

O primeiro lugar, no quadro acima, expressa metaforica e respectivamente o ‘lugar da
criacdo’ que, em nahuatl, foi traduzido pela cosmovisao religiosa catélica como ‘céu’. Na
traducdo, contudo, para desvincular o texto da imposi¢ao da religido catdlica, traduzi
‘ilhuicatl’ por ‘lugar da criacdo’, diferentemente da proposta do vocabuldrio da lingua
mexicana de Molina. A segunda expressdo metaférica € a ‘batalha de flores’ uma
referéncia a guerra, uma das simbologias da flor na cultura Nahua. A guerra também era
uma alegria, pois consistia em uma forma de culto a Huitzilopochtli, a principal divindade
Mexica (JOHANSSON, 2014b, p. 96). A expressdo consiste em uma das referéncias

condenadas pelos freis que, segundo minha hipdtese, provavelmente foi mantida como
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estratégia para alterar o referente divino através dos proprios valores dos Nahua, pois logo
em seguida hd uma interpolacdo com ‘Icelteot! Dios tetatzin’, neologismo em néhuatl
classico para “Unico Deus, reverenciado pai de todos’.

A arqueologia dos espagos, portanto, contribui para um melhor detalhamento do
entorno dos cantos. Na tradugao, optei por esclarecer os topdnimos com a tradugao literal,
mas nas ocasides restantes deixei para interpretacdo do leitor. Minha intervencao contra
a imposi¢ao do catolicismo, na medida do possivel, foi traduzir ‘ilhuicat!l’ por lugar da
criagdo, em referéncia a cosmogonia Nahua.

No ponto a seguir, abordarei sobre o aspecto musical identificado nas proprias
letras dos cantos, os quais foram orientados, além da traducdo, por minha formagdo em

musica. Estd dividido em 1) ‘melahuac cuicatl’, o ‘cantochdo’; ii) instrumentos e iii)

vocalises.
4.3.2 Musica
1) ‘Melahuac cuicatl’, o ‘cantochao’

A se¢do de cantos iniciada na folha 16v dos Cantares apresenta uma das duas
Unicas notacdes musicais de todo o manuscrito, e trata-se de um problema de traducgdo.
Segundo a metodologia de traducdo utilizada nesse trabalho, o titulo em néhuatl “Nican
ompehua in motenehua melahuac cuicatl in mehuaya tecpan Mexico Acolhuacan
Tlalhuacpan inic imelel quicaya tlahtoque”, quanto aos vocabulos ‘melahuac cuicatl’,
possui duas possibilidades de tradugao.

A primeira, ‘verdadeiro canto’, considerando ambos os vocabulos em separado:
‘melahuac’ (em Molina: ‘melauac’), “coisa certa e verdadeira” (2013, fl. 35v), e ‘cuicatl’,
“canto ou can¢do” (2013, fl. 26v).

A segunda, ‘cantochdo ou canto gregoriano’, considerando ambos os vocabulos
como uma Unica expressao: ‘melahuac cuicatl’ (em Molina: ‘melauac cuicatl’), (2013,
fl. 55f). O problema de traducdo encontra-se essencialmente na proposta de significado
dos vocébulos por ‘cantochdo’, o primeiro registro musical no Ocidente.

Na histdria da musica ocidental, o cantochio ou canto gregoriano foi uma pratica
de canto nascida na Igreja Catdlica, ainda na Idade Média. Foi grafado na pauta de quatro
linhas, anterior ao tradicional pentagrama, e consistia em uma tunica linha melddica

cantada somente por homens e sem acompanhamento musical (a capella). As letras dos
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cantos classificavam-se em textos biblicos e ndo biblicos, e eram compostas na forma de
prosa (oficios, epistolas e o evangelho da missa) ou poesia (salmos e canticos) (GROUT
e PALISCA, 2007, p. 60).

A tradug@o por ‘cantochdo’, conforme a acep¢do oferecida por Molina, indicaria
que os cantos em nahuatl das folhas 16v a 26v assumiriam as caracteristicas acima. Essa
foi, inclusive, a traducdo de Bierhorst e de Le6n-Portilla, respectivamente “plain songs”
(1985, p. 183) e “canto llano” (2011, p. 196). No entanto, percebe-se na tradugdo para o
portugués que a definicdo aplicada contrasta com 1) o vocdbulo “ymellel” do préprio
titulo, “regozijar”, “divertir”; ii) com os relatos de outros missiondrios sobre as grandes e
alegres festas —acompanhadas de instrumentos e danga— realizadas para cultuar
governantes e deuses; € iii) com a primeira estrofe do primeiro canto da secdo em que o

cantor/solista convida a todos a se alegrarem na performance:

Comece feliz,

cantem alegres

Cantor, vocg, uia

Que se alegrem

Alegrem a Ometecuhtli e & Omecihuatl, iieo aiaui ouaia®*’.
(Canto I, traducdo de Sara LELIS, 2021).

Nao somente na andlise desta estrofe do canto, bem como de todas as outras, as cancoes
em nahuatl, pelos significados que propdem seus vocabulos e pelos poucos relatos dos
missiondrios, ndo aparentam soar como um canto gregoriano segundo minha tradugao.

A musica e a danca, em virtude da falta de registros, sdo um dos aspectos mais
complexos de serem reconstruidos do passado Nahua. No entanto, a diferencga entre os
relatos de Motolinia € Durdn e a descri¢do de um cantochdo, cultivado atualmente em
alguns mosteiros e presente no repertorio de muitos corais do mundo todo, indica que a
traducdo mais adequada para ‘melahuac cuicatl’ ndo seria cantochao no ambito do projeto
tradutdrio que propde um texto mais voltado para a forma de expressao pré-hispanica.

A proposta que restaria para a expressao, segundo Molina, seria “verdadeiros
cantos”, como a de Garibay (1965, p. Ixix), mas o adjetivo “verdadeiro” consiste em uma
estratégia missiondria com relacdo aos documentos enviados a Igreja como prestacdo de
contas da catequizacdo. Havia uma profunda necessidade, sobretudo por parte de

Sahagiin, em declarar que o conteudo pré-hispanico resgatado estrategicamente era

247 Texto em néhuatl: “Xiahuilompehua, xiahuiloncuican ticuicanitl huiya ma xonahuiacan ionelelquixtilon
Ipalnemohuani iyeo ayahui ohuaya etcetera”.
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verdadeiro, € ndo uma invengdo, pois durante anos as culturas origindrias foram
negativamente tratadas como lendas, mitos, folclore por sua cosmovisdo e cosmogonia

nao corresponderem a ocidental:

Neste livro, se verd claramente que o que alguns émulos afirmaram, que todo
0 que esté escrito nestes livros, antes e depois desse, sdo fic¢des e mentiras,
falam como tendenciosos e mentirosos, porque o que neste livro esta escrito
nao cabe no entendimento humano fingi-lo, nem homem algum vivente
poderia fingir a linguagem que estd nele>* (SAHAGUN, 2016, p. 285,
traducdo e grifos meus).

Isto posto, a tradugdo para o portugués adotada para a expressao € simplesmente ‘canto’,
uma solucdo concorde a interpretacdo dos cantos € que elimina intervencdes as quais
inserem os cantos Nahua em um universo cultural alheio. Logo a proposta de traducdo
para o titulo do conjunto de 24 cantos € a seguinte: “Eis aqui o principio, quando se
expressam os cantos entoados nos palacios reais de México-Tenochtitlan, Acolhuacan e

Tlalhuacpan para que seus governantes saissem e se divertissem”.

ii) Instrumentos

Faz-se importante recuperar, nesta arqueologia, dois instrumentos presentes nos
cinco cantos: tambores e chocalhos adornados, em nahuatl ‘huehuetl’ e ‘ayacach’, no
canto II: “De forma que os senhores se movem com seus tambores e chocalhos floridos /
Vém aqui, onde se localiza o pétio florido / Os senhores bem entoam nosso belo
canto...”?*, E um tambor de madeira no canto V, o ‘quauhtehuehuetl’: “Com tambores
de madeira levantam-se bandeiras de jaguar, ieeuaia™>°.

Além dos instrumentos materiais, um corporal, o assovio (em nahuatl, ‘yantli’):
“E oferecido nosso precioso canto assoviado dentro do mercado de metais preciosos”
(Canto I). Os sons, no entanto, foram perdidos, e na traducido optou-se por nao recriar,

para além do canto escrito, possiveis onomatopeias.

248 Texto em espanhol: “En este libro se verd muy claro que lo que algunos émulos han afirmado, que todo
lo escrito en estos libros, antes de éste y después de éste, son ficciones y mentiras, hablan como
apasionados y mentirosos, porque lo que en este libro esta escrito no cabe en entendimiento de hombre
humano el fingirlo, ni hombre viviente pudiera fingir el lenguaje que en el esta”.

249 Texto em nahuatl: “O anca amehuan in ancoholinia anmoxochihuehueuh moxochayacachy”.

250 Texto em nahuatl: “Yn quauhtehuehueltica ocelopanitli nepanihui yeehuaya™.
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1ii) Vocalises

Nas letras dos Cantares, outros elementos que revelam algo do entorno musical
sdo os vocalises, que constituem uma parte cantada sem pronuncia de palavras, ou as
chamadas “particulas orais” (GARIBAY, 2007, p. 78). Sdo interjei¢cdes, onomatopeias
e/ou combinacgdes de silabas variadas pronunciadas aparentemente sem uma ldgica
padrdo no texto escrito, mas que complementam o ritmo das cangdes na performance
cantada.

No corpus em questdo, esta tese propde uma classificagdo para os vocalises em
quatro categorias, as quais foram criadas no ambito do processo de traducdo: (a)
onomatopeias de cantos de pdssaros, (b) interjeicoes de lamentos e guerra, (c) outras

interjei¢cdes e (d) vocalises ritmicos. Apresento cada uma delas a seguir.

(a) Onomatopeias de cantos de passaros

Os Cantares estao repletos de verbos concernentes as produgdes sonoras dos
passaros: ‘chachalaca’, que significa ‘gorjear’; ‘tlatoa’, que significa ‘falar algo’, mas
com relag@o aos passaros pode ser ‘chilrear’, e ‘cuica’, que significa ‘cantar’. Esses sons,
no entanto, pertenciam somente a performance viva, cujos sons nao foram registrados nos

cantos, salvo duas hipdteses que apresento no quadro abaixo em negrito.

QUADRO 21: Onomatopeias de cantos de passaros

Onomatopeias Trecho em nahuatl Traducao por Sara Lelis
(2021)

lapa iatantilililin ...huel anconehua i yectlin | Os senhores bem entoam nosso

anmouic yapa yatantilililin... belo canto “iapa iatantilililin” . ..
(Canto IIT)

llinin Ylilincohui ylihuancano Canta “ililin” em llihuiacan

tleon in quittoa a in quechol... O que esta gorjeando o quechol?

(Canto IIT)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A hipdétese para que ‘iapa iatantilliilin’ seja uma particula para o canto de um passaro
deriva-se do trecho em que ‘ililin’ parece ser uma forma de gorjeio do quechol: “Canta
‘ililin°’ em Ilihuiacan / O que estd gorjeando o quechol?” No primeiro trecho do quadro,

‘iapa iatantilililin’ figura, no contexto do verso, como um dizer do(s) cantor(es) que
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parecem querer integram os governantes na celebragdo. A traducdo, portanto, aparece

com a possivel onomatopeia entre aspas, como um possivel dizer do cantor.

(b) Interjei¢des de lamento e guerra

A particulas no quadro abaixo, em negrito, segundo identificou-se em traducao,

parecem remeter a lamentos e a gritos de guerra devido ao contexto do canto.

QUADRO 22: Interjeicoes de lamento e de gritos de guerra

Onomatopeias

Trecho em nahuatl

Traducao por Sara Lelis
(2021)

Yehuaya e aya, lamento

ah tlamiz noxochiuh ah tlamiz
nocuic in noconya yehuaya can
nicuicanitl

Ah, perecerd minha flor

Ah, perecera meu canto
Dedico-os ieuaia, eu, cantor...
(Canto I)

aya moxochiuh a ohuaya, yao

Ai! Sua flor a ouaia, iao iao, oh!

yao ho ama i yehuaya ahuayyao | ieuaia... auaiiiao aie ouaia

aye ouaia.
(Canto I)
Yn quauhtehuehueltica | Com tambores de madeira

levantam-se bandeiras de
jaguar, ieeuaia

ocelopanitli nepanihui yeehuaya

(Canto V)
Ayyahue, grito de guerra Yc onxiuhycuiliuhtoc | E soldado valente, aiiaue
inquauhpetlatl ayyahue a (Canto II)
Yeehuayo, grito de guerra Yaoxochitl y moyahua | Desbarata as flores inimigas,
yeehuayo ieeuaio
(Canto 1II)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Ha dois casos em que, conforme o contexto, ‘yehuaya’ parece referir-se a um queixume
por parte do cantor. ‘Aya’, também nos dois casos que aparece —sempre vinculada a
flor— parece expressar dor ou lamento. Quanto aos gritos de guerra, surgem mais casos.
Dois deles expressos com ‘ayyahue’ e ‘yeehuayo’ em estrofes que tratam dos embates
com povos inimigos. No mundo Nahua, segundo a pesquisadora Mirjana Danilovic, o
canto também estava vinculado a guerra, por exemplo, e os gritos variavam para
manifestar desde o anlincio a guerra, a guerra em si, sua comemoragdo ou morte dos
guerreiros (2017, p. 145-147). Quanto a traducdo, mantive todas elas para levar ao texto
traduzido o carater oral do canto, adaptando os sons para a fonética do portugués, com a
P o

substitui¢do da letra “y” por “i”, e retirando as consoantes gléticas inexistentes na lingua

de traducdo.
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(c) Outras interjeicoes

No processo de tradugdo, identifiquei a presenca de duas interjei¢des com valor
semantico e ritmico. ‘Hui’, em nahuatl, significa que o cantor chama a ateng¢do dos
cantores-dancarinos € marca uma pausa no canto. ‘Yoyahue’,da mesma maneira, expressa

deleite e também atribui ritmo ao canto com uma pausa.

QUADRO 23: Outras interjeicoes

Interjeicoes Trecho em nahuatl Traducao por Sara Lelis
(2021)
Hui ...hui ye mohuihuixohua y Eh! Sim, ela balanca e também

¢an ye motzetzeloa se agita

(Canto I)
Yoyahue Yoyahue ye nonnocuiltonohua | Oh! Eu me deleito em

on abundéncia

(Canto I)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A traducdo para o portugués por ‘eh!’” e ‘oh!’, respectivamente, deriva-se de minha
interpretacdo do texto. Nenhuma delas esta registrada nos diciondrios de ndhuatl classico

seja do século XVI ou moderno.

(d) vocalises ritmicos

Os cantos, em sua forma escrita, apresentam uma série de vocédbulos de dificil
traducdo em razao da auséncia de seu contexto vivo de entoagdo. Eles consistem em um
dos elementos mais opacos devido a diversidade de contextos nos quais aparecem, €
nenhum deles sdo encontrados com traducao e/ou acepg¢do nos principais dicionarios ou
registros dos freis castelhanos. Classifiquei-os, em tradu¢do, como ‘vocalises ritmicos’

por serem partes cantadas que dao ritmo ao canto. Apresento-os no quadro abaixo:

QUADRO 24: Vocalises ritmicos

Vocalises ritmicos Trecho em nahuatl

Traducao por Sara Lelis
(2021)

Huiya

Xiahuilompehua,
Xiahuiloncuican
ticuicanitl huiya...

Comece feliz,
cantem alegres
Cantor, vocé, uia...
(Canto I)
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Ohuaya ohuaya ..aman tlachichinan ya ¢aquan | Que libe quetzaltotol, que libem
quecholan  ohuaya  ohuaya | caquan e quechol, ouaia ouaia
etcetera. ouaia...

(Canto I)

Ohuaya ohua ..ma onnequechNahualo | Os nobres sdo abragados
antepilhuani ycahcahuanca in | Seu descanso ¢ escudo
chimallin cohua ma’limani oo | Trangadas as serpentes, 0o iiao
yyao ayyaha ohuaya ohua. aiiaa ouaia oua.

(Canto V)
Oya tihuitolihui oya... curvando-se como um galho
oia...
(Canto I)
Yaho ya moyahua yaho... Esparrama-se, iao...
(Canto I)

A, ya, yya, yyaha, yaha

ayoppa teuctihua o a in
tlalticpac ye...

Nio duas vezes se € senhor [-]
sobre a terra...
(Canto I)

ayanca hui yaha yya yyaha
ohuaya etcetera.

...assim, ui iaa iia iiaa ouaia
ouaia ouaia...

(Canto IV)
Oo moyahuan xochinquahuitl oo Esparrama-se a drvore florida,
hui ye mohuihuixohua y 00
can ye motzetzeloa Eh! Sim, ela balanca e também
se agita
(Canto I)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Karttunen e Lockhart classificam esses elementos como nao 1éxicos e desprovidos

de significacdo, cuja funcdo consistia em atuar como coda —se¢do que conclui o canto,

como € o caso de ‘ohuaya ohuaya’ predominantemente ao final de cada estrofe (1980, p.

24).

Entretanto, na tradugdo para o portugués propde-se a hipdtese de que esses

vocalises possuiam fung¢do ritmica e de adorno ao canto. Concorda-se com a hipétese da

pesquisadora Marie Sautron:

Na falta de sentido, parecem, no entanto, ter uma funcdo pratica,
destacadamente ritmica. Desagregadas na drea reservada aos termos léxicos,
estas silabas podem, além disso, ter um valor mais demonstrativo, mais
intencional que ritmico, nesse caso um valor onomatopeico, e inclusive
prosédico. O objetivo pode consistir em reproduzir umas sonoridades para
provocar uma emocao, para colorir o discurso com uma subjetividade maior o
para que a entonagdo seja mais dramdtica e teatral>>! (SAUTRON, p. 2001,

132, tradug@o).

B! Texto em espanhol: “A falta de sentido, parecen sin embargo tener una funcion prdctica, y
sefialadamente ritmica. Desagregadas en el drea reservada a los términos léxicos, estas silabas pueden
ademds tener un valor mds demostrativo, mds intencional que ritmico, en este caso un valor
onomatopéyico, e incluso prosodico. El objetivo puede consistir en reproducir unas sonoridades para
provocar una emocion, para colorear el discurso con una subjetividad mds grande o para que sea la
entonacidn mds dramdtica y teatral” .
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Ao assumir essa interpretacdo para os vocalises, a tradu¢do para o portugués opta por
manté-los em alusdo a forma cantada, diferentemente de Garibay, Bierhorst, Rezende e
Leon-Portilla. Dos quatro, apenas Leon-Portilla conserva, em alguns momentos, poucos
vocalises em sua traducdo. Para traducdo, também adaptei os sons para a grafia do

TRt 73t
1

portugués, alterando a letra “y” por “i” e retirando a consoante gldtica.

4.3.3 Vestimenta e acessorios

No corpus selecionado, identifiquei a presenca de alguns atavios utilizados. Sao
eles: ‘braceletes de flores preciosas’ (em ndhuatl, ‘ye xochimaquiztica netotilo’) e ‘joias
preciosas e longas plumas de quetzal’, (em nédhuatl ‘nicnechico cozcatl in quetzal in
patlahuac ye no’) no canto 1. Também de acessorios de guerra, como ‘escudos de guetzal’
e ‘bandeiras de caquan’ (respectivamente, em ndhuatl, ‘quetzallin chimaltica’ e
‘caquanpanitl’) conforme o canto V: “Com escudos de guerzal ajoelham-se, bandeiras de
caquan se dobram”. Na tradug¢do, todos eles foram mantidos por formarem parte da letra
do canto e por ser uma forma de transmissao do todo semidtico de sua entoacdo, mas a
visualizacdo da cena ultrapassa os limites da escrita alfabética e resta para a imaginacao

do leitor.
4.3.4 Movimentos corporais

Os movimentos corporais presentes nos cantos manifestam-se nos verbos das
letras dos Cantares. Ao pensar no contexto de performance, suscita-se a hipotese de que

constituiam uma linguagem corporal ou cenografica complementar a voz:

QUADRO 25: Representacio dos movimentos corporais

Verbos Trecho em nahuatl Traducio por Sara Lelis
(2021)
“Quimiloa”, envolver ..ye techonquimilo a | Sim, nos envolvem Ometecuhtli
Ipalnemohua... e Omecihuatl...
(Canto I)
“Netotilo”, dangar ...ye xochimaquiztica netotilo... | Danc¢a-se com braceletes de
flores preciosas...
(Canto I)
“Nehuihui”, acompanhar ...ye nehuihuio... Acompanham-se uns  aos
outros...
(Canto I)
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“Mana”, oferecer

...ye momamana...

Sim, oferecem-se
completamente...

(Canto I)

“Moyahua”, esparramar-se «..moyahuan xochinquahuitl | Esparrama-se a arvore florida,
00... 00...

(Canto I)

“Huihuixohua”, balangar ...hui ye mohuihuixohua y Eh! Sim, ela balan¢a e também
¢an ye motzetzeloa... se agita...
(Canto I)

“Tzetzeloa”, agitar-se ...hui ye mohuihuixohua y Eh! Sim, ela balanga e também
¢an ye motzetzeloa... se agita...
(Canto I)

“Huitolihui”,
torcer-se, dobrar-se

...tihuitolihui oya...

...curvando-se como um galho,
oia...
(Canto I)

“Quetza”, levantar-se

...timoquetzaco...

O senhor vem a levantar-se...
(Canto I)

“Molinia”, mover-se ...timolinia... O senhor move-se,
(Canto I)
“Tepehui”, cair ...tepehui xochitl... ...caem as folhas e flores...
(Canto I)

“Patlani”, voar

Macuahuitototl yiehuaya

Péssaro-espada, iieuaia,

can tlacochtlin tototl | passaro-flecha,
tiiapatlantihuitz ... o senhor vem voando...
(Canto I)
“Hualaci”, sobrevir ...hualaci an ¢caquan... Sobrevém o caquan
(Canto III)
“Ye’co”, chegar ...ye’co xiuhquechol... Chega o xiuhquechol e...
(Canto III)
“Mamana’”, ajoelhar ...quetzallin ~ chimaltica  ye | Com escudos de quetzal
onnemamanalo... ajoelham-se, ...
(Canto V)

“Hualeua”, fugir

...topan ia motecaya ho
hualehua ya yn chalcatl oo etca.

Conosco se reuniam, oh,

fogem os inimigos de Chalco, oo
00 00 00...

(Canto V)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

A hipdtese para os verbos acima, no contexto da performance, consiste em que

eles eram representados pelos atores/dancarinos e atrizes/dangarinas. E possivel imaginar

que esses gestos coreografam o canto e a danca, estabelecendo uma relagdo entre

representacdo, letra e sentido. E o caso, por exemplo, do verbo ‘voar’, que poder haver

sido representado de maneira similar ao chamado ‘ritual dos voadores. ‘Ritual’ ou ‘danca’

dos voadores ¢ uma tradicdo religiosa pré-hispanica em que os individuos se atam pelos

tornozelos em cordas do alto de um tronco de madeira, saltam e descem em circulos.

Duran relata em sua Historia de las Indias:

Também costumavam dangar ao redor de um voador alto, vestindo-se como
passaros [...]. Voavam do alto dele, deixando-se cair por umas cordas que da
ponta deste mastro eram enroladas, desatando-se pouco a pouco por um tensor
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que tem em cima, ficando alguns sentados no suporte de madeira, e outros na
ponta, sentados [...] mostrando ali sentados provas de muita ousadia e sutileza,
sem desvanecer a cabega e muitas vezes tocando um instrumento de sopro®>
(DURAN, 2006, p. 194, tradugdo minha).

A recontexualizagdo movimentos na tradugdo, assim como os atavios, ultrapassa os
limites da escrita alfabética, pois trata-se de um sistema semidtico onde diferentes
linguagens encontram-se em presen¢a umas das outras, para além da escrita alfabética.
Por outro lado, permite a reconstru¢cdo de um conhecimento abordado vagamente nas

fontes historiograficas dos missionarios.

keskosk

A traducdo-escavacdo da forma cantada e dos elementos performaticos dos
Cantares define-se por um trabalho sobre a letra (BERMAN, 2012, p. 21), processo que
ressalta a necessidade de enfocar nos significantes e em sua relagdo com o momento vivo
da performance dos cantos para recontextualizar um possivel ritual pré-hispanico Nahua.
No encontro com suas referéncias e rastros, revelam-se algumas possibilidades de
regressar, de maneira fragmentada e imaginativa, ao /ocus de entoacdo do texto que, em
didlogo com o texto escrito como um todo, sinaliza a reconstituicdo dos sentidos em
relacdo com seu contexto.

A opacidade com a qual se enfrenta na tradu¢do ¢ um fato no trabalho com os
Cantares. Os elementos apresentados sdo o resultado de um processo de identificacdo,
mediante a tradugdo, somente de parte do entorno dos cantos em seu contexto
plurisemidtico, os quais nem sempre foram enfatizados na tradug@o. O entorno semidtico
dos cantos foi, provavelmente, mais abrangente do que os identificados no texto escrito.
Simultaneamente, ¢ o proprio texto que proporciona a andlise linguistica por meio da
decomposicdo do ndhuatl classico no processo tradutério que, associado aos relatos
missionarios e as fontes de antrop6logos e historiadores, consistiram na via Unica que
possibilita a reconstru¢do do “crisol de uma circunstancia particular de enuncia¢do”
(JOHANSSON, 2005, p. 518), isto ¢, dos elementos performéticos que compunham as

letras dos cantos.

252 Texto em espanhol: “También usaban bailar alrededor de un volador alto, vistiéndose como pdjaros
[...]. Volaban de lo alto de él, dejandose venir por unas cuerdas que en la punta de este palo estaban
arrolladas, desliandose poco a poco por un bastidor que tiene arriba, quedandose algunos sentados en el
bastidor, y otros, en la punta, sentados [...] haciendo alli sentados pruebas de mucha osadia y sutileza,
sin desvanecérseles la cabeza y muchas veces tocando una trompeta”.
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O ponto seguinte do discurso sobre a tradugao refere-se as letras dos cantos Nahua,
‘letras’ no sentido do conjunto de palavras que formam uma cangdo, as quais sofreram o
impacto da eliminacdo dos versos considerados idolatricos, impossiveis de recuperar, € o
impacto do apagamento do pantedo Nahua para dar lugar as figuras catdlicas e ao Deus
cristdo. Conforme constatei no processo tradutdrio, o aproveitamento de fragmentos das
letras pré-hispanicas e, consequentemente, nepantlismo como caracteristica do corpus
apontou a possibilidade de recuperar possiveis deidades através do contexto historico dos
cantos e através de alguns rastros referentes aos deuses Nahua deixados, talvez,
propositalmente nas letras no propdsito de uma conversao mais rapida e eficaz.

Por outro lado, a cosmovisdo dos cantos expressa nos fragmentos preservados nao
pode ser integralmente acessada pelos materiais de nahuatl classico com os quais nos
tradutores contamos para traduzir, impedindo que a traducdo seja de todo hospitaleira
como me proponho no caso dos cantos ao elaborar um projeto metaforicamente
arqueoldgico. Nesse sentido, discutirei a seguir como reintegrei aos cantos Nahua
possiveis deuses das letras dos cantos tradicionais, mas antes apresentarei minha
concepcao do ndhuatl como lingua colonizada. Demonstro, com essa percep¢ao da lingua
resultante do processo tradutorio, que o projeto ético de traducdo tem limites, pois os
cantos nao sdo traduzidos desde a cosmovisao Nahua expressa na lingua dos Nahua, mas
sim a partir da cosmovisdo que os missiondrios reconfiguraram na lingua livre de

idolatrias chamada ‘nahuatl classico’.
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4.4 Traduzir do nahuatl classico, lingua colonizada

As concepgdes acerca dos vinculos entre pensamento e lingua, linguagem e visao
de mundo constituem uma problematica relevante a ser levada em conta na construcdo do
discurso sobre a tradugdo dos cantos das folhas 16v a 18v dos Cantares. A linguagem,
ndo s6é como um meio através do qual se estrutura a cosmovisdo de um povo, mas também
como um meio no qual se define sua visdo de mundo aponta, no manuscrito Cantares,
para a tradu¢cdo de um documento com fragmentos dos cantos tradicionais dos Nahua
desde uma lingua reconfigurada para catequizar. O projeto colonizatorio, por associar
lingua e idolatria, alterou semantica e conceitualmente parte fundamental da cosmovisao
Nahua, levando-me a conclusdo de que a lingua intitulada ‘nahuatl classico’ nao foi
constituida desde a visdo e organizagdo dos Nahua. A conclusdo, por sua vez, leva-me a
outra, a de que o projeto de tradugdo dos Cantares caracterizado, nesse trabalho, como
hospitaleiro no seu sentido semantico de acolhimento do Outro, segundo a proposta de
Antoine Berman, apresenta limites.

O primeiro limite trata-se dos fragmentos impossiveis de recuperar,
provavelmente excluidos na integra, e o segundo limite consiste em que os fragmentos
preservados ainda contam com uma linguagem opaca de acordo com o paradigma
ocidental, 0 meu como tradutora, para a qual as artes gramaticais e vocabularios do
nahuatl classico mostram-se insuficientes por ndo haverem registrado a relagdo com o(s)
divino(s) dos Nahua e, portanto, dificultando seu acesso atualmente. Os missionarios
dedicados ao conhecimento profundo dos cantos Nahua, como Sahagln, tampouco
relataram sobre a chamada linguagem idolatria por ndo compreender seus sentidos. A
tradu¢do pode, como afirmado no capitulo 2, ser a via de investigacdo desse
conhecimento, mas nesta pesquisa ndo foi possivel realizar esse trabalho por requerer
reflexdes no ambito da filosofia da linguagem o qual ultrapassa consideravelmente as
fronteiras desta tese.

Isso posto, esta tese define o ndhuatl classico como colonizada pelas razdes
seguintes. Em primeiro lugar, coube aos missiondrios constituirem formas alfabética e
gramatical nascidas em um Jlocus cultural alheio a escritura e a organizacgao linguistica
Nahuas. Em segundo lugar, e aqui trata-se da consequéncia do ponto acima, as acepgoes
dos vocabulos remetem a conceitos e inteligibilidades oriundos da religido catolica.
Assim, recria-se uma lingua, e, com ela, uma cosmovisdo que, invariavelmente, tem

consequéncias sobre o projeto tradutério discutido na presente pesquisa. O processo de
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traducdo dos Cantares constitui-se na propria problematizacio da lingua da qual se traduz
para o portugués, o nahuatl classico. De maneira paradoxal, e a0 mesmo tempo, o nahuatl
classico € o ponto de partida para iniciar e consolidar o conhecimento sobre esse material
cultural que sdo os Cantares, pois apesar de ndo ser essa lingua/o meio para se aprofundar
na linguagem chamada idolatrica, possibilita outros diversos conhecimentos ainda que
desde o modelo colonizador aplicado.

As Artes da lingua néhuatl, as antigas gramaticas confeccionadas por missionarios
no século XVI, envolvem a adaptagcdo da organizagdo da lingua dos Nahua conforme
regras determinadas por Elio Antonio de Nebrija (1441 — 1522) em seu tratado de
gramatica latina (1481), conforme estima a pesquisadora mexicana Lucero Pacheco sobre
a Arte de la lengua mexicana de Andrés de Olmos (2008, p. 7). Segundo ela, no entanto,
a colonizag¢do da lingua pode ndo haver deformado sua forma original, pois “também
criaram outros conceitos de acordo com as caracteristicas da lingua, como os de

233 Por um lado, concordo

semipronome, imperativo vetativo, posposi¢ao, entre outros
com Pacheco, pois o projeto colonizador impulsionava a que os missionarios obtivessem
um profundo conhecimento da lingua para catequizar, levando-os a criarem varias
categorias gramaticais que se diferenciavam do latim e do castelhano, possibilitando seu

conhecimento atualmente?>*

. Por outro lado, o modelo atribuido a lingua dos Nahua ndo
deixa de ser colonizador, pois alterou a forma anterior, tornando-a desconhecida até os
dias atuais e dificultando que os pesquisadores acessem sua cosmovisdo desde sua propria
organizagdo linguistica e desde uma inteligibilidade do mundo Nahua que ndo existe
mais.

J& proposta do vocabulario do século XVI, nome dado aos antigos dicionarios, o
Vocabulario en lengua mexicana y castellana (1571) de frei Alonso de Molina, pauta-se
por colonizar os sentidos considerados idolatricos em razdo do controle direto sobre a
lingua dos Nahua e, portanto, da cultura. Confeccionado para a catequiza¢do, Molina
traduziu a lingua-cultura dos Nahua em fun¢ao de um projeto de tradugdo que, tanto ndo

pertencia a esse mundo cultural, como também tratou de apagar ou reformular

drasticamente concepgdes cuja semantica encontravam-se fora do paradigma da religido

253 Texto em espanhol: “...también crearon otros conceptos acordes a las caracteristicas de la lengua,
como el de semipronombre, imperativo vetativo, posposicion, etcétera”.

254 Vide apéndice H, no qual apresento um quadro com uma parte da 4rfe do missionario Andrés de Olmos
em que se observa o trabalho do missiondrio para conhecer a lingua com fins de colonizagdo, promovendo
a preservagdo da lingua dos Nahua de maneira paradoxal ao criar categorias com base no conhecimento das
linguas ocidentais.
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catolica. Sendo assim, o trabalho de tradugdo do frei consistiu em tornar conhecidos os
vocabulos através de interpretagdes resultantes do confronto e/ou comparacdo entre
ambas as culturas, os quais encobrem os significados dos conceitos na lingua relacionados
a seu proprio entorno historico, cultural e social, ou excluem conceitos e significados fora
do paradigma catdlico, tornando acessivel somente o que ndo afetava o projeto de
dominagdo e o que era de interesse para 0s missionarios.

O estudo do nahuatl classico via as artes gramaticais € o Unico vocabulario de
nahuatl cléssico disponivel do século X VI, logo, condiciona o aprendizado da lingua e da
traducdo de manuscritos na lingua colonizada segundo a interpretagdo dos freis. No
entanto, e outra vez paradoxalmente, qualquer projeto de traducdo ¢ impossivel sem esses
materiais. Por conseguinte, o projeto de traducdo para os cantos Nahua das folhas 16v a
18v ndo descarta o acervo produzido pelos missionarios. Pelo contrério, ele constitui a
unica fonte primaria de acesso a lingua nahuatl da mesma época de elaboragdo do
manuscrito. Neste sentido, aborda-se a interpretacdo da traducdo realizada pelos
missionarios a partir do projeto tradutdrio ético, articulando a cosmovisdo ocidental que
estrutura o nahuatl classico com o que se pode conhecer da lingua através de gramaticas
e dicionarios modernos de nahuatl classico, na medida do possivel, aspectos linguisticos
dos Nahua sem privilegiar o modelo de lingua ocidental e o paradigma estabelecido pela
religido catolica.

No ponto a seguir, abordarei sobre a coloniza¢do dos sentidos no vocabulério de
Molina, e posteriormente sobre os dicionarios modernos, os quais se propdem a um
projeto de traducdo mais hospitaleiro, para demonstrar as questdes de traducdo que
recaem sobre o projeto ético de tradugdo do corpus desta tese. A relevancia do ponto diz
respeito a que a traducdo, segundo o marco tedrico desta tese, tem origem em uma
materialidade textual a partir da qual sua fungdo ¢ abarcar a coeréncia interna de um
sistema cultural. No caso da cultura Nahua, em contrapartida, os sentidos desse universo
apresentam-se fragmentados, em um material controlado pelo projeto de dominagdo e
nada acessivel quanto a linguagem relativa as divindades dos Nahua, trazendo a tona a

questdo de como reconstituir o todo com base nos cacos subsistentes.
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4.4.1 Colonizacao de sentidos no Vocabulario do frei Alonso de Molina

O interesse dos missionarios na lingua falada pela elite Nahua do centro do
México foi provocado, sobretudo, pela catequizagdo obrigatoria na lingua dos nativos e
pela intima relacdo entre lingua e idolatria validada nos concilios da Igreja Catolica.
Nesse sentido, o conhecimento relativo aos significados da lingua dos Nahua era essencial
para identificacdo e eliminagdo do que era contrario ao catolicismo entre 0os missionarios.
Assim, os vocabulos da lingua dos Nahua compilados foram registrados com acepg¢des
resultantes da interpretacdo dos freis e seus paradigmas, isto ¢, colonizados, e também
sofreram interpolagdes com neologismos em nahuatl classico para conceitos cristdos?>>.

Frei Alonso de Molina foi o franciscano encarregado da missdo de compilar os
significados da lingua dos Nahua e trata-se do autor do vocabulario castelhano/mexicano-
mexicano/castelhano, nesses termos, mais extenso do periodo colonial. Segundo Ledn-
Portilla, o primeiro 1éxico de todos os idiomas indigenas impressos no Novo Mundo ou
fora dele (2013b, p. xlvii). Anos antes de publicar sua Arte de la lengua mexicana y
castellana, em 1555, Molina ja havia impresso o Vocabulario en lengua castellana y
mexicana. Em 1571, mesmo ano de publicacdo da arte gramatical, Molina imprimiu um
segundo Vocabulario, com mais quantidade de palavras, ao qual foi integrado o primeiro:
o Vocabulario en lengua castellana y mexicanal/lengua mexicana y castellana.

Os objetivos de catequizacdo do vocabuldrio definem o projeto de traducgdo

colonizador de Molina aplicado as acepgdes dos vocabulos:

E porque a linguagem e frases desses naturais [especialmente dos Nahuas e
mexicanos] ¢ muito diferente da linguagem e frases latina, grega e castelhana,
e vossa Exceléncia deseja muito que os ministros desta igreja entendam muito
bem a lingua dos ditos naturais, para honra e gléria de nosso Senhor, e para
beneficio espiritual e salvagdo desta gente: de maneira que sejam melhor e
mais inteiramente instruidos e doutrinados em nossa santa Fé catdlica: foi
essa a causa e razio [Excelentissimo principe] que me moveu, segundo a
graca e talento, que nosso Senhor me concedeu, para atrever-me e me
preocupar em dedicar e oferecer a vossa Exceléncia esses dois
Vocabularios*>® (MOLINA, 2013, fl. 2f, tradugdo e grifos meus).

255 Exemplos: ‘tlamamagoualtiliztli’, do nahuatl ‘mamazoua’, ‘estender o brago’, para “crucificado”
(MOLINA, 2013, fl. 32f); ‘tlaneltoquiliztli’, do nahuatl ‘semeadura da raiz, do principio’, para “fé”
(MOLINA, 2013, fl. 63v; ‘tlatlacolpeuhcayotl’, do nahuatl ‘peuhcayotl’, ‘principio’, para “pecado
original” (MOLINA, 2013, fl. 93v); ‘nechipaualoyan’, do ndhuatl ‘paua’, ‘limpar’, para “purgatorio”
(MOLINA, 2013, f1. 100f).

236 Texto em espanhol: “Y porque el lenguaje y frafis deftos naturales [efpecialmente delos Nauas y
Mexicanos] es muy diferente del lenguaje y frafis latino, griego y castellano, y vueftra Excelencia deffee
mucho, que los ministros defta iglesia entiendan muy bien la lengua delos dichos naturales, para honra y
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Ou seja, o vocabulario, com o proposito de dar a conhecer os sentidos da lingua dos Nahua
na lingua castelhana e vice-versa, para difusdo do conhecimento entre os missionarios,
provocou uma traducdo dos vocébulos com um objetivo comunicativo de propositos de
dominagdo bem definidos e ndo necessariamente para o acesso a visdo de mundo dos
Nahua desde a propria lingua e sem juizos de valor. O intuito era um material de trabalho
pratico, uniformizando as acepc¢des dentro do paradigma catdlico-ocidental para uma
melhor catequizagdo e identificacdo das chamadas idolatrias entre os nativos.

O problema central de tradugdo no Vocabulario de Molina manifesta-se pelo
projeto tradutorio catequizante, pela distancia cultural entre as duas linguas e pelo recorte
da realidade limitado em razao da natureza do proprio vocabulario. Quanto ao primeiro
ponto, uma das preocupagdes de Molina consistia na obediéncia aos seus prelados, os
quais cobravam dos missiondrios salvacdo e redencdo dos povos originarios:
“...especialmente ao nosso reverendo padre comissario geral desta Nova Espanha, frei
Francisco de Rivera, que com grande zelo e santo desejo que tem do beneficio e salvagao
desses naturais...”>” (MOLINA, 2013, 1° prologo ao leitor). A Igreja Catodlica, antes dos
missionarios, era o primeiro destinatario da obra de Molina. Sua atuagdo, nesse sentido,

transitou entre a incorporacao dos sentidos da lingua dos Nahua nos limites da fé catélica:

Para ver que nio haveria no Vocabulario nada que, nem de longe, pudesse
contrariar a fé ou os costumes, teve que confiar a frei Francisco de Litorne
uma primeira revisdo. Desse frei sabe-se, gracas a Juan de Torquemada, que
“era um homem de Deus e muito perfeito, e que ingressou na Ordem mais
maduro...”2® (LEON-PORTILLA, 2013b, p. xxxi, tradugdo minha).

Um dos exemplos da obediéncia de Molina a Igreja € a escassez de vocabulos do sistema
de crencas da cultura Nahua. A diferenca de Sahagiin, que compilou boa parte da cultura
Nahua no Codice florentino, nota-se no Vocabulario “a quase total auséncia de vozes

referentes as crengas e praticas religiosas dos antigos mexicanos. Poucas sdo as palavras

gloria de nueftro Seiior, y para prouecho fpiritual y faluacion defta gente: de manera que fean mejor y mas
enteramente instruidos y doctrinados en nueftra fancta Fee catdlica: ha fido efta la caufa y razon
[Excelentifimo principe] que me ha mouido, fefun la gracia y talento, que nueftro Sefior me ha comunicado,
a atreuerme 'y prefumir dedicar y ofrecer a vueftra Excelencia eftos dos Vocabularios” .

257 Texto em espanhol: “...efpecialmente de nueftro muy. R. padre Cémiffario general defta nueua Efpaiia
Fray Frdcifco de Ribera, el cual con gran zelo y fancto deffeo que tiene del p[... Juecho y salvacion de eftos
naturales...”.

258 Texto em espanhol: “Para ver que no hubiera en el Vocabulario nada que, ni de lejos, pudiera
contrariar a la fe o a las costumbres, debio encomendarse a fray Francisco de Lintorne una primera
revision. De este fraile se sabe, gracias a Juan de Torquemada, que ‘era varon de Dios y muy perfecto, y
tomo el habito en México ya muy hombre..."”
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incluidas para significar alguma deidade” (LEON-PORTILLA, 2013b, p. liv, tradugao
minha).

Na versdo castelhana-mexicana, encontra-se ‘teot/’ ou ‘teut!’ para ‘Deus’ (2013,
fl. 45v), e na versdao mexicana-castelhana um unico neologismo que se pretendia impor
como unica divindade na cosmovisdo Nahua: “Tloque nauaque: o ser de todas as coisas,
conservando-as e sustentando-as” (2013, fl. 148f), literalmente “junto a” (tloque), “perto
de” (Nahuaque). Para ‘deusa’, diversas na cultura nahuatl, ndo ha acep¢do ou mengao.
Ao que tudo indica, Molina optou por suprimir as concep¢des da cultura nahuatl
contrarias ao catolicismo no lugar de ‘conhecer para converter’, método aplicado por
Sahagun, e por ndo estabelecer nenhum tipo de relagdo entre as tradigdes Nahua e as do
catolicismo.

No que se refere a distancia cultural das linguas, Molina expressou em sua obra
as dificuldades de tradugdo entre o ndhuatl e o castelhano tanto para as palavras com as
quais os nativos ndo contavam, como também para as palavras em nahuatl que nao

encontravam seu correspondente na lingua dos missionarios:

...dificuldade nio menor é termos nés muitas coisas que eles nio
conheciam, nem entendiam. E para estas ndo tinham e nem ha vocabulos
proprios. E, pelo contrario, as coisas que eles tinham e das quais nos
careciamos em nossa lingua, ndo se pode bem dar a entender, por seus
vocabulos preciosos e particulares. E por isso assim, para entender seus
vocabulos como para declarar os nossos, ¢ mister algumas vezes longos
circunléquios e rodeios>® (MOLINA, 2013, 1° prologo ao leitor, tradugdo e
grifos meus).

A declaragdo do franciscano declara um problema de tradugdo com o qual lidam todos os
tradutores de todas as épocas, o de que ndo ha correspondentes diretos em uma lingua e
outra. O processo torna-se ainda mais complexo sob o ponto de vista do projeto tradutdrio
catequizador, pois qualquer descuido de tradugdo poderia impedir a mudanga do referente
divino dos nativos.

No que tange ao carater do vocabulario, as razdes das dificuldades para acessar a
cultura dos Nahua sd3o as mesmas para quaisquer lingua-cultura. Um dicionario nao

corresponde direta e integralmente a uma cultura, mas a fragmentos dela, sendo

239 Texto em espanhol: “...dificultad no pequeria tener nofotros muchas cofas que ellos no conocian, ni
alcangauan: y para estas no tenian ni tienen vocablos propios: y por el contrario, las cofas que ellos tenian
de gnofostros careciamos, en nueftra lengua, no fe pueden bien dar a entender, por vocablos preciofos y
particulares: y por efto afsi para entender fus vocablos como para declarar los nueftros, fo menefter
algunas vezes largos circunloquios y rodeos”.
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necessario o conhecimento de um todo a partir de contatos frequentes e intensos a fim de
entender suas categorias e seus codigos. O proprio Molina assume o recorte do universo
Nahua, em seu prologo ao leitor, afirmando que a confec¢do da obra nao significou o
aprendizado “de todos os segredos que ha na lingua, que € tdo abundante, tdo elegante e
de tanto artificio e primor em metaforas e maneira de falar”?%° (2013, prélogo ao leitor,
traducdo minha). Isto é, o fato de ndo haver aprendido os referidos segredos da lingua dos
Nahua constitui um grande impacto na tradu¢do de manuscritos atualmente, pois sem o
registro de varios vocabulos e suas acepgdes, leva os tradutores a buscarem outros meios
de traducdo, como por meio hipdteses segundo o contexto ou a partir de interpretagdes
oriundas de outras tradugoes.

Nesse interim, sendo o vocabulario base de nahuatl classico do século X VI, todos
os trés problemas de tradugdo citados incidem em meu processo tradutdrio dos cantos,
pois, estando o universo Nahua limitado e os sentidos colonizados, ndo seria possivel
acessar a cosmovisao referente ao pantedo Nahua dos Cantares.

O Vocabulario de Molina apresenta-se na contramdo do Codice florentino de
Sahagun, através do qual as possibilidades de recuperagao do teor pré-hispanico sdo mais
palpaveis embora ndo da chamada linguagem idolatrica que tampouco a compreendeu. O
fato de ser o Vocabulario mais utilizado para traduzir do nahuatl classico dificulta uma
arqueologia dos sentidos pré-hispanicos sem a intervencdo missionaria por incluir
neologismos alheios a cultura Nahua, eliminar drasticamente varios aspectos
relacionados a religiosidade, e por consistir em uma interpretacdo no ambito de um
projeto de dominagdo, enredando assim o acesso aos sentidos pré-hispanicos na
realizagdo de novos dicionarios ¢ tradugdes. O contato vivo de Molina com os nativos na
confeccao do documento, no entanto, independentemente de seu projeto tradutdrio, torna-
o leitura obrigatoria para todos os tradutores e pesquisadores afeitos a elaborar dicionarios
modernos do nahuatl classico apesar de ndo contribuir para a compreensdo de todos os
sentidos e, sobretudo, da linguagem chamada idolatrica dos cantos. Os dicionarios
modernos baseados ou ndo no Vocabulario de Molina, em contrapartida, se esforcam em
acrescentar aspectos culturais eliminados do documento, mas ainda consistem em apenas

um recorte. Abordarei cada um deles no ponto seguinte.

260 Texto espanhol: “...y efte no del todo, puede defcubrir los fecretos que ayéla lengua, la cual es tan
copiofa, tan elegante, y de tanto artificio y primor en fus metaphoras y maneras de decir, quanto conoceran
los que enella fe exercitaren”.
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4.4.2 Dicionarios de nahuatl classico baseados no vocabulario de Molina

Tem-se no Vocabulario de Molina o protdtipo de quase todos os diciondrios
modernos de ndhuatl classico confeccionados somente a partir do final do século XIX.
Esses, no entanto, ndo atendem a um projeto catequizador da lingua-cultura Nahua,
contribuindo com alguns sentidos para além dos apresentados por Molina. Nesta sec¢ao,
falarei sobre cada um deles. O quadro abaixo relaciona os dicionarios derivados do

vocabulério de Molina e posteriormente abordarei sobre cada um.

QUADRO 26: Dicionarios de nahuatl classico (XIX — XXI)

Ano Autor/tradutor Titulo Idioma
1885 Rémi Simeo6n Dictionnaire de la langue nahuatl | Francés, traduzido do

(1827 — 1890) ou mexicaine’s! Vocabulario de Molina
1977 Josefina Oliva de Coll Diccionario de la lengua nahuat! | Espanhol, traducdo da

o mexicana’® obra de Rémi Simedn
2014 Marc Thouvenot Diccionario Nahuatl-espaniol: Espanhol
(1947 -) basado en los diccionarios de
Alonso de Molina con el nahuatl
normalizado y el espariol
modernizado®®?

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

O primeiro dos dicionarios do quadro acima, o Dictionnaire de la langue nahuat! ou
mexicaine, do linguista e lexicografo Rémi Simeon (1827 — 1890), foi publicado em
francés em 1885. O dicionario de Simeo6n consiste na tradug¢ao do espanhol para o francés

do Vocabulario de Molina com novas contribuigoes:

O vocabulario de Alonso de Molina, publicado no México, ¢ o tinico livro de
lexicografia realmente importante que foi feito sobre a linguagem dos antigos
mexicanos, pelo qual tomei como base do meu trabalho. Além disso, os
termos que contém sdo o mais puro ndhuatl e foram tomados da linguagem
usual nos centros mais civilizados do Anahuac, isto é, México e Texcoco. O
autor, ndo obstante, cita certas palavras usadas em outras localidades, sem
indicar sua procedéncia. Conservei essas palavras que, no fim das contas, me

261 SIMEON, Rémi. Dictionnaire de la langue nédhuatl ou mexicaine. Paris: Imprimerie nationale, 1885.
262 SIMEON, Rémi (1977). Diccionario de la lengua néhuatl 0 mexicana. Tradugio de Josefina Oliva de
Coll. México: Siglo XVI Editores, 2014.

263 THOUVENOT, Marc (2014). Diccionario Nahuatl-espaiiol: basado en los diccionarios de Alonso de
Molina con el nahuatl normalizado y el espariol modernizado. 1* edigdo, 1? reimpressao. México: UNAM,
Instituto de Investigaciones Historicas, Fideicomiso Felipe Teixidor, 2016. Disponivel em:
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/diccionario/Nahuatl. html?fbclid=IwA
R2EWzKG8Y764XR7ATM _plrxk? BuzLIfkwifFNJHen2eNLcukkEkGti2eg Acessado em: 26/03/2020.
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parece que estdo em numero muito limitado®®* (SIMEON, 2014, p. Ixxxvii,
traducdo e grifos meus).

Contudo, ao Sime6n afirmar que a base de seu diciondrio € o de Molina, ndo significa que
ele consiste somente em uma traducdo do espanhol para o francés com as incorporagdes
mencionadas. O dicionério de Simedn ¢ um projeto cientifico em que, além de traduzir a
totalidade do corpus em nahuatl para o francés, ampliou e reformulou a apresentagdo do
vocabulério de Molina.

Conforme o pesquisador Hugo Marquant, Simeo6n

1) transcreveu os 24000 lemas de toda a obra, incorporando ainda as entradas
que estdo no vocabuldrio castelhano-ndhuatl, mas ndo estdo no nahuatl-
castelhano;

i) acrescentou exemplos de Olmos e Carochi, e termos geograficos e historicos
de Sahagun e de Clavijero.

iii) reformulou o vocabulario de Molina quanto a apresentacdo dos lemas e
variantes ortograficas, propondo a categorizacdo gramatical em francés, uma
definicdo e explicacdo e francés, as raizes em nahuatl, e introduziu referéncias

bibliograficas quanto a determinado vocabulo (2015, p. 209).

O dicionario de Simeon foi publicado em espanhol sob o titulo Diccionario de la
lengua nahuatl o mexicana (1977), uma tradug@o por Josefina Oliva de Coll. Sobre o

trabalho ha somente um pequeno comentario dos editores da versdao em espanhol:

Em referéncia a edig¢do, tratamos de reproduzir fielmente o conteudo,
embora as vezes os conhecimentos que possuimos ha cem anos de distancia
fizeram com que fosse 6bvia uma correg¢do. A esse respeito, somente
corrigimos uns poucos erros evidentes que provieram, com toda clareza, de
uma ma interpretacio (ou traducgdo para o francés) de termos incluidos
por Molina em seu Vocabulario e as erratas, naturais em um livro desse tipo,
que pudemos ir encontrando ao longo da tarefa de tradugdo, revisdo e corregao.

264 Texto em espanhol: “El vocabulario de Alonso de Molina, publicado en México, es el unico libro de
lexicografia realmente importante que ha sido hecho sobre el lenguaje de los antiguos mexicanos, por lo
cual lo he tomado como base de mi trabajo. Ademas, los términos que contiene son del mds puro nahuatl
y han sido tomados del lenguaje usual en los centros mas civilizados del Andhuac, es decir, México y
Tetzcuco. El autor, no obstante, cita ciertas palabras usadas en otras localidades, sin indicar su
procedencia. He conservado estas palabras que, por lo demds, me parece que figuran en numero muy
limitado”.
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Sabemos que nds também nao estaremos livres delas, mas esperamos que
sejam minimas?% (SIMEON, 2014, p. vi, tradu¢do minha).

A tradugdo do Vocabulario de Molina primeiramente para o francés problematiza a
questdo dos sentidos entre o nahuatl e o espanhol, mas constata-se que o trabalho
compreenderia mais ganhos do que perdas.

O primeiro ganho deriva-se da juncdo de ambas as partes da obra do missionario,
sendo um dicionario somente ndhuatl-francés que descaracteriza, embora seja bastante
util, a primeira parte ‘castelhana-mexicana’ de Molina que tinha como objetivo auxiliar
os freis na catequiza¢do dos Nahua.

O segundo ganho consiste em que, utilizando a obra de Molina como base e ndo
como verdade absoluta dos sentidos da lingua néhuatl, a obra francesa apresenta questdes
que foram omitidas pelo franciscano. O vocabulo ‘feotl’, traduzido por Molina como
‘Deus’, aparece no dicionario de Simeon como ‘Deus, deusa’. E agrega: “...unido a outras
palavras, teot/ significa sagrado, maravilhoso, raro, surpreendente, penoso: feotlatolli,
palavra divina; feoquica, evitar um lugar perigoso. R. feuctli”*®¢ (2014, p. 490, tradugdo
minha). R. (raiz) de “teuctli”, que significa “senhor”. Este ¢ apenas um exemplo do
trabalho de Simeo6n que, na medida do possivel, pretendeu inserir aspectos da cultura
nahuatl nos vocabulos compilados por Molina.

O vocabulario de Molina ndo deve, de forma alguma, ser desprezado em razao
das contribui¢des culturais de Simedén. Muitas das interpretacdes do franciscano sdo
bastante ricas, como € o caso de “tloque nauaque” que, em Simeon, ¢ traduzido apenas
como “expressio para designar a Deus; lit. 0 que esta perto das coisas™?*7 (2014, p. 708,
traducdo minha). Em Molina, em contrapartida, tem-se “em quem estd o ser de todas as
coisas” (MOLINA, 2013, fl. 148f). Aposta-se na utilizagdo de ambos para tradugao.

A tradug¢do do dicionario de Simeon para o espanhol € um feito. No entanto, deve-
se ter presente que também ¢ uma obra traduzida que problematiza os sentidos da lingua

nahuatl. O comentério dos editores, por envolverem a palavra ‘correcdo’ e a expressao

265 Texto em espanhol: “Refiriéndonos a la edigdo, hemos tratado de reproducir fielmente el contenido,
aunque a veces los conocimientos que poseemos a cien afios de distancia hicieron obvia una correccion.
A este respecto, solo hemos corregido unos pocos errores evidentes que provenian con toda claridad de
una mala interpretacion (o traduccion al francés) de términos incluidos por Molina en su Vocabulario y
las erratas, naturales por lo demdas en un libro de este tipo, que pudimos ir encontrando a lo largo de la
tarea de traduccion, revision y correccion. Sabemos que tampoco nosotros estaremos libres de ellas, pero
esperamos que sean minimas” .

266 Texto em espanhol: “...unido a otras palabras, teotl significa sagrado, maravilloso, raro, sorprendente,
penoso: teotlatolli, palabra divina: teoquiga, evitar un lugar peligroso, etc. R. teuctli”.

267 Texto em espanhol: “expresion para designar a Dios; lit. el que estd cerca de las cosas”.
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‘mé interpretagdo’ sem maiores esclarecimentos requereria um trabalho de comparagao
entre o diciondrio em francés de Simeon e a versdo traduzida que ndo ocorre nesta obra.

Em 2014, o lexicografo francés Marc Thouvenot (1947-) publicou o “Diccionario
Nahuatl-espariol...” que, como indica o subtitulo, esta baseado no vocabulario de Molina
com as seguintes contribui¢des: ndhuatl normalizado e espanhol modernizado. O ‘néhuatl
normalizado’, realizado pelo técnico académico Javier Manriquez, refere-se a variagao
da grafia de um mesmo vocabulo na obra de Molina que, neste “novo Molina”, foi
normalizada. Vale mencionar a ndo introdu¢do dos fonemas das vogais longas tal como
a obra de Molina. O ‘espanhol modernizado’ diz respeito as dificuldades de se acessar a
fonte no espanhol do século XVI.

Assim como a obra de Simeén, Thouvenot ndo divide a obra em duas partes.
Incorpora o vocabuldrio castelhano-mexicano ao mexicano-castelhano, facilitando o
conhecimento dos inimeros vocabulos em nahuatl ausentes presentes na primeira parte,
mas ausentes na segunda. Este trabalho exigiu uma realfabetizag¢ao do dicionario que, em
Molina, ndo obedecia a ordem alfabética do espanhol atual. Em resumo, o dicionario de
Thouvenot ¢ bastante similar ao de Simedn com contribuigdes para o acesso de
pesquisadores nos dias atuais.

Os trés dicionarios anteriores diferem-se do vocabulario de Molina quanto ao
projeto catequizador, apresentando concepgdes mais proximas a cultura Nahua. Nao se
trata, no entanto, de um trabalho muito além do oferecido pelo missionario franciscano
quanto a cosmovisdo Nahua, pois também sdo insuficientes quanto a linguagem
considerada idolatrica, sendo também apenas recortes do universo Nahua dada a sua fonte

primaria.

4.4.3 Outros dicionarios

Ha outros dicionarios cuja referéncia direta ndo é o Vocabulario de Molina,
contribuindo também para tradug¢do dos cantos, mas ndo no que diz respeito ao acesso a
sua linguagem indecifravel, conforme afirmou Sahagtn. Cito seis deles.

O primeiro ¢ o dicionario intitulado An Analytical Dictionary of Nahuatl (1983),
de Francis Karttunen. Trata-se de uma obra ndhuatl-inglés cujas fontes principais sdo a
Arte de Horacio Carochi (1645) e duas obras modernas baseadas no missiondrio jesuita:

a gramatica de Launey em sua versdo francesa, e a gramatica inglesa Introduction to
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Classical Nahuatl (1975). Com esse trabalho, Karttunen deseja contribuir com dois

aspectos nao encontrados nos dicionarios de Molina e Simedn:

...(1) glosas modernas em inglés e (ii) informacdo sobre vogais longas e
consoantes gloticas em palavras especificas. A ortografia espanhola utilizada
para o nahuatl ofusca a lingua indigena e, esse dicionario —resultado de um
detalhado trabalho comparativo— ¢ uma contribui¢do voltada para os estudos
mais recentes da fonologia da lingua por tras da representacdo ortografica
tradicional. Se somente nesta década retomamos o trabalho de Horacio
Carochi, antes tarde do que nunca?¥(KARTTUNEN, 1983, p. xv, tradugio
minha).

O referido resultado ¢ a apresentacdo de cerca de 9000 lemas em nahuatl, contabilizados
pela propria autora, com a grafia jesuitica e sua respectiva glosa em inglés e, quando
presentes nos dicionarios de Molina e Simeon, ¢ introduzida ao final da glosa inglesa a
acepcdo em espanhol. Em

O Calepino de Sahagun (2002), de Pilar Maynez, consiste no principio da obra
ndo realizada por Sahagin em vida, mas que “langou os fundamentos” para quem quisesse
fazé-lo (SAHAGUN, 2016, p. 19). Em ordem alfabética, Maynez apresenta diversos
vocabulos com suas respetivas acepgdes que constam no Codice florentino, os quais
compilou e reorganizou na forma de dicionario.

No estudo critico de Bierhorst, no primeiro capitulo, comentou-se brevemente
sobre o dicionario que o tradutor estadunidense elaborou, apds as criticas recebidas, para
provar sua tese sobre os ‘espiritos’ a partir da tradu¢do dos Cantares: A Nahuatl-English
Dictionary and Concordance to the Cantares mexicanos with an Analytical Transcription
and Gramatical Notes (1985). Trata-se, especificamente, de um inventario de vocabulos
nahuatl-inglés referente apenas ao manuscrito traduzido, o qual deve ser utilizado com
cautela se levadas em consideragdo as criticas de Ledn-Portilla e Lockhart.

Gran diccionario ndahuatl, comumente chamado de GDN, consiste em um
diciondrio on-line, o qual ja conta com aplicativo, do nahuatl classico para o espanhol e,
em alguns casos, para o francés. O projeto foi iniciado em 1994 por Marc Thouvenot

(1947-), mas sdo varios os especialistas que o alimentam desde entdo?®. Trata-se de uma

268 Texto em inglés: “...(1) modern English glosses and (2) information about long vowels and glottal stops
in individual words. Spanish-based ortography for Nahuatl obscured the second, and this dictionary —the
result of detailed comparative work— is a contribution to the renewest interest in the actual fonology of
the language behind the tradicional ortographic representation. If we are only in this decade returning to
Horacio Carochi’s fold, still it is better late than ever”.

269 A lista de colaboradores estd disponivel em: http://www.gdn.unam.mx/creditos Acessado em:
26/03/2020.
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ferramenta que reune acepcdes do nahuatl classico empregada em diversos documentos
(manuscritos, gramdtica e diciondrios) traduzidos para as duas referidas linguas
estrangeiras?’".

O Compendio Enciclopédico Nahuatl (CEN) é uma plataforma disponivel
virtualmente desde 2018 que consiste na continuagdo do projeto GDN?7!. Ainda em
desenvolvimento— o CEN engloba, atualmente, o diciondrio virtual de 1994 e os
“Contextos pictograficos do nahuatl”, um dicionario de glifos mesoamericanos®’2.
Futuramente, incorporara por completo outros dois suportes: “Contextos alfabéticos do
nahuatl” e “Analise morfologica do nédhuatl”.

O tltimo dicionario on-line conhecido é o Dictionnaire de la langue nahuatl
classique, de Alexis Wimmer, o qual esta integrado ao GDN. Trata-se de um dicionéario
nahuatl classico-francés que retoma a obra de Rémi Simeén, e introduz o Codice
florentino a partir de sua traducdo para o inglés. O objetivo consiste em comparar e
complementar o vocabulario de dois missionarios franciscanos que atuaram de maneiras
diferentes: Molina elaborou as proprias concepgdes do nahuatl cldssico a partir do projeto
catequizador, e Sahagun solicitou a seus colaboradores que imprimissem as tradi¢des
Nahua no propoésito de extingui-las eficazmente. Ademais, o site contribuiu com uma
gramatica para o francés com base nas gramaticas de Launey, Sullivan, Andrews e
Campbell e Karttunen.

Na tradugdo para o portugués do corpus selecionado nesta tese, utilizei todos eles,
conforme comentado no capitulo 2, ponto 2.3.1 Registro do processo tradutorio dos
Cantares [fls. 16v a 18v], mas sendo todos derivados dos conhecimentos proporcionados
pelos freis, s@o insuficientes para abarcar os ‘segredos’, segundo Molina, da linguagem

dos cantos Nahua.

sk

A hipdtese de que o nahuatl classico se constitui como lingua colonizada surge no
ambito de uma proposta ética de traducdo para os Cantares. O conceito de acolhimento

do Outro, segundo Antoine Berman, implementado no dmbito de uma pesquisa que

270 A lista de documentos estd disponivel em: http://www.gdn.unam.mx/diccionario Acessado em:
26/03/2020.

271 Os responsaveis pelo projeto encontram-se disponiveis em: http://www.gdn.unam.mx/creditos Acessado
em: 26/03/2020.

272 Disponivel: http:/tlachia.iib.unam.mx Acessado em: 26/03/2020.
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interroga, desde ponto de vista da traducdo, a cosmovisdo em jogo, tensiona-se a partir
do momento em que se considera o quanto os missiondrios moldaram a lingua dos Nahua
para catequizar e o quanto seu universo cultural é perdido em documentos nos quais sdo
relacionados vocédbulos desvinculados de seu contexto cultural. Em um primeiro
momento, indaguei quio possivel seria acolher o Outro como Outro a partir de cantos
reescritos em uma lingua que ndo representaria direta e integralmente a lingua dos Nahua
em sua propria cosmovisdo, mas sim a que os missionarios batalharam para se tornar com
o processo de catequizagdo. Posteriormente, tratando-se de um manuscrito no qual foram
preservados fragmentos das letras dos cantos consideradas idolatricas, questionei qudo
possivel seria acessar seus sentidos a partir da reconfiguracdo da lingua que ndo permitia
qualquer referéncia a seu pantedo e a seu contexto ritual. A apresentacdo do ndhuatl
classico segundo os vocabularios e dicionarios do ndhuatl classico, a qual ndo pretendeu
uma profunda analise da transformacdo da lingua dos Nahua, expde os entraves colocados
pela lingua da qual se traduz cujo aprendizado advém daqueles que a colonizaram, e os
limites impostos na realiza¢do de um projeto tradutorio ético.

No que diz respeito a artes e vocabuldrios, assume-se que o critério de
conformacdo da lingua dos Nahua fundamentado na conversdo ao catolicismo e nos
limites do modelo ocidental de lingua reconfigurou a lingua em outros moldes, e alterou
a cultura quanto ao sistema de crengas Nahua. Entretanto, eles sdo essenciais na tradugao
dos manuscritos coloniais por evidenciarem a mentalidade missionaria da qual o projeto
tradutorio diverge. Sua importancia € inquestionavel para que, posteriormente, apesar das
dificuldades, fosse e ainda seja possivel propor gramaticas e dicionarios modernos
deslocados do projeto de colonizagao.

Para a execu¢do do projeto tradutdrio de manuscritos em ndhuatl classico,
conforme demonstrou-se, sdo também cruciais dicionarios modernos por sua dedicacao
em reformular, na medida do possivel, os manuscritos coloniais com a inser¢do e
explicacdo de aspectos culturais pré-hispanicos suprimidos e/ou alterados. Os materiais
recentes possibilitam que novas traducdes e interpretagdes ndo possuam somente 0s
mesmos significados aos quais conduz o vocabulario do século XVI, mas ponderando-os
e incluindo outros deles.

A questdo que se coloca, no caso dos cantos, ademais da perda do entorno, ¢ a
inacessibilidade aos seus sentidos incompreendidos pelos freis, os quais impediram seu
registro por essa razdo exposta, mas também pela falta de entendimento da linguagem

estar associada diretamente a idolatria e, portanto, haver sido descartada. No corpus dos
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cantos Nahua dos Cantares, conforme abordado na maioria dos discursos dos tradutores
no capitulo 1, ha algo enigmatico, especial, talvez poético, cujos sentidos ndo estdo dados
literalmente. O discurso sobre a traducdo, nesse caso, ¢ até mesmo uma tradugdo
recriadora segundo Benjamin, sdo impossibilitados no momento pela falta de
interpretacdo e articulagdo da linguagem com o contexto histérico, produzindo um texto
opaco sem um aparato critico. Nesse sentido, o projeto ético de traducdo de arqueologia
da cosmovisdo Nahua a partir do ndhuatl classico mostra-se complexo, mas qui¢a nao
impossivel em ocasides futuras a partir da perspectiva da traducdo como investigadora
dos procedimentos de construgdo de uma cultura. Assim, resta-me, nesta pesquisa,
dedicar-me ao projeto ético segundo o que me ¢ possivel. No ponto a seguir, discursarei
sobre como reintegrei deuses Nahua nas letras dos cantos, apontando-as como possiveis

hipoteses para os fragmentos pré-hispanicos tradicionais subsistentes.
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4.5 Arqueologia das letras pré-hispdnicas

O projeto de traducdo das folhas 16v a 18v dos Cantares, quanto a arqueologia
das letras dos cantos, consiste em plasmar, sob a forma de hipoteses no texto em
portugués, os deuses e as deusas Nahua dos cantos tradicionais que foram substituidos
por neologismos em nahuatl classico e/ou figuras catdlicas em espanhol. As deidades
Nahua foram passiveis de ser identificadas, através do processo tradutorio, em razdo do
aproveitamento das letras pré-hispanicas dos cantos e do consequente nepantlismo
linguistico resultante das estratégias de catequizacdo implementadas nesse corpus,
fendomeno que consiste na convivéncia de duas tradi¢des, a Nahua e a catdlica, conforme
tratado no ponto 3.2.4 do terceiro capitulo desta tese.

O discurso sobre a tradugdo, portanto, trata especificamente do processo de
recuperacdo do pantedo Nahua a partir da reconstrucao do contexto histdrico dos cantos,
e de referéncias ao politeismo Nahua possivelmente mantidas nos cantos como estratégia
de alteracdo do referente divino.

Para tanto, articulo minha interpretacdo da traducdo para o portugués com fontes
historiograficas sobre a elite Nahua e seu passado, as quais colaboraram para inferir, do
contexto desses cantos, hipdteses para as letras pré-hispanicas quanto aos deuses e deusas.
A tarefa do tradutor, neste sentido, consiste em “traduzir a diferen¢a”, conforme afirmou
Derrida (1972, p. 5), expressando em portugués o que foi alterado nos Cantares em
ndhuatl cldssico em nome da catequizagao.

Este ponto 4.5 divide-se em quatro subpartes. Nos dois primeiros pontos abordo,
em primeiro lugar, o contexto histdrico (4.5.1) e os géneros dos cinco cantos (4.5.2), os
quais contribuiram em minha reflexdo para as propostas de tradu¢do das interpolacdes
das figuras catdlicas e das metaforas referentes a deuses Nahua apresentadas nos pontos

453e454.
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4.5.1 Contexto historico dos cantos [fl. 16v a 18v]

A tradugdo do corpus requer, para a arqueologia das divindades Nahua, um
conhecimento historico mais abrangente ao plasmado nas letras dos cantos Cantares. O
titulo do conjunto de 24 cantos das folhas 16v a 26v designa o conteudo geral: “cantos
entoados nos paldcios reais de México-Tenochtitlan, de Acolhuacan (Texcoco) e de
Tlalhuacpan (Tlacopan) para que seus governantes saissem e se divertissem”.

Os cantos consistem em exaltacdes aos tlahtoanime (governantes) das referidas
regides em virtude das conquistas passadas que os fortaleceram, aproximadamente em
1428, como Triplice Alianca, bem como em agradecimentos as divindades por essas
vitorias e poder sobre o territorio.

Segundo o historiador Pedro Carrasco, “o império da triplice alianga constitui-se
depois da derrota dos Tepaneca pelos reis Itzcoatl de Tenochtitlan e Necahualcoyotl de
Texcoco, os quais incorporam sua alianca a Totoquihuaztli, de Tlacopan, e estabelecem
uma nova ordem politica no territério*”?” (2016, p. 43). A Triplice Alianga era uma
organizagao estatal na qual um império dominava sobre varios povos, € no ambito desse
império um povo dominava sobre os outros dois subordinados.

Dos trés povos, os Mexica eram os supremos por seu dominio militar. Foram
varios os governantes: Chimalpopoca (1417 — 1427), Itzcoatl (1427 — 1440), Moctecuma
1 (1440 — 1469) e Moctecuma II (1502 — 1520), o ultimo tlahtoani antes da destituicdo do
império. Eram conhecidos sob o titulo ‘grandes guerreiros’ e as batalhas consistiram no
sustento do poder regional.

Os cantos referem-se, essencialmente, as conquistas anteriores que consolidaram
a coalizdo, bem como a relagdo de agradecimento com divindades pela protecdo e vitorias

concedidas nas guerras. Os pontos seguintes tratardo cada um dos cinco cantos.

i) Cantol

O canto I trata-se de uma celebragdo a honra de Necahualcdyotl e Moctecuma, e

de um agradecimento possivelmente a dualidade Ometecuhtli e Omecihual —no texto em

nahuatl, ‘Dios’. No canto, um primeiro cantor convida a todos a se alegrarem, € 0 mesmo

273 Texto em espanhol: “El imperio de la triple alianza se constituye después de la derrota de los tepanecas
por los reyes Itzcoatl de Tenochtitlan y Nezahualcoyotl de Tetzcoco, quienes incorporan a su alianza a
Totoquihuaztli de Tlacopan y establecen un nuevo orden politico en la Cuenca”.
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interage em um didlogo com um segundo cantor que, na performance, representa

Necahualcoyotl. Este jubila-se pelas riquezas angariadas e responde:

Oh! Eu me deleito em abundancia.

Eu, estimado filho,

eu, Negahualcoyotl, uia, possuo joias preciosas e longas plumas de quetzal.
Eu abundo em preciosas esmeraldas, iaoo filhos, ouaia ouaia®’.

(Canto I, traducdo de Sara LELIS, 2021).

Em seguida, o primeiro cantor alterna entre a adoragdao a Ometecuhtli e a Omecthuatl, e
prossegue com a continua exaltacdo a Necahualcdyotl e a Mocteguma, os quais ofereciam

protecao ao povo:

[...]

Vocés sdo consolados

[17f] na palavra dos reverenciados senhores Negahualcoyotltzin e
Moctegumatzin.

Alguma vez eles desemparardo o seu povo? Ouaia ouaia ouaia...

Ainda se deleitem perto deles,

junto a Ometecuhtli e Omecichuatl.

Nao duas vezes se ¢ senhor sobre a terra.

Desamparardo eles alguma vez o seu povo? Ouaia ouaia®’>,
(Canto I, traducdo de Sara LELIS, 2021).

O canto I finda com um agradecimento a divindade dual pela vida e pela conquista,
expressando que, apesar da vida e das riquezas terrenas, tudo perecerd, salvo a vida apds

a morte.

ii) Canto 11

O canto II narra mais uma vitodria, e € oferecido em honra a elite Nahua. Neste, os
trés governantes da Triplice Alianca sdo mencionados e exaltados em razdo de uma guerra
ocorrida ‘14, referente a Chalco: “La, vocés e o chichimeca, neto de Necahualcoyotl, os
detiveram, ouaia ouaia”. A guerra em questdo trata-se de uma batalha contra os Chalca,

povo que passou a ser tributdrio da Triplice Alianca apds a derrota.

274 Texto em nahuatl: “Iyoyahue ye nonnocuiltonohua on nitepiltzin niNe¢ahualcoyotl huia nicnechico
cozcatl in quetzal in patlahuac ye no nic yximatin chalchihuitl yaoo in tepilhuan ohuaya ohuaya™.

275 Texto em néhuatl: “In anmoyollo ya [17f] in amotlatol anteteuctin y Ne¢ahualcoyotzin Moteucgomatzin
anquicnocahuazque in quenman o ah momacehual a ohuaya etc. Oc xonmocuiltonocan ytloc yNahuac in
Dios aya Ipalnemohuani ayoppa teuctihua o a in tlalticpac ye anquicnocahuazque in quenman o
amomacehual a ohuaya ohuaya™.
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O indicio para este acontecimento histdrico encontra-se na morte de

Tlacahuepantzin e Ixtlilcuechdhuac, ambos irmaos de Mocteguma II:

Foram para Quenonamican, uia,

o reverenciado senhor Tlacahuepantzin e o senhor Ixtlilcuechahuac.
Pouco tempo de vida

na presenca deles, de Ometecuhtli e Omecihuatl, uia,

mas 14 estdo, na terra despovoada, ouaia ouaia...?’®

(Canto II, tradugao de Sara LELIS, 2021).

A vitéria da Triplice Alianca deve-se a morte de Tlacahuepantzin, que comete suicidio e

determina, com um tipo especifico de autosacrificio, a submissdo dos Chalca aos Mexica

(JOHANSSON, 2014b, p. 89).

i) Canto III

O canto III, segundo minha hipdtese, € o mais alegre entre os cinco, € ndo aborda
nenhuma guerra vencida. Trata-se da conformacao dos Mexica como um grande povo em
Tamoanchan, lugar de onde afirmam ser originarios apds se desvincularem de outros
povos e constituirem sua prépria cultura, segundo Johansson (2015, p. 72-74).

A letra do canto exalta o nascimento dos Mexica como povo uno em Tamoanchan,
lugar fisico-metafisico onde Ometecuhtli e Omecihuatl —no texto em nahuatl, ‘Dios’ —,

principio dual criador do universo e pai-mae de todas as divindades, criou todas as coisas:

Arvore florida,

no principio, seu lar.

Ometecuhtli e Omecihuatl 14 resplandeceram,
no lugar da garga branca de quetzal.
Sobrevém ¢aquan,

chega xiuhquechol e

o0 honroso quetzaltotot] ouaia ouaia...>”’
(Canto III, tradugdo de Sara LELIS, 2021).

Ha, em toda a entoacdo do canto, uma alternancia entre o lugar fisico e o lugar metafisico:

Tamoanchan, seu lar, flores.

De 14 vém aprumados nossos senhores:
o senhor, reverenciado Moctegumatzin,
e o reverenciado Totoquihuatzin.

276 Texto em nahuatl: “Ohuiloac Quenonamican huiya in Tlacahuepantzin in tlatohuani ya Ixtlilcuechahuac
ye ocuel achic onnemico ixpan in yehuan Dios huiya ixtlahuacan yece ye oncan ohuaya etc”.

277 Texto em ndahuatl: “Xochinquahuitl y nelhuayocan a ichan in Dios oncan cueponticac i
quetzalmiahuayocan hualaci an ¢aquan ye’co xiuhquechol mahuiquin quetzaltototl a ohuaya etc”.
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Chegam aqui, onde se localiza o patio florido

os senhores bem entoam nosso belo canto “iapa iatantilililin”
Vém a casa das pinturas, ouaia ouaia®’s.

(Canto III, tradugdo de Sara LELIS, 2021).

O contexto historico da cangdo ¢ festivo, salientando a grandeza da cultura Mexica. Uma
hipotese, segundo a tradugdo, ¢ de ser este canto bastante musical em virtude das aves
representadas —xiuhquetzal, quetzaltototl, ¢caguan— que gorjeiam junto aos cantores e
dos instrumentos que, de todos os cantos, concentram-se verbal e predominantemente

neste.

iv) Canto IV

O canto IV rememora o passado historico dos Mexica desde sua conformagao na
regido de México-Tenochtitlan, regido herdeira de Colhuacan. Em Colhuacan, venceram
uma contra os Tepaneca, antes de se instalarem na entdo Tenochtitlan (HERRERA,

LOPEZ AUSTIN e MARTINEZ, 2013, p. 21):

L4, perdura a honra.

Em Colhuacan, esta o livro pintado dos anos,

dentro da casa de livros,

onde permanecem a cacahuaxochit! e a yolloxochitl,
onde permanecem a cacahuaxdchitl € a yolloxochitl...*”
(Canto 1V, traducao de Sara LELIS, 2021).

Exalta-se os nomes do nobre Cahualtzin, neto-guerreiro do primeiro governante Mexica,
e ao terceiro governante Mexica, Chimalpopocatzin. E engrandecido, sobretudo, o

governante Moctecuma II:

Onde se localizam o mercado de esmeraldas, uia, ¢ a casa do quetzal, uia,
de 14 discursa o senhor, reverenciado, ouaie, Moctegumatzin, uia.

O senhor merece, aia.

Aqui permanecera onipresente a honra que lhe pertence. . .23

(Canto 1V, traducao de Sara LELIS, 2021).

278 Texto em nahuatl: “Yn tamoan icha xochitl ye icaca ompa ye ya huitze yan toteuchua huiya
tiMoteugcomatzin, in Totoquihuatzin in anme’coque ye nican xochiithualli ymanca huel anconehua i
yectlin anmouic yapa yatantilililin tlacuicuilolcaliticpan ahuitze ohuaya ohuaya’.

279 Texto em nahuatl: “Ontlamahuizmahmani a in a Colhuacan xiuhtlacuilolli ya amoxcalaitec y oncan ya
mani a in cacahuaxochitl yolloxochitl etc”.

280 Texto em nahuatl: “Chalchiuhcal imanica huiya in quetzalcal imanica huiya a oncan in tontla’toa
ohuaye tiMoteucg¢ogomatzin huiya can ticmaceuh aya ye oncahuantimani a in moteyo ye nican ohuaya
etcetera”.
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Também ¢ descrito o agradecimento de Mocteguma a Ometecuhtli e 8 Omecihuatl —no
texto em néhuatl, ‘Dios’, ‘Ipalnemoani’, ‘Dios Icelteotl’ —, e provavelmente ao deus
Tezcatlipoca pelas grandezas e riquezas que lhes foram dadas em todo o curso da historia

do povo. O canto alterna entre o acontecimento passado e o culto divino.

V) Canto V

O quinto e ultimo canto do corpus de tradugdo retoma a guerra, metaforicamente
“batalha de flores”, em que os Mexica venceram os Chalca. No canto, narra-se com

detalhes a fortaleza dos vencedores durante a guerra em que mataram muitos inimigos:

Nao sossegam, as flores ndo repousam.

Alegram-se,

convertem-se em yolloxochitl no deserto junto aos inimigos onde saiam os
principes, oia,

0s corpos podres, ouaia ouaia ouaia...?%!

(Canto V, tradugao de Sara LELIS, 2021).

Os ‘corpos podres’ eram uma exigéncia para oferecer os inimigos como sacrificio a
Huitzilopochtli (LOPEZ AUSTIN ¢ LOPEZ LUJAN, 2018, p. 232) que, no texto em
nahuatl, aparece como ‘Icelteot! Dios tetatzin’. No canto da guerra contra Chalco, relata-
se com orgulho a violéncia exercida sobre o povo adversario.

O contexto sagrado do canto, neste caso, ¢ possivelmente a presenca divina de
Huitzilopochtli, deus que protegia os Mexica e lhes dava vitorias nas guerras, que se
alegra com as facanhas, e a quem os vencedores agradecem por ser seu maior escudo

protetor.

281 Texto em néhuatl: “O acemele xochitl hacemelle ahuia mochiuhticaqui yolloxochitl i a ixtlahuacan
yaoNahuac oncan quicaya a in tepilhuan ohya o anca ye timallotl etc”.
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4.5.2 Géneros dos cantos

O conhecimento dos géneros dos cantos também colabora na aproximagdo ao
passado da elite Nahua quanto a sua relacdo com as deidades. Na glosa a margem

esquerda da folha 16v, provavelmente uma anotagdo dos trilingues, consta: “H4 uma

combinagio de trés partes: cantos floridos, cantos de aguias, cantos de orfandade™??2,

Os cantos floridos (em nahuatl, ‘xochicuicatl’) sao caracterizados como um
género proximo ao da poesia ocidental. Sua tematica compreende a amizade dos seres
humanos, as possibilidades de se achegar as deidades e sobre a alegria de se viver na terra
(LEON-PORTILLA, 2011, p. 214). Encontra-se um exemplo desta iltima tematica no

canto I:

Alegrem-se!

Sim, nos envolvem Ometecuhtli ¢ Omecihuatl.

Danga-se com braceletes de flores preciosas,

acompanham-se uns aos outros.

Ai! Sua flor a ouaia, iao iao, oh! icuaia... auaiiiao aie ouaia ouaia.

Sim, oferecem-se completamente.

E oferecido nosso precioso canto assoviado dentro do mercado de metais
preciosos...2%

(Canto I, traducdo de Sara LELIS, 2021).

Um canto florido também consistia em um canto sobre o tema da guerra:

Desbarata as flores inimigas, ieeuaio.

Algo resplandece,

todas murcham.

Valentia, grandeza.

Quantos irdo a algum lugar, quantos vivirdo contigo, perto de ti? Eles,
Ometecuhtli ¢ Omecihuatl, uia.

Porém, 14 longe estdo, ouaia ouaia.

(Canto II, tradugao de Sara LELIS, 2021).

Os cantos de 4guias (em nahuatl, ‘quauhcuicat!l’) eram um também conhecidos
como ‘cantos de guerra’ (em nahuatl, ‘yaocuicatl’) e sua composi¢do sucedia a vivéncia

da guerra. Patrick Johansson estabelece a diferenga entre um canto florido de guerra e um

282 Texto em nahuatl: “yexcan qui¢a xochicuicatl quauhcuicatl icnocuicatl ¢an neliuhtoc”.

283 Texto em nahuatl: “Ma xonahuiacan i ye techonquimilo a Ipalnemohua ye xochimaquiztica netotilo ye
nehuihuio aya moxochiuh a ohuaya, yao yao ho ama i yehuaya ahuayyao aye ohuaya ohuaya, ye
momamana ye momana yantocuic maquizca itec y ¢an teocuitlacalico...”.

284 Texto em nahuatl: “Yaoxochitl y moyahua yeehuayo cequi cueponi ixquich oncuetlahuia quauhyotl
oceloyotl huia quexquich oya y quexquich oc nemiquiuh motloc moNahuac i i yehuan Dios huia y yece ye
oncan a ohuaya ohuaya”.
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canto de guerra: “no primeiro caso, o tema da guerra modula o canto, e no segundo, o
canto brota dos determinismos de agonia do mundo indigena”?*® (1992, p. 30). O canto

V ilustra o género:

Flechas de obsidiana, matanga.

Permanecemos po6 de escudo.

Conosco se reuniam, oh,

fogem os inimigos de Chalco, 0o 00 00 00...%86
(Canto V, tradugao de Sara LELIS, 2021).

Os cantos de orfandade (em nahuatl ‘icnocuicatl’) sdo definidos como cantos de
dor e morte (JOHANSSON, 2014a, p. 27) e também como um tipo de canto que abarca
reflexdes sobre temas que preocuparam os sabios (em nahuatl, ‘tlamatinime'): morte,
destino humano, possibilidade de dizer palavras verdadeiras e o conhecimento da

suprema divindade (LEON-PORTILLA, 2011, p. 214-215). H4 um exemplo no canto I:

Nem sempre sobre a terra, mas s6 um pouco de tempo aqui, ouaie ouaie.
A esmeralda, porém, quebra-se,

0s metais preciosos rompem-se, 00.

Perece a pluma de guetzal, se vai, ouaie.

Nem sempre sobre a terra,

mas s6 um pouco de tempo aqui, ouaia ouaia ouaia...?%’

(Canto I, tradugdo de Sara LELIS, 2021).

Os trés géneros, cantos floridos, cantos de aguias e cantos de orfandade nio se dividem
por cada canto, podendo ser encontrados em um unico por meio de estrofes em que se
entoam momentos de alegria, culto, guerra e angustia.

Nos pontos a seguir, discuto sobre a traducdo das interpolagdes catolicas e das
metaforas referentes as divindades Nahua presentes nos cantos, as quais resultam de meu

processo de traducdo em articulagdo com as fontes historiograficas sobre a elite Nahua.

285 Texto em espanhol: “En el primer caso el tema de la guerra modula el canto, en el segundo el canto
brota de los determinismos agonisticos del mundo indigena prehispdnico”.

286 Texto em nahuatl: “Yn tlacotl xaxamacatoc ytztlin teyntimani o chimalteuhtli topan ia motecaya ho
hualehua ya yn chalcatl oo etca”.

287 Texto em néahuatl: “Annochipa tlalticpac ¢an achica ye nican ohuaye ohuaye, Tel ca chalchihuitl no
xamani no teocuitlatl in tlapani oo quetzalli poztequi yahui ohuaye, annochipa tlalticpac ¢an achica ye
nican ohuaya etc”.
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4.5.3 Traducio das figuras catolicas

As interpolagdes com figuras catolicas nas folhas 16v a 18v, segundo andlise

durante o processo tradutdrio, trata-se:

1) do Deus cristdo —com maiuscula— ou de personagens do catolicismo
como Santa Maria, em espanhol;

i1) de neologismos em ndhuatl como ‘Ipalnemohuani’ — literalmente,
‘aquele por meio de quem se vive’— e suas variagdes ‘Ipaltinemi’ e
‘Ipalnemohua’;

i) de ‘Icelteotl’, de significado ‘Deus unico’;

iv) da insercdo de ‘fetatzin’, em nahuatl ‘reverenciado pai de todos’, em

referéncia ao Deus cristdo.

O quadro abaixo retine um exemplo para cada interpolacado catélica identificada no corpus

traduzido:
QUADRO 27: Interpolacgdes catolicas nas folhas 16v a 18v
Interpolacdes Trechos em nahuatl
Maoc ye xicyocoya y Necahualcoyotzin anca huel ichan Dios aya Ipalnemoani
‘Dios’ com ¢an itlan conantinemi yn ipetl yn icpall y ¢an coyamahmatinemi in tlalticpac in
maiuscula ilhuicatl ayahue ¢an ie huelamatiz ompa ye conmanatiuh yn inecuitltonol ohuaya

ohuaya (fl. 171, linhas 3-5, grifos meus).

Oc xonmocuiltonocan ytloc yNahuac in Dios aya Ipalnemohuani ayoppa
Ipalnemohuani teuctihua o a in tlalticpac ye anquicnocahuazque in quenman o amomacehual a
ohuaya ohuaya (fl. 171, linhas 3-5, grifos meus).

Oc xonmocuiltono y yeehuaya ocxonmoquimilo in titepiltzin Ne¢ahualcoyotzin
Ipaltinemi xoconmotlacui in ixochiuh yn Ipaltinemi onciahuitiuh ontlatzihuitiuh ye nican in
quenmanian coninayaz in itleyo in imahuico ¢an cuel achic onnetlanehuilo
antepilhuan ohuaya etc (fl. 171, linhas 3-5, grifos meus).

Ma xonahuiacan i ye techonquimilo a Ipalnemohua ye xochimaquiztica netotilo
ye nehuihuio aya moxochiuh a ohuaya, yao yao ho ama [...] (fl. 16v, linhas 9-14,
Ipalnemohua e grifos meus).

Ipalnemoa Macuahuitototl yiehuaya ¢an tlacochtlin tototl tiiapatlantihuitz Ipalnemoa o aya
timoquetzacon mochial imanca motzaqual imanca timopohpoa ya ¢an
timotzetzeloa ya huehuetitlan ye nican etc (fl. 17, linhas 24-26, grifos meus).
Can topan moyahua ya topan tzetzelihui a ne’calizxochitli ya huiltiloca in

Icelteotl, ‘Deus Icelteotl Dios tetatzin icahcahuacan y chimallin etc (fl. 18f, linhas 32-33, grifos
tnico’ meus).
Tetatzin, A yn ilhuicalitic oncan tonoc o in Dios in tetatzin nepapan xochitl tocontimaloa
‘reverenciado pai | ayanca hui yaha yya yyaha ohuaya etcetera (fl. 18f, linhas 20-21, grifos meus).
de todos’
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Tel a onca mocococauh aya tel a onca motlama’cehual y ixpan in tichoca yehua
in Santa Maria oncan mitzixima Icelteotl in yehuan Dios a ohuaya ohuaya (fl.
18f, linhas 7-9, grifos meus).

Quadro elaborado por Sara LELIS no dmbito desta tese, 2021.

Santa Maria

Além dos exemplos acima, nos cinco cantos observei em total 13 ocorréncias em que se
insere ‘Deus’ com mailscula, as quais em uma delas se introduz Santa Maria,
canonizagdo de Maria, personagem biblica mae de Jesus; duas em que se acrescentam
‘Iceteot]’ ou ‘tetatzin’; e uma em que se acrescenta ‘Iceteotl’ e ‘tetatzin’. As outras trés
interpolagdes referem-se aos neologismos em nahuatl para o Deus cristdo: cinco trechos
em que constam ‘Ipalnemohuani’, nos quais dos deles também esta presente ‘Dios’; trés
em que constam a variagao ‘Ipalnemoa’ e um em que consta a outra variacao ‘Ipaltinemi’.

Nao obstante as interpolacdes apresentadas, os cantos apresentam referéncias aos
cantos Nahua pré-hispanicos pelo contexto histérico, dando indicagdes para possiveis
deuses anteriores passiveis de ser identificados em uma traducao reflexiva em articulacao
com as fontes historiograficas sobre a elite Nahua. Houve um caso, no entanto, em que
identifiquei um possivel rastro ndo apagado das letras pré-hispanicas, talvez mantido
como estratégia de assimilagcdo do Deus cristdo. Esse rastro diz respeito a um pronome
pessoal do nahuatl, da 3? pessoa do plural, ‘yehuan’, o qual em todas as ocasides antecede
a ‘Dios’.

Durante a etapa de tradugdo literal do processo tradutdrio, exposta do ponto
2.3.1.2, exatamente na coluna 4 da 4* versdo de traducdo, notei que ‘yehuan’ causava um

problema de concordancia na tradugdo em relagdo a ‘Dios’. Exemplo:

QUADRO 28: Processo tradutorio e traducio literal de ‘yehuan Dios’

Trecho em nahuatl Traducio literal por Sara Lelis (2020)

Xochinquahuitl timochiuh timaxelihui tihuitolihui
oya timoquetzaco in yehuan Dios y ixpan timomati
tehuan nepapan xochitla ohuaya ohuaya (fl. 16v,

Arvore florida o senhor se representa o senhor
esparrama os ramos das arvores o senhor se curva
como um galho oia o senhor vem a levantar-se eles

Deus diante o senhor se sente bem com outros
diversas flores e frutos ouaia ouaia

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

linhas 15-17, negritos meus)

Durante a tradugdo, o pronome no plural causou estranheza diante do nome proprio, no
singular, ‘Deus’, levando-me a conclusdo de que os trilingues ou ndo se atentaram ao
detalhe na reescrita dos cantos, ou foi estrategicamente mantido sob a supervisdo de

Sahagun.
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A solucdo para a questdo de traducdo surgiu posteriormente, na traducdo de
‘Ipalnemohuani’, neologismo criado para estabelecer relacdo entre a divindade criadora
do mundo para os Nahua e o Uinico Deus cristdo, o qual se encontra sempre préoximo ao
vocabulo ‘Dios’, oferecendo nogdes para o deus anterior substituido por ‘Dios’ e/ou
‘Ipalnemohuani’.

‘Ipalnemohuani’ ¢ um neologismo para referir-se a um dos titulos dados, na
cultura Nahua, ao ser(es) criador(es) do universo e das divindades cujo nome era

Ometéotl:

Os nomes de Ometéotl que analisaremos sao os seguintes, que comecamos
por enumerar: Yohualliehécatl (que Sahagin traduz como “invisivel e
impalpavel); in Tloque in Nahuaque (“O dono do perto e do junto”);
Ipalnemohuani (“Aquele por quem se vive”); Totecuio in ilhuicahua in
tlaltipacque in mictlane (Nosso Senhor, dono do céu, da terra e da regido dos
mortos™) e, por fim, Moyocoyani, “o que inventa a si préprio”s8 (LEON-
PORTILLA, 1993, p. 164, tradugcdo minha).

Ometéotl, por sua vez, apesar de ser um nome também no singular determinado pelo

sufixo de substantivo singular “-#/”, consiste em uma divindade dual masculino-feminino,

pai-mie, composto por Ometecuhtli (senhor dual) e Omecihuatl (senhora dual)®®’:

...pode se afirmar que, para os mesoamericanos, —segundo os relatos dos
codices, textos e baixos-relevos— existe uma suprema divindade dual,
Tonantzin, Totahtzin Nossa mae, Nosso pai, Ometéotl, o Deus dual, que reside
em Omeyocan, no mais alto dos estratos celestes ¢ também no centro do
universo. A Ometéotl deve-se a origem de todos os outros deuses e, também,
dos seres humanos®° (LEON-PORTILLA, 1999, p. 143, tradu¢io minha).

Ou seja, tanto Ipalnemohuani como Dios podem referir-se a Ometecuhtli e Omecihuatl

que, sendo duas divindades, atribui sentido a ‘yehuan’ presente em sua forma plural.

288 Texto em espanhol: “Los nombres de Ometéotl que analizaremos son los siguientes, que comenzamos
por enumerar: Yohualliehécatl (que Sahagun traduce como “invisible e impalpable”); in Tloque in
Nahuaque (“El Duerio del cerca y del junto”); Ipalnemohuani (“Aquel por quien se vive”); Totecuio in
ilhuicahua in tlaltipacque in mictlane (““Nuestro Serior, duerio del cielo, de la tierra y de la region de los
muertos”), y, por fin, Moyocoyani, “el que a si mismo se inventa”.

289 “porventura ¢ verdade que nosso senhor Quetzalcoatl, que ¢ criador e fazedor, deu-lhes essa mercé.
Porventura foi determinado aquele que reside no céu, um homem e uma mulher, que se chamam Ometecutli,
Omecthuatl” (SAHAGUN, 2016, p. 353).

290 Texto em espanhol: “...puede afirmarse que para los mesoamericanos —seguin los testimonios de los
codices, textos y bajorrelieves— existe una suprema divinidad dual, Tonantzin, Totahtzin, Nuestra madre,
Nuestro padre, Ometéotl, el Dios dual, que reside en Omeyocan, en los mas alto de los estratos celestes y
tambien en el centro del universo. A Ometéotl se debe el origen de todos los otros dioses y asimismo de los
seres humanos”.
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Na estratégia missiondria, o apagamento completo da divindade Nahua, portanto,
seria mais eficaz ndo s6 com sua eliminagdo e/ou inser¢ao dos vocabulos ‘Deus’ e
3 3] . ~ A 5 ¢ ?
Ipalnemohuani’ e suas variagdes, mas também com a alteracdo do pronome ‘yehuan
para ‘yehua’, 3" pessoa do singular, como ocorre nos casos em que ‘Deus’ ¢ acompanhado
dos vocabulos ‘Icelteot!’ (Deus Unico) e ‘tetatzin’ (reverenciado Pai de todos) ou os dois

juntos, ambos no singular:

Can topan moyahua ya topan tzetzelihui a ne’calizxochitli ya
huiltiloca in Icelteotl Dios tetatzin icahcahuacan y chimallin etc.

(Cantares mexicanos, fl. 18f, linhas 32-33, grifos meus).

A variacdo chama a atencdo, fazendo-me pensar se houve critérios de substituicao para
assimilagdo.

Isso posto, a proposta de traducdo para o caso ‘yehuan Dios’, consistiu na
elimina¢do do Deus cristdo e sua substituicdo pelas duas divindades criadoras dos Nahua,

estabelecendo concordancia com o pronome da 3* pessoa do singular em nahuatl.

Exemplo:
QUADRO 29: Traducio de ‘yehuan Dios’
Trecho em nahuatl Traducio por Sara Lelis (2021)
Ohuiloac Quenonamican huiya in | Foram para Quenonamican, uia,
Tlacahuepantzin in tlatohuani ya | o reverenciado senhor
Ixtlilcuechahuac  ye ocuel achic | Tlacahuepantzin e o senhor
‘Yehuan Dios’ onnemico ixpan in yehuan Dios huiya | Ixtlilcuechahuac.
traduzido por ixtlahuacan yece ye oncan ohuaya etc | Pouco tempo de vida
‘Ometecuhtli e (fl. 17v, linhas 8-10, grifos meus). na presenca deles, de Ometecuhtli e
Omecihuatl’ Omecihuatl, uia
Mas 14 esto, na terra despovoada
ouaia ouaia...
(Canto II)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

As opgdes de traducdo para ‘Ipalnemohuani’ e suas variagdes ‘Ipaltinemi’ e
‘Ipalnemohua’ foram traduzidas majoritariamente por ‘Ometecuhtli’ e ‘Omecihuatl’. No
entanto, em um dos casos, devido ao contexto historico do canto, foi traduzido por

‘Huitzilopochtli’:
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QUADRO 30: Traducao de ‘Ipalnemohuani’

Trecho em nahuatl

Traducio de Sara Lelis (2021)

Macuahuitotot! yiehuaya

¢an tlacochtlin tototl tiiapatlantihuitz Ipalnemoa o
aya timoquetzacon mochial

imanca motzaqual imanca timopohpoa ya ¢an
timotzetzeloa ya huehuetitlan ye nican etc (fl. 17,

Péssaro-espada, iieuaia,

passaro-flecha,

o senhor vem voando, Huitzilopochtli, oaia
Detém-se 1a totalmente.

Seu lugar, seus montes, seu lugar.

linhas 24-26, grifos meus). O senhor purifica-se, agita-se, no lugar dos
musicos aqui, no lugar dos musicos, ja aqui...

(Canto II)
Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

No canto II, o contexto bélico do canto aponta uma possibilidade de que a divindade
adorada ¢ Huitzilopochtli, deidade associada a guerra que instruiu os Mexica a fundarem
Tenochtitlan e que conferia a eles todas as vitorias contra todos os povos inimigos. Além
disso, segundo o historiador holandés Rudolf van Zantwijk, ele era comparado a uma

aguia, a qual estd presente no verso anterior como ‘passaro-espada’, ‘passaro-flecha’:

E bem conhecido o fato de que o Nahualli Huitzilopochtli era uma aguia [...].
E a 4guia que, segundo a lenda da fundagdo de Tenochtitlan, indicou para os
mexicas o lugar onde deveriam se estabelecer definitivamente, ou seja, nas
grandes ilhas de Toltzalan-Acatzalan, na grande lagoa do vale do México. Por
esse lugar iam fundar sua altepet! México-Tenochtitlan, um acontecimento que
se mostra até os dias atuais no escudo e na bandeira nacionais do México®!
(ZANTWIIK, 2017, p. 59, tradugao minha).

Embora os outros casos de tradugdo indiquem que ‘Ipalnemohuani’ refere-se a dualidade
criadora, neste caso o canto indica que o termo anterior era, possivelmente,
Huitzilopochtli.

A tradugdo para ‘Icelteot!’, em nahuatl ‘Deus tunico’ foi sua eliminagao do texto
em portugués por diferir do sistema religioso Nahua e, para “tetatzin” (em nahuatl,
‘reverenciado pai de todos’), a tradugdo consistiu na inclusdo da face feminina da deidade

dual criadora. Exemplo:

1 Texto em espanhol: “Es bien conocido el hecho de que el Nahualli de Huitzilopochtli era un dguila
(Zantwijk 1985: 76, 131, 316; 1996: 13; Horcasitas 1973). Es el dguila que, segiin la leyenda de la
Sfundacion de Tenochtitlan, indicé a los mexi’tin el sitio donde tenian que establecerse definitivamente, o
sea en los islotes de Toltzalan-Acatzalan, en la laguna grande del valle de México. Por alli iban a fundar
su altepetl Mexi’co-Tenochtitlan, un acontecimiento que se muestra hasta nuestros dias en el escudo y en
la bandera nacionales de México” .
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QUADRO 31: Traducao de ‘tetatzin’

Trecho em nahuatl

Traducio de Sara Lelis (2021)

A yn ilhuicalitic oncan tonoc o in Dios in tetatzin
nepapan xochitl tocontimaloa ayanca hui yaha yya
yyaha ohuaya etcetera (fl. 18f, linhas 20-21, grifos
meus).

No interior do lugar da criagao, onde Ometecuhtli
e Omecihuatl se reclinam, reverenciado pai e
reverenciada mie de todos

O senhor exalta diversas flores assim, ui iaa iia iiaa
ouaia ouaia ouaia...

(Canto IV)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Houve um caso em que ‘Icelteotl Dios tetatzin’ foi traduzido por ‘Huitzilopochtli’

também devido ao contexto de guerra do canto:

QUADRO 32: Traducao de ‘Icelteotl Dios tetatzin’

Trecho em nahuatl

Traducio de Sara Lelis (2021)

Can topan moyahua
ya topan tzetzelihui

a ne’calizxochitli ya huiltiloca in Icelteotl Dios Na batalha de flores,
tetatzin icahcahuacan y chimallin etc. no lugar da alegria,
esta Huitzilopochtli,
seu descanso ¢ escudo...
(Canto V)

Mas conosco esparrama-se,
conosco agita-se.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Como afirmado anteriormente, a divindade Huitzilopochtli agradava-se com as guerras e

com as vitdrias que concedia aos Mexica (ZANTWIIK, 2017, p. 59). No caso do canto

V, o canto no qual é entoada detalhadamente uma vitéria dos Mexica sobre os Chalca,

optou-se traduzir a substitui¢do catdlica por essa divindade Nahua devido ao sentido de

alegria com a guerra e a prote¢do que era conferida aos Mexica.

Em relacdo a intervengdo com ‘Santa Maria’, a tradugdo para o portugués adotou

a deidade diante da qual os governantes costumavam chorar. A indicagdo para a possivel

deidade anterior é o verbo ‘chorar’ presente no trecho que, neste caso, se refere ao

governante Moctecuma em agradecimento pela riqueza recebida:

QUADRO 33: Traducao de “Santa Maria”

Trecho em nahuatl

Traducio de Sara Lelis (2021)

Tel a onca mocococauh aya tel a onca
motlama’cehual y ixpan in tichoca yehua in Santa
Maria oncan mitzixima Icelteot! in yehuan Dios a
ohuaya ohuaya (1. 18f, linhas 7-9, grifos meus).

Porém, 14 est riqueza do reverenciado, aia
L4, porém, esta o mérito do reverenciado
Diante dele, Tezcatlipoca, o senhor chora
L4, te reconhecem eles,
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Ometecuhtli e Omecihuatl, ouaia ouaia
(Canto IV)
Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Uma das deidades mais importantes do pantedo Nahua era Tezcatlipoca, diante do qual
se chorava com humildade e tristeza no intuito de receber a salvacdo da miséria. De

acordo com o antrop6logo Daniel Grafia-Behrens:

O proprio governante tinha que chorar diante desta deidade diante sua
entronizagdo para legitimar seu governo. Também choravam os ancidos e se
acreditava que também os antepassados que viviam na dgua e nas covas; isso
para proteger os vivos e as criangas que ainda ndo haviam nascido. Também
os pais recomendavam aos filhos que chorassem pelas noites e se
apresentassem com humildade diante do senhor do vento noturno. Da mesma
forma, as filhas tinham que passar a noite em vela e chorar diante de
Tezcatlipoca, o que também se aplicava para mulheres gravidas®? (GRANA-
BEHRENS, 2009, p. 162, tradugao e grifos meus).

Sendo assim, a traducdo ndo consistiu na ado¢ao de uma deusa feminina, como poderiam
ser, ‘Coatlicue’ ou ‘Cihuacoat!’, ou mesmo o nome genérico ‘Tonantzin’, do ndhuatl
“nossa reverenciada/estimada/querida mae”.

O projeto de tradu¢do dos Cantares, neste sentido, tratou de reconstituir
hipoteticamente o que poderia estar por detras do aparato conceitual religioso empregado
para substituir os aspectos religiosos Nahua. A reflexdo do texto em nahuatl durante o
processo tradutorio possibilitou a identificagdo de residuos no texto, como o caso de
‘yehuan’, mas também a interpreta¢do do contexto histdrico que, por sua vez, também
proporciona bibliografias recentes como meio para refletir sobre possiveis letras para os

fragmentos dos cantos tradicionais permanecentes nos Cantares.

292 Texto em espanhol: “El gobernante mismo tenia que llorar delante de esta deidad durante su
entronizacion para legitimar su gobierno. También lloraban los ancianos y se creia que también los
antepasados que vivian en el agua y en las cuevas; esto para proteger a los vivos y los nifios que todavia
no habian nacido. También le era recomendado de un padre a un hijo llorar por las noches y presentarse
con humildad ante el sefior del viento nocturno. De igual manera, las hijas tenian que pasar la noche en
vela y llorar delante de Tezcatlipoca. Lo mismo aplicaba para las mujeres embarazadas” .
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4.5.4 Traducao das metaforas relativas a deuses Nahua

A hipotese de Sahagin quanto as metaforas que s6 os “acostumados a essa
linguagem” podiam entender foi acertada. No corpus de traducdo, foi encontrado um
“esconderijo do diabo”, segundo ele, isto ¢, uma metafora utilizada para cultuar a outras
divindades que ndo a cristd, possivelmente mantida no texto pelo préprio franciscano
como estratégia de assimilagdo por apresentar similaridades com a religido catolica.
Trata-se de ‘xochinquahuitl’, em tradu¢do do ndhuatl ‘arvore florida’, abordada no

terceiro capitulo desta tese:

QUADRO 34: ‘Xochinquahuitl’, arvore florida

Trecho em nahuatl Traducio por Sara Lelis (2021)

Xochinquahuitl y nelhuayocan a ichan in Dios | Arvore florida,

oncan cueponticac i quetzalmiahuayocan hualaci | No principio, seu lar.

an c¢aquan ye'co xiuhquechol mahuiquin | Ometecuhtli e Omecihuatl 14 resplandeceram,
quetzaltototl a ohuaya etc (fl. 17v, linhas 11-13, | no lugar da garga branca de quetzal.

grifos meus). Sobrevém o ¢aquan

Chega o xiuhquechol e

o honroso quetzaltototl, ouaia ouaia...

(Canto III)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

‘Xochinquahuitl’ ou ‘arvore florida’ ¢ uma metafora possivelmente para referir-se a
Ometecuhtli e Omecihuatl. A ‘arvore florida’ localizava-se no lugar mitico de
Tamoanchan, ‘lugar da cria¢do’. Nos Cantares, uma das referéncias a dualidade também

ocorre sob a forma de comparacdo da divindade com a arvore florida:

O senhor representa-se como arvore florida,
esparramando os ramos como os das arvores,
curvando-se como um galho, oia.

O senhor vem a levantar-se

diante deles, de Ometecuhtli e Omecihuatl.
O senhor sente-se bem com outros deuses,
diversas flores e frutos ouaia ouaia ouaia®’.
(Canto XX, tradugdo de Sara LELIS, 2021).

293 Texto em néhuatl: “Xochinquahuit! timochiuh timaxelihui tihuitolihui oya timoquetzaco in yehuan Dios
y ixpan timomati tehuan nepapan xochitla ohuaya ohuaya’.
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O conceito de raiz, inerente a “arvore”, refere-se a criagdo de tudo o que ha no

mundo na cultura ndhuatl, conforme abordado. Tamoanchan, por sua vez, denomina o

lugar da gestacdo, segundo Johansson (2015, p. 68):

IMAGEM 24: Arvore florida em Tamoanchan

Cdodice matritense del Palacio Real de Madrid, fl. 254f.

O canto I ¢ o que apresenta uma sequéncia de referéncias comparativas e metaforicas

entre a dualidade criadora e a arvore florida, em Tamoanchan, através dos verbos

‘esparramar’, ‘balancgar’, ‘cair’ (folhas e flores), ‘agitar’ e ‘resplandecer’.

Nas folhas 16v a 18v, constam outras metaforas em referéncia ao pantedo Nahua,

apresentadas no quadro a seguir:

QUADRO 35: Outras metaforas

Metafora

Traducio de Sara Lelis (2021)

‘Batalha de flores’ ¢ guerra

Mas conosco esparrama-se,
conosco agita-se.
Na batalha de flores,
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no lugar da alegria

‘Guerra’ ¢ alegria esta Huitzilopochtli,

seu descanso ¢ escudo...

(Canto V)

Conceba-o, reverenciado Negahualcoyotl

De maneira que Ometecuhtli e Omecihual estejam
‘Seu petate, seu trono’ € autoridade bem em seu lar.

Perto deles, tomando seu petate, seu trono
Carregando sobre as costas a terra e o céu, aiaue.
Onde se sentira bem

La vai distribuir sua riqueza, ouaia ouaia.

(Canto I)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

Explico cada uma nos pontos a seguir:

1) ‘Batalha de flores’ ¢ guerra, guerra ¢ alegria

Na Triplice Alianga, havia um determinado tipo de guerra que se intitulava
“xochiyaoyotl”, do nédhuatl ‘guerra florida’. Conforme a pesquisadora Laura Alicino, a
guerra florida consistia em um ritual bélico-religioso cujo objetivo era obter vitimas para
sacrifica-las e alimentar os deuses com sangue humana, um gesto de culto que denotava
honra na oferenda a Huitzilopochtli (2019, p. 242). Por isso, o ‘lugar da alegria’, como
apresenta o canto. A pratica em si foi abominada pelos missionarios tdo logo lhes foi
revelada no resgate planejado das tradi¢gdes Nahua, sendo extirpada do conjunto de

costumes dos chamados ‘indios id6latras’.

i) “Seu petate, seu trono” ¢ autoridade

Em nahuatl, “in petlatl, in icpall”, trata-se de uma expressdo cujo sentido
metaforico ¢ “mando, autoridade”, segundo Garibay (2013, p. 116), ou “governo”,
segundo Montes de Oca (2013, p. 41). ‘Petate’, palavra em espanhol, ¢ uma espécie de
tapete elaborado com folha de palma. Na tradugdo para o portugués, a palavra foi inserida
em lingua estrangeira acompanhada de uma nota. No trecho em questdo, a expressao
refere-se tanto ao lugar mitico que repousavam Ometecuhtli e Omecihuatl, quanto ao
lugar figurado de autoridade, de criagdo do universo, e para tanto acrescentou-se uma

nota explicativa.
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keskosk

Em conclusdo, o projeto de tradugdo para as folhas 16v a 18v dos Cantares
origina-se da arqueologia linguistica, mediante tradug¢do, cujo objetivo ¢ um texto
traduzido com hipoteses para os fragmentos das letras dos cantos tradicionais antes da
reescrita para catequizar. Trata-se de uma tentativa, a partir dos cantos compilados no
periodo colonial, de recuperar o pantedo Nahua condenado pela missdo catequética e,
consequentemente, substituido e/ou apagado. As possibilidades de resgate dizem respeito
somente as substituicdes, pois os elementos provavelmente apagados ndo foram
entrevistos no corpus em questdo. A linguagem dos cantos, por sua vez, ndo foi recriada
na tradug@o ou integrou o discurso em razao das escassas possibilidades de acesso a ela,
no momento, por meio do néhuatl classico.

A intencdo desse projeto tradutdrio, exposto sob a forma de um discurso inédito
sobre a tradu¢do do corpus de cinco cantos dos Cantares, € contribuir com uma nova
metodologia de tradugao de textos em nahuatl nos estudos mesoamericanos e abrir outros
caminhos possiveis de propostas tradutérias para manuscritos coloniais, valorizando o
processo tradutorio e estabelecendo limites para ele a partir da concep¢ao do nahuatl
classico como lingua colonizada. Além disso, oferece-se assim um modelo para abordar
uma tarefa tdo complexa e minuciosa como a tradu¢do de textos em nédhuatl classico,
atividade cujo processo e cuja explanagdo sdo, quase sempre, omitidos das pesquisas
sobre os estudos da cultura Nahua.

No ponto a seguir, apresento a arqueologia dos cantos Nahua do referido corpus
proposta em tradugdo para o portugués. O titulo, “Cantos Nahua do Altiplano Central do
México”, busca aproximar-se a uma possivel originalidade dos cantos antes da
catequiza¢do ao mesmo tempo que a tradugdo em escrita alfabética segue mantendo a
opacidade de um universo ndo mais acessivel como antes da colonizagdo no centro do
Meéxico. A traducdo integra o capitulo, em vez de formar parte dos anexos, por ser o
objeto principal desta pesquisa, proporcionando ndo s6 os discursos sobre 0 manuscrito e
sobre a tradu¢do, mas também promovendo uma reflexdo sobre a tradutologia nos estudos

mesoamericanos e estruturando os capitulos desta tese.
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4.6 Cantos Nahua do Altiplano Central do México, por Sara Lelis (2021)

Nesta secdo, em seguida dos dois discursos dos Cantares, apresento minha
proposta de tradug@o na integra para o portugués do Brasil dos cinco cantos das folhas 16
verso a 18 verso do manuscrito. Trata-se do resultado final, até o presente momento, do
projeto de tradugdo ético a partir do qual realizei escolhas tradutérias voltadas para a
valorizacdo, na medida do possivel, dos fragmentos dos cantos dos Nahua em
performance e em adoracdo a seus deuses antes da colonizag¢do iniciada no centro do
México.

Disponho a seguir os textos em duas colunas, & esquerda o texto em nahuatl,
corrido como no manuscrito da Biblioteca Nacional do México, a direta o texto em
portugués, em verso, segundo a arqueologia da forma cantada abordada no ponto 4.2 deste
capitulo. Conforme se observara, o contraste mais evidente entre ambos os textos, além
da forma vérsica, se trata da tradugdo das figuras catdlicas em espanhol ou em
neologismos em nahuatl cldssico por deuses Nahua, processo abordado no ponto 4.5 deste

quarto capitulo.

[16v] Nican ompehua in motenehua | [16v] Eis aqui o principio, quando se
melahuac cuicatl in mehuaya tecpan Mexico | expressam o0s cantos entoados nos
Acolhuacan Tlalhuacpan inic imelel quicaya | palacios reais de México-
tlahtoque Tenochtitlan®®?,  Acolhuacan®”> e
Tlalhuacpan®®  para  que  seus

governantes saissem e se divertissem

yexcan quiga xochicuicatl quauhcuicatl icnocuicatl Ha uma combinagdo de trés partes: cantos
¢an neliuhtoc floridos, cantos de dguias e cantos de
orfandade.
Canto I

Xiahuilompehua xiahuiloncuican ticuicanit] | Comecem felizes,
huiya ma xonahuiacan i onelelquixtilon | cantem alegres!

Ipalnemohuani iyeo ayahui ohuaya etcetera. | Cantor, vocg, uia.
Que se alegrem,

294 Atual centro da Cidade do México e arreadores. Literalmente “lugar entre as tunas”.
2% Literalmente “lugar dos senhores da dgua”.
296 Literalmente “lugar onde as coisas se secam”.



Ma xonahuiacan i ye techonquimilo a
Ipalnemohua ye xochimagquiztica netotilo ye
nehuihuio aya moxochiuh a ohuaya, yao yao
ho ama i yehuaya ahuayyao aye ohuaya
ohuaya, ye momamana ye momana yantocuic
maquizca itec 'y ¢an teocuitlacalico
moyahuan  xochinquahuitl oo hui ye
mohuihuixohua y ¢an ye motzetzeloa man
tlachichina quetzaltototl man tlachichinan ya
¢aquan quecholan ohuaya etcetera.

Xochinquahuitl ~ timochiuh  timaxelihui
tihuitolihui oya timoquetzaco in yehuan Dios
y ixpan timomati tehuan nepapan xochitla
ohuaya ohuaya.

Maoc xoyatica i oc xoncuepontica in
tlalticpac i  timolinia tepehui  xochitl
timotzetzeloa yohuaya ohuaya, ah tlamiz
noxochiuh ah tlamiz nocuic in noconya
yvehuaya ¢an nicuicanitl huia xexelihui ya
moyahua yaho cog¢ahua ya xochitl ¢a ye
oncalaquilo ¢aquan calitic a ohuaya ohuaya.

alegrem a Ometecuhtli e a
Omecihuatl, iico aiaui ouaia ouaia
ouaia...

Alegrem-se!

Sim, nos envolvem Ometecuhtli e
Omecihuatl.

Danga-se com braceletes de flores
preciosas.

Acompanham-se uns aos outros.
Ai! Sua flor, a ouaia, iao iao, oh!
ieuaia auaiiiao aie ouaia ouaia...
Sim, oferecem-se completamente.
E oferecido nosso precioso canto
assoviado dentro do mercado de
metais preciosos.

Esparrama-se a arvore florida, oo.
Eh! Sim, ela balanca e também se
agita.

Que libe quetzaltotol’*’, que libem
caquan®®® € quechol’’, ouaia ouaia
ouaia...

Como arvore florida vocé se
representa,

264

esparramando os ramos como os das

arvores,

curvando-se como um galho, oia,

o senhor vem a levantar-se

diante deles, de Ometecuhtli e
Omecihuatl.

Sente-se bem com outros deuses,
diversas flores e frutos, ouaia ouaia
ouaia.

Va,

ainda resplandeca sobre a terra.
Vocé se move,

caem as folhas e flores.

Vocé se agita, ouaia ouaia.

Ah, perecerd minha flor.

Ah, perecerd meu canto.
Dedico-os, ieuaia, eu, cantor.
Eh! Espalha-se,

27 Ave tipica do territdrio mesoamericano, caracteristica da regiio maia.

2% Ave tipica do territério mesoamericano.

2% Ave tipica do territério mesoamericano. Possui duas variedades: feoquechol e tlauhquechol.



In cacaloxochitl i ma ye xochitl aya ohuaye
ticyamoya ticyatzetzeloa xochincala itec a
ohuaya ohuaya.

Iyoyahue ye nonnocuiltonohua on nitepiltzin
niNegahualcoyotl huia nicnechico cozcatl in
quetzal in patlahuac ye no nic yximatin
chalchihuitl yaoo in tepilhuan ohuaya
ohuaya.

Ixco nontlatlachia nepapan quauhtlin ocelotl
ye no nic iximatin chalchiuhtli ya in maquiztli
ya ohuaye.

Chalchiuhtlamatilolmaquiztli y  popoca
yeehuaya in anmoyollo ya [17f] in amotla’tol
anteteuctin y Negahualcoyotzin
Moteuccomatzin  anquicnocahuazque  in
quenman o ah momacehual a ohuaya etc.

Oc xonmocuiltonocan ytloc yNahuac in Dios
aya Ipalnemohuani ayoppa teuctihua o a in
tlalticpac ye anquicnocahuazque in quenman
o amomacehual a ohuaya ohuaya.

300 Flor de maio.
301 Nome de dois soberanos de Tenochtitlan.

265

esparrama-se, 1ao.

A flor se amarela e, assim,

o ¢aquan ¢ levado para 14 dentro da
casa, ouaia ouaia.

CacaloxdchitP,

de maneira que a flor, ai! Ouaie.
Espalha-a,

agita-a dentro da casa florida, ouaia
ouaia ouaia.

Oh! Eu me deleito em abundancia.

Eu, estimado filho,

eu, Necahualcdyotl, uia,

possuo joias preciosas e longas plumas
de quetzal.

Eu abundo em preciosas esmeraldas,
1200, filhos, ouaia ouaia.

Sobre a superficie eu vejo,

quase sempre,

diversas dguias e jaguares.

Eu abundo em esmeraldas e joias, ia
ouaie.

Bracelete de jade polido brilha,
ieeuaia

Vocés sdo consolados

[17f] na palavra dos reverenciados
senhores Negahualcoyotzin e
Moctegumatzin3®!.

Alguma vez eles desemparardo o seu
povo? Ouaia ouaia ouaia...

Ainda se deleitem perto deles,

junto a Ometecuhtli e 8 Omecihuatl.
Nao duas vezes se ¢ senhor sobre a
terra.

Alguma vez eles desamparardo o seu
povo? Ouaia ouaia.



Oc xonmocuiltono y yeehuaya
ocxonmoquimilo in titepiltzin
Nec¢ahualcoyotzin xoconmotlacui  in
ixochiuvh  yn  Ipaltinemi  onciahuitiuh

ontlatzihuitiuh ye nican in quenmanian
coninayaz in itleyo in imahuico ¢an cuel
achic onnetlanehuilo antepilhuan ohuaya
eilc.

Oc  xonmocuiltono i  yeehuaya, oc

xomoquimilo in titepiltzin etc.

Maoc ye xicyocoya y Neg¢ahualcoyotzin anca
huel ichan Dios aya Ipalnemoani ¢an itlan
conantinemi yn ipetl yn icpall y c¢an
coyamahmatinemi in tlalticpac in ilhuicatl
ayahue ¢an ie huelamatiz ompa ye
conmanatiuh  yn  inecuitltonol  ohuaya
ohuaya.

Tiazque yehua xonahuiacan niquittoa o
Nine¢ahualcoyotl huia cuix oc nelli nemohua
o a in tlalticpac y hui ohuaye

302 Espécie de tapete feito de palma.
303 “Seu petate, seu trono”, metdfora para ‘autoridade’.
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Ainda se deleite, iecuaia,

ainda se envolva, estimado filho do
reverenciado Necahualcoyotzin.
Aproprie-se das flores de Ometecuhtli
e Omecihuatl.

Vai cansar-se,

vai desanimar-se aqui.

Alguma vez escondera sua honra, sua
gloria?

S6 por mais um breve tempo se
dispdem, vocés, os nobres, ouaia
ouaia...

Ainda se deleite, iecuaia,

ainda se envolva, estimado filho do
reverenciado Necahualcoyotzin.
Aproprie-se das flores de Ometecuhtli
e Omecihuatl.

Vai cansar-se,

vai desanimar-se aqui.

Alguma vez escondera sua honra, sua
gloria?

S6 por mais um breve tempo se
dispdem, vocés, os senhores, ouaia
ouaia...

Conceba-o, reverenciado
Necahualcoyotzin.

De maneira que Ometecuhtli e
Omecihuatl estejam bem em seu lar.
Perto deles, tomando seu petate’®?, s
trono>%3,

carregando sobre as costas a terra € o
céu, alaue.

Onde se sentira bem,

14 vai distribuir sua riqueza, ouaia
ouaia.

cu

Vamos antes,

alegrem-se

Eu me nomeio Necahualcoyotl, uia.
Porventura de verdade se vive sobre a
terra? Eh! Ouaie.



Annochipa tlalticpac ¢an achica ye nican
ohuaye ohuaye, Tel ca chalchihuitl no
xamani no teocuitlatl in tlapani oo quetzalli
poztequi yahui ohuaye, annochipa tlalticpac
¢an achica ye nican ohuaya etc.
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Nem sempre sobre a terra,

mas s6 um pouco de tempo aqui, ouaie
ouaie.

A esmeralda, porém, quebra-se

0s metais preciosos rompem-se, 00.
Perece a pluma de quetzal, se esvali,
ouaie.

Nem sempre sobre a terra,

mas s6 um pouco de tempo aqui, ouaia
ouaia ouaia...

Yan cuecuepontimani yeehuaya a in
icniuhxochinquahuitl ~ y  cohuayotl y
nehnelhuayo mochiuhtoc ya in tecpillotl a ica
mahmani ye nican etc.

Can niquittaz quauhyotl mahuigot! oceloyot!
in ninotolinia ya nica huia in ¢an icnoyotl ica
mahmani ye nican ohuaya ohuaya.

Macuahuitotot!  yiehuaya ¢an tlacochtlin
tototl tiiapatlantihuitz Ipalnemoa o aya
timoquetzacon mochial imanca motzaqual
imanca timopohpoa ya ¢an timotzetzeloa ya
huehuetitlan ye nican etc.

Can tepehuin ticatl in ihuitl ¢an ca
quetzalaztatl timopopoyahuan timotzetzeloa
ya etc.

Yc onxiuhycuiliuhtoc inquauhpetlat! ayyahue
a oceloicpall ipanamoncate yn xopancalitic
in Moteuc¢comatzin in Totoquihuatzin etc.

Canto 11

Resplandece, ieeuaia, a arvore florida
da amizade.

No principio, um banquete se fez.

A nobreza permanece aqui, permanece
aqui...

Verei bravura, valentia e grandeza.
Empobreco-me aqui, uia.

Somente miséria permanece aqui,
ouaia ouaia ouaia.

Péssaro-espada, iieuaia,
passaro-flecha,

o senhor vem voando, Huitzilopochtli,
oaia

Detém-se 14 totalmente.

Seu lugar, seus montes, seu lugar.

O senhor purifica-se, agita-se, no lugar
dos musicos aqui, no lugar dos
musicos, ja aqui...

Dono dos montes, da terra branca,
pequena pena, preciosa garga.
Purifica-se, agita-se na terra dos
musicos,

agita-se na terra dos musicos...

Apropriou-se de turquesas.

E soldado valente, aiiaue.

Sobre o trono de jaguar os senhores
estdo, dentro da casa de verao,



[17v] Quen quittoan Ipalnemoa aoc
achitzinca in ipetlapan in yehuan Dios huian
a in  oncan  amechycnocauhtehuac
chichimecatl Ne¢ahualpilla ohuaya ohuaya.

Yaoxochitl y moyahua yeehuayo cequi
cueponi ixquich oncuetlahuia quauhyotl
oceloyotl huia quexquich oya y quexquich oc
nemiquiuh motloc moNahuac i i yehuan Dios
huia y yece ye oncan a ohuaya ohuaya.

Ohuiloac ~ Quenonamican  huiya  in
Tlacahuepantzin in tlatohuani  ya
Ixtlilcuechahuac ye ocuel achic onnemico
ixpan in yehuan Dios huiya ixtlahuacan yece
ye oncan ohuaya efc.
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reverenciados Moctecumatzin e
Totoquihuatzin®*4...

[17v] Como ¢ dito por Ometecuhtli e
Omecihuatl?

Ainda em um instante sobre seu petate
eles estdo, uia.

La, vocés e o chichimeca, neto de
Negahualcoyotl, os detiveram ouaia
ouaia.

Desbarata as flores inimigas, ieeuaio.
Algo resplandece,

todas murcham.

Valentia, grandeza.

Quantos irdo a algum lugar, quantos
viverdo contigo, perto de ti? Eles,
Ometecuhtli ¢ Omecihuatl, uia
Porém, 14 longe estdo, ouaia ouaia.

Foram para Quenonamican’®, uia,
o reverenciado senhor
Tlacahuepantzin®*® e o senhor
Ixtlilcuechahuac®®’.

Pouco tempo de vida

na presenca deles, de Ometecuhtli e
Omecihuatl, uia.

Mas 14 estdo, na terra despovoada,
ouaia ouaia...

Xochinquahuitl y nelhuayocan a ichan in
Dios oncan cueponticac i
quetzalmiahuayocan hualaci an ¢aquan
ye’co xiuhquecholmahuiquin quetzaltototl a
ohuaya etc.

304 Senhor de Tlalhuacpan.

395 Um dos nomes para o lugar apds a morte fisica. Literalmente “onde de algum modo 14 se encontra”.

Canto II1

Arvore florida.

No principio, seu lar.

Ometecuhtli e Omecihuatl 14
resplandeceram,

no lugar da garca branca de quetzal.
Sobrevém o ¢aquan,

chega o xiuhquechol’® e

o honroso guetzaltotot! ouaia ouaia...

2

3% Irmédo de Moctecuma morto em uma batalha contra os Chalca.
397 Qutro irmao de Mocteguma também morto em uma batalha contra os Chalca.

308 Ave tipica do territdrio mesoamericano.



In moch ompa anhuitze in ye Nonohualco ya
in cemaNahuac y in amiquecholhuan
Ipalnemoani in amitlachihualhuan hualacia
caquan  ye’co  xiuhquechol mahuiquin
quetzaltototl etc.

Xiuhquecholxochinpetlacotl oncan ya mani a
xiuhamoxcalico oncan ya onoc i yehuan Dios
i Tlahuizcallin quitztoco mitzonyaixtia in
moquecholhuan ¢an ca xiuhtototl tlathuian
tza’tzian ohuaya etc.

Onchachalaca moquechol mitzonyaixitia
mitzoyohuia tzinitzcan tlauhquechol ¢an ca
xiuhtototl tlathuian tzatzian ohuaya ohuaya.

Yn tamoan icha xochitl ye icaca ompa ye ya
huitze yan toteuchua huiya
tiMoteuggomatzin, in Totoquihuatzin in
anme’coque ye nican xochiithualli ymanca
huel anconehua i yectlin anmouic yapa
vatantilililin tlacuicuilolcaliticpan ahuitze
ohuaya ohuaya.

O anca amehuan in  ancoholinia
anmoxochihuehueuh moxochayacachy in
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Todos vém de 14, de Nonohualco??.
No mundo, os passaros quechol e as
criaturas de Ometecuhtli e
Omecihuatl.

Sobrevém o ¢aquan,

Chegam o xiuhquetzal e

o honroso guetzaltototl, a ouaia
ouaia...

Petate de flores e de xiuhquechol.
Onde se estende, dentro da casa dos
livros e das turquesas,

onde eles reclinam-se, Ometéotl.

O resplandecer da alva vela-os.

Os passaros quechol e xiuhtototl
despertam os senhores, amanhecendo
o dia com seus cantos, ouaia ouaia
ouaia...

La gorjeia seu quechol.

Os passaros tzinitzcan®'’ e
tlauhquechoPP!! despertam os senhores
¢ lhes fazem sombra até a noite.
Amanhecendo o dia, canta o
Xiuhtototl, ouaia ouaia ouaia...

Tamoanchan®!?, seu lar, flores.

De 14, vém aprumados nossos
senhores, uia.

O senhor, reverenciado
Moctegumatzin, e o reverenciado
Totoquihuatzin

chegam aqui, onde se localiza o patio
florido.

Os senhores bem entoam nosso belo
canto, “iapa iatantilililin”

Vém a casa das pinturas, ouaia ouaia.

De forma que os senhores se movem
com seus tambores e chocalhos
floridos.

309 Bairro de México-Tenochtitlan ou Tlatelolco. Literalmente “no lugar dos mudos”.
310 Ave tipica do territdrio mesoamericano, apreciada por suas belas penas.

311 Variedade de quechol.

312 L ugar mitico-terrenal situado nas regides septentrionais da Mesoamérica de donde se supdem origindrios

0s Mexica.



ame’coque ye nican xochithualli manca huel
anconehua etc

Ylilincohui ylihuancano tleon in quittoa a in
quechol yehuan Dios y huitzilan i ylihuiacan
o ye ontlachichina ma ya huia ye i yolcueponi
ya xochitla etc.

[18f] Can ye huitz ye huitz in papalot! huia ye
ompatlantihuitz ye mogogouhtihuitz
xochiticpac nemi a ye ontlachichina ma
yahuia ic y iolcueponia xochitla ohuaya etc
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Vém aqui, onde se localiza o patio
florido.

Os senhores bem entoam nosso belo
canto...

Canta “i/ilin” em Ilihuiacan3'3.

O que esta gorjeando o quechol? Eles,
Ometecuhtli e Omecihuatl.

Em Huitzilan?'4, em Ilihuiacan liba o
polen, uia.

Do coragao brota uma flor do jardim,
uma flor do jardim...

[18f] Sim, vem, ja vem a borboleta,
uia,

vem voando de 1a,

vem com asas grandiosas.

Sobre as flores vive e liba o pélen,
do coragdo brotam flores no jardim,
ouaia ouaia ouaia...

Chalchiuhcal imanica huiya in quetzalcal
imanica huiya a oncan in tontla’toa ohuaye
tiMoteucgocomatzin  huiya can ticmaceuh
aya ye oncahuantimani a in moteyo ye nican
ohuaya etcetera.

Tel a onca mocococauh aya tel a onca
motlama’cehual y ixpan in tichoca yehua in
Santa Maria oncan mitzixima Icelteot! in
yehuan Dios a ohuaya ohuaya.

313 Lugar onde o quechol canta “ililin”.
314 Lugar dos colibris.

Canto IV

Onde se localizam a casa de
esmeraldas, uia, e a casa do quetzal,
uia,

de 1a discursa o senhor, reverenciado,
ouaie,

Mocteguma, uia.

O senhor merece, aia

Aqui permanecera onipresente a honra
que lhe pertence...

Porém, 14 esta riqueza do
reverenciado, aia.

L4, porém, esta o mérito do
reverenciado.

Diante dele, Tezcatlipoca, o senhor
chora.

La, te reconhecem eles,
Ometecuhtli ¢ Omecihuatl, ouaia
ouaia



On tlacochycuiliuhyan ohuaye
chimalycuilihuican in Tenochtitlan y oncan
va mani a in cacahuaxochitl yolloxochitl y in
cueponticac 'y yxochiuh in Ipalnemoani
cemaNahuac i ye ontlachichina in tepilhuan
ayyo ayyaha ohuaya ohuaya.

Ontlamahuizmahmani a in a Colhuacan
xiuhtlacuilolli ya amoxcalaitec y oncan ya
mani a in cacahuaxochitl yolloxochit! etc.

A yn ilhuicalitic oncan tonoc o in Dios in
tetatzin  nepapan  xochitl  tocontimaloa
ayanca hui yaha yya yyaha ohuaya etcetera.

Can mocehuallotitlan ¢an can ye ioncantlan
onneyacalhuiloto aya antepilhuan huiya ¢an
yve te’'momahuig¢o y te’motleyo yehua ica
piltihua y ica mahuiztihua y ayanca hui yaha
yya yyaha etc.

Can quetzalpetlatl ipan i momalintoc y in
amotlatol aye antepilhuan hui yaha in
Cahualtzin huiya Chimalpopocatzin o ayahui
ho ayyaha etc.

O anca ye oncan ancopia ya oncan ye ipetl
yepal i yehuan Dios aya Icelteotl Ipalnemoa
y ohuaya ohua.
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Em Tenochtitlan, onde pintam os
dardos, onde pintam os escudos,
onde se encontram as
cacahuaxochitl e yolloxochitl,
brotam as flores de Ometecuhtli e
Omecihuatl.

No mundo sdo libadas pelos nobres,
aiio aiiaa ouaia ouaia.

flores

La perdura a honra.

Em Colhuacan®!® esta o livro pintado
dos anos,

dentro da casa de livros,

onde permanecem a cacahuaxochitl e
a yolloxochitl, onde permanecem a
cacahuaxochitl e a yolloxochitl...

No interior do lugar da cria¢do, onde
Ometecuhtli ¢ Omecihuatl se
reclinam, reverenciado pai e
reverenciada mae de todos,

o senhor exalta diversas flores assim,
ui iaa iia iiaa ouaia ouaia ouaia...

Mas junto ao seu povo,

onde ¢ o seu lugar, onde hd sombra
feita pelos nobres, uia,

somente sua honra, sua gloria.

Ele, assim, se faz venerado senhor, ui
1aa iia iaa iaa iia iia ui...

Sobre o petate de quetzal
trangam-se suas palavras, aie.

Oh, senhores nobres, ui iaa,
reverenciados Cahualtzin e
Chimalpopocatzin, aiaui aiiaa ui iaa
aie...

De maneira que 14 se perpetue o
petate, o trono de Ometecuhtli e
Omecihuatl, ouaia oua.

315 Regido localizada ao centro-sul de México-Tenochtitlan. Fundada pelos Tolteca, foi uma das grandes
inspiragdes da cultura Mexica, determinando sua linhagem de governantes. Literalmente “o lugar dos
antepassados”.



Quauhyotica oceloyotica ma
onnequechNahualo antepilhuani
yecahcahuanca in chimallin cohua ma’limani
00 yyao ayyaha ohuaya ohua.

Can topan moyahua ya topan tzetzelihui a
ne’calizxochitli ya huiltiloca in Icelteot! Dios
tetatzin icahcahuacan y chimallin etc.

[18v] Yn pogoni ya ye onca ¢a milini ya
intlachinolli va nemahuizgotiloya
nechimaltocayotilo o a oyohualpan teuhtlan
moteca ya ohuaya etc.

O ahquenman ontlatzihuiz yaoxochitl mani
yeehuaya atoyatempa in oncuepontimanique
oceloxochitlin chimalli xochitli a oyohualpan
teuhtlan moteca ya etc.

A oceloncacauhaxochitl aya onca ya mani ya
¢an ca y tzetzeliuhya in ixtlahuatl itiqui ¢an
topan ahuiaxticac oo ac on anquinequi on
anca ye timallotl in mahuicotl ohuaya etc.

O acemele xochitl hacemelle ahuia
mochiuhticaqui yolloxochitl i a ixtlahuacan
yaoNahuac oncan quicaya a in tepilhuan
ohya o anca ye timallotl etc.
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Canto V

Gragas a sua bravura,

gracas a sua grandeza,

os senhores nobres sao abracados.
Seu descanso € escudo,

trancadas as serpentes, 00 iiao aiiaa
ouaia oua.

Mas conosco esparrama-se,
conosco agita-se.

Na batalha de flores,

no lugar da alegria

esta Huitzilopochtli,

seu descanso ¢ escudo...

[18v] Ira-se,

onde ha faiscas na batalha se digna
grandemente.

Enobrece-se o escudo.

A noite o pé se junta, ia ouaia ouaia
ouaia...

Alguma vez devastara as flores

inimigas remanescentes?

A beira do corrego brotam
loxéchitB16

oceloxocnitl” ™.

Escudos, flores.

A noite o po se junta, a noite o po se

junta...

A cacahuaxochitl do jaguar
permanece 14,

onde chovia no campo.

Onde trabalha sobre nds contentes, 00.
Os senhores querem corpos podres.

E digno, ouaia ouaia ouaia. ..

Nao sossegam, as flores ndo
repousam.
Alegram-se,

316 Flor conhecida por “flor-tigre”, “flor do dia” ou “tigridia”.



Yn quauhtehuehueltica ocelopanitli
nepanihui yeehuaya quetzallin chimaltica ye
onnemamanalo ¢aquanpanitl huitoliuh on
poconi a ye oncan o hualehua ya yn chalcatl
oo Amaqueme o0 ayohuilo yhcahuaca
yaoyotl ohuaya ohuaya.

Yn tlacotl xaxamacatoc ytztlin teyntimani o
chimalteuhtli topan ia motecaya ho hualehua
va yn chalcatl oo etca.
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convertem-se em yolloxochitl no
deserto junto aos inimigos onde saiam
os nobres, oia,

os corpos podres, ouaia ouaia ouaia...

Com tambores de madeira levantam-
se bandeiras de jaguar, iceuaia.

Com escudos de quetzal ajoelham-se,
bandeiras de ¢aquan se dobram.
Enfurecem-se 14,

fogem os inimigos de Chalco, oo,
para Amaquemecan®!'’, 0o.
Respira-se e detém-se a guerra, ouaia
ouaia.

Flechas de obsidiana, matanca,
permanecemos p6 de escudo.
Conosco se reuniam, oh,

fogem os inimigos de Chalco, oo 0o
00 00...

Espera-se, com essa tradugdo inédita para o portugués no quingentésimo ano da queda de
México-Tenochtitlan, aproximar-se um pouco mais, sob a forma de hipdteses, a
performance e a religiosidade Nahua por meio dos fragmentos dos cantos tradicionais
parcialmente preservados nos Cantares, rememorando a elite do México pré-hispanico
que dominou quase toda a Mesoamérica por quase 200 anos.

Nesse sentido, a proposta tradutoria proporciona um texto traduzido no qual se
ponderaram as possibilidades de transmitir conhecimentos sobre a tradi¢ao oral Nahua
desde o nahuatl classico durante um longo e reflexivo processo de tradugdo, processo esse
de tomadas de decisdo conscientes e articuladas com o contexto historico colonial em que
foram compilados os cantos com o objetivo de catequizacao da referida elite.

A traducdo, por conseguinte, ndo consistiu em uma passagem do nahuatl classico
para o portugués, mas em uma operagao linguistica entre duas linguas distantes orientada
por questionamentos da constru¢do da lingua-cultura Nahua, cujos conhecimentos sdo
acessados necessariamente mediante o projeto de dominagdo levado a cabo sobretudo

pelos missiondrios franciscanos. Assim, plasmou-se na traducao, em esforgo para opor-

317 Provincia de Chalco. Literalmente, “o lugar dos revestimentos de papel”.
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se ao apagamento da religiosidade Nahua, a maior quantidade de elementos possiveis do
ritual cantado, apresentando os cantos sob a forma de verso, bem como substituindo o
Deus cristdo e o pantedo catolico por deuses Nahua conforme o contexto histdrico e os
géneros dos cantos reconstruidos a partir dos fragmentos das letras e de fontes
historiogréaficas do século XVI, XX e XXI.

Segundo abordado no discurso sobre a tradugdo, houve limites para a execucao
do projeto hospitaleiro também denominado ‘ético’ por Berman. Entretanto, em vez de
considerar o projeto impossivel, os entraves encontrados trouxeram a luz a complexidade
do oficio de traducdo de textos coloniais em ndhuatl classico, uma questdo central na
producdo de conhecimento sobre a cultura Nahua no ambito dos estudos mesoamericanos
por problematizar as possibilidades da recuperacdo desse patrimonio imaterial do atual
México.

A traducdo para o portugués e discurso sobre seu processo, desse modo,
diferenciam-se dos quatro discursos dos Cantares resumidos no primeiro capitulo deste
trabalho. Em primeiro lugar, por ambos engendrarem um discurso sobre o conjunto de 24
cantos dos Cantares por meio da tradu¢do. Em segundo lugar, por serem os dois discursos
e a traducdo interdependentes, inaugurando uma perspectiva sobre a producdo de
conhecimento sobre os Nahua ignorada ou pouco abordada até os dias atuais, nos estudos
sobre a Mesoamérica, provavelmente devido ao desconhecimento da tradugdo como uma
disciplina autonoma e principalmente da tradutologia como um referencial teérico em
que a tradu¢do produz conhecimentos sobre linguas, textos e culturas. Esta tese, portanto,
desloca a traducao dos moldes tradicionais introduzindo, em fun¢ao do objeto, elementos
histéricos, sociais, lingiiisticos, antropoldgicos complementares para entender a tradugao

dos Cantares tanto com relagdo ao processo quanto ao produto.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente tese, intitulada “Tradu¢do dos Cantares mexicanos: arqueologia de
cinco cantos Nahua”, propds dois discursos para o primeiro manuscrito do volume MS
1628 bis, conservado na Biblioteca Nacional do México, a partir da tradugdo inédita para
o portugués de cinco cantos compilados e reescritos em nahuatl cldssico no periodo
colonial da Nova Espanha com o objetivo de catequizacdo. O corpus de traducdo
selecionado, da folha 16 verso a 18 verso, integra o conjunto de 24 cantos dos Cantares,
iniciado na folha 16 verso e concluido na folha 26 verso, cujo titulo em tradugdo ao
término deste trabalho ¢ “Eis aqui o principio, quando se expressam os cantos entoados
nos palacios reais de México-Tenochtitlan, Acolhuacan e Tlalhuacpan para que seus
governantes saissem e se divertissem”.

Os dois discursos, conceito empregado segundo a tradutologia postulada por
Antoine Berman (1989), consistem em conhecimentos diversos sobre os referidos cantos
e sobre sua traducdo engendrados mediante um processo sistematizado, continuo e
reflexivo de tradugdo com base na metodologia de Rossi (2019). Trata-se,
respectivamente, de um discurso sobre o conjunto de 24 cantos dos Cantares, nesta tese
adjetivado de ‘cantos nepantla’, e um discurso sobre a traducdo, nesta tese intitulado
‘arqueologia de cinco cantos Nahua’. Demonstrou-se, assim, a tradugdo do corpus como
o objeto de pesquisa do trabalho e, por conseguinte, sua relevancia desde o ponto de vista
da tradutologia no ambito dos estudos mesoamericanos, especificamente nos estudos da
cultura Nahua, para a produgdo de conhecimentos sobre essa elite pré-hispanica através
da literatura em nahuatl classico legada pelos missiondrios enviados ao centro do México
apos 1521.

Esta tese, em efeito, posicionou a tradugdo em um lugar central ndo somente
quanto a proposi¢do dos discursos e do texto inédito no portugués do Brasil, mas por ser
o ato tradutdrio o meio pelo qual se estruturou a produgdo de conhecimentos sobre os
Cantares e sobre suas tradugdes ao longo de quatro capitulos, sugerindo uma abordagem
inédita e fundamental na area dos estudos mesoamericanos no trato com manuscritos em
nahuatl classico sobre a cultura Nahua. Nesse sentido, nestas consideracdes finais
ressaltarei sinteticamente as contribuigdes da Otica tradutdria na composi¢ao de cada um
dos capitulos desta pesquisa, corroborando seu mérito até entdo descuidado por grande
parte dos investigadores da cultura Nahua por meio de suas tradugdes. Nos exatos 500

anos da conquista de México-Tenochtitlan (1521 — 2021), a reflexdo da tradugdo acerca
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dos conhecimentos registrados sobre e em uma lingua-cultura ndo mais viva como antes
da colonizagao recalca seu papel na formagao da cultura Nahua e sustenta a assertiva de
que os grandes momentos da histdria envolveram traducao.

No primeiro capitulo, resumi os discursos dos Cantares de Angel Maria Garibay
Kintana em Poesia Nahuatl (1965), de John Bierhorst em Songs of the Aztecs (1985), de
Marcos Caroli Rezende em “Dezoito cantos nahuatl” (1995) e de Miguel Leon-Portilla
em Cantares mexicanos (2011) demonstrando que a traducdo, apesar de ser, desde o
século XX, uma atividade essencial na divulga¢do de conhecimentos sobre os Nahua por
meio de textos em ndhuatl classico, foi situada a margem pelos tradutores na confec¢ao
de seus trabalhos.

A elaboragdo deste capitulo foi planejada no inicio da pesquisa, no dmbito da
compilacdo de tradugdes e estudos dos e sobre os Cantares, por ser a investigagdo de
traducdes anteriores uma tarefa basica ao se desejar propor uma nova ou outra tradugao
de uma obra para qualquer lingua. A apresentacao dessas tradugdes e seus discursos tinha
como objetivo primeiro destacar o ato tradutério em cada uma das referidas obras sob a
forma de um historico ainda mais sintético, mas ao longo de minha leitura analitica de
cada uma delas surpreendeu-me a auséncia de um comentario mais aprofundado sobre o
esfor¢o tradutorio empreendido por cada um dos tradutores. Assim, dada a constatacio
de que a tradugdo ndo foi valorizada na produg¢do de conhecimentos sobre os Nahua em
nenhum dos quatro discursos, sendo ela sine qua non para confeccdo dos mesmos, me
decidi pela exposi¢ao dessa analise como antecedentes ao meu discurso dos Cantares
desde o ponto de vista da traducdo. A decisdo, no entanto, foi firmada somente apds meu
proprio empreendimento de tradu¢do do manuscrito, durante um ano e meio de pesquisa
redigindo consideragdes sobre o processo tradutério e sobre os dados linguistico-culturais
construidos mediante o exercicio. O contraste entre os quatro discursos e meu discurso
em processo especificamente voltado para a tradugdo, portanto, levou-me a identificar
que o descuido para com a traducdo nos ultimos anos se devia a uma concepgao tradutoria
somente como ferramenta interpretativa.

Conforme evidenciado no capitulo 1, constatei que esses tradutores, embora
hajam realizado trabalhos importantes para os estudos da cultura dos Nahua, abordaram
a tradugdo somente como um instrumento de interpretacdo textual, com fins de
comunicagdo, produzindo discursos nos quais os conhecimentos produzidos nao
provieram do ato tradutério em si, mas de concepcdes e conceitos alheios os quais

moldaram suas interpretacdes textuais e tradugdes. Assim, levando em consideracao meu



277

esforco tradutorio realizado desde a tradutologia, identifiquei a imprescindibilidade da
concepgdo da tradu¢do como produtora de conhecimentos sobre linguas e textos, e
sobretudo como investigadora da constru¢do de uma cultura, concepgdo a qual ilustraria
a importancia da traducdo nos estudos mesoamericanos que, desde as décadas de 40 e 50,
vém exatamente alentando e robustecendo pesquisas com manuscritos coloniais em
nahuatl classico para a producdo de saberes sobre os Nahua desde sua lingua-cultura.
Nesse interim, pareceu-me essencial propor a tradutologia para integrar as diversas areas
que compdem os estudos sobre a Mesoamérica, bem como os tradutores como
pesquisadores por serem, respectivamente, uma operagdo linguistica que investigaria a
construcdo da cultura Nahua no contexto da Nova Espanha, e especialistas na
sistematizagao e reflexdo do processo tradutorio desde o nahuatl classico.

O segundo capitulo da tese, em consequéncia, diz respeito a meu proposito de
introduzir a tradutologia nos estudos mesoamericanos, defendendo-a como a abordagem
ideal para produzir conhecimentos sobre os Nahua pré-hispanicos a partir dos inimeros
textos coloniais em nahuatl classico confeccionados no século XVI. Amparada nos
preceitos teoricos de Berman, sustentei por meio de minha experiéncia em traducado, a
qual delineou todo meu percurso de pesquisa desde o Trabalho de Conclusdo de Curso a
esta tese doutoral, que a tradugdo gera saberes sobre si mesma, sobre textos e sobre
linguas-cultura devido a sua relagdo especifica com a linguagem no transito entre linguas.
A pesquisa desde a tradutologia, diferentemente de outras disciplinas que lidam com a
tradu¢do para produzir conhecimentos em suas areas, evidencia os problemas de
reconciliagdo entre linguagens os quais forneceriam elementos impares sobre a
cosmovisdo e culturas de povos. No caso da cultura Nahua, a tradu¢do promoveu uma
reflexdo voltada para o questionamento da principal fonte para extrair saberes sobres esse
povo: o nahuatl classico como uma lingua que nao refletiria direta e integralmente a
cultura dos Nahua, problematizando assim —jamais invalidando— o arcabouco cultural
sobre essa elite até entdo.

A partir desse enfoque, apresentei o processo de traducdo do corpus dos Cantares
de maneira inédita, sob a forma de quadro e comentario idealizada por Rossi a partir das
concepcdes de Berman e Walter Benjamin, a fim de propor a metodologia para os
pesquisadores que realizam e avalizam suas pesquisas com base em suas tradugdes. A
proposta, no entanto, nao se justifica somente como organizacao sistematica do processo
tradutorio, mas também e sobretudo devido aos conhecimentos sobre o manuscrito e

sobre sua tradugdo trazidos a luz mediante a reflexdo de um continuum de versdes
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tradutdrias, dando origem ao quinto discurso dos Cantares em continuidade aos
anteriores. Demonstrei, com meu processo de tradu¢do em quatro versoes, a trajetoria da
identificacdo de um corpus transculturado desde os primeiros contatos com os cantos,
expondo o passo a passo, bem como o processo de traducdo de cantos anteriormente
entoados, dangados e representados, os quais foram transliterados para o alfabeto latino
e reescritos com as devidas eliminagdes e modifica¢des para cultuarem o Deus cristio e
o pantedo catolico. Assim, elaborou-se ao longo desse processo tradutdrio, intitulado
‘arqueologia linguistica’, um discurso sobre os 24 cantos dos Cantares e sobre a tradugdo
de cinco deles, promovendo a estruturacdo dos capitulos trés e quatro, respectivamente.

O terceiro capitulo consistiu em uma sistematizagao hipotética do corpus de 24
cantos dos Cantares [fl. 16v a fl. 26v] desde sua possivel composicdo e entoagdo no
periodo pré-hispanico até sua compilagdo e reescrita em alfabeto latino a fim de
catequizar ndo so a elite conquistada como também os falantes da lingua franca a partir
da lingua dos Nahua que, reconfigurada, viria a ser chamada ‘mexicana’ ou ‘nahuatl’.
Para tanto, articulei os rastros pré-hispanicos encontrados no texto mediante tradugao, os
quais conformam os fragmentos textuais que remontariam a época do protagonismo
mesoamericano, com as fontes historiograficas de missionarios que presenciaram sua
performance e com estudos recentes sobre os cantos Nahua de historiadores e
antropdlogos. Assim, apresentei a primeira hipdtese proposta para o manuscrito: a de que
esses cantos foram compostos no periodo pré-hispanico, e compilados e reescritos em
nahuatl classico como parte da estratégia para inculcar o Deus cristdo no imaginario e na
cultura dos Nahua a partir do aproveitamento de sua lingua e dos cantos. A compilacao
em escrita alfabética dos cantos Nahua nos Cantares, portanto, resultaria do modus
operandi e do intuito de apagamento de um aspecto central da cultura Nahua, sua relagido
com o(s) divino(s), revelando a altera¢ao de parte de suas letras e, como consequéncia, a
descontextualizacdo e o empobrecimento do ritual cantado, dancado e representado em
honra a seus deuses e deusas.

Nesse interim, a identificagdo do corpus transculturado e sua articulagdo com
estudos historiograficos e antropoldgicos levou-me a caracteriza-lo de maneira mais
especifica, com o vocabulo ‘nepantla’, em referéncia a metafora proferida por um nativo
anonimo ao missiondrio Diego Duran para expressar que ainda estavam em processo de
assimila¢do da nova religido e, por isso, ndo haviam abandonado o politeismo Nahua. O
fendmeno antropoldgico, denominado pelo historiador Miguel Ledn-Portilla de

‘nepantlismo’, foi empregado no ambito linguistico pelo pesquisador mexicano Salvador
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Velazco como a maneira mais adequada de definir o discurso transcultural de nativos
ainda no periodo colonial. No caso dos Cantares, observei cantos particularmente
transculturados por sobreporem as letras dos cantos tradicionais, as quais eram inerentes
o universo politeista Nahua, com o Deus cristdo e outras figuras catolicas, manifestando
textualmente a experiéncia dos nativos de catequizacdo em um entre-lugar. A tradugao,
nesse sentido, ratificou uma possivel contingéncia enfrentada pelos nativos que deveriam
cantar as antigas letras em honra a outro e tnico Deus.

A segunda hipotese proposta neste capitulo, também mediante tradugdo, ¢ a
provavel compilacdo do corpus pelo missionario franciscano Bernardino de Sahagtin com
a colaboracdo de jovens Nahua educados desde pequenos para servirem como mao de
obra na catequiza¢do. Defendi o processo de confeccdo do manuscrito pelo franciscano,
para além de sua compilagdo de cantos no Codice florentino e da ordem expedida aos
missionarios no Concilio Mexicano de 1555, através de duas estratégias de catequizagdo
por mim intituladas ‘conhecer para converter’ e ‘traduzir para catequizar’. A primeira
refere-se ao conhecimento das tradi¢des culturais do centro do México para identificar as
chamadas idolatrias inerentes a lingua, conforme estabelecido no Terceiro Concilio da
Igreja Catolica, para, enfim, extirpa-lo. A segunda refere-se a tradugdo de conceitos
catolicos do latim ao ndhuatl a fim de inaugurar um novo universo por meio da propria
lingua originaria. A formatacao desse material cultural, em consequéncia, ocorreria com
a eliminacdo de trechos, com a substitui¢ao dos deuses Nahua por figuras catélicas ou
neologismos, e/ou com interpolacdes de mesmo carater em trechos alusivos ao pantedo
Nahua mediante a traducdo de conceitos catolicos. Por meio de minha tradugdo propus,
ainda, que Sahaguin pode haver planejado um manuscrito nesses moldes em busca de uma
conversao sem resisténcia por parte dos nativos. Paradoxalmente, as constatacdes
anteriores para cantos ‘mepantla’ legaram para esta pesquisa a oportunidade de propor
hipoteses para forma e letras pré-hispanicas quanto a oralidade e ao pantedo Nahua,
originando o discurso sobre a tradugdo.

O discurso sobre a tradugao, intitulado ‘arqueologia de cinco cantos Nahua e
abordado no capitulo quatro, explica-se pela proposta de uma traducdo ética para as
folhas 16v a 18v dos Cantares, isto €, que acolhe o Outro como Outro, segundo Berman.
O projeto tradutério, nesse sentido, pretendeu apresentar hipdteses para os cantos
tradicionais em sua forma e letras origindrias, engendrando o seguinte problema de
pesquisa desta tese: como realizar uma traducdo ética apos a ruptura de um universo ha

500 anos atras seguido da colonizagdo da lingua dos Nahua e de seus cantos tradicionais?
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Em efeito, a pergunta norteadora no inicio da realizagdo desse projeto, exposta na
introdugdo desta tese, foi: “partindo da concep¢ao de que os tradutores se ocupam em
compreender a visdo de mundo de uma cultura expressa em uma lingua para organizar
esse conhecimento em outra lingua, de visdo de mundo e cultura distintas, estariamos
todos os tradutores de manuscritos coloniais em nédhuatl classico fadados e limitados a
traduzir a lingua e as tradi¢des orais Nahua segundo o trabalho dos missionérios?”. Isso
porque, conforme j4 dito, reconheceu-se e definiu-se o ndhuatl classico como uma lingua
colonizada, isto €, que ndo reflete diretamente ou abarca integralmente a cosmovisao dos
Nahua e, menos, a linguagem com a e na qual se expressava sua relagdo com seus deuses
e deusas. Por conseguinte, os manuscritos responderiam ao mesmo projeto de
apagamento da lingua, mas a constatacdo de um manuscrito transculturado demostrou
que o conjunto de 24 cantos dos Cantares sao um entre 0s Varios manuscritos nos quais
se conservaram fragmentos da cultura dos Nahua.

Partindo da referida averiguagdo, o processo tradutério dos Cantares foi
metaforicamente comparado a arqueologia linguistica com base na correlagdo de Walter
Benjamin entre linguagem e memoria em seu ensaio “Escavar e recordar” (c. 1931). A
arqueologia e a tradugdo sdo afins por serem, ambas, procedimentos de analise historico-
culturais. O espago de andlise da tradugdo, no caso do manuscrito, ¢ a linguagem. Desse
modo, o processo de tradugdo define-se como um percurso arqueoldgico tendo em vista
as inimeras transformacgdes sofridas pelos cantos desde sua confeccdo em escrita
pictoglifica nos amoxtin, passando por sua entoacdo em um todo semantico-semiotico
proprio da cultura em ndhuatl, até sua alteracdo e fixacdo alfabética com o nahuatl
classico e sua provavel copia pelos jesuitas no século XVII.

A comparacdo que se procura provocar com a arqueologia ¢ a de que, devido ao
carater dos Cantares, traduzir eticamente consiste em um ato de escavagdo em busca da
forma cantada, dos elementos performaticos empobrecidos com a escrita latina, e das
letras pré-hispanicas quanto aos deuses e deusas substituidos. A arqueologia linguistica,
no entanto, no dmbito de um projeto hospitaleiro, possuiu limites, pois no momento nao
foi possivel a escavacdo da linguagem utilizada para relacionar-se com o divino na cultura
da elite Nahua uma vez que as fontes primarias da lingua dos Nahua, as artes e
vocabulérios confeccionados pelos missionarios sdo insuficientes para conhecer esse
aspecto por representarem um recorte bastante especifico da realidade Nahua no cerne de
um projeto de dominagdo. A tradugdo seria o meio para tal empreendimento futuramente,

pensando a cultura alheia no admbito de um exercicio processual de alteridade e
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distanciando-a da concepcdo de ser somente um meio de transmissdo de sentidos, mas
principalmente um meio de conformagdo de uma cultura em que, por intermédio dos
textos em nahuatl confeccionados no periodo colonial, se acessa e destaca uma lingua-
cultura fragmentada de um mundo que ndo existe mais.

Assim, abriram-se caminhos para refletir sobre as possibilidades de recuperagao
do locus de entoagdo no ambito do proprio texto e, por conseguinte, acentuou-se a
importancia da tradu¢do como um processo, ndo somente como um produto. Significa
que, com vistas ao processo, a tradugdo implica a reflexdo de sua atividade. A proposta
da tradug¢dao como base da reconstituigdo das tradi¢des Nahua resultou de uma reflexao
trazida pela propria tradu¢do do manuscrito Cantares em que foi possivel reconstituir
fragmentos linguisticos, os quais espelham de alguma maneira um passado culturalmente
adulterado mediante a apropria¢do da propria lingua dos Nahua. O processo encontrou
seus limites, mas ndo a impossibilidade total de sua realizagdo. O projeto tradutério para
o portugués, voltado para identificar o apagamento da cosmovisdo da cultura Nahua,
procura no momento tdo so reconstruir fragmentos que remetam a uma possivel forma
anterior a sua transcri¢ao alfabética, tendendo a diminuir a pressdo exercida pelo projeto
missionario sobre o texto.

Na tradugdo de escrita alfabética para o portugués, como resultado, a presenca da
oralidade reflete o complexo performatico dos cantos e as referidas particulas orais que
sd0 a prova de que o texto ndo ¢ originalmente escrito. Trata-se praticamente de fazer os
Cantares falarem, em alusdo ao que afirmou Jacques Derrida (2017, p. 129), mas com
esse projeto tradutorio trata-se da tentativa de fazé-los cantar, em alusdo a leitura dos
cantos dos amoxtin. Além disso, a tradugdo pretendeu contrastar com o manuscrito da
Biblioteca Nacional do México no que concerne as claras substituicdes dos elementos
religiosos catolicos pelos elementos religiosos Nahua. Construiu-se, a partir da
metodologia aplicada na tradug@o, uma nova formatacao do texto que pretende reinserir
no texto traduzido o pantedo Nahua identificado através de rastros pré-hispanicos
encontrados no texto em ndhuatl e de fontes historiograficas sobre a historia da elite
Nahua.

A meu ver, a apresentacdo de um quinto discurso dos Cantares, nesses moldes,
adquire especial importancia no ano dos 500 anos da conquista de México-Tenochtitlan
devido ao locus da traducdo que aponta para uma visada poés-moderna de revisdao do
projeto de ocidentalizacio das Américas em que se identificam criticamente

determinados modelos de formatacdo de culturas diferentes. A perspectiva ndo se insere,
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precisamente, em um discurso decolonial, pois o empreendimento ultrapassa os limites
desta tese. Para tal propdsito, seria necessaria uma filosofia de linguagem ndo-ocidental
e, a partir dela, a possibilidade de formular reflexdes sobre a traducdo compreendida
dentro deste eixo epistemologico outro. Isso, porém, sé seria possivel a partir da
concepgao proposta nesta tese para o nahuatl classico, a qual problematiza a produgao de
conhecimentos genuinos para os Nahua. No caso dos Cantares, a colonizagdo da lingua
afeta ainda mais a producao de conhecimento sobre a elite haja vista a falta de fontes para
a linguagem dos cantos, considerada idolatrica e, portanto, ndo registrada nos
vocabulérios de nahuatl cldssico do século XVI.

Meu projeto e minha proposta de tradu¢ao dos Cantares e seus discursos, contudo,
nao terminam com esta tese, mas, ao contrario, nascem com ela. Trata-se de uma etapa
inicial nesta vasta pesquisa que consiste em ponderar as possibilidades, a partir de um
conjunto de estudos oriundos de diferentes disciplinas articuladas mediante tradugao, de
recuperar a forma tradicional dos cantos Nahuas reescritos em nahuatl classico. Quero
dizer, com isso, que estou ciente das lacunas, limites e imperfei¢des deste trabalho, mas
também das inimeras pesquisas a serem feitas por mim ou pesquisadores interessados
ulteriormente. Um comego interessante seria propor outras versdes de tradugdo e
organizar suas respectivas reflexdes no diario de traducdo dos 19 cantos restantes para
comprovar ou contradizer a hipdtese do nepantlismo para todos eles. Um segundo e
crucial trabalho seria medir as propor¢des de distanciamento entre o nédhuatl classico e a
lingua dos Nahua, propondo, no minimo e se possivel, sentidos mais proximos a
cosmovisdo Nahua expressa na linguagem dos cantos. Um terceiro, propor uma reescrita
dos cantos em nédhuatl classico a partir de uma possivel copia jesuita na qual as vogais
longas, as quais alteram os significados, estariam incluidas para verificar outras opcdes
de tradug¢do. Um quarto, realizar a tradugdo também inédita dos 20 cantos do Codice
florentino para o portugués a fim de comparar cantos supostamente genuinos, sem
intervengoes catdlicas, com o conjunto de 24 cantos dos Cantares. Um quinto, analisar
as traducdes dos quatro tradutores dos Cantares abordados. E varios outros mais,
sobretudo traduzir pela primeira vez suas 85 folhas diretamente do ndhuatl classico para

o portugués. Enfim, ainda restam muitos estratos dos Cantares por escavar...
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Apéndice A. Folhas 16v a 18v dos Cantares’'8

IMAGEM 25: Fl. 16v

Reprodugdo por Sara LELIS, 2021.

318 Reprodugio em PDF das folhas 16 verso a 18 verso dos Cantares mexicanos disponibilizadas pela BNM.
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IMAGEM 26: Fl. 17f
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IMAGEM 27: Fl. 17v
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IMAGEM 28: Fl. 18f
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IMAGEM 29: Fl. 18v
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Apéndice B. MS 1628 bis da Biblioteca Nacional do México

IMAGEM 30: Foto da capa do volume

Fotografia por Sara LELIS com fins exclusivos de reprodugao nesta tese.
Exibi¢ao permitida pela Biblioteca Nacional do México.
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Apéndice C. Relato de aprendizado do nahuatl classico

Iniciei meus estudos em nahuatl no Brasil, a partir da graméatica Nahuatl Practico
(1992) de Fernando Horcasitas (1924 — 1980), especialista estadunidense em estudos
etnograficos do nahuatl. Nela, o autor propde uma introdugdo a lingua voltada para a
pratica antropoldgica, aclarando tratar-se de um estudo bésico e que o conhecimento do
idioma a ser adquirido ndo ¢ o nahuatl classico. Segundo ele, consiste em um nahuatl
moderno passivel de ser falado e entendido por diversas variantes da lingua nas varias

comunidades do centro do México, as quais ndo sdo citadas:

...utiliza-se uma linguagem que ¢ inteligivel em grande parte do Altiplano do
Meéxico. [...]. Espera-se que uma vez familiarizado com os principios aqui
expostos, o caminho do estudante seja alargado para iniciar o estudo do ndhuatl
classico em alguma das gramaticas mais detalhadas™!* (HORCASITAS, 1998,
p. 11, tradugdo minha).

A gramatica de Horcasitas foi, em efeito, a base para o posterior estudo do nahuatl
classico.

Horcasitas recomenda algumas gramaticas para estudar o ndhuatl classico, dentre
elas o Compendio de la gramatica nahuatl (1976) de Thelma Sullivan, paledgrafa,
linguista e tradutora estadunidense dos pares nahuatl-espanhol e ndhuatl-inglés. A escolha
por essa gramatica, no inicio dos estudos, deveu-se a duas razdes: (i) sua disponibilidade
na internet; (ii) por ser uma entre as recomendadas pelos pesquisadores na area da
literatura nahuatl. O programa de estudo do nahuatl pela gramatica de Sullivan ocorreu
em paralelo com a traducdo de alguns trechos dos Cantares para o portugués como
exercicio.

No México, na realizagdo do doutorado-sanduiche, empreendi o estudo de Lectura
del Nahuatl (2016), de David Charles Wright Carr. A escolha deve-se a consciéncia do
autor em relacdo a traducdo, afirmando que a gramatica foi elaborada a fim de os
investigadores interessados na cultura nahuatl ndo dependerem excessivamente das
traducdes, mas aprendam a lingua (WRIGHT CARR, 2016, p. 13). Outra razdo deve-se

a que a gramatica foi confeccionada com base em diversas outras, desde as Artes

319 Texto em espanhol: “...se utiliza un lenguaje que es inteligible en gran parte del Altiplano de México.
[...]. Se espera que una vez familiarizado con los principios que aqui se exponen, al estudiante le sea
allanado el camino para iniciar el estudio del nahuatl clasico en algunas de las gramaticas mas
detalladas”.
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elaboradas e organizadas em espanhol pelos freis franciscanos e jesuitas, as mais recentes
tanto em espanhol quanto em inglés.

Ainda no México, estudei o ndhuatl cldssico por outras duas gramaticas. A
primeira, Introduccion a la lengua y a la literatura ndhuatl (1992), de Michel Launey,
gramatica traduzida do francés para o espanhol cujo titulo é Introduction a la Langue et
a la Littérature Aztéques (1979). A obra € bastante recomendada entre os especialistas na
lingua, pois foi a primeira gramatica moderna do ndhuatl cldssico a incorporar os
diacriticos de Carochi. A segunda, Llave del Nahuat! (1940), de Garibay Kintana, somou-
se a lista de gramadticas estudadas para uma maior aproximacgdo de sua concepgdo da
lingua.

De volta ao Brasil, empreendi o estudo do ndhuatl classico pela gramatica Nahuat!
as written (2001), de James Lockhart, em busca de novas perspectivas do nahuatl classico

a partir de outra lingua, nesse caso o inglés.

Aulas de nahuatl classico e moderno na Cidade do México

Na Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH), cursei as disciplinas
Lengua Nahuatl I e II com o prof. Dr. Salvador Reyes Equiguas.

No Museo Nacional de Antropologia e Historia, participei do Seminario de
Lengua Nahuatl, ministrado pela prof®. Me. Carmen Herrera e pelo prof. Dr. Rafael Tena.

Na Escola Nacional de Lenguas, Lingiiistica y Traduccion (ENALLT), cursei dois

semestres de ndhuatl moderno com o prof. Sergio Sevilla na variante de Milpa Alta.

Contribuicoes das gramaticas

Cada uma das referidas gramaticas contribuiu com metodologia e aspectos do
nahuatl cldssico distintos que enriqueceram o conhecimento da lingua. Elas
complementam uma a outra e, assim, abrangem um campo maior de questdes linguisticas
no trabalho de tradugao.

O manual de Horcasitas, apesar de ndo se dedicar especificamente ao nahuatl
classico, aproxima os iniciantes a lingua pela objetividade com a qual sistematiza as
categorias gramaticais. As licdes sdo curtas e consistentes, nas quais os temas sio
trabalhados em sec¢des especificas acompanhadas de exercicios de traducdo. Esses

exercicios sdo um diferencial na obra do autor haja vista a dificuldade de se preparar
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gramaticas com exercicios praticos de uma lingua escrita com fins especificos em um
periodo como o colonial. Em geral, sdo os proprios manuscritos coloniais os exercicios
para praticar a lingua de forma escrita, e os exercicios oferecidos por Horcasitas integram
parte do processo como forma de introdugdo a tradu¢do do nahuatl classico.

O Compendio de Sullivan introduz os estudantes ao nahuatl classico através de
manuscritos coloniais, sobretudo pelos Codices matritense e Codice florentino
(SULLIVAN, 2017, p. 12). A autora exemplifica as categorias gramaticais da lingua a
partir dos proprios documentos antigos, antecipando o que € como o aprendiz podera
identificar determinada classe morfoldgica no documento que pretende traduzir. Outro
diferencial do Compendio ¢ o “Indice Analitico” ao final do livro (p. 368-377), o qual
facilita a consulta de aspectos da lingua especificos.

Lectura del Nahuatl de Wright Carr, a meu ver, ¢ a gramatica de ndhuatl classico
mais completa entre as estudadas devido a sua elaboragdo especifica para tradutores de
manuscritos coloniais, além de incorporar varios aspectos da lingua sistematizados por
missionarios franciscanos e jesuitas. Vale mencionar o capitulo dedicado especialmente
a pratica tradutéria de um manuscrito, os Cantares, discutindo a tradugcdo de um
fragmento e apresentando suas respectivas questdes. Ao final da gramatica, Wright Carr
oferece um Indice de Afixos (p. 479-487) similar ao de Sullivan, o qual inclui fungdo
gramatical e o(s) ponto(s) no qual ele ¢ abordado na obra.

O aporte da gramatica de Launey consiste no emprego dos referidos signos
diacriticos de Carochi: “Temos o caso particular das vogais longas e —o que ¢ mais
grave— da consoante glotal, que ndo sdo anotadas sistematicamente sendo por um autor
antigo, o gramatico jesuita Horacio Carochi”??* (LAUNEY, 1992, p. 11, tradugdo minha).
A inser¢do dos referidos signos na gramatica do ndhuatl, em particular daqueles que
diferenciam as vogais longas e curtas, ¢ significativa uma vez que eles sdo capazes de
mudar o significado das palavras.

A obra Llave del Ndhuatl, de Garibay, aborda brevemente as categorias
gramaticais do nahuatl classico com exemplos de manuscritos coloniais por ele traduzidos
e cujos fragmentos sdo apresentados na integra em outra se¢do do livro. Os textos em
nahuatl e respectiva tradug¢do proporcionam o contexto geral do exemplo e, assim,

complementam a compreensdo da categoria em questdo. Ao final do estudo, Garibay

320 Texto em espanhol: “Tenemos el caso particular de la longitud de las vocales y —lo que es mds grave—
de la consonante glotal, que no son anotadas sistemdticamente sino por un autor antiguo, el gramdtico
Jjesuita Horacio Carochi” (Traducdo de Cristina Kraft).
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também apresenta um quadro-resumo das formas verbais que condensa o aprendizado
dos verbos (2013, p. 295-299); um indice de nomes proprios (p. 301-312) e um breve
vocabulario ndhuatl-castelhano realizado por ele mesmo dos textos que traduziu na
referida obra (p. 333-381).

Nahuatl as written, de Lockhart, tem sua primeira vantagem por estar em inglés,
pois depois do estudo da lingua por varios materiais em espanhol, aprender o nahuatl
classico desde outra organizacao linguistica oferece distintas visdes da lingua. Lockhart
baseia-se na arte de Carochi, mas contribui com outros diversos exemplos de manuscritos
coloniais. Em efeito, a gramatica de Lockhart em muito contribui para instruir tradutores
do nahuatl, apresentando ao final de cada topico gramatical vérios exercicios de tradugao.

Segundo ele, ndo ha davidas de que com

qualquer lingua, e especialmente com uma de forma escrita estranha e de dificil
compreensdo, aprende-se melhor, de maneira mais permanente, ¢ até mais
rapida, ao ser forgado a tirar conclusdes, ou pelo menos reconstrui-las, por si
mesmo*?! (2001, p. viii, tradugdo minha).

Os avancos na realizagdo dessas tradugdes sdo positivos, pois os estudantes enfrentam

problemas similares aos de tradug¢do dos manuscritos.

Nahuatl classico via espanhol e inglés

O aprendizado do nahuatl classico por meio das gramaticas e aulas elencadas,
conforme nota-se por seus titulos, ocorreu predominantemente em espanhol devido a meu
percurso de pesquisa. Em primeiro lugar, por haver sido a tradu¢do de obras literarias
mexicanas 0 meio de aproximacdo ao nahuatl e, por conseguinte, a lingua em que se
iniciou a busca de materiais para o estudo. Em segundo lugar, pelas as aulas de ndhuatl
cursadas no México, todas elas ministradas na lingua do pais. Em todo caso, conforme
afirma Lockhart, “raro é o académico nahuatl que ndo aprendeu o espanhol primeiro™322
(2010, p. 124, tradu¢do minha). Segundo Ascension Hernandez de Leon-Portilla, foi a

lingua em que mais se elaborou gramaticas do ndhuatl classico, seguida das linguas

inglesa e francesa (2012, p. 240-271).

321 Texto em inglés: “...any language, and more particularly with the written form of a rare and little
understood language, you learn best, most permanently, even most quickly, if you are forced to reach
conclusions, or at least to reconstruct them, by yourself”.

322 Texto em inglés: “Rare is the Nahuatl scholar who did not learn Spanish first”.
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Nao ha, até o presente momento, uma gramatica do ndhuatl em portugués do
Brasil além do apéndice da obra de Rezende (1995), intitulado “Rudimentos da Lingua
Néhuatl”. O apéndice em questdo —de apenas cinco paginas— contribui de maneira
introdutoria para o aprendizado do nahuatl.

As gramaticas utilizadas para o estudo do nahuatl sdo relativamente recentes
(1940 —-2016) e foram escolhidas por reunirem o contetido das Artes franciscana e jesuita,
e pela escrita moderna do espanhol. Mais atuais, elas visam atender os objetivos de
pesquisa investigadores académicos ou ndo que necessitam da lingua para acessar os
manuscritos do século XVI. Sdo importantes até mesmo para os falantes do espanhol
como primeira lingua, pois traduzem o espanhol do século XVI para o espanhol atual
tanto em termos de ortografia como de significados.

Neste sentido, se a lingua de conhecimento do ndhuatl classico for o espanhol,
enfatizo a imprescindibilidade do conhecimento da lingua tanto do século XVI —caso
pretenda-se estudar a lingua pelas Artes—, quanto moderna. As Artes sistematizam o
nahuatl com base nas classes morfoldgicas do espanhol antigo, a partir de suas respectivas
categorias, defini¢cdes e fungdes, e as gramaticas modernas seguem o mesmo modelo, isto
¢, se orientam com o suporte das categorias do espanhol atual. O aprendizado do néhuatl
classico ocorre tal como no aprendizado de todas as linguas estrangeiras, para o qual ¢
necessario certo dominio de suas categorias. No caso do néhuatl, o referido dominio de
suas classes morfoldgicas ¢, em certa medida, o dominio das classes morfoldgicas do
espanhol. No caso do aprendizado via lingua inglesa, por conseguinte, também ¢
necessario o mesmo dominio de suas categorias gramaticais.

O estudo do ndhuatl classico mediante gramaticas em espanhol e inglés justifica-
se pela complementagdo que uma oferece a outra. Entre si, apresentam diferengas em
razdo das fontes missiondrias e/ou modernas das quais se utilizaram seus autores, e
principalmente de suas proprias tradugdes de manuscritos coloniais, as quais
manifestaram peculiaridades da lingua que alimentaram de maneiras distintas a
elaboracdo das gramaticas.

A variedade de gramdticas modernas reflete a diversidade das Arfes elaboradas no
periodo colonial, as quais atendiam especificamente o objetivo de aprender a lingua para
catequizar os nativos e, por esse motivo, surgiam novas gramaticas com aportes diversos
para compreensao da lingua. O trabalho missionario de elaboracdo das gramaticas foi um

trabalho coletivo entre os freis que pode ser entendido como um quebra-cabeca cujo
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resultado —o abarcamento da lingua— aconteceria através da unido de todas as pecas —

as Artes—. Segundo o historiador Victor Manuel Castillo Farrerras,

...embora Olmos, Molina, Del Rincon, Galdo e Carochi aprenderam dos Nahua
um idioma de regides diferentes e o fizeram em um lapso compreendido entre
a chegada do primeiro, em 1528, e do tltimo no inicio do seguinte século, dada
a ilagdo de seus trabalhos, é o processo unitario dos mesmos e niao de um
deles 0 que constitui a expressido dos iniciais e sucessivos empenhos de
analisar os elementos da antiga lingua, de propor e ajustar sua ortografia
e, além de tudo, de indagar e formular as normas basicas de suas
articulacdoes a partir de modelos emprestados de outras linguas muito
estranhas e distantes®?®> (CASTILLO FARRERAS, 2010, p. 26, traducdo ¢
grifos meus).

Além de coletivo, também um trabalho de longo prazo. Neste sentido, a variedade de
gramaticas modernas responde a processos de descoberta da lingua tal como no periodo
colonial. Na atualidade, porém, através de novas interpretacdes das Artes, € também da
tradugdo dos manuscritos coloniais legados?*.

Muitas outras obras sobre o nédhuatl classico aparecerdo conforme o empenho
daqueles que descubram novos aspectos da lingua e desejem consolidd-los em uma
gramatica. Sendo assim, aprender o nahuatl classico por meio de varias gramaticas
fornece diversos aspectos distintos da lingua, reduzindo as dificuldades da traducdo dos
manuscritos.

Apesar de fundamentais no aprendizado, tanto as Arfes quanto as gramaticas nao
garantem um profundo conhecimento do ndhuatl cldssico. Para tal conhecimento, ¢
essencial a experiéncia tradutoria de diversos manuscritos coloniais, pois € esse contato

que possibilita o conhecimento da lingua em funcionamento:

...as gramaticas se centram na analise morfologica e, embora algumas delas
oferecem analises da organizagdo sintatica de oragdes simples e de construgdes
compostas, todas privilegiam o estudo da /ingua como sistema, e ndo do
discurso tal como se manifesta em alguns dos documentos existentes. [...]. E
se, para entender um discurso, nunca sao suficientes gramaticas e dicionarios,

323 Texto em espanhol: “...aunque Olmos, Molina, Del Rincon, Galdo y Carochi aprendieran de los nahua
un idioma de regiones diferentes y lo hicieron en un lapso comprendido entre el arribo del primero, en
1528, y del ultimo a principios del siguiente siglo, dada la ilacion de sus trabajos, es el proceso unitario
de los mismos y no uno de ellos lo que constituye la expresion de los iniciales y sucesivos emperios de
analizar los elementos de la antigua lengua, de proponer y ajustar su ortografia y, por si fuera poco, de
indagary formular las normas basicas de sus articulaciones a partir de modelos tomados de otras lenguas,
muy extranas y distantes”.

324 Vide apéndice I, no qual apresento uma relagdo das artes e das gramaticas do nahuatl classico em varias
linguas.
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menos ainda para entender os giros sintaticos e os sentidos do vocabulario
empregado’?® [...] (HERRERA et. al, 2004, p. 180, tradu¢do minha).

Essa conclusdo ¢ patente na tradu¢do dos Cantares para o portugués, pois percebeu-se
que as gramaticas nao abarcam todas as questdes linguisticas com as quais se encontram
no manuscrito. Assim como em todas as linguas, o que fornece a gramatica ndo ¢
exatamente o que se enfrentard no manuscrito. A diferenca ¢ que, no caso do ndhuatl
classico, ndo se trata de uma lingua viva e/ou cujo acesso aos falantes de outras variantes

esteja sempre a mao.

325 Texto em espanhol: “Sin embargo, las gramdticas se centran en el andlisis morfolégico y aunque
algunas de ellas ofrecen andlisis de la organizacion sintdctica de oraciones simples y de construcciones
compuestas, todas privilegian el estudio de la lengua como sistema, y no del discurso tal y como se
manifiesta en al gunos de los documentos existentes. [...]. Y si para entender un discurso nunca son
suficientes gramdticas ni diccionarios, menos lo son para entender los giros sintdcticos y los sentidos del
vocabula rio empleado en la documentacion administrativa y juridica”.
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Apéndice D. Amostra da analise das caracteristicas gerais da poesia nahuatl, por Garibay

Os quadros apresentados a seguir dao continuidade aos quadros 1 a 35 apresentados no desenvolvimento desta tese.

QUADRO 36: Métrica nahuatl

“Tipos de frase Exemplos Observacoes de Traducio dos Paleografia em Traducio de Categorias Meus Comentarios
medida” Garibay exemplos para o nahuatl de Garibay de gregas —
(2007, p. 61) (Paleografia em concernentes ao espanhol mexicano | Garibay de 1965, 1965 retorica / da
nahuatl com exemplo/trecho por Garibay dos Cantares estilistica
referéncia do mexicanos apenas
manuscrito em
nahuatl )
a) Silabas | Ompa xi ihuian in | Garibay afirma que | “Id alla, a la regién | Nao se aplica, pois | Ndo se aplica Silaba ¢ uma A tradug@o encontra-se na nota de
acentuadas e necuameyocan essa métrica ¢ | de los magueyes | o exemplo estd nos categoria de rodapé, pois segundo ele o texto
inacentuadas en | (Manuscrito Anales | utilizada em varios | montaraces” (2007, | anais de Aristoteles original ¢ a melhor maneira de
orden de tres | de Cuauhtitlan, p. | poemas (2007, p. | p.61). Cuauhtitlan (2003, p. 131) demonstrar a métrica. No entanto,

acentos (2007, p.
61)

3)

61).

O “acento” esta
relacionado a
intensidade dada
na enunciagao da
silaba, acdo que
remete a
oralidade, carater
da poesia
aristotélica em
que estao
envolvidos a
harmonia e o
ritmo, também
categorias
advindas da
literatura grega
(2003, p. 103). A
acdo também

nas outras categorias de analise do
Garibay ¢ pela traducdo do texto

para o castelhano que ele
demonstra e comprova as
caracteristicas. Ou seja, se a

métrica ¢ a excegdo, poderia dizer
que ecle ndo soube traduzir a
métrica para o espanhol?

Em todo esse quadro ndo me ¢
possivel identificar/analisar como
ele analisa a métrica porque eu
desconheco a lingua nahuatl.

A minha questdo aqui ¢ como
Garibay define essa métrica se
ele ndo pode OUVIR esses
supostos CANTOS. Como saber
o0 acento da silaba? Como ele
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esta ligada a voz
e a expressao do
individuo,
conforme Platdo
em sua
Republica (2012,
p. 23).

afirma isso? A partir do que? Ele
assume que sdo letras de cantos,
mas qual o ritmo desse canto
que, por sua vez, definiria sua
meétrica? Nos manuscritos em
nahuatl o acento ndo existe, mas
foi colocado (por quem? Nao sei)
depois para saber como se
pronuncia.

Classificar em acentuada e nao
acentuada exige o conhecimento
do impulso ritmo, algo que
Garibay talvez ndo tenha se ndo
se fez uma analise sintatica (mas
ndo sei se essa analise daria
elementos suficientes):

“Teoricamente, cada silaba pode
ser acentuada ou ndo, tudo
depende do impulso ritmico”
(BRIK, p. 133).

Como saber o que ¢ a lingua
poética em nahuatl ou ndao? E
preciso conhecer BEM a lingua.

Auh niman
anyazque in ompa
Tlapco...

Auh niman
anyazque in
amilpanpa...etc
(Manuscrito Anales
de Cuauhtitlan, p.

Mais um exemplo
dessa métrica.

“Y luego iréis hacia
el oriente...”
“Y luego iréis al
rumbo de sementeras
deriego...ed. el sur.”
(2007, p. 62)

Nao se aplica

Nao se aplica

Idem anterior

3)
jZan ca | Mais um exemplo | “Solo entre cactus y | Zan ca tzihuactitlan | Alla entre los | Silaba ¢ uma Idem. Sou incapaz, no momento,
tzihuactitlan /| dessa métrica, | entre acacias, desde | mizquititlan Ayahue | cactus y entre | categoria de de analisar essa métrica. O que
mizquititlan, afirmando também | Siete Cuevas | Chicomoztocpa las acacias, de | Aristoteles esta clara € sua explicagdo desde a

Ayahue!

que oS VErsos

vinieron los que aca

mochi ompa huitze

las Siete Cuevas

(2003, p. 131)

oOtica da estilistica.
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Chicomoztocpa  /
ompa ye huitze / in

antlatohua / ye
nican. Ohuaye!
(Cantares
mexicanos, fl. 7 v°
al fin)

podem ser
adaptados a esse
tipo de métrica.
“Hay trozos de
considerable

longitud, que con
variantes
ligerisimas de texto,
enmendando o
suprimiendo
particulas
innecesarias,
pueden ajustarse en
todo a esta medida.
Podria hacerse
sensible la formula

1)

imperan...’
p. 62)

(2007,

An
nican
(1965, p. 90)

tlatoahua ye

hacia aca
vinieron y aqui
estan rigiendo.

O “acento” esta
relacionado a
intensidade dada
na enunciacao da
silaba, agdo que
remete a
oralidade, carater
da poesia
aristotélica em
que estdo
envolvidos a
harmonia e o
ritmo (2003, p.
103).

Como Garibay define o texto
como VERSO se ¢ necessaria a
entoacdo do verso? Como ele se
guia para dividir o discurso em
verso? :

“..apenas a pronuncia real, a
entoagao real do verso presta-se a
uma constatagdo objetiva, em
outras palavras, s6 a declamagao
nos permite uma  andlise
experimental (TOMACHEVSKI,
p. 149).

métrica en  esta Mas hd uma possibilidade: “A

manera: analise  sintatica  oferece-nos
varias  vias inversas  para

Zan ca / tzihuac/ reconstruir a entoagao da obra”.

titlan // mizqui titlan

/ ayahue”

(2007, p. 62)

b) Silabas
acentuadas e
inacentuadas en
orden de dos
acentos (2007, p.
62)

Oncan tonaz oncan

tlathuiz

oncan yesque
ayamo nican
(Mufioz Camargo:
Historia de
Tlaxcala, ed.

Chavero, p. 34).

Esse tipo de métrica
¢ antigo, encontrado
nos poemas antigos,
segundo Garibay.

“Es el ritmo mas
sencillo, en que
cada  pie  estd
constituido por una
arsis y una tesis, sin
complicaciones de
ninguna especie. Es
el que ha sido
llamado troqueo
nahuat! (CORNYN,
1930, p. 57), sin
mucha  propiedad
ciertamente, ya que

Sem tradugdo

Nao se aplica

Nao se aplica

Silaba é uma
categoria de
Aristoteles
(2003, p. 131)

O “acento” esta
relacionado a
intensidade dada
na enunciacao da
silaba, agdo que
remete a
oralidade, carater
da poesia
aristotélica em
que estdo
envolvidos a
harmonia e o
ritmo, também

Idem
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el verso grecolatino
trocaico no se basa
en acentos, Sino en
cantidad de palabras
(2007, p. 62).

categorias

advindas da
literatura  grega
(2003, p. 103). A
acdo também esta
ligada a voz e a

expressao do
individuo,
conforme Platdo
em sua Republica
(2012, p. 23).

O troqueu ¢ um
recurso da
tragédia de
Aristoteles

(2003, p. 119).

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.




QUADRO 37: Procedimentos estilisticos
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repeticion (sintético)
(2007, p. 65).

trecho em nahuatl

(Cantares
mexicanos, fl. 21
%, 1lin. 6y ss)

viento el escudo
gira,

cual humo el polvo
se alza,

el silbo con las
manos repercute,
en Tenochtitlan
México;

viento gira el escudo,
cual humo el polvo
sube, el silbo de las
manos repercute
aqui en Meéxico
Tenochtitlan.

Es la casa del escudo,
es la casa del

“Procedimientos Exemplos Observacoes de Traducio dos Paleografia em Traducio de Categorias Meus comentarios
estilisticos” Paleografia em Garibay exemplos para o nahuatl de Garibay de 1965 gregas — retorica
(2007, p. 65) nahuatl com concernentes ao espanhol Garibay de 1965, / da estilistica
referéncia do trecho mexicano por dos Cantares
manuscrito em Garibay mexicanos apenas
nahuatl

8 Paralelismo: No es un | Nao apresenta o | Faz uma | Libro que brota | (1965, p. 20) Libro que se abre es | Ele mesmo afirma | Nao consigo identificar
fenomeno propio de | trecho em ndhuatl | observacdo geral | flores es mi atabal, mi tamboril, que NAO ¢é um | exatamente 0
esa lengua, dado que de que esta claraa | Canto es mi | Os  versos em | canto mi palabra, flor | fendmeno proprio | paralelismo. Talvez por
lo  hallamos  bien | (Cantares percepgao do | palabra, flor mi | ndhuatl ndo serfo | mi pensamiento. | da lingua. ndo entender o texto
comprobado en las | mexicanos, fl. 19 | paralelismo  na | pensamiento (2007, | aqui por mim | (1965, p. 20) traduzido. Se nao
mas disimilares | v°, lin. 24.) poesia  nahuatl | p. 66) transcritos devido a entender a cultura, como
literaturas. Consiste (2007, p. 65). dificuldade de vou entender o texto? Por
en  armonizar la saber onde comega que essas expressoes dos
expresion de  un e termina o trecho exemplos sdo sindnimas?
mismo  pensamiento ao qual a tradugdo Eu ndo conhego a cultura.

en dos frases que, o se refere. Valido

repiten con diversas para todos os outros
palabras la misma Casos. Garibay afirma que nao ¢
9 idea (sinonimico), o | Ndo apresenta o Aqui el Aguila | (1965, p. 23) Alli el Aguila se hace necessario apresentar os
contraponen dos | trecho em nahuatl nace, aqui el Tigre hombre, exemplos em lingua
pensamientos ruge: alli grita el Tigre en ndhuatl e muito menos
(antitético), o | (Cantares en México imperas, México traduzi-los literalmente,
completan el | mexicanos, fl. 20 tt Moctecuzoma. jes que imperas tu, que segundo ele ¢
pensamiento, vO, lin. 5 ss.) (2007, p. 66) Motecuzoma! (1965, entediante para aqueles
agregando una p. 23) que ndo tém profundo
expresion  variante, conhecimento do assunto
10 | que no es pura|Nao apresenta o Cual nenufar del | (1965, p. 25) Cual nentfar del em questdo. Ele afirma,

ainda, que todas essas
caracteristicas ndo se
perdem ao serem
traduzidas. Em toda essa
sessdo 2, Garibay analisa
com base no texto em
castelhano. Essa ¢ a
minha hipotese geral,
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donde esta la casa
de los escudos,

en la casa de los
dardos,

donde se tiende el
solio de las Aguilas,
en donde esta el
solio de los Tigres,
los que alli tienen el
cargo

de la guerra,

dan silbos con las
manos para la
batalla:

jAh, las flores del
Escudo humeante
no en verdad, no en

combate, aqui esta la
Orden de las Aguilas,
es la mansion de la
Orden de los Tigres :
alli rigen la guerra,
dan el silbo para el
combate.

Aqui las flores del
Escudo Humeante :
no en verdad, de
veras, no en verdad
habran de cesar,
habran de
extinguirse. (1965, p.
25)

com excecdo da métrica,
que ele analisa no
original.

Ele identifica na traducao
essas caracteristicas de
estilo da lingua nahuatl.
Ele afirma que mesmo
fora da lingua original
esses atributos estilisticos
vao persistir devido a seu
carater de pensamento, e
ndo necessariamente de
linguagem. Ele afirma
que nenhuma versdo
(tradugdo) ird destruir
essas caracteristicas.

verdad,
jJamas cesaran,
jamds  acabaran! Pode-se observar que as
(2007, p. 66) tradugdes de 53-54 e 65
se diferem.
11 Nao apresenta o Yo jades perforo, | (1965, p. 39) Perforo una
trecho em nahuatl yo oro moldeo al esmeralda, fundo
crisol: oro:
(Cantares jes mi canto! es mi canto.
mexicanos, fl. 23 Engasto Esmeraldas engasto :
r°, lin. 26 ss.) esmeraldas. .. es mi canto. (1965, p.
jes mi canto! 39)
(2007, p. 66)
12 Difrasismo: Cuicatl anyolque | Natural es que se | Cual cantos | (1965, p. 140) Como cantos | A metafora ¢ um | O difrasismo ¢ uma
...consiste em aparear | xochit! halle en el estilo | vivisteis, cual flores vivisteis, cual flores | dos elementos da | caracteristica formal
dos metaforas, que | ancueponque poético con | brotasteis (2007, p. os abristeis (1965, p. | elocucdo poética. | extraida da tradugdo, a
juntas dan el | (Cantares mayor abundancia | 67) 140) O termo vem do | partir da qual ele
simbolico medio de | mexicanos, fl. 151° | (2007, p. 19). grego (2003, p. | identifica metaforas, que
expresar un solo | lin. 17) 134). ¢ uma outra categoria da
13 pensamiento (2007, p. | Ndo apresenta o | No terceiro | Aun el jade se | (1965, p.4) Aunque sea jade: | Com o difrasismo | literatura  grega. A
19). trecho em nadhuatl | exemplo 0 | rompe, también se quiebra, 0 Garibay | questdo do neologismo
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(Cantares
mexicanos, fl. 17 r°
lin. 15)

14

In poctli ehuatoc
ayahuitl on mantoc

(Cantares
mexicanos, fl. 7 r°
lin. 1)

Calli tzontlapontoc
calli chichiliuhtoc

(Unos
Annales...Ms. 22-
B)

difrasismo
apresenta em seu
sentido figurado:

“reina la
desolacion y la
ruina” em

referéncia a queda
de  Tenochtitlan
(2007, p. 19).

aun el oro se
quiebra,

aun el plumaje del
quetzal se rasga
(2007, p. 67)

aunque sea  Oro,
también se hiende,

y aun el plumaje de
quetzal se desgarra
(1965, p. 4)

consegue inovar,
ou seja, criar um
outro nome para
algo que ele
identificou e nao
continha na
literatura grega.

Alzéndose esta el
humo, tendida esta
la niebla (2007, p.
67)

Sentido  figurado:
“reina la desolacion
y la ruina” em
referéncia a queda
de Tenochtitlan.

Nio encontrado na
obra

Nio encontrada na
obra

Las casas estan
llenas de cabellos,
estan manchadas
[de rojo (por la
sangre)

Nao se aplica

Nao se aplica

“difrasismo” ¢ que o
conceito de “metafora”
nao abrange
completamente a
caracteristica do texto em
nahuatl. A “metafora” no
texto em nahuatl ndo
funciona como nos textos
gregos ou de linguas
europeias.

Também nao sei analisar
criticamente o
difrasismo. Nao esta
expresso 0 seu “terceiro
significado” fruto do
parecamento das duas
metaforas. Outra vez a
cultura  influencia a
compreensao.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.




QUADRUO 38: Géneros dos poemas
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Género Lirico — Exemplos Explanacio de Traducio do Paleografia | Traducio de Explanacio do Meus comentarios
Poemas Paleografia do Garibay nahuatl para o dos Cantares | Garibay dos género na
Liricos/Poesia trecho em nahuatl castelhano mexicanos Cantares literatura
Lirica (1965) mexicanos de ocidental
(2007, p. 85) 1965
46 Yaocuicatl Nao apresenta o | Sifuera necesario | Icuic in | Nao Nao “...no primeiro | A classificagdo dentro da lirica
(escrito no | trecho em ndhuatl comparar con los | Motecuzomatzin encontrada encontrada termo da | grega: Garibay afirma “...sera 1til el
manuscrito)  ou géneros de la traducao comparacao, analisis de un ejemplo para conocer
‘cantos de guerra’ | (Cantares mexicanos, | /irica occidental, | (Canto de guerra. similar, mas | também ha outros | la naturaleza de cada especie lirica”

(2007, p. 85).

fl. 65 1°)

O exemplo estd

dividido em:

diriamos que en
este modo de
cantares se halla
un epinicio. Pero

Canto de
Motecuzoma)

a) Dentro el gran

no livro dos
Cantares a fl.
65 também
trata de um

imitadores: aqueles
que imitam com a
voz. Pareceria, por
conseguinte, que ja

(2007, p. 85), pois concebe que essas
letras eram cantadas.

esto hasta cierto | lago fuiste creado, canto de | ai estdo | Na lirica também se cantava:
punto, ya que no | Ta guerra implicitamente
¢) Loanza del | se cantan | Motecuzomatzin, (vaocuicatl) contidas todas as | “..no  primeiro termo da
rey y de la | victorias, sino que | en México: artes da palavra, | comparagdo, também ha outros
ciudad de | se celebra la | reinas en quer as que se | imitadores: aqueles que imitam com
Tenochtitlan | tarea religiosa de | Tenochtitlan servem apenas da | a voz. Pareceria, por conseguinte,
contribuir a la linguagem, e que | que ja ai estdo implicitamente
d) apostrofe a | existencia del | Aqui es donde las sd0 as artes | contidas todas as artes da palavra,
dos caudillos | mundo dando | Aguilas se pierden, "an6nimas" [...] | quer as que se servem apenas da
muertos en | sustento a los | tu casa de joyeles (poesia  épica e | linguagem, e que sdo as artes
reciente dioses (2007, p. | cual sol brilla: dramatica), quer as | "an6nimas" [...] (poesia ¢épica e
batalla 86). jes aqui la mansion que usam | dramatica), quer as que usam
del dios padre! linguagem e | linguagem e harmonia
harmonia conjuntamente (poesia lirica)
e) exhortacion b) Vinisteis a vivir conjuntamente (ARISTOTELES, 2003, p. 150).
a los aqui como en la (poesia lirica)
guerreros mediania de wuna (2003, p. 150).
que oyen el gran llanura de
canto  para agua: O canto de guerra | Afirma ainda “Podria darse como
que se por brevisimo foi uma categoria | primer género lirico el canto
animen a tiempo viene a em Platdo: | semiépico de la celebracion de la
seguir su tejerse “modalidade guerra y sus héroes” (2007, p. 87),
ejemplo; y la nobleza de las indicada como | em razdo do teor do texto em
Aguilas, de los convém a voz e a | ndhuatl. No caso do Yaocuicatl, por
Principes: expressao do
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d) evocacion mistica
de los caudillos
muertos (2007, p. 86)

Ixtlilcuechahuac en
mano de
Tlacuiyeztin

Es aqui como el
sitio en que se
adquiere gloria,

Donde alcanza
renombre la
nobleza:

iVino a tenderse el
polvo, amarillece!

a) Esforzaos,
oh amigos,

los que osamos ir
alla donde se logra
gloria,

donde se alcanza la
calidad de principe
donde solamente se
merece la florida
muerte

d) Vive nuestro
renombre, nuestra
fama
oh principes, tu hijo
mio
Tlacahuepaztzin,
tu,
Ixtlilcuechahuac.
!Con florida muerte
se fueron,
alla la merecieron!

En el cielo la aurora
se levanta:
multiples aves
hacen estrépito

individuo que se
comporta virilmente
na guerra...”
(PLATAO, 2012, p.
23, tradugdo ).

Epinicio ¢ um
subgénero grego da
Lirica: “pode-se
definir o epinicio
como uma antiga
forma de poesia
lirica grega arcaica
destinada a celebrar
vitorias obtidas nos
Jogos Pan-
Helénicos”.

Fonte: MASLOV,
Boris. Pindar and
the emergence of
literature. Londres:
Cambridge
University  Press,
2015.

se tratar de um ‘canto de guerra’
composto das seguintes partes:

a) Loanza del rey y de la
ciudad de Tenochtitlan

b) apostrofe a dos caudillos
muertos en reciente batalla

c) exhortacion a los guerreros
que oyen el canto para que
se animen a seguir su
ejemplo; y

d) evocacion mistica de los
caudillos muertos (2007, p.
806)

O canto de guerra foi uma categoria
em Platdo: “modalidade indicada
como convém a voz ¢ a expressao do
individuo que se comporta
virilmente na guerra...” (PLATAO,
2012, p. 23).

A questdo que levanto aqui: ndo
entendi o poema em espanhol. Nao
sei o que ele quer dizer. Isso ndo me
remete a nenhuma guerra nos
moldes que eu conhego, exceto de
maneira aproximada na estrofe c) —
coluna 4.

Afirma também, conforme a coluna
2 deste QUADRO, que SE fosse
necessaria uma comparagdo com a
lirica ocidental (a qual ele ja
enquadra  anteriormente),  esse




322

iSe han convertido
en aves color de
fuego,

se han convertido
en aves color de
oro!

Hay orfandad para
la greda y la pluma:
habéis ido a morir
embriagados de
flores,

oh mi
Motecuzoma:
iSe han convertido
en aves color de
fuego,

se han convertido
en aves color de
oro!

Senor

(2007, p. 86-87)

exemplo (coluna 1) seria
considerado um epinicio, mas
segundo ele “hasta cierto punto”,
(2007, p. 86), isto ¢, uma ressalva.

Da definigao de epinicio:

“pode-se definir o epinicio como
uma antiga forma de poesia lirica
grega arcaica destinada a celebrar
vitorias obtidas nos Jogos Pan-
Helénicos” (MASLOV, 2015).

Mas nao era o canto de guerra? Nao
entendi a vitoria. E também ndo ha
nenhum jogo em questdo no poema
utilizado.

Sobre a tradugdo, afirma: “helo aqui
em castellano, con el anhelo de
conservarle la fuerza y entusiasta
exaltacion del original” (2007, p.
86).

Na nota de rodapé referente ao
trecho, Garibay afirma que as aves
mencionadas no original sdo
tlauhquechol e zacuantototl,
palavras que na figuram na tradugao.
Ele afirma que da seu equivalente
em suas cores. Essa é uma questio
de traducdo levantada por ele,
usando o termo ‘equivalente’. Ele
traduz tlauhquechol por ‘ave color
de fuego’ e ‘zacuantototl’ por ‘ave
color de oro’.

47

Xochicuicatl  ou
‘canto de flores’ o
‘canto florido’

Nao apresenta
trecho em nahuatl

(o)

Acaso  pudiera
parangonarse  a
los idilios de la
poesia occidental,
pero__tiene _ de

Xopancuicatl:

Comienzo a cantar,
soy cantor:

Nao
encontrada
tradugao
similar, mas
no livro dos

O idilio ¢ um
subgénero da poesia
lirica grega.

O que ¢ o idilio:

Garibay sustenta 0
xochicuicatl/xopancuicat! como
lirica por que, segundo ele, as flores
s30 o simbolo do canto (2007-1954,

p. 88).
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ou com outro
nome

Xopancuicatl:
canto de tiempo de
verdor

(2007, p. 87).

Cantares mexicanos,
fl. 68 r°, lin 20 a fl. v°
lin 5

peculiar la
tendencia a la
reflexion, 'y la

sombra de la
muerte baja leve y
sutil sobre sus
florecientes
alegrias (2007, p.
87).

Garibay  afirma
que esses dois
géneros sao
sindnimos ~ com
base na

comparagdo  de
dois poemas nos
Cantares que tem
0 mesmo assunto
praticamente
(2007, p. 87).

O  Xochicuicatl
estana fl. 68 r° e o
Xopancuicatl esta
na fl. 64 v°

Explanagdo  de
Garibay do
poema:

“Hilos de flores”
brotan de sus
labios cuando el
poeta eleva su
canto. Esto lo ha
dicho nuestro
cantor variando
la persona, cual si
se hablara a si
mismo, 0

Repartense  flores,
con ellas haya
placer,
con ellas haya
felicidad en la
tierra.

Son tu riqueza, oh
cantor:

jFeliz ta que has
merecido las flores,
feliz tO que has
merecido ver el
canto!

Vengo de la casa de
las mariposas de
pluma de quetzal,
ya despliego mi
canto.

Variada pintura es
mi corazén, soy
cantor,

ya despliego mi
canto.

Un momento con él
nos deleitamos,

un momento con él
nos alegramos

en nuestro corazon
sobre la tierra.

Yo soy
Yohyontzin:  con
avidez deseo las
flores,

me vivo cantando
cantos floridos.
Quiero y anhelo la
amistad, la
compaiiia, la union:

Cantares a fl.
68  também
trata de um
canto de flores
(xochicuicatl)

As caracteristicas do
idilio podem ser
resumidas no fato
desse género
descrever um
espaco delimitado,
onde se realizam
experiéncias

fundamentais da
existéncia humana.
O que se entende
por estas vivéncias €
uma questdo da
época e do poeta

individual, que
pretende,  porém,
inseri-las em um
espaco delimitado,
liberado do
movimento da
histéria, como
existéncia possivel
em uma ordem

ideal. Desta forma,
para a autora, o
género literario 19
“Idilio” se apresenta
como a tentativa de
construgdo de um
mundo auténomo e
absoluto, na forma
de uma pequena
descricao épica,
animada por um
enredo  verossimil
(BOSCHENSTEIN-
SCHAFER, 1977, p.
12-13)

Ele sempre tenta comparar, embora
sempre apresente uma ressalva (com
pero — ver coluna 3) que desfaz a
compara¢do. Ou seja, ndo ¢ tdo
similar assim.

Garibay ndo apresenta EM QUE o
xochicuicatl se parece ao idilio, s6
apresenta a ressalva. A ressalva quer
dizer que ndo se parece com o idilio?

O mesmo acontece como no
exemplo anterior: ndo entendo o
texto em espanhol. Segundo Garibay
ha uma reflexdo, que posso ver em
razdo da explanagdo do ‘yo’ do
poema, mas ndo entendo a tristeza
que ‘vem do nada’. Ndo consigo
identificar o porqué da mudanca de
animo. Vejo que o que ele concebe
como ‘morte’ seria o ‘Reino da
Sombra’. A explicagdo do Garibay
ndo ¢, para mim, suficiente, e
também ndo condiz com o que ele
diz no inicio quanto a reflexdo: onde
esta a reflexdo neste poema? E onde
estdo as alegrias? E a morte?

Vejo claramente nesse exemplo, em
comparagdo com a definicdo de
idilio na coluna a esquerda, a
questdo do poeta individual em
razdo das marcas em primeira
pessoa. Mas apenas isso. A questio
existencial ndo vejo...

Eu desconhego o contexto em
questdo da cultura nahuatl: ndo sei
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dirigiendo su voz
a otro colega.
Pero la misma
belleza de las
flores es una
leccion: el tema
de la rosa,
brillante en su
hermosura, fugaz
en su existencia,
hallado en tantas
literaturas, aflora
aqui. El cantor ve
en sus flores la
leccion de lo
efimero: “el
hombre es una
flor  como las

flores de
primavera,  que
duran un
momento”. La
conclusion

encierra todo el
pensamiento:
“Gozad vosotros:
yo me  pongo
triste”.

con avidez deseo
las flores,

me vivo cantando
cantos floridos.

Vengo a llorar,
vengo a ponerme
triste,

Soy cantory, ;he de
llevar mis flores?
iCon ellas me
ataviara yo en el
Reino de la
Sombra!

Vengo a ponerme
triste:

iSo6lo cual flor es
reputado el hombre
en la tierra:

s6lo por breve
instante  tenemos
prestadas flores de
primavera!

Gozad vosotros: yo
me pongo triste.

(2007, p. 88)

em que momento se poderia cantar
isso e nem com referéncia a que.

Garibay finaliza sustentando o
género lirico: “aqui era el intento de
exhibir una muestra segundo el
género lirico” (2007, p. 89).

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.




Apéndice E. Corpus de “Dezoito cantos Nahuatl”, de Marcos Caroli Rezende

QUADRO 39: Referéncias dos 18 cantos/poemas nahuatl

Titulos dos poemas (1995)

Referéncias do manuscrito

Referéncias nas obras de Garibay

Poema 1

Fl. 20v dos Cantares

1% secdo de cantos, n°. 12 (1965, p. 24-26)

Poema 2

Fl. 32f dos Cantares

2% secdo de cantos, n°. 3 (1965, p. 62-63)

Poema 3

Fl. 22f dos Cantares

1% secdo de cantos, n°. 16 (1965, p. 33)

Poema 4

Fl. 19f dos Romances

Canto 31 (1964, p. 51)

Poema 5

Fl. 34v dos Cantares

2% secdo de cantos, n°. 13 (1965, p. 77)

Poema 6

Fl. 33v dos Cantares

2% sec@o de cantos, n°. 6 (1965, p. 70)

Poema 7

Fl. 12f dos Cantares

3% se¢do de cantos, n°. 29 (1965, p. 121)

Poema 8

Fl. 10f dos Cantares

3* secdo de cantos, n°. 9 (1965, p. 101)

Poema 9

Fl. 7v dos Cantares

3% sec@o de cantos, n°. 1 (1965, p. 88)

Poema 10

Fl. 22v dos Cantares

1% secdo de cantos, n°. 18 (1965, p. 36)

Poema 11

Fl. 13v dos Cantares

3% secdo de cantos, n°. 34 (1965, p. 129)

Poema 12

Fl. 14v dos Cantares

3% se¢@o de cantos, n°. 38 (1965, p. 135)

Poema 13

Fl. 29f dos Romances

Canto 49 (1964, p. 76)

Poema 14

Fl. 14f dos Cantares

3% se¢do de cantos, n°. 37 (1965, p. 133)

Poema 15

Fl. 25v-26f dos Cantares

1% se¢do de cantos, n°. 29 (1965, p. 55)

Poema 16

Fl. 35f dos Romances

Canto 53 (1964, p. 85)

Poema 17

Fl. 12v dos Cantares

3% se¢do de cantos, n°. 31 (1965, p. 124)

Poema 18

Fl. 4v dos Romances

Canto 7 (1964, p. 12)

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.
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Apéndice F. Amostra do processo tradutorio dos Cantares no Brasil

QUADRUO 40: Registro do processo tradutorio dos Cantares (1° e 2% versoes)
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Paleografia de
Angel Maria
Garibay Kintana
dos Cantares
mexicanos**® em
Poesia Nahuatl
(1965)

1" versao de traducao
para o portugués por
Sara Lelis segundo o
dicionario de Rémi
Simeén (2014, traducio
de Josefina Oliva de Coll)
Jan/2019

Processo
tradutorio/comentario da 1*
versao de tradugio
Jan/2019

2% versao de traducio para o

portugués por Sara Lelis segundo
o dicionario de Alfonso de Molina

(1571)
Fev/2019

Processo tradutorio da 2*
versao de traducio.

Comentarios/observac¢oes da
2" versao de traducao

CANTO 1 (Cantares mexicanos, fl. 16 v) (GARIBAY, 1965, p. 1)

Xi ahuil om pehua
xi ahuil on cuica

Comece a alegrar, alegra-
te em cantar/comece
alegre, cante alegre

Xi: imperativo

Auialli: alegre, agradable
Ahuilia nitla: regar la huerta
(Simeon)

Pehua: comegar

Cuica: cantar

Essa coluna sera preenchida com a

traduc¢@o final, de nlimero 5, com
suporte cultural.

1. Xi ahuil om pehua xi ahuil
on cuica

2. Xi (particula imperativo)
auilia (regar la huerta o trigos)
peua: (empezar, tener comienzo,
principio, o comegar, o hazer
algo) cuica (cantar, gorjear) om
u on (particula utilizada em
verbos para unir os pronomes

pessoais, geralmente  por
elegancia, segundo Molina, ou
geralmente  expletiva  [sem

significado]. As vezes marca
distdancia - tradugdo por a, voy
a..- ) — Empieza a regar la
huerta a regary a cantar

3. Comece a regar a horta regar e
cantar

4. Comece a regar a horta, regar
e cantar

5.

Aqui comego a 2% versdo tendo
como base o diciondrio do
Molina e me utilizando do
Simeén como ponte para
encontrar a palavra em nahuatl
no Molina. Indicar quando usar
o GDN, dicionario nahuatl
online.

326 Desconhece-se se a paleografia foi realizada através do manuscrito localizado na Biblioteca Nacional de México, sob a referéncia MS 1628 bis, ou pela tinica edigdo fac-simile na época, do
mexicano Antonio Penafiel, de 1904.
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in ticuicanitl
Huiya.

Oh, tu, cantor Huiya

Ti: pronome sujeito

Ni: vocativo

Huiya? Em negrito. E parte do
discurso cantado? Nio sei

1. in ticuicanitl Huiya.

2. In (articulo) ti (pronombre
personal - vocativo) cuica
(cantar) -ni (aquel que) -tI
(substantivador) Huiya
(particula  cantada, segundo
Garibay) - Oh ti cantor Huiya
3. Oh tu cantor Huiya

4. Oh, tu cantor Huiya

5.

Huiya: também forma do verbo
yauh (ir). Forma pretérita
imperfeita ~ (GDN: Gran
Diccionario del Nahuatl -
online). Essa referencia esta
em francés: imparfait du verbe
yauh.

Ma xon ahuiacan
n:

Que se alegrem

Ma: subjuntivo com o
imperativo

Xi-on

Can: plural imperativo
Ahuia: de alegre, ver anterior

1. Ma xon ahuiacan in:

2. Ma (indicador de
imperativo/subjuntivo) xon (xi —
imperativo on — expletiva nesse
caso) auia (estar contento, tener
lo necessario) -can (particula
que complementa 0
imperativo/subjuntivo no plural)
in (articulo o adorno) - Estén
contentos/Tengan lo necesario
3. Estejam felizes/Tenham o
necessario

4. Estejam felizes/Tenham o
necessario

5.

in on ellelquixtilo
in ipalnemohuani.
Yyeo ayahui
Ohuaya

Todos descansam por meio
do dador de vida. Yyeo
ayahui Ohuaya

Ellelquixtilo: descansar

-lo: passiva

Ipalnemohuani: nemi (viver)
Pal: por meio

-ni aquele que, como cuicani:
cantor

Yyeo ayahui Ohuaya: ¢ parte
do discurso cantado?

1. in on ellelquixtilo in
ipalnemohuani. Yyeo ayahui
Ohuaya

2. in (articulo o adorno) on
(expletiva o para unir)
ellequixtia (recrear a otro) in
(articulo o adorno) ipal
(mediante) nemi (vivir) -oa
(impersonal) -ni (aquel que)
Yyeo (particula cantada?)
ayahui (lloviznar) Ohuaya
(particula cantada?) — Recrea a
otro mediante el que da vida.
Yyeo llovizna Ohuaya

Ayaui: lloviznar (p. 17)
Ohuaya: o GDN informa que a
paleografia ¢ ooaia e se
formalizou ohuaya, mas nao
encontro nos dicionarios nem
um nem outro

Molina: ayaui;. Hacer niebla
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3. Recria o outro mediante
aquele que da vida. Yyeo
chuvisca/garoa Ohuaya

4. Recria o outro mediante
aquele que da vida. Yyeo
chuvisca/garoa Ohuaya

5.

Ma xon ahuiacan
n:

Que se alegrem

Ma: subjuntivo

Ahui: alegrar, ver anterior
-can: sufixo imperativo que
com ma ¢ um subjuntivo
(Sullivan)

1. Ma xon ahuiacan in:

2. Ma (indicador de
imperativo/subjuntivo) xon (xi —
imperativo on — expletiva nesse
caso) auia (estar contento, tener
lo necessario) -can (particula
que complementa 0
imperativo/subjuntivo no plural)
in (articulo o adorno) - Estén
contentos/Tengan lo necesario
3. Estejam felizes/Tenham o
necessario

4. Estejam felizes/Tenham o
necessario

5.

Idem anterior

ye tech on | Ja nos envolve o que da Ye: ja 1. ye tech on quimiloa
quimiloa vida Tech: nos ipalnemohua.
ipalnemohua. Quimiloa, de quimilhuia: 2. Ye (yehuatl, El/o ya) tech
envovler, abrir (nos) on (expletiva) quimiloa
Ipalnemohua: Deus criador (envolver, cubrir, vestir) ipal
(mediante) nemi (vivir, existir) -
ao (impersonal) -ni (aquel que)
— El nos envuelve mediante
aquel que da vida
3. Ele nos envolve mediante
aquele que da vida
4. Ele nos envolve, aquele que
nos da vida
5.
Ye Com flores e braceletes se | Xochi: flor 1. Ye xochimaquiztica netotilo
xochimaquiztica danca Magquiz: bracelete 2. Ye (¢l o ya) xochitl (flores)
netotilo -Ti-: ligadura magquiztli  (brazaletes)  -ti-
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Netoti: baile (ligadura) -ca (comn, con ayuda
-lo: impessoal, passiva de, mediante, por medio de, de,
por) netoti (netotiliztli — bailar,
danzar) -lo (pasiva) — El con
flores y brazaletes baila

3. Ele com flores e tornozeleiras
danca

4. Ele danga com flores e
tornozeleiras

5.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.




Apéndice G. Amostra do processo tradutorio dos Cantares no México

QUADRO 41: Registro do processo tradutorio dos Cantares (3 versao) [fl. 16v a fl. 18v]
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Paleografia dos Cantares [fls.

Transcri¢cio em verso®? dos

Processo tradutorio

Comentarios sobre o processo

3% versao de traducio para o

Nican ompehua in motenehua
melahuac cuicatl yn mehuaya
tecpan Mexico Acolhuacan
Tlalhuacpan ynic ymelel quicaya
tlahtoque

Nican ompehua in motenehua
Melahuac cuicatl yn mehuaya
tecpan Mexico Acolhuacani
tlalhuacpa ynic ymelel quicaya

tlahtoque

nican em Simeon: aqui, de aqui, he
aqui) — ompehua (ompehualiztli em
Molina: partida del que fe parte y va
a alguna parte — peua: tener
comiengo, principio, comengar |
ompehuani em Simeon: partido, el
que va a alguna parte) —in (particula

grafia dos dicionarios utilizados,
sobretudo o de Molina, que tem a
grafia castelhana no século XVI. A
decomposi¢do das palavras no
proposito da tradugdo deriva de
meu estudo do ndhuatl pelas
gramaticas de Horcasitas, Sullivan

16v — 18v] por Miguel Le6n- Cantares [fls. 16v — 18v] por Sara (1. identificacio das categorias 2019) portugués por Sara Lelis (2019)
Portilla (2011)3%7 Lelis com base na edicio fac- gramaticais do nahuatl/consulta
similar de 1994 de Miguel Ledn- dos vocabulos nos dicionarios de
Portilla (2019)3%° Molina e Simeon, e 2. tradugio
para o espanhol)
Ago/2019
XX 1. Nican (nican em Molina: aqui | | A grafia em espanhol obedece a XX

Eis aqui o principio em que se
expressa ¢ se aprecia o verdadeiro
canto que se cantava no paléacio real
do México

Estado de Anahuac [lugar junto as
aguas], Tlalhuacpan, lugar de terra

que acompanha em Sullivan; indica | e
subordina¢do da frase em Wright

Wright Carr. Todas essas
gramaticas fornecem elementos no

arida e seca, para que se divertissem
[quando] passeavam os senhores

Carr) — motenehua (teneua em | auxilio da tradugao.
Molina: prometer, o exprefar algo | Os colchetes sdo meus para
teneua em Simeon: exponer, indicar, entender a frase como todo,

327 Cantares mexicanos. Paleografia, traduccion y notas Miguel Ledn-Portilla. México: UNAM, Coordinacion de Humanidades: Instituto de Investigaciones Bibliograficas: Instituto de
Investigaciones Filologicas: Instituto de Investigaciones Historicas: Fideicomiso Teixidor, 2011. Essa coluna corresponde aos cantos XX, XXI, XXII, XXIII e XXIV, divisdo estabelecida por
Leodn-Portilla na referida obra (p. 196 —227).

328 A transcrigdo que aqui se realiza do manuscrito Cantares mexicanos (fls. 16v a 18v), para a primeira versio de tradugdo para o portugués, se deriva da leitura e reproducio do texto da edi¢do
fac-simile (1994) pela tradutora. E importante explicar que a transcrigdo especificamente em verso deve-se a repetigdo da configuragdo adotada por Leon-Portilla ¢ Angel Maria Garibay Kintana,
tradutor de parte do manuscrito em 1965, para apresentagdo do manuscrito que nao esta em verso. A hipotese para a disposi¢ao do texto em verso ¢ a de que existe um consenso entre os estudiosos
citados de que as primeiras 85 folhas do manuscrito Cantares mexicanos sdo poemas. O consenso refere-se a que Garibay, primeiro tradutor dos Cantares para o espanhol, consolidou o conceito
de poesia para o manuscrito (1965). Leon-Portilla, seu discipulo e segundo tradutor do manuscrito para o espanhol, ndo discute a nogdo. Realiza a paleografia em verso de acordo com a
interpretacdo extraida da tradugo. A edigdo fac-simile do manuscrito dispde de outra configuragdo, em texto corrido. Neste sentido, vale ressaltar também que os versos assim separados se
derivam de sua interpretagdo. Minha tradugdo, por exemplo, devera apresentar outra separagdo na 2* versdo de tradugdo para o portugués. Essa observacao salienta que a transcri¢do consiste
somente na leitura dos caracteres, e ndo se refere a uma apresentacdo do texto em poema por noés defendida. Nao no momento.

329 Essa coluna foi introduzida no intuito de aproximar-nos do texto presente na edigdo fac-simile, o qual é uma reprodugio do manuscrito “original” localizado no Fundo Reservado da Biblioteca
Nacional do México. Consideramos, a principio, o texto paleografado por Leon-Portilla salvo quando indicado que utilizamos para a tradugdo nossa transcrigao.
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estimar, apreciar uma cosa) mo:
particula reflexiva em Sullivan —
melahuac (melaua em Molina:
enderecar alguna cofa tuerta, o
exponer y declarar la efcriptura, o lo
que es dificultoso de entender |
melauac em Simedn: verdadero,
cierto, derecho, positivo) cuicatl
(cuicatl em Molina: canto, o cancion
| cuicatl em Simeon: canto, musica,
cancion) yn (grafia por i, in: articulo
em Sullivan) — mehuaya (meua em
Simeon:  levantar, irse, partir,
emprender | eua em Molina: tener
virtude y fuergas para algar, o lleuar
alguna cofa pefada, o cantar alguna
cancion); aya: imperfecto em
Sullivan — tecpan (tecpan em Molina:
cafa o palacio real, a de algun ferior
de falua | tecpan em Simeon:
mansion real, palacio, morada de un
noble) — Mexico

Acolhuacan (em Simeon: estado de
ANahuac, R. atl (agua) Colhuacan
(nombre dado a varias localidades
célebres en los anales mexicanos);
colli  (abuelo, antepasados em
Simeon) -can: lugar em Sullivan) —
Tlalhuacpan (em Molina: tierra
efteril y feca | em Simeon: Tierra
esteril, arida, quemada, desecada) —
ynic (inic em Molina: con que, o para
que | inic em Simeon: de manera que,
a fin de que, en tanto que, como,
desde que, hasta que, cudnto,
cuando) — ymelel (ndo encontrado;
hipotese: meleltzin + i (possessivo
terceira pessoa), suprime-se o -tzin,
reverencial | mellelti em Molina:
arrepentido | mellelti em Simeon:
arrepentido, turbado;, R. elleltia:

intepretagdo minha
logica gramatical

seguindo a
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arrepentirse, tener remordimiento |
eleltzin: ndo encontrado; eleltzin: n.
pers. segundo o GDN | em Simeon:
mellelquixtiqui: el que se divierte)
quica (em Molina: acabarse alguna
obra | em Simeon: acabar, salir,
cesar, pasearse, manar, fluir) —
tlahtoque (tlatoque em Molina:
feriores, caciques, o principales |
tlatoque em Simeon: senhores)

2. He aqui el principio en que se
expresa y aprecia el verdadero canto
que se cantaba en el palacio real de
Meéxico

Estado de Andhuac, en Tlalhuacpan,
tierra arida y seca, para que se
diviertan [cuando] paseaban los
seflores

255. Xiahuilompehua

Xiahuilom pehua

1. Xi (imperativo em Sullivan) —
ahuia (auia/ahuia em Simeon: tener
lo necesario, estar contento,
satisfecho | auia em Molina: tener lo
necesario para estar contento) —
ompehua (idem anterior)

2. Feliz empieza

Duvida paleografia: separar
xiahuil de om?

255. Comega feliz

xiahuiloncuican ticuicanitl huiya

xiahuilon cuican ticuicanitl huiya

1. Xi (imperativo) — ahuia (idem
anterior) — on (particula verbal junto
ao verbo para reforcar o significado
e dar maior énfase, outras vezes
significa distancia no espago ou
duragdo de tempo, muitas vezes serve
de enfeite teorico, segundo Sullivan)
— cuican (aqui pode ser cuica (cantar
segundo Molina e Simedn) ou cui
(estimar, em Simeon, cui, em Molina:
alcangar con la mano) - -can
(terminagdo do imperativo plural em
Sullivan) ti (particula 2° pessoa
singular) cuicani (cantor em Molina
e Simeon) ~tl (prefixo de substantivo
em__ Sullivan) — huiya _ (sufijo

O on foi traduzido com énfase ao
utilizar as exclamagdes

Huiya aqui ndo ¢ particula de
canto, oral

Duvida paleografia: separar
xiahuil de on?

cantem contentes!
cantores

Tornemo-nos
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denominativo “hacerse, volverse em
Wright Carr)

2. jCanten alegres! Volvamonos
cantores

ma xonahuiacan y,

maxonahuiacan y,

1. ma (“para introducir clausulas
que expresan deseo” em Wright
Carr) xo (xi + o) -n ahuia (alegrar) -
can  (sufixo que compde 0
imperativo) 'y  (significa  beber
quando como verbo transitivo)

2. que estén contentos,

Y final esta de fora

que estejam contentes,

onelelquixtilon Ypalnemohuani

on
elel quitilon ypalnemohuani

1. on (“prefijo numérico/prefijo
direccional: desde aca hacia alla”
em Carr — em Simeon: expletiva, por
eufonia o elegancia) — elelquixtia
(em Molina: recrearse | em Simeon:
divertirse, descansar, alegrar a
alguien) -lo (pasiva o impersonal em
Carr) — ipal (em Molina: por el,
mediante el — pal em Simeon: por,
por medio de, cerca, con — i:
possesivo de 3° pessoa singular) —
nemoa en Molina: todos bien, o
todos moran en alguna parte | nemoa
em Simeon: impersonal de nemi —
nemi: vivir, habitar) — hua (sufijo de
pose singular em Carr) -ni (sufijo
deverbal de agente em Carr)

2. Se divierte el que posee la vida/el
que esta con la vida/el que esté cerca
de la vida

diverte-se Aquele que possui a
vida/que estd com a vida/que esta
perto da vida

yyeo ayahui ohuaya etcetera.

yyeo ayahui ohuaya etc

1. yyeo (ndo encontrado) — ayahui
(ayaui em Molina: hazer niebla | em
Simeon: lloviznar, caer la neblina) —
ohuaya (ndo encontrado)

2. yyeo llovizna/cae la niebla ohuaya
etc

O que me veio: se os cantares
foram recolhidos da boca dos
ancides, sem a representagdo em si,
como essas particulas poderiam ser
mesmo orais, ou seja, elas nao
seriam espontaneas? Nao se podia
representar mais no periodo
colonial porque estd perdido.
Como se decora essas particulas?
Em que momento elas sdo

1ieo chovisca/cai a neblina ouaia
etc.
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introduzidas? Por que reproduzir o
som e como?

Duvida paleografia: separa o y do
outro y? O y ¢ considerado vogal
ou consonante?

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.



QUADRO 42: Registro do processo tradutorio dos Cantares (4 versao) [fl. 16v a fl. 18v]
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Transcricio paleografica dos

Apresentacio do texto em nahuatl

1. Processo tradutorio a partir da 3*

Comentarios sobre o processo

4? versao de traducao

Cantares [fls. 16 v - 18 v]: por Sara Lelis a partir da versao de traducao com revisao/ tradutorio (2020) para o portugués por Sara
decifracio dos caracteres por Leén- comparacao da paleografia de correcio e complementacio, e 2. Lelis (2020)
Portilla (2011) comparada’*® com o Leén-Portilla com o “original” traducio literal para o portugués (fl. 16v a fl. 18v)

manuscrito da BNM. Marc¢o/2020
[16v] Nican ompehua in motenehua [16v] Nican ompehua in motenehua | Nican (nican em Molina: aqui | nican | Questdo  sobre a  musica | [16v] Eis aqui o principio,
melahuac®! cuicatl yn mehuaya melahuac?* cuicatl in** mehuaya em Simeon: aqui, de aqui, he aqui) — | importante: eram cantos | quando se expressam 0s

tecpan Mexico Acolhuacan
Tlalhuacpan3*? ynic ymelel quicaya
tlahtoque3*?

tecpan Mexico**® Acolhuacan
Tlalhuacpan3¥” inic imelel quicaya
tlahtoque3*®

yexcan®™® quica xochicuicatl quauhcuicatl
icnocuic**%atl**! ¢an neliuhtoc®*?

ompehua (ompehualiztli em Molina:
partida del que fe parte y va a alguna
parte —peua. tener comiengo, principio,
comengar | ompehuani em Simeon:
partido, el que va a alguna parte — om,
de on: particula para dar énfase, ou de
lugar) — in (particula que acompanha
em Sullivan; indica subordinagdo da
frase em Wright Carr, também significa
“quando”, “assim que”, “‘com”) —
motenehua (teneua em Molina:
prometer, o exprefar algo | teneua em
Simeon: exponer, indicar, estimar,
apreciar uma cosa) mo: particula

gregorianos? N@o, nem mesmo
parecidos segundo as letras
alegres.

Coluna 2: trabalho com a base dos
dicionarios de Molina e Simeén, e
complemento com de Thouvenot,
Karttunen (quando possivel) e
também consultas no Codice
Florentino segundo a interpretagdo
de Sahagtn na HG, e também o de
Wimmer

cantos entoados nos palacios
reais de México-
Tenochtitlan, Acolhuacan ¢
Tlalhuacpan, para que e se
divertissem os/seus
governantes saissem

Ha uma combinagdo de trés
partes: cantos floridos, cantos de
dguias, cantos de orfandade.

330 A comparag¢do encontra-se nas notas de rodapé introduzidas por Sara Lelis.

31 Em maitiscula no manuscrito. Leén-Portilla transcreveu em mintiscula por tratar-se de um substantivo comum, € ndo proprio.

332 Em mintscula no manuscrito. Leén-Portilla transcreveu em maidscula por tratar-se de um substantivo préprio, e ndo comum. No manuscrito, “tlalhuacpa”, e foi aberta a abreviagdo “n”.
Todas as silabas “an” sdo “a” desatadas.

333 No manuscrito hd um ponto final, mas Le6n-Portilla ndo o transcreve.

334 Adoto a mesma escolha de mintiscula que Le6n-Portilla pelo mesmo motivo.

335Todas as letras “y” serdo transcritas com “i”, salvo quando acompanhadas de vogal.

36 Acentuagdo como em portugués.

337 Adoto a mesma escolha, em maiuscula, por ser nome préprio, bem como a abertura de “4” também comum ao portugués. Para todas as “a”
que recebem o til.

338 Tratando-se de um titulo, adoto a mesma escolha de ndo o colocar.

339 No manuscrito, “yexcd”. Adoto a paleografia de Ledn-Portilla que abre “a@” em todos os casos. r

340 No manuscrito aparece “icnocui”. Adoto a paleografia de Le6n-Portilla que acrescenta um “c”. Ver nota seguinte a essa.

341 No manuscrito, sem colchetes. Mantenho sem, pois forma parte de “atl”: icnocuicatl.

342 A margem esquerda do manuscrito. Ndo é visivel a letra “#” no manuscrito. Adoto a paleografia de Leén-Portilla.

serd adotado “an”. O mesmo para as outras vogais
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reflexiva em Sullivan — melahuac
(melaua em Molina: enderecar alguna
cofa tuerta, o exponer y declarar la
efcriptura, o lo que es dificultoso de
entender | melauac em Simeon:
verdadero, cierto, derecho, positivo)
cuicatl (cuicatl em Molina: canto, o
cancion | cuicatl em Simeon: canto,
musica, cancion) yn (grafia por i, in:
articulo em Sullivan) — melahuac
cuicatl (canto llano e em Molina em
Simeon) mehuaya (meua em Simeon:
levantar, irse, partir, emprender | eua
em Molina: tener virtude y fuercas para
al¢ar, o lleuar alguna cofa pefada, o
cantar  alguna  cancion);  aya:
imperfecto em Sullivan —tecpan (tecpan
em Molina: cafa o palacio real, a de
algun ferior de falua | tecpan em
Simeon: mansion real, palacio, morada
de un noble) — Mexico Acolhuacan (em
Simeon: estado de Anahuac; R. atl
(agua) Colhuacan (nombre dado a
varias localidades célebres en los
anales mexicanos); colli (abuelo,
antepasados em Simeon) -can: lugar em
Sullivan) — Tlalhuacpan (em Molina:
tierra efteril y feca | em Simeon: Tierra
esteril, arida, quemada, desecada) —
ynic (inic em Molina: con que, o para
que | inic em Simeon: de manera que, a
fin de que, en tanto que, como, desde
que, hasta que, cuanto, cudando) —
ymelel (ndo encontrado; hipotese:
meleltzin + i (possessivo terceira
pessoa), suprime-se o -tzin, reverencial
| mellelti em Molina: arrepentido |
mellelti em  Simeon: arrepentido,
turbado; R. elleltia: arrepentirse, tener
remordimiento |  eleltzin:  ndo
encontrado, eleltzin: n. pers. segundo o

Melahuac cuicatl: verdadeiro
canto ou cantochdo? O cantochdo
¢ uma vertente do canto
gregoriano, canto de uma tinica
linha melodica, geralmente a
capella...

Melahuac cuicatl foi o sentido
dado por Molina, mas seria esse 0
significado nesse caso? Se aplica?

E a primeira musica da qual se
tem registro, era ainda escrita na
pauta de 4 linhas...

Foi desenvolvido nos primeiros
séculos do cristianismo. E o
tradicional. Baseia-se na
acentuagdo do fraseado.

Era praticado em missas.

Essa foi uma introdu¢do dos
trilingues ou uma substituigdo?

E impossivel o cantochdo animar.
Por essa caracteristica, ¢ possivel
saber o ritmo, mas...era assim

mesmo?

Indicativo da musica...avaliar




337

GDN | em Molina  Simeon:
mellelquixtiqui: el que se divierte | no
sentido de Sahagun como “regozijar”)
quica (em Molina: acabarse alguna
obra | em Simeon: acabar, salir, cesar,
pasearse, manar, fluir) — tlahtoque
(tlatoque em Molina: feiiores, caciques,
o principales | tlatoque em Simeon:
senhores)

2. Aqui comeca expressa verdadeiro
canto cantado no palacio real Mexico
Acolhuacan Tlalhuacpan para que
regozijassem passeassem os senhores

A margem esquerda aparece no
manuscrito: 1. yexcan (Molina: em trés
partes — Simedn: em trés lugares / yei:
trés, -pan, sufixo de lugar) — quica (sair
de um lugar, emergir — Molina) — ¢an
(“somente” ou “mas”) — neliuhtoc (em
Wimmer” nelihui — estar misturado, toc
“toque”, plural — estdo misturados)

2. em trés lugares emergem cantos
floridos cantos cantos de aguias (que
celebravam as faganhas dos guerreiros
cantos de angustia/infeliz  mas
misturados

Canto XX3%

255. Xiahuilompehua xiahuiloncuican
ticuicanitl huiya ma xonahuiacan vy,
onelelquixtilon Y***palnemohuani
yyeo ayahui ohuaya etcetera®*.346

Xiahuilompehua xiahuiloncuican
ticuicanitl huiya ma xonahuiacan i
onelelquixtilon Ipalnemohuani iyeo
ayahui ohuaya etcetera.

1. Xi (imperativo em Sullivan) — ahuia
(auia/ahuia em Simeon: tener lo
necesario, estar contento, satisfecho |
auia em Molina: tener lo necesario para
estar contento) — ompehua (idem
anterior) - Xi (imperativo) — ahuia

Ticuicanitl: cantor com o prefixo
de 2% pessoa, que indica segunda
pessoa, seria um indicativo de

gesto para um cantor especifico?

Canto XX

Comece feliz,
cantem alegres
Cantor, vocé, uia
Que se alegrem

343 No manuscrito, ndo hé separacio numérica dos cantos.
344 No manuscrito da BNM, em mindscula. Ledn-Portilla transcreve com maitiscula por ser nome proprio.

345 No manuscrito, “etc”.

346 No manuscrito ndo hd um ponto final entre os trechos, mas Ledn-Portilla finaliza todas as suas estrofes deste corpus com um ponto final. Serd acrescentada uma outra nota a respeito apenas
quando o manuscrito apresente um ponto final.
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A margem esquerda aparece no
manuscrito: yexcan*’ quiga
xochicuicatl quauhcuicatl icnocuic®*
[atl]**® ¢an neliuhtoc*°

(idem anterior) — on (particula verbal
junto ao verbo para refor¢car o
significado e dar maior énfase, outras
vezes significa distancia no espago ou
duragdo de tempo, muitas vezes serve
de enfeite teorico, segundo Sullivan) —
cuican (aqui pode ser cuica (cantar
segundo Molina e Simedn) ou cui
(estimar, em Simeon; cui, em Molina:
alcangar con la mano) - -can
(terminagdo do imperativo plural em
Sullivan) ti (particula 2° pessoa
singular) cuicani (cantor em Molina e
Simeon) -tl (prefixo de substantivo em
Sullivan) — huiya (imperfeito do verbo
ir ou particula do canto?) — ma (“para
introducir clausulas que expresan
deseo” em Wright Carr) xo (xi + o) -n
ahuia (alegrar) -can (sufixo que
compde o imperativo) y (particula de
apoio) — on (“prefijo numérico/prefijo
direccional: desde acd hacia alla” em
Carr — em Simeon: expletiva, por
eufonia o elegancia, para dar énfase) —
elelquixtia (em Molina: recrearse | em
Simeon: divertirse, descansar, alegrar a
alguien) -lo (pasiva o impersonal em
Carr) — ipal (em Molina: por el,
mediante el — pal em Simeon: por, por
medio de, cerca, con—i: possesivo de 3*
pessoa singular) — nemoa en Molina:
todos bien, o todos moran en alguna
parte | nemoa em Simeon. impersonal
de nemi — nemi: vivir, habitar) — hua
(sufijo de pose singular em Carr) -ni
(sufijo deverbal de agente em Carr) -

Huiya: imperfeito do verbo ir ou
particula oral?

Quem serd Ipalnemohuani aqui?
Seria uma substitui¢do a algum
deus especifico?

E um canto de alegria, impossivel
ser um canto gregoriano

Yexcan € escrito com acentos:
yexcan (Karttunen)

Quiza (Karttunen)

Cantor, vocé, uia - utilizo o vocé
como forma de recuperar a parte
gestual, da interagdo entre o que
canta e os que ouvem e dangam =
ELEMENTO DE
PERFORMANCE

Na glosa abordam os tipos de
canto que se apresentardo nesta
secao

Alegrem a Ipalnemohuani
lieo aiaui ouaia ouaia
ouaia...

37 No manuscrito, “yexcd”.
348 No manuscrito aparece “icnocui”.
349 No manuscrito, sem colchetes.

350 Nao € visivel a letra “7” no manuscrito.
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yyeo (ndo encontrado) — ayahui (ayaui
em Molina: hazer niebla | em Simeon:
lloviznar, caer la neblina) — ohuaya
(ndo encontrado)

2. Comece feliz cantem alegre cantor (2*
pessoa) ia que se alegrem alegrem a
Ipalnemohuani (aquele por meio do
qual se vive) - particulas orais

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.
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Apéndice H. Arte de la lengua mexicana, por frei Andrés de Olmos

QUADRUO 43: Primeira parte da Arte de Olmos

Divisdo da primeira parte

Primeiro capitulo

Das partes da oragdo

Segundo capitulo

Das diferengas que ha de pronomes

Terceiro capitulo

Dos pronomes que juntam com verbos ¢ nomes com preposigdes

Quarto capitulo

Dos pronomes possessivos derivativos € dos que perdem estes pronomes quando se juntam aos nomes

Quinto capitulo

Da combinagao que fazem esses pronomes no,mo, y, etc., com ni, ti, an, ¢ de como alguns pronomes ndo podem estar sem no, mo, y,

€ como outros nao podem ser unidos

Sexto capitulo

Do que os pronomes [no,mo] y, etc, fazem perder os nomes quando sdo unidos a eles.

Sétimo capitulo

Dos nomes primitivos substantivos e de como formam o plural

Oitavo capitulo

Dos nomes substantivos derivativos

Nono capitulo

Dos derivativos substantivos que derivam dos verbos

Décimo capitulo

Dos nomes e adjetivos primarios

Décimo primeiro capitulo

Dos derivativos adjetivos

Décimo segundo capitulo

De certas particulas que se juntam aos nomes e com elas fazem diminutivos

Décimo terceiro capitulo

Dos nomes compostos € dos comparativos e superlativos®*!.

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.

351 Texto em espanhol: “Division de la primera parte — Capitulos primero a decimo tercero: De las partes de la oracion; De las diferencias que ay de pronombres; De los pronombres que se
Jjuntan con verbos y nomres con preposiciones; De los pronombres possesiuos derivativos y de lo que perdien estos pronombres quando se juntan a los nombres, De la combinacion que hacen
estos pronombres no, mo, y, etcétera, con ni, ti, an, y de como algunos pronombres no pueden estar sin ni, mo, y y como otros no se pueden juntar, De lo que los pronombres [no, mo]y, etcétera,
hacen perder a los nombres quando se juntan con ellos; De los nombres primitivos sustantivos y de como forman el plural, De los nombres sustantivos derivativos; De los derivativos substantivos
que descienden de verbos; De los nombres adjectivos primitivos, De los los derivativos adjectivos, De ciertas particulas que se juntan a los nombres y con ella hacen diminutivos; De los

nombres compuestos y de los comparativos y superlativos.




Apéndice 1. Relacio de 20 artes e gramaticas do nahuatl classico

QUADRO 44: Artes e gramaticas do nahuatl classico (XVI — XXI)

341

Ano Autor/tradutor Titulo Idioma
1) 1547 Andrés de Olmos Arte de la lengua mexicana Espanhol
(1485 — 1571), franciscano
2) 1571 Alonso de Molina Arte de la lengua mexicana y castellana Espanhol
(1513 — 1579), franciscano

3) 1595 Antonio del Rincon Arte mexicana Espanhol
(1566 —1601)

4) 1645 Horacio Carochi Arte de la lengua mexicana con la declaracion de los Espanhol

(1586 — 1666), jesuita adverbios della

5) c. 1760 — 1787 Francisco Javier Clavijero (1731 — 1787), jesuita Reglas de la lengua mexicana con un vocabulario Espanhol

6) 1869 Faustino Galicia Chimalpopoca Epitome o modo facil de aprender el idioma nahuatl o Espanhol
(1805 —1877) lengua mexicana

7 1885 Rémi Simedén Breve resumo da gramatica nahuatl como parte de seu Franceés
(1827 —1890) Dictionnaire de la langue nahuatl ou mexicaine

8) 1940 Angel Maria Garibay Kintana Llave del Nahuatl Espanhol
(1892 —1967)

9) 1975 Richard J. Andrews Introduction to Classical Nahuatl Inglés

10) 1976 Thelma Sullivan Compendio de gramatica nahuatl Espanhol
(1918 — 1981)

11) 1979 Michel Launey Introduction a la langue et a la littérature azteques Francés

12) 1989 R. Joe Campbell e Frances Karttunen Foundation course in Nahuatl grammar Inglés

13) 1992 Michel Launey, traducdo de Cristina Kraft Introduccion a la lengua y a la literatura nahuatl Espanhol, traduzida do francés

14) 1992 Fernando de Horcasitas (1924 — 1980) Ndahuatl practico, lecciones y ejercicios para el Espanhol

principiante

15) 1995 Marcos Caroli Rezende Rudimentos da Lingua Nahuatl Portugués

16) 2001 Horacio Carochi, tradugio de James Lockhart Grammar of the Mexican language with an explanation of | Inglés, traduzida do espanhol do século
(1933 -2014) its adverbs (1645) XVII

17) 2001 James Lockhart Nahuatl as Written Inglés

18) 2009 Frank Diaz Gramatica del nahuatl clasico Espanhol

19) 2011 Michel Launey, tradugdo e adaptacdo por Christopher An Introduction to Classical Nahuat! Inglés

Mackay
20) 2016 David Charles Wright Carr Lectura del Nahuatl Espanhol

Quadro elaborado por Sara LELIS no ambito desta tese, 2021.




