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Resumo:

Por meio desta tese, compartilho movimentos de pessoas negras, especialmente mulheres negras —
escritoras, pesquisadoras e personagens — na literatura brasileira contempordnea. Apresento
(re)mapeamentos que possibilitam ampliar olhares e realizar conexdes com a pluriversalidade das mulheres
negras nos campos literdrio e social. A trilha, abragada pela poética das aguas, perpassa por obras,
personagens e trajetorias de autoras-far6is da literatura brasileira e negra como Maria Firmina dos Reis,
Ruth Guimaraes, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo, Mae Stella de Oxo6ssi e Aline Franga.
Desagua por marcas e escritos que seguem a ideia de individual-coletivo de Ana Maria Gongalves, Geni
Guimaraes, Marilene Felinto, dentre outras ialodés e pessoas afrodiasporicas. Com o desenvolvimento do
projeto Escritoras Negras da Bahia, este movimento desembocou ainda em falas e obras literarias de Aidil
Aratijo Lima, Jovina Souza, Rita Santana, Livia Natalia, Deisiane Barbosa, Louise Queiroz, Vania Melo e
Erica Azevédo. A tese tem o compromisso de trancar pensamentos com epistemes negras de tedricas/os,
pesquisadoras/es e com outras/os artistas negras/os contemporaneas/os, evidenciando as interlocu¢des com
a literatura e com demais conhecimentos. Nesse percurso, 0 mover-se negro contemporaneo aqui descrito
utiliza-se de recursos — escrevivéncias, oralitura, biointeragdo, encruzilhadas, dentre outros — e
possibilidades de distanciamento das amarras coloniais, optando por estratégias de reintegracao de posse e
de ensinamentos que se baseiam, por exemplo, em adinkras como sankofa e aya e na metodologia de
colocar agua dentro de casa. As dguas — dos mares, das chuvas, dos rios e tanques de terra - assim como o0s
movimentos de mulheres negras nos convidam a observar a circularidade e a (in)constancia presentes nelas
e, com isso a necessidade de remapearmos para extrapolar escalas reduzidas e atentarmos as imagens que
as pessoas negras estdo produzindo sobre si mesmas.

Palavras-chave: Autorias negras; Literatura contemporanea; Mulheres negras; Remapeamentos; Trancar
pensamento.



Abstract:

Through this thesis, I share movements of Black people, especially Black women - writers, researchers and
characters - in contemporary Brazilian literature. I present some epistemic remappings, which make it
possible to broaden views and make connections with the pluriversality of Black women in the literary and
social fields. The trail, embraced by the poetics of water, runs through works, characters and trajectories of
leading authors of Brazilian and Black literature such as Maria Firmina dos Reis, Ruth Guimaraes, Carolina
Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo, Mae Stella de Ox6ssi and Aline Franga. It flows through impressions
and writings that follow the idea of individual-collective of Ana Maria Gongalves, Geni Guimaraes,
Marilene Felinto, among other ialodés and afro diasporic people. On account of the development of the
project Black Writers from Bahia State [Escritoras Negras da Bahia], this movement also leads to speeches
and literary works of Aidil Araijo Lima, Jovina Souza, Rita Santana, Livia Natélia, Deisiane Barbosa,
Louise Queiroz, Vania Melo and Erica Azevédo. The thesis is committed to braiding thoughts with Black
epistemes of theorists, researchers and with other Black artists / contemporaries, showing its interlocutions
with literature and other knowledge. In this way, the contemporary Black movement described here take
hold of resources - escrevivéncia, oralitura, encruzilhada, among others - and possibilities of distancing
from colonial ties, opting to implement ownership repossession and lessons that are based on, for example,
adinkras like sankofa and aya and in the methodology to put water inside the house. The waters - of the
seas, rains, rivers and water tanks - as well as the movements of Black women invite us to observe the
circularity and (in)constancy present in them and, thus, the need to remap, to extrapolate reduced scales
and pay attention to the images that Black people are producing about themselves.

Keywords: Black authorship; Black women; Braiding thoughts; Contemporary literature; Remapping.
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ANTES DE SAIR DE CASA
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Um vendaval ou o que escrevi para vocé ler

Brasilia-DF, verao de 2016 a verao de 2020

engatinhei em

chdo de cimento

vi uma casa de uma Unica janela ser

ninho de passarinho

quando aprendi a andar, voei

quando aprendi a falar, chorei

vou ali e volto, mainha

voo ali e volto

um dia voo para casa.

- “Notas de um interior circundante e outros afetos (2019)”

Escrevo, especialmente, para vocé que nunca leu livros e que sempre guardou todas as
informagdes na memoria. Eu escrevo para vocé que precisou por algum motivo se deslocar na
vida, ndo como parte de um bel-prazer, mas que saiu de casa em busca de melhores condigdes
para voc€ e as suas pessoas. Eu escrevo para vocé que sabe desde menina/o que a hora de
acender o fogdo de lenha para fazer o feijdo do almogo é cedinho, muito antes do café da
manha, e que a lenha necessita ser localizada, cortada, separada, secada, ao menos, no dia
anterior.

Para vocé que teve que estudar a luz de velas, e chorava baixinho com saudades de
casa. A vocé que era excluida/o de grupos, trabalhos, viagens, confraternizacdes porque nao
se enquadrava, ndo tinha a cor certa para aqueles espagos. Para vocé que lavou trouxas de
roupas de donas e que, apesar de entrar pelos portdes dos fundos era quem cuidava
inteiramente das casas. Para vocé que ndo pode estudar ou teve de atrasar os estudos porque
seus pais ndo tinham condi¢des de manter todas/os as/os filhas/os estudando ao mesmo
tempo. A vocé que reciclava folhas de papel e costurava o proprio caderno.

Escrevo para vocé que respeita que esta pesquisa € totalmente individual-coletiva,
pluriversal: aqui tem uma multiddo de gente por detras destas letras, palavras, movimentos e
pensamentos. Para vocé€ que precisou sair para encontrar respostas em outros locais a respeito
da propria casa. E escrevo para vocé também que se preocupa com a memoria ¢ o futuro do

lugar que estamos.

Querida pessoa leitora/ouvinte,

15



No Ariri, a minha avé era quem organizava tudo de uma casa na zona rural no sertdo
baiano, onde chuva ¢ tesouro. Ela dava conselhos, fazia partos, rezava gente, direcionava os
afazeres das rogas, da organizacdo da casa, e isso incluia a ldgica de buscar dgua no tanque de
terra. Quando criangas, minha mae e as/os irmas/aos iam buscar dgua, cada uma/um com um
recipiente de acordo com a idade e a estrutura fisica. Todos, sem excecdo, faziam a tarefa.
Algumas/ns com os vasilhames de agua na cabeca, outras/os reversando nos bracos e nas
maos, faziam em média, duas viagens cada uma/um, levando 4dgua para casa.

Na casa da minha av¢ tinha uma salinha somente para 4gua. Eram dois filtros de barro
grandes e copos de aluminio bem areados em uma bandeja coberta por um pano de prato
alvissimo, contraponto aquele telhado velho e escuro que testemunhou muitos tempos. E eu,
sabendo desta histéria e da labuta, bebia aquela agua fresca, gole por gole, sem deixar uma
gota no fundo do copo, porque aquela dgua ndo era qualquer agua. Hoje, aquele Ariri ndo
existe mais.

Este trabalho foi como me preparar, buscar 4gua no tanque de terra, colocar no filtro
de barro e depois beber em um copo de aluminio. E eu ndo poderei simplesmente oferecer a
vocé desta dgua fresca em um copo areadissimo sem dizer como foi/é o caminho destas
aguas, as paradas que fizemos para enxugar o suor, os respingos do corpo, os respiros das
pessoas que pararam para descansar, as que conversaram, as que seguiam em siléncio, os
nossos olhares para ver se estavam todas/todos ali, e para aquela/e que caiu e sangrou na
estrada, e ainda o trafegar até chegar em casa, cumprimentando pessoas no caminho, pedindo
a bengdo como foi ensinado, assistindo e participando dos movimentos.

Desejo que este seja um espago especial de aconchego, como a salinha exclusiva de
dgua da casa minha avd, que as pessoas se sintam a vontade para dialogar, conhecer,
discordar, abragar e, beber com respeito e cuidado. Aqui beberd dguas que necessitei filtrar
com paciéncia, gota a gota. Hoje eu poderei mostrar a vocé estas perspectivas. Algo que se
assemelha a experiéncia de alguém que sabe pouco sobre sua propria histdria, oriunda do
nordeste do Brasil, de uma cidade do interior da Bahia que tem aproximados 33 mil
habitantes, de um lugar em que apesar de elementos infindos da negritude, a negagdo dela
estd também muito marcada. Sou a primeira a fazer estudos formais tdo duradouros gragas a
uma rede de muitas outras geragdes que vieram antes imprimindo suas histérias para que os
movimentos prosseguissem.

Conversando com uma ialodé, a quem um dia chorei sobre esta saga, ela me disse:

“Sabe por que nds fica em siléncio quando troveja? Em sinal de respeito, minha filha. Aqui o
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trovdo vem quase sempre acompanhado de vento e chuva. Nos fica quieto para que a chuva e
0s raios caiam em paz. Nos tém que respeitar a natureza. Nos ndo deve brincar com ela,
porque ela devolve pra nds com o mesmo apreco que damos a ela. E quando ela devolve com
chuva, ¢ alegria pra nos. Agua quando cai no tempo dela ¢ felicidade pra nés. Entdo, por isso,
nos fica quieto e em siléncio, porque s6 a natureza pode trovejar primeiro para tudo dar
certo”.

Talvez, eu ndo devesse me preocupar tanto com esta (con)fusdo escrita.

Com a necessidade de agua, tudo foi pensado: pegar recipientes, distribuir para as/os
minhas/meus de acordo com as possibilidades de cada uma/um, para buscar e trazer agua.
Porém, o caminho apresenta suas distin¢des e necessidades: tiveram dias que dentre elas/eles,
uma/um foi dar um recado em outra rota, ou foi a casa de outra pessoa nossa para levar umas
folhas de chd e de banho para curar um quebranto, dias de estrada deserta, noutros que
seguiram cumprimentando as pessoas, pedindo bén¢ao aos que encontraram.

Aprendi com minha avé que podemos até organizar as coisas, mas cada uma/um vai
fazer sua jornada como deve ser feita. Algumas paradas podem ser necessarias para respirar €
depois seguir. E a minha ¢ esta, atravessada, encruzilhada de muitos eventos por dentro e por
fora.

Cara pessoa leitora/ouvinte, Brasilia me fez (des)(re)construir tanto... Para comegar:
trovao, vento e chuva aqui ndo chegam do mesmo jeito ¢ nem sempre no mesmo periodo do
lugar onde nasci e fui criada. E foi no cerrado que tive a oportunidade de dialogar e verificar a
poténcia de conhecimentos que foram passados nestes anos todos nas minhas primeiras casas-
escolas: sertdo e reconcavo.

E indiscutivel a pluriversalidade evocada pelas narrativas do povo que fez e faz de
mim alguém capaz de vibrar junto com a terra: palavras, imagens, cancgdes, filmes, cujas
tessituras fluem, molham, envolvem... tais quais as 4guas do mar, do rio e da chuva. Embora
todas sejam aguas, todas elas sdo peculiares e chegam na gente de formas diferentes. Algumas
mansas, outras mais bravias, frias, mornas, geladas, inconstantes, serenas, noturnas, rasas,
pesadas, instaveis, profundas, frescas, brilhantes, respingadas, doces, salobras, espumadas,
frescas, geadas... E elas podem se entrancar, confluir.

Toda vez que leio tais narrativas esta ideia vai se tornando mais fixa dentro das
leituras, andlises e criticas literarias. Lé-las ¢ sempre lidar com um (im)provavel. Provavel do
ponto de vista de apresentacdo do cotidiano, da pluralidade de situagdes e variedade de

personagens, do reconhecimento € comprometimento com o coletivo, e improvavel, porque se
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tratam de propostas que nunca antes tive a oportunidade de encontrar em literaturas da dita
norma, ou que demoraram de chegar ao meu conhecimento enquanto leitora e estudante.

Como as aguas que se movimentam, os conceitos aqui dispostos neste trabalho
também sdo moveis. E eles podem ser alterados com o tempo. A ideia de mares e oceanos,
como metafora de movimento, aqui exposta, pode ser alterada. A cadéncia dos encontros de
aguas nao ¢ fixa, e ndo ¢ somente sobre o mar salgado a que me refiro, porque sabemos que as
aguas de rios correm para o mar ou aguas do mar abracam aguas de rios. E até as dguas das
chuvas dialogam com a dos tanques, lagos, rios e mares que dialogam com as dos nossos
corpos e com outros elementos. E por ser assim, ndo somente os conceitos, ideias, teorias, a
espiritualidade que emerge e imerge das aguas doces, salobras e salgadas, as que caem dos
céus ou as moveis na litosfera podem se encontrar em pontos, distanciar-se, € ndo se
parecerem em nada em outros.

As (contr)adicdes estdo cd presentes e mesmo pensando especificamente no oceano
Atlantico como espago de encontros, de confluéncias e circulagdo, ¢ necessario relembrar que
os oceanos — Indico e Pacifico — também foram e ainda sdo espacos de transitos recorrentes.
Entdo, sempre ha perigo na unicidade das andlises, da historia Unica, como Chimamanda
Adchie (2009) nos lembrou, como também em generalizagdes e exclusdes de perspectivas.

“Agua abre as fronteiras do tempo”, disse a escritora, jornalista e filosofa baiana, Aidil
Lima Aratjo. A busca pela travessia e os movimentos que as dguas provocam nos conectam
com o (in)visivel capaz de interseccionar presente, passado e futuro. Nestas fronteiras, por
necessidade e desejo pela travessia, comecei a construir remapas. E encontrei também na
minha avo paterna, que nasceu em terras quilombolas do Reconcavo, algumas articulagdes e
convocagdes com o nosso chdo. Minha avd também era rezadeira, tinha um conhecimento
infindo sobre folhas e ervas, sobre plantas e gente, e contava historias.

Foi a lembranca da voz da minha avo6, da frase ritmica do manusear as folhas com a
mao antes do sol descer, que foi semeado o projeto Escritoras Negras, que também sera
discutido aqui. A necessidade de remapear, de conhecer dezenas de outras mulheres negras
que articulam o pensamento como manto, que ficam juntas mesmo distantes, que se conectam
com fluidez de quem compreende que os passos vieram de longe e seguirdo adiante.

O Escritoras Negras nasceu de um emaranhado de questdes, siléncios e cacofonias
que nunca foram somente minhas. Resolvi investigar, € por mais que quisesse me debrugar
mais e mais, sempre ficariam faltando perguntas e respostas, e encontros com tantas mulheres

escritoras negras que vibram apesar dos estilhagos, que caminham junto comigo apesar de
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ainda ndo nos (re)conhecermos. O Escritoras Negras ¢ remapa, vent-ar, semente, roda,
encruzilhada, fogo, semeadura-afeto, terra e dgua: (r)existéncia.

Convido vocé a me acompanhar nestas expansdes e¢ quietudes, em tantas imagens,
oralituras, sons e escritas que me levaram a chegar aos movimentos e remapeamentos e
compreendé-los como um espago coletivo de trocas, de conexdes e de estratégias de assegurar
a expansao e continuidade da travessia. E antes de seguir esta trilha, deixo alguns avisos sobre
escolhas de palavras e/ou expressdes e também escurecido que sempre respeitei os trovoes, a

terra e as aguas de todos os lugares que atravessei:

Género: Fiz um esforco neste trabalho para utilizar um substantivo neutro: pessoa negra,
individuo negro, gente negra. Nos espacos que se fez necessario pontuar géneros, eu optei em
seguir essa ordem, por exemplo: pesquisadoras/es negras/os. (Peco desculpas e compreensao

por eventuais falhas e auséncias.)

EN / ENB: Escritoras Negras, Escritoras Negras da Bahia, projetos que me refiro diversas

vezes. Para ndo ficar excessivamente repetitivo, inseri as siglas EN e ENB.

Rodapé e [colchetes]: Sugiro que leiam sempre as notas de rodapé, digo isto, porque além de
eu inserir sugestdo de textos amplificadores, € neste espaco que me comunicarei com vocé
direcionando para outras expansdes e¢ acréscimos de informagdes. Nas notas também inseri
informagdes resumidas sobre a vida de pesquisadoras/es negras/os e acréscimos que julgo
valiosos, como indica¢des de trabalhos relevantes, hiperlinks para movimentos. E, terdo
alguns textos que serdo a continuidade desta carta, estardo dentro de colchetes, sem recuo de
pardgrafo, que contam com uma marcacdo da oralidade. Nao deixem de navegar pelos

espagos intertextuais que incluem musicas, videos, obras artisticas, blogs, textos e imagens.
A partir daqui vocé encontrard intervengdes literarias e linguisticas, por vezes, na

primeira pessoa do plural, noutras do singular, sem perder de vista o individual-coletivo,

movimentando e remapeando narrativas, sentidos, olhares e afetos.
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A arte de remapear a vida

[Antes de me acompanhar na travessia, comeco com um naufragio (ou now fragil) de dentro.
Estou ancorada em algumas histdrias afetivas e de grandezas, outras negadas e estilhacadas, e
¢ compreendendo que “eu sei ser trovao” porque antes eu ja fui, por meio dos meus ancestrais
que resistiram, que € necessario seguir reafirmando “o eco da vida-liberdade”, como afirmou

Conceigdo Evaristo.]

Me arde o sal

Me arde o sal

Me espalha o sal

Me espelha o mar

Me acolhe o mar

Me abraca o mar

Me afaga o mar

Me afoga o mar

Me afunda o mar

Me morre o mar

Me a funda dor

Fundo de nau

Funda turva escura dura
Funda dura tumba escura
Corta o vento cala chuva
Ori zonte ¢ todo sal

E todo longe

E todo magua

E todo roubo

Colonial

Nao ha cura, morto tomba
(Dom esconde)

A pele escura

Egungun

Bom

(De voar)

E evadir

A turba alva

Aos tubardes

Y os pordes

Do alto

Mergulhar

y now, fragil,

fragil, fragil...

a logica da deriva: num
olhar pro

atras

0 magico da diaspora: des
membrar terra-chao

mas se eu ja fui trovao
que nada desfez

eu sei ser trovao

que nada desfaz, nem

0 capataz

nem a solidao

nem estupro corretivo contra
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sapatdo

os complexo de contengao:
hospicio é a mesma coisa que presidio ¢ a mesma coisa
que
escolamesmacoisaquepresidioamesmacoisaquehospicio
amesmacoisqu

as politicas

uterinas

de exterminio

dum povo que nao ¢
reconhecido como civilizagao
(mas eu sei ser trovao,
porque ja fui, trovao,
eseeuseisertrovao

que nada desfez
euvousertrovao

que nada diz-

faz)
nemsoliddonemcapatazestuprocorretivocontra
sapatdo a loucura da

soliddo capataz queimarem

a heranga

de minhas

ancestrais

claudia

arrastada pelo camburdo
rafael braga

na prisao

amarildo sum

ido pelo

caveirao

111 tiros contra

5 corpos

111 corpos

mortos

na prisao

eu sei ser trovao

que nada desfaz

eu ja fui trovao e se eu ja fui trovao eu sei ser
trovao:

eu sei ser trovdo que nada,
nada

desfaz

eu sei ser trovao

y nada

me desfaz

epahey

oya.

- Tatiana Nascimento “lodo + Now fragill” -

' Now frdgil, de autoria da multiartista Tatiana Nascimento, esta no livro Mil994 (2018, Editora Padé). E a
cangdo lodo + Now frdgil composta também por Tatiana Nascimento estd no dlbum Um corpo no mundo de
Luedji Luna (2017). Sugestao de escuta antes de comegar a leitura: https://youtu.be/vO6Ky3bnwlg.
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Ser uma pessoa negra no Brasil significa aprender a remapear a vida. Nao renovar, ndo
reconstruir apenas, mas mapear novamente extrapolando a ideia de escalas reduzidas. “E
preciso tragar uma nova geografia, (...) tragar novas linhas, novas margens, outras parabolas™
quando uma nau fragil consegue atravessar o oceano de dentro.

Nau fragil (ou now fragil) pode ser quando uma pessoa esta ligada a vivéncias de
aproximados 400 anos de violéncias, redugdes, dores, sensacdo de ndo pertencimento,
insegurancas, silenciamentos, mas também de reconstruc¢des, remapeamentos e resisténcias. E
se “a logica da deriva: num/ olhar pro/ atras” e “o magico da didspora: des/ membrar terra-
chdo™, se alguns espagos e dinimicas sociais mudaram, nesse contexto, pessoas negras
remapearam e remapeiam suas vidas, exigem liberdade para ser e expressar narrativas, por
vezes, furtadas e negadas. Mas, serd possivel sermos livres em séculos de fomento sistematico
opressivo pouco camuflado?

Em muitas familias negras, maes e avos, pais e avls, eram e ainda sdo bibliotecas
vivas, livros falados, as ialodés, as/os griés’. As narrativas nem sempre seguem a logica que
os ocidentais (e ditos ocidentais) inserem. Alguns conhecimentos sdo agdes, as vezes em
siléncio, outras, em gestos guturais, cantadas, escritas, ou em banhos de folhas e rezas para o
quebranto, e parte sdo em pretugués. “‘Em uma palavra ou toque de tambor: o tempo-espago
da linguagem ¢ a arena de luta", disse a professora Denise Carrascosa’, ¢ complemento que
em uma a¢ao cotidiana como preparar o cha de losna ou em um banho para espantar o mau-
olhado e até no siléncio ou saudac¢do quando troveja nos céus, nos lutamos e trangamos o

pensamento.

? Este trecho ¢ do romance Minha casa é onde estou da afro-italiana Igiaba Scego (2018, p. 58). Igiaba Scego, de
origem somali, nasceu em Roma em 1974, ¢ formada em literatura pela Universidade La Sapienza, atua como
jornalista e escritora, tendo no Brasil trés obras publicadas: Adua (2018) e Caminhando contra o vento (2018).

’ (NASCIMENTO, T. 2018, p. 37). Tatiana Nascimento (1981), (que assina e é conhecida como tatiana
nascimento), tradutora de formagao, ¢ poeta, slammer, compositora, cantora, editora, pesquisadora e professora.
Co-fundadora da padé editorial, onde publica livros de autoras negras e LBT.

4 . A . cA e e o g . g . oy A .

Grios ou griots (grid, jali, djeli ou jeli) nome dado aos individuos que tém o compromisso de preservar e
transmitir as historias e conhecimentos do seu povo. Ler: Sundjata, ou, a epopeia mandinga do escritor, doma e
professor de historia da Universidade de Dakar, Djibril Tamsir.

> Denise Carrascosa, que se autodefine afro-baiana, ¢ professora de Literaturas Anglofonas do Instituto de Letras
da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Doutora e Mestre em Critica Literaria e Cultural pela UFBA.
Coordenadora do Grupo de Pesquisa Traduzindo no Atlantico Negro e do Trabalho de Extensdo Corpos Inddceis
e Mentes Livres.
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A arte de remapear envolve a percepcdo de pessoas negras marcadas por ambientes
que ja estivemos antes, por meio dos que vieram antes de nos, mas também do novo, dos
ambientes que nunca foram familiares, e podem se tornar. Colocar no papel ou na fala
imagens dos que ja narraram ¢ uma tentativa de ndo esquecermos caminhos ja visitados, mas
que ¢ permitido ao encontrar o mar ou uma montanha escolher outras maneiras, além do
mergulho ou da escalada, para tragar novas rotas e percepgdes, ou seguir observando por
outros angulos e ampliando perspectivas.

E complexo escrever um texto sobre populagdo negra que seja unanime a todas as
pessoas negras, ja que existem experiéncias plurais sobre o que € ser negra/o, sobre formagao
de consciéncia, e como cada pessoa se compreende estando em um pais em que uma pessoa
negra pode ser a propria embarcacdo e se sentir fora de lugar, e que também pode ser uma
criadora de instrumentos de enfrentamentos, encarando monstruosos indices de violéncia de
uma estrutura racista. Pode ser alguém que ainda nega as proprias raizes por ignorancia, ou
que as afirma, compreendendo (ou ndo) as dinamicas de classes sociais, de géneros e de tantas
outras relagdes que se intercruzam. E apesar de experiéncias plurais, ser pessoa negra no
Brasil ¢ ter muitos pontos de encontro com tantas outras pessoas negras. Mais pontes que

muros.

Imagem 3: Adinkra Sankofa

Como se dio os movimentos de mulheres negras’ na literatura brasileira

~ , . . 7 . ,
contemporanea? Trago o simbolo-ideia sankofa’, de que precisamos olhar para atras, voltar ao

% E responsavel aqui assumir o compromisso com o recorte do trabalho que é especialmente sobre mulheres
negras, mas ndo deixar de ratificar que as mulheres e pessoas origindrias existem e resistem — sdo as primeiras
moradoras do territério que hoje ¢ Brasil — e que as lutas pelas terras e por (auto)re/a-presentagdes dialogam com
as lutas dos individuos negros em didspora. Nos, pessoas negras, também trazemos em nossas historias a perda e
a relacdo direta com nossos lares iniciais, com o nosso verdadeiro chdo. Percebemos que as historias das
comunidades originarias e afrodiasporicas no Brasil se encontram, pois, ambos os grupos tiveram que refazer
suas historias e ter uma relagdo com um novo /ocus imposto, mesmo com poucos recursos, trouxeram consigo os
conhecimentos e as narrativas ancestrais. Ler: Graca Gratna (Contrapontos da Literatura Indigena
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passado para seguir em frente, ressignificando o presente. Foi necessario pensar nos mais
velhos, nos ensinamentos ja deixados, antes de dizer algo aqui, por isso, a ideia de refletir
movimentos e remapeamentos de mulheres negras na literatura brasileira contemporanea,
com foco nas mulheres negras personagens, na atuagao-criagdo das escritoras/autoras negras e
também sobre ser pesquisadora negra no ambiente académico.

Por compreender diferentes e complementares perspectivas que nao defino a sociedade
somente por vieses brancos e eurocéntricos. E em especial, por emergir sobre aspectos que
compdem e articulam a respeito das pessoas negras na sociedade e meio académico, que
apresento este estudo literario que tem como énfase praticas sociais, ndo somente afirmando
um corpus que representa um grupo invisibilizado, e muitas vezes aprisionado “por um fator
de ficcdo”, como ilustracdo de desigualdade social e/ou para afirmar a “diversidade” em um
estudo.

Com excecdes, existe por parte de quem insere as pessoas negras como objetos
oprimidos, de identidade limitante e que necessitam ser mostrados “para afirmar a pluralidade
de narrativas”, o engessamento das leituras que sequer trazem as percepcdes e trabalhos de
pesquisadoras/es, tedricas/os e criticas/os também pertencentes a estes grupos.

Por isso, este trabalho serd dividido em cinco partes: seguindo a metodologia da ialodé
Miguelina Borges dos Santos, faremos a travessia das dguas: organizar e instruir os afazeres
do grupo antes de sair de casa; buscar d4gua no tanque de terra; levar 4gua para casa, colocar as
aguas nos filtros, esperar a filtragem; e beber agua no copo de aluminio.

Seguindo esta cartografia circular que nao finda, este conjunto de introdugao, formado
pela carta O vendaval ou o que eu escrevi para vocé ler e esta breve apresentacdo A arte de
remapear a vida pode também ser chamada de Antes de sair de casa. Note que ja apresento
algumas chaves de leituras que sdo necessarias, ja fazem parte da travessia, j4 nos conecta
para o que esta por vir. Atentemos para a compreensdo da ialodé Miguelina Borges dos
Santos, os dizeres poéticos de Aidil Aratijo Lima, Tatiana Nascimento e Igiaba Scego, € o

adinkra sankofa.

Contempordnea, Mazza, 2013); Alvaro Tukano (O mundo tukano antes dos brancos, 2017); Eliane Potiguara
(Metade cara, metade mascara, Global, 2010) e Dani Kopenawa (4 queda do céu, Companhia das Letras, 2015).

" Sankofa é um dos adinkras — conjunto de ideogramas que fazem parte da escrita dos povos akan da Africa
Ocidental. Significa que nunca ¢ tarde para olhar para trés, e buscar o que foi deixado.
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Romper ciclos que nos violentam e remapear € premissa para nos movimentarmos. Por
isso, seguindo a travessia, em Buscar agua no tanque (capitulo 1), proponho discutir sobre
ser uma pessoa negra no mundo, 0s passos que precisamos compreender enquanto saimos na
estrada, a reflexdo sobre as armadilhas da colonialidade, e como estas afetam ser Um corpo no
mundo. Sinalizo a crise da supremacia branca e coloco no transito didlogos sobre mulheres e
comunidades negras em didspora convocando as articulagcdes das/dos pesquisadoras/es e
tedricas/os Denise Carrascosa, Beatriz Nascimento, Achille Mbembe, Sueli Carneiro, Lélia
Gonzalez, Livia Natalia, Concei¢do Evaristo, Franz Fanon, Toni Morrisson, Muniz Sodr¢,
Kabengele Munanga, e artistas como Luedji Luna, Baco Exu do Blues, Ana Maria Gongalves,
Alex Haley, para pensarmos em como ¢ possivel dialogar na sociedade que se afoga em
problemas estruturais e parece, por vezes, desdenhar das boias sinalizadoras dos que tém dito
tanto ha centenas de anos.

Ainda no comego da trilha, em Trancando pensamento sugiro estratégias para a luta
contra-hegemonica, contra o racismo epistémico, € que cada vez mais tencionemos sobre a
necessidade de lermos bibliografias plurais, tanto em termos de obras literarias, quanto de
textos cientificos e académicos. Trancar pensamento ndo ¢ somente destacar personagens
negras em obras de autoria branca, ou em leituras e mengdes de pesquisadoras/es negras/os
dentro de um escopo da consciente “cota”. Com argumentos ancorados em escritoras/es,
mestras/es e pesquisadoras/es como Maria Firmina dos Reis, Cruz e Sousa, Ruth Guimaraes,
Léda Maria Martins, Antonio Bispo dos Santos, reafirmo o que ja tem sido dito ha centenas
de anos: a nossa perspectiva circular existe e € praticavel. Sigo em Como se fossem folhas
espalhadas pelo vento navegando por mais observacdes que vao de contra a invisibilizagao
dos pensamentos negros dentro da sociedade e do campo literario, dialogo com obras, como
as de Carolina Maria de Jesus, Geni Guimaraes, Mae Stella de Ox6ssi, Conceigdo Evaristo, a
fim de observarmos suas construgdes e contribui¢des para a tradicdo literaria, para discussdes
sobre problemas estruturais e sistémicos, ¢ também a respeito das subjetividades das
personagens/pessoas negras.

Em O (mo)ver-se contempordneo de mulheres negras, ¢ em todo argumento deste
trabalho, utilizei pensamentos, teorias de documentos escritos e falados que transcorrem
literatura, historia, sociologia, antropologia, psicologia, filosofia, especialmente, epistemes
africanas e da didspora negra para discussdo sobre literatura contemporanea feita por

mulheres negras e suas comunidades. Atentaremos para pensar no (mo)ver-se para além dos
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transitos geograficos, inserindo ideias relacionadas a memdéria®, subjetividades, e os plurais
movimentos existentes.

No decorrer destes movimentos, apds didlogos continuos sobre buscar o que somos
capazes de carregar, de compreender, mesmo com possiveis respingos de dgua na terra € no
corpo, apresento em Levando agua para casa (capitulo 2), a ideia de literatura de autoria
negra escrita por mulheres que potencializam a forma de encararmos a literatura brasileira,
que, majoritariamente, ainda seleciona quais autorias e discussdes carecem de serem
racializadas. Escolho transitar, especialmente, entre obras de escritoras negras como Um
defeito de cor (2006) de Ana Maria Gongalves, A cor da ternura de Geni Guimaraes (1989) e
As mulheres de Tijucopapo (1982) de Marilene Felinto, para dialogarmos sobre as diferentes
formas do mover-se. Enfatizo na ocasido Didrio de Bitita (1986), de Carolina Maria de Jesus
(1913-1977), e Becos da memoria (2006), de Conceicdo Evaristo (1946), como marcos na
literatura brasileira, e pulsdes de escrevivéncias — categoria-conceito alcunhada por Evaristo.

As duas obras escritas e publicadas em momentos diferentes, além de trazer

personagens negras com subjetividades particulares, contextualizam o periodo histérico, a

¥ A ideia de memoria foi bastante difundida em estudos literarios dos quais falei na minha dissertagdo Anténio, o
menino que queria ser Castro Alves (2015), em que trabalho dentro de um viés autoficcional, articulado por
teoricos franceses como Philippe Lejeune e Serge Doubrovsky. No trabalho sobre o escritor sertanejo baiano
Antonio Torres, eu utilizei parte epistémica de base eurocéntrica, outra dos estudos culturais sobre reflexdes
sobre memoria (autofic¢do, autobiografia e escrita de si), hibridismo, entre-lugar, e também sobre o género
cronica, que, ora vista como menor, dentro das andlises literarias. Durante a minha pesquisa entre 2013-2015, os
meus debates giravam em torno sobre algumas duvidas que tinha sobre até aonde cabe ao pesquisador a
aproximacao com o corpus de estudos. Compreendo hoje que, por mais que evitemos (ou até ndo gostemos
pessoalmente do que escolhemos como corpus de estudo), as escolhas subjetivas também ocorrem ao
pesquisador, que decide ou ndo quais bases tedricas utilizara para discutir em determinada pesquisa/trabalho. Na
dissertagdo, eu ja estava marcando muito sobre o que alguns tedricos europeus como Roland Barthes, Umberto
Eco, ja sinalizavam sobre as armadilhas do proprio espago criado pela branquitude quando nos recordam sobre
“humildade académica” (ECO, 1977) e sobre “o falar de si necessario” (BARTHES, 1975). Percebo que ¢ cada
vez mais importante encaminharmos em discussdes que trafegam para ndo retirar a sobriedade da/o
pesquisadora/pesquisador académica/o, como nos lembra Giorgio Agamben, Benedict Anderson, Edward Said,
Leonor Arfuch, Carlo Ginzburg, com os dilemas da subjetividade, da necessidade de olhar para pessoas
invisibilizadas pela historia oficial, € nos lembra também as/os pesquisadoras/es brancas/os presentes na minha
tese. Na época que me dediquei a pesquisa sobre o Antonio Torres, embora j& sentisse na pele, consciente das
minhas limitagcdes e negociacdes no espaco académico, ainda ndo estava marcando sobre problematicas que
muitos dos espacos académicos ainda insistem em esconder, que ¢ sobre esta fissura incessante dos estudos com
base eurocentrada. Finalmente, pude ampliar as perspectivas carregando comigo teorias, conceitos, observacgdes
que expandem, e que até contradizem alguns dos encontros que tive no periodo da dissertacdo. Na dissertagdo,
eu ja dizia sobre o que para mim ainda é regra, a respeito que o ambiente académico precisa e deve ser
construtivo para além dos seus muros, e isso eu continuarei dizendo/fazendo. E esta discussdo serd retomada em
outro momento.
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constru¢dao e o desenvolvimento, no século passado, do Estado brasileiro e como os grupos
sociais, aos quais as narradoras pertenciam, estavam destinados aos quartos de despejo. Se em
Diario de Bitita temos a nogao do Brasil entre os primeiros anos do século XX, em que o pais
caminhava para a moderniza¢do com a urbanizacdo e promessas de progresso com Getulio
Vargas (1930-1945), em Becos da memoria, escrito entre os anos de 1987-1988, logo apos a
Ditadura militar no Brasil (e publicado somente 20 anos depois), periodo turbulento, cheio de
feridas e cicatrizes, temos uma narrativa ocorrida como continuidade historica da primeira.

Evaristo escreve um romance inspirado em uma cronica autoral de 1968, e a histéria
compreende o contexto em que o desfavelamento se ratifica como necessidade dos que estao
no poder de “limpar” os centros urbanos e de punir, como fizeram antes com os escravizados,
aquelas pessoas negras e pobres por estarem “no lugar errado” e, especialmente, por olharem
como forma de resisténcia (HOOKS, 2019). Ainda trago para este entrangamento, As
mulheres de Tijucopapo (1982), escrito em periodo que estava vigente um dos governos
ditatoriais no Brasil, ¢ A cor da ternura de Geni Guimaraes, compreendendo nesta obra,
publicada em 1989, no pos-ditadura brasileira, como as imagens ligadas a subjetividade negra
estava carregada de racismo estrutural, institucional e recreativo. Ha 31 anos atras, ela lancava
esta novela, que trazem marcas sociais fortes, afirmando em sua personagem menina negra
que se torna mulher, a literalidade que temos de ser morada de quem somos.

Dando continuidade aos movimentos, em Colocando agua no filtro (capitulo 3),
certifico que a escassez faz com que pensemos em solugdes. Remapeamentos de escritoras
negras sao as maiores provas disso. Existem varios, de diferentes pontos de vista, métodos,
usos de tecnologias, cronogramas, pensamentos sobre o tempo, € o que apresento nasce de um
emaranhado de situagdes e questdes que me ocorreram de modo muito especifico. O projeto
Escritoras Negras teve inicio em 2016, e inicialmente ndo foi pensado para o meio
académico. E um remapa, uma tentativa de responder questdes sobre como se dio os
movimentos de mulheres negras na literatura contemporanea. E que necessitei fazer
inicialmente por questdes pessoais, € que depois soube serem coletivas, e desde sempre foi
pensado para partilhar na esfera publica com quem quisesse participar destes encontros que
estdvamos conseguindo ter. Era necessario formar um quilombo, ampliar as escalas que foram
reduzidas por uma série de questdes estruturais. Nao eram mais as vozes de personagens
mulheres negras e das nossas comunidades criadas por escritoras/es brancas/os que desejava

ter ciéncia.
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As contribuicdes literarias das ialodés que construiram o alicerce social ndo lembrado,
mas que edifica muito do que notamos, precisam mais do que visualizagcdes e likes,
necessitam ser consideradas por nés mesmas/os € no campo literdrio, uma vez que fazemos
parte dele. O que planejei em 2016, ndo era somente sobre eventos, publicacdes, um site-
catdlogo com fotos e resumos de autoras e suas obras, ndo era somente redes sociais
recheadas de informagdes sobre negritude, sobre ser “antirracista” e ser “ndo
preconceituosa/o”, embora tudo isto esteja agregado.

O que escrevi em 2016, enquanto projeto além academia, ¢ sobre reintegracdo de
posse, reconhecimento de trajetorias, literatura enquanto espago de debates e de
pertencimento de quem sempre esteve falando, criando, transformando. Sdo mulheres negras
e suas comunidades, afirmando a pluriversalidade9, de pensar, de criar conhecimentos
capazes de reinventar, desenvolver solucdes, inserir tecnologias ancestrais no aqui e agora,
que & sempre'".

O isolamento esta presente para quem nasce negro dentro da esfera social, para quem ¢
de cidades menores, bairros periféricos, quilombos, zonas rurais, longe das grandes
metropoles onde “as coisas acontecem”. E ainda nesses espagos megalomaniacos de
interagdes globais, as pessoas negras precisam de efusdo com as tantas corridas para se
colocar no mundo. Ser escritora/escritor negra/o no Brasil, na Bahia, no nordeste, numa
cidade pequena, numa zona rural, num bairro periférico, numa cidade do interior do norte e
nordeste ¢ guerrear para se inserir na cadeia produtiva do livro na tentativa de fazer suas
palavras transitarem como o vento, a 4gua ou fogo sobre a terra. Nao ¢ somente a geografia

que estd em jogo, mas que ela estd, esta.

? Sugiro leitura de Sobre a legitimidade e o estudo da filosofia africana do filésofo sul-africano Mogobe Ramose
onde apresenta a ideia de pluriversalidade, para abranger ndo a ideia centrista e ocidentalista de “universal”, mas
a ideia multipla e plural existente em sociedades no mundo.

"%Segundo o lider indigena e filosofo, Ailton Krenak: “A verdade ¢ que vivemos encurralados, refugiados no
nosso territorio hd muito tempo, (...) e esse confinamento involuntdrio nos deu resiliéncia, nos fez mais
resistentes. Como posso explicar a uma pessoa que estd fechada hd um més num apartamento numa grande
metrépole o que é o meu isolamento? (...) Vivemos hoje esta experiéncia de isolamento social, como est4 sendo
definido o confinamento, em que todas as pessoas tém de se recolher. Se durante um tempo éramos nds, povos
indigenas, que estdvamos ameagados da ruptura ou extingdo do sentido da nossa vida, hoje estamos todos diante
da iminéncia de a Terra ndo suportar a nossa demanda” (KRENAK, 2020, posi¢cdo 21). Esse entendimento
também se aplica a realidades de comunidades negras apresentada por Antdnio Bispo dos Santos (2015).
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Soube das escritoras baianas Mae Stella de Oxo6ssi e Aline Franca (que nasceu numa
cidade que faz fronteira na qual nasci) muito depois de ter lido autoras negras do sul-sudeste
ou que migraram para estas regides, € isso ndo € mero acaso. Eu precisava ampliar as
perspectivas de onde eu vinha, além das preciosas que ja carregava de outras terras.
Decidimos nos (mo)ver.

O ENB imergiu em formas de rodas na regido do extremo-sul baiano, marco das
primeiras narrativas do que convencionou-se chamar de Brasil, espaco onde se visitam os
primeiros pontos espaciais em que os colonizadores pisaram, mas que pouco ¢ observada
como espago das/dos herdeiras/os da resisténcia. Este observar o extremo-sul, como uma
oportunidade de dialogar com mulheres negras e afro-indigenas de comunidades que se veem
de forma plural enquanto pesquisadoras, artistas, educadoras e mulheres negras na sociedade.
O Escritoras Negras da Bahia, como uma possibilidade de solucionar a escassez de repertorio
de autoras negras baianas que existem, mas que ficam em suspenso, por sempre serem
acionados homens brancos cis de classe social alta, que contribuiram na ideia de literatura
brasileira, mas que ndo sio os Unicos, para serem lidos, estudados, reconhecidos, canonizados.

Apresentarei partes do remapeamento que realizei, e trarei algumas leituras e didlogos
com obras que foram publicadas no periodo de atividades do projeto, como Aidil Aratjo Lima
com as obras de contos Mulheres Sagradas (2017) e Paginas Rasgadas (2020), e as poetas,
Jovina Souza com O caminho das estagoes (2018) e O amor nado esta (2019), Livia Natalia
com Agua negra e outras dguas (2017) e Um dia bonito para chover (2018), Rita Santana
com Cortesanias (2019), Erica Azevedo com A chuva e o labirinto (2017) e Cata-vento de
sonhos (2019), Louise Queiroz com Girassois estendidos na chuva (2019), Deisiane Barbosa
com Refugos (2020) e Vania Melo com Um breve voo da borboleta e suas esquinas (2019).

Consideragoes em movimentos ou notas para (com)seguir a travessia, junto com o
Proximo-distante forma o conjunto de dois breves textos que compde Bebendo dgua, alguns
pontos de encontro de aguas com o corpo, com o que esta dentro e precisa ser molhado,
irrigado, hidratado.

Ser uma pessoa negra no Brasil significa aprender a remapear a vida. Remapear o
passado, o presente e, possivelmente, o futuro. Porque, apesar de ter uma historia ligada a
movimentos ¢ naufragios causados pela colonizagdo, escraviza¢do e escraviddo, “eu ja fui
trovdo e se eu ja fui trovao eu sei ser trovao: (...) eu sei ser trovdo ¢ nada me desfaz”
(NASCIMENTO, 2018) em qualquer tempo e lugar, para manter em curso 0s movimentos em

busca da vida-liberdade.
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1. BUSCAR AGUA NO TANQUE
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1.1 Um corpo no mundo''

[O alicerce deste trabalho literario sdo terras e dguas (embora também tenha ar e fogo). Sdo
leituras tedricas e ficcionais que dialogam com variadas narrativas contemporaneas, como
musicas, artes plasticas, visuais, cénicas e cinematograficas de artistas negras e negros.
Nossas interlocugdes fazem parte das nossas praticas sociais, algumas delas ligadas a visdes
circulares e complementares umas as outras, algo visceral em algumas comunidades negras.
Outras intervengdes surgem como quebras, ou como encruzilhadas, como a ndo aceitacdo dos
esteredtipos armados pelo patriarcado para nos, pessoas negras. Em didlogos constantes com
artistas negras/os de outros campos, € com pesquisadoras/es negras/os e indigenas, tenho
aprendido a ndo ter receio de questionar o porqué do meu pertencimento-conhecimento ainda
ser visto como alternativo, anexo, peculiar, excéntrico e suplementar. Nao deveriam chamar
de optativos estudos sobre/de pessoas que resistiram e ainda alicercaram uma sociedade.
Quando saimos para buscar agua no tanque ndo nos deparamos apenas com as aguas
translicidas nas nossas méos. E preciso caminhar, e nesse caminho de ida, lidamos ainda com
os baldes vazios de 4guas, mas com a possibilidade de visualizar um trajeto que

percorreremos outras vezes, € com outros olhares.]

Atravessei o0 mar

Um sol da América do Sul me guia
Trago uma mala de mado

Dentro uma oragdo

Um adeus

Eu sou um corpo

Um ser

Um corpo so

Tem cor, tem corte

E a histdria do meu lugar

Eu sou a minha prépria embarcagao
Sou minha proépria sorte

E Je suis ici, ainda que ndo queiram ndo
Je suis ici, ainda que eu ndo queria mais
Je suis ici agora

Cada rua dessa cidade cinza sou eu
Olhares brancos me fitam
Ha perigo nas esquinas

11Sugiro que assista este video, antes de dar continuidade a leitura deste trabalho: https://youtu.be/V-

G7LC6QzTA.
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E eu falo mais de trés linguas

E palavra amor, cadé?

Je suis ici, ainda que ndo queiram ndo
Je suis ici ,ainda que eu ndo queira mais
Je suis ici, agora

Je suis ici

E a palavra amor cadé?

- Luedji Luna “Um corpo no mundo”

(Des)pertencimentos. Falar de pessoas negras em didspora sem mencionar a ligacao
com Africa? Como estudar o tema deslocamentos e omitir a chegada das primeiras pessoas
negras escravizadas no Brasil? Ou como ainda se ddo os movimentos de individuos negros no
mundo contemporaneo? Como estudar literatura feita por mulheres negras em diaspora € nao
pensar em uma terra negra como alicerce de todas as outras que foram percorridas ou
encontradas? E possivel falar de andancas negras sem falar de racismo?'?

Este olhar para os enfrentamentos pungentes, especialmente, das mulheres negras esta
marcado em anélises e discussdes desenvolvidas por pesquisadoras/es e tedricas/os negras/os
em diferentes partes do mundo. Em 1976, a historiadora e professora Beatriz Nascimento'”,
escreveu A mulher negra no mercado de trabalho publicado originalmente no Jornal Zero
Hora em que revela a situacdo profissional da mulher negra frente a uma sociedade cheia de
resquicios escravagistas do periodo colonial, o que ela denomina de heranca escravocrata com
aspas.

Se retomarmos historicamente a este periodo, observaremos que a estrutura social,

"2 E possivel falarmos de pessoas negras sem falarmos de racismo, se considerarmos os deslocamentos das
pessoas na propria Africa antes da colonizagio e dos sequestros, ou seja, pessoas africanas que puderam gozar da
liberdade sem efeitos da devastacdo e exploracdo das suas terras e do seu povo; e esse ¢ um ponto importante
para refletir sobre pessoas africanas para além do estigma desenvolvido pela escravizacdo que muitas vezes
apresentam narrativas Unicas, ligadas sempre a miséria e como se pessoas africanas ndo tivessem historias de
desenvolvimento e sucesso. Se tratando de povos diasporicos, como ratifica o socidlogo, cientista politicos e
professor ganés Anani Dzidzienyo (1941-2020), “qualquer discussdo sobre os afro-latino-americanos envolvera,
de forma inevitdvel, uma reflexdo sobre a questdo racial e as relagdes raciais” (NASCIMENTO, 2008, p. 206).

'3 Maria Beatriz Nascimento ou Beatriz Nascimento, como ¢ costumeiramente conhecida, ¢ uma das grandes
pensadoras negras brasileiras contemporaneas. “Mulher, negra, nordestina, migrante, professora, historiadora,
poeta, ativista, pensadora” como afirma o professor e anrtopdlogo Alex Ratts (1964) que publicou, em
coautorias, livros sobre a trajetoria dela. Nordestina, nasceu em Sergipe em 1947 e teve no Rio de Janeiro como
lugar para travar lutas e questionamentos sobre a forma como os negros eram tratados na academia e fora dela.
Foi assassinada aos 52 anos ao defender uma colega de violéncia doméstica. Apesar da morte precoce, deixou
um legado significativo sobre a historia brasileira, e alguns conceitos que apresentarei mais a frente.
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alicercada em paternalismo, patriarcado e hierarquia, mantém-se até os dias atuais. A
“heranga escravocrata” estd ligada as psicopatologias branco-supremacistas'® e seu “instinto
de destrui¢do e da morte”. Este grupo se autodetermina “sujeito”, e determina quem € “o
outro”, ou seja, todas as pessoas que ndo sdo e ndo agem como elas/eles. Mesmo afirmando a
propria subjetividade em qualquer feito, apelidam-na de universal, e agem como se somente
coubessem as/aos herdeiras/os “de um comportamento tdo brutal”, e que se veem como
“comunidade civilizatoria”, saber o que ¢ melhor para si e para “o outro”, o que inclui matar,
escravizar, colonizar, (in)visibilizar, objetificar, tokenizar, apropriar-se de corpos e
pensamentos “do outro”, visto como ser racializado, e a0 mesmo tempo como alvo, selvagem,
inimigo, “objeto fobico” (MBEMBE, 2017).

Beatriz Nascimento menciona os formatos de selecdo da sociedade moderna para
atividades profissionais e cita o fator racial como um dos mecanismos para a manutengdo das
pessoas negras na base da piramide hierarquica social, do dominio social e de privilégios nas
maos dos brancos, gragas a discriminagdo e, por conseguinte, a deslegitimagdo. Observar
onde estdo as pessoas negras a nossa volta exemplifica até nos dias atuais o que este texto
escrito ha mais de 40 anos explicita, no periodo em que o Brasil estava sob golpe militar.

No artigo, ela ainda revela mecanismos ideoldgicos criados para naturalizar a
exploragdo sexual da mulher negra, ou seja, representagdes desenvolvidas no intuito de
alicercar esteredtipos, como o “de que o fato de pertencer as classes pobres ¢ a uma raga

‘primitiva’, a faz menos reprimida sexualmente, facilita-se a tarefa do homem de exercer sua

14 Aqui, sugiro ainda a leitura de MBEMBE. Achille. Brutalisme. La Découverte, 2020.; MILLS, Charles W. The
racial contract. Tthaca, NY: Cornell University Press, 1997. E também O contrato de dominag¢do do mesmo
autor, Charles W. Mills, em que ele apresenta uma teoria que esta “longe de ser marginal” determina a realidade
da maioria da populagdo. Primeiro ponto ¢ compreender que “a sociedade politica ¢ um construto humano, e ndo
um desenvolvimento organico”. O que se aplica também ao entendimento de género e racga, segundo Mills.
Quando se compreende o contrato enquanto criagdo humana da sociedade, tendo em vista, nds, enquanto seres
sociais, fica compreensivel que o que vivemos faz parte de resultados desenvolvidos “por um grupo privilegiado
de homens brancos hegemoénicos na teoria politica que tem tido nenhuma motivagdo para extrapolar a sua
logica” (MILLS, 2013, p. 15-16). Ver também: O racismo como arma ideoldgica de dominag¢do de Clovis
Moura, em que na sua andlise nos apresenta o racismo como uma ideologia que garante dominagdo. Ele cita a
“reforma eugénica dos saldrios”, em que pessoas brancas ganham mais que pessoas negras, por exemplo. O que
faz pensar nos siléncios constantes em relagdo a este dado. O que as pessoas com privilégios fazem em relacao a
isso? “O racismo ¢ um multiplicador ideoldégico que se nutre das ambigdes politicas e expansionistas das nacdes
dominadoras e serve-lhe como arma de combate e de justificativa para os crimes cometidos em nome do direito
biolégico, psicologico e cultural de “racas eleitas”. Ha também o racismo interno em varias nagdes,
especialmente nas que fizeram parte do sistema colonial, através do qual suas classes dominantes mantém o
sistema de exploracdo das camadas trabalhadoras negras e mestigas” (MOURA, 1994).
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dominagdo livre de qualquer censura (NASCIMENTO, 1977)". Sdo acrescidos, além dos
estigmas servis, os de animaliza¢do e os de objetificagdo sexual do corpo da mulher negra.
Por estar envolvido num arcabougo social complexo e desenvolvido pela psique doentia e
adoecedora da branquitude'®, “hoje em dia, ainda ndo ¢é claro para o senso comum que a
escravatura dos negros e as atrocidades coloniais fazem parte da memoria do mundo; ainda
menos que esta memoria (...) ndo € propriedade apenas dos povos que foram vitimas destes
acontecimentos (...)”. As atrocidades e crueldades seguem permanentes, a custa de uma
neurose social (MBEMBE, 2017).

A historiadora chama a atengdo de que o acesso a educacao pode ser uma chave de
mudanga da situagdo das mulheres negras. Ela apresenta dados de quando as brancas
passaram a ter acesso ao ensino superior ¢ a ganhar mais préximo de seus pares homens
brancos, € marca que esta aproximacao de reconhecimento ndo aconteceu da mesma maneira
com as mulheres negras, pois estas estdo anexas a pelo menos trés pontos da estrutura social
que as dominam: sdo pessoas negras do género feminino, ¢ a maioria pertence a classe de
renda mais baixa. Com isso, o acesso a educacdo fica mais dificil, ja que necessitam trabalhar
para sobreviver, ¢ o papel de fornecedora de mao de obra em cargos inferiores ¢ quase sempre
a Unica opc¢ao oferecida, com cargas horarias maiores, que diminuem a chance de ingresso aos
estudos e a conclusdo deles para obtencao de titulos.

A filésofa e antropéloga Lélia Gonzalez'” em estudos sobre o lugar da mulher negra
na forga de trabalho e nas relagdes raciais, afirma que numa aquisi¢do de emprego, os itens
"educagdo e boa aparéncia" eram (e ainda sdo) fortemente requeridos, e mesmo quando
mulheres negras alcancam os mais altos niveis de escolaridade e capacitagdo, ainda assim a
selecdo racial ocorre, por esta ndo ter "a cor que combina" com ascensdo. Gonzalez reflete

ainda sobre o simbdlico que estd envolvido com a “abolicdo da escravatura”, e refor¢a que o

!> Algumas notas de rodapé constam apenas a autoria e o ano, pois nio possuiam paginas enumeradas em alguns
livros, artigos, especialmente os digitais.

'® BENTO, Maria Aparecida Silva. Branqueamento e branquitude no Brasil. In: Psicologia social do racismo:
estudos sobre branquitude e branqueamento no Brasil / Iray Carone, Maria Aparecida Silva Bento
(Organizadoras) Petropolis, RJ: Vozes, 2002, p. (25-58). SCHUCMAN, L. V. Entre o encardido, o branco e o
branquissimo: branquitude, hierarquia e poder na cidade de Sao Paulo. Sdo Paulo: Annablume, 2014.

7 Lélia Almeida Gonzalez (1935-1994) nasceu em Belo Horizonte (MG), foi filosofa, antropologa e professora.
Em seus trabalhos denunciou o racismo e o sexismo como formas de violéncia contra mulher. E uma das grandes
referéncias de estudos sobre sociedade brasileira e negritude.
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ato formalizado somente ocorreu gracas a luta incessante da comunidade negra, luta que foi e
¢ invisibilizada pela branquitude'®. Para ela é necessario o reconhecimento das contradi¢des e
desigualdades raciais que vivem as pessoas negras para que mudancas no Brasil e no
continente amefricano ocorram veementemente. Tratando-se especialmente das mulheres
negras, ela aponta para um aspecto que enfraqueceu o movimento de mulheres latino-
americanas, quando nas discussdes sobre divisdo sexual do trabalho ndo existia a questdo
racial sublinhada, algo que soa “racionalismo universal abstrato”, recorrente de um sistema
patriarcal-racista. “Falar de opressdo das mulheres latino-americanas ¢ falar de uma
generalidade que esconde, enfatiza, que tira da cena a dura realidade vivida por milhdes de
mulheres que pagam um preco muito alto por ndo serem brancas” (GONZALEZ, 2018, p.
310-311).

Lélia Gonzalez desenvolve entdo a categoria-chave amefricanas/os que serve para
nomear todos os descendentes de africanos e 0s povos origindrios que vivem no continente
americano, com o objetivo de inserir discussdes da formag¢ao histdrico-cultural brasileira, que
fixada na ideia “latina”, excluem as presengas de negros e indigenas, ndo somente na
nomenclatura. E valido aqui relembrarmos os estudos sobre epistemicidio, conceito

trabalhado pela filésofa Sueli Carneiro'’ para explicitar as tentativas do exterminio do

' Um dos movimentos que este trabalho reivindica é o compromisso de ao falarmos de pessoas brancas
considerarmos estudos sobre branquitude. Branquitude ndo € s6 um adjetivo para indicar o coletivo de pessoas
brancas, mas a possibilidade de vermos pessoas brancas também racializadas. Pensar branquitude através da
racializacdo € um convite para romper com ideias de normas, padrdes, e universalidade em relacdo ao que foi
construido por/para pessoas brancas. Segundo Lia Vainer Schucman (2012), mulher branca, pesquisadora e
doutora em psicologia social pela Universidade de Sdo Paulo (USP), existem produgdes académicas sobre a
tematica em varias partes do mundo além do Brasil, como Africa do Sul, EUA, Inglaterra e Australia, por
exemplo. Tematica estudada héd algum tempo e com literaturas geograficas diversas, os estudos criticos sobre
branquitude se apresentam como uma forma de entender os conhecimentos produzidos pelo grupo branco como
uma particularidade e ndo como um principio, ou seja, como mais um conhecimento e ndo “o” conhecimento que
pode ditar tudo. Dentre os variados debates, o conceito de branquitude, quer refor¢ar que o mito da democracia
racial alavanca a ideia de meritocracia, o que faz com que pensemos que 0s espagos ocupados por pessoas
brancas — maioria dos espacos de legitimidade — sdo sempre “conquistas individuais”, e que ndo sdo na verdade o
fato que a branquitude, enquanto coletivo, possui privilégios na sociedade, e que, por isso, espacos de
legitimidade sdo mais facilitados as suas presengas e permanéncias. E se pensarmos assim, considerando as
pessoas brancas somente enquanto individuos e suas conquistas ocorrem somente devido ao mérito, estaremos de
maos dadas com a ideia de que existe uma raga superior. Por que somente as pessoas brancas teriam o mérito de
ocupar a maior parte das vagas da docéncia nas universidades, dos cargos politicos, por exemplo? Pensar em
meritocracia, saber da existéncia do racismo e comungar na manuten¢do do racismo por interesse, ¢ assumir a
ideia da supremacia branca.

' Sueli Carneiro (1950), mulher negra, filosofa, ativista do movimento social negro brasileiro, nascida em Sao
Paulo, ¢ fundadora do Geledés - Instituto da Mulher Negra e uma das grandes referéncias brasileiras em estudos
étnico-raciais e de filosofia.
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conhecimento de pessoas negras € povos originarios, € como a hierarquia estd ligada as
reproducdes da relagcdo de poder em que se encarcera subjetividades.

A poeta, pesquisadora e professora de literatura Livia Natalia® enfatiza o caminho
pedregoso que € ocupar o espago de intelectual negra em um sistema branco, € que “estar na
academia ¢ compreender que o saber liberta, mas que sua fungdo primordial ¢ a de nos
oprimir”. Ser pessoa negra neste espaco” ndo se trata de meritocracia e esforgo, embora se
pensa que uma mulher negra que trabalha com producdo e disseminacdo de conhecimentos
seja raridade. Ela aponta para o enfrentamento constante pela “afirmacdo da validade e
importancia do nosso conhecimento, assim, nao ha lugar confortdvel nem dentro das salas de
aula, onde somos constantemente testadas, nem nos corredores, nem nas reunides”, Natalia

abraga ideias de bell hooks™ e Angela Davis™ reafirmando o quanto a mulher negra ¢, dentro

*% Livia Natalia (1979) ¢ poeta baiana, pesquisadora e professora de teoria literaria da Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Doutora, mestra e graduada em Letras também pela UFBA. Trarei mais referéncias sobre ela no
decorrer deste trabalho.

I A professora estadunidense Patricia Hill Collins (1948) também traz uma perspectiva das mulheres negras no
ambiente académico em Aprendendo com a outsider within. a significa¢do sociolégica do pensamento feminista
negro. O termo outsider within figura a ideia da mulher negra em sociedades que passaram pelo sistema
escravagista; ¢ ser estrangeira/forasteira mesmo participando, estando dentro da sociedade. Hill Collins apresenta
a autodefinicdo das mulheres negras como estratégia contra representagdes e esteredtipos negativos, ou
mascarados de bem-intencionados, inventados por ideologias racistas. Toda vez que mulheres negras se
autodefinem, sdo colocadas a contraprova, através das nossas reais experiéncias e produgdes subjetivas, as
mentiras que criaram para sonegar quem somos. Além das representacdes, algo possivel de regulagdo na
sociedade ¢ a criag@o de dualidades que servem como critérios hierdrquicos para ratificar a dominagao, e dentro
destas opgdes, as mulheres negras estdo sempre inseridas na parte ligada a subordinacdo, ou seja, homens
dominam mulheres, brancos dominam negros, ricos dominam pobres, heterossexuais dominam as demais
identidades de género, etc. Essa visdo da opressdo interligada faz com que reflitamos a respeito do patriarcado e
todas as estratégias de manutengdo do poder a permanéncia e a naturalizagdo das posi¢des sociais. Uma vez que
as pessoas negras questionam e passam a se autoafirmar-definir-avaliar, outros movimentos sdo formados e as
imagens opressoras e paralisantes que antes serviam para controlar se tornam mais incoerentes. As mulheres
negras nos Estados Unidos, por exemplo, transmitiram a irmandade (sisterhood) existente entre elas, como
estratégia de fortalecimento e prote¢do que vai totalmente contra a ideia de que mulheres ndo sdo unidas umas
com as outras. No Brasil, existem movimentos de mulheres negras: grupos, encontros, (re)mapeamentos, que sao
mobilizagdes que dialogam, reivindicam (auto)representagdes e que fomentam a pluralidade da negritude em
espacos multiplos. A respeito da autonomia do pensamento, Patricia Hill Collins afirma que “a autodefinicdo e a
autoavaliacdo ndo sdo luxos, s3o necessarias para a sobrevivéncia da mulher negra” (COLLINS, 2016, p. 106),
caso contrario, aparecem o controle carregado de opressdes fisicas e psicoldgicas, objetificacdes e
desumaniza¢do dos que conduzem a continuidade de “fantasias dominantes sobre raga e territorialidade”
(KILOMBA, 2019, p. 111).

2 Neste trabalho escreverei bell hooks (1952) em mintisculo como a autora, professora e pensadora negra
estadunidense opta em assinar. Sobre o uso de nome proprio em caixa baixa, ¢ comum no meio literario, como
uma forma que artistas encontram de desafiar a norma ou a estrutura textual, “dos exemplos mais proeminentes ¢
bell hooks, autora, ativista e feminista americana que escolheu adotar o nome da avd escrito apenas em
minusculas. Ao romper com a convengao patriarcal da linguagem, ela afirmou que ¢ a ‘substancia de seus livros,
e ndo quem eu sou’ que deve ser enfatizada” (PATER, 2020, p. 66).
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deste espaco, “constantemente, um corpo fora de lugar”, por durante muito tempo lidas como
inferiores, destinadas a “triade trabalho bragal-procriagdo-sexo” e que, por isso, “este corpo,
permanentemente varado de perguntas, ¢ também um corpo ndo mapeavel, todo feito de
vulnerabilidades e poténcias (NATALIA, 2016, p. 115-117).

Livia Natdlia apresenta alguns pontos que gostaria de grifar: o motivo de termos raiva,
“a raiva indociliza os corpos (...) e revela a poténcia que temos; como a nossa subjetividade
foi creditada como equivocada e defeituosa; e que precisamos “furar o bloqueio do racismo
institucional® com o corpo” (Idem).

Beatriz Nascimento nos lembra que “autores negros possibilitam em sua obra a andlise
da propria psicologia, dinamizada por se debrugar sobre o preconceito racial, como uma
dindmica e ndo como uma caracteristica fina, os grandes literatos que fazem uso do tema
negro ndo adentram a esse propdsito”. Visualiza-se um projeto politico que insiste em
doutrinar a sociedade a crer que a cor de pele escura ¢ sindnimo de impoténcia, subalternidade
e ignorancia. Este mesmo projeto racista ainda continua atuando nas comunidades negras e de
povos originarios com epistemicidio e genocidio permanentes. Em movimentos de inserir
escritas dos nomeados “subalternos”, muitos destes literatos brancos se aprisionam a marcar a
desigualdade social por meio do lugar-objeto, da geografia, e pouco localiza a inser¢ao de
pessoas negras numa dimensdo da esfera intima. “E como se o personagem, despossuido ou
“doutor” ndo tivessem uma psique que se atualiza, sendo somente possuidor de um

pensamento magico ou vitima passiva de um fatalismo” NASCIMENTO, B., 2018, p. 318).

» Angela Davis (1944) ¢ professora, filosofa e ativista negra estadunidense. Conhecida como integrante do
Panteras Negras, ¢ uma das grandes referéncias negras contemporaneas, por suas atuagdes e publicagdes, a favor
do direito das mulheres e contra a discriminagdo racial e social. Em ultima visita ao Brasil, em 2019, destacou
enquanto referéncias Lélia Gonzalez, Luiza Bairros, Erica Malunguinho e Preta Ferreira.

** A pedagoga e antropéloga Eliane de Oliveira em Mulher negra professora universitdria: trajetoria, conflitos e
identidade analisa, por meio de 12 depoimentos, trajetorias de mulheres negras académicas, trabalha os aspectos
que envolvem as relagdes raciais e de género, os processos de (re)construgdo de identidades e como os
problemas estruturais sociais interferiram na vida de cada uma delas.

Ao analisar o depoimento de uma das pesquisadoras que estuda questdes raciais, Eliane Oliveira observa que
existem diferentes tipos de preconceitos quanto a recep¢do de pessoas negras e suas atuagdes na academia.
Assim como em outras instancias sociais, nas institui¢des também sdo afirmados esteredtipos para inferiorizar e
desqualificar as académicas negras. De acordo com uma das pesquisadoras entrevistadas, “paira certa
desconfianga na academia sobre a manipulagdo de dados, ou seja, informacdes coletadas por um[a]
pesquisador[a] negro[a], nesse caso, no imaginario social, ndo sdo vistos como muito confidveis” (OLIVEIRA,
2006, p. 57). Talvez explique a timidez de pesquisadoras negras nas referéncias bibliograficas de pesquisadores
brancos.
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A escritora ¢ doutora em Literatura, Conceigdo Evaristo, reflete em seus estudos sobre
a representacdo a auto-apresentacdo da mulher negra na literatura brasileira, a respeito do
poder da linguagem ao atribuir identidades e diferencas aos individuos e como a literatura
atua como “espago privilegiado de (re)produgdo simbolica de sentidos" (EVARISTO, 2005, p.
52). Na literatura criada pela elite branca, ancoram-se a mulher negra caracteristicas negativas
tanto para as identidades quanto para as diferengas. Com isso, faz-se necessario reforcar
perspectivas criadas por comunidades negras sobre si e sobre 0 mundo que vé e participa,
sobre seus marcos e suas formas de garantir a transmissdo de vozes e experiéncias.

Um corpo no mundo (2017)%, da cantora e compositora baiana Luedji Luna (1987),
que segundo Tigana Santana®® "além de ser uma autora negra, ¢ a fala, a escrita, o lirismo, a
forca de uma mulher negra dizendo as palavras que criou" (apud LUNA, 2018, online)”’,
reflete como pessoas de tez escura se movimentam em outras localidades — na tentativa de
melhorar as condi¢des de vida — e se deparam com o racismo, que segundo Lélia Gonzalez, ¢
"uma constru¢do ideoldgica, cujas praticas se concretizam nos diferentes processos de
discriminacdo racial. Enquanto discurso de exclusdo que é, ele tem sido perpetuado e
reinterpretado, de acordo com os interesses dos que dele se beneficiam" (GONZALEZ, 2018,
p. 41).

O corpo negro em movimento com destino para seguir livre e solto, como diria o
psiquiatra e filosofo martinicano Frantz Fanon®®, ¢ visto como desconfianga numa cidade em
que os seus pares negros ajudaram a construir. "Cada rua dessa cidade cinza sou eu/ Olhares
brancos me fitam/ Ha perigo nas esquinas/ E eu falo mais de trés linguas (...)", a poesia-

cangdo reflete o que o processo civilizatorio ocidental injetou fortemente nos paises

> A musica Um corpo no mundo (2007) faz parte do 4lbum homénimo. A cantora e compositora baiana Luedji
Luna (1987) ¢ um dos destaques da musica brasileira contemporanea. Com este album, foi indicada e ganhou
inimeros prémios, como o Prémio Multishow, Prémio Caymmi, Prémio Bravo, Prémio Afro, Prémio
Comunique-se, etc. Ver: www.luedjiluna.com.br. Em 2020, lancou Bom mesmo é estar debaixo d’dgua.

*® Tigana Santana (1982) é doutor em estudos da tradugdo (USP), cantor, compositor baiano, professor e
pesquisador. E graduado em filosofia pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Poliglota, estudou as
estruturas linguisticas dos idiomas kimbundu e kikongo, € ¢ muito respeitado por compor e gravar cangdes em
diferentes idiomas.

2 . ~ . , . ;. . )
7 Citagdo transcrita do documentirio Memérias de wum corpo no mundo, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=9W Ynjuk9anl. Acesso em: 3 de abril de 2019.

*¥ Frantz Fanon (1925-1961), psiquiatra e filésofo martinicano. Apresentou temas relacionados a psicopatologia
da colonizagdo e sobre a descolonizagdo. No trabalho Peles negras, mdscaras brancas ele realiza analises sobre
sua jornada pelo mundo, deslocamentos e exilio.
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colonizados: a associagdo perversa da pessoa negra sempre com o que ha de negativo e
menor, ¢ a manutencdo dessa ideia por meio de dispositivos para fazé-la acreditar na
naturalidade dessa posigao.

Nessa mesma estrofe, o eu-lirico negro afirma dominar mais de trés idiomas, o que nos
faz crer que se trata de alguém versado culturalmente, e ainda assim as pessoas o encaram,
afastam-se, atravessam a rua, com medo que este lhe possa fazer mal, pois a aparéncia negra
ndo combina com seguranga e credibilidade, tampouco com erudi¢do. Afere-se que nao
importa a classe e o capital simbolico que carrega, a pessoa negra sera sempre suspeita. Como
ter estabilidade na sociedade que demonstra incomodos com a presenga de pessoas negras em
diaspora? Este cenario pode ser diferente no campo literario?

Aqui podemos observar o peso da melanina em face das dindmicas sociais que se
estabelecem entre pessoas negras e brancas. Percebemos que estes mecanismos violentos,
dentre eles o que foi chamado por Fanon de transitivismo, projeta faces adoecedoras e
diferenciadas para ambos interlocutores, porém, ha um lucro dessa psicopatologia para os
brancos que prosseguem para além do “racismo de superficie, grosseiro e primitivo”,
assumindo o “racismo mais insidioso, sempre desvinculado de qualquer culpabilidade”. A
lucratividade branca esta também em transitar pelos espagos sociais sem que a cor da pele seja
notada como motivo para depreciacdo, por mais horrenda que esta pessoa branca possa ser.

Segundo Luedji Luna, no documentario Memorias de um corpo no mundo (2018), em
que destaca o processo criativo desta obra, quando migrou da Bahia para Sdo Paulo™ a fim de
construir e consolidar sua carreira musical. Ao residir no bairro da capital paulista, Barra
Funda, também observou a imigragdo de haitianos e africanos das varias Africas, questionou-
se a quais dessas Africas ela era pertencente e qual lugar o seu corpo negro diaspérico
ocupava nessa nova cidade. Ela afirma que a poesia-cangdo nasce fora da sua cidade natal: “¢
uma cangdo que traz no canto essa saudade e essa auséncia de referéncia que Salvador me da.

Se eu nao fosse de Salvador, que ¢ a cidade mais negra fora da Africa, jamais eu teria esse

¥ “Nao pode haver uma cidade sem as falas da Africa”, Chico César fala em entrevista para o ElPais, ao
relacionar a sua presenca em Sao Paulo, que assim como Luedji Luna migrou do nordeste para o sudeste a fim de
investir na sua carreira musical.

39



olhar da cidade de Sao Paulo e talvez essa cancdo nao tivesse nascido” (LUNA, 2018,
online)’.

As referéncias que sdo expressas em Um corpo no mundo levam-nos a pensar em
alguns mergulhos mais profundos. O primeiro deles aparece com a consciéncia negra, agente,
compreensiva das proprias raizes e de um projeto maior que envolve a criacdo de legados que
se comprometem com a afirmacdo de imaginarios potentes para a continuidade negra. Um
segundo, e talvez, o que mais me mobiliza, é o que aponta a critica negra, o olhar de quem
compreende as armadilhas e lacunas da sociedade governada por condutas branco-
supremacistas’’ que afirmam e tém interesse na manutengdo na ideia de “humanidade” para
todas as pessoas, mas que na pratica, (in)visibiliza pessoas negras para a manutengdo da
lucratividade. E nitido que para esse grupo que se legitima universal, “a palavra amor”, como

metafora de cuidado, de protecdo, de legitimidade, ¢ seletivo dentro da ideia “humanidade”

' Citagdo transcrita por mim do documentirio Memérias de um corpo no mundo, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9W Ynjuk9anl. Acesso em: 3 de abril de 2019.

3! Considerando as pessoas brancas como plurais, os estudos sobre branquitude também apresentam nuances
interpretativas variadas ao observa-las enquanto grupo na sociedade. Baseando-se em didlogos com Maria
Aparecida Bento (2002b) e Lia Vainer Schucman (2012), em que apresentam concepg¢des sobre branquitude, ao
refletirmos sobre supremacia branca, ou grupos branco-supremacistas, estamos destacando dentro da
branquitude, uma parcela que conscientemente acredita na superioridade “moral, intelectual e estética” do seu
grupo, em detrimento dos demais, os que se beneficiam dos privilégios e ndo questionam, e ainda protegem os
interesses de seu grupo racial. Ao fazer estas leituras, compreendo como supremacia branca a apropriagdo de
vivéncias racistas construidas por pessoas brancas em oposi¢cdo a outros grupos raciais, tendo em vista uma
compreensdo historica e social de poder deste grupo e o que ele causou e causa na contemporaneidade. Podemos
associar a supremacia branca, ideologias politicas de dominio que se opdem a grupos que se diferem racial,
politico-social e culturalmente deles. O entendimento das identidades brancas enquanto hegemdnica, normal,
natural, amplia a ideia de supremacia racial branca, quando estas pessoas se compreendem como “o padrdo”, e
que os seus niveis intelectuais, de compreensao sobre o mundo devem ser estabelecidos por meio de sua régua,
sua Optica, e suas narrativas “sempre corretas”. Nao marcar racialmente a pessoa branca ¢ uma forma de nao
questionar os privilégios materiais, simboélicos, os beneficios que pessoas brancas, independente de classe social,
de local de nascimento, possuem, dentro de seus respectivos contextos, mesmo quando este ndo ¢ a favor de
opressdes. Mas aqui, se tratando de supremacia branca, observamos as pessoas brancas que sabem que se
beneficiam e seguem agindo como se esses privilégios ndo devessem ser notados, como se sua cor ndo tivesse a
ver com 0s espagos que ocupam. Supremacia racial branca também esta correlacionada as pessoas brancas que
com o poder de estar em posi¢des de legitimidade usam somente da meritocracia para justificar seu sucesso, suas
aquisicdes, e ndo compreendem que a pobreza tem sim a ver com efeitos do racismo. Lourengo Cardoso (2008)
apresenta nos seus estudos sobre branquitude uma variagdo para se pensar o grupo de pessoas brancas. Ele
emprega a classificagdo “branquitude critica” e “branquitude acritica”, resumidamente, a primeira que se
beneficia socialmente mesmo sem concordar com o racismo ou se perceber sendo racista; e esta ultima diz
respeito ao grupo que se apresenta conscientemente a favor da superioridade racial dos brancos. Outro ponto que
gosto de refletir sobre supremacia branca esta nos estudos da professora Maria Aparecida Bento (2002b), quando
apresenta o conceito de pacto narcisico, em que as pessoas brancas seguem distribuindo os beneficios para seus
pares, refor¢ando o simbdlico da supremacia branca, por meio de suas atitudes didrias fixas que perpetuam o
racismo e suas reprodugdes permanentes.
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que este grupo muitas vezes prega pretensiosamente para manutencao dos privilégios sociais.

Dentro deste contexto, percebemos que existem estruturas sociais muito complexas
que dissimulam as relagdes politicas, econdmicas, juridicas e até familiares como “naturais”,
como se ndo existissem patologias sociais e desordens institucionais. Dentro destas
articulagdes, a outremizag¢do aponta como motivacao de dominagdo, uma forma de pensar
determinado individuo como diferente e inferior. “A raca tem sido um parametro de
diferenciagdo constante, assim como a riqueza, a classe e o género, todos relacionados ao
poder e a necessidade de controle” (MORISSON, 2019, posi¢do 124). Segundo a escritora
Toni Morrison®?, a outremiza¢do esta associada a criagdo de categorias de valor e status, € o
aprendizado se dd por meio do exemplo. A literatura, enquanto exemplo, foi (e ainda ¢)
espaco que a supremacia branca usa para ilustrar e naturalizar o que universalmente deveria
ser compreendido como condi¢do violenta, “desumana” a quaisquer pessoas. Mas ¢ nela que,
mesmo em ficgdes, expde-se os lugares sociais € personagens, possibilitando ampliar e
construir o imaginario de quem acessa™. “A literatura ¢ especialmente e evidentemente
reveladora ao expor/refletir sobre a defini¢do de si, quer condene ou apoie o modo pelo qual
ela ¢ adquirida” (MORISSON, 2019, posi¢ao 140). Mecanismos como romantizar, criar uma
atmosfera segura, afirmando a subserviéncia de pessoas negras, como ¢ possivel observarmos
em obras de autores candnicos no contexto brasileiro, eram ‘“cuidadosamente demarcados
destinados a tranquilizar o temeroso leitor branco” (idem, posi¢do 205). Levando em conta
estas observacdes, em quais obras de arte podemos visualizar pessoas negras sendo agentes de
seus sentimentos, expondo suas potencialidades que ndo refor¢am os estereotipos construidos
para outremizar e inferiorizar este grupo?

O professor, jornalista e socidlogo, Muniz Sodré (2017, p. 14-15), aposta no

~ . 4 A e . .
pensamento nagd e na alacridade® como "ponto de existéncia" social, e talvez seja um

32 Toni Morrison (1931-2019) foi uma professora, editora e escritora estadunidense, primeira mulher negra
vencedora do prémio Nobel de Literatura, em 1993. Uma das principais vozes negras contemporaneas mundiais
que fez do seu trabalho literdrio espaco para discussdes sobre a negritude na sociedade. Poderia dizer que suas
obras literarias, seus discursos, ensaios e artigos formam um legado comprometido com temas caros a sociedade.

¥ Ver pesquisas sobre o perfil da/o personagem/autoria/escritora/escritor brasileira/o no GELBC em

www.gelbc.com.

34 . . . . .
Alacridade, segundo Sodré, vem do conceito de alegria na cultura da Arkhé. Tem a ver com passado e futuro,
com resisténcia, ¢ a manutengdo de um estado de espirito coletivo de alegria.
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caminho ou encruzilhada® para refletir respostas para as perguntas feitas até aqui. A
encruzilhada aqui ndo ¢ compreendida como metéafora, porque na concepcao filosofica nago e
iorubd “a encruzilhada ¢ lugar radial de centramento e descentramento, interse¢des ¢ desvios,
texto e traducdes, confluéncias e alteragdes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas,
multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e disseminagdo” (MARTINS,
1997). Sodré alerta que ndo vale muito apontar para um pensador, poeta ou um escritor do
passado como nazi-fascista "se ndo se consegue enxergar a continuidade da ideologia nazi-
fascista nas formas de produgdo de mentalidade ou de subjetividade continuadamente

1"**. A manutencdo

orquestradas pela lei estrutural de organizacdo do mundo, que € o capita
dessa estrutura nazi-fascista estd composta por uma série de elementos encontrados facilmente
no arcabougo social a exemplo do fortalecimento de dogmas, canones, influenciadores, e suas
reinven¢des mesmo diante da crise’’ branco-supremacista. Ndo ¢ interessante nem lucrativo
“fragilizar” quem ¢ tido como “universal” em detrimento de quem ¢ lido como “outro”.

Sodré (2017) apresenta a compreensao de filosofias alemas ou ocidentais ou ainda as
tidas como padrdes logicos, e situa que existe uma ideologia civilizatoria que traz para a
sociedade a violéncia, a corrupg¢do e o genocidio. Ele afirma que "propor contornos tedricos
para uma filosofia afro ndo nos parece um risco de incorrer na armadilha do etnocentrismo,
por implicito reconhecimento do lugar privilegiado do pensamento filos6fico, nem consistir
na afirmacio de uma 'identidade negra essencial™ (SODRE, 2017, p. 15).

Seguindo esta estratégia de pensar nago, e da tentativa constante de se distanciar de
uma ideologia "mercantil-colonialista" que valoriza especialmente o ego, o acumulo

econdmico e somente o stricto do reconhecimento de lugar privilegiado, compartilho algumas

> Ver: MARTINS, Leda Maria. Afirografias da meméria: o reino do Rosdrio no Jatobd. Belo Horizonte: Mazza,
1997.

*® Ele exemplifica com o texto Introducdo ao estudo do problema nacional (ou Império), de Fernando Pessoa,
que, entre muitas frases a respeito do "caso tipico do Brasil", afirma que a "escravatura ¢ logica e legitima: um
zulu ou um landim ndo representa coisa alguma de 0til nesse mundo [...] o legitimo € obriga-lo, visto que ndo ¢é
gente, a servir os fins da civilizagdo" (apud SODRE, 2017, p. 14).

37 “Nés nos acostumamos com essa ideia [humanidade], mas ninguém mais presta atengio no verdadeiro sentido
do que é ser humano. E como se tivéssemos varias criancas brincando e, por imaginar essa fantasia da infancia,
continuassem a brincar por tempo indeterminado. S6 que viramos adultos, estamos devastando o planeta,
cavando um fosso gigantesco de desigualdades entre povos e sociedades. De modo que hé sub-humanidade que
vive numa grande miséria, sem chance de sair dela — e isso também foi naturalizado”. (KRENAK, 2020, posigdo
29)
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leituras®™ com o intuito de perceber por obras de artes de autorias negras, marcas de como o
acolhimento do pensamento nagd pode trazer perspectivas que costumeiramente sdo postas de
lado, para falar de siléncios e olhares plurais de pessoas negras de continente africano ¢ em
didspora.

Seguindo esta ideia de ampliar as perspectivas, a série estadunidense Roots (1977) ¢
inspirada no livro Roots: the saga of an american Family (traduzido em edi¢do no Brasil
como Negras Vozes: a saga de uma familia americana), do escritor Alex Haley®’, mostra uma
versdo da escraviddo nos Estados Unidos e as intmeras tentativas de sobrevivéncia dos
individuos de diferentes regides do continente africano. A série narra as centenas de vidas
africanas roubadas no século XVIII por traficantes de pessoas negras e trazidas em pordes de
navios em condi¢des miseras, para serem escravizadas por brancos na América. Situagdo que
aconteceu também no Brasil entre os séculos XVI e XIX, com ademais particularidades, ja
que o pais foi colonizado por portugueses e a exploracao perdurou por mais tempo.

Roots, dividida em oito episoddios, comega contando a histéria de Kunta Kinte, um
adolescente que morava com sua familia em Gambia, estava vivenciando sua formagao
civilizatéria dentro daquele espaco, tornando-se um guerreiro. No processo de aprendizado
para ocupar a posicdo que lhe cabia na comunidade, foi surpreendido com uma invasdo e
destruicdo de tudo que compreendia como lar.

Kunta Kinte foi sequestrado, transportado em condi¢des insalubres e vendido para um
senhor branco nos Estados Unidos, tendo o corpo exposto, animalizado, humilhado. Foi
renomeado de Toby, mas ndo aceitava assim ser chamado. J& assimilando a “nova condi¢ao”
e sem perder de vista o retorno da sua liberdade, Kunta Kinte, na primeira tentativa de fuga ¢
rapidamente capturado. Preso, ele foi agoitado por outro homem negro a comando de um
capataz branco e que repetidamente, de forma provocativa, perguntava ao jovem negro qual

era o seu nome. Toda vez que Kunta Kinte falava o proprio nome, o empregado branco

* Em Critica da razéo negra, o historiador e filésofo Achille Mbembe, ao fazer referéncia ao livro do Imannuel
Kant, Critica da razdo, entre discussdes despertas, também questiona e denuncia a ideia tida como neutra e
universal de se fazer filosofia, o imperativo da forma certa de ser, estar, pensar, viver. Mbembe explica os
processos de imposi¢do filosofica conectados a logica politica, econdmica, social e cultural que foi catequizada e
naturalizada. Ver: MBEMBE, Achille. Critica da razdo negra. Traduzido por Sebastido Nascimento. Sao Paulo:
n-1 edigdes, 2018.

% Alex Haley (1921-1992), escritor afro-estadunidense, em anos de pesquisa construiu a historia do seu
descendente Kunta Kinte, tltimo homem livre antes do sequestro ocorrido para fins de trabalho escravo.
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ordenava que o outro escravizado lhe batesse. Ele foi chicoteado proporcionalmente a
repeti¢do do seu verdadeiro nome e s6 parou de apanhar quando ja desfalecido falou “7oby.
My name is Toby” (Toby. Meu nome ¢ Toby).

Esta cena ¢ uma metafora de uma das tentativas do trituramento de subjetividade, de
como o racismo foi construido em prol de um apagamento e redu¢do de um grupo. Fanon
(2008) fala que ao assimilarmos uma lingua outra, com ela também chegam referéncias da
cultura, dos valores da outra comunidade. Sendo assim, quando a lingua do colonizador se
tornou de forma imposta a oficial, foi perdido muito do que os grupos originarios™ e os
africanos escravizados ja (auto)denominavam. “Os colonizadores, ao os [sic] generalizarem
apenas como ‘indios’, estavam desenvolvendo uma técnica muito usada pelos adestradores,
pois sempre que se quer adestrar um animal a primeira coisa que se muda ¢ o seu nome”
(SANTOS, A. Bispo. 2015, p. 27).

A mesma técnica de dominagdo foi usada com os povos da Africa ao chama-los
somente de "negros". Assim como aos povos colonizados as denominagdes "pagdos",
"coisas", "sem alma" lhes eram determinadas. “Ou seja, os colonizadores, ao substituirem as
diversas autodenominacdes desses povos, impondo-os uma denominagdo generalizada,
estavam tentando quebrar as duas identidades com o intuito de coisificar/desumanizar”
(SANTOS, A. Bispo. 2015, p. 27). Estas designa¢des sao ratificadas em obras de arte, desde o
periodo colonial, contribuindo para proposi¢des negativas persistentes e doutrinadoras que
perduram até os tempos atuais.

Mas, ao contrario dos que pensam ter sido redencdo, ainda "estando" como Toby,
Kunta Kinte conseguiu tragar estratégias de ndo deixar esquecido o seu nome, sobrenome € a
historia do seu povo, ele se recusou a renunciar as suas raizes. Na obra, as personagens negras
aparecem como sindnimas de resisténcia, luta e sabedoria, como a esposa de Kunta Kinte,
Bell, que sabia ler e escrever sem que o seu proprietario soubesse e compartilhava as noticias

dos jornais sobre o que estava acontecendo no mundo e com os demais escravizados. Algo

%0 mestre Antonio Bispo dos Santos (1959), ativista politico e militante no movimento social quilombola e nos
movimentos de luta pela terra. Também conhecido também como Négo Bispo, ele nasceu no Vale do Rio
Berlengas, antigo povoado do Papagaio, hoje municipio de Francinépolis no Piaui, estado do nordeste brasileiro.
E lavrador, formado por mestras e mestres de oficios, morador do Quilombo Saco-Curtume, no municipio de Sio
Jodo do Piaui. Ele afirma que os povos de lingua tupi chamam de Pindorama (Terra das Palmeiras), essa terra
hoje chamada de Brasil. E utiliza o termo povos pindoramicos com a intengdo de "contestar a denominagao
forjada pelos colonizadores".
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que a estudiosa afro-estadunidense bell hooks afirma ser a estratégia do olhar como
resisténcia.

A filha do casal, Kizzy Kinte, também conseguiu ter acesso a leitura e a escrita,
aprendendo escondido com a sobrinha do dono da fazenda que depois revela ao tio o
conhecimento de Kizzy. E quando este poder foi desvendado, Kizzy foi imediatamente
separada de seus pais, e vendida a outro fazendeiro escravocrata que logo a estuprou. Disso,
nasceu Chicken George, e o pouco da leitura e da escrita que possuia, ela transmitiu ao seu
filho. E o ensinou viver em segredo com este “poder” diante do senhor, mesmo este sendo
biologicamente seu pai, algo que ndo era mencionado por ninguém.

A série vai relatando as vidas das geracdes ap6s Kunta Kinte, Kizzy Kinte, seu neto
Chicken George, seus bisnetos, tetranetos, revelando os movimentos dos seus descendentes
até recuperarem a liberdade novamente, ou relativamente reconquistarem, pois sobreviveram
aos destrocos, aos acordos, as negociacdes for¢adas; e tiveram que remapear a vida com estas
marcas, até chegar na geracao do autor do livro, Alex Haley, cujo sangue Kinte se mantém
vivo ¢ a memoéria da familia documentada. E, a partir desta, de muitas outras familias. A
narrativa torna-se individual-coletiva, pois ndo ¢ apenas sobre o ancestral do autor que estd
sendo narrado, mas de genealogias de tantas familias de afro-diasporicos dos EUA, Haiti, e do
Brasil, por exemplo.

Um defeito de cor (2006) da escritora negra brasileira Ana Maria Gongalves*'(1970)
evidencia deslocamentos e movimentos, € 0 mar que aparece marcando os remapeamentos €
transitos da personagem principal, Kehinde. A narrativa, contada em primeira pessoa, traz
detalhes desde a infincia no Reino de Daomé em Africa, sua organizagdo familiar até passar
pelas primeiras violéncias e a necessidade de mudancgas geograficas, transitos com o objetivo
de se manter viva. Por ser uma narrativa rica em detalhes de cada momento, a autora nos
mostra uma enorme cartografia junto ao olhar circular de Kehinde. Mesmo diante do que se
sucede ao ter sua vida sequestrada, separada de seus entes familiares, o deslocar-se dentro de

um navio negreiro como muitas outras pessoas negras, que como ela, estavam ali em

*! Ana Maria Gongalves nasceu em Ibia (MG) em 1970. Trabalhou com publicidade até 2001, quando se mudou
para Ilha de Itaparica e escreveu Ao lado e a margem do que sentes por mim (2002) e Um defeito de cor (2006,
Editora Record), ganhador do Prémio Casa de las Américas (Cuba, 2007) e esta sendo adaptada para a televisdo
em formato de série.
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sofrimento sem saber do futuro, porém se nutrindo de pensamentos, memorias alicer¢adas
pela sua terra, crengas e afetos, vislumbrando continuidade pds-travessia, a retomada da
liberdade.

Nas 952 paginas do romance*” é possivel transitar em diferentes espagos geograficos,
temporais, afetivos, alguns muito doidos, de abismos, de crueldades, mas também onde se
percebe a ternura, a esperanga e a liberdade dentro e fora da narradora-personagem. Kehinde,
descreve como vivenciou as experiéncias de escravizada durante e apos a travessia, descreve
os momentos de felicidade, de admiracdo do que era para ela bonito quando avistou a chegada
a Ilha de Itaparica e seus primeiros e diferentes movimentos na Bahia. Ainda em situagao
degradante que foi imposta a ela, a mesma conseguia visualizar a riqueza do que poderia ser
admirado, e também reagir, quando possivel, em situagdes discordantes como a rejei¢ao

imediata do batismo sentenciado como obrigatério:

Noés ndo viamos a hora de desembarcar também, mas disseram que antes teriamos
que esperar um padre que viria nos batizar, para que ndo pisassemos em terras do
Brasil com a alma pagd. Eu ndo sabia o que era alma pagd, mas j& tinha sido
batizada em Africa, ja tinha recebido um nome e nio queria troca-lo, como tinha
feito com os homens. Em terras do Brasil, eles tanto deveriam usar os nomes novos,
de brancos, como louvar os deuses dos brancos, o que eu me negava a aceitar, pois
ja tinha ouvido os conselhos da minha avd. (GONCALVES, 2017, p. 63)

A narradora-protagonista pula no mar e consegue nio passar pelo “ritual” do
catolicismo. A obra ndo se atém somente as profundidades de crueldades da supremacia
branca, na verdade, ela segue com o olhar de Kehinde-Luisa seus movimentos, estratégias,
agéncia dentro do que ndo puderam roubar, do que ndo souberam lidar — a liberdade de
dentro, as conexdes com a terra e respeitos as raizes, expressoes em iorubd, as tradigdes e
olhares de Africa que se apresentaram por meio da memoéria, agdes e até do siléncio, o que
ndo a impediu de retomar a sua liberdade e sonhar. Ela negociou para se manter presente,
aprendendo novos idiomas, protegendo as proprias culturas e crengas dos colonizadores. Uma
mulher negra que passou por violéncias horrendas, Kehinde-Luisa se aquilomba para resistir,
traca rotas com estratégias que envolvia muitas articulagdes, até conquistar sua carta de

alforria e de mais pessoas que viviam iguais a ela, que se tornam malungas/os, familiares,

*2 GONCALVES, Ana Maria. Um defeito de cor. 13* ed. Rio de Janeiro: Record, 2017.
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transcendendo lacos consanguineos. Kehinde-Luisa vive uma grande temporada em busca do
seu filho, Luis Gama, e das suas liberdades.

Nesta obra percebemos o desafio de ser um corpo no mundo de epiderme escura, em
que se forja a naturalizagdo da escraviddo, em que a liberdade dentro dos aparatos da lei, por
meio de uma carta de alforria era contestada e posta a prova. Na sociedade dezenovesca,
transitar tendo o status de alforriado, liberto, era quase a todo tempo estar negociando.
Pessoas negras nunca deixaram de ser perseguidas fisico e psiquicamente, ¢ nem de se
mobilizarem. O antropdlogo e professor congolés Kabengele Munanga® em proposigdo diz
que "a identidade negra ndo surge da tomada de consciéncia de uma diferencga de pigmentagao
ou de uma diferenca bioldgica entre populagdes negras e brancas e/ou negras e amarelas”
(2000). Ela ¢ a jungdo de um processo histdrico que comeca desde a chegada dos portugueses
no territdrio africano e prossegue com narrativas ja conhecidas com a exploragdo dos povos
amerindios e da propria América, e dos povos africanos.

Em seus estudos sobre diversidade, etnicidade, identidade e cidadania, Munanga
(2000) reflete sobre a tematica que, para ele, ¢ infinita e sempre provisoria, sobre identidades
negras. Em palestra®™, explicita a auséncia de discursos ideologicos sobre as identidades
branca, amarela, devido a estes ndo terem passado por algo similar aos negros que aqui
chegaram — que foram roubados das suas comunidades origindrias, trazidos de maneira
violenta em navios negreiros e for¢ados a viver sob um regime de escravidao, "sem saber por
onde estavam sendo levados e por que motivo estavam sendo levados".

O que se diferencia da histoéria dos emigrados de tez clara, “europeus, arabes, judeus,
orientais, que, voluntariamente decidiram sair de seus respectivos paises, de acordo com a
conjuntura econdmica e histérica interna e internacional que influenciaram suas decisdes para
emigrar” (MUNANGA, 2000, p. 15). Individuos que de alguma forma romperam com suas
vidas anteriores ¢ podem também ter tido traumas por se deslocarem indesejadamente das
suas terras natais, porém individuos em que ndo foram tirados a liberdade para construir suas

identidades particulares, como a italiana, a japonesa, a judaica, entre outras, em novas

# Kabengele Munanga nasceu no Congo em 1942. E especialista em antropologia da populagio afro-brasileira.
Kabengele ¢ graduado pela Université Oficielle du Congo e doutor em Antropologia pela Universidade de Sao
Paulo.

* Palestra proferida no 1° Seminario de Formagao Teérico Metodologica-SP em 2000.
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geografias. “Em nenhum momento a cor de sua pele clara foi objeto de representagdes
negativas ¢ de constru¢do de uma identidade negativa que, embora inicialmente atribuida,
acabou sendo introjetada, interiorizada pelas proprias vitimas da discriminagdo racial” (Idem).

Pessoas negras tiveram e ainda tém que remapear, reconstruir memorias culturais
identitarias, uma vez que especificidades e caracteristicas coletivas foram e sdo preteridas pela
sociedade. Notamos, por exemplo, que apesar de todos os dispositivos contra Kehinde-Luisa,
ela circulou, agenciou a propria vida e fortaleceu os seus pares. Ela conseguiu driblar os
tantos desafios e desencontros, que a possibilitam tracar novas rotas, outras possibilidades, e
ademais conexdes que a levam a sentir pertencimentos plurais, nesse recontato com sua terra
mée e com a que lhe foi imposta.*

Minha casa é onde estou (2018) da escritora somali-italiana Igiaba Scego (1974) ¢ um
remapa, ela narra sobre pessoas negras que precisaram se exilar em um pais cuja maior parte
da populagdo ¢ branca, que teve uma relagdo conflituosa e de exploragdo com o pais dela de
origem. A obra apresenta pedagos de uma cartografia, uma retrospectiva historica da Somalia,
que insere politica, economia, dados culturais e sociais que sdo muitas vezes omitidos e
apresentados por pontos de vistas convenientes ¢ deturpados pela histéria dita oficial e pela
midia. Ela descreve trajetos da familia Scego que tem ligagdo direta com a historia politica da
Somalia. Conquistas e derrotas, encontros e desencontros, e até os sobrenomes, ela conta que
a migracdo os fez perder alguns, entre outros elementos identitarios.

Quantos afrodiasporicos precisaram remapear suas vidas diversas vezes para poder
seguir? Igiaba Scego nos coloca a par dos enfrentamentos dela e de entes familiares frente a
uma chacina continua que se entrelaca com ditadores, ambiciosos, guerrilheiros, politicos e
que até hoje deixam marcas e soterram historias.

Nessa cartografia afetiva, a narradora destaca seis lugares na Itdlia que tém ligagcdo
com sua historia e de outros somalis refugiados e exilados. Ela fala sobre as dificuldades da
sua familia para se estabilizar em Roma, os desafios na escola, os enfrentamentos enquanto

afro-italiana que ¢ vista a todo tempo como estrangeira. Também relata, durante o romance,

* Sugiro a leitura de Maternidade negra em um defeito de cor: histéria, corpo e nacionalismo como questdes
literdrias (2017) da professora doutora Fabiana Carneiro Silva, em que dentre varias perspectivas verifica a
no¢do de maternidade e como ela se configura na obra, na contramdo dos esteredtipos da “mae-preta”
costumeiramente inseridos quando se trata de personagens mulheres negras.
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como a mae era vista por seus colegas de classe como "animal de zoologico" por usar véu
islamico, descreve a maneira como sofria na escola por conta da pele escura, sobre as vezes
que foi chamada de macaco, ¢ que ouvia até mesmo dos professores falas violentas
mascaradas de piadas e brincadeiras.

Sobre suas experiéncias no inicio da vida escolar, a autora conta que os garotos mais
velhos a chamavam de Kunta Kinte, referindo-se a série que em 1978 estava sendo exibida na
Italia, como maneira de arrelid-la. Eles associavam a personagem a ela por causa da cor da
pele e ndo compreendiam o personagem como simbolo de resisténcia e de luta contra a
escraviddo. “Um homem negro acoitado até sangrar por aqueles que tinham lhe roubado a
liberdade, era isso que viam. (...) Em vez de me dizer: ‘Que lindo, seu irmao negro ¢ um
heroi, nds o admiramos’, diziam-me ‘Vocé ¢ como Kunta Kinte, negra suja, vamos te agoitar.
Vocé nasceu para ser escrava’”. (SCEGO, 2018, p. 147-148). Ela tinha cinco anos.

Na fala dos colegas de escola da narradora de Minha casa é onde estou, percebe-se o
esvaziamento do sentido de ser uma pessoa negra, independente de sua histéria de vida, de
suas qualidades, do seu heroismo, da sua luta pela existéncia da sua historia. Ter a cor da pele
escura ali foi o bastante para ser discriminada. E um dos recursos que ela utilizou como
resisténcia, e ndo ter sido a caricatura que tantos gostariam que fosse, fora as historias orais de
sua mae, as historias da Somalia, dos seus antepassados, dos cheiros, das cores, das texturas
que a fizera perder o medo de ser, a fizera pessoa. "Somos o fruto de um encontro ¢ de um
afrontamento. Somos uma encruzilhada, pontos de passagem, pontes. Somos moveis. E
podemos voar com as asas escondidas nas dobras das nossas almas celestiais" (SCEGO, 2018,
p. 76).

Um olhar para os titulos destas obras ja nos leva para dimensdes do que ¢ a arte de
remapear a vida: Um corpo no mundo, Raizes/Negras vozes (Roots), Um defeito de cor e
Minha casa é onde estou. Estas narrativas reafirmam a todo tempo a arte de se remapear
dentro da sociedade que outremiza, que tem estrutura sofisticada para inferiorizar pessoas
negras € negar as violéncias realizadas e patrocinadas pela supremacia branca. A arte de
remapear a vida ndo tem a ver necessariamente com final feliz, mas com narrativas que
evidenciam a for¢a dos siléncios e das palavras negras, das nossas vibragdes com a terra,
nogdes de pertencimento, o alinhavar e navegar criando novas cartografias sem perder de
vista as raizes. E a compreensio de que tencionamos, de que ndo esta tudo resolvido e
consentido, que nds, pessoas negras, estamos em constante movimento para se libertar das

formas de controle. Decidir a continuidade da vida exige coragem, apesar do mundo.
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Antes de sair de casa, que ¢ como intitulei mais uma possibilidade de chamar o inicio
deste percurso, tem a ver com a relagdo com a terra, de como ndo perder a conexdo com o0s
mais velhos, com os que (in)formaram sobre ancestralidade como afeto-pertencimento e
subjetividades. Antes de sair de casa € necessario ouvir, tomar béngao, aprender se localizar,
se conectar com formas e energias do que nem sempre ¢ visivel. E criar articulagdes dentro de
travessias que ndo foram desejadas para tornar possivel a continuidade. As obras mostram a
lida com a estranheza com o mundo, todas as personagens principais ndo paralisam, ndo se
dao como vencidas, elas moldaram os desafios, imprimiram tudo que foi aprendido dentro de
casa.

Poderia citar muitas outras obras literarias que realizam esta travessia, como Cachorro
velho (2005) ¢ Mde Sereia (2018) da escritora cubana Teresa Cardenas, O mundo se
despedaca (1958) do escritor nigeriano Chinua Achebe, Eu sei por que o pdssaro canta na
gaiola (1969) da estadunidense Maya Angelou, O caminho de casa (2017) da ganense Yaa
Giasi, o conto Nkala: um relato de bravura (2018) da carioca radicada em Brasilia, Cristiane
Sobral, Kindred (1979) da estadunidense Octavia Butler, O livro dos negros (2007) do
escritor canadense Lawrence Hill e at¢ mesmo Didrio de Bitita (1986) de Carolina Maria de
Jesus, Becos da memoria (2006) de Concei¢do Evaristo, As mulheres de Tijucopapo (1983) de
Marilene Felinto, 4 cor da ternura (1989) de Geni Guimaraes.

Sao muitas historias de negras/os em didspora em varios locais do mundo, narrativas
que remontam o retorno as origens, ao lugar que pertencia aos ancestrais, ou ainda formas
intrinsecas de retornar, por meio da musica — jazz, blues, samba, rap, batuque, maracatu,
dentre outras — das artes, em geral, da espiritualidade, dos costumes, dos recentes testes de
ancestralidade, e fotografias, cartografias e trajetorias de pares.

Seguiremos por estas rotas em constante movimento ¢ ventania. Aprendi com uma
mais velha que nossas bussolas sdo nés-circulares, e que nés mudamos e nos mundamos. E
como diz a poesia-cang¢do, "Je suis ici, ainda que ndo queiram ndo/Je suis ici, ainda que eu
ndo queira mais/Je suis ici agora"*®. Por isso, nds seguiremos, pois as aguas e as terras negras

nao param. Ndo pararao.

46 PR ~ . ~ FE ~ . . .
"Eu estou aqui, ainda que ndo queiram ndo. Eu estou aqui, ainda que eu ndo queira mais. Eu estou aqui agora."
[Tradugao minha].
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[Acabamos de sair de casa, ainda estamos no caminho da primeira viagem ao tanque de tera,

observando tudo que esta ao nosso alcance, todos que cruzam nossos caminhos. ]

1.2 Trancando pensamento®’

Trancas estdo diretamente ligadas a cultura negra africana e afro-diasporica. Ha relatos
variados de que surgiram ha mais de 3 mil anos a.C. no continente africano. Em regides na
Africa podiam indicar aspectos sociais como religido, parentesco, etnia, idade, género, entre
outras caracteristicas, assim como eventuais acontecimentos religiosos, casamentos e outras
cerimonias.

Hoje existe infinidades de tipos e maneiras de se fazer trangas nos cabelos. Existe por
parte de movimentos negros, o incentivo da manutencdo natural dos fendtipos como uma
forma de remapear as raizes. E trancar cabelos, assim como fazer penteados afro, dreads,
deixé-los naturais e soltos, tem a ver com afirmagdo e marcagio politica® de caracteristicas
fisicas e estéticas que por muito tempo foram expostas como negativas, feias ou exoticas.

Trancar pensamento ¢ uma proposta associada ao ato de organizar ideias de maneira
estratégica e politica. E, com o tempo, como acontece com as trangas feitas nos cabelos, se faz
necessario manutengao, que tanto pode se dar através do desmanche e reconstrucdo a partir da
raiz ou com ajustes de algum ponto. Assim, podemos fazer com as nossas ideias e
conhecimentos, lapidar sempre que for necessario com estudos, escutas e trocas. Trangar o
pensamento pode ser revoluciondrio na condu¢do de uma consciéncia negra emancipadora e

.4 : \ ~
que contracolonize® posturas naturalizadas a populagio negra.

*" A ideia de “trangar o pensamento”, surgiu quando fui convidada para fazer provocagdes com este mesmo titulo
a respeito de quatro curtas-metragens no Cine Curta Brasil: o olhar da mulher negra® somada a leitura da
biografia Lélia Gonzalez de Flavia Rios e Alex Ratts, em que apresenta brevemente o legado de uma professora
universitaria com concepcdes de negritude e estratégias de se manter resistente ao modelo patriarcal e colonial da
sociedade. O evento aconteceu entre junho e julho de 2018 na Caixa Cultural Brasilia, com curadoria de Melina
Bonfim. Os curtas-metragens eram todos protagonizados e dirigidos por mulheres negras. Cito-os: Afronta com
Anelis Assuncdo (2018, 14min.), de Juliana Vicente, Em busca de Lélia (2017, 15 min.), de Beatriz Vieirah, Das
raizes até as pontas (2016, 20 min.), de Flora Egécia e Sobretudo (2018, 6 min.), de Ana Paula Mathias.

* Ver: Seu cabelo ainda é politico? (1990) da escritora caribenha-estadunidense Audre Lorde (1934-1992) em
Sou sua irmd: escritos reunidos (2020); e Alisando o nosso cabelo (2005) de bell hooks.

* 0 mestre Antonio Bispo dos Santos utiliza o termo contracolonizagio para se referir a agio que os ditos pela
historia oficial como colonizados faziam e fazem, enfatizando com o prefixo contra a ideia de combate, de
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No ambiente académico, o movimento de trangar os pensamentos se faz necessario
para refletir perspectivas diferentes e inserir observagdes que podem se encontrar ou ndo nos
cruzamentos. E ainda, em trangas, assim como em pensamentos, podemos até fazer uso de
fibras outras, dialogar com conhecimentos diferentes, mas ¢ libertador que possamos, sempre
que possivel, utilizar os nossos proprios fios (e os dos nossos pares) para nossas trancas, as
nossas proprias epistemes coletivas para pensamentos € pesquisas, a fim de que o que ¢
realmente nosso nao fique camuflado ou escondido, mas cada vez mais & mostra com todas as
caracteristicas visiveis que os fazem ser tdo originais. Usar os nossos proprios fios de
pensamentos ¢ um compromisso de autoafirmacgdo, de agéncia, de optar por movimentos
proprios.

Nos dicionarios da lingua portuguesa-brasileira, o sentido de tranga e trancgar além do
significado de penteado, também aparece como brigar, intrigar, enredar e fazer mexerico. O
que transforma completamente um dos sentidos de trangas, que se apresenta como uma forma
de escrita, cartografia de resisténcia, ou, no sentido convencional, como divisdes de fios,
fibras, em duas ou mais partes que se cruzam e se transforma em um conjunto.

Empregar uma palavra desassociando do sentido positivo ligado a um povo que dela
fez e faz uso pode matar um conhecimento real, cultural e historico. Existem sim palavras e
ideias que correspondem a variadas defini¢des, mas quando estas partem de uma significagao
relacionada a um grupo excluido socialmente, faz com que pensemos no quanto o racismo
segue atrelado a linguagem. O termo denegrir poderia ter o sentido positivo nos dicionarios,
afinal, ficar mais escuro, enegrecer, ¢ ruim para quem ¢ para onde?

Gizé€lda Melo do Nascimento e Elisa Larkin Nascimento, em Reflexoes sobre o
“descobrimento” das Ameéricas (2008), nos chama aten¢do a utilizacdo de determinadas
terminologias para compreendermos a nossa contraditdria situagao, como a exemplo do termo

"conquista", note que hd uma inversdo de quem ¢ chamado de “outro”:

fomos realmente conquistados? Se conquistar significa apenas subjugar e anular,
sim, fomos conquistados. O que para o Outro foi a histéria da conquista, para Nos
foi a historia de exterminios e desenraizamentos. Estudamos sempre a historia do
conquistador, e ndo nossa real historia. E significativo o termo utilizado por alguns
poetas caribenhos quando se referem a essa pagina da histéria: désastre.

imposi¢do e ndo de passividade. Os contra colonizadores, para o autor, sdo os povos originarios das Américas e
os que vieram de Africa.
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“Désastre/parle-moi du desastre/parle m’em” [Desastre/fale-me do desastre/fale-me
dele”], dird Léon G.Damas em Pigments, nevralgies (1972). Desastre de vidas
desviadas de seu curso natural; assalto brutal interferindo em processos socio-
histéricos e culturais alheios. Ao salteador da-se o nome de conquistador.
(NASCIMENTO, G.; NASCIMENTO, E. 2008, p. 134)

Olhares negros de artistas contemporaneas/os também estao ligados ao movimento de
trangar pensamentos, mostrando perspectivas circulares e outras que reivindicam reintegracao
de posse, ressignifica o ser/estar de comunidades negras, bem como a retomada de agdes,
historias e palavras que foram/sdo silenciadas, deturpadas ou apropriadas pela branquitude,
que ainda segue se naturalizando como a identidade social que deve ser considerada norma.

O curta-metragem Sobretudo (2018, 6°43°)°, de Ana Paula Mathias, tranca
pensamento ao ascender reflexdes sobre a mulher negra de pele escura que também materna e
estd em constante movimento. Uma pessoa negra em experimento e transformacao que olha o
horizonte, danca, cuida de si e do proprio filho em sua casa. Mulher negra que na danga da
vida se redescobre a cada segundo: sente, ama, planta, rega, cuida, circunda, cuida-se e
aprofunda-se em imersdes subjetivas, por dentro e por fora, como o adinkra aya preso em sua

pele e que significa resisténcia e perseveranga.

Imagem 4: Adinkra Aya

" Ver em: MATHIAS, Ana Paula. Sobretudo. Disponivel em: <https://vimeo.com/263063011>. Acesso em 20
de fevereiro de 2020.
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A antrop6loga Aline Maia Nascimento’' explicita em sua pesquisa a inser¢do do que
ela chama de epistemologia destoante como estratégia de libertacdo das imposi¢cdes do
pensamento colonial. “Estamos falando da tarefa de reivindicar o fato que pessoas africanas e
afrodiaspdricas — enquanto seres humanos — sdo capazes de formular racionalmente saberes
legitimos, proprios e fundamentais ao mundo académico”. (NASCIMENTO, A. 2017, p. 45)

Mesmo vivendo ap6s o século XIX — em que a ideia de racismo cientifico se afirmava
fortemente — percebe-se um esforco ainda hoje, por exemplo, para que pesquisadoras
brasileiras afrodiasporicas como a antropologa Lélia Gonzalez e a historiadora Beatriz do
Nascimento sejam associadas ndo apenas no quesito militdncia negra, mas como base
epistemologica legitimada, uma vez que suas produgdes sdo contundentes para pensarmos o
Brasil pds-colonial. Com as contribui¢des delas — como a criacdo da categoria-conceito de
amefricanidade e pretugués, e também toda imersdo sobre o pensar a Histéria do Homem
Negro e sobre Quilombos — ¢ possivel percebermos como foram iniciados processos de
discussdes que estdo em voga na contemporaneidade como se fossem novidades, e ainda com
uma linha ténue de expor a populacdo negra como ndo possuidora de agéncia, e que precisa
sempre de uma perspectiva de fora que muitas vezes se apresenta mascarada de boas
intengdes.

O que faz uma "escola" mais potente que a outra ainda é a cor: interrogacdo ou
afirmag@o? A ideia defendida por Aline Maia Nascimento serve para refletirmos também a
critica e o campo literarios. Para ela, epistemologia destoante s3o os conhecimentos que se

distanciam dos ditos universais, situam-se:

“na 'dobra' conceitual e explicativa das ciéncias sociais tradicionais construindo,
portanto, analises de seu objeto de forma ndo-revisionista, mas inovadoras do ponto
de vista de conceber o mundo e os processos de experiéncias africanas e afro-
diaspdricas que nele habitam." (NASCIMENTO, A. 2017, p. 45)

Seria revoluciondrio e libertador emplacar andlises de obras de autoria negra e de

povos originarios com visdes puramente eurocéntricas ou com viés embranquecido — parecido

3! Aline Maia do Nascimento ¢ antrop6loga brasiliense, doutoranda do Museu Nacional — Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Dentre seus trabalhos, realizou a pesquisa da minisérie Falas Negras (2020), dirigido por
Lazaro Ramos.
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com falar sobre capoeira usando apenas ideias de Merleau-Ponty sem citar as de Mestre
Bimba ou Mestre Pastinha ou ainda outra/o Mestra/e?

O que artistas negras/os tém produzido de revoluciondrio ao trangar pensamentos,
além da possibilidade de criar novos modelos de trangar, ¢ exprimir experiéncias africanas e
afro-diasporicas no cerne de suas obras como em Cartas para a minha mae (2010) de Teresa
Cérdenas, que narra sob a perspectiva da experiéncia de uma menina negra que desconhece o
pai e ¢ 6rfa da mae — esta, provavelmente vitima de violéncia doméstica —, e resolve se
comunicar com a mae por meio de cartas. Cartas em que a menina negra aprende a se
autoafirmar e a se olhar como alguém que ndo ¢ mera figurante da vida. E para uma mulher
negra, independente da idade, escrever a propria vida em paginas de um caderno ou em um
livro ainda nos ¢ muito caro. Esta obra exprime a importincia da autodefini¢io ¢ do amor™
restaurador em familias negras.

No conto Olhos d’agua, do livio homonimo (2016) da Concei¢do Evaristo, também
vemos uma historia pela perspectiva de uma filha negra que reflete sobre ndo lembrar qual ¢é
cor dos olhos de sua mae. E com muitas andancas € movimentos geograficos e de memoria,
percebe que a cor dos olhos da mae € cor de olhos d’4gua, que tem a ver com aguas de Oxum,
mas também com o inundar constante desses olhos que testemunharam muitos
acontecimentos numa vida cheia de privacdes e luta pela sobrevivéncia. Olhos de mulheres
negras maes que tiveram que afrontar as injusticas e ajudar seus filhos resistirem as dores de
uma sociedade violenta para os que tém a pele escura. E que mesmo com as adversidades,
conseguiram ser ternas e amorosas, passaram afeto e conhecimentos ancestrais de yabas.
Olhos d’agua é sobre tecnologias de resisténcia baseadas no afeto que atravessa geragoes,
nesse espiralar (a)temporal preto.

O fazer literario ¢ uma forma de trancar pensamento. Estas obras literarias negras
como as de Cardenas, Evaristo, Scego, dentre varias que ja citei e ainda virdo, como as de

Carolina Maria de Jesus, provam a forca da palavra preta para além das analises focadas

> “Mas quando as pessoas falam sobre a vida das mulheres negras, raramente se preocupam em garantir
mudancas na sociedade que nos permitam viver plenamente. Geralmente enfatizam nossa capacidade de
“sobreviver” apesar das circunstancias dificeis, ou como poderemos sobreviver no futuro. Quando nos amamos,
sabemos que é preciso ir além da sobrevivéncia. E preciso criar condigdes para viver plenamente. E para viver
plenamente as mulheres negras ndo podem mais negar sua necessidade de conhecer o amor”. (HOOKS, 2010,
online)
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somente em autorias. E necessario olharmos para as tradi¢des que sdo criadas dentro do
campo artistico negro, nesse caso mais especificamente no campo literario e na critica literaria
quando estes ultimos sdo inseridos no contexto da literatura brasileira. E mais que
compromisso, existe urgéncia em tornar visivel a fluidez e as imersdes plurais de
pesquisadoras/es negras/os que possibilitam entendimentos historico-sociais de quem
participa, ¢ ndo de quem visualiza de longe. Fluir com 4guas que se somam ndo criando
barragens controladoras em espacos que nao ha perigo de transbordar.

Lélia Gonzalez contribui na criacdo de sentidos, afirma que a nossa origem necessita
ser marcada para pensar as experiéncias de mulheres negras e de comunidades negras no que
¢ forjado como América Latina>. Ao expressar Améfrica, ou o que chamou de categoria
politico-cultural de Amefricanidade, esta sendo feita a reinvindicacdo do ndo apagamento das
pessoas descendentes de Africa que ndo somente habitam o continente, mas que contribuiram
para a formagao histoérico-cultural e de diversos movimentos sociais, ja que a palavra “latina”
se refere originalmente as pessoas descendentes de indo-europeus, o que mais uma vez apaga
a nossa presencga. E, além deste olhar, desenvolve a categoria pretugués para tornar visivel que
nossas falas, expressdes, modo de comunicar t€m influéncias para além do que a lingua
portuguesa considera em suas gramaticas como origens “africanas” atribuidas a um conjunto
de palavras especificas. Ela destaca a marca linguistica da africanizagdo do portugués oriundo
de Portugal, mas que tem aspectos diferenciadas no Brasil, como por exemplo, o carater tonal
e ritmico das linguas africanas, auséncia das consoantes como o L ou R e que sdo
caracteristicas pouco analisadas a respeito da influéncia de Africa na formagio-cultural latino-
americana. Ela também destaca a omissao das referéncias negras sendo sempre direcionadas a
uma relacdo de cultura popular ou folcldrica, como se fossem influéncias alegoricas, sempre
coloquiais. “Desnecessario dizer o quanto tudo isso ¢ encoberto pelo véu ideoldgico do
branqueamento, ¢ recalcado por classificagdes eurocéntricas do tipo ‘cultura popular’,
‘folclore nacional’, etc, que minimizam a importancia da contribui¢do negra” (GONZALEZ,

2018, p. 322).

> “Nao posso falar na primeira pessoa do singular, de algo dolorosamente comum a milhdes de mulheres que
vivem na regido; Refiro-me aos amerindios e aos africanos (Gonzalez), subordinados a uma latinidade que
legitima a sua inferiorizacdo”. (GONZALEZ, 2018, p. 308).
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Diante de tantas contribui¢des, Beatriz Nascimento a respeito de quilombos nos
lembra que o nosso movimento nio se trata somente em conquistar espagos, mas reintegrar
também, pois existe séries de criagdes e caracteristicas negras que ndo sdo reconhecidas como
nossas, a exemplo do pensamento, emocionalidade, intelectualidade e conhecimento.
Construiram um imaginario em que a supremacia branca se confirma racional, universal, a
cabeca, enquanto ao povo negro direcionam somente aos atributos, “o corpo, a intui¢do, o
instinto” (NASCIMENTOS, 2018). Trazer o conceito de quilombola para os tempos
contemporaneos e refletir sobre nossas tecnologias, (contr)adigdes, encaminhamentos em
busca da continuidade tém muito a ver com as defesas realizadas no legado inserido por
Beatriz Nascimento.

As construgdes de pensamentos de Lélia Gonzalez e Beatriz Nascimento desembocam
em escrevivéncia. Ver, viver e se ver: escrevivéncia, categoria-conceito criado por Conceig¢ao
Evaristo, reforca em literatura a ideia da marcagdo de um corpo negro de mulher negra que ¢
autor e reescreve suas experiéncias e a dos seus ancestrais unindo isso as suas subjetividades e
criagdes em formato de fic¢do. Perspectivas de criacdo artistica e resisténcia de mulher negra,
que pode ser estendida a comunidade negra, o olhar de quem se desloca social, espacialmente
e em dimensao espiral.

O que difere a escrevivéncia de outros conceitos relacionados as escritas de si estd no
comprometimento com o individual-coletivo. As autorias negras nos lembram em suas obras
que o “eu” ali marcado, representa a tantas/os nos, que o individuo, por mais que tenha o
protagonismo, a autonomia, suas subjetividades, devido a condigdo sécio-histdrica, ndo tem
como se dissociar do conjunto, do coletivo. Aqui a angulacio ¢ de quem ¢ de dentro e ndo de
quem ¢ de fora, ¢ de quem esta ancorado ha mais de 400 anos de resisténcia e ndo de quem ¢
herdeiro da colonizagdo. E escrevivéncia € sobre isso: sobre corpos negros que precisaram ser
também documentos, e se reinventar a cada transformacgdo estrutural social, para carregar
consigo as experiéncias, as marcas, as identidades, as diferencas, as raizes e as memaorias.

Trangar pensamentos ¢ uma tecnologia que evidencia n6s e nds. Os nossos corpos e
nossas experiéncias precisam ser entendidos como possuidores de agéncia, e as
escrevivéncias, experiéncias negras, tém caracteristicas plurais, (con)fusdes, impulsos, afetos,

€ a0 mesmo tempo assumem as necessidades potentes das nossas criagdes, formas de se ver e
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ver o mundo. Nossas escrevivéncias, enquanto fazer literario, trangam pensamento negros e
s30 como a terra, as aguas, todos os elementos da natureza e seus movimentos™”.

Ao trangarmos os pensamentos de amefricanidade e pretugués de Lélia Gonzélez, e o
olhar para a Historia do Homem Negro junto as perspectivas de corpo-mapa e quilombos
desenvolvidas por Beatriz Nascimento notamos que o trangar pensamentos de mulheres
negras pensadoras, pesquisadoras e autoras/artistas transbordam na ideia chave que Conceigao
Evaristo desenvolve ao pensar escrevivéncias.

Quando lemos Agua funda (1946), romance de estreia da escritora negra paulistana
Ruth Guimaraes (1920-2014), considerada por parte da critica tradicional como uma obra que
¢ precursora do realismo fantastico do continente — amefricano —, € apresenta nesta narrativa
linguagem com influéncias do tupi e de linguas africanas, observamos, o que alguns criticos
chamam de dialeto caipira, a presenca marcante da oralitura e do pretugués, e de elementos
que transbordam a ideia do tempo linear, e do que ¢ considerado fantastico, enquanto género
literario, mas que ali, no contexto da trama, faz parte da crenca-vivéncia daquelas pessoas.
Trancar pensamento ¢ envolver estas conexdes de varios conhecimentos da propria cultura, de
outras, e, também, da memoria, ndo tem a ver somente com a inven¢do de uma linguagem
outra, mas da utilizagdo do que ja existe em termos de gramaticas da propria gente.

A/O narradora/narrador onisciente de Ruth Guimardes passeia por personagens,
encantados, por suas crencas e entendimentos da vida deixados ou observados pelos mais
antigos, por exemplo, de quando acredita que os problemas e mortes que ocorreram em Olhos
d’Agua foram ocasionados devido a uma praga rogada; e quando o personagem Joca vé a Mie
de Ouro®. Este ultimo, ndo é inserido na narrativa como uma ideia de lenda folclérica. O

narrador conta:

>* Ao refletir estes estudos compreendendo a literatura como préticas sociais, e acessar A descoberta do insélito:
literatura negra e literatura periférica no Brasil (1960-2000) de Mario Augusto Medeiros da Silva, tese
defendida em 2002, em que realiza uma investigagdo socioldgica sobre autoria e obra, e também discute as
nuances sobre a negac¢do de um lugar naturalizado para o ser negro e periférico por meio da literatura, por nesta
pesquisa trazerem analises e os processos sobre a func¢do social do esteredtipo na e em torno da literatura negra, a
importancia do eu-enunciador, reflexdes sobre a produgdo literdria negra brasileira, etc., o que nos coloca de
frente a discutir sobre aspectos da desigualdade social no Brasil contemporaneo (MEDEIROS, 2002). Este
trabalho ¢ de cuja relevancia, sendo do campo da sociologia, para observarmos que passados quase 20 anos,
ainda discutimos e vivenciamos processos desenvolvidos desde entdo. Ainda falamos da auséncia de abordagens
negras dentro no campo literario.

3% “A mie de ouro” é também um conto presente no livro Contos negros (2020), conjunto de contos escritos na
década de 1980 de Ruth Guimaraes e publicados em 2020, junto ao Contos indios (2020). Refere-se em algumas
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No comego, Vicente pensou que era resto da bebedeira. Mas o homem estava sao do
juizo e repetia:

- Eu vi. Eu olhei bem, com estes olhos que a terra hd de comer. Vi, por tudo quanto ¢
mais sagrado, a Mae de Ouro.

- Que jeito ela é?

- E alta, com jeito de santa, vestida de amarelo e com os olhos fuzilando. Tem uma
coisa na mao.

- Que coisa?

- Nao sei. Parece uma vela, mas é mais larga em cima.

(GUIMARAES, 2018, p. 130-131)

Trangar pensamento pode ser visto também por meio do que Baco Exu do Blues,

artista e rapper baiano, define como bluesman:

E ser o inverso do que os "outros" pensam. E ser contracorrente, ser a propria forca,
a sua propria raiz. E saber que nunca fomos uma reprodugio automatica da imagem
submissa que foi criada por eles.

Foda-se a imagem que vocés criaram.

Nao sou legivel. Nao sou entendivel.

Sou meu proprio deus.

Sou meu préprio santo. Meu préoprio poeta.

Me olhe como uma tela preta, de um unico pintor.

S6 eu posso fazer minha arte. S6 eu posso me descrever.

Vocés ndo tém esse direito.

Nao sou obrigado a ser o que vocés esperam! Somos muito mais!

Se vocé ndo se enquadra ao que esperam...

Vocé é um “Bluesman”. (BLUES, 2018)

Baco Exu do Blues concebeu Bluvsman (2018, 8°15°°)’°, um curta-metragem
musical’’ em que questiona a visdo e o lugar das pessoas negras na sociedade, por meio de

escrevivéncias:

Eu sou o primeiro ritmo a formar pretos ricos
O primeiro ritmo que tornou pretos livres
Anel no dedo em cada um dos cinco

Vento na minha cara eu me sinto vivo

A partir de agora considero tudo blues

literaturas como uma entidade que protege as jazidas de ouro em minas, carrega consigo um espelho, veste
branco e amarelo, e de uma bola de fogo transforma-se em uma mulher com os cabelos cor de ouro, e aparece e
desaparece sempre perto de aguas de rio.

*® Disponivel em: <https://youtu.be/-xFz8zZo-Dw>. Acesso em 12 de margo de 2019.

7O rapper baiano Baco Exu do Blues venceu o Grand Prix do Cannes Lion na categoria entretenimento para
musica. Ele superou a megaprodugdo Apeshit de Beyoncé e Jay-Z. O curta-metragem Bluesman foi dirigido por
Douglas Ratzlaff Bernardt, e produzido em parceria com a Coala.lab, AKQA, Stink e 999.
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O samba ¢ blues, o rock € blues, o jazz ¢ blues

O funk ¢ blues, o soul é blues

Eu sou Exu do Blues

Tudo que quando era preto era do demdnio

E depois virou branco e foi aceito eu vou chamar de Blues
E isso, entenda

Jesus ¢ blues

Falei mermo

Eu amo o céu com a cor mais quente

Eu tenho a cor do meu povo, a cor da minha gente
Jovem Basquiat, meu mundo ¢ diferente

Eu sou um dos poucos que ndo esconde o que sente
Choro sempre que eu lembro da gente

Lagrimas sdo so6 gotas, o corpo ¢ enchente
Exagerado eu tenho pressa do urgente

Eu ndo aceito sua prisdo, minha loucura me entende
Baby, nem todo poeta € sensivel

Eu sou o maior inimigo do impossivel

Minha paixao ¢ cativeiro, eu me cativo

O mundo ¢ lento ou eu que sou hiperativo, oh?

Me escuta quem cé acha que ¢ ladrdo e puta

Vai me dizer que isso ndo te lembra Cristo (...)

Eles querem um preto com arma pra cima

Num clipe na favela gritando cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime

Que Pantera Negra s6 seja um filme

Eu sou a porra do Mississipi em chama

Eles tém medo pra caralho de um proximo Obama
Racista filha da puta, aqui ninguém te ama
Jerusalém que se foda eu t6 a procura de Wakanda, ah. (BLUES, 2018)

A trama come¢a e termina com um jovem negro correndo, o que desencadeia
pluralidade de sentidos. E evidenciado um atraso do protagonista, e diante deste, apresenta-se
ternura e afeto junto a quantidade de subjetividades presentes no homem negro. E com ele que
a camera se desloca, sdo os movimentos deles que s3o acompanhados e que interessam.

Na poesia-cangdo, o eu-lirico afirma ndo esconder o que sente, que ele chora sempre
que se lembra do seu povo, e que cativeiro, para ele, ¢ onde ele se cativa/encanta/envolve.
Mudangas de paradigmas e da logica eurocéntrica de estar e de se perceber no mundo, outros
sentidos para palavras perturbadoras, e ressignificagdes podem ser vistas nessa poesia-can¢ao
filmica em que critica o imagindrio social que pouco imagina um homem negro como capaz
de ter todos os sentidos e sentimentos, como alguém que chora, que se sensibiliza: “Eles
querem um preto com arma pra cima/ Num clipe na favela gritando cocaina/ Querem que
nossa pele seja a pele do crime/ Que Pantera Negra sé seja um filme”. (Idem)

No curta os encantamentos estdo presentes. E estes nada tém a ver com a ideia
deslocada de género fantastico. Os atores Kelson Succi e Hilton Cobra contracenam no inicio,

assistimos o afeto entre homens, entre familias, no sentido afrocentrado de compreensao
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civilizatéria. Ele menciona o filme Pantera Negra, langado em 2018, em que protagonizam
personagens negros herdis com poderes, gramaticas e tecnologias proprias. Uma obra que
vislumbra construgdes de valores sociais que ainda pontualmente encontramos em
representacdes negras mididticas. No curta, podemos observar, em alguns momentos, o
arquétipo do orixd Exu presente, doce, sorridente, brincalhdo, diferente da imagem
demonizada das visdes eurocristas.

No final do filme, o que também difere do dito “universal”, recorrentemente afirmado
pela branquitude, o rapaz negro estava correndo, nao da policia ou de um crime, mas por estar
atrasado para tocar trompete com colegas de blues. O filme é sobre a poténcia negra, sobre o
ndo se enquadrar no que ¢ esperado pela supremacia branca e tudo que ela criou e manipula.
Mesmo na segunda década do século XXI, com enorme empenho de anos em que se afirma a
importancia das nossas vidas negras, as noticias nos jornais ndo mudam, porém, continuamos
trangando pensamentos, construindo narrativas que impulsionam as comunidades negras com
suas vastas possibilidades de fazer e ser agente.

Notando que nds, pessoas negras da didspora africana, ainda somos tratadas como o
outro na nossa propria terra, a que nos foi imposta, ¢ que o movimento de trangar os
pensamentos também se torna uma pratica para mostrar nossas perspectivas e reinvindicar as
nossas existéncias interpretativas. A compreensdo de que grupos raciais que ndo sao
considerados normas — mesmo sendo maioria em quantidade populacional — possuem
referéncias proprias sociais e artisticas sobre autoagenciamento, autoidentificacdo e
autoafirmacgdo ¢ um caminho importante na luta de uma sociedade antirracista. Segundo a
antropdloga, poeta e afro-costarriquenha, Shirley Campbell Barr (1965), hd uma auséncia da
literatura afro-diasporica no canone, ao analisarmos a historiografia literaria nos continentes

americanos central e sul®®. Para ela “é6 dada uma importincia marginal, apesar de ser uma

% No contexto brasileiro temos os escritores Machado de Assis, Cruz e Sousa e Lima Barreto, trés homens
negros que fazem parte do canone literario, e apesar desta frase ter um ponto final, ndo ¢ tdo simples fazer
afirmacdes como esta. Importante enfatizar que ndo se trata de uma relacdo harmonica, repleta de pompas, sem
violéncias, discriminagdes raciais e embranquecimentos. A presenca desses trés escritores negros, infelizmente,
ndo fez com que colegas brancas/os das academias de letras, elites letradas e pessoas proximas refletissem a
importancia de pessoas negras nestes espacos. Existiu e ainda existe uma tendéncia de embranquecer pessoas
negras em espagos de legitimidade e, das proprias pessoas negras, vitima de discriminagdo e racismo
institucional, se embranquecerem para caberem nesses espacos. Machado de Assis, por exemplo, em fotografias
e até mesmo sua certiddo de obito, quando a cor da pele era uma pratica inexistente na época de seu falecimento,
fora embranquecido. E no lugar de afirmar a infincia, adolescéncia pobre no morro do Livramento, de um garoto
negro autodidata, como costumam fazer até com Carolina Maria de Jesus, Concei¢ao Evaristo, nos dias de hoje,
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literatura que, em geral, apresenta uma série de caracteristicas particulares que, sem sombra
de duvidas, permitem agrupar autores de diferentes paises a partir de tematicas e estilos
particulares”. (BARR, 2017, p. 23)

Estes ditos nos fazem atentar nas presentes confluéncias dos transitos e trangar de
pensamentos. Existem situacdes que sequer as autorias/artistas t€m conhecimentos das obras e
dos processos uns dos outros, pertencem a lugares geograficos diferentes (que possuem até
idiomas diferentes), e escrevem narrativas com experiéncias que as/os atravessam
similarmente. Talhar textos que “se parecem”, quando se trata de pessoas negras em didspora,
costuma ser uma questdo ndo bem recebida pela critica literaria, ja no caso de autoria branca a
repeticdo em temas e personagens talvez seja uma chave importante para publicagdo em

grandes editoras, como apresentada em uma das pesquisas do Gelbc’.

no caso de Machado de Assis, insere-se sempre a figura do fundador da Academia Brasileira de Letras em 1908,
residente do Cosme Velho, bairro de elite. Muitos associaram Machado de Assis como omisso em relagdo as
lutas negras, como se, na sociedade da época, dessem destaque a ele se tivesse afirmado sua consciéncia negra
enfaticamente. Como se na época e ainda hoje pessoas que fazem movimentagdes afirmando a necessidade de
olhar as questdes raciais ndo sofressem boicotes, e ademais exclusdes, como ter trabalhos autorais taxados de
militancia e descreditados, por trazer para o centro problemas de ordem estrutural e sistémica.

No caso de Lima Barreto observamos mais enfrentamentos para que seus escritos tivessem reconhecimento
dentro do tal canone. Assim como Carolina Maria de Jesus, ele ficou esquecido. Andlises como as de Gilberto
Freyre, e de tantos outros estudiosos eugenistas, por exemplo, serviram para reduzir figuras como Lima Barreto e
trazer apagamentos, a ideia do classismo como motivagdo do ndo reconhecimento do escritor, sendo que na
verdade, Lima Barreto, Luiz Gama, e outros que adentraram com criticas sobre a sociedade politica e social da
época incomodaram os que defendiam a “democracia racial”, a ideia de que “somos um s6 povo, portanto,
somos iguais”, etc. Quando lemos, por exemplo, Os bruzudangas, de Lima Barreto, O emparedado de Cruz e
Sousa, fica facil compreender o porqué alguns trabalhos demoraram para serem legitimados.

Estas relagdes de pessoas negras inseridas em espacos em que grupos brancos estdo presentes, enquanto a tal
elite, fez com que muitas pessoas negras fossem ali presentes, tivessem que viver no modus operandi de
embranquecimento. Se ndo se enquadrasse a este modo, eram rechagadas, tiradas, reduzidas. Ver: SILVA,
Simone da Conceicdo. O preto-e-branco do escritor brasileiro. Machado de Assis, no plural ou no singular?
(monografia) Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro,
2001.

%% Pesquisadoras/es do Gelbe, coordenados por Regina Dalcastagné — mulher branca, professora da UnB e
orientadora também desta tese — investigaram durante 15 anos modelos sociais inseridos na literatura brasileira
contemporanea. Dentro desta pesquisa podemos refletir sobre o perfil do autor, das personagens e das narrativas
em geral. Segundo a pesquisa que investigou especialmente trés editoras brasileiras grandes, 72, 7% dos
escritores publicados sdo homens, 93,9% sdo brancos, 78,8% possuem ensino superior, 36,4% sao jornalista e a
maioria mora no eixo RJ-SP, a idade média ¢ de 50 anos. Em 62,1% das obras os personagens sdo homens. Em
56,6% dos romances ndo existe sequer 1 personagem que ndo seja racialmente branca/o, apenas 7,9% dos
personagens sdo negras/os. Nos 258 livros estudados, apenas 3 protagonistas eram mulheres negras. Ver: 4
personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004, de 2005 na revista Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea, no qual foram publicados todos os resultados da pesquisa citada: Disponivel em:
<http://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/2123/1687>. Acesso em 20 de novembro de 2019.;
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Antonio Bispo dos Santos traz em suas palavras a experiéncia de quem vive e participa
de decisdes do seu quilombo, o Quilombo Saco-Curtume, localizado em Sao Jodo do Piaui.
Dentre vérios topicos que desenvolve, ele ressalta a poténcia da cosmovisdo politeista com os
elementos da natureza, de como esses olhares sdo respeitosos, organicos e biointerativos com
os elementos considerados vitais: terra, fogo, dgua, ar. Sem estes, para ele, ndo ¢ possivel
cogitarmos em outras formas de vivéncias. Bispo dos Santos sempre afirma a biointeracao,
segundo ele nas tradi¢des quilombolas e indigenas os movimentos sio organicos®,
contracolonizadores, circulares, em que a ideia de “universalizar a vida” faz sentido por nao
estar coberta de enganos e poderio.

Sueli Carneiro, no estudo 4 construgcdo do outro como ndo-ser como fundamento do
ser (2005)°!, parte de uma leitura das obras de Michel Foucault a respeito da aplicacdo dos
conceitos de dispositivo e de biopoder®. Ela desenvolve a ideia de epistemicidio como uma
ferramenta complexa, um dispositivo de racialidade. O poder e a producao de sujeitos estdo
imbricados no mundo moderno e sdo capazes de moldar sujeitos ja existentes, mas também de
criar sujeitos na sua configuracdo mais articulada. Carneiro (2005) se apropria de uma
maneira critica dos pensamentos foucaultianos, por entender a premissas que Foucault ndo
desenvolve suas ideias levando em consideracdo o contexto do periodo colonial, o que nao
parece ser uma escolha inocente de quem se "esqueceu" que um dos momentos mais
exemplificadores da ideia de poder se deu no periodo em que se coloniza e escraviza, criando
dispositivos potentes para hierarquizar grupos em relacio a outros.

Entdo, fica escancarada esta insuficiéncia no pensamento foucaultiano, que ndo se

centra na experiéncia colonial, ele 1€ a experiéncia da formagdo do Estado e a experiéncia do

Quem e sobre o que escreve o autor brasileiro. Disponivel em: <https://revistacult.uol.com.br/home/quem-e-e-
sobre-o-que-escreve-o-autor-brasileiro/>. Acesso em 25 de novembro de 2019.

8 «“Fomos, durante muito tempo, embalados com a histéria de que somos a humanidade e nos alienamos desse
organismo de que somos parte, a Terra, passando a pensar que ele ¢ uma coisa, e nos, outra: a Terra e a
humanidade. Eu ndo percebo que exista algo que ndo seja natureza. Tudo é natureza. O cosmos ¢ natureza. Tudo
em que eu consigo pensar ¢ natureza”. (KRENAK, 2020, posigdo 53)

o Tese apresentada ao Programa de Pos-graduagio em Educagdo da Universidade de Sdo Paulo, junto & area
Filosofia da Educacao, sob a orientagdo da professora doutora Roseli Fischmann, em 2005.

82 Ver Em defesa da sociedade de Michel Foucault, no qual ele traga uma série de pontuagdes sobre biopoder e
racismo. Em aulas publicas do professor de filosofia da Universidade de Brasilia Wanderson (Ua) Flor do
Nascimento em 2018, pudemos dialogar sobre pontos de vista histdrico e filosoéfico da experiéncia colonial do
Brasil, local onde sdo construidos os argumentos de Sueli Carneiro. O professor tem um blog https://filosofia-
africana.weebly.com, onde é possivel acessarmos um acervo sobre filosofia africana.
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racismo a partir da formacao das sociedades liberais na Europa, especialmente na Alemanha,
Franca e Inglaterra. O que ocorre de maneira totalmente diferente nos continentes africano e
americano, onde a experiéncia de colonizacdo faz com que o Estado, institui¢ao fundamental
para o mundo moderno, tenha se constituido tendo ligagdo direta do capital ao racismo.”

A forma como a imagem da pessoa negra foi montada para ser naturalizada como
inferior foi e ainda ¢ instrumento utilizado nas tentativas de uma manuten¢do de hierarquias
de poder. Nas obras de autoria negra, comprometidas em evidenciar aspectos historico-
sociais, a imagem negra construida ¢ que mesmo inserida em ruinas de crueldade do grupo
colonizador, os movimentos de pessoas negras ocorreram ¢ a prova deles sdo as nossas
permanéncias, as nossas continuidades — fisicas e de conhecimentos.

Nas obras de Alex Harley e Ana Maria Gongalves, em que as personagens principais,
Kunta-Toby e Kehinde-Luisa interromperam o lugar de individuo que possuiam em seus
lares, passaram por situagdes de negociacdo (em que tiveram que “negar’ os proprios nomes,
linguas e culturas), obrigados a assimilar que ali seus corpos negros eram ali vistos como
propriedades de pessoas brancas, e apesar destas inimeras violéncias, ambos 0s personagens
fazem inumeros agenciamentos individuais-coletivos, para garantir que suas raizes nao
fossem esquecidas. Eles ndo foram paralisados. As narrativas evidenciam a for¢a existente em
espacos negros que os colonizadores nunca puderam adentrar e furtar.

Esse dispositivo de racialidade insere a ideia que, além de apenas constituirem as
pessoas negras e indigenas como comunidades subalternas, quando se compreendem como
“humanas”, tem uma caracteristica importante, que ¢ oferecer uma espécie de anteparo,
obstaculo ndo permissivo, que personaliza a subjetividade, moldando-nos nos espagos sociais,

indicando como negativo aspectos e caracteristicas que sao diferentes dos da branquitude.

%0 racismo ndo ¢ s6 uma tensio que se d4 com negros e indios, mas uma guerra que ocorre dentro de um grupo
elitista contra a populagdo. Aqui temos uma relagdo do Estado contra a sociedade, um Estado colonial que se
organiza nos paises que passaram pelo processo de colonizagao, e isso ndo acontece do mesmo modo na Europa.
E importante ressaltar que o pais tem a escraviddo e o modo como a vida da populagio negra foi gerida na
constitui¢do do Estado nacional desde a colonia depois como reino unido e posteriormente como império. As trés
passagens foram financiadas e estruturadas em torno da escraviddo. Escraviddo entendida ndo apenas pela
perspectiva de um viés econdmico, mas também como foi maquinada com relagcdes de poder e de retirada da
subjetividade de negros e indigenas.
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As pessoas negras estio ligadas ao signo da morte®. E essa identificagdo de negro com
a morte tem a ver desde o primeiro momento que se cogitou a escravidao utilizando de um
aspecto biologico para justificar a violéncia. "Nao o escolhi originalmente. Herdo esse nome
por conta da posi¢do que ocupo no espaco do mundo. Quem estd marcado com o nome
‘Negro’ ndo se engana quanto a essa proveniéncia externa" (MBEMBE, 2018, p. 263). A
morte persegue o negro, desde que lagrimas e sofrimentos também estavam presentes no
Atlantico, ali uns amontoados sobre os outros, misturados entre linguas, vomitos, fezes e
enfermos. Eram “pecgas” para os brancos. A morte torna-se personagem da viagem, da vida
das pessoas negras, talvez além da morte a maneira como ela se manifestava, chegava perto,
comecava a acontecer, e se procedia até ser realidade, como expressa Teresa Céardenas no

romance infanto-juvenil Mde Sereia (2018):

Era verdade: a morte estava com eles desde o comeco daquela viagem. Foi quem
primeiro saiu do depdsito de prisioneiros da costa e subiu pela passarela de madeira
do navio. Estava com eles sob aquele sol salgado e as nuvens que se misturavam
com a agua. Estava na bile que expulsavam, no chicote dos brancos e na dgua gelada
que penetrava pelas escotilhas. Os escravos viam sua careta ossuda a cada momento,
mesmo quando fechavam os olhos. E tremiam, pensando no que irremediavelmente
estava por vir. (CARDENAS, 2018, p. 13)

O naufragio comegava quando a vida era roubada. A morte parecia estar sentenciada:
“Os escravos viam sua careta ossuda a cada momento, mesmo quando fechavam os olhos”,
mesmo quando sonhavam. E ainda que esse corpo no mundo estivesse perdido,
desconhecendo o que estava acontecendo e para onde estava sendo levado, ele se
movimentava mesmo em pensamento.

Nesse contexto, a morte também expandiu o sentido, e isso é agéncia negra®. “Eu sei
que ndo morrer, nem sempre ¢ viver”’ (EVARISTO, 2016, p. 109).

As correntes, os pelourinhos, as coleiras, as prisdes, surgem como simbolos que

indicam controle e serviddo. A animalizacdo que conduz a diferenciar quem ¢ mais homem e

6% Achille Mbembe também faz alusdo a palavra "negro" com a cor da escuriddo que, logo, esté ligada a noite, as
sombras e as trevas. E na noite quando se tem dificuldade de ver, ¢ onde estd o desconhecido, o que ¢ dificil de
identificar. Também ¢ a cor negra que ¢ impossivel de ser modificada. Ele ainda afirma que a palavra "negro"
estabelece relacdo com o que chama de "vinculo de submissdo", pois, para ele, s6 existe "negro" em relacdo ao
"senhor", o primeiro pertence o segundo, o segundo possui o primeiro. Instaurando-se a relagdo de propriedade,
de posse, de pertencimentos "a outro alguém que nao seja a si mesmo" (MBEMBE, 2018, p. 264).

65 “E 14 no alto da Serra, durante a solenidade, ficamos pensando naquelas palmarinas, que preferiam matar os
proprios filhos e se suicidarem em seguida, para ndo se deixarem escravizar. (GONZALEZ, 2018, p. 116)
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quem ¢ mais animal, "por ai pode-se imaginar o tipo de esteredtipo difundido a respeito do
negro: passividade, infantilidade, incapacidade intelectual, aceitagdo tranquila da escravidao,
etc." (GONZALEZ, 2018, p. 36). A imagem de “humanidade” que opera nos processos
coloniais s6 consegue ligar as pessoas negras e indigenas ao signo de nao ser humano, nao

destituidas de racionalidade, de senso 16gico de progresso. Shirley Barr completa que:

no processo de reconstrucdo da histéria negra como um todo, além das
manifestagdes escritas, se constré6i o que Muniz Sodré caracteriza como uma
“reelaboragdo politica do passado a partir da inteligéncia presente da vida social”.
Ele afirma que a memoria envolvida “nao € repeti¢do do igual, e sim o reencontro de
pontos criticos do passado por um sistema reinventivo de valores que coincide com
o quadro social presente, ele proprio uma recordagdo estavel e dominante, porém
aberto a indeterminagdo da realidade”. (BARR, 2017, p. 23)

Segundo Denise Carrascosa, ha uma demanda por uma articulagdo entre o tempo e o
espaco ¢ a subjetividade nas praticas contraculturais negras, a fim de trazer outras
perspectivas que ndo sejam as embranquecidas de ser, estar e fazer. E a linguagem, para ela
(para nods), € o coracdo do que torna possivel, ¢ uma das formas que podem afirmar "o
agenciamento de nossas formas de produzir narrativas, valores e sujeitos e, obviamente, as
relagdes de poder que dai decorrem e que estruturam o funcionamento das sociedades
contemporaneas” (CARRASCOSA, 2017, p. 65).

As ideias de tempo espiralar — de um tempo que ndo segue em uma linha reta, ndo € o
cronologico, mas um tempo em que o passado e o futuro estdo se cruzando no presente, como
espiral — desenvolvidas pela ensaista ¢ poeta Leda Maria Martins® (1955), permite-nos
refletir e se distanciar de concepgdes puramente eurocéntricas. Ela também desenvolve a ideia
de oralitura ao observar os ritos, como a congada, ela nos lembra que “nem todas as
sociedades confiam seus saberes apenas em livros, arquivos, museus e bibliotecas (liex de
mémoire), mas resguardam, nutrem e veiculam seus repertérios em outros ambientes de
memoria (milleux de mémoire), suas praticas performaticas” (MARTINS, 2002, p. 88), e faz
mais uma vez adentrarmos nas tradigdes de ascendéncias banto e nago-iorubd para extrair

significagdes relacionadas as vivéncias da diaspora negra.

6 Leda Maria Martins (1955), mulher negra, ensaista, poeta, pesquisadora. Doutora em Literatura Comparada
pela FALE/UFMG, onde leciona nos cursos de Graduacdo e Pds-Graduacdo. Uma das referéncias em teatro
brasileiro, e teatro negro da contemporaneidade.
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A performance aqui aparece também como uma necessidade para recobrir “hiatos e
vazios criados pelas didsporas ocednicas e territoriais dos negros, algo que se coloca em lugar
de alguma coisa inexoravelmente submersa nas travessias, mas perenemente transcriada,
reencorpada, reincorporada e restituida em sua alteridade, sob o signo da reminiscéncia”
(Idem).

Estas conexdes ndo devem ser separadas ao observarmos a literatura negra, parte das
personagens presentes nos livros que trago para estudos, cujos corpos apresentam
movimentos, vozes, “aderecos que grafam esse corpo/corpus, estilistica e metonimicamente,
como locus e ambiente do saber e da memoria” (Idem). Isso nos faz recordar de Conceigao
Evaristo que além de destacar a categoria-conceito de escrevivéncia, afirmou confluéncias e a
importancia de olharmos as tradi¢des criadas por autorias negras.

Neste circundar, gostaria de destacar pesquisadoras/es negras/os’’ que vém de
geografias e escolas diferentes das minhas e em pontos de encontro percebo que elevam as
discussdes sobre as escritoras negras, por meio de perspectivas plurais que observam
personagens negras ancoradas também em outras/os pesquisadoras/es negras/os. Este
movimento curatorial, por assim dizer, recorda-me a fala de Concei¢do Evaristo no Ciclo
Carolina Maria de Jesus® sobre a forga da narrativa escrita por quem participa de um
determinado contexto, e eu acredito que esta for¢a também ¢ existente e agregadora nos

olhares de pesquisadoras/es negras/os da literatura.®’

87 Sugiro a leitura de: SILVA, Andressa Marques da. Por uma promessa de vida mais viva: rela¢ées afetivas de
mulheres negras no rap e no romance brasileiro contemporaneo. 2013. 129 f., il. Dissertacdo (Mestrado em
Literatura). Universidade de Brasilia, Brasilia, 2013; MATHIAS, Adélia Regina da Silva. Vozes femininas no
"quilombo da literatura": a interface de género e raga nos Cadernos Negros. 2014. 125 f., il. Dissertacdo
(Mestrado em Literatura) Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014; VASCONCELOS, Vania Maria Ferreira. No
colo das labas: raca e género em escritoras afro-brasileiras contempordneas. 2014. 228 f. Tese (Doutorado em
Literatura e Praticas Sociais). Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014.

6% «Ciclo Carolina Maria de Jesus: 60 anos de Quarto de Despejo”, organizado pela professora Dra. Fernanda
Miranda, ocorreu entre 4 e 11 de setembro de 2020, em celebragdo do aniversario do lancamento da obra em
agosto de 2020. Com a participagdo das/os pesquisadoras/es Vera Eunice, Fernanda Felisberto, Bruna Cassiano,
Fernanda Sousa, Mario A. M. Silva e Gabriela Gaia, Raquel Alves, Jess Oliveira, Sérgio Barcellos, Veronica
Sousa e Conceigdo Evaristo.

%9 Nio ¢ sobre a impossibilidade de fala advinda de pessoas racialmente diferentes, mas a compreensdo que 0s
discursos de tedricas/os brancas/os, em geral, sdo validados, mesmo quando apresentam dados questiondveis ou
equivocados. Estas/es quando sdo observadoras, e estudam sobre africanidades e contextos negros,
automaticamente, sdo vistas como progressistas e corretas, mesmo quando na pratica realizam ac¢des que vao de
contra a pensamentos que podem fortalecer na luta “antirracista”, por exemplo.
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Trancas, ligadas a cultura negra africana e afro-diaspdrica, também tem outro
significado na Namibia. Em xindonga, numa lingua bantu, a tran¢a (panda) e o ato de trangar
(okupanda) também significam “feliz” ou “para ser feliz”, respectivamente. E acredito que
trangar o pensamento, sermos € mostrar o que somos com consciéncia ¢ um reencontro com a
felicidade e com a alacridade de uma liberdade ancestral.

Depois, mudou-se ja a estacdo; as chuvas desapareceram, e aquele mar, que viste,
desapareceu com elas, voltou as nuvens formando chuvas do seguinte inverno, € o
leito, que outrora fora seu, transformou-se em verde e imido tapete, matizado pelas
brilhantes e lindas flores tropicais, cuja fragrancia arrouba e s6 tem por apreciador

algum desgarrado viajor e por afago a brisa que vem conversar com elas no cair da
tarde — a hora derradeira do seu triste viver (REIS, 2018, p. 17-18).

Aguas de mar e de chuva, e o vento. O que pode ser visto como transgressio nestes
estudos, ja estd marcado 14 atrds, quando Maria Firmina dos Reis™® (1825-1911), primeira
romancista brasileira’', em Ursula (1859) e ja no prologo, convida a/o leitora/leitor a 18-la, a
acompanhar a escrita de “uma mulher, e mulher brasileira’?, de educagdo acanhada e sem o
trato e a conversagdo dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem”,
e que mesmo tendo outra perspectiva, afirma, diante daquele periodo, possiveis lacunas
presentes devido sua instru¢do e conhecimento que considera limitados. Ela quer que a/o
leitora/leitor conhega seu romance, a protagonista Ursula e que a narrativa ao menos possa

servir de incentivos a alguém que tenha mais acessos a também escrever.

" Gostaria de destacar a criacdo do Selo Maria Firmina dos Reis, criado pela Secretaria de Cultura do DF, em 28
de novembro de 2017, com o objetivo de valorizar a producdo literaria negra. A homenagem ao centendario de
morte da primeira romancista brasileira, que da nome ao selo, marca a necessidade de pensarmos as bibliotecas
publicas como espacos de poder necessarios para contribuir na formacdo social plural e que representem e
reconstruam perspectivas que sdo invisibilizadas pelos problemas estruturais e institucionais. A secretaria, no
periodo, contribuiu na ampliagdo do acervo da biblioteca com mais de 100 obras de autoria negra, dentre eles, o
primeiro publicado, Ursula (1859). Sugiro que veja a matéria que fala mais sobre o evento no link a seguir:
<https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2017/11/26/acervo-da-biblioteca-nacional-de-brasilia-ganha-mais-de-
100-livros-de-autores-negros/>.

! Maria Firmina dos Reis foi educadora e escritora negra, ela nasceu em Sdo Luiz do Maranhdo. Em Guimardes
foi criada e ingressou em 1847 via concurso no magistério publico. Atuou como professora até 1881. Além da
obra Ursula, publicou o livro de poesias Gupeva (1861/65) e Cantos a beira-mar (1871).

7 A pesquisadora Fernanda Miranda, em sua tese, sugere que o termo mulher brasileira, nesse contexto se refere
a alguém que se distancia de caracteristicas puramente dos colonos. “Chama aten¢do ainda o “brasileira”
empenhado como qualitativo étnico (arrisco dizer), pois sendo ela filha de uma mulher negra, “a lingua de seus
pais” ¢ a lingua que forma o Brasil”. (MIRANDA, 2019, p. 58)
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Jodo da Cruz e Sousa (1861-1898), em O emparedado (1898), também rompe com o
modelo da elite literaria de pensamentos e escritas. Em varios momentos, na longa prosa
poética, ele direciona seus pensamentos a critica literaria da época e aos leitores, que nao
eram em maior parte seus pares, por ocuparem um numero pequeno de alfabetizados. J4 esta
muito bem afirmado em inimeros trabalhos que Cruz e Sousa ressignificou o fazer literario. A
exemplo, ele traz nessa obra denotacdes para a palavra noite (preta/o, escura/o e afins),
impregnada de entendimentos negativos pelo senso comum, sentido de capacidade, mistério,
poténcia, poder, enquanto para o dia (brancura e afins), sempre direcionada a positividade
pelo senso comum, sentido ligado a morte, a superficialidade, a ingenuidade. Ele dentro de
uma perspectiva individual-coletiva marca em seu texto criticas ao patriarcado, a forma de
fazer arte e compreender pessoas negras na sociedade até entio”>.

Cito brevemente estes artistas das letras para lembrarmos que passados quase 200 anos
do nascimento de Maria Firmina dos Reis e 150 do de Cruz e Sousa, a comunidade negra
segue se afirmando, ressignificando e (re)existindo suas subjetividades e inquietagdes
individuais-coletivas. E podemos refletir sobre as/os escritoras/es negras/es que contribuiram
na formagdo de tradi¢des dentro da literatura brasileira e que, por muito tempo foram
embranquecidos, como o caso de Machado de Assis (1839-1908), ou estereotipados e
questionados pelo canone como Lima Barreto (1881-1922).

E pensarmos também em autoras que desenvolveram trabalhos no século XX, como
Geni Guimaraes (1947), que inaugura em 1979 sua estreia literaria com seu livro de poemas
Terceiro Livro, publicou Da flor o afeto, da pedra o protesto (1981), em Cadernos Negros
(1981, Quilombhoje), Leite de peito (1988), no centenario da abolicdo formalizada, ¢ 1989
langou a novela 4 cor da ternura, que recebeu os prémios Jabuti e Adolfo Aisen, e mais livros
de contos, poemas ¢ infantis na década de 1990. Sua ultima publicagdo foi o infantil O pénalti

(2019, Editora Malé). E que ainda é pouco marcada em trabalhos académicos e criticos.”*

7 Sugiro a leitura de Escritos da liberdade: literatos negros, racismo e cidadania no Brasil oitocentista (2018)
de Ana Flavia Magalhaes Pinto.

" Em Corpo de romances de autoras negras brasileiras (1859-2006): posse da histéria e colonialidade nacional
confrontada, de Fernanda Miranda ela apresenta romances enquanto géneros pouco trabalhados nos estudos
relacionados a autoria negra no Brasil. Ela chama a nossa aten¢do durante seu trabalho para a marca das
mulheres negras autoras durante os ultimos trés séculos, percebendo dentre as obras pontos de encontros. Ela
aprofunda o olhar nas obras de Maria Firmina dos Reis (Ursula, 1859), Ruth Guimaraes (Agua Funda, 1946),
Carolina Maria de Jesus (Pedagos da fome, 1963), Anaja Caetano (Negra Efigénia: paixdo do senhor branco,
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Geni Guimardes em sua apresentagdo ha 31 anos atras, em A cor da ternura, que “o
ato de escrever ¢ o veiculo de exteriorizacdo da situagdo de um povo dentro da sociedade e
pode, com isso, motivar mudangas”. E estas transformacdes podem amplificar ndo somente
pelo viés da tolerancia e “aceitagdo” destas obras enquanto “cotas” de ementas, mas do
implemento e compromisso das discussdes dos temas que estas obras nos oferecem.

Na Bahia, temos a presenga da romancista Aline Franca” (1948), que nasceu em
Teodoro Sampaio (cidade fronteirica a que eu nasci, Conceicdo do Jacuipe/Berimbau), e que
insere uma escrita que inaugura o género especulativo para cerne da literatura negra brasileira
e que ainda ¢ pouco lembrada com suas obras A mulher de Aleduma (1981) e Negrao Dony
(1978).

Mae Stella de Oxdssi — Maria Stella Azevedo™ (1925-2018) também ¢ um exemplo
de escritora negra que inscreveu e escreveu textos cujo olhar para as africanidades estiveram
sempre presentes em suas publicacdes. Mesmo eleita por unanimidade para ocupar a cadeira
33, cujo patrono ¢ o poeta Castro Alves, da Academia de Letras da Bahia, em 2013, recebido
os titulos Doutor Honoris Causa, pela Universidade Federal da Bahia (2005) e pela
Universidade Estadual da Bahia (2009), ainda pouco ¢ citada enquanto escritora/autora
literaria. Tem como ultima obra infanto-juvenil 4 ialorixa e o pajé publicada em 2018. Além
desta publicou E dai aconteceu o encanto (1988), Meu tempo é agora (1993/2010), Osési, o
cacador de alegrias (2006), O que as folhas cantam (2014/2020), Owe-Provérbios (2007),
Epé Laiyé, terra viva (2009), Opinidao (2012), e a Colecao Odi Adajo (Autorale Edigdes) que

1966), Aline Franca (4 mulher de Aleduma, 1981), Marilene Felinto (As mulheres de Tijucopapo, 1982),
Concei¢do Evaristo (Poncid Vicéncio, 2003) e Ana Maria Gongalves (Um defeito de cor, 2006), que, segundo
Miranda, estas reelaboram a dita “modernidade brasileira, demarcando os lugares de poder e subalternidade,
constituidos pela intersec¢ao de género e raga” (2019, p. 7).

> Aline Franga (1948) — Aline dos Santos Franca, nasceu em Teodoro Sampaio (BA) e foi residir em Salvador
desde jovem. No diciondrio literario afro-brasileiro de Nei Lopes diz: “tonou-se segundo Coelho (2002),
‘elemento dindmico no movimento de reinvencdo da Literatura Negra no Brasil”. Estreando em 1978 com o
romance Negdo Dony, trés anos depois firmava-se com 4 mulher de Aleduma, um novo romance, langado no
Encontro de Entidades Negras promovido pela SBPC-BA, relancado em evento do bloco afro Ilé Aiyé e que,
pouco depois, alcangava grande repercussao no exterior, através da resenha feita pela filologa Yeda Pessoa de
Castro. Em 1982, Aline Franga participou com o poema “Mensagem aos nossos ancestrais” da antologia Poetas
baianos da nefritude (LOPES, 2011, p. 21).

® Maria Stella Azevedo Santos, Mae Stella de Oxssi (1925-2018) foi uma iyalorixa e escritora baiana. Mae
Stella foi uma das personalidades contemporaneas mais importantes da Bahia. Publicou Lineamentos da religido
dos orixds: meméria de ternura (2004), Osési: o cacador de alegrias (2006), Owé: provérbios (2007), Epé
Laiyé-terra viva (2009), Meu tempo é agora (2010). Somente em 2013 foi eleita para integrar a Academia de
Letras da Bahia.
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terdo na sua totalidade 16 volumes, sendo que alguns foram langados em setembro de 2020
(dentre estes um relangamento), tendo a marcagao da tradig¢@o oral: Ofuin (2013/2019), Ejonile
(2019), Ejilogbon (2020), Ejildsebéra (2020), Osé (2020), Obard (2020), Odi (2020).

A ialorixa e o pajé (2018) de Mae Stella de Ox0ssi, encontramos uma narrativa em
que compde uma temporalidade espiralar, além das relagdes com a natureza que se distanciam
muito do que percebemos de povos ocidentais.

Noto também que existem alguns acordos e negociagdes presentes em partes na
narrativa, “Ela tinha nascido em um pais cujo encanto maior estava na mistura das ragas e na
riqueza da cultura”, o que serve para refletirmos sobre como o mito das trés ragas era elevado
nas primeiras décadas do século XX, periodo em que a narradora nasceu, ¢ que logo em
seguida, contrapdem-se quando afirma “ndo gostou de recordar o pouco caso que suas colegas
de trabalho fizeram quando ela relatou o fantdstico encontro com a medicina indigena. Era
muito jovem, na época, ainda ndo entendia o preconceito que existia entre o mundo
académico e o mundo das culturas tradicionais” (p. 8). Mae Stella traz as identidades negras e
de povos originarios para sua obra, fortalece ainda mais a ideia de circularidade quando
apresenta as plantas utilizadas nas duas tradigdes e as respectivas divindades.

Na outra obra de Mae Stella de Oxdssi, a infanto-juvenil Epé Laiyé: terra viva (2009),
¢ nitida a imersdo para um entendimento de vivéncias localizado em confluéncia com a
natureza. A narrativa se inicia quando o menino Fernando, de 10 anos, questiona a situacao do
mundo em relagdo ao meio ambiente e resolve plantar uma arvore, a Epé Lay¢ (Epé Lai€),
que em iorubd significa “Terra Viva”. A partir dai a arvore jovem passa a circular na natureza
e se depara com problemas, devido a exploragdo e destrui¢do humanas. A arvore passa a
dialogar com os espagos e perceber a tristeza presente nos espacos que habitam as entidades.

E neste movimento vai encontrando orixas e aprendendo com eles:

A fragil e forte arvorezinha pensou em desistir. Se até os deuses estavam
desistindo, o que poderia ela fazer? Mas Exu surgiu, como sempre repentinamente,
e argumentou: “Epé Lai€, sempre se pode fazer algo: se Oxum estd fraca,
alimente-a. Fortalecida, ela ndo lhe negard apoio”. Foi assim que, mas uma vez
orientado por Exu, Epé Laié ofertou a deusa sua comida predileta: feijdo fradinho
com ovos — um omoloku-olelé. (AZEVEDO, 2009, p. 30)

E apesar da narrativa ser numa linguagem totalmente literaria, numa linguagem que
dialoga visivelmente com um publico infanto-juvenil, notamos que a ficha catalografica esta

registrada como “l. meio ambiente, 2. ecologia-mesologia”. Nao hd mencao a literatura. Ja
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em A ialorixa e o pajé aparecem 1. Literatura infanto-juvenil, 2. Cultura indigena, 3. Cultura
africana, 4 folhas sagradas e medicinais, 5. Saberes tradicionais, 6. Candomblé da Babhia.
Estes entrelacos — e todos os demais entrangamentos que ocorreram/ocorrerao a seguir
— fizeram-me pensar cada vez mais nos movimentos ensinados por Miguelina Borges dos
Santos para buscar dgua, algo que ainda ¢ espiralar no tempo, movimento ancestral que se
remapeia e reabita em diversos espacos. “Uma parte importante da pescaria comeca antes

mesmo de se ir ao rio pescar’”’, nos lembra também mestre Antdnio Bispo (2015, p. 100).

1.3 Como se fossem folhas espalhadas pelo vento

O ocultamento de visdes africanas e afrodiaspéricas das instituigdes de ensino, dos
campos da cultura, das artes e das concepgdes filosoficas de observar a sociedade brasileira ¢
mais uma das violéncias epistémicas. Pessoas negras em didspora, trazidas ao Brasil e ao
continente americano, durante muitos séculos, pavimentaram com suas forc¢as de trabalho e
seus conhecimentos boa parte do chdo desse estado nagdo junto com os povos originarios. E
apesar, das amplitudes relacionadas as contribuigdes tecnologicas e do conhecimento, a
supremacia branca visualiza os estudos negros e dos povos origindrios como “‘sem
finalidade”, alternativos e optativos. Sempre fomentando a ideia for¢osa de “que todos somos
brasileiros, portanto, iguais” para promover o distanciamento cada vez mais do olhar atento
aos descasos e as violéncias permanentes em que seleciona quais ascendéncias de brasileiros
sdo validas aos campos formadores e de assisténcias.

Nas tentativas de vedar o que temos a compartilhar, este grupo concentrado no poderio
ndo percebe que entre portas e janelas existem brechas onde a luz atravessa. E em meio as
perversidades de olhares controladores que criticam nosso modo de estar e ser no mundo, que
oprimiu manifestagdes culturais, nomes e sobrenomes, espiritualidade de matrizes africanas e
de povos originarios, que conseguiu imprimir, por meio de “regras” e produtos culturais
canoOnicos, esteredtipos para nos inferiorizar, estamos aqui para contrariar o projeto genocida

e epistemicida, e para cada vez mais afirmar o orgulho das nossas origens negras’’.

" Ver MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das no¢ées de raga, racismo, identidade e etnia. Disponivel
em: <https://bit.ly/2tdEOMY>. Acesso em 14 de abril de 2019.
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Claro que a afirmag¢ao deste orgulho faz parte de um trabalho constante, tendo em vista
os movimentos negros que investem na formacao de geracdes a desafiar a estrutura racista,
que dispde de armadilhas para que estabelecamos o auto-6dio e nos distanciemos cada vez
mais das nossas origens. Como observamos em A cor da ternura de Geni Guimaraes: “Assim
que terminou a arrumacgao, ela voltou para casa, e eu juntei o pé restante e com ele esfreguei a
barriga da perna. Esfreguei, esfreguei e vi que diante de tanta dor era impossivel tirar todo
negro da pele” (GUIMARAES, 1998, p. 69). Falar de um pertencimento hoje ¢ paradoxal ja
que varias geracdes de pessoas negras tiveram e ainda assimilam somente o modus operandi
com base em ideias eurocéntricas para se manterem vivos, sentirem-se aceitos, € assim

poderem disputar e ocupar espagos:

Havia os pretos que morriam com vinte e cinco anos: de tristeza, porque ficavam
com nojo de serem vendidos. Hoje estavam aqui, amanha ali, como se fossem folhas
espalhadas pelo vento. Eles tinham inveja das arvores que nasciam, cresciam e
morriam no mesmo lugar. Os negros ndo sdo imigrantes, sdo acomodados. Nao
sonham com outras plagas. (JESUS, 2007, p. 61)

Ao mesmo tempo que somos como folhas espalhadas pelo vento e pelo tempo, por
conta das inumeras violéncias da colonialidade, esta grande arvore nos da a ideia de unidade
quando pensamos na terra em que ela estd fincada, nos d4& também caracteristicas
diferenciadas, se pensarmos em cada grupo de folhas formado em cada galho e no balanco,
localizagdo, formato e tempo de cada uma delas.

Enraizar-se e aterrar-se podem ser entendidos para algumas pessoas negras de Africa e
em didspora, como movimentos muito simbolicos, devido a relagdo com a ancestralidade.
Como os demais elementos da natureza, a terra estd presente em tudo, nos cultos culturais e
das religides de matrizes africanas, o contato com os pés na terra, as saudagdes aos mais
velhos, as cabecas em contato com o chdo. A terra-circular ¢ o paraiso. E por ela também se
caminha, percorre-se, muda-se.

Perceber Casa Grande e Senzala’® se transformar em Sobrados e Mucambos’, é

compreender uma historia em que se mudam os nomes e locais — transi¢do do patriarcado

" Casa Grande & Senzala (1933), escrita pelo sociologo branco Gilberto Freyre (1900-1987) ¢ a obra de sua
tese de doutorado pela Universidade de Stanford. Freyre propde sua versdo de leitura da experiéncia colonialista
e escravagista do Brasil, expondo as contribui¢des do portugués, do indio e do negro para a formagao nacional.
A obra ¢ marcada por ambiguidades, o autor ora sugere a necessidade da empreitada colonial, ora assume o seu
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rural para as zonas urbanas — mas as ragas dos participantes continuam as mesmas: “Nos altos
das casas, moravam os donos. Nos pordes, moravam os pretos” (JESUS, 2007, p. 45). Essa
dicotomia racial persistente, mostra-nos como se deram as transformagdes politico-sociais das
cidades. As classes mais elevadas, as habitacdes mais confortaveis, das casas grandes para os
sobrados. Para as classes baixas, das senzalas para os pordes, os mucambos, as favelas, os
quartos de despejo, locais destinados aos subalternos, aos pobres, aos negros que o
. . N . - . . . . . 80
capitalismo a brasileira ndo quis incluir junto ao desenvolvimento™. Como podemos

confirmar mais uma vez pela voz da narradora Bitita:

O Brasil abria imigragio para a Italia. famos receber seis mil italianos, dois mil iam
para Sdo Paulo, dois mil para o Rio Grande do Sul, um mil para o Rio de Janeiro,
um mil para o estado de Minas. Eles vinham como colonos, iam arrendar as terras
dos fazendeiros para plantagdes. E os brasileiros tinham que respeitd-los. Quando os
italianos chegaram, viram que o Unico braco ao seu alcance era o brago negro. Os
italianos que vieram foram selecionados. Sadios, bons dentes e sabiam ler. (JESUS,
2007, p. 44)

A modernizacdo deixou de fora os negros e indigenas, e investiu na atracdo de
imigrantes como italianos, sirios, japoneses, alemaes, etc. Os que estavam no “meio-termo da
raca humana”, frutos de relagdes inter-raciais, embranquecidos pela aparéncia e pelas relagdes
sociais poderiam acessar alguns espagos, porém, ainda assim os brancos seriam sempre 0s que
teriam privilégios e ditariam as regras, delimitando os espagos de cada grupo.

“Ter uma pele branca era um escudo, um salvo-conduto” (Idem, 2007, p. 55). Aos
negros e indigenas cabiam a subcidadania ou “estar entregue a propria sorte”. Por isto que
revisitar a formac¢do do Estado brasileiro com atencdo as fissuras, os silenciamentos acerca da

escraviddo ¢ um movimento contra o racismo. Notamos em A cor da ternura, no capitulo

carater etnocida (MERCES; SANTOS, 2018). Ele esteve na defesa do imperialismo salazarista em paises como
Angola e Mogambique, na Africa, e nos deixou o legado que ainda hoje estd em debate, que muitos estudiosos e
pesquisadores insistem em inserir nos seus trabalhos que ¢ o Brasil enquanto paraiso étnico racial, onde vivemos
todos em harmonia.

" Sobrados e Mucambos (1936), do mesmo autor, aborda a faléncia do patriarcalismo rural brasileiro entre os
séculos XIX e XX. Com a abolicdo da escravatura, inicio da industrializagdo e urbanizacdo, a sociedade
escravagista transfere-se para as cidades, onde novas formas de sociabilidade reproduzem as violéncias da
instituicdo fundadora do Brasil: a escravidao. O autor ndo da o devido relevo aos aspectos negativos da formacgao
do pais. Apostando no argumento da “confraterniza¢do” devido a uma suposta “plasticidade do colonizador”.
(MERCES; SANTOS, 2018)

% Estas discussdes foram também discorridas por mim e pelo mestre em Relagdes Internacionais (UFBA)
Anderson Henrique Gongalves dos Santos, no Férum Mundial do Pensamento Critico - CLACSO, em Buenos
Aires na Argentina.
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chamado “Tempos escolares”, como a falta de conhecimento de epistemes plurais afeta a
compreensdo ¢ a transmissao das/dos educadoras/es para as/os estudantes. O que ocorre com a

menina protagonista, certamente faz parte de experi€ncias reais de muitas criangas negras.

A festa seria depois do recreio, no dia seguinte. Mas, assim que entramos na classe
ela se pos a falar sobre a data:

- Hoje comemoramos a libertacdo dos escravos. Escravos eram negros que vinham
da Africa. Aqui eram forcados a trabalhar, e pelos servigos prestados nada recebiam.
Eram amarrados nos troncos e espancado as vezes até a morte. Quando...

E foi discursando por uns quinze minutos.

Vi que sua narrativa ndo batia com a que nos fizera a V6 Rosalia. Aqueles eram
bons, simples, humanos, religiosos. Eram bobos, covardes, imbecis, estes me
apresentados entdo. Nao reagiam aos castigos, ndo se defendiam, ao menos.

Quando dei por mim, a classe inteira me olhava com pena ou sarcasmo. Eu era a
unica pessoa da classe representando uma racga digna de compaixao, desprezo!

No recreio a Sueli veio presentear-me com uma mac¢d e a Raquel, filha do
administrador da fazenda, ofereceu-se para trocar meu lanche de abobrinha abafada
pelo dela, de presunto e mozarela.

Nao os comi, ¢ claro. A compensacdo desvalia. Ndo era como o leite que,
derramado, passa-se um pano sobre e pronto.

Era sangue. Quem poderia devolvé-lo... Vida?

Que se enxugasse o fino rio a correr mansamente. Mas como estanca-lo 14 dentro,
onde a ferida aberta era um siléncio todo meu, dor sem parceria? (GUIMARAES,
2020, p. 64-65)

A ocasido, relatada pela narradora de 4 cor da ternura, remonta como muitas vezes a
historia da negritude ¢ reduzida a ideia de “falta de agenciamento” das pessoas negras
escravizadas. Como se estas, em condi¢des de escassez, tivessem sido passivas, covardes,
inertes, aceitassem o roubo de suas vidas que somente ¢ unicamente foram emancipadas por
via da “Santa Princesa Isabel”. Como temos dito, o projeto racista sempre quis tomar de nés o
saber das nossas tecnologias®', o conhecimento do povo negro sobre si mesmo.

Algumas narrativas contemporaneas (ficcionais ou nao) podem expandir os horizontes
que a histdria, dita oficial, costuma omitir. Algumas fic¢cdes de autoria negra que inscrevem
pessoas negras como protagonistas, por exemplo, trazem conexdes com historias ancestrais,

algumas das quais, como em 4 ialorixd e o pajé, de Mae Stella de Oxdssi:

¥1 Sugiro que visite ou pesquise sobre o acervo do Museu Afro Brasil. A exposi¢do Coisa de preto, por exemplo,
amplia esta visdo que trago para didlogo. Tentam distanciar até hoje distanciar a ideia de que a palavra
tecnologia pode ser ligada a nds, quando percebemos que muito do que foi desenvolvido enquanto inovagdes de
construcdo, cuidado com a terra, por exemplo, foram desenvolvidos por afrodiasporicos.
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Entretanto foi quando precisou presar atendimento a uma casa onde moravam
pessoas de descendéncia indigena que a jovem enfermeira teve a maior surpresa €
um bom aprendizado, que terminou por levar por toda a sua vida. Sobre a cultura
indigena, no entanto, nada sabia. Ver uma crian¢a deitada no chdo, sobre folhas,
com adultos dangando ao redor dela e um velho indio soprando fumaca, nada tinha a
ver com o que tinha aprendido na Escola de Medicina. Mas a vida e experiéncia
como “Filha de Santo” em um terreiro de Candomblé ja tinha lhe ensinado a
respeitar, e até mesmo reverenciar a sabedoria ndo académica, aquela recebida pelo
povo através de revelagdo divina. (SANTOS, 2018, p. 8)

Parte de uma construgdo familiar, que raramente ¢ respeitada, quando ndo distorcida
em narrativas de autores de outras racialidades — ou até lida equivocadamente por editores ou
traduzida para outros idiomas sem a devida pesquisa. Este trafegar nos faz esbarrar na ideia de
encruzilhada mais uma vez, que pode ser um ideal momento ou lugar para ampliar as
discussdes, para se tomar decisdes, ou se perceber com varios seguimentos ou perspectivas. O
professor e pesquisador Humberto Manoel de Santana Junior®” (2018) chama atengdo ao
conceito de encruzilhada epistemoldgica fazendo-nos lembrar da ideia de encruzilhada a partir
do sentido ligado a religides de matrizes africanas, como um ponto ambiguo: se por um lado,
ela ¢ o comego de um estagio, também pode ser um lugar em que se hiberne, paralise, que
haja tensdes, desconfortos, devido as tantas op¢des de caminhos, devido ser um lugar com
muitas vias de compreensdes.

E na encruzilhada que ocorrem os (des)encontros com o que ¢ possivel ver e também
com o que ndo se pode ver, a chamada confluéncia, que pode ser entendida como a
possibilidade de elementos se alinharem, se juntarem, serem similares até, porém estes nao se
misturarem. “A encruzilhada epistemoldgica ¢ uma nogao criada a partir do conceito de
encruzilhada, enquanto ponto ambiguo, podendo ser comeco, o fim, mas também o iniciar de
um fluxo que coloca a epistemologia enquanto a possibilidade de confluéncias” (SANTANA
JR., 2018, p. 253). E sdo as novas perspectivas que fazem deste lugar ambiguo extremamente
forte e poderoso.

E na encruzilhada que podemos (con)fluir sem necessariamente se perder. E nela que
observamos inUimeras narrativas com marcas de dor, tristeza, indignacdo, lembrancas

ancestrais, por meio de visdes plurais de filhas e filhos da didspora negra. O professor e

%2 Humberto Manoel de Santana Janior ¢ baiano, professor, pesquisador e antropdlogo. Doutorando em Ciéncias
Sociais pela Universidade de Campinas (Unicamp).
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pesquisador em psicologia social, Marcio Farias® ao fazer uma breve retrospectiva historica
sobre a formagdo do povo brasileiro, a questdo negra e uma leitura psicossocial, traz exemplos
da luta da sociedade civil brasileira a fim de denunciar as crueldades ou dar visibilidade aos
problemas relacionados a populagdo negra através das linguagens artisticas.

Farias apresenta um remapa de obras com seus respectivos autores®” que expuseram a
forma como a pessoa negra, de forma individual e coletiva, era tratado. Obras como A morte
de Chico Preto (1980), do cantor e compositor Geraldo Filme, Trem sujo da Leopodina
(1944), de Solano Trindade, Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960) de Carolina
Maria de Jesus, Ascender a vela de Z¢ Keti, os Cadernos negros (desde o final da década de
1970 até hoje), entre outras. Levando em considera¢do os exemplos de obras de arte usadas
como dentncia ou na intencdo de revelar uma sociedade, ¢ importante atentar ao que
Conceig¢do Evaristo, em seus estudos, destaca a respeito das construgdes das personagens
negras por autores nao negros.

Evaristo (2005) exemplifica com alguns dos considerados canones da literatura
brasileira, como Gregorio de Matos (1623-1696), Aluizio de Azevedo (1857-1913), José de
Alencar (1829-1877), Bernardo Guimaraes (1825-1894), e Jorge Amado (1912-2001), que ao
marcar personagens negras e indigenas assinalam em suas obras uma ou mais das
caracteristicas a seguir: sexualizacdo e animaliza¢do, afirmacdo do mito da democracia

racial® por meio de mesticagem™, negacdo da maternidade ¢ de uma “feminilidade” ou,

%3 Marcio Farias ¢ professor, pesquisador, graduado em psicologia, e realiza doutorado em Psicologia Social na
PUC-SP.

# Machado de Assis, nos contos “O caso da vara” (1891), “Pai contra mie” (1906) e no romance Quincas Borba
(1891) denuncia, enquanto testemunha ocular, o quio “grostesco” foi o cotidiano de uma sociedade escravista e
o legado nefasto dessa institui¢do para formacdo do pais. Aluizio de Azevedo em seu livro O cortigo (1890)
também ¢é explicito — ainda que com forte tendéncia naturalista — na dentncia sobre as mazelas que acometiam
aquela sociedade brasileira do final do século XIX. Os motivos que levaram a personagem Bertoleza ao suicidio
forem com aquilo que se pode pensar como ética e dignidade humana. Euclides da Cunha, por sua vez, em seu
ensaio jornalistico sobre a campanha de Canudos, Os sertoes (1902), também ¢ assertivo no que diz respeito a
dentincia sobre a mao pesada do Estado para com o povo do arraial de Belo Monte. O sertanejo ali descrito, tipo
social formado por campesinos que eram em sua maioria ex-escravizados ou descendentes desse grupo social,
acometidos posteriormente pela falta de dinamismo econdmico na regido do sertdo nordestino em fins de século
XIX, enfrentou bravamente o exército nacional em defesa de sua terra e producdo. Foram massacrados
impiedosamente e expostos como derrotados. (FARIAS, 2018, p. 58)

% “E interessante notar que a obra de Freyre surgiu na mesma ¢época em que se discutia no Brasil a
implementagdo de um projeto eugénico. As ferramentas deste, segundo estudos de Nancy Leys Stepan, incluiam
o controle da natalidade, a segregacdo e a esterilizagdo daqueles considerados ineptos. Ndo € preciso muito
esforgo para apontar os considerados ineptos do ponto de vista racial. Higiene, aqui, deve ser interpretada como
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afirmacdo de mulheres infecundas, perigosas, estereotipo de mae-preta, de mulher-natureza.
Sobre a morte de Bertoleza, por exemplo, Azevedo escolheu o verbo “afocinhar” para
descrever a sua morte, animalizando a personagem. Isto sem falar dos homens negros e
indigenas que também s3ao mencionados com caracteristicas de cunhos racistas. Outro

exemplo pela voz de Bitita:

Eu estava com cinco anos, achava esquisito aquelas cenas antagbnicas, a minha
mentalidade embrionaria ndo me auxiliava a compenetrar aquelas divergéncias. Se o
negro passasse cabisbaixo, o branco xingava!

- Negro, vagabundo! Eu ndo gosto dessa raga! Eu tinha essa raca para o comércio.
Eu pensava: “Meu Deus! quem foi que comegou essa questdo, foi o preto ou foi o
branco? Quem procurou o preto? Se foi o branco quem procurou o preto, ele nao
tem o direito de reclamar. O negro ndo invadiu suas terras, foram eles que invadiram
as terras dos negros”. (JESUS, 2007, p. 62-63)

Neste trecho Bitita faz uma observagdo de como era (e ainda ¢) paradoxal as relagdes
das pessoas brancas com as negras. Os individuos negros carregam em seus corpos marcas de
violéncias imensuraveis e sdo tratados como se eles quem tivessem buscado e escolhido este
tipo de realidade. Suas dores, sentimentos de inadequacdo, o andar cabisbaixo, que muito ter a
ver com a baixa autoestima, ndo sdo pensados como alguns dos efeitos causados pela
colonizagdo que impde uma normatiza¢do que tem como parametro a branquitude. Em Pele
negra, madscaras brancas (2008), Fanon reflete sobre ser negro em variadas posigdes, a
respeito da negacdo do racismo contra o ser negro e as construgdes que levaram a

continuidade do colonialismo moderno:

a limpeza do sangue e o embranquecimento da populagdo, pois quando se trata de melhorar uma raga (como se
no Brasil houvesse raca pura) ndo se cogita avermelha-la, amarelecé-la ou enegrecé-la; o branco ¢ o parametro, a
verdade unica e indiscutivel. A imponderabilidade do discurso dominante — e, repetimos, ainda atuante — faz que
experimentemos a situacdo esquizofrénica de ser tecidos por um discurso que contraria nossa condi¢do de fato. A
“democracia racial” convive com a discrimina¢do configurada na distribuicdo de espagos sociais; € sabemos
quem ocupa que espaco. Nao ¢ necessario perguntar de que cor ¢ a favela, qual é a cor da dor de ser pobre e
discriminado nesta sociedade que tem festividades democraticas mas ndo consegue retirar dos esgotos todo o
entulho de uma pratica ainda escravagista”. (NASCIMENTO, 2014, posi¢ao 619)

% Gosto de pensar na ideia de duplo vinculo que Muniz Sodré nos apresenta para contextualizar o racismo a
brasileira, em que segue na nega¢do e ao mesmo tempo quando compreendem o racismo, ¢ mantido a protecao
dos que lucraram e ainda lucram com a dominagdo: “Mas com ou sem mesticagem, a sombra transnacional do
racismo como um mal-estar civilizatorio, acontece o revelador fendmeno comunicacional do duplo vinculo. Ele
pode ser assim formulado: “Eu amo/gosto/aceito o sujeito da pele escura, mas ao mesmo tempo amo/gosto/aceito
que permaneca afastado”. Nao seria dificil traduzir topologicamente esta formula. O racismo brasileiro ¢ mais
uma logica de lugar do que de sentido. E dela que de fato tém hoje saudade os que acham um escéndalo liberal
proteger as vitimas histéricas da dominagao racial”. (SODRE, 2017, p. 15)

78



De um dia para o outro, os pretos tiveram de se situar diante de dois sistemas de
referéncia. Sua metafisica ou, menos pretensiosamente, seus costumes e instancias
de referéncia foram abolidos porque estavam em contradi¢gdo com uma civilizacdo
que ndo conheciam e que lhes foi imposta (...). Depois tivemos de enfrentar o olhar
branco. Um peso inusitado nos oprimiu. O mundo verdadeiro invadia o nosso
pedaco. No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboragdo de
seu esquema corporal. O conhecimento do corpo ¢ unicamente uma atividade de
negagdo. E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno do corpo reina uma
atmosfera de incertezas. (FANON, 2008, p. 104)

A pessoa negra que acoitam de forma literal e simbolicamente com estas ligagdes
literais negativas é o mesmo que se torna ameaga. E o corpo que demora a ter representagdes
dignas. E o corpo sobre o qual sempre existem ressalvas para serem aceitos nos espagos que
ndo foram naturalizados. S@o frases repetitivas, mas que ndo sao 6bvias na pratica. Nao bastou
somente assimilar a linguagem do colonizador e a forma deles de viver para se manter vivo.
Segundo Denise Carrascosa, o projeto colonial escravocrata europeu fez com que “o curso de
ser o proprio tempo-espago” dos povos africanos fosse alterado quando firmaram a migragao
forcada e um dos genocidios mais violentos do mundo, porém nao ¢ somente isto que a

migra¢ado forcada causou:

A nocdo de "afrodidspora", portanto, na medida de seus deslocamentos e
ressignificagdes politicamente estratégicas, carrega consigo a for¢a, nao apenas
espacial do deslocamento territorial em forma de iter narrativo (no contraditorio
entre escraviddo-liberdade); mas também movimenta o eixo do tempo em chave
mitico-ciclica, que faz girar as nogdes lineares e causalistas eurocéntricas de passado
e presente que construiram "a" histéria oficial e legivel, articulando paradigmas
importantes das contraculturas negras da modernidade. (CARRASCOSA, 2017, p.
74)

E ¢ por meio destas contraculturas negras que se tém formado artes e narrativas que
deslocam a vis@o unica e estereotipada da historia, onde esta presente o sentimento do

individuo negro que era silenciado ou preterido.”” Léda Maria Martins nos lembra que “a

%7 Ainda hoje ao observarmos as mais velhas e mais novas geragdes de cantoras, compositoras como Elza Soares,
Virginia Rodrigues, Lazzo Matumbi, Tigand Santana, Luedji Luna, Larissa Luz, Liniker, Leticia Fialho, Xénia
Franca, Bia Ferreira, Baco Exu do Blues, Tassia Reis, Chico César, o Bando de Teatro Olodum, pecas como as
do Grupo Embaraca, Musical Dona Ivone Lara, Musical Elza, O Topo da montanha, Namibia, ndo!, o cinema
produzido por Yasmin Thayna, Juliana Vicente, Ana Paula Mathias, Lazaro Ramos, performances de Kika
Senna, Cristiane Sobral, exposi¢des como “Ex-Africa”, “A origem do samba”, “Isso é coisa de preto”, com
curadorias negras, somente para citar algumas, “tém formulado narrativas, sons e imagens que gestam e
reoperacionalizam os sentidos de viagem, perda e exilio (...)" (CARRASCOSA, 2017, p. 65).
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performance atualiza os diapasdes da memoria, lembranga resvalada de esquecimento, trangas
aneladas na improvisagdo que borda os restos, residuos e vestigios africanos em novas formas
expressivas” (MARTINS, 2002, p. 87). Estes movimentos trangados estdo muito bem
marcados na arte negra, na literatura negra, porque se observarmos parte das obras, elas estdo
em constante movimento também. Dialogamos com personagens® que de alguma maneira
afirmam-performam suas existéncias, mesmo quando a fala ¢ contida, mesmo quando algun
dos espagos que transitam ndo permutam afeto, mesmo quando a oralitura se apresenta em

anexos do corpo, da memoria:

O significante oralitura, da forma como o apresento, ndo nos remete univocamente
ao repertdorio de formas e procedimentos culturais da tradicdo verbal, mas
especificamente, ao que em sua performance indica a presenga de um traco residual,
estilistico, mnemonico, culturalmente constituinte, inscrito na grafia do corpo em
movimento ¢ na vocalidade. Como um estilete, esse trago cinético inscreve saberes,
valores, conceitos, visdes de mundo e estilos. A oralitura ¢ do ambito da
performance, sua ancora; uma grafia, uma linguagem, seja ela desenhada na letra
performatica da palavra ou nos volejos do corpo. Numa das linguas banto do Congo,
o mesmo verbo, tanga, designa os atos de escrever e de dancar, de cuja raiz deriva-
se, ainda, o substantivo ntangu, uma das designagdes do tempo, uma correlacdo
plurisignificativa, insinuando que a memoria dos saberes, inscreve-se, sem ilusorias
hierarquias, tanto na letra caligrafada no papel, quanto no corpo em performance.
(MARTINS, 2002, p. 87)

E ¢ compreendendo esta relacdo plurissignificativa, que a literatura — como um
artefato cultural, espago de denuncia social e de possibilidades de legitimagdo dos discursos,
oralituras, performances, encruzilhada, afeto, e como uma das formas de suporte da memoria
coletiva para uma sociedade — tem um papel fertilizante para corroborar com praticas ¢ ideias
que nao reproduzam as recorrentes fetichizagdes dos grupos que continuam sendo violentados

cotidianamente e agoitados simbolicamente. De acordo com Denise Carrascosa:

a "afrodiasporicidade", mais que um conceito, pode ser usado como sua forga
agonistica que destitui e reconstitui territérios. Seus deslocamentos, movimentagdes
e reversdes contraculturais negras se disseminam em Varios espagos € tempos,
desfazendo a unidade centripeta da nagdo e suas ilusdes narrativas sabalternizantes;
gerando uma teia de performances que ndo se reunificam ou retornam para serem
aprisionadas em um lugar do passado mitico africano, ao contrario, a partir de sua
pujanga, projetam-se como poténcia contemporanea, portanto, ressonante e
intempestiva. (CARRASCOSA, 2017, 65)

% Sugiro a leitura de Poncid Vicéncio (2013) de Conceigdo Evaristo e A cor da ternura (1989) de Geni
Guimaraes.
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Desfazer a unidade de pensamento das narrativas é, de fato, se desprender e
desacorrentar uma ideia de como o individuo negro deve ser apresentado ou como ele deve se
portar diante da sociedade.

Concei¢do Evaristo ressalta o quanto varios elementos culturais no Brasil sdo
rapidamente compreendidos como de origens africanas, tais como algumas histérias orais,

provérbios, personagens folcloricas, etc. Se todos, tanto as elites como o povo reconhecem

que tais exemplos de produtos culturais sdo “icones de resisténcia das memorias africanas

incorporados a cultura geral brasileira, notadamente a vivida pelo povo”, quando toca na
questdo do campo literario se tem uma instabilidade. Algumas indagagdes feitas por ela que

sdo importante retomarmos:

Qual seria, pois, o problema em reconhecer uma literatura, uma escrita afro-
brasileira? A questdo se localiza em pensar a interferéncia e o lugar dos afro-
brasileiros na escrita literaria brasileira? Seria o fazer literdrio algo reconhecivel
como sendo de pertenca somente para determinados grupos ou sujeitos
representativos desses grupos? Por que, na diversidade de producdes que compde a
escrita brasileira, o dificil reconhecimento e mesmo a exclusio de textos e de
autores(as) que pretendem afirmar seus pertencimentos, suas identificagdes étnicas
em suas escritas? Sem pretensdo de esgotar a tematica sobre o que seria a literatura
afro-brasileira, as consideracdes aqui levantadas apenas buscam situar a existéncia
de um discurso literdrio que, ao erigir as suas personagens ¢ historias, o faz
diferentemente do previsivel pela literatura candnica, veiculada pelas classes
detentoras do poder politico-econdmico. (EVARISTO, 2009, p. 9)

Se existe uma diversidade de autores que vivem em espagos fisicos e sociais
diferentes, o discurso, a forma de visualizar, entender e expressar o mundo serd também
variada no campo literdrio, como assinalou Evaristo. As/os artistas literarias/os negras/os
criardo personagens e narrativas diferentemente das/os brancas/os, pois, provavelmente, as

experiéncias pessoais, leituras e formas de criacdo literdria tém marcagdes distintas.

1.4 O (mo)ver-se contemporaneo de mulheres negras

Se queres embarcar nesta viagem, ponha no aparelho um
disco de Bob Dylan

Vontade de ser e de caminhar para trés...

Se queres embarcar nesta viagem, ndo use a palavra
sonho no lugar de uma historia

Pois gasta, ¢ um lema que induz a vergonha, ao equivoco
Se queres embarcar nesta viagem, se embale ao som de
Bob Dylan quinze anos depois.

E reflita se ndo valeu a pena gozar o mundo ideal que
existiu somente uma vez
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Em que viveste como animal voraz, em transe instintual

Se querem embarcar nesta viagem, transite ao estado inercial de sua galaxia interior
Se queres embarcar nesta viagem, ndo esquega o fardo

que geragdes te legaram, passaporte de alegria e dores,

sem flash e sem rosto

Se queres embarcar nesta viagem, deixe rolar as pedras

inofensivas no tempo, marcas do teu existir.

“Anos 60” — Beatriz Nascimento®

(Mo)ver-se. Olhos que correm por estas letras apos ler a poesia. Respiragdo, pulsacao,
adentrar em expansoes, encruzilhadas, literalidades, em tensdes sociais. Pensar nas praticas
contempordneas do mover-se’’ é cogitar o embrenhamento em percursos diversos, ondas
imprecisas, incluindo os que também ocorrem por meio de outras gramaticas e até sem a
necessidade de deslocamento geografico fisico’'. Ele néo finda.

Dentro destas mobilidades plurais e interdisciplinares, podemos compreendé-las
observando o seu uso também dentro do campo literario. Zild Bernd faz um trabalho literario
articulador em Diciondrio das mobilidades culturais: percursos americanos com figuras
miticas e mobilidades, oferece-nos estas possiveis classificagdes para observarmos a
amplitude do mover-se. Ela oferece uma divisdo das mobilidades, como transculturais, a
exemplos de deslocamento, deriva, errdncia/migranga, nomadismo, percurso, transnagao e
diaspora; as intersubjetivas ou memoriais, como autoficcdo e, memdria ¢ imaginario; as
transacionais, como traducdo, mobilidade linguistica, metafora, transportagdo e variagdes;
espaciais, como circulacdo urbanas e flanerie; e desviantes, como liquidez, desvio (détour) e
braconagem (BERND, 2010).

Existem outras disposi¢des do mover-se, como em forma de aforismos de Beatriz

Nascimento, que sugere “vontade de caminhar para tras”, e aconselha “se querem embarcar

% Texto de 1987, publicado originalmente no livro Todas (as) distdncias: poemas, aforismos e ensaios de
Beatriz Nascimento. Organizado por Alex Ratts e Bethania Gomes (Editora Ogum’s Toques Negros, 2015)

% Artigos com o titulo “Teoria do mover-se” foi publicada em 1833 por Balzac, segundo Michelle Sommer
(2015).

! “Sair de casa” para os que possuem casa. Em 2020, o mundo se deparou com a Covid-19 (corona virus), uma
pandemia que determinou que amplidssemos outras maneiras de socializacdo e de mobilidade, por assim dizer. O
trabalho remoto passou a ser uma regra, parcialmente adotada e cumprida, por institui¢des publicas, de ensino,
empresas, até mesmo consultas médicas, entrevistas de emprego, terapias, recreacdes, eventos internacionais dos
mais diferentes géneros. Na 4rea literdria, publicagdes, lancamentos, difusdo de narrativas, livros, grupos de
estudos, bancas de qualificagdo e defesas de trabalhos académicos passaram a adotar também o formato digital.
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nesta viagem, transite ao estado inercial de sua galaxia interior” e ainda “ndo esqueca o fardo
que geracdes te legaram, passaporte de alegria e dores, sem flash e sem rosto” que afirma o
carater sankofa do mover-se (NASCIMENTO, 2019, p. 469). Ou também nos textos
ficcionais da Octavia Butler’’, que nos inspira a tensionar a relagdo de temporalidade ¢ os
movimentos ancorados as mudangas.

Sempre existiu uma curiosidade latente sobre as andangas do homem — do antigo até o
contemporaneo e suas relagdes com os locais-objetos, e com abordagens que balizam
diferentes areas de estudos — antropologia, sociologia, psicologia, historia, literatura, dentre
outras 4reas. E recorrente as grandes editoras e a critica da literatura brasileira optarem por
publicar/analisar viagens, narrativas de estrada e de transitos com personagens protagonistas
brancas/os, cis, heterossexuais, sem deficiéncias, de classe média/alta. Claro que temos
algumas exceg¢des, ¢ também na maior parte das vezes, quando existe variagdo nas
personagens, a/o escritora/escritor que dialoga as narrativas também carrega essas
caracteristicas.

Dentro destas possibilidades, ndo no sentido de categorizar ou fixar sentidos somente
nesta linha de observagdo, ou ainda marcar estes como Unicas possibilidades, longe disto,
adiciono verbetes-conceitos dos quais dialogo para pensarmos na literatura negra. Nao desejo
abracar dicotomias que ndo observam as bordas, as dobras das proposi¢des e que limitam as
interpretagdes ou estdo preocupadas com as lacunas que apresentam de forma a ndo
considerar o funcionamento da experiéncia. Portanto, entrecruzo possibilidades a fim de

dialogar sobre movimentos negros na literatura.

92 «“A ideia em A4 pardbola do semeador e A pardbola dos talentos ¢ imaginar um possivel futuro ndo afetado por
habilidades parapsiquicas como telepatia ou telecinese, intervencao alienigena ou magica. Sdo livros que olham
para onde estamos agora, o que estamos fazendo agora, e para imaginar onde alguns dos nossos comportamentos
atuais e problemas negligenciados podem nos levar. Eu considerei drogas e os efeitos de drogas nos filhos de
viciados. Olhei para a crescente distdncia entre ricos e pobres, para o trabalho precarizado, para a nossa
disposicao de construir e encher prisdes, nossa relutancia em construir e reformar escolas e bibliotecas, e para o
nosso ataque ao meio ambiente. Em especial, olhei para o aquecimento global e nas maneiras que ele
provavelmente mudara as coisas para nos. Ha a provavel inflagdo acionada pelo prego de alimentos, porque com
a mudanga climatica, algumas culturas que costumdvamos plantar ndo crescerdo tdo bem nos lugares que
costumamos planta-las. (...) E um problema mais complexo do que um simples aumento de temperatura.
Imaginei a que a fome crescente provocaria maior vulnerabilidade a doengas. E haveria menos dinheiro para
vacinas ou tratamento. (...) (BUTLER, 2018, p. 417)”. Octavia Butler publicou originalmente A4 pardabola do
semeador em 1993 e A parabola dos talentos em 1998.
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Remapeamento, que dentro da articulacdo do diciondrio das mobilidades culturais
(mobilidade transcultural), escrevivéncia, exuzilhada®, oralitura (mobilidade intersubjetiva
ou memorial), pretugués (mobilidade transacional), encruzilhada (mobilidade espacial),
quilombo urbano, sankofa, espiral (mobilidades desviantes). Compreendendo a extrapolacao
de fronteiras e paradigmas, Bernd nos lembra da necessidade de observarmos uma forga de
“carater insubmisso, transgressor ¢ movel” destes termos que advém do imaginario do
continente americano. Que, na verdade, ¢ também amefricano, e, por isso, acrescento
palavras, categorias-conceitos negras.

Para muitos individuos estar em movimento ¢ sindnimo de ter liberdade. Sao inimeros
os estudos em literatura que transbordam visdes sobre movimentos, pertencimentos,
identidades e corpos transeuntes. Por isso, em busca de um compartilhamento de experiéncias
menos engessadas, ligadas a referéncias de um autor masculino-branco-cis, € que pouco nos
amplia experiéncias advindas de espagos sociais plurais, reivindicamos atengdo a obras que
optem em narrar sobre uma Optica representativa que acolhem narrativas de individuos
silenciados pela histéria dita oficial.

Silviano Santiago nos lembra com seus sugeridos dez gestos, no artigo Deslocamentos

reais e paisagens imagindrias — o cosmopolita pobre, que o termo didspora, apresentado no

% Sobre Exuzilhada, o professor de filosofia, Wanderson Flor do Nascimento diz no prefacio do livro Um Exu
em Nova York (2019) da escritora mineira Cidinha da Silva: “Este livro de Cidinha da Silva é como Exu. E néo
86 por trazé-lo em seu titulo. Andarilho, mensageiro, comunicador, afeito a politica. Senhor das contradigdes e
dos caminhos, Exu anda com as palavras, anda nas palavras, anda pelas palavras, anda as palavras. Por viver
(n)as palavras, como vive (n)as ruas, (n)as encruzilhadas, (n)os caminhos, Exu as tem como ferramentas para
fazer mundos, encontros, memodria. A memoria ndo ¢ so feita de imagens, ela ¢ erigida em palavras, que se
modificam e modificam quem as ouve, quem as l&, quem as escreve. Exu ¢ alegre e conhece as dores e as
tristezas que nos cercam. Quando aprendemos a ouvi-lo, ele nos avisa com suas palavras, sendo nosso mais fiel
mensageiro ¢ mensageiro da nossa ancestralidade. Caminha pelo mundo, mostrando as encruzilhadas que estdo
pelos muitos caminhos. Exu brinca nelas. E com elas. Nosso desafio ¢ aprender a brincar com ele, como ele, para
assim conseguirmos passar pelas encruzilhadas da vida, pela vida, na vida. Nesse aprendizado, a memoria ¢
fundamental. Ndo apenas por guardar as brincadeiras de Exu, mas por trazer a historia que nos foi contada. E ndo
¢ possivel caminhar pela vida sem historias. Elas sdo como os fios de conta de Exu, que o identificam em suas
multiplas cores e possibilidades. Mas Exu ¢ arteiro: por ter todas as palavras consigo, maneja a histoéria de um
modo que nos espanta. E ele nos alerta: ¢ preciso estar atenta ao trazer as palavras as historias que foram
deixadas sobre nds e saber diferencia-las das histérias que narramos sobre nés mesmas. (...) Talvez uma das
maiores riquezas de Exu seja sua pluralidade de linguas, palavras, histoérias, caminhos, memorias: uma
multiplicidade de/que podermos ser. Nesses encontros, nos ladeamos com outra memoria, exuzilhada, sankofada,
olhando, desde nosso presente, a outros tempos e a varios lugares que narram nossa historia. E avistamos pessoas
e seus orixas e inquices. Suas dores, desejos, emogdes, que sdo outros e também nossos. Nesse exuzilhamento da
memoaria, vemos a nds mesmas nas outras, as outras em nos mesmas, nessa interligacdo de caminhos que a todas
nos une e distancia. Nos irmana e aponta diferencas. (NASCIMENTO, W, 2018, p. 11).
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Dicionario Houaiss como ideia de “dispersdo de grupos de cidaddos ou de familias em
consequéncia de preconceito ou de perseguicao politica, religiosa ou ética” esta limitado na
sua significagdo, uma vez que a palavra também pode ser atribuida para “individuos isolados
ou a familiares em pequeno grupo, forcados a atitude extrema da fuga para sobrevier como
humanos” (SANTIAGO, 2016, p. 16). E esse olhar apresentado por Santiago que amplia o
sentido de didspora nos faz pensar no contemporaneo e em algumas narrativas negras que
inserem personagens como Bitita, mulher negra que se desloca para aprender, trabalhar,
alimentar-se, buscar melhores condi¢des, por exemplo, e que sempre se depara com o0s
desafios coloniais expostos.

Mesmo com inclinagdo sobre o deslocar-se, ainda existem descréditos e violéncias
para compreender e tratar os percursos ¢ movimentos de mulheres que transitam sozinhas, ou
que gerenciam e lideram os proprios transitos. Principalmente, quando se trata de mulheres
negras, as que se movimentam desde suas vivéncias no continente africano, durante os
sequestros de suas vidas e também na continuidade da travessia na terra. Estas que apos
“reconquistar a liberdade” tiveram que perseguir os proprios passos, escrever “‘como uma

4 .
% sem naturalmente ter um provedor e, muito menos,

febre incontrolavel, que arde, arde, arde
possuir “um teto todo seu””. Estas ideias que apresento se dio muito antes da dita insercio de
mulheres brancas na esfera publica, que ocorreu na segunda metade do século passado. As
mulheres negras sempre trabalharam™, e os papéis reservados de mie, esposa e filha, no
imaginario construido nas obras literarias candnicas, e na realidade social, ndo eram e nem

sdo pertencentes ou associados a elas/nés. Mesmo sem direito & autodefesa’’, com poucos

espagos visiveis e permitidos para expressar suas subjetividades’, a comunidade negra segue

* Complemento com um trecho de Evaristo em 4 gente combinamos de néo morrer em Olhos d’agua (2016).

% Um teto todo seu é uma referéncia ao ensaio da escritora inglesa Virginia Woolf (1882-1941). Ela reflete sobre
as condi¢des da mulher no periodo em que viveu mostrando as dificuldades para as expressdes artisticas, em
especial relacionada a escrita ficcional.

% Dados podem ser conferidos no Dossié Mulheres Negras: retrato das condi¢des de vida das mulheres negras
no Brasil organizado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (2013).

7 Um debate interessante se apresenta na obra Brutalisme de Achille Mbembe e Autodefesa: uma filosofia da
violéncia de Elsa Dorin.

% O debate sobre relagdes sociais e sofrimento psiquico ¢ uma das formas de entendimento do racismo como
impactante na constituicdo subjetiva de pessoas negras. Para ampliagdo destas discussdes, sugiro a leitura de
Violéncia e sociedade: o racismo como estruturante da sociedade e da subjetividade do povo brasileiro
organizado por Maria Lucia da Silva, Marcio Farias, Maria Cristina Ocariz e Augusto Stiel Neto.
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em luta contra epistemes racistas, em meio a estas articulagdes construidas socialmente a
favor da brutalidade e violéncias em nossos corpos € mentes.

Ser um corpo negro em movimento no mundo ¢é estar na contracorrente’. S3o vozes
tecidas do contradiscurso, como a da poeta brasiliense Tatiana Nascimento que expressou na
sua poesia que nao foi o suficiente “capataz queimarem/ a heranca/ de minhas/ ancestrais”,
ainda seguimos sendo testemunha de violéncias como: “claudia'®/ arrastada pelo camburio/
rafael braga'’'/ na prisio/ amarildo'* sum/ ido pelo/ caveirdo/ 111 tiros contra/ 5 corpos'®/

111 corpos/ mortos/ na prisio”, 88 tiros disparados contra a familia Santos Rosa'™, o caso

Cabula'®, para citar algumas das tantas execugdes ocorridas pelo Estado brasileiro que segue

% Sugiro a leitura de O direito universal a respiracdo (2020) de Achille Mbembe.

1% Claudia Silva Ferreira (1976-2014) foi morta, vitima da operagdo da Policia Militar (PM) do Rio de Janeiro
no Morro da Congonha, e arrastada por uma viatura da PM por 300 metros na Estrada Intendente Magalhdes, na
Zona Norte do Rio de Janeiro. Os seis policiais acusados pelo crime estdo soltos e nao foram julgados.

%10 jovem negro Rafael Braga (28), catador de materiais reciclaveis ficou conhecido por ter sido preso em
2013, nos protestos de 20 de junho de 2013. Ele foi abordado por dois policiais civis enquanto saia do local onde
guardava os materiais que coletava pela cidade. Ele ndo tinha participado das manifestacdes, tampouco pertencia
a grupos politicos. Condenado em primeira instdncia a 11 anos e trés meses de prisdo por trafico e associagdo ao
trafico por portar em um suspeito flagrante forjado de 0,65 gramas de maconha e 9,6 gramas de cocaina, além de
uma garrafa de desinfetante e outra de dgua sanitaria, que segundo os policiais, seriam utilizadas para confecgdo
de um coquetel molotov. O Esquadrao antibombas do Rio em lado, descartou a possibilidade de o material ser
transformado em um explosivo, mas mesmo assim, a acusa¢ao foi mantida.

192 Amarildo Dias de Souza (1965-2013), ajudante de pedreiro, morador da favela da Rocinha foi detido por
policiais militares, levados até a Unidade Pacificadora do bairro, e até hoje nao se sabe do seu paradeiro, ¢ um
desaparecimento ndo esclarecido pela policia. Até o0 momento sua familia ndo teve as indenizagoes determinadas
pela justica entregues.

193 Em 28 de novembro de 2015, cinco jovens negros — Wilton, Wesley, Cleiton, Carlos Eduardo e Roberto -

morreram no bairro Costa Barros, no Rio de Janeiro, quando comemoravam o primeiro emprego de um deles,
que era auxiliar de supermercado. 111 tiros foram disparados contra o carro. O irmdo de Wilton, de 16 anos, que
os acompanhava numa motocicleta se salvou da chacina, foi a principal testemunha, mas morreu com um
aneurisma cerebral, que segundo o pai, o estresse causado pelo acontecimento o deixou doente, como aconteceu
com a mae de Roberto, que também morreu de problemas cardiacos, logo apds saber que os atiradores
aguardariam o julgamento em liberdade. A mae do Carlos tentou suicidio vérias vezes e se encontra adoecida
como outros familiares dos jovens.

1% Oitenta e oito tiros foram disparados por militares do Exército no contra a familia Santos Rosa que estava em
um veiculo no Rio de Janeiro. O musico Evaldo dos Santos Rosa, de 51 anos, que dirigia o carro morreu. Os
outros familiares (esposa, filho de 7 anos, enteada e sogro) que estavam no carro sobreviveram. E até o momento
o Exército declarou ter confundido o carro da familia negra com o de dois criminosos.

%50 caso Cabula ocorreu em 6 de fevereiro de 2015, em uma operagio na Vila Moisés, no bairro Cabula em
Salvador (BA) quando 9 policiais armados mataram Adriano de Souza Guimardes (21 anos), Jeferson Pereira
dos Santos (22), Jodo Luis Pereira Rodrigues (21), Bruno Pires do Nascimento (19), Vitor Amorim de Aratjo
(19), Tiago Gomes das Virgens (18), Caique Bastos dos Santos (16), Evson Pereira dos Santos (27), Angenor
Vitalino dos Santos Neto (19), Natanael de Jesus Costa (17), Ricardo Vilas Boas Silva (27) e Rodrigo Martins
Oliveira (17). Os nove policiais alegam que foi em legitima defesa e foram denunciados pelo Ministério Publico
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se afirmando genocida e racista, contradizendo a propria constituicdo que garante direitos
iguais a todas as pessoas sem quaisquer distingdes.

Nao ¢ coincidéncia a maioria das/os escritoras/es brasileiras/os mais conhecidas/os e
legitimadas/os Brasil e mundo afora serem brancas/os, e que ndo foi “sem querer” que a cor
da pele de Machado de Assis ndo ter sido marcada por tanto tempo. Nao € coincidéncia Lima
Barreto ser marcado sempre como o corpo rebelde, enlouquecido, quando mesmo escritores
ndo negros, sdo tratados como boémios, revolucionarios e de caracteristicas transgressoras.
Nao ¢ somente coincidéncia ou questdo de qualidade literaria ndo divulgarem por anos que a
escritora negra Maria Firmina dos Reis (1825-1917) foi a primeira mulher brasileira, que
temos conhecimento, cronologicamente, a ter um romance publicado, a obra Ursula (1859).
Identidade antes atribuida a uma mulher branca do sul do Brasil, e que tem registros de

imagem desconfigurados a negritude. Segundo o escritor, compositor ¢ estudioso sobre

106

culturas, Nei Lopes  (1941), a escritora, que também foi professora “no Maranhdo patriarcal

de seu tempo, foi considerada um dos maiores exemplos de erudi¢do, ndo obstante seu sexo e
suas origens étnicas” (LOPES, 2011, p. 104). No seu prefacio, Maria Firmina dos Reis

apresenta o motivo pelo qual decide escrever:

Mesquinho e humilde livro € este que vos apresento, leitor. Sei que passara entre o
indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda assim o dou a lume.
Nao ¢ a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o amor proprio de autor. Sei
que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de
educacdo acanhada e sem o trato e a conversagdo dos homens ilustrados, que
aconselham, que discutem e que corrigem; com uma instru¢do misérrima, apenas
conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase
nulo. Entdo por que o publicas? — perguntard o leitor. Como uma tentativa, e mais
ainda, por esse amor materno que ndo tem limites, que tudo desculpa (...) Deixai
pois que a minha Ursula, timida e acanhada, sem dotes da natureza, nem enfeites e
louganias de arte, caminhe entre n6s. Nao a desprezeis, antes amparai-a nos seus
incertos e titubeantes passos para assim dar alento a autora de seus dias que talvez
com essa protecdo cultive mais o seu engenho, e venha a produzir coisa melhor, ou
quanto menos, sirva esse bom acolhimento de incentivo para outra, que com
imaginacdo mais brilhante, com educacdo mais acurada, com instru¢do mais vasta e
liberal, tenham menos timidez do que nés. (REIS, 2018, p. 15-16)

do Estado (MP-BA) em maio do mesmo ano. O julgamento do pedido de federalizacdo foi adiado no Superior
Tribunal de Justica.

1% Nei Lopes (1941) é uma das referéncias de pesquisadores brasileiros contemporaneos focados na cultura
africana e afrodiasporica. Nasceu no Rio de Janeiro, e além de estudioso, escritor e compositor, ¢ também
bacharel em direito, poeta, contista, sambista e teatrologo.
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Ao observar estes exemplos dos séculos passados, e refletirmos na esfera
contemporanea, em que vivenciamos algumas mudancgas no contexto politico e social do pais,
ainda lidamos com a realidade de que a comunidade negra lida com violéncias cotidianas,'"’
dado que comprova que o diagndstico apresentado por Beatriz Nascimento no final da década
de 1970 ainda sobrevive.

Angela Davis em Mulheres, Cultura e Politica (2017), langa a ideia de que ndo
podemos encarar a politica distante da vida, logo, ndo d4 para pensar uma determinada arte
isenta de marcagdes politicas ou como um polo contrario, uma vez que sdo vidas diretamente
relacionadas a trabalhos artisticos e escolhas politicas permeiam quem somos. Esta ideia serve
para pensarmos que ndo ¢ a toa ou aleatoriamente que a maioria das obras literdrias
contemporaneas sdo publicadas por homens brancos que escrevem sobre homens brancos. A
jornalista portuguesa Joana Gorjdo Henriques em Racismo em Portugués: o lado esquecido
do colonialismo (2017) produz uma pesquisa em que delata situacdes e sequelas do
colonialismo portugués para as ex-colonias, incluindo o Brasil. No livro ela se reconhece
como “portuguesa, branca e de classe média” e questiona os motivos historicos dos quais

fazem pessoas como ela, terem a cor do poder. Henriques recorda que:

197 A violéncia cresceu 190,9%, como indica a pesquisa da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU). Assim,
como a permanéncia no quadro dos menores salarios pagos em relagdes as mulheres brancas e homens, segundo
pesquisas realizada pelo Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada (IPEA/2016). Segundo dados do Atlas da
Violéncia 2017, divulgado pelo IPEA, o numero de mulheres negras assassinadas no Brasil aumentou 22% (5,2
mortes para cada 100 mil mulheres) e ficou acima da média observada na populagdo feminina em geral que caiu
7,4% (passando para 3,1 mortes para cada 100 mil mulheres) no periodo de 2005 a 2015. Ou seja, o niimero de
negras mortas por feminicidio estd acima da média nacional que ¢ de 4,5 mortes para cada 100 mil habitantes.
Outro dado da pesquisa mostra que o indice de mulheres negras que ja foram vitimas de agressdo subiu de 54,8%
para 65,3% no mesmo periodo. O estudo ainda marca que esses indices se devem a soma do racismo com o
machismo.

Segundo os dados do Mapa da violéncia 2020, “uma das principais expressdes das desigualdades raciais
existentes no Brasil ¢ a forte concentragdo dos indices de violéncia letal na populacdo negra. Enquanto os jovens
negros figuram como as principais vitimas de homicidios do pais e as taxas de mortes de negros apresentam forte
crescimento ao longo dos anos, entre os brancos os indices de mortalidade sdo muito menores quando
comparados aos primeiros e, em muitos casos, apresentam redugdo. Apenas em 2018, para citar o exemplo mais
recente, os negros (soma de pretos e pardos, segundo classificacdo do IBGE) representaram 75,7% das vitimas
de homicidios, com uma taxa de homicidios por 100 mil habitantes de 37,8. Comparativamente, entre 0s nao
negros (soma de brancos, amarelos e indigenas) a taxa foi de 13,9, o que significa que, para cada individuo ndo
negro morto em 2018, 2,7 negros foram mortos. Da mesma forma, as mulheres negras representaram 68% do
total das mulheres assassinadas no Brasil, com uma taxa de mortalidade por 100 mil habitantes de 5,2, quase o
dobro quando comparada a das mulheres ndo negras” (IPEA, 2020, p. 47).
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chegaram ao Brasil cinco milhdes de escravizados traficados de Africa, cerca da
metade de todo o trafico transatlantico mundial. (...) O colonialismo portugués foi
muito habil na forma perversa como dividiu para reinar as suas coldnias: dentro de
cada territorio ou pais ocupado — criando sistemas divisdrios, como codigo
indigenado, e acicatando guerras étnicas — entre os diferentes territorios ou paises
africanos colonizados — gerindo o movimento das populacdes entre as colonias e
criando hierarquias entre elas. Foi tdo habil, que ainda hoje ha quem ponha em causa
o racismo do sistema e a pertinéncia de insistirmos neste debate, que tem tudo a ver
como presente. (HENRIQUES, 2017, p. 9)

E preciso enxergar que todas estas questdes que exaustivamente o movimento negro
bate na tecla como a invisibilidade sist€émico-estrutural estd ligado ao processo de
colonizagdo. A psicologa e psicanalista, Maria Lucia da Silva'® diz que “a manutengio ou a
superacao do racismo no Brasil, e seus efeitos perversos, depende de uma decisdo coletiva,
que implica corresponsabilidade. O proposito de recordar essa historia, visa a elaboracdo, na
busca de caminhos de superagdao” (KON; ABUD; SILVA, 2017, p. 75). Ou seja, marcar este
problema ¢ uma tentativa de alterarmos positivamente o que ja esta ai posto, afinal, o racismo
ndo deve ser visto como problema das pessoas negras. O esfor¢o para reconhecer 0s espagos
de fala e de criar estratégias para transformar os espagos homogéneos deveria ser de todos.

Sobre espacos e deslocamentos, hoje vivemos, em termos tecnologicos, um momento
diferente de tudo que ja& ocorreu em séculos passados, mas ainda assim sob a Otica de
colonialismo(s). O mover-se contemporaneo deveria ser mais leve, pois existem meios de
transportes capazes de nos levar para todos os locais do planeta, existe a internet que estende
os nossos olhares e nos deixam navegar, conhecer pessoas, percorrer outras culturas e
espacos, sem que seja necessario sairmos do lugar. Mas existem para quem?

“Os sonhos ddo para o almogo, para o jantar, nunca” (EVARISTO, 2017, p. 50). O
personagem Tio Toté em Becos da memoria, um grande viajante, ao se recordar desta frase
que viu no almanaque, descreve para Maria-Nova, a jovem negra que narra boa parte da

historia, como fora seu processo interpretativo:

Primeiro pensei que era sonho (doce, daquele tdo gostoso que sua Tia Maria-Velha
faz) (...). Hoje sei que o escrito fala do sonho. Sonho que ¢ uma vontade grande de o
melhor acontecer. Sonho que ¢ a gente ndo acreditar no que vé e inventar para os
olhos o que a gente ndo vé. Eu ja tive sonho que podia e ndo podia ter. Eu tive sonho

1% Maria Lucia da Silva ¢ psicéloga, psicanalista e estudiosa especializada em trabalhos em grupo com recorte

de género e raca, também ¢ diretora do Instituto AMMA — Psique e Negritude, co-fundadora da Articulagdo
Nacional de Psicdlogas/os Negras/os e Pesquisadoras/es (ANPSINEP.
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que dava pra minha vida inteira, para todo o meu viver. Hoje descobri a verdade do
dizer daquele ditado. Sonho s6 alimenta até a hora do almoco, na jantam a gente
precisa de ver o sonho acontecer. Tive tanto sonho no almoco de minha vida, na
manhd de minha lida, e hoje no jantar, eu s6 tenho a fome, a desesperanga...
(EVARISTO, 2017, p. 50)

Tio Totdé era um homem negro, filho de escravizados que apesar de demonstrar
alegria, trazia desesperanga na sua jornada, amargas lembrancas, presenciou a morte de sua
filha e da sua esposa, numa tentativa de mover-se da familia em busca de melhores condigdes.
Por que estas mulheres ndo conseguiram atravessar o rio? Nesta narrativa, a personagem
Maria-Nova € quem nos transmite os movimentos dos que ja se foram e dos que ainda estdo.

O movimentar-se ndo ¢ simples para todas e todos. H4 lugares que os moradores tém
medo de sair de casa em qualquer hordrio, ou quando a policia estad presente. Existem
deslocamentos que sdo tentativas de uma vida melhor, trajetos que ndo sdo para conhecer um
novo lugar e transitos que foram e ainda sdo roubados, forjados, forcados. Ainda podemos ver
nos jornais diarios as situagdes multiplas que impedem que o mover-se ocorra de forma
menos dolorosa como o analfabetismo, a fome, a falta de moradia e o desemprego. Em Becos

da memoria € descrito o momento, carregado de dores e violéncias, em que o desfavelamento

recomecgara:

E recomegara bravo. Os homens exigiam a saida rapidamente dos moradores. Que se
ajuntassem logo os trapos! Quem escolhia os tijolos e as tabuas, pelo menos, tinha
um pouco de material que permitia erguer um barraco em outra favela qualquer. V6
Rita viu o caminhdo sumir. Em duas semanas, mais de cinquenta familias tinham
recebido a ordem de despejo antes da morte dos homens-vadios-meninos, tiveram de
sair rapidamente. (EVARISTO, 2017, p. 85)

Na literatura escrita por mulheres negras observamos corpos que também se movem
de dentro para fora e de fora para dentro, com muitas cicatrizes presentes, nao
necessariamente proprias, mas dos que ja vieram e foram. Marcas que precisam ser expostas
para ndo esquecermos 0 que € quem as causaram.

Ler Diario de Bitita de Carolina Maria de Jesus, Becos da memoria de Conceigao
Evaristo, Ursula de Maria Firmina dos Reis, Um defeito de cor de Ana Maria Gongalves &
compreender constru¢des por meio da experiéncia afrodiaspdrica ou rotas do (mo)ver-se de
mulheres negras. E adentrar em narrativas que mostram remapeamentos de pelo menos uma
mulher negra, algumas que tiveram literalmente a liberdade roubada, outras que forcadamente

se movimentou, ¢ ainda as que se mudaram ou empreenderam travessias para resistir.
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E essa perspectiva de olhar para a anterioridade, de acreditar e confiar nos que vieram
antes, como a personagem Kehinde-Luisa de Um defeito de cor, também foi refor¢ada pela
médica e doutora em comunicagdo negro-brasileira Jurema Werneck'” em fala durante a
Conferéncia Mundial contra o Racismo, Xenofobia e Intolerancias Correlatas na Africa do Sul
em 2000, dentre varias questdes, que o pensamento em relacdo as mulheres negras ¢ muito
mais que pensar em si mesmas enquanto individuos que sejam capazes, independentes e
seguros, mas ¢ algo que fomenta transformar toda a comunidade negra. Ela confirma que o
movimento de mulheres negras ¢ anterior ao conceito — feminismo — criado ¢ nomeado a
partir da década de 1970 por “mulheres brancas burguesas europeias”, conceito que traz uma
visdo ocidental, “fundada numa ignorancia profunda acerca das demais mulheres do mundo.
Além de se fundamentarem num individualismo crescente que teve o capitalismo como pano
de fundo” (WERNECK, 2000). Nao se trata somente de uma rota individual, mas de um
movimento coletivo.

Ela destaca a categoria ialodé — em lingua ioruba Iyaléode — como um possivel

conceito de lideranga feminina negra, que tem origem no continente africano, e que chegaram
aqui “junto com africanos escravizados — o que aconteceu no final do século XVIII”, como

um ponto de vista contextualizado de expressar as experiéncias de mulheres negras e da
comunidade. E ¢ por meio da cosmogonia e gramaticas africanas que se compreende a ideia

de ialodé, um dos titulos de Oxum, que ¢ uma divindade de origem nigeriana:

em Ijexd e Ijebu. Ialodé se refere também a representante das mulheres, a alguns
tipos de mulheres emblematicas, liderangas politicas femininas de acdo
fundamentalmente urbana. E, como dissemos, a representante das mulheres, aquela
que fala por todas e participa de instancias de poder. As ialodés, por outro lado, tém
afirmado sua presenga e atualidade no século XXI a partir das narrativas corporais e
orais, passadas de boca para ouvidos, para olhos atentos, nos diferentes espacos onde
a tradicdo herdada ¢ atualizada. No caso brasileiro, € visto em qualquer comunidade
negra, onde a mulher, assumindo papéis de lideranca ou responsabilidade coletiva,
desenvolve agdes de afirmagdo de um futuro para todo o grupo subordinado. Isto
através das lutas por melhorias nas condi¢des materiais de vida, bem como no
desenvolvimento de condutas e atividades que visam afirmar a pertinéncia e

' Jurema Pinto Werneck ¢ graduada em medicina pela Faculdade de Medicina da Universidade Federal

Fluminense (UFF), mestra em Engenharia de Producdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e
doutora em Comunicacdo e Cultura pela Escola de Comunicagdo da UFRIJ. Foi fundadora da ONG Criola, ¢
integrante do Grupo Assessor da Sociedade Civil da ONU Mulheres Brasil, Board of Directors do Global Fund
for Women, Conselho Curador do Fundo Brasil de Direitos Humanos ¢ o Comité Técnico de Saude da
Populacdo Negra do Ministério da Saude. E € diretora executiva da Anistia Internacional Brasil.
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atualidade da perspectiva imaterial. Assim, ndo apenas nas comunidades religiosas
afrobrasileiras, onde tém papel fundamental na propaga¢do do axé, mas também
nela, a figura da ialodé se faz necessaria e celebrada. (WERNECK, 2000)

Jurema Werneck (2000), baseando-se em aspectos da cultura africana e africana
diasporica — ditas nesta abordagem por ela do que se convencionou a chamar de América
Latina e Caribe — traz mais uma forma de percep¢do de movimentos de mulheres negras, que
ndo enamora com conceitos que bebem da fonte do patriarcalismo, colonialismo, capitalismo
e individualismo, por exemplo.

O que para alguns pensamentos eurocentrados que se concentram na superficie
alegando como “mistica” a categoria, por esta se revestir de uma divindade, a ideia de ialodé ¢
tdo escura e profunda como aguas de rios. Quando consultamos a propria historiografia
brasileira, muitos trabalhos evidenciam que “em relacdo aos homens nas mesmas condigdes,
as [escravizadas] se destacavam na aquisi¢do de alforrias, e as libertas, na quantidade de bens
(...), tornando-se verdadeiras pontes de processos de mobilidade social” (REIS, A., 2012, p.
24), como observamos na trajetoria ficcional em O defeito de cor pelos movimentos de
Kehinde-Luisa.

Werneck explicita a relagdo de ialodés com o contemporaneo e a luta que atravessam
muitos séculos, em que a mulher negra representa o seu grupo e onde também existe
responsabilidade coletiva. A luta ndo é somente para si, mas para todos que ali se encontram.
Os teodricos Marcelo Paix@o e Flavio Gomes a despeito do protagonismo da mulher negra,
levando em consideracdo a historiografia afirmam que “nessas outras sociedades, tanto nas
africanas como na Diaspora, as mulheres eram conhecidas por sua forca e poder espiritual, e
elaboraram formas de enfrentamento, contrariando a ideia de que aceitavam a dominag¢ao com
passividade” (PAIXAO; GOMES, 2012, p. 298). E ainda sobre caminhos, possibilidades,

agenciamentos e posicionamentos politicos, eles nos lembram que:

Uma das bases de poder verificava-se na luta pela manuten¢do da familia negra,
quando as mulheres agiam na prote¢do da integridade fisica e psiquica de seus filhos
e companheiros, e até de toda comunidade que faziam parte. Na tentativa de impedir
que filhos e esposos fossem vendidos separadamente, recusavam-se a trabalhar e
ameagavam os senhores com o suicidio ou o infanticidio. Fazendeiros temiam em
especial envenenamentos que poderiam ser praticados por mucamas. Em um mundo
cercado de opressdo, tais mulheres construiram ambientes de autoestima e se
tornavam decisivas, por exemplo, para viabilizar fugas ou obter informagdes a
respeito de vendas e transferéncias indesejaveis. Muitas delas prestavam auxilio
aqueles interessados em escapar, além de providenciar suprimentos aos escravos em
fuga. Ajudando a manter a integridade dos arranjos familiares, assim como a riqueza
e a originalidade da cultura forjada em torno deles, elas foram os primeiros agentes
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da emancipacio das comunidades afrodescendentes na Diaspora. (PAIXAO;
GOMES, 2012, p. 298)

Paixdo e Gomes lembram que nos espacos rurais de trabalho onde a maioria estava na
lida com as plantagdes, “era mediantes a linguagem e a musica que educavam seus filhos,
reinventando sentidos culturais (Idem)”. Portanto, a musica e as demais gramaticas da lingua
e corporea sempre estiveram presentes.

Os poucos espacos destinados a fala/escuta de mulheres negras ndo deveriam ser de
siléncios de omissdo ou de medo, quando se percebe nido caber no escopo proposto, de nao
servirem para figurar as “viajantes-femininas” requeridas nos estudos. E necessario sempre
lembrar, nos espacos que ocupamos, que mulheres negras se movimentam com perspectivas
coletivas diferentes. A luta continua sendo pelo autoagenciamento de cada vida, mesmo
quando as vozes, as mentes, as determinagdes negras sdo cotidianamente questionadas. Por

isso a importancia de se celebrar as ialodés:

mulheres que se colocam como agentes politicos de mudanga, detentoras principais
das riquezas conquistadas. Assim, recoloca a dimensdo ativista que as mulheres
negras tém vivenciado, desde seu passado (ou presente) africano até o cotidiano da
didspora. Ainda que se tenha perdido o rastro temporal da origem desta histéria
exemplar, ¢ possivel afirmar que as lutas contra o patriarcado e a dominagao politica
e econdmica associadas a ele vém de muito longe para nds mulheres negras. E o
vigor com que esta narrativa vem sendo atualizada até o século XXI assinala sua
pertinéncia na modernidade ocidental, guardando uma perspectiva de continuidade
fundamental ao longo dos séculos. O feminismo, como teoria, veio depois.
(WERNECK, 2000)

As ialodés, mulheres negras, corpos no mundo, vivem a continua saga de ndo apenas
afirmar os becos e didrios pertencentes, além de suas caracteristicas desenquadrantes do que
significa ser mulher dentro do escopo socialmente afirmado, ¢ necessario resistir em
quaisquer lugares onde se queiram estar' '’

Na arte literaria, trangar o pensamento ¢ a recusa de molhar os pés em epistemes

racistas. Como sugere Beatriz Nascimento “Se queres embarcar nesta viagem, ponha no

aparelho um disco de Bob Dylan”, e de Luedji Luna, Baco Exu do Blues, Tigand Santana,

"9 E ainda assim “o perigo da historia unica” é persistente, como nos afirmou Chimamanda Adichie, no TEDex,

ao compartilhar a importancia e o poder que as historias tém, podendo destituir ou reparar a dignidade de um
povo: “Quando nds rejeitamos uma Unica historia, quando percebemos que nunca ha apenas uma histéria sobre
nenhum lugar, nés reconquistamos um tipo de paraiso” (ADICHIE, 2009, online).
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Virginia Rodrigues, Mateus Aleluia, pois, aqui seguiremos em movimentos, afirmando a nds
mesmas/os, compreendendo que a recuperagdo dos nossos recursos ¢ mote de continuidade. O
mover-se contemporaneo de ialodés, mulheres negras e da nossa comunidade ndo finda ao
trangarmos pensamentos e tracarmos nossas terras. Nem socialmente, nem no campo literario.

Sigamos nos, negras:

Mulheres tecendo-se na contra-histéria ou na histéria dos desvios; momento em que
seu corpo sai da petrificagdo imposta e ganha movimento; momento em que a voz se
descongela e abre vias alternativas para veicular sua palavra, destoando do mando
do mestre; momento em que o corpo, ndo mais reificado, abre-se para a criagdo,
recuperando sua identidade e sua inteireza. Essa forma de sobrevivéncia de sua
representacdo produzird particularidades que influenciardo a formagdo familiar em
que essas mulheres estiverem insertas. (NASCIMENTO, G., 2014, posi¢ao 659)
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2. LEVANDO AGUA PARA CASA
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2.1 Letras negras'"!

Letras negras

Canindé 1940.
Um amanha
possivel realidade.
Uma honestidade
Humanidade nua
Um despejo em papéis
Um pedaco da fome
Invadiu
Resistiu
infiltrou
Corroeu um sistema e foi pra cima
Muito bem Carolina!!!
Pérola preta espelho da vida
Pé na porta de uma cidade letrada
Levantou a cortina da hipocrisia
Do monturo a alvenaria.
E entdo o siléncio.
A morte da poesia

Te escuto e te vejo

Dizendo e escrevendo

“A favela ¢ um quarto de despejo”
- Larissa Luz “Letras negras”

“Invadiu/ Resistiu/ Infiltrou/ Corroeu um sistema e foi pra cima/ Muito bem
Carolina!!!”. Muito bem, Carolina!, é a frase que ecoa toda vez que leio alguns trechos das
obras ou escuto alguém falar de Carolina Maria de Jesus. Ela assumiu a escrita como
estratégia de ser e inseriu em suas narrativas o que até hoje soa constrangedor e questionavel
quanto a verossimilhanca com a realidade do pais. Ao mesmo tempo que existe gratiddo pela
trajetoria e o simbolico da representacdo do seu nome no meio literdrio mais progressista, a
afirmacdo do que configura a inauguracdo de uma tradicdo na literatura brasileira, reflito
sobre a tamanha injustica que viveu suas personagens, seus familiares e ela propria.

Carolina Maria de Jesus (1914-1977), filha de meeiros de uma comunidade rural de
Sacramento (MG) mudou-se para Sdo Paulo em busca de melhores condi¢des, como muitos,
no movimento conhecido como éxodo rural. Em Canindé, favela da zona norte, trabalhou

como catadora de papéis e outros reciclaveis. E a partir deste local geogréafico que Carolina de

"1 Assista a cantora e compositora baiana Larissa Luz apresentando Letras negras do album Descolonizada
(2016) em https://youtu.be/yTI3McW3cVM.

96



Jesus comecou a desenvolver suas obras, destacando-se entre escritoras/es brasileiras/os e
servindo de inspiragdo para que outras mulheres negras acreditassem que podiam também ser
artistas literarias.

Resumir a vida da escritora en passant, sem marcar o que significava residir em
espacos de estrema pobreza, como se o éxodo rural, tivesse resolvido suas questdes e a
meritocracia do seu autodidatismo e inteligéncia aparecesse como um “olha como ela era
muito pobre e conseguiu chegar 14”, parece uma forma de omitir algumas questdes que
alicerca 0 nosso sistema social. Para uma pessoa negra, ocupar espacos que ndo foram
naturalizados, nem sempre resolve sua vida organicamente.

Abdias do Nascimento em O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo
mascarado reflete sobre discriminagdo racial no pais, sobre o mito da “democracia racial” e
nos lembra da escassez da participagdo de pessoas negras em espagos de legitimidade e de
possivel melhora de suas condigdes, j& que ndo possuem meios para residir em areas
habitaveis. Abdias confirma que Carolina Maria de Jesus inaugura os movimentos
transnacionais, inserindo-se, junto a Quarto de despejo no mundo, e também ressalta sobre as
dificuldades para as pessoas negras prosperarem numa sociedade estruturada no racismo:

Outra manifestacdo da “perfeita assimilagdo dos negros nos standards da sociedade
prospera” pode ser visto nas condi¢cdes de vida dos afro-brasileiros ocupando os
pardieiros — ou guetos — do pais. No nordeste — Recife e outras cidades da 4rea — a
moradia de negro ¢ o mocambo, geralmente infestado de germes e mosquitos das
aguas poluidas e estagnadas em cujo meio ou vizinhangas se localizam. Em Séao
Paulo, a moradia mais comum era o pordo e, mais recente, as zonas chamadas de
favela. O retrato de corpo inteiro da favela paulista esta no livro de Carolina Maria
de Jesus, Quarto de Despejo, um terrivel testemunho da vida da autora na favela.
Traduzido para varias linguas, Quarto de Despejo ¢ um dos raros livros brasileiros
de circulacdo em vérios paises. Carolina Maria de Jesus, apesar do E&xito
internacional de seu livro, acaba de falecer em Sdo Paulo nas mesmas condigdes de
favelada. A Folha de S.Paulo, em editorial de 16 de fevereiro de 1977, intitulado
“A Catadora de Papéis”, se refere a Carolina de Jesus nos seguintes termos: “foi ao
mesmo tempo protagonista e cronista de um dos mais dolorosos dramas desta
cidade: o de um submundo habitado por homens e mulheres aos quais faltam o
minimo a que tém direito — pela sua simples condigdo humana”. Mais adiante, o
editorial desvanece qualquer esperanca de uma mudanga para melhor: “o retrato sem
retoques exposto por essa escritora iletrada permanece sem maiores modificacdes

até hoje. Ao contrario, ¢ até mais pungente, em nossos dias, o quadro que Quarto de
Despejo nos aprontava”. (NASCIMENTO, A., 2016, p. 100)

Um editorial de 1977 descrente de melhorias no contexto antidemocratico estruturado
pelo racismo. Passados 40 anos, os sintomas do que estava descrito como “submundo” ainda
se aproxima de realidades de muitas pessoas negras moradoras de espacos em que
saneamento, infraestrutura, escolas, satde, ainda ndo chegaram para todas/os. Pessoas que
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desde o pds-aboli¢do enfrentam lutas didrias para residirem em melhores moradas, por nao
terem empregos que deem condic¢des, carga hordria menor de trabalhos que permitam se
instruirem, um endereco residencial que o empregador confie nelas, e a cor que deem também
o aval de transitar com tranquilidade em outros espagos.

Assim como Abdias do Nascimento e Lélia Gonzalez, penso que olhar questdes
relacionadas a classe econdmica e ideologias politicas sem observar a cultura racial
empregada na nossa sociedade ndo nos faz observar a realidade aprofundada. Mesmo quando
as mulheres negras (e suas comunidades) acessam espagos de legitimidade, prestigio,
prémios, titulos académicos e condigdes financeiras altas, elas sdo questionadas e
descreditadas pelas institui¢des, pela sociedade como um todo, por terem a cor de pele nao
associada naturalmente com poder, com acertos, com vitorias.

As favelas ainda podem ser vistas como quartos de despejo com seus cotidianos
violentos. Dores latentes que sdo rememoradas em cada ato de racismo que ainda perdura
como brindes sociais corriqueiros. Porém, nestes espacos tao estigmatizados com toda carga
de negatividade construida junto com eles, guardam pessoas que também sonham, sentem
saudades, que querem se alimentar bem, ir ao cinema e ao teatro, que tém fome de saber e de
oportunidades para melhorar seus futuros, e que tém coragdo pulsante com toda a diversidade
de sentimentos. H4 muitas pessoas das quebradas, dos suburbios de cidades, de interiores do
Brasil construindo narrativas, fazendo arte literaria, pautando seus dizeres como fez Carolina
Maria de Jesus, agenciando-se e ins/escrevendo para todos que t€m interesse em prestar a
atengﬁo“z.

Como ¢ o caso da também mineira Conceicdo Evaristo, que nasceu em 29 de
novembro de 1946 em Belo Horizonte e morou na favela — no alto da Avenida Afonso Pena -
com sua familia. E que muito antes de se tornar escritora, doutora em Literatura Comparada

pela Universidade Federal Fluminense e também migrar para uma grande cidade, no caso dela

"2 No livro Polifonias marginais, organizado por Lucia Tennina, Mario Medeiros, Erica Pe¢anha e Ingrid Hapke

temos a possibilidade de dialogar com algumas vozes que amplia a perspectivas que temos de literatura
brasileira, literatura negra, literatura marginal, literatura periférica, literatura suburbana, literatura divergente,
como Allan da Rosa, Alessandro Buzo, Alisson da Paz, Augusto Cerqueira, Binho, Carlita, Carlos Canu, Claudio
Santista, Drix Solinas, Dugueto Shabazz, Edite Marques da Silva, Elizandra Souza, Esmeralda Ribeiro, Fernando
Ferrari, Ferréz, Galo, Luan Luando, Lu Sousa, Marcio Barbosa, Marcio Batista, Michel Yakini, Mir6 da
Muribeca, Nelson Maca, Oswaldo de Carmargo, Paulo Lins, Raquel Almeida, Rodrigo Ciriaco, Rose Dorea,
Sacolinha, Sérgio Vaz, Sonia Regina Bischain, Vagner Souza, Z¢ Batidao e Zinho Trindade. Com excecdo de
Mir6 da Muribeca todas as vozes mencionadas estdo localizadas geograficamente na regido sudeste.
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o Rio de Janeiro, teve uma vida também desafiadora, trabalhou como empregada doméstica
até 1971.

Os becos e os diarios nos pertencem. As narrativas literarias sobre pessoas brasileiras,
sobre resisténcia negra, sobre questdes sistémicas sociais presentes em espagos urbanos sao
evidenciadas em Didrio de Bitita de Carolina Maria de Jesus, € Becos da Memoria de
Conceigdo Evaristo. Duas autoras de estilos diferentes e que fazem de suas narrativas obras de
artes concisas por elucidar deslocamentos, geralmente impostos, forcados e necessarios, e
remapeamentos de vida e da memoria possiveis da trajetdria de pessoas negras nos romances.

Através do olhar da crianca, moradora de uma favela, 6rfa de pai, consciente do seu
local de fala — mulher, negra, pobre — que Didrio de Bitita ¢ narrado. Uma versdo da histéria
do Brasil que apresenta a favela como centro e o que acontece nela em primeiro plano. As
pessoas que residem nela tém nomes, sobrenomes, apelidos, cheiros, sentimentos,
caracteristicas que podemos visualizar. As personagens negras existem e niao sao meras
figurantes ou quando sdo notadas estdo estigmatizadas, objetificadas, ou carregadas de
aspectos negativos, como ocorrem em obras candnicas.

Trancando questionamentos, criticas que envolviam homens e mulheres familiares,
vizinhos, patrdoes e individuos em geral dos locais que pertencia, Didrio de Bitita, ¢ um
romance dividido em 22 partes, nas quais Carolina Maria de Jesus faz relatos a partir da
infancia da menina Bitita — narradora-participante que pode ser lida como alter ego dela. A
autora faz marcagdes raciais em sua obra, sinaliza o racismo como problema sistémico e ao
marcar racialmente as pessoas brancas, convida o leitor a observar o privilégio da branquitude
em relacdo as outras ragas. “Os brancos, que eram os donos do Brasil, ndo defendiam os
negros. Apenas sorriam achando graca de ver os negros correndo de um lado para outro.
Procurando um refligio, para ndo serem atingidos por uma bala”. (JESUS, 2014, p. 59) Ela
demonstra também nas observagdes da menina Bitita, as questdes de género, como os homens
tinham mais vantagens em relacdo as mulheres, “O homem que trabalha ganha mais dinheiro
do que uma mulher e fica rico e pode comprar uma casa bonita para morar”. (p. 17), onde
durante varios momentos esta menina negra segue afirmando sobre a vontade que ela tem de
ser homem, por observar como estes tinham poder.

E ainda, em Didrio de Bitita, Carolina Maria de Jesus, afirma a visdo capacitista da
sociedade, como pessoas com deficiéncias eram/sdo excluidas e/ou ndo levadas a sério.
Primeiro, ela lamenta por um artista paraplégico ter sido vaiado ao se apresentar

publicamente, insere na constru¢do do personagem caracteristicas que o humaniza:
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Um dia apareceu um senhor que ndo tinha pernas. Distribuiu uns convites
convidando o povo para ir ouvi-lo tocar violdo no cine Recreio. Tocou a valsa
“Saudades do Matdo”. A valsa ja era por demais conhecida. Nao foi um sucesso.
Creio que estava aprendendo, porque ndo sabia ajustar a melodia tocando e a musica
cantando. Ou era mentiroso.

Vaiaram o pobre homem!

- Fora! Vai tocar 14 na China!

Que gargalhada. Todos sorriam, menos eu.

Porque a tristeza que notei no rosto do artista revelava que deveria existir qualquer
coisa funesta na sua vida. Seria o complexo por nao ter as pernas? (JESUS, 2014, p.
27)

Em outro momento da narrativa, ela fala sobre os trés cegos da sua cidade, o senhor
Epifanio Rodrigues, que pedia esmolas, “o Jodo cego, que era preto, € o senhor José cego. Ele
era benzedor. Benzia as criangas que estavam com quebranto e as mulheres com dor de
cabe¢a” (Idem, p. 35). A menina ficava inconformada sobre as pessoas ndo poderem ver o
mundo, trazia a ideia de “castigo divino”, onde percebemos a influéncia da religido crista
mais uma vez presente. “Se eu pudesse dar-lhe um dos meus olhos! Mas eu nao posso!
Revoltava-me pensando que todas as pessoas deveriam ser iguais” (Idem, p. 35).

Os titulos dos capitulos surgem como acervos de fotografias ou curta-metragens em
que Carolina Maria de Jesus realizou a curadoria escolhendo e remapeando o que considerava
imperdivel para figurar a sua obra. O romance comec¢a com o capitulo “Infancia”, onde a
narradora-personagem mapeia suas primeiras impressdes da vida, como viviam os pobres,
como era ser Orfa de pai e ter uma mae lavadeira, a percep¢do de que ser do sexo masculino
era estar em vantagem em relacdo a quem era do sexo feminino, e percebia o quanto ndo era
aceita e compreendida por ser uma crianga negra questionadora. Nas primeiras paginas de
leitura ja se percebe marcagdes de raca, classe e género presentes.

Ser uma menina negra esperta ¢ observadora era visto como equivocado, como ndo
natural, por isso, sempre era repreendida pelas vizinhas, ou pela sua mae, que por pressoes
externas reclamava e a silenciava. O afeto também ¢ uma marca que aparece fortemente
sempre que o avo esta presente na sua voz, “o vovd nos olhava com carinho” (Idem, p. 62) ou
nos pontuais momentos que a mae a carrega ou tem tempo para cuidar dela. A fome estd
também sempre inserida nas subdivisoes aparecendo inicialmente como um desejo infantil
sutil mascarado de necessidade diante da escassez de tudo.

Em seguida ela segue com o capitulo-fotografia “As madrinhas”, em que ela descreve
as suas experiéncias com suas trés madrinhas — a branca, a negra de tez clara e a negra de tez

escura. Como se estivesse tocando em fotografias do seu album da vida e descrevendo cada
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detalhe da crisma e das pessoas que aparecem na foto, o vestido que usava, o carro que foi
para a igreja, a personalidade das madrinhas, como era a convivéncia ap6s o dia da crisma,
como foi a separagdo e compreensdo de que uma das madrinhas ndo era como ela fantasiou
inicialmente, ndo era como um porto seguro.

Em “A festa”, “Ser pobre” e “Um pouco de historia”, ela contextualiza o periodo
vigente, fala sobre datas comemorativas na comunidade, e sobre os diferentes
comportamentos das pessoas negras, brancas e as que eram negras de tez clara, na época

11
chamadas de “mulatas/os''>”

, ela também descrevia as agdes e diferengas das pessoas que
tinham boas condi¢des financeiras em relagdo as que eram pobres. E o senso critico da
narradora-personagem vai dilatando quando ela passa a ouvir relatos sobre histdrias antigas,
noticias de jornais, pedacos de conversas e didlogos com sua mae. Bitita descreve a violéncia
que sofria todos os dias quando sua mae batia nela. E em contrapartida falava sobre o avo que
ela tanto gostava e que a defendia. A esposa do avd, Sid Maruca, uma das madrinhas, ¢
descrita como carinhosa, boa, risonha, uma mulher que ndo reclamava.

A narrativa possui filetes historicos e flashbacks de periodos passados da propria vida.
“O trafico de negros iniciou-se no ano de 1515. Terminou no ano de 1888. Os negros foram
escravizados durante quase 400 anos.” (JESUS, 2007, p. 30). As violéncias fisicas,
institucionais e psicologicas, estdo sempre marcadas nos capitulos. Ela também descreve uma
classica violéncia — ocorrida desde o periodo escravocrata — de filhas/os de empregadas/os
negras/os serem espancadas/os, quando ndo abusadas e/ou estupradas. “Meninas que ainda
estavam pensando nas bonecas, nas cirandas e cirandinhas eram brutalizadas pelos filhos do
senhor Pereira, Moreira, Oliveira, ¢ outros porqueiras que vieram de além-mar.” (JESUS,
2007, p. 38). E o desdobramento do que ela denuncia como mais uma violéncia esta ligada a
negacdo, quando uma jovem negra gesta e cria uma crianca de tez mais clara e jamais afirma

a paternidade.'"*

3 Mulata/o é um termo racista. Ndo ¢ aceita a utilizagdo nos dias atuais por ter uma significacdo que vem de

mula, um animal hibrido, fruto da relagdo de égua/cavalo com jumenta/o.

"% Ver: BRUM, Eliane. Coluna/Entrevista com Carlos Moore. Um negro em eterno exilio. Disponivel em:

<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/08/31/opinion/1441035388 761260.html>. Acesso em 4 de fevereiro de
2016; e, PACHECO, Ana Claudia Lemos. Branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar: escolhas
afetivas e significados de solidao entre mulheres negras em Salvador, Bahia. 2008. 317p. Tese (doutorado) -
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciencias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/280705>. Acesso em: 10 de agosto de 2018.
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A menina Bitita mostra sua perspicacia de questionar do individuo mais pobre ao
doutor, dando um tom mais profundo a narrativa. A ideia de lugar de escuta em varios
momentos a ajuda a conquistar admiracdo dos que estdo em volta e também a firmar seus
pensamentos como coerentes. A vontade de ler e saber aparecem sempre, € sua compaixao,
esperanca e empatia também.

A narrativa de Carolina Maria de Jesus tem muitos elementos intertextuais como
rezas, palavras em outros idiomas (avant-premiere, vis-a-vis), citagdes e informagdes de
personalidades histdricas, politicas e literatas, como o Rui Barbosa, a princesa Isabel, Jesus
Cristo, rei Herodes, Nietzsche, Castro Alves, Luis Gama, entre outros.

A narradora experiente'"® que além de contar, com doses de ironia e critica, participa e
insere interlocucdes ficcionais juntamente com fatos historicos ocorridos no pais, desde a
escravidao, perpassando pelas revolugdes, a inconfidéncia mineira até o governo de Getulio
Vargas. “E os homens, quando se reuniam, falavam de Getulio. Que era o pai dos pobres. E
eu comecei a gostar do Getulio e pensava: ‘Serd esse politico que vai preparar um Brasil para
brasileiros?” (JESUS, 2014, p. 158)

A também autora de Casa de Alvenaria (1961), Pedagos da fome (1963) e Provérbios
(1963), marcou as desigualdades sociais, ampliando o olhar para questdes raciais e
observando os privilégios da branquitude desde o movimentar-se liviemente nas ruas e até a
confianga em ocuparem cargos importantes sem o devido preparo, apenas por ter a pele
branca. “Ter uma pele branca era um escudo, um salvo-conduto”. (Idem, p. 55)

Outros curtas-metragens ou albuns de fotografias orais com os titulos “Os negros”, “A
familia”, “A cidade”, “Meu genro”, “A morte do avo”, “A escola”, “A fazenda”, “Retorno a
cidade”, “Doméstica”, “A doenca”, “A revolucdo”, “As leis da hospitalidade”, “A cultura”,
“O cofre”, “Médium”, “A patroa” e “Ser cozinheira” demonstram variedade tematica que nao
necessariamente atendem a uma ordem cronoldgica, seguindo a flecha do tempo, tipica de
alguns didrios, mas que em um tom memorialista, apresentam facetas do pensamento e da
realidade daquela menina negra até a fase adulta, quando passa a atuar como empregada
doméstica e cozinheira. Uma obra que sinaliza a oralidade do povo negro, a inser¢do da

leitura e os movimentos subjetivos e nos territorios.

15 Ver: BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e técnica,

arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 8* Ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.
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Observamos por meio destas cartografias, algumas perspectivas de Carolina Maria de
Jesus para registrar em sua obra o contexto da cidade de Sao Paulo na metade do século XX, o
aniquilamento das presengas negras nos espacos, a eugenia presente no comportamento da
supremacia branca, o projeto nacional que pregava o branqueamento, e ainda as regras que
“passavam pano” as violéncias e criminalizava as pessoas negras. Percebemos também na sua
escrita, o espago de cura, de acalento, de imaginacdo e possibilidades em movimentos.

A escritora cria em suas obras, Didrio de Bitita ¢ Quarto de despejo, narrativas para si,
e ¢ evidente que ela ndo se preocupa se vai causar desconforto a quem 1€, inaugurando um
projeto estético e politico que evidencia vozes ndo somente de pessoas, mas também da fome,
da cidade, do sonho, das questdes existenciais ¢ dos espagos-objetos como centros de
observagao, todas estas personagens extrapolam fronteiras de como visualizamos a sociedade.

Percebe-se que aquela menina negra sabida do inicio da trama se torna uma mulher
interessada, que galga o sonho de aprender a ler, escrever e de se deslocar geograficamente.
Sair do seu local de origem, significava no pensamento de Bitita, avancar, ampliar as
dimensdes da vida. E, a partir disso, assumir seus deslocamentos para trabalhar, cuidar dos
desafios, lidar com as frustracdes e os contrastes da metropole. Talvez, os olhos da menina
Bitita fossem os mesmos da mulher que trazia a escrita como foco da sua existéncia e
sonhava, “quem sabe ia conseguir meios para comprar uma casinha e viver o resto de meus
dias com tranquilidade” (JESUS, 2014, p. 206).

Bitita destacou nas suas analises sobre os brasileiros algumas previsdes para o futuro

que os cultos da época diziam, referindo-se ao final do século XX:

Os literatos da época diziam que o homem de 1970 a 1990 ia ser super-homem. Ila
predominar o amor, ndo ia existir ladrdes. Os homens ja estariam supercivilizados.
Seriam mais fortes no fisico e no espirito. Nao ia haver guerras, nem preconceitos
raciais, o homem ndo ia matar o homem. Porque, todas pessoas que morrem fazem
falta para alguém. Eles ndo iam deixar os precos subjulga-los, iam se entender em
assembleias e ndo armas. J& estariam avancados na medicina. Todos teriam
profissdes. A mendicancia ja estara extinta. (JESUS, 2007, p. 51)

Como seria o mundo se estes literatos utopicos da obra de Carolina Maria de Jesus
estivessem acertado alguma das suas previsdes? Quantos becos de memorias, quantos didrios
de moradores de favelas, quantos ‘nds’ em diferentes vozes e ecos sdo descartados e
descreditados por conta da cor da pele?

Ao fim da obra, esperanga na continuidade. Como diz a poesia-canc¢do de Larissa Luz,

que pode revestir tantas ialodés: “Invadiu / Resistiu / infiltrou / Corroeu um sistema e foi pra

103



cima / (...) Pérola preta espelho da vida / P¢é na porta de uma cidade letrada / Levantou a

cortina da hipocrisia / Do monturo a alvenaria.”

2.2 Vozes-mulheres

Imagem 5: Escritos de Conceigdo Evaristo sobre Becos da memoria
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O que seriam os becos de uma memoria? Seriam como ruas estreitas e curtas ou sem
saida, ou pouco apropriadas para transitos de lembrangas? Ou becos da memoria podem ser

centros de grandes movimentos de lembrancas de quem nasceu e foi criada/o circulando por
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todo o morro, de barraco em barraco, ouvindo e observando o que se passava nas janelas,
portas, abertas dos vizinhos, parentes e amigos? Ou becos podem ser retratos, pequenos
quadrados finitos com lembrangas infinitas de um lugar que existe s6 em um tempo que nao €
o cronologico? Ou ainda becos da memoria também sdo estas cartografias escritas, como a
que sinaliza no remapa acima, que Concei¢do Evaristo nos oferece da constru¢do de sua

narrativa. Aqui em Becos da memoria, € em tantos Quarto de despejo, é:

O beco conotando o espaco de exclusdo social onde vidas e vozes fervilham e
proliferam & margem da esfera socialmente reconhecida; o beco conotando também
um grande Utero onde vidas negras sdo inesgotavelmente concebidas apesar da
corrente e contra ela. As vias de sempre novos nascimentos. Espaco de vias e vidas
desviadas, alijadas pela cortante e (cor)reta linearidade historica. Vozes fora da rota
da ocidentalizada sociedade brasileira. (NASCIMENTO, G., 2014, posi¢ao 671)

Ao pegar todas as edigdes de Becos da memoria da escritora e pesquisadora Conceig@o
Evaristo, ¢ impossivel ndo se atentar aos aspectos intertextuais. Becos e memoria, palavras
que formam o titulo da obra, por si s6 ja trazem enchentes de simbolismos, artefatos e
metaforas que trafegam na mente. Mas, sem duvidas, as escolhas estéticas que chegam antes
de comegarmos a narrativa também chamam bastante a atengao.

Comecemos pelas fotografias de familia''®, uma conexdo simbélica quando pensamos
em memoria, nos faz embarcar em uma infinidade de narrativas antes mesmo de abrirmos o
livro. “Esse corpo negro ainda que parado para falar ou fixado em fotografia enuncia sentidos.
Na memoria corporal ou na dificil construcdo da cidadania, a linha do corpo negro continua
desenhando o espago. Fio da memoria. Fio da identidade. Espelho que nos indaga”. (RATTS,
2006, p. 69)

As fotos de familia s3o todas de pessoas negras: homem na porta de um casa sem

rebocos em momento de afeto com trés criangas; outro mais jovem sentado no chdo, com um

1% No workshop Fotografias de Familia: Ancestralidade, Memdéria e Histéria em outubro de 2019, ocorrido no

Auditério da BCE — UnB, o documentarista e professor Thomas Allen Harris ‘apresentou um panorama de suas
estratégias de didlogo interdisciplinar e praticas participativas voltadas a abordagem sobre trajetorias individuais
e coletivas, com foco especial em fotografias de familia’. Dentro destas reflexdes sobre ancestralidade, memoria
e histéria, ficou compreensivo para mim que muitas fotografias de familia agregam de forma imensuravel para
afirmarmos narrativas de coletivos, comunidades existentes que sdo invisibilizados das historias e que, durante
muito tempo, narraram pelo viés do “dominador”. Portanto, as fotografias de familia podem colaborar e elaborar
narrativas que marcam temporalidade, geografias, transitos e especificidades que permitem detalharmos mais
sobre momentos ou perspectivas que nao foram observadas ou pouco se sabe.
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chapéu de palha na cabeca, olhando para a lente; uma senhora de cabelos black power brancos
sentada entre duas criangas, segurando forte uma mao de cada como quem guarda algo muito
precioso proximo do ventre; outro jovem na janela de uma casa sem rebocos, pousando
sorridente; 3x4 de mulher, homem, adolescente; alguém na maquina de costura; foto de duas
senhoras com vdrios jovens com semblantes alegres; crianga vestida com roupas de primeira
comunhio; jovens em frente a uma casa simples; outro jovem de chapéu com fisionomia
alegre; um senhor em pé em frente a um portdo de madeira; duas mulheres bem vestidas de
maos dadas; um casal jovem abragado; trés senhoras em frente de uma casa simples; um casal
com cabelos black power; uma senhora segurando uma crianga no colo com mais trés criancas

ao redor (como na capa do livro); outra 3x4 de uma mulher jovem; outras fotos de mulheres.

Imagem 6: Capa de Becos da memoria — Editora Mazza (2006)
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Imagem 7: Capa de Becos da memoria — Editora Mulheres (2013)
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A capa da editora Pallas (2017) nos oferece a imagem em preto e branco de uma
senhora negra, segurando uma crianga no colo, ¢ com outras ao redor, também negras,
sorridentes e uma delas mais séria. E a foto da capa junta-se com outras em preto e branco da
contracapa e por dentro delas, que sdo as mesmas ou quase todas que aparecem nas capas das
primeiras edigdes.

Angela Davis, no artigo Subexposto: a fotografia e a historia afro-americana (2017),
discute sobre as relagdes de racismo dentro da arte nos Estados Unidos, mesmo dentro de
“percepgoes e defini¢des culturais aparentemente progressistas”. O artigo revela os bastidores
de uma exposi¢cdo fotografica intitulada Harlem on My Mind: Cultural Capital of Black
America, 1900-1968 sobre um dos locais mais negros dos Estados Unidos e a presenga
insignificante de fotografas negras e fotografos negros neste evento, nesta curadoria de
olhares que revelaria a cultura negra do Harlem. A exposi¢ao foi em 1969 nos EUA, mas até
hoje, e at¢ mesmo no Brasil, eventos e espagos que atendem por nomes negros ainda exigem
curadorias e critérios embranquecidos para a nossa presenca.

Quando Conceicao Evaristo seleciona do seu acervo fotografias, imagens antigas de
um pertencimento pessoal e ao mesmo tempo coletivo, de negras € negros em momentos
pessoais, a autora aborda e ratifica no lugar de curadora, mesmo em registros de fotdgrafos-
autores diversos, uma realidade negra que ela, mulher negra, pertencente aquela terra,
escolheu mostrar'"’,

Corpo-territorio-mapa. H4 muito mais em cada fotografia dessas do que rapidamente
visualizamos, nessas em que o fotdgrafo profissional ou amador tenta uma direcdo para o
clique, chamando a aten¢do dos fotografados. E importante também salientar que em um
espaco literario, a fotografia também pode configurar um documento ficcional, afirmando
também a fusdo de ficgdo e memoria/realidade, tdo afirmada por Evaristo.

E incomum encontrarmos capas de livros de literatura brasileira contemporanea como
a de Becos da memoria, com fotos de familia de pessoas negras perpetuando o afeto.

Fotografias de pessoas negras, de homens negros sorridentes, de casais negros, de familias

"7 Recordo-me aqui de Walter Benjamin em sua Pequena histéria da fotografia afirmar que “a0 mesmo tempo a
fotografia revela nesse material os aspectos fisionomicos, mundos de imagens habitando as coisas mais
minusculas, suficientemente ocultas e compreensiveis para encontrarem um refugio nos devaneios, e que agora,
tornando-se grandes e formulaveis, mostram que a diferencga entre a técnica e a magia ¢ uma variavel totalmente
historica” (BENJAMIN, 2012, p. 101).
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negras, que fazem seus registros quase sempre do lado de fora das suas ambiéncias e moradias
modestas. Vivemos ainda um recorrente acumulo de imagens e fotografias de pessoas negras
ligadas ao sofrimento, a escassez, a marginalidade, nos meios artisticos ¢ miditicos, espagos
que ainda que naturalizaram como sendo estes os lugares da pessoa negra. Concei¢ao Evaristo
parece inaugurar essa inser¢ao no seu romance.

Stuart Hall em uma entrevista a respeito de fotografias de pessoas negras, € a
importancia de trabalhos especificos que trazia a imagem negra em diferentes marcagdes,
incluindo de género e identidades sexuais, afirma a seriedade de romper a barreira dos

estereotipos por meio das imagens:

Essa fronteira ndo poderia ter sido enfrentada e rompida fora da fotografia porque
tinha que ser rompida com relacdo a imagem. Nao podia ser rompida somente com
relagdo a escrita. E uma questdo visual. E uma questio de perceber o corpo e a
inscricdo em certas formas de género, sexuais e racializadas — essa inscri¢do ¢ uma
questdo de visdo, é por que as insignias estdo inscritas no corpo. E o que Fanon diz,
0 esquema epidérmico. De alguma maneira estd inscrito no corpo, o que nao
significa que possa ser explicado em termos de natureza ou genes. Estd escrito,
inscrito nas superficies do corpo, do corpo gay, do corpo negro, do corpo que tem
género, do corpo inscrito em esquemas raciais. Assim, tinha que ser enfrentado no
visual, tinha que ser enfrentado no regime da visdo. O que estou tentando dizer é que
uma virada incrivel aconteceu por causa de trabalho fotografico, o trabalho com a
imagem, na politica da representagcdo racial, na imagem. Um deslocamento
epistémico incrivel. (HALL, 2017, p. 172)

As fotografias negras tém o poder de fixar em um pedaco de papel ou em nuvens
lembrangas que podem ficar para posteridade. Ao olharmos elas podem nos trazer recordacdes
e sentimentos variados, até vestigios do que s6 existem no tempo espiralar. Elas também nos
ajudam a recontar histérias de espacos e tempos, que nem sempre a historia hegemonica

. . A . . 11 r . s
registrou. Hall em sua fala afirma a importancia da imagem''® para além da escrita, j4 Susan

'8 Este ponto me faz lembrar de dados de pesquisas que provam que jovens negras/os sio maioria presas por

engano, devido a erro em reconhecimento fotografico, o que afirma o racismo institucional e estrutural.
“Relatério da Coordenadoria de Defesa Criminal e da Diretoria de Estudos e Pesquisas de Acesso a Justica da
Defensoria Publica do Rio de Janeiro aponta que houve erro em pelo menos 58 casos de reconhecimento
fotografico, que resultaram em acusagdes injustas ¢ mesmo na prisdo de pessoas que nada tinham a ver com o
crime que lhes era imputado. Baseado em informagdes apresentadas por defensores publicos de 19 varas
criminais do estado entre 1° de junho de 2019 a 10 de marco de 2020, o levantamento refor¢a, mais uma vez, o
impacto do racismo estrutural: 70% dos acusados injustamente eram negros”. (2020, online). Disponivel em:
<http://www.defensoria.rj.def.br/noticia/detalhes/10660-Relatorio-revela-58-acusados-injustamente-
identificados-por-engano>. Acesso em 14 de outubro de 2020.

Exclusivo: levantamento revela que 90,5% dos presos por monitoramento facial no brasil sdo negros: Rede de
Observatorios de Seguranga monitorou a tecnologia de reconhecimento facial em cinco estados. Resultado: além
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Sontag afirma que € a narrativa que permite entendermos e nos aproximamos da historia, ja as
imagens sozinhas ndo. Porém, ambos se conectam quando concluem que as escolhas sejam
elas narrativas ou imagéticas, as duas sao politicas.

Em Depois da fotografia: uma literatura fora de si, a pesquisadora argentina Natalia
Brizuela, em seu conjunto de ensaios, discute dindmicas sobre a literatura contemporanea, e
os limites e a “contaminacdo” desta com outras artes. Ela nos traz perspectivas de obras da
‘américa-latina’ em que as fotografias aparecem em meio a escrita, como as de Mario
Bellatin, Diamela Eltit, Nuno Ramos, Juan Rulfo, Euclides da Cunha, este ultimo, por
exemplo, que em edi¢cdes posteriores de Os sertoes, teve em sua obra as fotografias
suprimidas. A reflexdo desta observacao nos faz pensar que inserir fotografias em obras, nao
necessariamente implica em uma ideia de verdade, se tratando de ficg¢do escrita, precisamos

expandir os sentidos também das fotografias presentes:

Crer que a fotografia pode ser uma testemunha, uma evidéncia inegével de uma
realidade, supde, ¢ claro, uma concep¢@o do mundo onde ha “uma realidade”, visivel
e objetiva em maior ou menor grau. Essa nog@o, que permeia o pensamento
imperante em torno da Historia no século XIX, alimentou, sem sombra de divida, o
modo como se falava sobre a fotografia em seu comego. Poderiamos aprofundar a
relagdo entre o realismo literario e a fotografia com essa concepgdo da Historia. Mas
a Unica coisa que eu gostaria de sublinhar aqui € que dessa concep¢do que
poderiamos chamar realista da fotografia emerge, entdo, a fotografia como
documento, reportagem, evidéncia e, em ultima instancia, verdade. Essa ¢ a leitura
que fazem da fotografia criticos como André Bazin, em seu ensaio dos anos 50, e
Susan Sontag, duas décadas depois. A ancora do argumento que sublinha o realismo
da fotografia é aquilo a que a fotografia remete, ou seja, seu referente. E na relagio
indexical com o referente — com o passado da imagem — que radica seu realismo.
Esse realismo supostamente inegavel da fotografia entra em crise se entendemos a
fotografia ndo com relag@o a seu passado, mas antes com relacdo a seu presente. Se
entendemos que a fotografia muda, que ¢ outra em cada instancia em que ¢ olhada,
entdo ndo h4a uma realidade a que esta remeta. Cada fotografia se torna uma
evidéncia material de algo inegédvel e passa a ser o lugar de uma relagdo dialética
entre passado e presente. (BRIZUELA, 2014, s/n)

Nas analises de Brizuela ndo percebemos a presenga de identidades negras ou de
povos origindrios presentes de forma protagonista, expressando caracteristicas plurais nestas
escritas imagéticas. Quando apresenta em seus ensaios perspectivas em que discorre com

pensadores e tedricos europeus ou estadunidenses, ¢ de uma América Latina socialmente

de ineficiente, sistema agrava 0 encarceramento de negros. Disponivel em: <
https://theintercept.com/2019/11/21/presos-monitoramento-facial-brasil-negros/>. Acesso em 14 de outubro de
2020.
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branca, alguns argumentos de Brizuela fizeram-me pensar nas correlagdes da literatura e das
fotografias no caso de obras em que os autores e “personagens” se distanciam da norma e do
poderio. Sao fendtipos que tinham as imagens expostas com dor e sofrimento, como o caso de
Os sertoes que em Becos da memoria estdo narrando, assinando a autoria, e protagonizando
imagens em que se apartam de uma presente objetificacdo e estigmatizacdo das suas
vivéncias. Concei¢do Evaristo diante de uma narrativa em que as dificuldades de uma
estrutura social ja suprimem as vivéncias traz para a capa imagens com narrativas afetuosas
de pessoas negras para ilustrar uma parte subjetiva que muitas obras que se tornaram canones
€ que apresentam pessoas negras e indigenas insistem em ocultar.

. 11
Rosana Paulino'"

em Imagens de sombras (2011) afirma que em seus trabalhos
indagacdes aparecem muitas vezes e repetidamente relacionadas a “representacdo do
individuo negro e, principalmente, da mulher negra na sociedade brasileira e varias questdes
referentes a psicologia e a representacdo do corpo feminino na arte” (2011, p. 21). E estas
discussoes a respeito dos esteredtipos presentes nas imagens de pessoas negras, ¢ mulheres
negras, especialmente, em imagens, faz-se necessarias para expandirmos o quao a elaboracao
fotografica de Concei¢do Evaristo transborda em muitas narrativas ja ali presentes.

Parede de memoria (1996-2016) de Paulino, por exemplo, ¢ uma obra que nos mostra
o quanto pode ser sagrado — dentro de uma 6tica epistémica negra — as fotografias de familia.
As fotos que ela traz na exposicao aparecem todas em forma de patud, que ¢ muito comum em
religides de matriz africana, carregar consigo aquele quadradinho — como uma 3x4, s6 que em
tecido e costurado — referéncias do orixa que habita no ori daquele que o carrega. E pensar
nessas fotografias — muitas que se mantém na carteira, dentro de agendas, que caminham
junto com as pessoas aonde quer que elas vao — nos oferece uma reflexdo também do quanto
de sagrado, de cultuado, de fé, estdo atribuidas as fotografias de familiares. E uma forma de
materializar o ato de carregar os proprios pares consigo, o passado e o futuro, as raizes

familiares aonde quer que va.

"% Rosana Paulino (1967) é uma das grandes artistas visuais negro-brasileiras. Doutora em Artes Visuais pela

Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo — ECA/USP, na qual também ¢é bacharel em
gravura, especialista em gravura pelo London Print Studio, de Londres. Vencedora dos prémios Bravo e ABCA -
Associagdo Brasileira dos Criticos de Arte, na modalidade “Arte contemporanea”, Paulino possui obras em
importantes museus tais como MAM e Museu Afro-Brasil, em Sao Paulo, e UNM (University of New Mexico
Art Museum). Ver em: http://www.rosanapaulino.com.br.
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Ali ao compartilhar fotografias do seu acervo pessoal na abertura do livro, as raizes e a
poética ja se manifestam, juntamente com o titulo, a historia afirmada e as discussodes politicas
presentes nas fotografias por ela escolhida. Fotos, que se entendidas como testemunhos de um
tempo, passam a ser pertencentes a um individual-coletivo, exatamente por representarem
muitas pessoas que ali viveram, e que ndo tinham condi¢des de possuir muitos registros de si,
arquivar memorias'*’, ou ainda que perderam na desocupagio/mudanca. Necessitamos pensar
pelo viés ficcional também, que os registros imagéticos nao sdo Unicos, que naqueles retratos
também tém interrupgdes, vazios e até incertezas, embora, as fotografias de Becos da
memoria na capa e contra-capa, ja nos indique uma estética visual do que podemos fabular em
nossas leituras. Uma rota que ja nos faz lembrar que aquelas personagens também sorriem,

sdo bonitas, tém familia, elos, abragos:

A fotografia ¢ sempre, por natureza, indeterminada; pensemo-la em sua natureza de
modo ontologico, fenomenologico ou epistemoldgico. Isso a torna caracteristica do
regime estético. Ou mais ainda: a fotografia permite pensar o regime estético.
Quando se observa ou se reflete sobre a fotografia, ela sempre apresenta vazios,
aberturas, interrupgdes: € arte e ndo ¢ arte. Essa indeterminagdo ¢ o estético. Entdo,
refletir sobre os encontros, cruzamentos e contaminagdes entre literatura e fotografia
significa pensar o meio em que se manifestou pela primeira vez, de modo
contundente, a emergéncia de um novo regime de distribuicdo do sensivel, junto ao
meio que melhor resumiu as caracteristicas dessa nova distribuicdo, as
caracteristicas da estética. (BRIZUELA, 2014, s/n)

As fotos juntamente com a dedicatéria, nos embarcam a pensar em familias negras de
forma mais abrangente, do que as familias nucleares brancas costumeiramente representadas,
partindo de um lugar de pertencimento, como nos lembra Gizé€lda Melo Nascimento em
dialogo com o martiniqués Edouard Glissant, onde estabelece a diferenga entre o contexto

europeu e da améfrica:

Para a primeira, o maior objetivo é buscar o temps perdu [tempo perdido], enquanto
para a segunda a busca é do femps éperdu [numa traducdo livre, o tempo triturado ou
esgarcado]. A diferenga se estabelece porque, como literatura da cultura dominante,
a europeia pode se dar ao luxo de mergulhar no tempo de seu passado, “perdido” do
ponto de vista da subjetividade. O tempo do colonizado — no caso, dos povos
indigenas, dos africanos escravizados e de seus descendentes nas Américas —, ao
contrario, ndo se perde. E triturado ou esgargado pelo processo colonial e pelo

120 Sugiro a leitura de Mal de arquivo: uma impressio freudiana, de Jaques Derrida. Apesar da influéncia
freudiana, ele realiza critica ao patriarcado. Arquivo aqui inscrito como ideia de intimidade.
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racismo, por meio do massacre fisico, da repressdo e do genocidio, conceito que
inclui a tendéncia de destruir ou apagar os referenciais da matriz cultural de um
povo. Essa perda ¢ objetiva e substancial, incidindo sobre a subjetividade de
maneiras profundamente distintas. (NASCIMENTO, G., 2014, posicao 684)

Observando este tempo esgargado pelo processo colonial, utilizando-se desta
subjetividade contextualizada, a autora dedica o livro ao companheiro, a filha e aos de sua
familia, “tios e tias, ancestrais profundamente inscritos em minha memoria” e desenvolve
para cada ente o motivo da importancia para ela. Nos agradecimentos, celebra a terceira
edi¢do, salienta a importancia das editoras e do publico leitor junto a pessoas amigas que
fizeram parte deste projeto antes mesmo de ser publicado.

Na apresentacdo, intitulada Da construgcdo de Becos, que segue em rotas do afeto,
Conceigdo Evaristo, em um texto breve, revela que a narrativa nasceu entre os anos de 1987 e

121 , . . . .
(2003), que ¢ o seu primeiro livro escrito, mas que

1988, antes de escrever Poncia Vicéncio
somente foi publicado vinte anos depois, mesmo o processo de escrita tendo sido rapido:
“tenho dito que Becos da memoria ¢ uma criagao que pode ser lida como ficgdes da memoria.
E, como a memoria esquece, surge a necessidade da invengao” (EVARISTO, 2017, p. 10-11).

A palavra construg¢do remete a ideia de elaborar, compor, tracar, imaginar, desenhar,
existir num espago. E também quando se pensa em construgdo, lembra-se de onde se comeca
a dar forma, como uma constru¢do de uma casa, que se faz sempre de baixo, de um alicerce
ligado a terra, ao chao.

A autora arrisca-se a dizer que a origem de Becos da memoria pode estar numa

A . 122 12
cronica'?? “Samba-favela”'*

, que escreveu em 1968, em um texto que tinha a intengdo de
apresentar a favela. De fato, Becos da memoria descreve a ambiéncia de uma favela com
detalhes atentos do lugar, as pessoas que fazem parte, ndo performam somente esteredtipos

costumeiramente ancorados em perfis figurativos e negativos na maioria das obras literarias

"2 A autora tem poemas e contos publicados em Cadernos negros ¢ em antologias literarias brasileiras e no

exterior. Os livros ja publicados apds Poncid Vivéncio e Becos da memoria, Insubmissas lagrimas de mulheres
(2011), Poemas das recordagées e outros movimentos (2008), Olhos d’agua (2017).

122 Crénica: “a vida ao rés do chdo”, segundo Antdnio Candido. Na dissertagio em que trato sobre o escritor
sertanejo e baiano Antdnio Torres, Antonio, o menino que queria ser Castro Alves, destaco as cronicas como este
espaco de experimento, foi a partir de algumas delas em que o autor desenvolveu argumentos e posteriormente
escreveu romances e também contos maiores. Destino na dissertagdo um capitulo em que reflito sobre a crdnica,
que ainda para alguns criticos e estudiosos em literatura ainda € vista como género menor.

123 publicado no Diario Catdlico de Belo Horizonte € em uma revista catélica do Rio Grande do Sul.
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brasileiras publicadas antes. A favela ¢ a terra e a Terra na narrativa. E é naquele chdo de
lavar e quarar roupas de patroas, de vaos e de subidas e descidas para buscar latas de dgua que
as mulheres, as lavadeiras, inscrevem-se e escrevem-se ha narrativa, no mundo.

E assim seguimos com outro convite para caminhar pela favela. Na verdade, por
becos, pelas ficgdes da memoaria. Subir e descer morros, num ir e vir de historias de figuras
como Vo6 Rita, Tio Totd, Cidinha-Cidoca, Maria Velha, Negro Alirio, Bondade, Ditinha,
Balbina, Fil6 Gazogénia, Negra Tuina, e, a personagem que também apresenta as narrativas,
de quem apreciamos a voz, a menina Maria-Nova.

Nem mentira, nem verdade: ficcdes da memoria. A base do que estd narrado em Becos
da memoria foi vivenciada pela autora e pelos seus parentes, como ela mesma afirma:
“escrever Becos foi perseguir uma escrevivéncia. Por isso, também, busco a primeira narragao
que veio antes da escrita. Busco a voz, a fala de quem conta, para se misturar a minha. Assim
nasceu a narrativa Becos da memoria” (EVARISTO, 2017, p. 11).

Uma ficgdo que traz a escrevivéncia e os movimentos de pessoas negras sobre a terra
como mote, apresenta consigo intersec¢des da vida da autora, da personagem que narra a
historia, bem como da histéria de negras e negros que viram, viveram ¢ podem se ver em
historias inventadas e/ou reais. “A literatura marcada por uma escrevivéncia pode con(fundir)
a identidade da personagem narradora com a identidade da autora. Esta con(fusdo) ndo me
constrange.” (EVARISTO, 2017, p. 12)

A escritora afirma que foi a mae dela, D. Joana, quem deu a ela a frase com a qual ela
comeca a narrativa: “Vé Rita dormia embolada com ela” e a coloca em contato com o eu-
menina que lembra vivéncias pessoais da favela que ja ndo existe como descrita em Becos da
memoria, com memorias de um passado vivido. “E como lidar com uma memoéria ora viva,
ora esfacelada? Surgiu entdo o invento para cobrir os vazios de lembrancas transfiguradas.
Invento que atendia ao meu desejo de que as memorias aparecessem e parecessem inteiras. E
quem me ajudou nesse engenho? Maria-Nova”. Evaristo ainda enfatiza que a favela da
narrativa “acabou e acabou. Hoje as favelas produzem outras narrativas, provocam outros
testemunhos e inspiram outras ficgdes”. (EVARISTO, 2017, p. 12)

Escrevivéncia rememora a ideia ancestral de coletividade, de confluéncias, de
exercicios e expressoes artisticas que, embora possam até ser apresentados e assinados por um
unico individuo, nunca sdo e nunca serdao pautados no individualismo, nunca ¢ somente sobre

uma unica pessoa que a obra retrata:
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Eu diria que Becos da memoria ¢ uma escrita que esta na confluéncia da memoria e
da fic¢do. Seria uma espécie de ficcdes da memoria. A memoria ficcionaliza, pois a
memoria esquece ou muitas vezes nao quer lembrar. E nesse sentido poderia ter
entendido como um romance. Nada descrito ali aconteceu como estd narrado.
Talvez, contando como o livro nasceu, seja possivel uma apreensdo melhor do
género em que ele se encaixa, ou entender como a escrita de Becos navega nas aguas
da memoria e muito nas da inven¢do. (EVARISTO, 2017, p. 9)

Os corpos negros direcionados aos afazeres manuais, ao sexo e resistente a grandes
esforcos, em Becos de memoria tornam-se diversos em experiéncias e sensagdes. Corpo que
deita, que se embola, que sente dor, que adoece, que sente saudade, “que pede a terra”, corpo
cansado, que ama, que vomita, que chora, que sonha, que viaja, etc. Sensacdes que quase
nunca sdo mencionadas na nossa literatura para personagens negras/os, que quando aparecem,
estdo compondo a vida dos outros personagens tidos como mais importantes. Autora de
Poncia Vicéncio (2003) e de Olhos d’agua (2015), Concei¢ao Evaristo chama aten¢do para os
locais urbanos, como as ruas do morro, o rio, € 0s objetos que compdem os ambientes tao
simbdlicos, como os barracos e as tinas de lavar roupa. Com dramaticidade e critica, a

escritora aponta para questdes como os deslocamentos forgados e a morte:

Todos sabiam que a favela ndo era o paraiso, mas ninguém queria sair. Ali perto
estava o trabalho, a sobrevivéncia de todos. O que fariamos em lugares tdo distantes
para onde estdvamos sendo obrigado a ir? Havia familias que moravam ali hé anos,
meio século até ou mais. O que seria a lei usocapido? Eram estes pensamentos que
agitavam a cabega de Maria-Nova, enquanto olhava o movimento de tratores para 14
e para ca. (EVARISTO, 2017, p. 102)

As tinas de lavar roupa devem estar sempre molhadas. As tinas metaforizam a vida de
quem gere aquele espaco. Evaristo durante a narrativa descreve, através de personagens
femininas, aspectos sobre movimentos da vida e da morte, dos objetos que aparecem como
continuidades de corpos, sentenciam. “Fil6 Gazogénia ndo vem hoje? Ela ndo vira mais
nunca. E preciso manter a tina cheia, as madeiras molhadas. Fil6 Gazogénia cansou, encheu-
se da vida. A morte veio esvaziando tudo.” (EVARISTO, 2017, p. 154)

Em Didrio de Bitita, a edigdo SESI-SP escolheu uma fotografia de familia do acervo
de Carolina Maria de Jesus. Também em preto e branco, ela aparece focada escrevendo, e ao
seu lado observando, sua filha Vera Eunice ainda crianga. Outra fotografia de familia, que
também nos traz a ideia de pertencimento e relagdo pessoal com a obra, uma mae negra que

escreve ¢ uma filha que observa a acdo. Uma capa que por si s6 diz muito sobre como as

palavras movimentam e podem atravessar geracdes de meninas e mulheres negras.
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Maternidade negra, afeto negro, continuidade negra. Uma fotografia e um romance
que ¢ da posteridade, da familia, que nos pertence. “Carolina ¢ do povo”, nos lembra Vera

. 124
Eunice

. Resistente, ndo como mera retérica, a escritora Carolina Maria de Jesus imprimiu
em Diario de Bitita, escrevivéncias de quem compreende a cadeia produtiva da vida, do
argumento do roteiro a atuagdo das pessoas na sociedade brasileira. Ela que desde 1960, ao
situar o Brasil, faz sem meandros a marcacdo racial nas suas histérias, comprometendo-se
com a comunidade a qual ela pertencia e com o contexto social e politico brasileiro da época.
O que difere de outras obras de literatura brasileiras, que se aliam a ideia-fantasma de
democracia racial, impedindo sempre que os leitores tenham em seu imaginario uma
pluralidade de personagens negras em espagos variados, que percebam o racismo enquanto
problema estrutural que ndo pertence somente as comunidades negras e indigenas, e que
observe a objetificacdo e animalizagdo destas pessoas, em obras consideradas canone, como
Conceigdo Evaristo nos convida a observar dentro das suas pesquisas académicas.

Carolina Maria de Jesus racializou os diferentes grupos - negros, mulatos e brancos -
na sua historia, tanto para indicar privilégios, quanto para demarcar um distanciamento de
igualdade entre os povos do "pais do carnaval e do futebol", e marcou também a
nacionalidade de diferentes grupos, como portugueses, sirios, japoneses e italianos. "Quando
havia um conflito, quem ia preso era o negro. E muitas vezes o negro estava apenas olhando.
Os soldados ndao podiam prender os brancos, entdo prendiam os pretos. Ter uma pele branca
era um escudo, um salvo-conduto" (p. 55).

Percebemos na obra de Carolina Maria de Jesus, as tantas estratégias de agéncia para
se movimentar, driblar os olhares controladores das/os brancas/os, “universais”, o homem
branco letrado provedor, "dos doutores de Coimbra", dos "senhores”.

Nos séculos passados, os negros contavam com decretos, sempre (des)autorizadores de
seu proprio agenciamento, como o n°. 1.331, de 17/02/1854, em que estabelecia que nas

escolas publicas do pais era proibido a admissdo de escravos negros, o n°. 7.031-A, de

2 No Ciclo Carolina Maria de Jesus: 60 anos de Quarto de Despejo, que ocorreu em 2020.
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06/02/1878, que estabeleciam que os negros somente poderiam ter acesso aos estudos no
horéario noturno'>:
No ano de 1925, as escolas admitiam alunas negras. Mas quando as alunas negras
voltavam das escolas, estavam chorando. Dizendo que ndo queriam voltar a escola
porque os brancos falavam que os negros eram fedidos. As professoras aceitavam os
alunos pretos por imposi¢do. Mas se 0 negro ndo passava de ano, as maes iam
procurar as professoras e diziam:
- A senhora ndo deixou meu filho entrar no segundo ano porque ele é negro, mas ele
jéa sabe ler e escrever o a-b-c. Os filhos de Julio Barges passaram de ano, as netas de
José Afonso também. Se eu pudesse com mau-olhado estragar a vida de uma
professora como a senhora!
As professoras nao respondiam. Compreendiam que havia mentalidades opostas. (...)
Depois exclamavam:
- Os abolicionistas, vejam o que fizeram! Essa gente agora pensa que pode falar de

igual para igual. Eu, na época da abolicdo, tinha mandado toda essa gente
repugnante de volta para a Africa. (JESUS, 2016, p. 42-43)

Para além da ficc¢do, o acesso aos estudos para os afrodiasporicos ainda € uma luta que
segue em processo. Nao foi somente por meio de decretos oficiais que os estudos chegaram as
pessoas negras brasileiras. Ainda existe o movimento do “vou aprender a ler para ensinar os
meus camaradas”. Pessoas negras no periodo de escravidao e pds-emancipagdo, em que as leis
e as brechas eram escassas, transgrediram ensinando aos que conseguiam de forma
clandestina. Outras que com a liberdade conquistada comecaram a reunir e transmitir
conhecimento a sua comunidade, dentre tantas formas encontradas para burlar o sistema.
Como explicito no romance, a violéncia persistiu, mesmo apdés quase 40 anos da
superestimada abolicdo documentada, os estudantes negros exemplificados no trecho de
Diario de Bitita passavam por situagdes racistas que ainda se aproximam na atualidade.

Esta passagem do texto permite pensarmos em duas acdes contemporaneas do século
XXI que se complementam para atenuar comportamentos como estes: o primeiro sao as cotas
raciais e o segundo ¢ a Lei 10.639/2003. O que nos leva compreender as cotas de acesso ao
ensino superior como uma tentativa de reparo historico, ja que esse conserto € utdpico,
quando se compreende o projeto politico que visa a continuidade do genocidio negro e dos
povos originarios. O mesmo ocorre com a Lei, que tendo em vista o racismo estrutural,

propde um olhar mais atencioso para a histéria e cultura africano-indigena nos ensinos

125 Ver em: CARVALHO, M. P. Histéria da educacio da populagdo negra: o estado da arte sobre educagdo e

relagoes étnico-raciais (2003-2014). Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/er/v34n69/0104-4060-er-34-69-
211.pdf>. Acesso em: 10 de margo de 2018.
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fundamental e médio, a fim de ampliar as perspectivas sobre Africa na tentativa de mudar a
ideia reduzida de uma Africa subsaariana miseravel, Ginica e ignorante. O que ocorre ¢ que
estas duas agdes que fazem parte de lutas por emancipagio'’’, ainda motivadas pelo
movimento negro € grupos que lutam contra o racismo e contra movimentos que ndo aceitam
medidas como estas.

Como muitas/os autoras/es com “o teto todo seu”, e suas escrivaninhas e bibliotecas
privilegiadas escreveram obras fenomenais, algumas financiadas com proventos publicos ou
de grandes editoras, e sequer expressaram de forma honesta, por exemplo, a existéncia do
racismo a brasileira que reverbera nesta sociedade. Mas, quem representa a comunidade negra
de maneira plural e ndo estereotipada? Por que ainda ¢é possivel falar de abolicdo sem trazer a
primeira romancista abolicionista brasileira, Maria Firmina dos Reis? Nao se pode esquecer,
jamais, os movimentos realizados pelas maos de tantas Carolinas, Marias, Conceigdes, que,
audaciosamente reciclando a miséria de seu cotidiano, lavando roupas ou cuidando de
cozinhas alheias, estudando, aprenderam e inventaram para si um papel de escritora.

Sdo movimentos as proprias ficcdes da memoria produzidas pelo imaginario e pela
vivéncia de mulher negra e dos seus pares, frente a miséria, a fome, a pobreza e as
complicacdes da sociedade desigual e preconceituosa, mas também frente a solidariedade, as
historias, aos quilombos, ao afeto e a ternura em Becos da memoria. E existem transitos e
deslocamentos descritos na historia que mescla personagens negras que surgem intercalando-
se aparentemente sem uma ordem consciente, e sendo descritos pela voz da narradora-
personagem, a jovem Maria-Nova, e de outra narradora, que conta a historia do lado de fora,
mas que conhece os fatos e todos que fazem parte o que complementa as observagdes.

Os dois livros podem soar como continuidade um do outro, complemento, ou ainda
versdes de tempos e espacos que se intercruzam. Podem ser entendidos como urgentes, por
apresentarem uma dinamica de emergéncia ao relatarem sobre periodos (que vao da
escraviddo até o momento em que foi escrito), os locais (da favela até a metropole), sobre
varias personagens negras, € ainda assim ndo tratam todos esses elementos de forma
incompleta ou superficial. Pelo contrério, as obras sdo perenes que tanto dizem, que suas falas

continuam ecoando em um tempo que nao ¢ somente linear.

126 Ver: GOMES, Nilma Lino. O movimento negro educador: saberes construidos nas lutas por emancipagao.

Petrépolis: Vozes, 2017.
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Segundo Regina Dalcastagné em A auto-representagdo de grupos marginalizados:
tensoes e estratégias na narrativa contempordnea assim como outros segmentos do discurso,
o campo literario também ¢ um espago de exclusdo. Ao perceber isso, que as representagdes
sociais que sdo construidas e utilizadas na literatura, o entendimento de que as minorias
precisam ser ouvidas e falar por si mesmas — com suas muitas vozes, apesar de utilizarmos o
termo minoria e também fragmenta-los em grupos — € algo ainda a ser galgado na sociedade:

Por isso, cada vez mais, os estudos literdrios (e o proprio fazer literario) se
preocupam com os problemas ligados ao acesso & voz e a representagdo dos
multiplos grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades
associadas ao lugar da fala: quem fala e em nome de quem. Ao mesmo tempo,
discutem-se as questdes correlatas, embora ndo idénticas, da legitimidade e da
autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma raiz de “autoria”) na
representacdo literaria. Tudo isto se traduz no crescente debate sobre o espaco, na
literatura brasileira e em outras, dos grupos marginalizados — entendidos, em sentido
amplo, como todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe
valoragdo negativa da cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor,
orientacdo sexual, posi¢do nas relagcdes de produgdo, condigdo fisica ou outro
critério. (DALCASTAGNE, 2007, p. 20)

Tanto Carolina Maria de Jesus quanto Conceicdo Evaristo trabalham para que a
(auto)representacdo/apresentacdo atente para a diversidade de questdes e particularidades do
considerado outro. Por possuirem o olhar de dentro que representam em suas obras, ndo ¢ a
voz do forasteiro quem encontra, “descobre” tais realidades, sdo as vozes conscientes dos seus
papéis nos respectivos contextos.

Embora em Didrio de Bitita seja a voz da menina que direciona a narrativa
inicialmente, o romance dad atencdo a vozes de varias personagens negras, desta vez tendo
densidades de suas caracteristicas, ndo sendo personagens homogéneos. Do mesmo modo em
Becos de memoria, onde a jovem narradora também experiente discorre sobre as diferentes
historias que ouviu e tenta em curtos capitulos percorrer o que seria necessario nao esquecer.
Persiste uma atencao para os ancestrais enquanto protagonistas de suas narrativas.

Memodrias negras ficcionalizadas, como um conjunto de fotografias ou de becos, por
vezes, solidos, liquidos, rarefeitos, com lacunas e recortes, dores e risos, duvidas e fabulagdes,

apresentam-se como mais uma estratégia de remapear a vida com o uso de tecnologias negras.

Conceicao Evaristo com suas fotografias de familia, Carolina Maria de Jesus junto a sua filha
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na capa, afirmam sem nenhuma palavra que o que ha de mais poderoso em termos de

. ~ . r 12
tecnologias negras ndo tiraram de nés'*’.

2.3 O corpo pede terra

Existe essa terra que € terra, que ¢ a coisa que a gente mais tem medo
de perder. E o po. E o p6 da terra, que é uma coisa que se equilibra
com os outros gases, que da fundamento”.

- Beatriz Nascimento, 1989

Tio Totd ao saber do desfavelamento e da exigéncia da saida de todos os moradores
concluiu: “Meu corpo pede terra. Cova, lugar de minha derradeira mudanca” (EVARISTO,
2017, p. 18). Relagdes de corpos negros com a terra. Terra como negac¢do, movimento e
também como lugar-geografico, lugar-pertencimento e lugar-afeto. Ser de um lugar
considerado ruim e (ndo) querer sair dele. O corpo pedir a terra. Nao ser de lugar nenhum,
mas ser dali. Querer ir embora, e ndo conseguir. Querer ir para um lugar “melhor”. Ser
obrigado a ir embora e ponto. Corpo-mapa posicionando-se em busca de uma terra onde possa
abrigar suas raizes.

Conceigdo Evaristo tranca pluralidade de personagens e de visdes sobre estar e ser de
um lugar no centro, mas que estava sendo afastado de uma logica “ideal” de centro, e
(re)constroi afetos e vivéncias ancestrais, € 0 mover-se contemporaneo de pessoas negras. O
personagem Tio Tot6 ¢ um dos que tiveram que se deslocar em diferentes escalas subjetivas e

geograficas:

Por que a gente ndo podia nascer, crescer, multiplicar-se € morrer numa mesma
terra, num mesmo lugar? Se a gente sai por ai, por esse mundo de déu em déu e ndo
volta, o que vale o respeito, a fé toda quando se esta distante, no que para tras ficou?
Para que a crenga na volta ao lugar onde se enterra o umbigo? Verdade fosse!...
(EVARISTO, 2017, p. 18)

127 percebemos que a literatura assume nestas obras um papel de agregar, reconhecer aspectos politico-sociais
importantes da histéria grupos que ainda segue menosprezado por grupos dominantes ainda na
contemporaneidade. Estes tltimos seguem os seus projetos de devasta¢do de nossas imagens, palavras e sentidos.
Omitem, censuram e negam acontecimentos arrasadores de destruicdo em massa, vide holocausto, ditaduras
militares no continente amefricano, genocidio indigena e negro no Brasil, s6 para citar alguns. Homenageiam
ditadores, assumem politicas neoliberais, contra a biointeragdo, criam politicas para que nossas fotografias de
familia ndo nos pertencam, e para que sejam cada vez mais raras.
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A fala do Tio Toté em Becos da memoria questiona a dificil condig¢do de ter toda uma
vida no mesmo lugar que nasce. Ele estava inconformado com a noticia que teria de se mudar
novamente, estava sendo expulso daquele lugar que escolheu depois de tantas travessias, de
tantos éxodos, em que ele perdeu de vista lugares e pessoas que eram amores ¢ familia.

Nei Lopes, lembra-nos que na tradi¢do dos povos africanos bantos, “toda terra ¢
sacralizada — até mesmo uma terra estrangeira que pode ser ou ter sido propriedade e morada
de um ancestral local” (LOPES, 2014, posicdo 2968). Na narrativa, Maria-Nova, numa
perspectiva jovem-adulta, apresenta sobre como era a vida na favela, descreve os objetos que
via a sua volta ¢ a relacdo delas com a ferra, com o ver mundo a sua volta, com a falta de
graca daquele lugar:

Grandes mundos!... Uma bitaquinha que vendia pao, cigarro, cachaca e pedaco de
rapadura. (...) A torneira, a agua, as lavadeiras, os barracdes de zinco, papeldes,
madeiras e lixo. Roupas das patroas que quaravam ao sol. Eu tinha nojo de lavar o
sangue alheio. E nem entendia nem sabia que sangue era aquele. Pensei, por longo
tempo, que as patroas, as mulheres ricas, mijassem sangue de vez em quando. (...).
Hoje a recordacao daquele mundo me traz lagrimas aos olhos. Como éramos pobres!

Miseraveis talvez! Como a vida acontecia simples € como tudo era e é complicado!
(EVARISTO, 2017, p. 17)

Nesse trecho a visdo de mundo era resumida aquela favela, aquela morada, aquela
bitaquinha, aquela gente, a torneira, a agua, as lavadeiras, as roupas das patroas quarando no
sol, os barracdes de zinco, papeldes, madeiras e lixo. Logo no comego da obra ela descreve a
sua marcagdo social. Pobre, favelada, limitada. Existe no pensamento de Maria-Nova uma
ideia de que aquele mundo era sem graga, mas que “havia as doces figuras tenebrosas”, que
deram a ela algumas memorias para seu “desejoso dolorido de escrever”.

Becos da memoria descreve seus personagens individualmente e suas perspectivas de
como chegaram aquele lugar e suas relagdes com o desfavelamento que estava por vir. O Tio
Tot6 era uma das pessoas que Maria-Nova mais gostava de ouvir. Ele ndo sabia de onde era,
nem de onde seus pais eram, somente que foram escravizados e que ele ja nascera na “lei do

ventre livre”'*®. Ele ja tinha transitado bastante, casado trés vezes, perdido suas companheiras

128 A lei do ventre livre, segundo o Diciondrio da escraviddo e liberdade, foi criada em 26 de setembro de 1871,
por causa das grandes pressdes dos movimentos abolicionistas. Empregado com aspas para enfatizar uma medida
que como uma crianga nascida sob essa lei teria liberdade de fato, se os pais ainda eram escravos? Ver em:
ARIZA. M. B. A. Criangas/Ventre livre. In: Diciondrio da escraviddo e liberdade. Org. SCHWARCZ, L.;
GOMES, F. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018. Versao digital, s/p.
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e uma filha, era inconformado com estes acontecimentos tragicos que obrigaram ele a mudar
de terra, a mudar a vida. E mais uma vez, ja idoso, estava sendo confrontado com o que mais
o deixava triste, a ideia de trocar de morada, sair da favela, “Tio Totd estava inconsolavel: ja
velho, mudar de novo, num momento em que seu corpo pedia terra. Ele ndo sairia da favela.
Ali seria sua ultima morada. Ele olhava o0 mundo com o olhar de despedida” (EVARISTO,
2017, p. 18). Recorro a Nei Lopes quando afirma sobre as africanidades presentes nas

relagdes com a natureza, que:

Da mesma forma, o pensamento tradicional banto sacraliza as 4guas de rios e mares,
ndo apenas por sua aplicacdo econdmica, mas principalmente por elas terem servido,
um dia, aos antepassados hoje venerados como ancestrais. E, assim como a terra e as
aguas, sdo sagradas as arvores e as plantas, por fornecerem sombra, alimento e
remédio e também por sua ligacdo com os antepassados ilustres de cada
comunidade. ” (LOPES, 2014, posi¢do 2968)

E sdo as ligagdes com tais “antepassados ilustres” que Maria-Nova divide conosco
meio de suas lembrangas a chance de observarmos movimentos destas/destes arquivados em
sua memoria. A narrativa centra-se em relagdes de deslocamentos, que nos estudos sobre
cultura, arte, ciéncias sociais, especialmente, remetem a “diferentes formas de mobilidade,
fisica, espiritual, linguistica; a diversas praticas de emigracdo, exilio, didspora, éxodos,
nomadismos, circulagdes humanas; ¢ pensar em translados e transitos de todo o tipo, em
politicas do movimento e em economias da viagem” (GONZALEZ, 2010, p. 109), pensar em
deslocamentos plurais que ocorrem ao mesmo tempo.

O primeiro — ndo numa ordem linear — mover-se diz respeito a propria Conceicao
Evaristo, que se muda de Belo Horizonte para o Rio de Janeiro. Depois, lidamos com os
éxodos e as movimentacdes das personagens de Becos da memoria, que apesar do sofrimento
ancestral devido a escraviddo, ainda necessitaram lidar com mais desmembramentos de
espacos geograficos forcosos de uma terra que passou a ser morada afetiva. Pensar na
mobilidade espiritual que vai além da geografica e linguistica também ¢ algo agregador para
entender comunidades negro-brasileiras. O corpo negro que pede terra para muitos de nos esta
na contramao de corpos negros executados, como ocorre todos os dias no Brasil.

Os siléncios — estratégico e forgado — sdo aspectos presente na vida das comunidades
negras, tanto no passado, no periodo da escravidao, quanto no periodo pds-emancipacao até a
contemporaneidade. Conceicdo Evaristo, tendo reconhecimento abrangente da critica somente

aos 70 anos, tem marcado suas escrevivéncias, e explicitando com esse hiato de atencao os
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problemas de desigualdade e racismo existentes deste pais que sublima estas questoes,
optando ainda em utilizar mascaras da harmonia racial.

Sabe-se que devido todas as violéncias ocorridas e narrativas construidas no periodo
colonial em relagdo as mulheres negras, estagnou-se no imagindrio da maioria da populagao
brasileira a ideia de negras como sendo corpos objetificados, alegorizados, que assumem
funcdes sexuais e servis. Hoje, apesar de avancgos, gracgas as lutas constantes da comunidade
negra em didspora, ainda nos deparamos com indices de violéncias que ainda ratificam as
fortes cicatrizes que carregamos em nossos corpos em movimentos. Em O olho mais azul
(2019) de Toni Morrison, a personagem Pauline, mae de Pecola, exemplifica uma das
violéncias que ocorrem frequentemente com mulheres negras:

Um médico baixinho e velho veio me examinar. Ele tinha na mao um montdo de
instrumento. Pds a luva, passou um creme na mao e enfiou a mao entre as minhas
perna. Depois que ele foi embora, vieram outros médico. Um velho e outros mogo.
O velho tava ensinando os mogo sobre bebés. Mostrando como fazer. Quando
chegou a minha vez, ele disse que com essas mulher vocés ndo tém problema algum.
Elas ddo a luz logo e sem dor. Exatamente como as égua. Os moc¢o deu um
sorrisinho. Olharam a minha barriga e entre as minha perna. Eu encarei ele, ele
baixou as vista e ficou vermelho. Acho que entendeu que eu talvez ndo era um égua
parindo. Mas os outro ndo entendeu. Foram em frente. Eu vi eles conversando com
as mulher branca (...) Conversa a toa, claro, mas conversa boa. Conversa boa e
atenciosa. Eu fiquei nervosa e, quando as dor piorou, fiquei contente. Contente de ter
outra coisa para pensar. (MORRISON, 2019, p. 131-132)

A poesia de Tatiana Nascimento nao nos faz esquecer “os complexo de contengdo:/
hospicio ¢ a mesma coisa que presidio ¢é a mesma coisa/ que/
escolamesmacoisaquepresidioamesmacoisaquehospicio/ amesmacoisqu/ as politicas/ uterinas/
de exterminio/ dum povo que ndo ¢/ reconhecido como civilizagdo” (NASCIMENTO, T.
2018). Segundo dados do Ministério da Saude, as mulheres negras sdo as que mais sofrem
violéncia obstétrica no Brasil. 65,9% das mulheres que sofrem violéncia nos hospitais no
momento do parto sdo negras, pela crenca racista que as animalizam, e que as fazem receber

(quanto recebem) quantidade de anestesia inferior & de mulheres brancas, e as fazem esperar

. . . ) ~ 12
mais por atendimento. O que ocasiona em Obitos, 62,8% das mortes maternas sio negras.'>

12 Ver: OLIVEIRA, Ellen Hilda S. A., Mulheres negras vitimas de violéncia obstétrica: estudo em um hospital

publico de Feira de Santana-Bahia. Disponivel em: <https://bit.ly/2XAzq2u>. Acesso em: 3 de abril de 2019;
ASSIS, Jussara F. Interseccionalidade, racismo institucional e direitos humanos: compreensées a violéncia
obstétrica. Disponivel em: < https://bit.ly/2viIY79>. Acesso em: 3 de abril de 2019.
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Naturalizar a desigualdade para estagnar a populagdo e fazé-la acreditar que ndo ha
nada a ser feito ¢ uma das estratégias do racismo. Essa desatencdo do mercado editorial ndo ¢
inconsciente, o que faz recordar uma indaga¢do de Davis publicada em Mulheres, cultura e
politica (2017), “como reconhecemos de maneira coletiva o legado da nossa cultura popular e
o transmitimos para as massas de nosso povo, a quem, em sua maioria, tem sido negado o
acesso aos espacos sociais reservados a arte e a cultura?” e emendo a questdo “por que ainda
temos dificuldade de enxergar em prateleiras de grandes livrarias obras de artistas literarias
negras?

Comungo com Davis (2017) a afirmagdo de que a arte pode sensibilizar e catalisar as
pessoas de maneira que elas se envolvam em movimentos de mudangas sociais radicais e até
de emancipagdo cultural. No Brasil, podemos exemplificar isso com o movimento kip hop, o
rap, os saraus, os slams, as editoras independentes e/ou negras. Concei¢do Evaristo, enquanto
artista literaria negra, promove, por meio de sua literatura, além de reflexdes que suas obras
oferecem, influéncia para que mais mulheres negras atuem frente a uma arte negada a nds
como protagonistas e criadoras, gerando um movimento de continuidade, de resisténcia, de

progresso, de emancipacao, de vozes-mulheres, de terra-ancestral. Para ela:

Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito na escrita, proporcionando-lhe
a sua autoinscri¢do no interior do mundo, E, em se tratando de um ato empreendido
por mulheres negras, que historicamente transitam por espacos culturais
diferenciados dos lugares ocupados pela cultura das elites, escrever adquire um
sentido de insubordinacdo. Insubordinacdo que pode se evidenciar, muitas vezes,
desde uma escrita que fere as "normas cultas" da lingua, caso exemplar o de
Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como histdérias para "ninar os da casagrande" e sim
para incomodé-los em seus sonos injustos (EVARISTO, 2007)

Além de Evaristo artistas negro-brasileiras de outros campos, como Rosana Paulino,

130 131

. . . . 132
, has artes visuais; na performance, Michelle Mattiuzze 32

Renata Felinto ”°, Ani Ganzala

130 Renata Felinto (1941) é pesquisadora, educadora e artista visual. Idealizou Africanofagias Paulistanas (2011)

para a Pinacoteca do Estado, eventos dedicados a cultura de matriz africana produzida em Sdo Paulo. Em 2012, a
série Afro-Retratos conquista o 2° Prémio Nacional Expressoes Culturais Afro-Brasileiras, da Fundagdo Cultural
Palmares. Ver em: www.renatafelinto.com.br

! Ani (Anie) Ganzala Ani Ganzala é mulher negra lésbica, artista visual. Atua como grafiteira e utiliza também

a técnica de aquarela em seus trabalhos. Desde 2013, tem realizado intervencdes urbanas, exposi¢des e
workshops em paises como Cuba, Austria, Chile, Estados Unidos, Franca, Alemanha, Republica Dominicana,
Coldmbia e Brasil. Em 2016 recebe o prémio de ASTRAEA (Lesbian Foundation for Justice) em New York. Em
2018 participou da Residéncia artistica de Pintura Grafite entre Brasil e Angola.
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* na atuagio e dramaturgia; Ingrid Silva'>’, na danca; e

1 Al
Jota Mombaga 3. Grace Passd"
r1: 1 . ey .
Angélica Dass * na fotografia, entre outras, caminham transgressoras em terras brasileiras e
estrangeiras, produzindo artes autoagenciadas ligadas a relacdo que cada uma tem com ser um
corpo negro no mundo que destoa da norma. Uma arte que reivindica, que denuncia, que fala
de quem sempre teve voz de outra perspectiva, que pluraliza. Davis afirma ratifica que a arte
progressista ¢ capaz de mudar a chave, dando as comunidades negras um sentido de

emancipag¢ao social:
Embora nem toda arte progressista tenha de lidar com problemas explicitamente
politicos — na verdade, uma cancdo de amor pode ser progressista se incorporar certa
sensibilidade em relagdo a vida de mulheres ¢ homens da classe trabalhadora —,
quero explorar especificamente os significados sociopoliticos evidentes da arte com
o objetivo de definir o papel que ela pode representar na aceleracdo do progresso
social. (DAVIS, 2017, p. 166-167)

Uma obra de arte que fala de uma terra de dificil morada e que ndo existe mais
geograficamente, mas na memoria dos que a conheceram. O que quer a escritora Concei¢ao
Evaristo elucidando e ilustrando este lugar, estas pessoas negras e diferentes uma das outras?

A narradora, Maria-Nova, desde o inicio, antes de comegar a jornada que escava
passados, rememora noticias, historias, casos, cores, cheiros, sabores, ela como um gesto
ancestral mostra uma sensibilidade e ao mesmo tempo honestidade no que diz respeito a
historia que sera contada, homenageia a todos que “se amontoaram” dentro dela, como eram
os barracos do seu chédo, da sua terra:

Escrevo como uma homenagem pdstuma a vo6 Rita, que dormia embolada com ela, a
ela que nunca consegui ver plenamente, aos bébados, as putas, aos malandros, as

criangas vadias que habitam os becos de minha memoria. Homenagem postuma as
lavadeiras que madrugavam os varais com roupas ao sol. As pernas cansadas,

132 «Ex-bancaria, ex-recepcionista, ex-operadora de telemarketing, ex-auxiliar de servigos gerais, ex-cuidadora de
criancas, ex-dancarina, ex-mulher, ex-atendente de corretora de seguros, ex-esposa, ex-aluna. Foi jubilada pela
Universidade Federal da Bahia, por racismo institucional. Negra, escritora, performer, move-se com arte de
modo indisciplinar.”, como Michelle Mattiuzze (1983) ¢ descrita no site do Prémio PIPA, ao qual foi indicada
em 2017.Ver em: musamattiuzzi.wix.com/musamattiuzzi e https://bit.ly/2vhk1s2.

33 Jota Mombaca ¢ (1991) € escritora e artista interdisciplinar, nascida no Rio Grande do Norte. Define-se a si

propria como "bicha ndo bindria, racializada como parda, nascida e criada no nordeste do Brasil".

134 Grace Passo (1980) ¢ atriz, diretora e dramaturga mineira.

"3 Ingrid Silva (1988) ¢ a primeira bailarina negra brasileira no The Dance Theatre of Harley.

3¢ Angelica Dass (1979) é uma fotografa e educadora brasileira que mora na Espanha. Entre seus trabalhos,

destaca-se o catalogo fotografico de cores de pele Humanae. Ver em https://youtu.be/kcYKRNbW _iw
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suadas, negras, aloiradas de poeira do campo aberto onde aconteciam os festivais de
bola da favela. Homenagem pdstuma ao Bondade, ao Tido Puxa-Faca, a velha
Isolina, a D. Analia, ao Tio Totd, ao Pedro Candido, ao S6 Noronha, a D. Maria,
mae do Anibal, ao Catarino, a Velha Lia, a Terezinha da Oscarlinda, a Mariinha, a
Donana do Padin. Homens, mulheres, criangas que se amontoaram dentro de mim,
como amontoados eram os barracos da minha favela. (EVARISTO, 2017, p. 17)

O meu corpo ¢ a minha terra e/ou a minha terra ¢ o meu corpo? Becos da memoria traz
a percepcao do adinkra sankofa, que ¢ olhar para atrds e perceber nas vivéncias anteriores
aspectos que podem agregar as vivéncias do presente. Fica evidente e é precioso marcar nesta
perspectiva que nos becos, criangas, como Maria-Nova receberam/recebem “principios e
educacdo de varias mulheres, suas iniciadoras. Essa ¢ a formacdo natural da crianga negra
quando a familia vai além da fronteira da consanguinidade ¢ a imagem da mulher se fixa
representando a orientadora e a responsavel pela formacao da familia”. (NASCIMENTO, G.,
2014, posi¢ao 674)

Isso faz lembrar também outras narrativas reais de artistas negros, como a do cantor e
compositor baiano Mateus Aleluia que fala sobre o grupo musical negro-baiano que surgiu na
década de 1960, do qual fez parte, Os Tincods, e sua viagem do Reconcavo da Bahia para
Luanda em 1983 com os parceiros Dadinho e Badu, e o retorno novamente nos anos 2000
para o Reconcavo. Ele fala que a musica feita por eles, encontra-se no plano do sensivel, da
delicadeza e que a grande arma ¢ a gentileza e a arte. No trecho de Chado de verdade dos
Tincods, apresenta uma perspectiva de como o mundo pode estar configurado. Aleluia fala
que “me recolhi ao chdo”, remete a ideia de voltar para unidade, para liberdade plena, “pois €
no chdo que estd a minha entidade. Eu nao falo que a entidade estd no altar. O altar ¢ chdo. O
rei estd no chdo. O discurso daquele rei € o grito daquele plebeu” (ALELUIA, 2017, p. 132).

bell hooks fala que “na luta pela resisténcia, o poder do dominado de afirmar uma
agéncia ao reivindicar e cultivar “consciéncia” politiza as relagdes de “olhar” — a pessoa
aprende a olhar de certo modo como forma de resisténcia” (HOOKS, 2019). Conceig¢ao
Evaristo resiste, com a arma da escrita, empregando nela a curadoria de fotografias pessoais-
coletivas, em Becos da memoria, uma estratégia de guardar e ensinar conhecimentos
ancestrais com ternura mesmo diante da dor e dos constantes assaltos aos direitos de ser e
estar no mundo. Mesmo com a mudanga, € com muitos cadernos e anotagdes que se perderam
com a destruicdo da favela que nasceu e morou, como esta explicito na exposi¢cdo Ocupagao,
Evaristo ndo deixa de fortalecer com sua narrativa os mais novos e aqueles que antes mesmo
de Maria-Velha fez valer aquele chao, aquela favela que ja nem existe de fato. E aquele chao

de verdade ¢ terra, terra-resisténcia.
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Nos meus movimentos em dire¢des a visdes afrodiaspdricas, deparei-me na
exposi¢do’”’ de Rosana Paulino, que além de contar a historia negra do Brasil pela perspectiva
de mulher negra, traz uma ampla composi¢do de significados da palavra que nomeou a série
que mais me chamou atencao: Assentamento (2013). Palavra esta que pode denotar a ideia de
estabelecer residéncia fixa, acomodar um grupo de pessoas, assentar uma ou outra cultura, e,
ao mesmo tempo, quando observamos as religides de matriz africana, assentamento pode
também significar poder, forga, canal de energias, aproximagdo entre o individuo e a
ancestralidade, responsabilidade, cuidado, um momento de preparagdo para “acalmar” ou
preparar o ori. E talvez seja isso “o magico da didspora”, quando ¢ possivel “(des)membrar

terra-chdao” (NASCIMENTO, 2018).

Imagem 9: Assentamento n.3

7 Rosana Paulino: a costura da memoria, ocorreu na Pinacoteca de Sdo Paulo entre os dias 8 de dezembro de
2018 e 4 de marco de 2019. Foi exposto o conjunto de obras da artista com temas raciais, étnicos e de género. A
curadoria da exposicdo foi realizada por Valéria Piccoli e Pedro Nery, curadores da Pinacoteca. Esta exposi¢ao
contou com um conjunto de trabalhos da artista, como: Bastidores (1997), Parede da Memoria (1994-2015),
Tecelas (2003), Assentamento (2013), ;Histéria Natural?, Brasil Paraiso tropical (2017) e A Geometria a
brasileira chega ao paraiso (2018).
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A obra da série Assentamento'*®

de Rosana Paulino apresenta uma mulher negra
acoplada a uma arvore ou a arvore que ¢ a mulher negra. Carolina Maria de Jesus em Didrio
de Bitita escreveu que “somos como folhas afastadas pelo vento” e, penso que, a0 mesmo
tempo, também podemos ser como arvores, cada um com seus desafios, aterradas ou ndo, com
as raizes internas ou expostas, que nem sabemos onde comecam e terminam, mas ainda assim
seguimos, crescendo e nos desenvolvendo, tentando (nos) entender.

No tronco desta arvore, que pode ser um baobd, aparecem marcas nem sempre feitas
por nés mesmos. Depois destes percursos e encontros referenciais, apresentarei uma das
minhas estratégias de cuidar da arvore, mesmo em movimento, balangcando, aterrada. Esta
referéncia das raizes conecta com a ideia de mapas genealdgicos, das conexdes familiares que
ndo conhecemos, mas que sabemos que existem. E por estas auséncias terem sido forjadas por
uma série de violéncias, e ser uma realidade que muitas vezes ndo nos dao respostas
concretas, tivemos que ampliar e nos apegar a outras logicas familiares e de parentesco, outras
cartografias afetivas. O sentir e saber — com lacunas e auséncias — nos fez ampliar nossas
tecnologias forjadas em (re)mapas. E ¢ com esta necessidade de encontrar olhares e visdes
que o projeto Escritoras Negras desponta.

E ancora de trancamentos, emaranhados de visdes, de leituras e de inquietagdes, do
olhar para dentro e para atrés, para as raizes internas, para o que foi colocado por mim e por
outros nesta arvore como adubos. Para dialogar com um futuro, pois sabemos que (r)existir
ndo ¢ deixar legado apenas, ¢ ser ancestral.

Narrativas que deem conta do inarrdvel e que nos abrace com possibilidades de pensar
na nossa origem, instaveis, questionaveis, pluriversais sobre movimentos. “Construir mitos,
inventar histérias, criar linguas de ternura que embasem o estar num mundo, que é, quase
ininterruptamente, hostil” (CHNAIDERMAN, 2017, p. 195), como afirma Miriam
Chnaiderman em Buscando baobds na aridez do asfalto: instaurando origens, € nos oferece o

“mito da arvore”, para expandirmos nossos olhares e pensarmos que “o silenciamento da

"% Essa ¢ uma das obras da série Assentamento de Rosana Paulino, que foi desenvolvida a partir de imagens de

uma mulher negra andnima retratada na expedi¢do Thayer. Sugiro a leitura da tese Corpo, discurso e territorio:
a cidade em disputa nas dobras da narrativa de Carolina Maria de Jesus (2015) de Gabriela Leandro Pereira,
que traz analogias sobre a obra de Rosana Paulino, recordando-nos do percurso utilizado pela artista para
desenvolver esta obra. Utilizando-se do que era violéncia para trazer ressignificagdes. Gabriela Pereira salienta a
dobra, usada por Paulino, que compreendo como importante remapa para trazer novos sentidos e leituras.
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historia tem duras consequéncias: ou a idealizagdo de uma tradi¢do levando a um fechamento

no passado, ou o silenciamento levando a atuacdes de repeticao infinita” (Idem, p.196).

2.4 A ternura é negra

You may write me down in history
With your bitter, twisted lies,

You may trod me in the very dirt
But still, like dust, I'll rise.

Does my sassiness upset you?

Why are you beset with gloom?
‘Cause I walk like I’ve got oil wells
Pumping in my living room.

Just like moons and like suns,
With the certainty of tides,
Just like hopes springing high,
Still I’Il rise.

Did you want to see me broken?
Bowed head and lowered eyes?
Shoulders falling down like teardrops,
Weakened by my soulful cries?

Does my haughtiness offend you?
Don’t you take it awful hard

‘Cause I laugh like I’ve got gold mines
Diggin’ in my own backyard.

You may shoot me with your words,
You may cut me with your eyes,

You may kill me with your hatefulness,
But still, like air, I'll rise.

Does my sexiness upset you?

Does it come as a surprise

That I dance like I’ve got diamonds
At the meeting of my thighs?

Out of the huts of history’s shame

I rise

Up from a past that’s rooted in pain

I rise

I’m a black ocean, leaping and wide,
Welling and swelling I bear in the tide.

Leaving behind nights of terror and fear

I rise

Into a daybreak that’s wondrously clear

I rise

Bringing the gifts that my ancestors gave,
I am the dream and the hope of the slave.
I rise
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I rise
I rise.

- Maya Angelou, A still I rise'*’, 1978

Escrever com ternura nao ¢ ser docil, submissa/o, pacifica/o.

Maya Angelou no seu poema A still I rise, originalmente escrito em inglés, ou Ainda
assim eu me levanto, numa traducdo para o portugués, traz a certeza de que a escrita negra
contemporanea, marcada com a ternura das palavras, da escolha estética da sua forma de criar,

como afirmou Conceicdo Evaristo, “ndo serd para adormecer a casa-grande”, pelo contrario:

Quando estou escrevendo e quando outras mulheres negras estdo escrevendo, me
vem a memoria a fungdo que as mulheres africanas - dentro das casas-grandes,
escravizadas - tinham de contar histérias para adormecer a casa-grande. Eram
historias para adormecer. Nossos textos tentam borrar essa imagem. NOs ndo
escrevemos para adormecer os da casa-grande, pelo contrério, ¢ para acorda-los dos
seus sonos injustos. (EVARISTO, 2017, online)

J4 r

E “para acorda-los dos seus sonos injustos” € necessario que eles prestem a atengdo ao
que estad sendo dito por vozes destoantes das da casa-grande a respeito da ideia de humanidade
que forjaram. Ao ler a poesia de Angelou trés momentos chegaram a tona. O primeiro € sobre
Risia, personagem de Marilene Felinto (1957) em As mulheres de Tijucopapo, numa
con(fusdo) de sentimentos afirmados, repetitivos, de quem tem muito a dizer, de quem sente
muito, de quem tivera que “engolir o choro”. A narrativa transita no retornar externo, de Sao
Paulo para Tijucopapo, cidade de interior onde nasceu sua mae, e para dentro de si, numa
geografia subjetiva, uma necessidade de reencontro consigo, com suas raizes. Sio memorias

de infancia e de adolescéncia que como ondas bravias do mar ou chuvas incansaveis de verao

% Titulo: Ainda assim eu me levanto. Vocé pode me inscrever na Historia/ Com as mentiras amargas que

contar,/ Vocé pode me arrastar no pd/ Mas ainda assim, como o po, eu vou me levantar./ Minha elegancia o
perturba?/ Por que vocé afunda no pesar?/ Porque eu ando como se eu tivesse pogos de petrdleo/ Jorrando em
minha sala de estar./ Assim como a lua e o sol,/ Com a certeza das ondas do mar/ Como se ergue a esperanca/
Ainda assim, vou me levantar/ Vocé queria me ver abatida?/ Cabega baixa, olhar caido?/ Ombros curvados com
lagrimas/ Com a alma a gritar enfraquecida?/ Minha altivez o ofende?/ Nao leve isso tdo a mal,/ Porque eu rio
como se eu tivesse/ Minas de ouro no meu quintal./ Vocé pode me fuzilar com suas palavras,/ E me cortar com o
seu olhar/ Vocé pode me matar com o seu 6dio,/ Mas assim, como o ar, eu vou me levantar/ A minha
sensualidade o aborrece?/ E vocé, surpreso, se admira,/ Ao me ver dangar como se tivesse,/ Diamantes na altura
da virilha?/ Das chochas dessa Historia escandalosa/ Eu me levanto/ Acima de um passado que estd enraizado na
dor/ Eu me levanto/ Eu sou um oceano negro, vasto e inquieto,/ Indo e vindo contra as marés, eu me levanto./
Deixando para tras noites de terror e medo/ Eu me levanto/ Em uma madrugada que é maravilhosamente clara/
Eu me levanto/ Trazendo os dons que meus ancestrais deram,/ Eu sou o sonho e as esperangas dos escravizados./
Eu me levanto/ Eu me levanto/ Eu me levanto! [Tradugao livre]

130



aparecem na voz de mulher negra que revela suas vivéncias, mostrando repetidamente as
cicatrizes no seu corpo, as marcas de dentro que nunca sairam, e finalmente, que nao estarao
mais encobertas em segredo.

Um segundo momento que a poesia de Angelou retornou a minha lembranca, foi ao
assistir em 2018, em Rio Branco (Acre), o artista indigena Jaider Eisbel Macuxi (1979), de
Roraima, apresentar sobre a literatura oral indigena e o desafio da formacdo intercultural®,
iniciando com uma saudacdo na lingua macuxi, ¢ em seguida discorrendo na lingua inglesa
por alguns minutos, e prosseguindo sua fala em portugués. Ele se questionava sobre a certeza
de a organizacdo do evento queré-lo ali para discorrer a respeito de tudo que necessitava,
sabendo que ele ndo permitiria que ninguém colocasse mais palavras em sua boca.

Aquela imagem — Jaider Eisbel com o rosto pintado, usando cocar, colares, junto ao
seu macbook, seus dizeres em seu idioma macuxi € no dos colonizadores — ficou muito
presente durante um tempo na minha mente, pois, a oralitura ali afirmada transmitia o quanto
foi necessario perder (e/ou ganhar), para afirmar sobre a sua familia, o seu povo mundo afora,
em negociacdes que ainda perduram. Foi naquele “ambiente extrapolado”, como afirmou,
onde pediu licenga a toda a ancestralidade presente ao que antes era somente floresta, que ele
cantou uma ideia de lingua macuxi, que reflete sobre a sua fluéncia estar distante de um
macuxi falado por um ancido ou ultrapassado ao ouvir de um mais jovem.

Ao prosseguir falando sobre sua infancia, Eisbel declarou que esta foi marcada por sua
imersdo na terra, as varias marcas da presenca comunitdria, ¢ que também fora dissonante,
com as intervengdes da colonizagdo presentes, impregnando diversas violéncias. Infancia
preenchida de afazeres, praticas coletivas, aprendizados dentro de casa, para além da escola
formal, mas também de violéncias fisicas que ele descreve ser de “origem coronelista”,
advindas do colonizador, reproduzidas por alguns de seus familiares. Vive no interfluxo, vida
no interior, nas malocas, e também com intervengoes “de fora”. E no fim desta fala, afirmou o

quanto os mitos e as lendas contadas pelo avd macuxi o impulsionou a ser contador de

140 Refiro-me a sessdo tematica “A literatura oral indigena e o desafio da formacdo intercultural” por Jaider

Esbell Macuxi (Roraima — Brasil) proferida no dia 10 de agosto de 2018, em Eticas e poéticas dos mundos
Andinos-Amazonicos. transitos de saberes, linguagens e culturas na XIII Jornadas Andinas de Literaturas
Latinoamericanas (JALLA), entre os dias 06 e 11 de agosto de 2018, no Campus da Universidade Federal do
Acre, Brasil.
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historias, o aproximou da literatura e das artes. E que hoje segue afirmando “vida prépria e
ambiéncia de existéncia”.

O terceiro momento que me recordo quando escuto Ainda assim eu me levanto ¢ do
romance A cor da ternura (1989) de Geni Guimaraes, que acompanha ilustragdes de Saritah
Barboza, e fortalece as tantas imagens que a escritora nos fornece com seu repertorio de
palavras, agregando a ideia de cor da ternura. Percebemos que as escrevivéncias se
estabelecem juntamente ao que a Concei¢do Evaristo chama de ficcdo da memoria.

Uma infancia rica de palavras, a imersao na terra, na comunidade, e a poética maneira
de ver seu mundo e as demais existéncias. A menina Geni observa a vida de forma
biointegrada. Mas também ¢ na infancia que ela se depara com as interagdes e demarcagdes
coloniais sempre ditando a respeito da sua forma de ser e da sua familia:

“- Nao tenho nada com isso, mas vocés de cor sdo feitos de ferro. O lugar de vocés ¢
dar duro na lavora. Além de tudo, estudar filho é besteira. Depois eles se casam ¢ a
gente mesmo...

A primeira besteira ficou sem resposta, mas a segunda mereceu uma afirmagao

categoérica e maravilhosa que quase me fez desfalecer em ternura e amor.

- E que eu nio estou estudando ela pra mim — disse meu pai. — E para ela mesmo.
(GUIMARAES, 1997, p. 73)

Marilene Felinto, Jaider Eisbel, Geni Guimaraes, e tantos outros artistas de interiores
do norte, nordeste e de periferias do Brasil, aprenderam outras linguas, outras formas de ser
para afirmar a existéncia de suas humanidades e transpuseram estas por meio de suas
expressoes artisticas um pedago ou alguns mergulhos de experiéncias de quem tanto tem a
dizer sobre as armadilhas de viver num mundo ditado pela supremacia branca.

Ao retomar aspectos em A4 cor da ternura (1989), a novela ou romance curto, divido
em 10 partes, faz-nos recordar as cartografias ou remapas inseridos em Didrio de Bitita, e as
fotografias de familia presentes na capa, contracapa e dentro delas em Becos da memoria. E
sdo elas, “Primeiras lembrangas”, “Soliddo de vozes”, “Afinidades: olhos de dentro”,
“Viagens”, “Tempos escolares”, “Metamorfose”, “Alicerce”, “Mulher”, “Momento
cristalino”, e “Forg¢a flutuante”, e sdo a partir destas marcagdes que a trama percorre seus
transitos fluidos, como retratos, ou curtas-metragens, de cada momento, do tornar-se mulher
negra na sociedade.

Em A cor da ternura observamos marcacdes tematicas, onde estdo expressos
movimentos subjetivos e geograficos nos titulos. “Vocé pode me fuzilar com suas palavras,/ E

me cortar com o seu olhar/ Vocé pode me matar com o seu 6dio,/ Mas assim, como o ar, eu
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vou me levantar”, esse trecho enamora com o da Geni Guimaraes que diz “Sou, desde ontem
da minha infincia, bagagem esfolada, curando as feridas no arquitetar contetido para o cofre
dos redutos” (Idem, p. 93).

Em 2019, Marilene Felinto, na Festa Literaria de Paraty (FLIP)""!

, a qual homenageou
Euclides da Cunha, em varios momentos admitiu o desafio de estar ali naquele evento, e
destinou sua fala “aos escritores do interior do Brasil, aos escritores andénimos das cidades e
das periferias das grandes cidades, entre estes ultimos, jovens e mocgas negros, vitimas do
exterminio cotidiano que ali se processa”. E acredito, assim com Felinto, que sdo as vozes dos
interiores que cada vez mais carecemos de prestar a atencdo. Sdo os que estdo dentro da
convivéncia com variados sentimentos de negacdo, escassez, que as desculpas e mea culpa de

ex-neoliberais, ex-fascistas, e outros ex-opressores, que precisamos focar. E destaco abaixo

alguns trechos da fala da escritora na FLIP:

Os ancestrais de minha mae sdo possivelmente sobreviventes da degola e da tortura
a que foi submetida pelo exército de Euclides da Cunha a gente preta do arraial de
Canudos, os milhares de escravos recém-libertos que zanzavam pelo sertdo em
busca de comida e alguma crenga para suportar aquelas condigdes desumanas de
vida (...) Levei anos para superar o estrago do racismo internalizado na mentalidade
do brasileiro, tdo bem codificado no linguajar culto de Euclides da Cunha e dos
socidlogos do seu tempo (..) Minha presenca aqui e esta fala, que vocés
infelizmente pagaram para ouvir, pode destoar assim do que se espera. Mas ¢ que eu
ndo aceito a norma quando ela significa a manuten¢do, a naturalizagdo da
perversidade, da exclusdo, da desigualdade social. Levei décadas para superar o
complexo de inferioridade resultado da discriminac¢do de raca e de classe. Durante
tempos, acreditei na minha propria feiura. ‘Sou feia’, eu me dizia quando menina,
me olhando no espelho. (FELINTO, 2019, online)

Nos 33 breves capitulos de As mulheres de Tijucopapo (1983), a ternura presente em
sua obra, distancia-se do sinénimo de “meiguice”, “docilidade”, e estd mais proéxima do
sentido da palavra “afeto”. Na obra, percebemos que ha um movimento de se afetar — ser
atingida, incomodar-se e incomodar a outra pessoa — com as experiéncias que se vivenciou,

consonante de um mundo branco entendido como universal que causa transtornos também as

141 . . . J .
Persigo por caminhos como os da professora e pesquisadora brasiliense Andressa Marques da Silva, que

desenvolveu ainda no mestrado um trabalho que articula a possibilidade de interlocu¢des com diversidade de arte
negra. Trazendo o rap em sintonia com romances, como este de Marilene Felinto, na dissertacdo: Por uma
promessa de vida mais viva: relagoes afetivas de mulheres negras no rap e no romance brasileiro
contempordneo. Além disso, ela escreveu recentemente o artigo Marilene Felinto: a irmd outsider, disponivel
em <www.gelbc.com.br>. Acesso em 20 de julho de 2019.
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pessoas negras'*>. E ¢ esse estado emocional que se relaciona com a formagio de pulsio que
acho valioso marcar nesta leitura.

Nesta obra publicada em 1983, quando a autora tinha 23 anos e o pais estava ha 19
anos sob o regime militar, a democracia estava hibernada, e refletir sobre estes olhares
subjetivos para dentro do que era o interior do nordeste, as vozes de quem precisou sair dos
seus lugares natais em busca de melhores condi¢gdes no sudeste, dos tantos silenciamentos e
ao mesmo tempo assumir novos idiomas para falar e se expressar nestes lugares sem ser
motivo de chacota ou ainda se sentir menos deslocados, como afirma Felinto.

“Sou uma mulher indo sozinha na estrada” (FELINTO, 2014, p. 137), uma mulher
negra indo sozinha na estrada, na vida, desenhando e inscrevendo suas escrevivéncias,
oralituras, subjetividade de uma personagem mulher negra frente a um momento social
complexo e mais ainda, uma estrutura social em que a confrontava a todo o tempo. Risia
lutava contra o espelho porque ndo conseguia se ver, parava diversas vezes, sentava na pedra
e ali tentava musicas no violdo, cores-desenhos com lapis-cera.

Na dissertagdo publicada em edicdo propria, Autobiografia de uma escrita de fic¢do:
ou: por que as criangas brincam e os escritores escrevem, Marilene Felinto conta que quando
sua familia se mudou da regido nordeste para Sdo Paulo, necessitou aprender junto com seus
irmdos um segundo idioma, o paulistanés, para fugir das discriminagdes da metropole. O

inglés era seu terceiro idioma, no caso, o que contribuiu para sua inser¢do na escrita ficcional:

Meus irmaos e eu, para evitar a discriminacdo de que éramos vitimas na escola por
causa do nosso sotaque nordestino, passdvamos horas treinando em casa os sotaques
e o vocabulédrio do paulistanés. Naquele tempo, nordestino no Sudeste era tratado
como cidadao de segunda classe, casta inferior, retirante sem eira nem beira, sem o
charme ou o glamour que certos estratos sociais intelectualizados das metropoles
sudestinas atribuiriam anos depois ao sotaque de alguns nichos de gente nordestina,
principalmente da musica popular. (...) Meus irmaos e eu treindvamos, por exemplo,
a pronuncia da palavra “piedade”. Treindvamos trocar a nossa pernambucana
[piEdadi] pela paulistana [piEdadji]; busciavamos sinonimos para palavras
nordestinas desconhecidas dos paulistanos e motivo de chacota das criangas na

142 . ~ . . . y s .
Em Alienagdo e liberdade de Franz Fanon, o professor Renato Noguera sinaliza no prefacio, que “o racismo

‘epidérmico’- essa “epiderme da inferioridade” que recai sobre as pessoas negras ¢ um dos aspectos ressaltados
por Fanon. O racismo ¢ um sistema que facilita a exploragdo por meio da identificacdo de gente ‘civilizada’ e
‘incivilizada’. Para a metropole branca, esse modo de situar as populagdes ¢ mais facil, uma vez que evidente”
(2020, p. 11), como podemos constatar nas falas de Risia, sua dificuldade de interacdo na grande Sdo Paulo, e
também nos relatos da moga Geni, sobre a desconfianga das pessoas brancas em relacdo a sua integridade e
capacidade de ocupar espagos de disputa, como a sala de aula, na fun¢do de professora, de quem tem a ensinar.
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escola, tais como: “aperreio”, “oxente”, entre dezenas de outras. Buscdvamos
adaptar nossa identidade nordestina, nossos corpos e mentes as exigéncias da nova
cultura e do novo clima: pela primeira vez em nossas vidas usariamos calcas
compridas, casacos, malhas e meias. Na tabela a seguir, exemplos de nosso treino
em paulistanés. (FELINTO, 2019, posi¢ao 1139-1156)

A voz de Risia em As mulheres de Tijucopapo me fez recordar também do monologo
teatral, livro e filme, Vaga Carne da atriz, diretora, curadora e dramaturga mineira Grace
Pass6'*. Esta premiada narrativa conta a historia de uma voz que invade uma mulher negra e
se poe a dialogar sem freios, sem receios, sem filtros, como quem mergulha em um rio ou mar
e ndo sabe a respeito do que encontrard, pois, 0 externo, o que esta na superficie ¢ também
denso, profundo. “A voz” ¢ a personagem principal e ela invade uma mulher negra que vive
em busca de suas identidades e dos seus pertencimentos. Esta é a sensacdo que tenho ao
escutar a voz de Risia, e “a voz” em Vaga Carne. Como se de algum modo, todas aquelas
dores, repeticdes, falas estivessem presas e necessitassem ser despejadas, sem que nds,

leirores, sequer imaginassemos o que estaria por Vvir:

Estdo ouvindo? Vocé ouve, coracdo? Pulmdo? Sangue? Osso? L4 fora existe um
bicho feroz, coisas de manter flechas e armas nas maos! Sabem que nome tem esse
bicho? Sabem que nome tem esse bicho? Sabem como se denomina esse bicho?
Sabem que nome tem? O olhar dos outros. Aqui dentro ndo entra o sol, o sol ndo
entra, mas também nao faz falta nenhuma. (...) Peco que me escutem para que vocés
tenham consciéncia de si mesmos, ¢ tudo escruto dentro de ti, ti, ti e ti e ti. E
também ndo sdo objetos, ndo, € uma vegetacdo, ou... uma... maquina, tudo move,
move, move, percebem? (...) Nunca precisei fazer tanto esforco. E como uma
embarcacdo estou erguendo uma vela gigantesca, ¢ como mover um barco, como se
estivesse uma tempestade e é meu som que move o leme. (PASSO, 2020, p. 18-19)

Ouvir/ler a voz de Risia em As mulheres de Tijucopapo implica em escutar tudo da
VOZ que carrega cicatrizes a mostra € que estdo presentes em muitas pessoas negras nascidas
em interiores e periferias do mundo, e que sdo afetadas por um projeto estrutural que nos
coloca numa poeira do “proximo-distante”. “E como uma embarcagio estou erguendo uma

vela gigantesca, ¢ como mover um barco, como se estivesse uma tempestade e ¢ meu som que

'3 Ha uma desarmonia entre o corpo e a fala, uma vertigem entre o que falamos e agimos, e isso é uma metéfora

dos nossos tempos: vemos a autoridade da fala e o fracasso do corpo. Em cena, apresentamos o corpo de uma
mulher imével, mas que esta atdnita, sem saber como agir enquanto recebe o impulso de uma voz vibrante.
(PASSO, 2020, online)
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move o leme”, e isso faz muito sentido quando nos deparamos com Risia, nos seus

movimentos de volta para a terra da sua mae, para suas raizes:

Sai de Sdo Paulo porque 14, se eu quisesse eu ndo podia. Porque 14 ndo chovia, ndo
tinha areia, ndo tinha pitomba. L4, se eu quisesse ndo podia. L4, as vezes, 14
naquelas ruas de entardecer, 14 eu parava no meio da ilha esperando que os carros
passassem, eu displicente e desconsolada, e me queria dizendo que eu era um puta:
“Sou uma puta, me levem para onde quiserem.” Pois que s6 assim poderia eu
entregar-me a displicéncia plena e total que é a de dar o meu préprio corpo, sem
orgulho, sem dignidade, sem amor, sem dor. (FELINTO, 2004, p. 137)

Estas narrativas de pessoas negras que trouxe até aqui desembocam na frase que abre a
introducdo de Tornar-se negro da médica baiana Neusa Santos Souza, publicado em 1983,
mesmo ano da publicacdo de As mulheres de Tijucopapo, “uma das formas de exercer
autonomia é possuir um discurso sobre si mesmo” (SOUSA, 1993, p. 17)'*. E esse agenciar-
se torna-se possivel quando podemos utilizar nossas epistemes, falar sobre o que desejarmos,
sem ter que pedir algum tipo de licenca. Poder trancar nossos pensamentos e afirmar nossos
remapas para questionar e tocar em fissuras, olhar os passos dados para atrds, que ndo
significa atraso, € nem sempre estes sdo menores. E talvez possibilite um encontro consciente
com o que se €, com as proprias subjetividades. Marilene Felinto no prefacio da quarta edi¢ao

de As mulheres de Tijucopapo afirma que este € um romance de juventude:

Por isso mesmo cheio dos defeitos, do impeto equivocado, dos impulsos irasciveis
daquele periodo da vida (para ndo dizer da minha ja tresloucada personalidade). Mas
¢ nele também que reconhego a for¢a inconfundivel, o vigor imbativel da fase Unica
em que uma pessoa se move impulsionada por uma fé cega no amanha. (FELINTO,
2019, posicao 109)

As narrativas de mulheres negras t€m o compromisso de ampliar também a nocao das
identidades e subjetividades negras, sdo constru¢des desenvolvidas alinhadas ao processo
historico, cultural, onde se percebe um acordo com um eu, que ¢ individual-coletivo, por isso
a diferenga, quando refletimos sobre escrevivéncias nesta obra de Felinto.

J& chegando as paginas finais de 4 cor da ternura, vemos novamente recortes, como

fotografias, ou curtas-metragens, a imagem da crian¢a indo, com as mudangas corporeas, o

144 0 sobrenome de Neusa Santos Souza aparece na propria ficha catalografica com essa duplicidade. Oras com
s, oras com z. Mantive com s, ao grafar o Sousa da citagdo, conforme a ficha catalografica para cité-la, e com z
ao escrever seu nome completo, que € onde consta a grafia conforme documentos oficiais.
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tempo da brincadeira sumindo, cada vez mais restrito, tornando-se mulher negra “a caminho
do professorado, cumprindo o prometido (...), cuidando da fala, misturando palavras,
pronuncias suburbanas aos mil modos de sinénimos rolantes no tagarelar social requintado
(...), jogando cintura, diante das coagdes e preconceitos” (GUIMARAES, 1997, p. 81).
Neusa Santos Souza reflete que saber-se negra na sociedade e brasileira ¢ mais que a
ideia 6bvia de constatar a cor da pele:
¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade, confundida em suas
perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas. Mas ¢

também, e sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia e
recriar-se em suas potencialidades. (SOUZA, 1993, p. 17-18)

Ao adentrar nas narrativas destas protagonistas percebemos este comprometimento,
em ir em busca de suas raizes, adentrar na sociedade afirmando-se, ir em busca de respostas,
motivagdes que explicassem tamanha desordem social, preconceitos, desdéns.

Em “For¢a flutuante”, em A cor da ternura, a narradora descreve seus primeiros
momentos apos ter se formado, a busca por emprego, e a sua primeira oportunidade foi numa
substituicdo na série que “sobrou”, na escola, que ela descreve como estabelecimento. Os
olhares que a fitaram podem ser similares aos de O corpo do mundo de Luedji Luna, “suportei
o olhar duvidoso da diretora e das maes, que incrédulas, cochichavam e me despiam em
intengdes veladas. SO faltaram perdir-me o certificado de conclusdo ‘para simples
conferéncia’” (GUIMARAES, 1997, p. 87). E apds provar que podia estar ali, ela se depara

com outra situa¢do ja vivenciando a sala de aula:

Soou o sinal de entrada e meus pequerruchos entraram barulhentos, agitados.

S6 uma menina clara, linda, terna, empacou na porta e se pds a chorar baixinho.
Corri para ver se conseguia coloca-la na sala de aula.

- Eu tenho medo de professora preta — disse-me ela, simples e puramente.

Tanto medo e doces misturados desarmaram-me. Procurei argumentos.
(GUIMARAES, 1997, p. 87)

Nesta passagem de A cor da ternura, podemos recordar de uma passagem que Franz

Fanon expressa um exemplo cldssico de como um corpo negro ¢ animalizado, demonizado:

O preto ¢ um animal, o preto ¢ ruim, o preto ¢ malvado, o preto é feio; olhe, um
preto! Faz frio, o preto treme, o preto treme porque sente frio, o menino treme
porque tem medo do preto, o preto treme de frio, um frio que morde os 0ssos, 0
menino bonito treme porque pensa que o preto treme de raiva, o menino branco se
joga nos bragos da mae: mamae, o preto vai me comer! (FANON, 2006, p. 106-107)
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Escrever com ternura ndo ¢ ser docil. A cor da ternura é negra e as nossas vivéncias
tém confluéncias, existem movimentos que se repetem, mesmo nao sendo iguais. Geni
Guimaraes traz no ultimo capitulo da sua narrativa a voz em primeira pessoa dizendo
compreender com nitidez os ensinamentos do pai, da familia, das raizes ancestrais, ancoras de
suas rotas lhe dera “nas palavras curtas, nas suas parabolas decifradas na cartilha da
existéncia” (GUIMARAES, 1997, p. 92-93). E a0 mesmo tempo é com a propria presenca que
afirma e leva os seus pares consigo em espagos que considera potentes e afetuosos. Marilene
Felinto nos oferece enfrentamento, uma revolugdo protagonizada pelas mulheres de
Tijucopapo. A voz de sua protagonista assegura: “Nao vou desrespeitar jamais a menina que
existe dentro de mim. A menina que existe dentro de mim est4 sentada num trono. O mundo
ndo esta tdo assentado dobre a reatividade que as vezes penso. Pois eu posso transformar o
mundo a lapis de cera. Vou pintar uma revolugdo” (FELINTO, 2004, p. 138). E ela pinta, ao
final, descobre que onde sua mae nasceu tem mulheres diferentes da sua mae, tem plurais
referéncias de pessoas e de imagens que estagnaram no seu imagindrio. Ela foi fazer a
revolugdo para derrubar “os culpados por todo o desamor que eu softi e por toda a pobreza
que vivi” (Idem, p. 186).

Nossas historias da diaspora negra, nossas historias anteriores a colonizacdo, durante e
poés-emancipacdo estdo sendo afirmadas com afeto, ternura, raiva, com o que € necessario.

Sao revolugdes.

[Risia disse: “E isso. Passou-se o meio-dia como passam as nuvens por vocé quando vocé esta
num avido. Quando vocé estd num avido vocé passa pelo paraiso”. Jaider Esbell falou que em
uma viagem de avido que ele teve no¢do do tamanho, da imensiddo do continente. Carolina
Maria de Jesus escreveu e criou textos em que amplia a existéncia de personagens populares,
e que influenciou outras/os escritoras/es negras/os a tracarem caminhos transnacionais.
Conceigdo Evaristo diz que a literatura a persegue, conseguiu publicar Becos da memoria
somente depois de 20 anos apo6s ter escrito. Hoje traduzidos para vérios paises do mundo. Sera
que tem outras narrativas como essas ainda guardadas? Hoje ela tem sido homenageada no
Brasil e no mundo, e tem-se ampliado cada vez mais sua fortuna critica. E foi ela quem me
lembrou da transversaliza¢ao historica presente nas tantas narrativas de negras € negros em
diaspora. Geni Guimaraes (1997, p. 93) encerra o seu livro 4 cor da ternura afirmando: “Meu

porte de arma tenho-o descoberto e limpo entre, em cima, embaixo e no meio do cordel das
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palavras”. Refleti muito sobre estas frases que juntas sdo como ondas. E sdo anotacdes

escritas aqui para ndo esquecermos quando mudarem de assunto. |

2.5 Becos e diarios que nos pertencem

Nao, nds nos negamos a acreditar
que um corpo tombe vazio

e se desfaga no espago

feito poeira ou fumaca
adentrando-se no nada dos nadas
nadificando-se.

Por isso, na soliddo desse banzo antigo
rememorador de todas e de todos

os que de nds ja se foram,

¢ no espago de nossa dor

que desenhamos

a sua luz-mulher — Marielle Franco —
E as pontas de sua estrela

enfeitardo os dias

que ainda nos aguardam

€ cruzardo com as pontas

das pontas de outras estrelas,
habitantes que nos guiam,
iluminando-nos e nos fortalecendo
na constelacdo de nossas saudades.

- Conceicao Evaristo, 2018

14 de margo.

Dois mil e dezoito. Para arrematar o debate de quase duas horas, leu a seguinte frase
da escritora caribenha-estadunidense Audre Lorde: "Nao sou livre enquanto outra mulher for
prisioneira mesmo que as correntes dela sejam diferentes das minhas", e, ao fim,
cumprimentou as conhecidas e parceiras de luta. Talvez tenha pensado num affer. Talvez
cansada ou querendo se recolher, resolveu ir para casa, pois no dia seguinte teria mais
compromissos. Entrou no carro junto com o motorista e a assessora de comunicagdo, e

. 14
seguiram s,

5 Ver: <https:/drive.google.com/drive/folders/12qcGeRUI7bkc Az-yLMMvsTW{P2avOye6?usp=sharing>.
Algumas informagdes foram tiradas desta matéria escrita por Ligia Mesquita para BBC Brasil.
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21h30. No meio do caminho, estava solto o 6dio, mataram o amor. Marielle Franco'*°
e o motorista Anderson Gomes morrem no Estacio, "ndo de amor", como na musica do cantor
e compositor carioca Luiz Melodia (1951-2017), que fora criado no Morro de Sao Carlos no
bairro do Estacio.

Infelizmente, essa narrativa ndo € fic¢do. O Estacio, da poesia-can¢do, a partir deste
dia, ficara associado como o lugar em que Marielle Franco, nascida no Complexo da Mar¢ no
Rio de Janeiro, foi morta em um crime que chocou o mundo, e que até o momento nio se tem
informagdes sobre quem mandou mata-la e o porqué. Foram quatro tiros: trés acertaram a
cabeca, um o pesco¢o. Uma mulher negra executada com tiros direcionados a cabega - ao ori -
ndo ¢ um irrisério simbolismo, como lembrou a professora e poeta Livia Natdlia no Seminario
de Literatura Critica promovido pelo Grupo de Estudos em Literatura Brasileira
Contemporanea, em 2018, na Universidade de Brasilia.

“O ori zonte / ¢ todo sal”, diz Tatiana Nascimento na poesia. Alex Ratts, trazendo a
perspectiva de corpo-mapa em que aborda intelecto, memoria e corporeidade em Eu sou
atldantica: sobre a trajetoria de vida de Beatriz Nascimento, nos lembra que “a cabega
sintetiza tudo isso. Rosto e cabelo sdo marcas da raga social e politica que nos diferencia.
Cabeca — intelecto, memoria, pensamento” (RATTS, 2006, p. 68).

E explicito como tentaram matar Marielle diversas vezes apds seu corpo fisico néo
estar mais presente, com caluinias, difamagoes, afirmacdes e compartilhamentos de fake news,
em tentativas de mesclar a sua imagem ao crime organizado, a anexos negativos, algo que nao
condizia com sua trajetdria de vida-militdncia e trabalhos em prol da comunidade que
pertencia. Com isso, serd impossivel ficar manso, amansar a dor.

Por que silenciar uma voz negra feminina que discursava e denunciava abusos e
descasos politicos? Por que pessoas negras que se posicionam de forma horizontal nas

relacdes raciais tornam-se alvos? O que faz da inteligéncia e da voz de uma mulher negra, que

146 Marielle Franco (1979-2018), mulher negra, carioca, 38 anos, bissexual, mde, socidloga, vereadora, voltava

do evento chamado Jovens Negras Movendo as Estruturas na Casa das Pretas, espago coletivo de mulheres
negras na Lapa, no centro do Rio de Janeiro. Marielle Franco era sociéloga, mestre em Administracdo Publica
pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Foi a quinta vereadora mais votada nas elei¢des de 2016 na cidade
do Rio de Janeiro, com mais de 46 mil votos. Em sua dissertacdo tratou do funcionamento das Unidades de
Policia Pacificadoras (UPPs) nas favelas.
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historicamente ocupa, juntamente com homens negros, a base da "piramide de privilégios" na
sociedade, ser tdo potente e ameagadora?

14 de margo.

Data em que nasceu a escritora mineira Carolina Maria de Jesus, também negra e
moradora de favela, em 1914. Explicitou no romance Didrio de Bitita (1982) vidas plurais de
pessoas negras, especialmente a vida da menina Bitita, que se torna mulher inserida na vida de
comunidades, em que as variadas formas de violéncias residiam. As escrevivéncias contidas
nas obras de Carolina de Jesus, como as de Quarto de despejo (1960) podem ser lidas como
(auto)representacdes do cotidiano que ela mesma presenciava, mas também como denuncias
de um pais que engana o mundo com a falsa ideia de paraiso, de democracia racial, e com
acgoes cotidianas declara "a carne mais barata do mercado".

Carolina Maria de Jesus ¢ um dos escritores brasileiros mais lidos no mundo, que
somente Quarto de despejo: didrio de uma favelada foi traduzido para 29 idiomas'*’ e vendeu
mais de cem mil exemplares somente no ano de langcamento. Ela foi incluida no Dicionario
mundial de mulheres notaveis, publicado em Lisboa por Lello & Irmao, e participou de outras
publicagdes internacionais, contudo, quando morreu estava esquecida pela critica e com
condi¢ao financeira escassa. Didrio de Bitita foi publicado primeiramente em 1982 na Franga,
como Journal de Bitita, e somente em 1986, aproximadamente um ano depois do término da
Ditadura Militar, quase uma década apds ao falecimento da autora, pela editora Nova
Fronteira. Continua sendo um livro pouco estudado comparado ao de autores da mesma
geracdo, e que, desde seu langcamento, a critica literaria brasileira - que tem cor predominante
- ndo deu a devida ateng@o. Por que ndo era interessante ampliar a forca, ou colocar holofotes

para as narrativas que Carolina Maria de Jesus produziu?

47 Beyond All Pity [Quarto de despejo]. Trad. David St. Clair. Londres: Souvenir Press, 1962. 190 p. Prefacio de
David St. Clair e fotografias da autora; 2* ed. Trad. David St. Clair. Londres: Panther, 1970. 170 p. Prefacio de
David St. Clair; Child of the Dark, the diary of Carolina Maria de Jesus [Quarto de despejo]. Trad. David St.
Clair. Nova York: E.p. Dutton, 1962. 190 p. Prefacio de David St. Clair e fotografias da autora; 2* ed. Trad.
David St. Clair. Nova York: Signet, 1962. 159 p. Prefacio de David St. Clair e fotografias da autora; Journal de
Bitita. [Diario de Bitita]. Trad. Régine Valbert. Paris: éditions A. M. Métailé. 1982. 238 p. Prefacio de Clélia
Pisa; La favela [Quarto de despejo]. Havana: Casa de las Américas, 1965. 235 p. Prefacio de Mario Trejo e
introdugio de Audalio Dantas; Le dépotoir [Quarto de despejo]. Paris: Editions Stock, 1962 cf. Kennedy, 1988).
Em 1995, foi retratada no livro The life and the death of Carolina Maria de Jesus, de R.M. Levine e J.C.S.B.
Meihy, publicados nos Estados Unidos. (LOPES, 2011)
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Segundo Joel Rufino dos Santos, Carolina foi cortejada pela sociedade envolvente, a
qual se deslumbrou com a sua histéria de vida mas logo se desapontou ao ver que se
tratava de uma “pobre soberba”. Outra decepg¢do, segundo Rufino, teria ela causado
a intelectualidade de esquerda que, ndo encontrando nela e nem em seu texto a
“pobre comunista” de que necessitava para seu proselitismo e propaganda, mas sim
uma mulher individualista, de forte personalidade e com um discurso sempre
“politicamente incorreto” também logo a abandonou. (LOPES, 2011, p. 41)

Tentaram matar Carolina muitas vezes. Ela foi descreditada por parte da critica na
época que langou seu primeiro livro, achavam que ndo tinha sido ela que o havia escrito.
Ainda tem a discussdo sobre as divergéncias sobre a lingua culta, que reforcada de forma
equivocada fez com que a obra demorasse de adentrar nas escolas. E até hoje tentam elimina-
la quando afirmam que a obra da escritora ndo ¢ literatura.'*®. Porém, diferentemente do que
pessoas racistas talvez tenham imaginado sentenciar, apagar, e seguir com os ritos da
supremacia branca, derramando o enojado empenho de apontar aos que nao sdo iguais como

inadequados nos espagos de legitimidade, cada vez mais estdo lidando com respostas, como

. . . . 14
esta da atriz e escritora Elisa Lucinda'*’:

se me perguntarem o que mais me incomoda no epidémico e sistemdtico racismo
direi que ¢ o olhar que depositam sobre nds a proferir as mesmas mudas perguntas:
“como ousas? O que vocé estd fazendo aqui? Vocé ndo sabe que aqui ndo € o seu
lugar?”. Sem flagrante aparente mas intimidadora essa pergunta ¢ feita com o olhar e
ndo deixa duvidas. [...] Absolutamente confortdvel para o senhor Ivan que,
encrustado no velho classicismo deixou claro e explicito aquele velho olhar que
pergunta: “o que vocé estd fazendo aqui?”. Foi isso que aquele senhor que nao
merece apresentar a Carolina Maria de Jesus por ndo estar a altura de entendé-la, de
entender a sofisticada simplicidade de sua narrativa, por ndo respeita-la, por
discrimind-la e por representar assim as velhas vozes machistas, classistas e racistas
que ndo conseguem engolir a presenga de uma mulher, ex-catadora de papel, negra
ainda por cima, nos incensados e vaidosos saldes das academias. Nao sera simbdlica
essa atitude do avesso homenageador? Nao representara sua grosseira atitude o olhar
de desprezo de muitos neste pais? Para o senhor Ivan, Carolina Maria de Jesus
jamais deveria ter se recusado a ser o resto, a ser a nula e invisivel voz. Que

8 Como ocorreu, por exemplo, em 17 de abril de 2017, quando Ivan Cavalcanti Proenga, homem branco,
professor de literatura, no evento de homenagem a escritora na Academia Carioca de Letras, sem nenhum pudor
disse que a obra de Carolina de Jesus ndo pode ser considerada literatura, pois se parecia mais com um didrio, “¢
o relato natural e espontaneo de uma pessoa que nado tinha condi¢des de existir por completo (...) Ouvi de muitos
intelectuais paulistas: ‘Se essa mulher escreve, qualquer um pode escrever’”. O que configura um pensamento do
grupo ao qual pertence. O audio em que estd gravada a fala do professor estd disponivel em:
<https://goo.gl/fsbC61>. Acesso em 12 de outubro de 2018.

1% Elisa Lucinda (1958) é atriz, escritora, cantora e jornalista negra nascida em Cariacica (ES). Ver: LUCINDA,

Elisa. Carolina de Jesus é literatura sim! Disponivel em: <https://bit.ly/2KU9qxS>. Acesso em 21 de abril de
2019.
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vergonha. Mas sua voz ndo morreu. Estd viva e grita aqui. (LUCINDA, 2017,
online)

Quando o assunto € literatura brasileira, existem grupos de professoras/es, artistas e
tedricas/os, que nao aceitam a marcagdo €tnico-racial e/ou de género, porque na opinido
desses, "o que ha ¢ literatura brasileira". Ou seja, ¢ dita uma afirmacdo da ideia de
universalidade, o mito da democracia racial em que “sujeitos” brancos tém privilégios, e
desconsidera o contexto histérico em que seus pares desumanizaram pessoas indigenas e
negras, dentro das paginas dos livros e fora, no dmbito social, da vida real.

O caderno Folha Ilustrada do jornal Folha de Sao Paulo, no dia 4 de dezembro de
2011, publicou Preconceito cultural™ do poeta branco maranhense, Ferreira Gullar (1930-
2016) que afirmou em seu texto que "falar de literatura brasileira negra ndo tem cabimento".
Para ele, "os negros, que para ca vieram na condi¢do de escravos, ndo tinham literatura, ja que
essa manifestagdo ndo fazia parte de sua cultura. Consequentemente, foi aqui que tomaram
conhecimento dela e, com os anos, passaram a cultiva-la”.

Gullar representa um grupo privilegiado que sequer reconhece a literatura secular dos
povos africanos e que, certamente, compreende a branquitude como a redengdo e a salvagdo
dos africanos e afrodiasporicos. O autor de Poema sujo menciona, "Cruz e Sousa era negro;
Machado de Assis, mulato, mas tanto um quanto outro foram herdeiros de tendéncias
literarias europeias, fazendo delas veiculo de seu modo particular de sentir e expressar a
vida", ou seja, para ele, ser branco ¢ a norma, portanto, a intelectualidade ¢, em sua totalidade,
branca europeia. Ao referir-se a Machado de Assis e Cruz de Souza, ele insiste que "ndo se
pode, portanto, afirmar que faziam 'literatura negra' por terem negra ou parda a cor da pele",
demonstrando que o ato de assimilacdo da identidade racial ndo reverbera nas produgdes.
Ferreira Gullar talvez ndo tenha recordado das obras Emparedado de Cruz e Sousa, e Pai
contra mde de Machado e refletido sobre como estas duas obras questionam o patriarcado,
branquitude e caminhos covardes que escravizam as pessoas que distanciavam da dita norma.
O que remete a uma afirmacdo o filésofo e psiquiatra martinicano Frantz Fanon, em suas

observagdes sobre o negro e a linguagem, "provavelmente aqui estd a origem dos esforcos dos

30 Em: https://www.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/12790-preconceito-cultural .shtml.
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negros contemporaneos em provar ao mundo branco, custe o que custar, a existéncia de uma
civiliza¢do negra." (FANON, 2008, p. 46)

O artigo de Gullar ¢ uma colecdao de pensamentos racistas, publicizado e impresso sem
nenhuma barreira, por um dos jornais brasileiros de maior audiéncia, ndo como dentincia de
pensamentos racistas, mas como uma opinido aceitavel para estampar paginas de um veiculo
de comunica¢do de um pais que tem o racismo como problema estrutural. Por que Ferreira
Gullar e seu grupo ndo precisam responder pela sua raca?

A Academia Brasileira de Letras (ABL), fundada em 1897, por Machado de Assis, que
foi embranquecido para o desconhecimento da sua origem africana (pois ser negro e
intelectual ao mesmo tempo ndo era aceitavel), por exemplo, tem apenas um imortal negro
atualmente, o professor, pesquisador e poeta carioca Domicio Proenga Filho. Em 1976, o
estatuto da ABL foi alterado para que mulheres pudessem fazer parte, e desde entdo, dos 295
membros que a compds, apenas 8 eram mulheres. E desses 295, apenas os dois negros ja
citados. Nenhuma mulher negra. A primeira escritora negra a se candidatar foi Concei¢ao
Evaristo, em 2018, que recebeu 1 dos 35 votos para ocupar a cadeira 7 que ficou com o
cineasta alagoano branco Cacéa Diegues.

Romper com o que foi naturalizado por um projeto politico e ideoldgico, ndo ocorrera
sem que esta seja uma tentativa de equiparar a representacdo da diversidade e de desconstruir
esteredtipos. O mesmo ocorre com estudos sobre feminismos, LGBTQI+ e outras construgdes
identitdrias que se mostram necessarias a marcagdo racial, j4 que o dito "universal" ndo
contempla a totalidade. Diante disso, se as instituicdes legitimadoras - como universidades,
escolas e academias de letras - ndo incorporam autoras/es negras/os como grupo identitario
que, com suas perspectivas diversas, representam o pais, seguir com a estratégia de visibilizar
a existéncia de escritoras/es e personagens negras/os como protagonistas ¢ questdo de
sobrevivéncia.

Depois das demarcacdes - que sim, existem autoras/es negro-brasileiras/os e existe
uma literatura negra - sejam por meio de mapeamentos, sejam por meio de autoafirmagao fica
dificil manter a premissa de que nao existem negras/os e indigenas capazes de falarem por si e
sobre si, e isso vale para a politica, pesquisa e artes, em geral. E a partir dai, pensar que
contribuir para a manutengdo do racismo estrutural ¢ uma questdo de escolha.

Alguns exemplos facilmente encontrados sdo matérias jornalisticas, como as da
editoria Cultura-Literatura, do jornal ElPais, em que, o fato da obra de Carolina Maria de

Jesus tornar-se leitura obrigatéria para vestibulares de instituicdes como a Universidade de
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Campinas (Unicamp) e a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a noticia
carrega a seguinte manchete, 4 vez da literatura produzida por negros e pobres’, ou quando
o escritor Lima Barreto foi o homenageado da Festa Literaria de Paraty no Rio de Janeiro,
Lima Barreto, escritor negro e pobre, serd homenageado na Flip 2017"°?. O mesmo nio
ocorre com pessoas brancas, os seus nomes nunca vém acompanhados de adjetivos ou apostos
incluindo sua raga e até mesmo seus privilégios de classe como em A historia para criangas
que Jorge Luis Borges nunca escreveu'”, e nem em "Meu livro é sobre a ditadura. Jamais
pensei que seria censurado”, diz autor de ‘Meninos Sem Pdtria’*, que ndo consta a inser¢do
racial branca do autor no titulo e no texto. Por que afirmar o nome de um individuo branco ¢ o
bastante e a insercdo de sua raga ¢ classe média/alta ndo se faz necessario em matérias ¢
pesquisas? Por que a/o leitora/leitor ndo precisa saber que o escritor Borges era branco,
bilingue desde crianga, portanto, tinha acessos, boas condi¢gdes financeiras, assim como sabe
que Carolina de Jesus, mulher negra, estudou parte do primario e era de origem pobre?

O livro Quarto de despejo’” em apenas uma semana de lancamento vendeu 10 mil
exemplares, em 1960. A obra de Carolina Maria de Jesus foi traduzida'>® para mais de vinte

paises. Carolina Maria de Jesus inaugura entre a escrita de mulheres negras a possibilidade de

BULOZANO, J. R. 4 vez da literatura produzida por negros e pobres. Disponivel em: <https://goo.gl/Y zjyK8>.

Acesso em 2 de janeiro de 2019.

2 MORAES, C. Lima Barreto, escritor negro e pobre, serd homenageado na Flip 2017. Disponivel em:

<https://goo.gl/qsLvAi>. Acesso em 2 de janeiro de 2019.

'3 MOLINA, F. R. 4 histéria para criangas que Jorge Luis Borges nunca escreveu. Disponivel em:

<https://goo.gl/WpceFE>. Acesso em 2 de janeiro de 2019.

34 PIRES, B. “Meu livro é sobre a ditadura. Jamais pensei que seria censurado”, diz autor de ‘Meninos Sem
Patria’. Disponivel em: <https://goo.gl/FFyqvD>. Acesso em 2 de janeiro de 2019.

55 Quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus completou em 2020 completou 60 anos, ¢ com esse

aniversario, além das homenagens, a confirmacao de que toda sua obra completa sera publicada por uma grande
editora brasileira, tendo como comissdo editorial, sua filha Vera Eunice, a escritora Conceicdo Evaristo e
pesquisadoras negras-brasileiras como Fernanda Felisberto e Fernanda Miranda.

136 Gostaria de chamar a atengdo aqui para pesquisas das tradutoras e pesquisadoras Raquel Alves e Jess Oliveira
(Jéssica F. Oliveira de Jesus) sobre tradu¢do. Em didlogo com elas no Ciclo Carolina Maria de Jesus: 60 anos
de Quarto de Despejo, chamaram a atengdo para os efeitos complexos de trabalhos de traducdo que nao
foram/sdo executados respeitando de forma mais proxima as estratégias e projeto estético da autora, dando aos
leitores estrangeiros outras conexdes e até um sentido diferente da linguagem e descricdes de determinada
narrativa. A depender de como o tradutor recebe o texto € ndo compreende contexto que aquela obra e as
palavras sdo colocadas, pode inserir e refor¢ar racismos, excluir o pretugués e inserir epistemes que ndo sao
apropriadas para o contexto negro. Sugiro a leitura de Literatura negra, feminismo negro e tradugdo: uma
entrevista com Conceigdo Evaristo. Disponivel em: <
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/57055>. Acesso em 9 de setembro de 2020.
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uma escritora negra € obra negra transitar pelo mundo, os movimentos de circular em outros
espacos geograficos e imaginarios. E, apesar de todo sucesso, ela morreu em 1977, deixada de
lado pela critica. E o "descobridor", editor da obra dela, homem branco, jornalista, Audalio
Dantas'’, ficou marcado como heroi.

E sdo tantas tentativas de excluir Carolina: questionar a "qualidade literaria" de suas
obras; afirmar em apostos insistentes que ela era catadora de reciclaveis, como se isso tirasse
ou diminuisse o mérito de escritora; ndo ter recebido todos seus direitos autorais; ter o
pretugués alvo de criticas e desqualificacdo da sua escrita € a0 mesmo tempo quando teve o

seu romance Diario de Bitita revisado também foi alvo de julgamentos.

Imagem 10: Clarice Lispector e Carolina Maria de Jesus durante o langamento de livro

37 Aqui, de forma alguma quero desmerecer ou fazer juizo de valor sobre o trabalho de Audalio Dantas.
Acredito que o encontro de Carolina Maria de Jesus com ele foi importante para que ela tivesse oportunidade de
difundir seu trabalho autoral literario. Aqui, aponto para a disparidade causada pela estrutura racista, que sempre
tende a colocar pessoas brancas em lugares de legitimidade, heroismo, paternalismo, enquanto pessoas negras,
por mais que tenham seus trabalhos relevantes, continuam sempre tendo que provar e lutar contra todas as
insistentes mortes. H4 um estudo em curso da pesquisadora Veronica de Souza que se dedica a observar os
originais e as intervengdes do editor em Quarto de despejo, e nesta pesquisa poderemos observar o que foi
suprimido, as alteragdes e escolhas do editor. Em didlogos com ela e sua pesquisa, Souza destaca e ja nos
sinaliza que mesmo Carolina optando em usar énclise, o editor substitui por préclises, por exemplo. Por que
alterar o léxico formal e rebuscado que marca um letramento para um tom mais coloquial? Este é apenas um dos
elementos que ela destacou em didlogos no Ciclo Carolina Maria de Jesus em 2020.
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A fotografia em que estdo Clarice Lispector e Carolina Maria de Jesus, ambas olhando
para um livro que esta nas maos da primeira, ¢ facil de encontrar na internet. Ao fundo da foto
aparecem muitos livros em estantes que parecem ser infinitas e duas pessoas brancas ao fundo
como figurantes de um evento social. Em varias ocasides que vao falar da Carolina de Jesus,
seja qual for o tema, esta foto ¢ inserida, como se o fato dela estar ao lado de Lispector desse

. e . .1 .

a ela mais legitimidade. Esta foto fez-me lembrar de duas poesias'>® do livro Poemas da

recordacgdo e outros movimentos (2008) de Conceicdo Evaristo e um trecho do livro Clarice

do bidgrafo estadunidense branco, Benjamin Moser (2009):
Numa foto, ela aparece em pé, ao lado de Carolina Maria de Jesus, negra que
escreveu um angustiante livro de memorias da pobreza brasileira, Quarto de despejo,
uma das revelacdes literarias de 1960. Ao lado da proverbialmente linda Clarice,
com a roupa sob medida e os grandes Oculos escuros que a faziam parecer uma

estrela de cinema, Carolina parece tensa e fora do lugar, como se alguém tivesse
arrastado a empregada doméstica de Clarice para dentro do quadro. (MOSER, 2009,

p- 25)

Moser, na biografia da escritora nascida na Ucrania, tenta esvaziar o sentido de artista
literaria de Carolina Maria de Jesus ao menciond-la como "negra que escreveu" e omitir que
ela era sim uma escritora negra que escreveu. Um jogo linguistico aparentemente sutil para
ndo conectar estas duas mulheres diferentes em quaisquer intersecgdes, nem a de escritoras.
Quando o bidgrafo de Lispector sentencia que Carolina Maria de Jesus esta parecendo "tensa
e fora do lugar", ele indica que existe um lugar natural para ela que ndo ¢ aquele ali da foto.
Que para a branca ¢ aceitavel estar ali no quadro como escritora, esbanjando uma elegancia
"nata", mas a preta, por melhor roupa que estivesse vestida, penteado, colares, holofotes, nao
poderia estar em uma posi¢ao que ndo fosse servil, como ele mencionou "como se alguém
tivesse arrastado a empregada doméstica da Clarice".

Sobre este evento, Moser, que, aparece em matérias prometendo alterar o trecho em
edi¢des outras depois da cobranga de leitores e da critica, ainda revidou ndo concordando que

foi “preconceituoso”. Este ¢ outro exemplo de como a naturalizacdo de realidades sociais e a

38 No trabalho de Maria Aparecida de Oliveira (Cida de Oliveira), ela também analisa estas poesias (2019, p.

26-27) de Conceicdo Evaristo. O trabalho dela intitulado Representa¢des decoloniais: as meninas negras no
romance afro-brasileiro contempordneo analisa as meninas negras nas obras Um defeito de cor de Ana Maria
Gongalves e Becos da memoria de Conceigdo Evaristo, utilizando teorias e andlises dentro da perspectiva
decolonial desenvolvida pelo argentino Walter Mignolo, correlacionando com pensamentos de outras/os
teodricas/os.
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(in)visibiliza¢do dos individuos negros se configuram, mesmo com o avanco das discussdes
no século XXI. O escritor ndo conseguiu perceber racismo na oragdo: "como se alguém
tivesse arrastado a empregada doméstica de Clarice para dentro do quadro". Talvez ndo tenha
se dado conta dos varios contos da propria Clarice em que empregadas domésticas aparecem
pela perspectiva da patroa, ou ainda desconheca a historiografia do periodo colonial
brasileiro.

Recordar para ndo repetir foi o mote utilizado pelos estudos desenvolvidos por Maria
Lucia da Silva, que afirma que "a manutencdo ou a supera¢dao do racismo depende de uma
decisdo coletiva, que implica corresponsabilidade. O propdsito de recordar essa historia visa a
elaborac¢do, na busca de caminhos de superagao" (SILVA, 2017, p. 74). Ou seja, brancos
precisam compreender que racismo nao ¢ problema exclusivo de pessoas negras. Segundo
estudos psicanaliticos, o racismo promove sofrimento psiquico e interfere na subjetividade de
todas as pessoas — negras e brancas.

Evaristo, nos seus Poemas de recordagdo, traz em poemas diferentes, perspectivas
para ndo nos esquecermos: “Carolina na hora da estrela” e “Clarice no quarto de despejo”. O
que faria cada escritora inserida na obra da outra? "E 14 se vai Carolina/ com seus olhos
fundos,/ macabeando todas as dores do mundo.../ Na hora da estrela, Clarice nem sabe/ que
uma mulher cata letras e escreve:/ De dia tenho sono e de noite poesia." (EVARISTO, 2017,
p. 93); e "a fome nem em pedagos/ alimenta a escrita clariceana" (Idem, p. 95). Os dois
trechos poderiam servir de poemas-legendas para a fotografia que o Moser ndo conseguiu
descrever sem racismo.

As poesias de Evaristo nos permitem refletir sobre os abismos sociais que distanciam
Clarice Lispector e Carolina de Jesus de serem vistas por todos de forma similar quanto ao
respeito, quando o assunto € ocupar o espacgo de autoria literaria. As poesias me embarcaram a
pergunta emblematica feita por Sojourner Truth'’’) repetida por bell hooks, Luedji Luna e
tantas de nos, “e eu ndo sou uma mulher?”. Uma provocagdo para questionar de quais
mulheres os ambientes de legitimidade estdo se referindo quando generalizam quando ndo ha

marcagao racial, por exemplo.

13 Sojourner Truth (1797-1883) foi uma afro-estadunidense que lutou pelos direitos civis das pessoas negras.
Em “Toda histéria tem cor: uma breve conversa sobre pluralidade e subjetividades”, no livro Género e
Perspectiva (IFB, CRV Editora, 2020), organizado pela professora doutora Larissa Ferreira, reflito a respeito
deste topico.
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Uma mulher que cata letras e escreve, que alimenta seus textos com sonhos, fome,
conhecimentos, contradi¢gdes, personagens plurais, movimentos, ternura, becos e memorias,
que remapeia os espacos de dentro e de fora, e respondeu escurecidamente ao que ainda
parafraseamos “e mulheres negras nao podem ser escritoras?”.

Na foto vejo, Clarice Lispector, uma mulher branca escritora, ao lado de Carolina
Maria de Jesus, uma mulher negra escritora. As palavras ‘branca’ e ‘negra’ no Brasil precisam
ser lidas e compreendidas seriamente, pois até mesmo dentro desta frase curta anterior, e
aparentemente 16gica, ambas possuem na realidade a profundidade de um rio.

Quanto mais a marca de identidades que estdo na "dobra" ou se distanciam do que ¢
considerado "padrao", a tentativa de deslegitimar ¢ ampliada. Quanto mais mulheres negras,
de diferentes campos de atuagdo, distanciam-se do lugar considerado natural para a sua
permanéncia, os boicotes sao ampliados. Para Fanon, ¢ necessario para a comunidade negra a
libertagdo "do arsenal de complexos germinados no seio da situagdo colonial", por isso
devemos confrontar as situagdes que imprimem racismo no cotidiano e ndo aceitar certas

imposigdes:

Sim, do negro exige-se que seja um bom preto; isso posto, o resto vem naturalmente.
Levé-lo a falar petit-negre ¢ aprisiona-lo a uma imagem embebé-lo, vitima eterna de
uma esséncia, de um aparecer pelo qual ele ndo ¢ responsavel. E naturalmente, do
mesmo modo que um judeu que gasta dinheiro sem conté-lo € suspeito, o negro que
cita Monstesquieu deve ser vigiado. Que nos compreendam: vigiado, na medida em
que com ele comega algo. Claro, ndo penso que o estudante negro seja suspeito
diante de seus colegas ou de seus professores. Mas fora do meio universitario,
subsiste um exército de imbecis: o importante ndo ¢ educa-los, mas levar o negro a
ndo ser mais escravo de seus arquétipos. Estamos convencidos de que estes imbecis
sdo o produto de uma estrutura econdmico-psicolégica: mas ¢ preciso avancar mais
a partir dai. (FANON, 2006, p. 47)

Quando o individuo negro contraria a norma e sai da armadilha de ser “um bom
preto”, ele tem suas escolhas, suas a¢des, seus passos todo tempo questionados. E como se
tivesse que sempre se apresentar ou ser apresentado aonde chega, tendo que mostrar uma
espécie de alforria contemporanea, pois suas caracteristicas fisicas ja sdo o bastante para ser
suspeito e descreditado. Por isso, apesar de desafiador e ainda desgastante, outras formas de
ser e estar da pessoa negra se fazem necessarias para que ela ndo continue escravizada em
arquétipos ditados pela norma.

Existe um fio condutor na trajetéria das mulheres negras contemporaneas: artistas,
ativistas, intelectuais, pensadoras, militantes, politicas, pesquisadoras, mestras. E muito
recorrente observarmos em seus didlogos a presenca de outras mulheres negras citadas como
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pontos de referéncias em suas trajetorias. Em quase todas as entrevistas e palestras, Conceigao
Evaristo, por exemplo, destaca a importancia da propria mae e das tias, de Carolina Maria de
Jesus na sua formacao enquanto leitora e como aquela literatura fora uma ponte para os seus
escritos. Maya Angelou (1928-2014), também aparece como uma das inspiradoras que a fez
acreditar em sua carreira literaria'®®. Assim como Evaristo menciona Marielle Franco,
Marielle também citava Evaristo, Audre Lorde e tantas outras referéncias negras familiares e
das suas leituras de mundo.

Em vida, tanto Carolina Maria de Jesus no campo literario, quanto a vereadora
Marielle Franco no campo politico, eram ialodés, vozes-plurais, que prezavam a
horizontalidade das relagdes sociais e dos direitos politicos, ndo permitindo silenciamento e
submissao, para ndo repetir o sofrimento marcado nas historias das/dos ancestrais, em que o
agenciamento dos proprios corpos era questionado.

A dindmica social racista ¢ seguir aproximando pessoas negras do signo da morte,
matar fisicamente e simbolicamente pessoas que ndo se regulavam a uma ordem coletiva da
supremacia branca, que sdo consideradas ultrajantes ao ocuparem espagos comuns dos que
sempre estiveram no topo da piramide de privilégios.

Antonio Bispo dos Santos diz em poesia que "mesmo que queimem a escrita,/ Nao
queimardo a oralidade./ Mesmo que queimem os simbolos,/ Nao queimarao os significados./
Mesmo queimando o nosso povo,/ nao queimardo a ancestralidade", Evaristo no poema
dedicado a Marielle Franco arremata que "as pontas de sua estrela/ enfeitardo os dias que
ainda nos aguardam/ e cruzardo com as pontas/ das pontas de outras estrelas,/ habitantes que
nos guiam,/ iluminando-nos e nos fortalecendo/ na constelacdo de nossas saudades." (2015, p.
45)

Marielle Franco tem sido lembrada em eventos académicos, culturais, politicos, no
Brasil e em todo o mundo. Seu nome ¢ mencionado e também tem se tornado simbolo de lutas
que envolve a comunidade negra em espagos sociais politicos que, como ela, batalha por

dignidade e por dias mais leves. Em vez de podar, esta grande arvore cheia de sabedorias de

10 Como ¢ informado no livro complementar do projeto TAG, que teve a Conceigio Evaristo como curadora em
setembro de 2018 e onde ela escolheu o livro Eu sei porque o passaro canta na gaiola da Maya Angelou.
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mulheres negras, outras estdo enveredando ou seguindo com coragem na politica/militancia,

. A . . . 161
continuando a saga na busca "da ressonancia o eco da vida-liberdade"'°'.

' Em Vozes-Mulheres, de Conceicdo Evaristo.
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3 COLOCANDO AGUA NO FILTRO DE BARRO
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3.1 (Re)mapeamentos de escritoras negras

Antes de morder, veja com atengdo, se ¢ pedra ou é pao.

- Mae Stella de Ox0ssi - “Owe”

Somos (des)encontros e remapeamentos. Somos todos os elementos da natureza em
diferentes estados. Folhas espalhadas pelo vento ou arvores-corpos circulantes remapeados.
Somos encruzilhadas, oralituras, brechas obscuras, escuras. Idas, ilhas, mares, mar¢s, pontos,
pontes, chuvas. Cacofonias, desejo pela travessia, convocagdes, dimensdo vibracional-ritmica.
Somos mundancas em movimentos. Siléncios.

Escrever para mim ¢ um alivio. “Gosto de ver as palavras plenas de sentido ou
carregadas de vazio dependuradas no varal da linha. Palavras caidas, apanhadas, surgidas,
inventadas na corda bamba da vida” (EVARISTO, 2016, p. 108). Eu lembro do primeiro livro
de poesias que ganhei, dos quadrinhos que amava, do primeiro romance, dos livros
emprestados de autoria estrangeira que lia aos 11-12 anos, e dos livros que lia nas bibliotecas
publicas e nas escolas que frequentei. Todos foram imprescindiveis para minha formagdo e
me deram muitas oportunidades de viajar no tempo, conhecer lugares fantasticos dentro da
minha realidade de cidade pequena do nordeste do pais.

Todos estes livros tinham cor. A maioria deles era branca. E, apesar das viagens no
tempo, eu conheci poucas pessoas como eu ou parecidas com meus pares nessas viagens
como protagonistas ou contadoras das historias. Atualmente, escrever e ler sobre universos
que ndo conseguia ver nas palavras dessas/es escritoras/es brancas/os ¢ transgressdo. Sao
narrativas que preenchem o imaginario com movimentos (em busca) de liberdade, desejos
pela travessia, e que so nos faz ter a certeza da poténcia que as pessoas negras em didspora € e
tém sido durante todos estes anos. E um alivio escrever, mesmo que “escrever ¢é (seja) uma
maneira de sangrar. Acrescento: e de muito sangrar, muito ¢ muito...” (Idem, p. 109)

Em 2019, o Grupo Embaraca'®* apresentou Afeto em vérias regides administrativas do

DF. Uma peca teatral que expressa movimentos afetivos de mulheres negras na sociedade, nos

12 Embaraga é um grupo de teatro negro de Brasilia-DF, composto pelas dramaturgas, diretoras e atrizes negras

Fernanda Jacob (1989) e Tuanny Aratjo (1990). Ambas formadas pela UnB, fundaram o grupo quando
perceberam a auséncia de testes, convites por parte de outras companhias para pessoas negras na cidade atuar em
papéis fora dos corriqueiros esteredtipos. Desde entdo tém apresentado seus trabalhos que trazem sempre o

protagonismo negro e discussdes sociais para o palco. Além disso, elas se destacam por agregar aos seus
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sentidos mais abrangentes que afetar possui. A peca amplia aos espectadores as nogdes de
lugares e de sentimentos da mulher negra. Sdo narrativas que questionam, reafirmam e
ressignificam palavras e experiéncias, faz pensarmos sobre os papéis designados as mulheres
negras socialmente. A peca tranca pensamentos, nos faz querer abragar a nos proprias e dizer
junto a personagem interpretada pela atriz Tuanny Araujo que sim, que “ndo quero carregar o
mundo nas costas”, e colocar também na agdo, o grito, o fogo, a raiva, a poesia, como
artilharias diante das dores que sentimos.

Em um momento da peca, a atriz Fernanda Jacob, caminha até a espada de Sao
Jorge'® que estid em uma das extremidades do palco, tira uma carta que esta entre as folhas e
antes de abri-la, e se deslocando até o centro do palco, fala sobre a pista rapida que une a Asa
Norte e a Asa Sul (bairros que pertencem ao Plano Piloto em Brasilia), conhecida como
“buraco do tatu”, em que ¢ possivel dirigir “sem interrupcdo por semdaforo ou faixa de
pedestre, verdadeira extensdo da pista central do eixo rodoviario (Eixdo). A velocidade, no
trecho ¢ reduzida para 60km/h. Para um carro numa batida a 65 Km/h os passageiros sofrem
um impacto equivalente a 820 Kg”.

Ap6s dizer isso, ela abre a carta, e inicia de pés uma leitura focada. A carta data 4 de
agosto de 1976 e conta uma histéria de familia. A voz da carta ¢ de uma menina negra

contando para a mae sobre a nova vida em Brasilia:

Nao tem um dia que eu ndo me lembro das nossas conversas no fundo do quintal. O
chdo lotado de mangas maduras e esmagadas pelo caminhar firme de minhas irmas,
o cheiro do café forte da vizinha que teimava em invadir toda nossa casa. Lembra do
vestido branco que vocé me deu? Vocé se desculpou ao me entregar o embrulho,
dizendo que era um presente singelo, ja usado. Hoje eu ja nem sei mais o que € meu
corpo ou o vestido. Ele nunca mais foi retirado. Quando estou sem ele me sinto sem
um pedago de mim e talvez eu queira me sentir inteira. Se eu disser que o vestido
combina com a cidade? A verdade ¢ que daqui eu s6 consigo ver poeira, as vezes ¢
até muito dificil de respirar. O calor machuca. O meu nariz passou a sangrar.
Confesso: antes de chegar a Brasilia, o 6nibus parou no meio da estrada, perto de
uma pequena vendinha. Os 10 cruzeiros que me deu ndo foram usados para refrescos
e salgados. Foi irresistivel ndo comprar o caderno de arame, um lapis e uma
borracha. Dona Lucia veio ao meu encontro. Ela estava numa caminhonete gigante.

trabalhos, outrxs artistas negros e/ou de RA’s consideradas parte do entorno do Plano Piloto. As pecas sempre
tém sonoplastia de bandas que ficam no palco e compde a peca. Outras pegas do grupo: Pentes, Ninguém canta
para ninguém, Ramal 003, Calamatraca.

13 Espada de Sdo Jorge ¢ uma planta herbacea de origem africana que um dos simbolismos é o poder de espantar

maus-olhados e proteger as pessoas que a tém.
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Chegando em sua casa, me acomodei em um pequeno quarto nos fundos. Um
colchdo no chdo, uma cadeira para segurar a porta e uma fresta. A janela estd
emperrada, ndo fecha por completo. O que me entristece ndo ¢ o medo do novo,
afinal de contas, j& estou por essa cidade mais de seis meses, mas a vida ndo parece
correta comigo. Tiveram dias que arranhei a parede com as unhas, deixando as
pontas de meus dedos em carne viva de tanta raiva. Quando deixei minha casa e
virei & esquina, sai compartilhando um sonho que era nosso: de estudar, aprender.
Depois de varias promessas que frequentaria uma escola, conforme haviamos
combinado, Dona Lucia ndo tocou mais no assunto. Foi ai que me encontrei em um
labirinto sem saida. Passei a lidar diariamente com panos de chdo, vassouras, pratos,
gritos, e mais gritos. Lavo, passo, cozinho... E o0 caderno de arame continua em
branco, vazio. Um dia o filho mais novo de Dona Licia, veio me perguntar se eu
estava morta. Pode parecer estranho, mas ndo me senti incomodada com a pergunta.
Segundo ele, seu tio havia lhe contado que quando uma pessoa estd morrendo, a
primeira coisa que acontece ¢ a perda do brilho dos olhos... Talvez ele tenha
reparado os meus olhos muito de perto. A verdade ¢ que a saudade me corta o
pescoco lentamente com uma navalha todos os dias. Sinto saudade de vocés e para
sempre sentirei. Assinado, Meire da Silva Pereira, minha tia. (JACOB; ARAUIJO,
2019)

A personagem, mulher negra, cabelos black power, trajando um vestido longo
marrom, interpretada por Fernanda Jacob, apos ler a carta, chorando muito, quebra a quarta
parede, um recurso teatral que ¢ como saisse da peca e da personagem, olha para as/os

espectadoras/es e complementa:

Minha tia e minha mae foram dadas pela minha avé para duas familias aqui de
Brasilia. Elas vieram de Tocantins (Palmas), achando que seriam acolhidas, que
realizariam o sonho de frequentarem uma escola, mas isso ndo aconteceu. Elas se
tornaram empregadas domésticas nas casas. Minha tia, com 15 anos na época, ndo
aguentou ver seu sonho indo embora, e na frente de algumas amigas que também
vieram para a capital em busca de uma vida melhor, se jogou na frente dos carros,
embaixo do buraco do tatu. Um 6nibus arremessou ela longe. Dela ndo se tem foto,
historias engragadas para contar...E sabe o que mais me d6i? E que eu nido gostaria
de ter que criar palavras ficticias sobre alguém real. (JACOB; ARAUJO, 2019)

E foi com a fusdo de memorias e ficcdo que Jacob pode trazer uma histéria de familia

que as historias oficiais sobre a cidade de Brasilia deixaram de contar, que algumas literaturas
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candnicas também ndo contam'®*. Quantas Meires da Silva nio puderam escrever seus

sonhos? Somente depois de anos do seu falecimento, sua sobrinha pode marcar a sua breve

' Em 2019, foi lancada a exposi¢io Reintegragio de posse, no Museu Nacional, com o objetivo de apresentar

histérias das pessoas negras que construiram Brasilia. Projeto coordenado pela professora Dra. Ana Flavia
Magalhaes Pinto, que traz para o centro e registra, por meio de pesquisas, narrativas de tantas pessoas negras que
fizeram parte da construgdo fisica e sociocultural da capital e que ndo foram antes citadas como co-fundadoras.
As imagens fotograficas, remapas pontencializados por esta pesquisa, ajuda a construir imaginarios que nao
foram permitidos durante décadas. Iniciativas como esta, ao meu ver, faz jus ao que compreendemos como
sankofa.
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existéncia e de tantas outras Meires por meio das palavras, da oralitura, da sua performance.
Lembro das minhas avos, tanto a paterna, quanto a materna serem excelentes contadoras de
historias, e donas, cada uma, de uma biblioteca sobre a terra, as plantas e o poder destas. Elas
contavam, narravam, descreviam, instruiam, mas, nada ficou marcado por escrito. Como

ocorre a tantas mulheres negras ancestrais como de Afefo, da Bahia e do mundo:

Ser mulher negra ¢ repassar sentimento de justica, de igualdade, de luta dos meus
ancestrais, toda a lideranc¢a feminina dos meus antepassados. Demonstrar através da
arte, o poder que tem a mulher negra, o poder de transformacdo que a arte tem na
vida de cada um. E como mulher negra, fazer com que as outras sintam-se
fortalecidas, encorajadas nesse mundo de injustica que carece de amor. E arte fez
esta transformag¢@o na minha vida. (...) Ser escritora € botar no papel todo sentimento
que a gente tem dentro do coragio, dentro da gente. E transparecer através da escrita
toda essa desigualdade que eu ja falei, toda essa for¢a que a gente tem. Escrever para
mim € um alivio. (ANJOS, 2017, entrevista)l(’5

Escrever ¢ um alivio. As palavras de Simone dos Anjos expressam o sentido amplo de
escrita e da necessidade de podermos atravessar varias dimensdes da nossa propria historia. A
fala dela agrega dizeres e também agdes identificadas nas escritoras negras mais velhas, como
a alusdo a ancestralidade, a énfase as ialodés e o fortalecimento das comunidades negras
frente a luta por uma sociedade contra o racismo. Na voz dela, ouvimos o trangar do
pensamento de alguém que se autoafirma com linguagens e acdes. Eu demorei para conhecer
Simone dos Anjos e a poesia dela que parece ao mesmo tempo ser ela segurando minha mao e
depois me dando um abrago afetivo e encorajador.

Este trabalho me colocou mais uma vez na estrada, em contato com as dguas e com a
terra. Ele me fez sair das minhas zonas de conforto ¢ me movimentar dentro de experiéncias
de outras autoras que eu desconhecia e que residem em espacos diferentes dos que eu
conhecia. Colocar os pés na terra e nas aguas enquanto pesquisadora de literatura foi uma
maneira de extrapolar as rotas e escalas de analises, os olhares treinados para medir uma ideia
de qualidade literaria que se distanciam da minha busca que ndo ¢ quantitativa e qualitativa,

somente, e sim da autoafirmagao e das estratégias de mulheres negras.

' Simone dos Anjos, falou ao projeto Escritoras Negras da Bahia em Caravelas-BA, em 2017. Simone dos
Anjos ¢ poeta, escritora negra e uma das fundadoras do Movimentos Cultural Artemanha, que tem mais de vinte
anos de atuacdo na regido e representa um grande elo de arte, cultura e conhecimento de comunidades
afroindigenas, como eles se autodefinem.
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Durante o mover-se deste trabalho, estar em um lugar em que vocé aprende desde a
infancia ver beleza na histdria colonial — ser fruto de “miscigenacgdo pacifica”, viver no pais
da “harmonia e democracia racial” — faz com que se automatize lugares de negacdo. E esta
negacdo nao ¢ somente dizer “eu ndo sou..” (KILOMBA, 2018), ela estd carregada de
repudiagdo, de rejeicao absoluta do que se €, de assimilagdo de caracteristicas externas que a
pessoa passa a acreditar que as possui e recusa o que de fato sdo caracteristicas proprias, por
acreditar que ndo sdo “certas” ou positivas.

Em Ensinando a transgredir: a educag¢do como prdtica de liberdade, bell hooks, fez
um flashback contextual da sua experiéncia em espacos de ensino, € contou sobre quando
conheceu pessoas que se diziam comprometidas com a liberdade e a justica para todos, mas
que na pratica, os habitos e comportamentos cotidianos afirmavam e mantinham a cultura da
dominagdo, ou seja, se distanciavam da liberdade. Ela sublinhou um trecho de uma fala de
Martin Luther King que me fez pensar novamente no naufradgio que aparece nas primeiras
paginas deste trabalho, na poesia da escritora Tatiana Nascimento.

No trecho, Luther King fala sobre a sociedade estar orientada mais para “a ambigao de
lucros e os direitos de propriedade” do que para as pessoas, € que enquanto iSso ocorrer serd
“impossivel vencer os gigantes trigémeos do racismo, do materialismo e do militarismo. E tio
facil a civilizagdo naufragar diante da faléncia moral e espiritual quanto diante da faléncia
financeira” (KING apud HOOKS, 2018, p. 42). A partir desta ideia hooks reconhece que
“Hoje vivemos no meio desse naufragio. Vivemos no caos, na incerteza que serd possivel
construir ¢ manter uma comunidade. (...) Nos ensinam a crer que a dominagao ¢ ‘natural’, que
os fortes e poderosos tém o direito de governar os fracos e impotentes”. (HOOKS, 2018, p.
42)

Quando a consciéncia coletiva se apresentou por meio das representacdes artisticas,
das leituras e palestras de pensadoras/es, escritoras/es e tedricas/os negras/os e indigenas, fui
conduzida a discussdes que transformaram o meu modo de percepcdo sobre a sociedade
brasileira e ampliaram as minhas perspectivas.

Compreender Carolina Maria de Jesus e Concei¢ao Evaristo como marcos da literatura
possibilitou com que eu pensasse nos efeitos colaterais dentro do ensino e dos estudos de
literatura brasileira nos espagos e eventos em que pude circular. Temadticas negras assim como
dos povos origindrios tinham e tém que ser marcadas para existir enquanto ponto de

observagdo, mas a racializagdo ainda ocorre somente para quem ¢ visto como contra-norma,
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como demonstrei nas matérias da imprensa ao falar de pessoas negras que sdo destacadas em
alguma atividade ou eventualidade.

Em 2016, ja discente no programa de Po6s-Graduagcdo em Literatura, nos estudos de
doutoramento, resolvi ampliar minha observagao sobre a cadeia produtiva do livro, mas desta
vez observando de forma mais especifica as mulheres negras. J4 tinha realizado pesquisas
sobre economia criativa na literatura, “Econocriativa: mapeamento e diagndstico das editoras
baianas” (CNPq/MinC/SEC, 2016)'%, e outro mapeamento de escritoras baianas apenas com
recorte de género “Escritoras Mulheres da Bahia” (Edital Setorial de Culturas Digitais/Secult-
BA), o que, mais uma vez, fez-me chegar a ratificagdo da pouca presenga das mulheres negras
em espagos de legitimacdo — da criagdo a edicdo, dos langamentos de livros a participacao de

grandes eventos literarios, dos espagos mididticos a critica literaria especializada. Por isso,

\

alinhei os meus movimentos & conscientizagdo coletiva, porque este incomodo nunca foi

1 : . . . .
somente meu'®’, como a poesia “Emparedada” de Cortesanias (2019) da escritora baiana, Rita

168

Santana °° tao bem traduz:

Diante da minha loucura,

do meu emparedamento social,

esmero nos azuis, nas nuvens,

em uivos e serpentes cintilantes,

cujas linguas, agora e dantes, lambem,

lamberam, lambiam e lamberao nossas dores,

nossas feridas, nunca cicatrizadas, nem tratadas,

diante da brutalidade do racismo sobre nossos dentes, nucas,
sexualidade, orfandade, cabelos, textos, seixos que rolam,
teatro, cinema, poemas, cenas, cenarios, escolas, descolados,
diante dos criticos otarios politicos parciais

dentro das suas gaiolas estéticas, éticas

contornos e contor¢des para serem sérios

1% Ver em: SEIDEL, Roberto H. Econocriativa: mapeamento e diagndstico das editoras baianas. Roberto

Henrique Seidel, Raquel Machado Galvao e Calila das Mercés Oliveira. Feira de Santana: UEFS Editora, 2016.

7 Ver: BARBOSA, Lindinalva Amaro. As encruzilhadas, o ferro e o espelho: a poética negra de Abdias do
Nascimento. Universidade do Estado da Bahia. Dissertagdo (mestrado). Salvador, 2009. SILVA, Ana Rita
Santiago da. Vozes literarias de escritoras negras baianas: identidades, escrita, cuidado e memorias de si em
cena. Tese (doutorado). Salvador, 2010. SOUZA, Florentina. Mulheres negras escritoras. In: Revista Crioula n°
20 — 2° semestre, 2017. SOUZA, Florentina; LIMA, Maria. Literatura afro-brasileira. Org. Florentina Souza,
Maria Nazaré Lima. Salvador: Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Fundagdo Cultural Palmares, 2006.

1% Rita Santana ¢ atriz, escritora e professora. Nasceu em Ilhéus em 1969, graduou-se em Letras na Universidade

Estadual de Santa Cruz (UESC). Como atriz, iniciou a sua carreira em 1985 no teatro. No cinema atuou em Tieta
do Agreste, de Caca Diegues, em que interpretou a jovem Tonha. Tem obras de contos (Tramela, 2004) e de
poesias (Tratado das veias, 2006; Alforrias, 2010 e Cortesanias, 2019), dentre outros textos em antologias.
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contorcionistas racistas sonsos,

s0ocos em seu estdmago, em seu nariz branco,

velho, macho hétero e tal, o caralho a quatro.

Deseduquei-me a forga, forca, fornicacdes

forjadas em literaturas altas, literaturas baixas, literaturas medianas,
baixarias, baixo astral, astros, lirios, rios, delirios, delagdes,
delatores, tratores das gentes pretas e pobres e putrefatas, azeite,
leite psicossocial,

das exclusdes exclusivistas das vistas grossas,

€ coitos sobre vossas casas, vossas igrejas, vossos cultos

onde tudo ¢ luta para a cura gay, babacas! curai-vos de vossas casas,
de vossas igrejas, de vossos cultos, de vossas bondades.

Esmeraldas nascem de minhas lagrimas.

Eu, emparedada entre Cruz e Sousa e Lima Barreto!

Eu abragada a Carolina de Jesus: emparedadas!

Abragados e juntos, todos nds: emparedados! (SANTANA, 2019, p. 79)

Mulheres negras que escrevem, que expde suas pesquisas € pensamentos estdo se
remapeando e expondo seus pontos de vista faz muito tempo. Talvez neste século, dentro de
alguns espagos, estamos sendo mais percebidas em relagdo aos nossos pontos de vista, de
localizagdes e de movimentos.

Escritoras Negras da Bahia é um projeto além academia que surgiu com inquietagdes
individuais-coletivas de muitos anos atrds somadas a outras mais novas: Por que ndo me
apresentaram nenhuma personagem como minha avo, mae, irma, primas/os, pai, tias/os nas
narrativas infanto-juvenis? Por que pessoas que eram tdo familiares nas descrigdes fisicas
quando estavam nas histérias eram sempre vilas, pobres, servis, figurantes, falavam pouco,
falavam “errado”, ou ndo falavam? Por que as/os escritoras/es que ilustravam textos que
aprendi na escola eram brancas/os? Quando pensa imediatamente em uma/um
escritora/escritor brasileira/o, ou até mesmo baiana/o, saberia mencionar uma mulher negra
(considerando que a maior parte da populagdo brasileira e da Bahia sdo compostas por
pessoas negras)?

Estas e tantas outras perguntas, com possiveis respostas que mesclam invisibilizacao
de pessoas negras em espagos de legitimidade, e que também mesclam incémodos e raiva'®
s30 necessdrias para questionarmos pontos da cadeia produtiva do livro e da literatura que

insistem em seguir ignorando questdes estruturais e sistémicas sociais.

1 Ver em LORDE, Audre. Os usos da raiva: mulheres respondendo ao racismo.
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Estudar autoras negras e perceber que conhecia poucas e, ainda assim, mais nomes e
obras de escritoras negras da regido sudeste, e até de outros paises, ¢ desconhecer as da minha
regido, do meu estado de nascimento, as do estado em que comecaram as narrativas ditas
“brasileiras”, compreendi que além das lacunas da cadeia produtiva do livro — difusdo,
circulagdo e distribuicdo — existem curadorias do que “deve” ser legitimado, mesmo quando
se trata do grupo que ¢ maior em quantidade de pessoas e menor em termos de representagao.
E esta curadoria, que maior parte das vezes atende a norma junto a sua geopolitica colonial —
cis, branca, heterossexual, sul-sudeste, grandes cidades, titulagdes — ¢ realizada por diferentes
frentes, tais como critica literaria, politicas publicas, academias, festas e feiras, instituicdes e
editais de fomento a cultura, editoras, pesquisas académicas.

E a ideia de mapear novamente, extrapolando a ideia de escalas reduzidas se fez
necessaria, porque as escritoras negras ja estdo firmadas com suas escrevivéncias,
exuzilhadas, oralituras e/ou tantas outras experiéncias conceituais, ou apenas estética, do
campo das ideias. Suas obras, suas narrativas orais e escritas transbordam e movimentam-se
ha muito tempo. A ideia de remapear € criar possibilidades de ampliar perspectivas, conhecer
mais escritas negras, ¢ dialogar com mulheres negras leitoras, pesquisadoras e escritoras sobre
suas compreensdes sobre escritas, processos criativos e comunidades negras.

A escrita ¢ entendida aqui como ato politico, como uma ressignificagdo e transgressao
de grupos que sempre tiveram seus locais selecionados e escolhidos pelos que detém a norma.
Seguimos reivindicando espagos que sempre foram nossos € impactam na nossa construgao
social consciente da compreensdo individual-coletiva. A professora e pesquisadora Florentina
Souza no artigo Mulheres negras escritoras (2017), além de discorrer sobre o quanto a escrita
de mulheres negras foi ignorada pela critica e ainda minimizada a respeito de uma ideia de
valor literario, ela também fala sobre a producdo das mulheres negras como estratégia de
resisténcia ao epistemicidio:

As escritoras negras e seus textos pareciam estar duas vezes fora de lugar. Ao
assumirem a posi¢do de sujeitos da escrita, elas rompem com o determinismo
instaurado por séculos que aponta para as mesmas exclusivamente o lugar de
servigais e de objetos. Suas falas/vozes ndo autorizadas foram, a priori, ignoradas, o
que vem a constituir um epistemicidio, no dizer de Sueli Carneiro que, apropriando-
se de Sousa Santos, utiliza o termo para caracterizar o modo como as tradigdes

ocidentais negam as pessoas negras o lugar de sujeitos de conhecimento. (SOUZA,
2017, p. 22)

Compreendendo o contexto que a professora Florentina Souza chama de “duplamente

fora de lugar”, ¢ que as autoras negras inseriram e imprimiram com sua arte, marcas de suas
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multiplas experiéncias contemporaneas. Ela ainda destaca os Cadernos Negros como espaco
principal de publicacdo entre as décadas de 1980 e 1990, e afirma que na contemporaneidade
termos ampliado as perspectivas para outros suportes, além de “livros, sites, blogs, no
Facebook, em revistas e jornais e também declamando nos saraus e slams” (SOUZA, 2017, p.
27). A professora Ana Rita Santiago, em sua pesquisa de doutorado, dedicou a atengdo para
oito escritoras negras baianas, Escritoras Negras Baianas: Vozes (Des)Veladas sobre Afro-
descendéncias que posteriormente foi publicado em formato de livro pela UFRB Editora, em
Vozes literarias de escritoras negras baianas: identidades, escrita, cuidado e memorias de si
em cena em que ela analisa as autoras que reafirmam suas vidas com a arte literaria, e
“embora ausentes de circuitos editoriais e literarios instituidos, elas escrevem, publicam e
tencionam as interdicdes de suas vozes, abalando os tracos depreciativos sobre si e suas
africanidades” (SANTIAGO, 2010, p. 9).

Sao elas: Jocélia Fonseca (1973), Rita Santana (1969), Mel Adun (1978), Elque Santos
(1979), Urania Munzanzu (1972), Angelita (Lita) Passos (1954), Fatima Trinchdo (1959) e
Aline Franga (1948). A pesquisa da professora Ana Santiago nos orienta a refletir sobre as
textualidades literarias presentes nas escritas femininas negras de geografias e percursos
distintos dentro da Bahia. Ela também faz um remonte historico marcando periodos relevantes
sobre movimentos sociais negros e organizagdes que contribuiram para a partilha e
fortalecimento da literatura negra no Brasil, mais uma vez destacando a atuacao dos Cadernos
Negrosm).

E aqui como soma a trabalhos desta rede de mulheres negras pesquisadoras que em
suas trajetorias fizeram sempre questdo de chamar a atencdo para os tragos da ancestralidade
africana e afro-brasileira, e para as tantas escritoras negras brasileiras e baianas, o projeto
Escritoras Negras da Bahia inicialmente foi dividido em agdes/metas como rodas de
vivéncias nas cidades do extremo-sul baiano, palestras para a comunidade académica de

Teixeira de Freitas (Uneb) e para agentes de cultura e comunidade geral de Caravelas no

170" Sugiro a leitura de: NASCIMENTO, Tassia. Vozes afrofemininas nos Cadernos Negros: memdérias e
significados. Rio de Janeiro, 2018. Tese (Doutorado em Ciéncia da Literatura) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2018. E também do livro: Trangas e tessituras, organizado pela
professora Ana Rita Santiago.
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Forum de Cultura, portal virtual com informagdes do remapeamento, intervencao artistica nas
cidades do extremo-sul da Bahia e publicagdo bilingue de autoras negras da Bahia.

Comecei este percurso na Bahia, por identificagdo, mas comecei a pensar ndo somente
na minha area de maior vivéncia, o Reconcavo, mas na regido do extremo-sul baiano, que faz
parte de narrativas que envolvem o “mito do descobrimento”, ou melhor, o momento quando
os colonizadores europeus chegaram a costa, invadiram, escravizaram e tomaram terras que
pertenciam aos povos originarios. E mais tarde, trouxeram pessoas de Africas para ampliar a
logica violenta do capitalismo com o mercado escravocrata.

O que me fez pensar na forca da ancestralidade desta localidade que ¢ pouco
mencionada. E mais tarde, conforme fomos interagindo com as nuances do projeto, ele
ganhou desdobramentos com mais circulagdo, rodas de conversa, participacdo de escritoras
mapeadas para publicagdes, eventos literarios. Os corpos-mapas, mapas-territorios, remapas
seguiram e seguem como possibilidades, chovendo, marejando e sendo rio. Escrever para

mim é um alivio.

. 171
3.2 Rodas em movimentos'’

Cachoeira na Bahia ¢ uma das cidades que me fizeram. Ter residido 14, literalmente,
foi um divisor de aguas, e foram necessarias algumas estacdes para eu compreender o que
aquele espago estava me convocando. La aprendi que “a 4gua sempre descobre um meio”. Em
2015, residindo no agreste baiano, retornei ao reconcavo, e fui a Festa Literaria de Cachoeira

172 o~
2 Na ocasiao, eu

(FLICA), que na edicdo homenageava o escritor sertanejo Antonio Torres
(re)conheci Rita Santana (1969), Livia Natalia (1979), Carlos Limeira (1951-2016),

Guellwaar Adun (1971), e tantas/os escritoras/es da Bahia que eu ndo pude encontrar antes.

7' Antes do projeto ENB, ndo conhecia o extremo-sul da Bahia, nunca sequer tinha ido a Porto Seguro, mas,
paradoxalmente, conhecia toda a costa e area historica portuguesa que descreve em grandes monumentos as
narrativas das conhecidas “grandes navegagdes”. Quantas pessoas nascidas e criadas no Brasil conhecem mais
aparelhos e elementos culturais e artisticos de fora do pais do que os proprios? Quantas ja ouviram falar em
Fernando Pessoa? E quantas em Carolina Maria de Jesus? Quantas ja transitaram e tiveram oportunidade de
dialogar com herdeiras desse arcabougo ancestral de povos originérios e em didspora?

172 Como falei anteriormente, minha dissertagio de mestrado foi sobre Anténio Torres. Anténio, 0 menino que
queria ser Castro Alves foi também titulo de um curta-metragem que roteirizei e co-dirigi, com o objetivo de
disseminar um pouco da vida e obra deste escritor sertanejo baiano. Este projeto recebeu prémio da Fundagao
Biblioteca Nacional 2015.
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Lembrei dos tantos sambas de roda que vivenciei no reconcavo. E observei naquelas
terras, as pessoas que cruzaram os meus caminhos, ¢ que hoje fazem parte de quem eu sou.
Nao se danga s6 na roda. O tambor esta ali marcando um tempo para que os pés toquem no
chdao em um chamado ritmico que levanta a poeira de encantamentos-palavras ditos em coro.
Encantamentos-palavras ditos como na FLICA, Carlos Limeira nos relembrou: “se Palmares

173 entoava nas

ndo vive mais, faremos Palmares de novo”. Ou quando Dona Dalva do Samba
ruas junto a tantas outras mulheres e homens, que dangavam, tocavam e cantavam
repetidamente: “Minha Santa Barbra / A&, minha Oya / Oh minha Santa Barbra / Aé minha
Oya / Anagua rendada / Ponta de punhal / Eu vi trovejar”. A roda ndo morre. E uma gramatica
que nos ensina sobre existéncias pretas que se redobram, gingam, circundam no tempo e no
contratempo para se manterem presente.

Alforrias (2012) de Rita Santana, Correntezas e outros estudos marinhos (2015) de
Livia Natalia, Olhos d’agua (2016) de Concei¢do Evaristo e Didrio de Bitita (2016) de
Carolina Maria de Jesus, foram algumas das obras que circularam no extremo-sul da Bahia
nas rodas sobre literatura de mulheres negras. Além destas, poesias de escritoras como Graga
Gratna, Elizandra Souza, Louise Queiroz, Giselle de Oliveira, Vania Melo, dentre escritoras

negras de outras geografias, também fizeram parte dos nossos didlogos sobre ser mulher negra

e/ou afroindigena no mundo. Nei Lopes traz a perspectiva que:

O negro banto, em terra brasileira, reconheceu essa atitude igualmente como sua
verdade: respeitou-a, colheu-a e reprocessou-a. Porque, de todas as culturas que
vieram formar a nagdo brasileira, nenhuma delas compreendeu melhor o indio e sua
relacdo com a natureza e sua ancestralidade do que as oriundas da Africa. E, entre
elas, as culturas dos povos bantos em especial. (LOPES, 2014, posi¢ao 2968)

Essa articulagdo e conexd@o entre pessoas negras ¢ de origem indigena estd marcada

ndo apenas simbolicamente por termos semelhangas em observar o mundo de forma

' Dalva Damiana de Freitas (1927), conhecida como Dona Dalva do Samba ¢ cantora e compositora

cachoeirana, fundadora do Grupo de Samba de Roda Suerdieck (1961), integrante da Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte e Doutora Honoris Causa pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (2012). O
Grupo de Samba de Roda Suerdieck contribuiu para que o Samba de Roda do Recdncavo da Bahia fosse
tombado pelo IPHAN como Patrimoénio Imaterial Nacional e posteriormente reconhecido pela Unesco como
Patrimdnio Imaterial da Humanidade.
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biointerativa e circular'”*. Sio aliangas reais que tém conexdes praticas, que ¢ marcada, por
exemplo na obra de Mae Stella de Ox0ssi, 4 ialorixd e o pajé, onde demonstra o respeito e
assimilagdes aos cultos, rituais e também a relagdo com ancestralidade, a terra, as plantas.
“Indios e bantos, juntos, entendiam a natureza como divina e ativa, e nunca indagavam de
uma floresta, por exemplo, em que medida cada arvore poderia ser util em termos de
qualidade e valor econdmico de cada metro cubico de sua madeira” (Idem, posicdo 2968),
confirma Nei Lopes. Temos no Brasil, a umbanda, candomblé¢ de caboclo, banto-amerindio na
regido amazoOnica, rituais que constam expressdes em tupi-guaranis € angolano-congueses e
que confirma a interacdo destes grupos. ‘“Neles, também, a presen¢a do termo “Aruanda”
(morada mitica de pretos-velhos, caboclos e outras entidades), referéncia ao porto de Luanda,
em Angola, ¢ frequente”. (Idem)

Em Cachoeira, na Bahia, onde a populagdo ¢ majoritariamente negra afro-diasporica,
observamos destes encontros a tradicao da festa da Cabocla e do Caboclo em 2 de julho, que
embora a maioria das pessoas que estivessem ali lutando pela independéncia da Bahia fossem
pessoas negras, afro-diaspdricas, foi e ¢ uma forma também de incluir e fazer reveréncia as
divindades dos povos originarios.

Em uma palestra da II Jornada de Critica Literaria organizada pelo GELBC, em 2018,
mediei uma mesa intitulada Literatura e Direitos Humanos, onde estavam a escritora indigena
e professora Graga Gratna e o lider de povos originarios e escritor Alvaro Tukano. Na
ocasido, dentre varias afirmacdes sobre literaturas e experiéncias, Graca Grauna falou sobre as
rodas, sobre as estruturas circulares, como elas estavam fortemente relacionadas a maneira ¢ a
logica de se pensar na comunidade que ela pertencia.

Aquela imagem das maos dela naquele conjunto de colares de sementes escuras

, . . . . . . 1 .
envolta do proprio pescogo explicando a feitura circular nunca saiu da minha mente.'”, junto

174 Na maioria das vezes, organizadas em estruturas circulares, com pessoas de todas as idades, género, sem

limite de participantes, assim como ndo existe juizes ou lado vencedor, pois todos podem participar de diferentes
formas e “no final a manifestacdo ¢ a grande vencedora, porque se desenvolveu de forma integrada, do
individual para o coletivo (onde as acgdes e atividades desenvolvidas por cada pessoa sdo uma expressdo das
tradi¢des de vida e de sabedoria da comunidade” (2015, p. 41). A exemplos das rodas de capoeira, de samba, dos
cultos, etc., e pensar nisso elucida outra perspectiva que nao ¢ aprendida nas escolas, por exemplo, como uma
forma potente de percepcao da vida.

'3 Ainda mais quando minha mae me contou sobre minha bisavé Dindinha (Adelina), a que aparece em uma das
fotos da epigrafe, sentada ao lado da minha av6 em Bom Jesus da Lapa. Adelina era de origem indigena — néo
sabemos a respeito da etnia do seu grupo originario —, ela fazia artesanatos variados, alguns com palhas de ariri,
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ao trecho de Mulheres Sagradas (2017) de Aidil Aratjo Lima que diz “familia assentada a
porta, debulham milho, feijdo, outras tecem palhas fazendo colares, depois de prontos
enfeitam com contas azuis. Enquanto as maos trabalham, as mulheres fazem recordagao, a
conversa nasce da vontade da ocasido, a lembranga chega devagar” (p. 32). O mestre Antonio
Bispo dos Santos descreve que as manifestacdes negras e de povos originarios partem de
estruturas circulares, exemplifica com roda de capoeira, de samba, dos cultos religiosos e
festivos, rituais. Por serem presentes em um sentido integrado da vida, as rodas s3o epistemes,
metodologias aprendizagens e trocas, nos devolvem a aproximacao de olhares, de forma que
todos podem se observar, sem que alguém tenha um angulo privilegiado, sem que uma unica
pessoa seja um ponto de destaque por ocupar um lugar a frente de todos, mais alto,
compreendido como melhor.

Nas trés cidades, Alcobaga, Caravelas e Prado, sugeri rodas para que todas as
participantes pudessem se ver e participar dos didlogos com suas linguagens e experiéncias.
Nas trés cidades, palavras e siléncios foram acolhidos. Ali pudemos nos escutar, partilhar

conhecimentos, historias e as ficcdes da memoria. Audre Lorde pontua que:

compartilhamos um compromisso com a linguagem, com o poder da linguagem
e com o ato de ressignificar essa linguagem que foi criada para operar contra
noés. Na transformacao do siléncio em linguagem e em agéo, € essencial que cada
uma de nds estabelega ou analise seu papel nessa transformacgio e reconhega que
seu papel € vital nesse processo. (LORDE, 2020, posicdo 728)

As rodas de vivéncias ocorreram em Alcobaga, Caravelas e Prado (Cumuruxatiba)
com mulheres negras e afroindigenas moradoras das respectivas cidades. As rodas
Escrevivéncias (resisténcias e representagoes na literatura de autoria negra) foram um
espaco que utilizamos para falar sobre narrativas de mulheres negras e sobre as produgdes
artisticas literarias coletivas e individuais. A meu convite, as outras rodas Literatura e
tecnologias (midias e mobilidades em redes) e A magia da mulher negra (poética e estética

das cineastas negras) que prosseguiram o projeto foram ministradas pelas pesquisadoras e

um movimento trangado, continuo e circular repassado para outras geragdes de artesds que existem até hoje na
minha familia materna. As rodas sempre estiveram presentes, elas sempre existiram.
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professoras Raquel Machado Galvdo'’® e Kénia Freitas'’’. Fizemos registros fotograficos sob
o olhar da fotografa baiana de Ilhéus, Analee Sales'’®.

A ideia ¢ que pudéssemos também falar de tecnologias ancestrais e contemporaneas, e
ampliar as leituras sobre cinema de mulheres negras, sob a otica do afrofuturismo, para
colocarmos na roda narrativas contemporaneas e suas aplicagdes, diversidades e didlogos. Os
registros dos encontros exaltam os diferentes tons de pele e a beleza das mulheres negras,
estas que aparecem como destaques em midias sempre como a excegdo que confirma a regra.
E nas nossas rodas nds éramos a regra. Se ver ¢ sempre uma interpretagdo, e para este trabalho
eu gostaria do olhar de mais uma mulher negra do interior da Bahia, que inserisse suas
perspectivas, participasse e criasse também conosco uma narrativa sobre o que estava
acontecendo durante aqueles dias.

Outra artista que participou do projeto com ilustragdes para a publicacdo foi a artista
plastica soteropolitana Ani Ganzala, que ja circula internacionalmente com seus trabalhos,
reforcando a ideia de que podemos ser representadas com nossas infinitas pluralidades e
afetos em espacos inimagindveis. Ela traz em muitas de suas ilustracdes a ideia de zami,
categoria-conceito defendido e experimentado por Audre Lorde sobre a conexdo entre

mulheres.

17 Raquel Machado Galvio é jornalista, ativista cultural e pesquisadora em literatura. Doutoranda em Teoria e

histéria literaria pela Unicamp. Mestre em Literatura e Diversidade Cultural/Estudos Literarios pela UEFS,
especialista em Gestdo publica pela Uneb e bacharel em Comunicac¢do Social/Jornalismo pela Ufes.

77 Kénia Freitas é professora, critica e curadora de cinema, com pesquisas sobre afrofuturismo e cinema negro.
Doutora em Comunicagdo e Cultura pela UFRJ. Realizou a curadoria das mostras “Afrofuturismo: cinema e
musica em uma diaspora intergalactica”, “A magia da mulher negra” e “Diretoras negras no cinema brasileiro”.

78 Analee Sales ¢ fotografa, graduada em pela Universidade Estadual de Santana Cruz. Realiza trabalhos

culturais, fotografias de familia e projetos artisticos, onde suas poesias com as lentes podem ser vistas.
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Imagem 11: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras —
Projeto ENB - Alcobaga-BA
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Voltando aquela ocasido, da Jornada Critica, li Resisténcia de Graga Gratina, poesia
publicada em Cadernos Negros 29, que diz:
Ouvi do meu pai que a minha avé benzia e o meu avo dancava
0 bambel6 na praia, e batia palmas
com as mdos encovadas
ao coco improvisado,
ritmando as paixdes
na alma da gente.

Ouvi do meu pai que o meu avd cantava as noites de lua, e contava historias
de alegrar a gente e as trés Marias.

Meu avo contava:

a nossa Africa serd sempre uma menina. Meu pai dizia:
0 lapa de caboclo ¢ esse Brasil, menino! E coro entoava:
_ dangamos a dor

tecemos o encanto

de indios e negros

da nossa gente. (GRAUNA, 2006, p.120)

3.3 Escritoras Negras da Bahia

Da terra e das aguas — de rio, de mar e da chuva — e de dentro. Trancar pensamentos,
des/re/fazer leituras e didlogos sobre algumas obras de escritoras negras da Bahia que
remapei, € que publicaram no periodo desta pesquisa: Aidil Aratjo Lima com as obras de
contos Mulheres Sagradas (2017) e Paginas Rasgadas (2020), e as poetas, Jovina Souza O
caminho das estacées (2018) ¢ O amor ndo esta (2019), Livia Natalia com Agua negra e
outras dguas (2017) e Um dia bonito para chover (2018), Rita Santana com Cortesanias
(2019), Erica Azevedo com A chuva e o labirinto (2017) e Cata-vento de sonhos (2019),
Louise Queiroz com Girassois estendidos na chuva (2019), Deisiane Barbosa com Refugos
(2020) e Vania Melo com Um breve voo da borborleta e suas esquinas (2019).

Os remapeamentos cruzaram por estas rotas. Por litorais de cidades com populacdes
pequenas e da capital atravessando bairros diferentes, pelo reconcavo banhado pelo rio
Paraguacu, mas também de frente para a estrada, em zonas rurais em que o verde esta ali, e
por sertdes de quem espera pelo verde.

“Agua abre as fronteiras do tempo”, comecei toda esta jornada de movimentos de
mulheres negras afirmando, na carta que abre este trabalho, esta frase da escritora
cachoeirana, Aidil Lima Aratjo, escritas no conto “Cheiro de jasmim” de Mulheres Sagradas

(2017), que na verdade comeca assim:
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Maria gostava de 4gua. Agua abre as fronteiras do tempo. Quando o dia amanhecia,
pegava a bacia e mergulhava as roupas nuas, abertas ao envelhecimento, a
inutilidade. Silenciava as maos na agua fria, passeava livremente nos momentos da
vida, que se misturam num esfrega, esfrega, até¢ se encolher no ventre da mae, o
mundo se aconchega, embala a vida. Adianta o passo e vé a mde, uma mulher
valente de maos fortes, ajudou muita gente a desembarcar nesse mundo, era parteira;
ela também amansava animal brabo, sua forca estava no espirito que so6 de olhar, o
animal ficava quieto, com medo do que avistavam; alguma coisa despercebida das
gentes. (LIMA, 2017, p. 61)

Maria ¢ uma ialodé que se relaciona com a vida para além dela, com o sol, com a
agua, compreendia e deixava “a ternura arrombar as fronteiras entre a vida e morte” (LIMA,
2017, p. 62). Pessoa que gosta do ritmo da vida, acordar cedo, e ndo deseja ter sua vida
“engessada” como de outra que tem muitos bens materiais, mas tem tristeza. Ela ama e ¢
amada por seu companheiro que depois de um acidente em que fora “amansar um touro”,
ainda a encontra, “diz de outros lugares até¢ que as palavras se calam” (Idem, p. 62). Maria ¢
rezadeira, usa as folhas para espantar o quebranto, a tristeza de quem se perdeu junto a méveis
e gavetas que “prendiam a alma das pessoas 14 dentro, para que o sol ndo as visse” (Idem, p.
62).

Aidil Lima Araujo (1958), nasceu e reside em Cachoeira, ¢ das autoras que se
relacionam com a terra € com o rio, especialmente. Langcou Mulheres Sagradas (2017) e
Paginas rasgadas (2020), no intervalo desta pesquisa, e nestas obras apresenta narrativas
curtas que se aprofundam, como um rio que somente vemos as bordas, mas ndo até onde da
pé. Sdo palavras-lampejos nas dguas, aquelas histdrias contadas que nos deixam ali por um
tempo degustando aquele cheiro que pode ser de mae, de alfazema, de jasmim, lidando com
as luzes que escapam das frestas, ou ainda se perguntando o que estd acontecendo agora com
estas vozes de mulheres negras que se distanciam completamente da “mascara de
silenciamento”. Contos com uma riqueza de signos e gramadticas que quem ¢ de dentro nao
demora a compreender.

Quando realizou o cadastramento para o portal ENB, o seu primeiro livro ainda ndo
havia sido lancado. Ela conta nas linhas do seu texto de apresentacdo: “Minha mae foi
professora de Lingua Portuguesa e Literatura. Cresci rodeada de livros. Dai minha paixao pela
leitura. Escrevia cronicas, poesias, contos. Fui professora, bancaria e aposentada me dedico
exclusivamente a leitura e escrita” (LIMA, 2017). Em Mulheres sagradas, em que mulheres
negras e saberes ancestrais tomam o centro da narrativa, notamos os curtas metragens de

letras que ela traz para nosso imaginario quando numa imensa vontade de devolver a nos a
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lembranga de mulheres que tém suas vivéncias ignoradas devido as violéncias estruturais que
jé& evidenciei durante este trabalho.

Sao historias de muitas mulheres junto as suas trajetdrias e suas interlocu¢des com o
espaco que ndo ¢ somente o fisico, mas também interno, subjetivo, o que tem relagdo com
historias de outros tempos, herangas ancestrais, biointeragdo, tempo espiralar, encruzilhadas,
encantamento, com as/os que estdo em outros lugares, ou em outros planos. A musica e os
sons sdo elementos marcantes na escrita de Aidil Aratjo Lima como no conto “Vinte e sete de
setembro, a oferta e o rio”, quando “A canoa deslizava tranquila, minha mae cantava” (p. 28),
em “Milho ou feijado”, quando “lembrancas acesas dos atabaques embalam a memoria, o toque
do agogd acorda o transe, elas dancam pela floresta, rios, mares, retornam suadas e felizes”
(p. 68), em sinos, sons da rua, barulhos de dentro, musicas-dangas de tantas mulheres.

Adentrar nessas narrativas de mulheres negras baianas ¢ entrar em contato com o que
Concei¢do Evaristo nos lembra quando indica a necessidade de reconstruir nossas
representacdes, afim de destruir construgdes brancas sobre nds. Ler Aidil Aratjo Lima e
escritoras/es negras/os que fazem parte da minha geografia, como Torto Arado (2019) do
escritor baiano, Itamar Vieira Lima, por exemplo, devolveu a mim (nds) as historias das
minhas avds, tias consanguineas e ndo consanguineas, das ialodés da minha rua da infancia,
historias que ndo eram delas, mas que elas “ja tinham escutado dizer”, e o principal, confirmar
que as “fantasias brancas” inseridas em obras literdrias candnicas com injustas
desumanizagdes de pessoas negras e indigenas afirma a dependéncia da identidade branca de
explorar e negar a nossa existéncia. “Fantasias que ndo nos representam, mas, sim, o
imaginario branco. Tais fantasias sdo os aspectos negados do eu branco reprojetados em nds,
como se fossem retratos autoritarios e objetivos de nds mesmas/os. Elas ndo sdo, portanto, de
nosso interesse” (KILOMBA, 2018, p. 38).

Observo que no contexto baiano também ocorrem as referéncias entre autoras negras,
a irmandade. E muito comum visualizarmos escritoras negras baianas e de outros estados
participando de elementos intertextuais umas das outras — orelhas, prefacios, posfacio,
comentarios. Em Mulheres Sagradas, a escritora Rita Santana escreve o prefacio intitulado
“O oraculo de Aidil” descreve que a obra se localiza “onde ndo ¢ um olhar do estrangeiro
discorrendo sobre terras nunca percorridas e mares nunca dantes navegados”, ratificando o
que muito ja foi dito sobre a importancia dos escritos de mulheres negras, uma imersao a

narrativas de quem rompem com os regimes brutais do colonialismo.

170



Nos 32 contos percebemos que a autora se aproxima muito das personagens para
expressar com afinco de quem as conhece muito bem, com intimidade, com respeito as suas
contradigdes e subjetividades. Percorremos becos, codmodos, casas, pedagos de rua, de rios e
de memorias. Percebemos a oralidade do povo do reconcavo baiano nas vozes de suas
personagens e os movimentos de pretugués linguistico e gestual. O reconcavo baiano ¢ o
chdo, a terra, o paraiso. Nas narrativas algumas percepcdes ja observadas por Mae Stella de
Ox6ssi, Mestre Bispo, Mbembe, Krenak indicando o desligamento social com a natureza, o
distanciamento da pluriversalidade, o epistemicidio latente, “as meninas perderam interesse
pela riqueza da comunidade, largaram os costumes, respeito pela natureza, cultivo da terra
para o alimento, rumando para o outro lado. Largaram até as quartinhas, que secou no
abandono” (2017, p. 33). Rita Santana nos lembra que “a contista traz em suas narrativas
expressoes pertinentes ao universo das estratégias de resisténcia, que nos remetem a codigos e
subterfuigios da linguagem para serem decifrados apenas pelos iniciados (Idem, p. 11). E
acredito que esses movimentos que escritora traz dialoga com o de tantas de ndés como Ana
Maria Gongalves, Conceicdo Evaristo, que rememoram a ancestralidade na pratica, na acao
das personagens, trazendo entidades comuns das vivéncias destas pessoas. No resguardo que €
o siléncio agenciado de sentido, a longa caminhada, a fé. O que pode ser lido como fantastico
para alguns leitores, para outros configuram sentidos reais de vivéncias.

Aidil Lima nos mostra a pluralidade de maternidades negras'”® onde as 4guas internas
sdo seguras, “lembro-me de vocé dentro do meu corpo, protegida pelas d4guas”, observamos os
dialogos, a presenga dessas maes que lidam com suas limita¢des, distancias, liberdades, e seus
movimentos. Sdo narrativas de varias Marias, Joanas, donas e jovens de nomes proprios,
algumas maes que nunca tiveram filhos biologicos, outras que perderam nas aguas do rio. A
orelha do livro, possui escritos do seu primo, o cantor e compositor Mateus Aleluia, em que

reflete sobre a obra nos lembrando que:

7 Upile Chisala, contadora de historias do Malawi, em Eu destilo melanina e meu, escreve em suas poesias

curtas: “Querida mamae,/ espero herdar toda a sua ternura / e o jeito minucioso com que vocé ama.” (2020, p.
112); “A voz da minha mée ¢ o meu la (2020, p. 119). Algumas/ns escritoras/es afrodiasporicas, além das/os ja
mencionadas/os, que também apresentam a maternidade negra evidenciada nas suas obras: Teresa Cardenas em
Cartas para minha mde, Maya Angelou, Mamde&Eu&Mamde, Allan da Rosa, Reza de mde.
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Nesta viagem inconsciente, mas com uma consciéncia existencial cachoeirana
deparei-me com os contos cantados e contos falados que norteou nossa sensibilidade
de Ser Humano — O Animal que fala. Parte integrante desse manancial universal que
ndo entendemos, mas nos deleitamos — a majestatica Natureza e, permitam-me o
neologismo “cachoeiranamente” conscientizei-me que Sou “Meio Ambiente” em
sua expressdo mais “Terra”, cujo espirito da palavra representa um Elemental
circundada do Elemental “Agua” por todos os lados, altura e profundidade (4gua de
baixo — dgua de cima) e, sempre acompanhada do Elemental “Fogo” e do Elemental
“AR” formando o equilibrio dos elementos. (LIMA, 2017)

Mulheres sagradas nos lembra do curso da vida, dos mistérios do rio, “as vezes ele
enche, se derramando na cidade; ganha largueza, depois volta ao leito e dorme tranquilo”
(LIMA, 2017, p. 31) e em Pdginas rasgadas (2020) ndo ¢ diferente. O conjunto de 27 contos
nos traz mais vivéncias de mulheres negras, seguindo sua proposta de narrativas curtas, os
curtas-metragens literarios, em que visualizamos como em frames cada frase dita que corta o
tempo ndo linear. Ela nos mostra os problemas estruturais da sociedade que prega
“humanidade” sem ser humana, tudo isso sem perder de vista a ternura, a biointeragdo e a
relacdo pluriversal. Sem perder de vista os sons que embalam as ruas de pedras de Cachoeira.

No conto Aguas que curam termina com o trecho:

Passado o tempo, decide morar a beira do rio numa casa azul, azul celeste, quintal
com flores — rosa, angélica, dalia, crisdntemo. Ainda ndo decifrou os mistérios do
mundo dos sonhos nos livros, mas ja tem certeza que somente mergulhando em
aguas profundas podera conhecer as respostas da vida.

Um dia decide descer a escada até o rio, entra molhando pés, pernas, mergulha corpo
inteiro e caminha triunfante, vencendo temores e pavores. (LIMA, 2020, p. 81)

No posfacio, Livia Natalia afirma aspectos que considero presentes nas duas obras de
Aidil, “li contos que, longe de serem narrativas fantasticas, contam histdorias que compdem a
vivéncia de pessoas cotidianas, isso que chamam maravilhoso enquanto categoria teorica,
aqui, ¢ a maravilha que nos enche de horizontes possiveis (...)” (Idem, p. 106).

E na orelha, Lilian Almeida, também escritora e professora universitaria'™, conta que
“As diferentes narrativas poupo a pouco compode um leito para o rio Paraguacu, que assume

status de personagem confidente e receptaculo de alegrias e esperangas” (LIMA, 2017).

'80 1 flian Almeida ¢ escritora baiana, nasceu em Salvador, ¢ professora na Universidade do Estado da Bahia e

doutora em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Publicou o livro
Todas as cartas de amor (Quarteto, 2014, contos). Participou de varias antologias, e tem artigos em jornais,
revistas e livros e em midias digitais.
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Seguindo as dguas do rio Paraguacu, testemunha e personagem de tantas de nos, e que

181

une Cachoeira e Sao Félix, adentramos em Refugos (2019) . “Ao vento, que move chuvas

com lucidez”, assim Deisiane Barbosa d4 inicio e abre o seu conjunto de poesias'®. Ela,
também residente de terras do reconcavo, apresenta a conexao com as aguas, envolta a outros
elementos, como o vento, ¢ neste projeto aparece em diferentes estados fisicos em suas
poesias: solidos, liquidos e gasosos — assim, em itdlico, em movimento. Um convite para
subverter nos ¢ dado ao inicio da leitura, € a musica também se apresenta na abertura de cada
conjunto de poesias: Adriana Calcanhoto — “como um siléncio ao contrario / escrevo uns
versos / depois rasgo”, Dominguinhos — “o céu logo escurece/ quando vai chover” e, Milton
Nascimento “pd, poeira, movimento / 0 meu nome ¢ nuvem / ventania, flor de vento”,
embalam a abertura dos refugos em cada estado fisico, respetivamente.

Em solidos, ela apresenta um poema-glossario, em que nos permite compreender parte

da proposta do conjunto de poesias:

farelos
rebarbas
residuos
raspas
sobras
sobejos
restolhos
resquicios
restantes
detritos
borras
despejos
rejeitos
refugos

'8 As obras de Aidil A. Lima e Deisiane Barbosa fazem parte da edi¢io da Segundo Selo, coordenagio da
Cole¢do DasPretas (escrito desta forma) da editora Segundo Selo é de Zoraide Portela. Conselho editorial
formado por Ana Carla Portela, Cristiane S. de Souza Paix@o, Hilddlia Fernandes, Maria Dolores Sosin
Rodrigues e Silvana Carvalho da Fonseca. Ilustragdo da capa de fldima Lima e projeto grafico de Thais
Geckseni. Editora executiva, Fernanda Santiago. Além delas duas, tem também na cole¢do os livros das
escritoras negras baianas de Salvador, Gonesa Gongalves com Cata-ventos, Patricia Silva com Quroboros e a
recifense Odailta Alves com Nenhuma palavra de amor.

"2 Em Refugos, sobre Deisiane Barbosa consta que ela: ¢ poeta / andarilha / escritora de cartas / artista visual /

etc. Nasceu em Sdo Félix-BA, e desde 1992 vive entre Cachoeira, Povoado do Cruzeiro ¢ a beira de varias
estradas. Bacharela em Artes Visuais, pela UFRB / especialista em Estudos Literarios pela UEFS/ mestranda em
Artes Visuais, pelo Programa Interinstitucional de Pés-Graduagdo em Artes Visuais — UFPB/UFPE. Desenvolve
pesquisas entre literatura, performance, videoarte e livro de artista. Em outubro de 2015 publicou seu primeiro
volume de “cartas a Tereza: fragmentos de uma correspondéncia incompleta, um ano depois produziu desavesso,
um livro de poemas e fotografias.
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fragmentos de resquicio.
dilaceramentos pulsantes.
dispersos sem encaixe.
porgdes do que fica.

0 que resistiu mesmo apos.
ressignificagdes de rebarbas.
etc.

(BARBOSA, 2019, p. 7)

NN kAW~

Deisiane Barbosa (1992) nos convida a olhar para pedacos de observagdes que sdo
rejeitados, talvez pedagos de si e de no6s que ndo cabem em um todo social que ainda nega as
nossas formas de existéncia. Existe uma tendéncia a rotular a escrita de mulheres negras como
sendo similares, ou iguais, por talvez transmitirem as problematicas comuns que nos
atravessam. As confluéncias existem, as influéncias, as inspiragdes, mas, mais que isso,
existem diferentes espagos e perspectivas de dizer e imprimir o que ndo ¢ possivel guardar

somente para si. Tatiana Nascimento, na orelha do livro, afirma:

de “cartas a tereza” até aqui, o labor com a palavra feito por deisiane barbosa
ganhou fundura. achei que h4, entre a primeira obra da autora que li y os poemas
daqui, meticulosamente organizados em trés estados de refugo, uma talvez
parecenca: sua escrita em ambos pede longo tempo de cozimento, em fogo baixo,
submerso em agua, para que a carne da fruta-ndo seja colhida com maciez pelas
mordidas do entendimento. (BARBOSA, 2019)

Em liquidos, na poesia “palafitas”, em que “os alagados olhos / de vovd” me
recordaram o conto Olhos d’dagua de Conceigdo Evaristo, € ademais movimentos de mulheres
negras matriarcas, como na poesia “As maos da minha mae” de Livia Natalia, em Correntezas
e outros estudos marinhos (2015). “As maos da minha mae, cada vez mais idosas,/ guardam,
em suas linhas, o segredo de nosso/ destino,/ elas se cruzam no ventre da espera,/ ¢ gestam
frutos de um futuro/ sempre feliz, sempre feminino” (NATALIA, 2015, p. 21). Evaristo
afirma no prefacio'™ que a obra de Livia Natalia se atenta para “lembrancas das aguas
primordiais”, onde referencia a(s) mae(s) desde a abertura do livro, e quando compreendemos,
dentro de epistemes negras o sentido que todas as daguas tém podemos observar as

maternidades de outras maes, as orixas.

'3 E o posfacio foi escrito pelo poeta Carlos Limeira (1951-2016).
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Voltemos agora para “palafitas” de Deisiane Barbosa:

os alagados olhos

de vovo

afundam

progressivos

nas estrias do rosto antigo

tanto tempo de lagrimas
tanto somo remendado
tanta tanta saudade

s30 dois barcos ja miudos
beirando a curva da linha
longe

minha vista tremulada acena

naufragam

cada dia mais

duas bacias enterradas na cara moida

a espera na vida a espera

paciente piedade dum sono abrupto

que tanto ela suplica

a sua divindade (BARBOSA, 2019, p. 37)

Deisiane Barbosa trabalha olhares e interlocugdes de leituras e vozes de tantas outras
escritoras e poetas, como lembrou Tatiana Nascimento “notei, espacialmente, referéncia a
alguns exercicios sintaticos tipicos da poesia de daisy serena, amiga da autora, mas também
inspiracdo de minha propria poesia”, e eu ratifico no posfacio “li tantas e tantos de nds
inseridos nos poemas-fragmentos ou poesias-pulsantes, como referéncias e resisténcias das
leituras feitas pela autora-andarilha que traz para sua obra um pouquinho de alguns que ja
marcaram em outrora” (BARBOSA, 2019, p. 59). O que também dé poténcia a assinatura de
Deisiane Barbosa, assim como a de Aidil Araujo Lima, € o seu chdo-reconcavo, sua relagao
com as aguas, as pedras que compdem seus caminhos, as mulheres ialodés que observa nas
beiras das estradas, mas também nas comunidades aonde fez e faz morada.

Observo nas escritoras negras baianas que dialogo com as obras a presenca da
biointeracdo. Percebo a presenca da interacdo com a natureza e seus elementos em
localizagdes e cartografias afetivas. Nesta interacdo com a natureza esta incluida a relagdo
com o sagrado, com forgas invisiveis, com a ideia integrada de vivéncias que ¢ compreendida
como parte da construcio do ser, e ndo somente do ponto de vista eurocéntrico que intui esta
compreensdo como uma parte fragmentada chamada de religido.

Ao compreender a biointeragdo, no conjunto de poesias da escritora Livia Natélia, em

que os didlogos com as dguas ja aparecem em todos os titulos, exceto no infanto-juvenil em
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As aventuras de Lili (2018), mas que ainda assim constam na obra “Na Lagoa, onde morava
com seus brincos e anéis / Oxum criava peixinhos (...)” ( 2018, p. 9), “Yemanja, serei
encantada, na agua tinha uma cauda de peixe” (2018, p. 16), recordo-me de Audre Lorde
quando diz que “fazer poemas de verdade ¢ ensinar, cavar boas trincheiras ¢ ensinar,
sobreviver ¢ ensinar” (LORDE, 2020, p. 106). No caso de Livia Natdlia, eu acrescentaria que
os poemas dela também nos ensinam sobre aprender com as dguas marinhas, das chuvas, dos
rios, além de outras dguas e seus sentidos, uma ideia que abarca este trajeto de pesquisa.

Livia Natalia'®* além do infanto-juvenil, langou Agua negra e outras dguas (2017a), a
quem dedica “a dona de todas as minhas Aguas, Osun” e Dia bonito para chover (2017b), que
recebeu o prémio APCA - Associagdo Paulista de Criticos de Artes (2017). Livro que o
proprio titulo j4 molha e traz subjetividades de quem também ¢ movimento, em “Olhos
d’agua”, diz “ele tem pés de peixe,/ e eu sou agua” (2017b, p. 11), afetos em “Antes que
chova”, “e apenas por que eu sou inteira/ ele vem completar-me ali,/ onde nada falta.” (2017b,
p. 68), e amor existentes dentro e fora de eus-mulheres negras, “Com alguém hei de partilhar
esta heranga imensa e maldita” (2017b, p. 23), trecho de “Poema” a quem dedica a escritora
Rita Santana.

Na poesia de Livia Natalia h4 cangdes e interlocu¢des de quem vive e faz sobreviver
as palavras que traduzem suas (nossas) vivéncias. Em Agua negra e outras dguas, a escritora

N | ;o A r J4
Mel Adin'®, afirma no preficio “Agua Negra é um mergulho pra dentro de nés mesmas.

Depois de séculos sendo personagens, nos tornamos senhoras de nossas historias. (...) Agua

'8 para o ENB, Livia Natalia contou que: “Em 2010, inscrevi o meu livro Agua Negra no concurso Banco

Capital de Poesia, sendo premiada em primeiro lugar, este prémio oportunizou uma visibilidade maior da minha
escrita, tendo sido, nos anos posteriores, convidada para inimeros eventos literdrios em varios lugares, com
destaque para Lisboa, ITha da Madeira, e outros lugares dentro do Pais. Em 2015, foi langado Correntezas e
Outros Estudos Marinhos, que saiu pela editora Oguns Toques. Este livro foi adotado em algumas escolas de
Salvador, foi um livro bem recebido pela critica. Com o Correntezas eu participei pela primeira vez da feira
internacional de Cachoeira — BA em 2016. Neste Livro, estd presente o poema Quadrilha, no qual discuto sobre
genocidio da juventude negra pela Policia Militar brasileira, e que resultou numa enorme polémica no ano de
2016 com a corporagdo, gragas a este episddio, que culminou com a censura do poema, o poema viralizou nas
redes sociais, € numa recente lista da ONU, eu compare¢o como artista brasileira que sofreu censura pelo seu
trabalho no pos-ditadura civil militar brasileira (1964-1984). Em 2016, foi relangado o livro Agua Negra, com a
reunido de mais 17 poemas, com o titulo Agua negra e outras dguas”. (NATALIA, 2017, entrevista)

'%5 Mel Adun (1978) é escritora, jornalista e fotograda. Nasceu em Washington DC., “quando seus pais estavam

fugindo da ditadura militar”, segundo o portal Literafro. Na Bahia, junto com seu companheiro Guellwaar
Adutn, fundou a editora Ogum’s Toques Negros. Escreveu as obras infantis: 4 lua cheia de vento, 2015 e
Adumbi, 2016.
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Negra nos devolve o corpo”. A poesias de Livia Natdlia nos devolve os nossos corpos
femininos negros, com marcas, inteligéncia, lacunas, e agéncia de quem teceu as experiéncias
proprias, de quem observa os autoprocessos, ¢ de quem vivenciou a Historia que a

branquitude nega:

Da cura

Ja amei sem me dar porque.

E todo jasmim negro era colhido
apenas maduro

no meu quintal.

Ja amel, e as maos ardiam tanto
que soltei no ar,

pomba voando,

com asas feitas de esquecimento.

Ja amei sem verdades,

amor sem dobras,

e a velocidade,

lacerava-me as pontas dos pés.

Ja amei demais constante.

Lambendo a ar da voz.

E do sopro timido,

Lancinante,

fiz fogueiras que ndo dormiam acesas
jamais.

Ja amei atando

0s nos da auséncia.

Tecendo, da costela, um homem inteiro
e acendi os gravetos de um amor

todo feito contra o vento.

Amo hoje esta mulher:

Eu, no espelho de onde me vejo, )

e as Aguas do que desejo me transformam em imensiddo. (NATALIA, 2017, p. 65-
66)

Obras que nao se distanciam, nem divorciam de quem se ¢: “baiana de Salvador, e
como boa filha de Oxum, foi criada nas dunas no Abaeté e, alimentada por Iemanja, banhou-
se na poética praia de Itapud”, como dito na orelha de Correntezas (2015). Nesta poesia, nos
mostra como os movimentos das dguas e do amor, vistos com consciéncia de quem
compreende ou de que busca entendimento via epistemes deixadas por ialodés fazem a
diferenga no caminhar de mulheres negras do presente e do futuro.

Indo nessa dire¢do do amor, lembro de escritoras baianas que também encontrei em
terras maritimas, que trazem propostas distintas, mas atravessam o afeto e as aguas, como
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Jovina Souza (1957), escritora nascida em Feira de Santana, residente em Salvador, e que
publicou duas obras dentro do intervalo da pesquisa'®, O caminho das esta¢ées (2018), para

quem dedica a Carolina Maria de Jesus, e O amor ndo estd (2019), cuja dedicatoria ¢é:

Para todos os negros e negras que vivem no contexto do racismo brasileiro, o mais
letal do mundo e, mesmo assim, gritam que sdo amados(as) pelos individuos
pertencentes ao grupo que os matam de todas as formas, oferencendo-lhes bens
materiais e imateriais. Dedico, ainda, a todos aqueles que também vagam na
indigéncia de tudo, subjugados, humilhados, discriminados e, ainda assim, procuram
0 amor no coracdo do opressor, acreditando que ele existe e vird liberta-los e sacia-
los de todas as suas fomes. Que suas inteligéncias os libertem dessa trama espuria e
deletéria. (SOUZA, J., 2019, p. 5)

Jovina Souza marca sua trajetoria com publicagdes também em Cadernos Negros 37,
39 e 41. O eu poético em “Em movimento” em O caminho das esta¢oes diz: “Sou um mar
revolto./ Meu encanto ¢ poder de novo serenar,/ ter alma placida e vida fecunda todo dia”
(2018, p. 84). A autora, que também afirma suas identidades de mulher negra que percebe as
artimanhas sociais, ndo utiliza suas raizes para fazer “literatura simpatica”.

Ela ¢ uma das referéncias de poetas que utilizam o espago para dizer o que
visualizamos no cotidiano em forma de poesias afetivas, daquelas que demoram para passar o
efeito reflexivo. Em o Amor ndo estd, lemos poesias que falam sobre a existéncia de amor e
sobre a falta dele entre espagos intimos afetivos, individuais-coletivos e nos sociais como em

“Os dias pos-modernos™:

O mar ¢é pequeno para abrigar

as indiferengas,

vencendo os dias e todas as horas.
Gente segue pra 14 e pra c4, apartadas
dos versos.

E um deserto de agua, de lua e de pio.
Perto e longe do céu,

nem aureo, nem brilho na imensidao.
Morre-se sem lugar e com os labios secos
onde nenhum desejo mais vive,

$O a recusa em saciar 0s vivos.
Morre-se entdo de balas, de bombas,
de fome, de racismo, de desgosto...

186 Jovina da Conceicdo de Souza é graduada em Letras vernaculas, especialista em Estudos literarios e mestra

em Teoria e Critica da Cultura e da Literatura. Autora também de Agda (2012). Participou de antologias como
“Protagonismo feminino” (Editora Scortecci, 2016), “Outras Carolinas” (Penalux, 2017).
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Morre-se de tudo,
Morre-se no utero e em todo lugar. (SOUZA, 2019, p. 26)

Inserir as proprias bussolas, sentidos e sonoridades nos movimentos ¢ necessario para
seguir, marcando que estamos atentas/os ao presente, como sempre estivemos, € que ndo de
acordo com a metodologia mortifera de “humanidade” desenvolvida pela supremacia branca.
A morte que os versos de Jovina Souza nos remetem, ndo € a que se espera aos que cumprem
a propria jornada. Nao ¢ esta morte que celebramos. O que tem ocorrido aos nossos pares ¢
traduzido pela autora com afirmagdes reais e de dificil digestao, ela da visibilidade ao que ja ¢

visivel, mas que muitas vezes nao ¢ considerado relevante na nossa sociedade, especialmente,

quando esta relacionada a finitude violenta de vidas negras:

Sou mulher preta e escrevo o que sinto e desejo, 0 que vejo € 0 que ndo quero mais
ver. Porque preciso, porque vivo a urgéncia de falar, de contar sobre minhas
observacgdes e leituras de um espaco que ocupo e que estd repleto de dor, de tensdo,
de luta, de amor, de 4gua, de sangue, de fé, de poesia. Escrevo sobre Pretas, sobre
Pretos, sobre Encantados, sobre a metalinguagem de uma vida em versos esculpidos
com sangue escrevo com sangue arbitrariamente derramado por violéncias que nos
atingem em nossas visceras ¢ doem a todo momento, escrevo com sangue que pulsa,
que estd vivo, com o sangue que inicia. (MELO, 2017, entrevista)

Em didlogo com Jovina Souza, este trecho dito pela escritora soteropolitana Vania
Melo, ao ENB, junto as leituras de autoras/es negras/os, levou-me ao livro Encantamento:
sobre a politica da vida (2020), onde ¢ refletido que para a maioria das pessoas que ndo
degustam a vida por meio dos “alpendres da Casa Grande, das sacadas dos sobrados imperiais
e das salas de reunido de edificios de grandes corporagdes”, compreende encantamento “como
ato de desobediéncia, transgressdo, invengdo e reconexao”, como resisténcia, remapeamentos,
trangar o pensamento, como forma de afirmar a presenca. Quem estagna em ideias
colonialistas, provavelmente prossegue a vida sem compreender que pessoas que se propdem
a considerar os “encantados”, escrever sobre os que estdo ignorados socialmente, estdo
conectadas a pluralidade, reconexdes, conhecimentos que acontecem nas brechas, nos espagos

aonde a liberdade pode ser regada:

Nas bandas daqui a nocdo de encantamento vem sendo ao longo do tempo
trabalhada como uma gira politica e poética que fala sobre outros modos de existir e
de praticar o saber. O encantado ¢ aquele que obteve a experiéncia de atravessar o
tempo e se transmutar em diferentes expressoes da natureza. A encantaria, no Brasil,
plasmada na virada dos tambores, das matas e no transe de sua gente cruza inimeros
referenciais para desenhar nas margens do Novo Mundo uma politica de vida
firmada em principios césmicos e cosmopolitas. A nog¢do de encantamento traz para
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noés o principio da integragdo entre todos as formas que habitam a biosfera, a
integracdo entre o visivel e o invisivel (materialidade e espiritualidade) e a conexao
e relagdo responsiva/responsavel entre diferentes espagos-tempos (ancestralidade).
(SIMAS; RUFINO, 2020, p. 5-6)

O encantamento como uma capacidade de transitar nas inimeras voltas do tempo,
invocar espiritualidades de batalha e de cura, primar por uma politica e educagdo de base
comunitaria entre todos os seres e ancestrais, inscrever o cotidiano como rito de leitura e
escrita em diferentes sistemas poéticos e primar pela inteligibilidade dos ciclos ¢ luta frente ao
paradigma de desencanto instalado aqui. Ou seja, o encante ¢ fundamento politico que
confronta as limitagcdes da chamada consciéncia das mentalidades ocidentalizadas.

Sao sobre estes movimentos politicos e epistémicos que pensam em gramaticas de
amparos e nao de destrui¢do que necessitamos acolher para tentar outras maneiras de viver em
sociedade, ja que as que estiveram em vigéncia t€m nos mostrado caos. Com genocidios e
descasos com quilombolas e povos originarios, ganancias rentaveis, ¢ cada vez mais
exploragdes sem precedentes de uma natureza que ja faz falta e nos mostra os resultados das

destrui¢cdes. Ainda sobre o que a mobiliza para a escrita, Melo descreve:

Escrevo porque preciso abrir espagos, bordar os caminhos com a palavra, prenhe de
grito, com as escritas sobre nds e por nods, nossa histdria, pois nos reconhecemos em
Nnossos passos, nos nossos afetos, nos nossos estilos a cada verso. Falo sobre
erotismo, sobre os ocultos da minha mente, as entranhas do meu corpo, de outros
corpos, preciso falar de amor, de luta, de sonhos, de facas, de borboletas... Preciso
escrever sem cerceamentos, sem impedimentos, sem qualquer violéncia que tente
me atravancar a escrita, a lida. (MELO, 2017, entrevista)

Um tempo depois, Vania Melo me contou a noticia que sua primeira publicagdo estava
no prelo e em sua obra Sobre um breve voo da borboleta e suas esquinas (2019), percebemos
unidade e coeréncia, o projeto grafico do livro estd interligado aos poemas. Imprimindo a
experiéncia de leitura, uma sensa¢cdo de mergulho intenso junto com a autora. Vania Melo
realiza em versos as suas justificativas da sua escrita, ela borda caminhos com as palavras
ritmadas de quem vive de dentro, de quem anda nas ruas e visualiza como em espelho a si
propria. Ela fala de gente. E gente de verdade sonha, sente, luta, ama, discorda, aprende.

Em sua obra, quando mais torna-se negra/o ou compreende-se o devir negro, e
adquire-se consciéncia negra, as poesias junto as paginas do livro vao ficando mais escuras,
enegrescendo em sentido e na cor literal da pagina, encorpando, definindo, chegando ao preto.

E na ultima péagina, a que ¢ totalmente preta, a poesia:
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Borboleta Preta

Partilho dilemas

sou a vida de muitas

toda Preta, Borboleta Intensa

breve vida Preta e tensa

ainda querem cercear meu voo,

mas sigo escrevendo o que quero
pousando em breve vida minha palavra
ndo para,

Borboleta Preta malha

minha escritanavalha,

me atravessa e ndo me cala

me renova a fala, nobre espada

que corta fria a cara dos canalhas. (MELO, 2019, p. 67)

Vania Melo, seguindo muitos das/os autoras/es e tedricas/os negras/os, converte o
sentido de preto e escuriddo, e mostra que somente preta, sabendo-se negra, ¢ quando a
borboleta-mulher finalmente pode voar. Suas poesias nos trazem esta conexao do desafio que
¢ uma lagarta se transformar numa borboleta que saiu do casulo. Uma metafora para
refletirmos que construir consciéncia negra ¢ processual, envolve dor, e também uma
trajetoria que necessita ser vivida e respeitada. E que continua mesmo quando se sabe livre.

Livia Natélia, no prefacio, assegura:

Recolhemos cada um dos pedacos da couraga da lagarta e o labirinto muitos se
estreita até encontrar seu fim. Nos vemos entdo, de repente, com as maos pesadas
dos destrocos do bicho que se arrastava e, ao levantarmos os olhos, vemos a
borboleta pronta para desembaracar das asas imensas: o voo. (MELO, 2019, p. 5)

Saber-se negra/o ¢ um movimento continuo. Os trajetos de artistas literarias/os
negras/os, especialmente, nos interiores do Brasil, sdo regidos por desafios, e muitos
percursos anteriores. A maioria destas/destes publicam por editoras independentes e de
pequeno porte. Muitas/os delas/es sd3o suas/seus proprias/os agentes, vendedoras/es e
assessoras/es, embora tenham esforcos para difundirem e circularem com as obras em
coletivos e parcerias. O pacto narcisico da branquitude (BENTO, 2002b) que ocorre no
contexto da cadeia produtiva do livro, durante muito tempo, elegeu escritoras/es, obras,
premiagdes, curadorias conscientes, desvalendo da existéncia de escritas negras que, quando
apareciam, eram sempre como exce¢do que confirma a regra. A regra de que o racismo ¢

perspicaz enquanto projeto e garante que as nossas elaboragdes sejam vistas como menores.
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Porém, as criagdes de quem voa, apesar dos destrogcos, pode ser uma das entradas mais
potentes para enfrentar o caos social presente e uma ideia de “humanidade” que falhou.

Mulher negra e 1ésbica, Louise Queiroz, estudante de Letras na Universidade Federal
da Bahia, nascida e criada em Salvador, que em 2016 publicou pela primeira vez no Cadernos
Negros 39: poemas afro-brasileiros e no livro Enegrescéncia: coletdnea poética™’.

A coletanea, fruto do Projeto Enegrescéncia, publicado pela editora Ogum’s Toques
Negros, cujos fundadores, Mel Adun e Guellwaar Adun. Note que a editora, assim como
outras editoras negras, foi o ponto de partida e ¢ de estadia de muitas/os escritoras/es
negras/os. Isso para lembrar que “nossos passos vém de longe”, como nos lembra Jurema
Werneck. E muitos de nossos passos, sendo todos, s6 sdo potencializados quando estamos em
coletivo. Editoras negras independentes'™ surgem da falta, dos descasos estruturais que

implicam em um mercado editorial que ignora nossas existéncias. Diante dos desafios,

quando nos reconhecemos os movimentos e escolhas adquirem sentidos:

Quando me reconheci enquanto mulher negra me descobri mais forte. Foi no seio da
literatura que encontrei forca para ressignificar o meu olhar forjado sobre mim
mesma. E é quando deito meus olhos na palma das palavras que sou resisténcia.
Tenho muita fé na palavra-preta e ¢ através dela que busco tecer empoderamento e
reconhecimento nas vidas que me leem. Escrevo para romper represas. Aprendi a
enaltecer minha cor e hoje sdo pretos os meus caminhos. (QUEIROZ, 2017,
entrevista)

Romper represas ¢ deixar as dguas rolarem sem aprisionamentos. Em Girassois
estendidos na chuva (2019), Louise Queiroz (1993) assim o faz, e aposta em um conjunto
poético em que como afirma a escritora Nina Rizzi “um livro-cartografia, nele, uma bussola

nos torna também flecha”. Poesias que propdem movimentos de escuta, de agdo, o encontro

187 Neste livro, além de Louise Queiroz, também publicaram as escritoras negras da Bahia, Lidiane Ferreira,
Emanuelli Aduni Goes, Gonesa Gongalves, Jan Goes, Lohana Karita e Patricia Maria. Escritores negros baianos
Cézar Sobrinho, Davi Nunes, Davi Alves, Jorge Augusto Maia e Marcelo Ricardo. E além delas/es, Atomo
“Pseudopoeta” (RJ), Cristiane Sobral (RJ/DF), Sales Sertdo (GO), Hudson Ribeiro (ES), JP Dilha (RS), Madson
de Moraes (MA) e Viviane Moraes (RJ). As/os idealizadoras/es e coordenadoras/es do projeto sdo Gonesa
Gongalves, Lidiane Ferreira, David Alves e Fabio Cunha. Abrem a obra com epigrafes da escritora Miriam
Alves “A fala é um falo que abre suas entranhas”, de Feminiz-A¢do, e, de Livia Natalia, “O que partilhamos,
multiplicando estrelas no nosso céu, nao nos divide”, de Correntezas.

'%8 Na Bahia existem algumas editoras negras independentes que realizam um trabalho necessario para ampliar

as possibilidades de circulag¢do de referéncias negras. Selo Negro, Editora Organismo, Reaja Editora, Andarilha,
sdo algumas delas.
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com o siléncio que se transforma em poesias sentidas, dedicadas a letras-pessoas, nomes, ¢ a
todas n6s, mulheres negras.

Na epigrafe, uma frase de Conceig@o Evaristo: “ha mudos submersos que sé o siléncio
da poesia penetra”, em seguida dedica o livro a sua mae, “por me dar caminhos para fazer de
minhas maos afluente das palavras”. Com linguagem maritima, Louise Queiroz divide em
dois momentos: “Onde cresce siléncio ndo finda barulho” e “Toda poesia tem uma mulher
dentro”. Estes dois titulos me lembraram Audre Lorde quando diz propde a transformagdo do
siléncio em linguagem e agdo, e quando alerta que a poesia para nos, mulheres negras, ndo ¢

um luxo:

Os patriarcas brancos nos disseram: “Penso, logo existo”. A mae negra dentro de
cada uma de nds — a poeta — sussurra em nossos sonhos: “Sinto, logo posso ser
livre”. A poesia cria a linguagem para expressar e registrar essa demanda
revoluciondria, a implementagado da liberdade” (LORDE, 2019, p. 38)

Lorde em Sou sua irmd se autoafirma: “sou uma mulher negra poeta 1ésbica mae
amante professora amiga guerreira”, assim sem virgulas, e depois deste longo substantivo
adjetivado complementa “e sou timida, forte gorda, generosa, leal e irritdvel” (LORDE, 2020,
p. 106). Esta marcagdo ao inserir “mulher negra” em vez de “mulher, negra” faz toda a
diferenga quando vivemos numa sociedade em que a questdo racial esta imbrincada dentro de

todos os espagos.'® Destaco a poesia “MARESIA”, em que diz:

Quando o negro do meu afeto

tocar sua pele e lacerar todas as suas certezas
com a mais real entrega

ndo tente mensurar o que te cerca.

A urgéncia diluida em ternura
que me escorre pelos dedos

e posa e finca em suas maos
pequenas

¢ o canto de Kaia
ecoando no seio das marés profundas:

"% No6s, mulheres negras, nunca somos apenas “mulheres”, Fanon nos lembra isso em Peles negras, mdscaras

brancas. Inserir, por exemplo, o género sempre a frente ou separado a fim de criar uma hierarquia de opressao
ndo ¢ o caminho mais adequado. Assim como ndo ¢ para se pensar questdes relacionadas a classes sociais.
Existem discussdes cada vez mais latentes sobre a nog¢do de interseccionalidade no Brasil, como por exemplo, no
titulo homénimo de Carla Akotirene, que reflete sobre a importancia de atentar-se para estas perspectivas que
fazem a diferenga no contexto que vivemos. O professor Osmundo Pinho, antropdlogo negro, sempre nos traz
reflexdes atualizadas em relacdo a este mote sobre questdes étnico-raciais.
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que nossos destinos se cruzem
e nossas vidas se trancem
inteiras. (QUEIROZ, 2019, p. 58)

Louise Queiroz traz em poesias ritmadas suas maos, maos de outras pessoas, em
encontro ou ndo com as suas, sao poesias sobre um eu-mulher que se observa e observa ao seu
redor, que lida com o mundo, as dores, amores, “meu corpo: um barco a espera do encontro/
com o mais fundo de suas Aguas”. Traz conexdes fortes com os simbolos aquaticos, “os
peixes ainda brincam de roer as miudezas da falta” (p. 66), “sdo vinte e cinco/ os naufragios
que orlam meu corpo:/ nesta ida/ nada vai e tudo se assemelha /a partida.” (2019, p. 65)

Chao molhado de chuva, como aparecem no titulo, mas também aguas profundas
silenciosas que gritam e imergem em terras que acumulam intimidade com a presenga negra.

Na sua biografia ao fim do livro, destaca a participacdo do Escritoras Negras da Bahia. Para

ela a publicagdo ¢ uma possibilidade de trazer partes de sua memoria:

E, como aquilo que principia, a maturagdo. Haveria possibilidade de falar do que
estd por vir sem falar de tudo aquilo que antecede? Estar em silencio ¢ fazer um
movimento de estuda, deixando ecoar internamente todas as vozes — as ancestrais e
as nossas — e, a partir dai, dar corpo e fluidez a palavra. Este livro insinua uma
intencdo de romper aquilo que me paralisa ¢ me pde em movimento: o siléncio.
(QUEIROZ, 2019, p. 71)

Algumas escritoras ndo moram em cidades banhadas pelo rio ou pelo mar, mas por
terem residido ou residirem em espacgos considerados sertdo, agreste, alto sertdo, possuem
uma sinergia com as aguas da chuva tdo representativas e celebrativas para suas regides. E
ndo pense que ndo aparecem interlocugdes com outras aguas. Erica Azevedo', escritora de
Santo Estévao, nos diz em 4 chuva e o labirinto, dedica o livro “a todos que carregam a chuva
na alma”, e faz dessa chuva espagos profundos de encontros e desencontros com suas

questdes existenciais e também chama a aten¢do ao impulso convidatdrio das dguas. Azevedo

190 Sobre si, para o projeto ENB, Erica Azevedo se autodescreveu: nasceu em Santo Estevio, Bahia, é graduada
em Letras Vernaculas pela Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), mesma instituicdo em que se
especializou em Estudos Literarios e defendeu o mestrado em Literatura e Diversidade Cultural. E professora de
Lingua portuguesa, Redacdo e Literatura. Publicou seu primeiro livro, Vida em poesias (Edigdes MAC/ Feira de
Santana), em 2002, Outros Eus (Kalango, 2013). Participou da coletanea Sangue Novo: 21 poetas baianos do
seculo XXI (Escrituras, 2011) e Confraria Poética Feminina (Penalux, 2016). Seu livro mais recente é 4 chuva e
o labirinto (Mondrongo, 2017).
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também afirma que “palavra é d4gua que nasce na pedra da lingua”. Na sua poesia, “Dia de

chuva” em Cata-vento de sonhos, diz:

E dia de chuva
e as palavras brincam

no quintal de minhas memorias

E dia de chuva
e a vida segue liquida
e incerta como sempre.

E dia de chuva

¢ a rua encharcada alimenta
a raiva dos apressados

e a alegria dos sonhadores.

E dia de chuva

a terra molhada

fertiliza os sonhos

e apaga o medo da fome.

Na noite molhada
o barulho da chuva
¢ musica que convida o sono:

afago. (AZEVEDO, 2019, p. 39)

A autora nos mostra que ¢ com a presenc¢a da chuva e suas dguas que os sonhos sdo

fertilizados “e apaga o medo da fome” e a vida acontece. Realidade ainda pungente nos

sertdes do Brasil. Sdo os dias de chuva que nos dao a certeza de que a vida segue liquida,

passageira e incerta, sdo os dias em que os sonhos para quem vive na escassez de agua

retomam seus cursos,

participag¢@o no ENB.

suas sintonias. Ela também menciona na orelha do seu livro

Retorno novamente para o litoral sul da Bahia, agora com a poesia de Rita Santana

presente em Cortesanias (2019), ela que envereda para uma poética inspirada em Cruz e

Sousa e Lima Barreto, e nos apresenta “As Comedoras de Batatas”, a quem dedica a Vincent

Van Gogh:

A tempestade de granizo destruiu

a colheita de batatas,
casas perderam os telhados.

Eu agonizo por temer intervengdes — olivas —
em todo o sonho tenso do meu Pais.
Negros morrem linchados nas esquinas do Brasil.
A Pororoca morreu — de banzo!
Um tufdo — de saudades — atinge a China.

Organizo o noticidrio que me invade
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e desacata a harmonia dos pardais,

abrasa o amarelo encardido dos canarios,
provoca desalinho no voo das andorinhas,
torna-me uma pieta preta a chorar

seus filhos mortos!

Em dias de chuva, desmaio.

Enquanto tu te esquivas de mim

e eliminas as marcas dos meus avangos
sobre o solo fértil da Patria!

Adivinhas o abandono do porvir:

Deixo-te! Amaldicoo-te!

Deixo contigo a abnegada e a de mutismos.
Deixo a amorosa e parto!

Minhas maos negras estdo pretas de terra!

Cozinho batatas! Sirvo-as sofregas aqueles que dividem o pao comigo!
Como batatas com meus companheiros,

Como batatas com meus camaradas,

como batatas com outras escribas:

- aquelas que também plantam.

Ha outras, mas estao — alhures — do outro lado do front!

Sao donas de vastas terras improdutivas.

Entorpego os sentidos descascando versos,

comendo a poesia dos carvoeiros.

Aqueles que dividem o pao com o pastor holandés,

cujos deuses sdo o transtorno dos girassois,

e a convulsdo de uma noite estrelada. (SANTANA, 2019, p. 21-22)

O eu-poético come batatas para as pessoas as quais escrevo e dedico este trabalho,
“aquelas que também plantam”. Rita Santana nos rememora as dguas em formatos instaveis,
incontrolaveis, transformadores, que também sdo possiveis. Assim como a sociedade que nao
a observa, que ndo cuida, que a maltrata junto as pessoas que vivem nela. E esta poesia que
tem muitas influéncias, dentro das artes plasticas, o quadro “Os comedores de batatas” de Van
Gogh, em que aparece uma familia branca de carvoeiros. Mas também me remeteu a uma
cronica de Lima Barreto “Elogio da morte”, em que ele diz “A vida ndo pode ser uma dor,
uma humilhacdo de continuos e burocratas idiotas; a vida deve ser uma vitoria. (...) A
covardia mental e moral do Brasil ndo permite movimentos de independéncia; ela s6 quer

acompanhadores de procissdo, que s6 visam lucros” (1995, p. 47). Lima Barreto ao
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reverenciar a morte como algo a ser venerado, diante de tantas lacunas sociais as pessoas
negras, termina o texto: “Aos vencedores, batatas! (1995, p. 47-49)'°"”.

Estas leituras aqui apresentadas fazem parte de um recorte, de pedagos, partes de uma
ampla biblioteca de escritos de mulheres negras que nos oferecem estratégias de refletir
subjetividades de um individual-coletivo, e também estratégias de criacdo dentro do que
consideramos fic¢do literaria presentes em prosa e poesia. Sao aguas distintas que dialogam
entre si e com a terra, por meio das lacunas, de possiveis escrevivéncias, movimentos
(ancestrais e proprios), remapeamentos, leituras e suas identidades.

Sustentagdo, percursos, afirmar identidades: movimentos que realizamos quando nos
encontramos e podemos olhar a vida de outro angulo, remapeamentos onde buscamos outras
maneiras de ler o que antes era impedido. A vida insiste, € n6s, mulheres negras insistimos em
marcar a vida com palavras que nos alimentam, retroalimentam, circundam nas brechas.

Da terra, do mar, do rio e da chuva. Aguas aparecem em todas as obras ndo somente
como um elemento que configura metaforas, mas como epistemes, tecnologia de encontros,
de possibilidades, de futuro. Confluéncias, movimentos, encruzilhadas e remapeamentos.
Poderia ter intitulado esta tese como chdo e dguas. estudos sobre escritoras negras, talvez
seja um titulo para observacdes continuas.

Mogobe Ramose, filosofo que sugiro leituras no inicio, para falar de pluriversalidade,
quando pensa a ideia de ubuntu, considerando-o como ontologia, epistemologia e ética, chama
a atenc¢do no sentido atribuido, primeiramente ao coletivo, a comunidade.

Ao revelar a ancestralidade, rememorei das moringas e filtros de barro existentes na
memoria, das fontes de 4guas da chuva que aparecem nesses movimentos escritos de
diferentes pontos, bairros, cidades, tempos, todas presentes nas escritas que antecedem a nds,
mas também na nossa. As dguas lavam, molham, aprofundam, nos ddo leveza, e também

pesam, alagam, rompem, elas carregam consigo um tempo que nao ¢ linear:

Nesse tempo tradicional africano ndo existe um fim absoluto a ser perseguido nem
sequer um final do mundo previsto, mas a geragdo e o giro de formas a se relacionar
com a precariedade e com a permanéncia do mundo, que € nitidamente ambivalente
no seu cotidiano. Modelado desse barro, o lugar afro-brasileiro existe num entre-

Pl «A0 vendedor as batatas!” (1977) é um titulo de Roberto Schuartz em que realiza analises sobre Senhora de
José de Alencar e romances de Machado de Assis.
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lugares e também se faz teia, num entre tempos. Pois ¢ tranca entre repeticdo e
inédito. (ROSA, 2020, p. 42)

E neste trancar entre repeti¢do e inédito, como afirma o também escritor e professor
Allan da Rosa, recordei-me de uma entrevista na Revista Organismo em que a escritora Aline

Franca disse ao professor Jorge Araujo:

Comecei a escrever desde crianga. Ajudava os meus pais trabalhando na plantacdo e
na colheita. Numa manha ensolarada, estava na roga trabalhando, minha mae sempre
mandava eu ficar na cabana coberta de palhas para ficar protegida do sol. Peguei
minha moringa e fui pegar 4gua numa fonte. Fiquei observando um passaro de
plumagem azul e negra que bebia 4dgua. Quando retornei para a cabana, fiz a
descri¢do do péssaro; entdo, ele ganhou plumagem de diversas cores e a vegetacao
em volta da fonte foi totalmente modificada. Ainda criei uma menina africana que
cantava e dancava e jogava agua para o alto, que ficou muito minha amiga. Minha
mae disse que eu jamais iria voltar para aquele lugar, que estava escrevendo sobre
coisas que ndo existiam. (FRANCA, 2015, p. 22)

Considero a escritora Aline Franca, sendo uma destas escritoras-fardis que contribuiu
para a literatura brasileira com o género especulativo, que criou imaginarios de um futuro,
passado, presentes que nos pertence. Assim, como as mulheres negras escritoras que tive a
oportunidade de por meio dos remapas, acessar seus movimentos de tornar as palavras moveis
como as aguas.

“Minhas maos negras estdo pretas de terra! Cozinho batatas. Sirvo-as sofregas aqueles
que dividem o pdo comigo (...) aquelas que também plantam” (SANTANA, 2019, p. 21-22).
Colocar 4gua no filtro de barro ¢ um gesto individual-coletivo, um movimento de tornar uma
acdo, parte de um processo, acontece um pouco antes da colheita, antes do itinerario que tanto
deseja chegar. Numa casa em que residem mais pessoas, o gesto de colocar dgua no filtro tem
como intuito anteceder a falta, organizar-se com o momento de espera para enfim matar a
sede. E necessario colocar a 4gua nos transitos do filtro antes de bebé-la. Compreender o que
recebemos, refletir, para depois bebermos. Numa sociedade em que habitam pessoas, nio
percorremos com nossas epistemes negras a fim de engrandecer, matar a sede de nos
mesmas/os, em um modelo normativo e egocéntrico que ndo ¢ nosso. A circularidade e o
tempo espiralar nos ensina que ndo ¢ somente uma vez que saimos de casa, buscamos dgua no

tanque de terra, colocamos agua no filtro e bebemos ela.

[Da terra, do mar, do rio e da chuva. Misturando-se ao vento e ao fogo. A vida ndo se prende
a uma unica forma. A escrita negra pulsa, pluraliza, descentraliza. As confluéncias de nossas
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narrativas ¢ que fazem de nés vivas. Como diria Nina Simone, “Sim, temos nossas vidas!” E
nunca me esquecerei o que Vania Melo disse em 2017 ao ENB, sobre o porqué de ela
escrever:

Preciso invadir com as maos, com minha voz, todas as melhores possibilidades e sei
que quando assim fago, muitas mulheres vdo comigo, muitas mulheres pretas vdo
comigo, muito poder e beleza acompanham escritas pretas femininas. Quando uma
mulher escreve, quando uma mulher preta escreve, quando ocupa seu espago de fala,
empodera a si ¢ a outras, presentifica a agdo. Fazemos poesia ha muito tempo, néo
vamos parar! (MELO, 2017, entrevista)

Nao vamos parar. Escrever para mim ¢ um alivio.]

3.4 Quantas escritoras negras vocé ja leu?

. At 192
Imagem 13: Quantas escritoras negras vocé ja leu?"”

ESCRITORAS

192 Este ¢ o titulo da intervengdo artistica que fizemos em trés cidades do extremo-sul da Bahia — Caravelas,

Alcobaca e Prado, com o projeto Escritoras Negras da Bahia. O registro na cidade de Caravelas é da fotografa
negra baiana Analee Sales, natural de Ilhéus. A ideia era inserir a pergunta em pontos de acesso das cidades —
encruzilhadas — que tem uma histéria marcada pela atuacdo de grupos negros e afro-indigenas para que as
pessoas pudessem refletir a respeito das suas buscas e acessos enquanto se movimentam. Estas localidades que
apresentam muito de noés com a categoria politico-cultural de amefricanidade alcunhada por Lélia Gonzalez,
permitiram que os meus olhares sobre literaturas afrodiaspdricas tivessem outros caminhos. Realizamos ag¢des
durante aproximadamente 30 dias nestas cidades (incluindo pré-producéo e execugdo das atividades).
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Apesar do projeto se chamar Escritoras Negras da Bahia, queriamos falar de questdes
que envolvem especialmente as mulheres negras, mas também as comunidades negras, por
compreendermos a ideia de ialodé como amplificadora a todos e a ancestralidade. Essa
perspectiva de olhar para a anterioridade, reforgada por Jurema Werneck, quando imprime,
dentre varias questdes, que o pensamento em relacdo as mulheres negras ¢ muito mais que
pensar em si mesmas enquanto individuos que sejam capazes, independentes e seguros, mas ¢é
algo que fomenta transformar toda a comunidade negra, observando mulheres como lideres
devido sua fun¢ao socio-historica nas familias negras e ao mesmo tempo em um estado em
que a populagdo ¢ de maioria negra, temos grandes problemas em termos de
representatividade.

Contadoras de histérias, poetas, contistas, romancistas, cordelistas, performers,
slamers, artistas interdisciplinares, que fazem da sua arte espago para romper barreiras, falar
do seu proprio povo, de diversos temas, produzir discussdes e reflexdes, € marcar suas
existéncias a partir de seus movimentos que perpassam diferentes territorios de identidades
baianos, cartografias multiplas para além dos espagos segmentados e enquadrantes.

Escritoras negras da Bahia sdo escritoras do mundo, que vivem, pensam, escrevem, €
constroem, por meio de sua arte, pluralidades de pensamentos e extracdes de sentidos.
Mulheres que lutam contra as opressdes que colocam o nosso povo na fronte de violéncias
fisicas e simbdlicas. Muitas delas colocando seus mundos a vista por meio das suas criagdes.
Trazendo o encantamento, que tanto necessitamos, em prol de uma sociedade em que
possamos viver e morrer com dignidade.

Sao elas: Aidil Aratjo Lima, Aline Franca, Ana Fatima dos Santos, Anajara Tavares,
Ana Rita do Nascimento, Anamy Lemos, Anastacia Rasta, Andréa Mattos, Andrielle Antonia,
Camila Freire Macedo, Carolina Magalhaes, Celeste Pacheco, Cinthia Barra, Daiane Doria,
Daianna Quelle, Deise Oliveira, Deisiane Barbosa, Dinéia Pires-Santos, Eliza Metzker, Elque
Santos, Eloah Monteiro, Emanuelli Aduni Goes, Erica Azevedo, Fatima Nascimento, Fatima
Trinchao, Giselli Oliveira, Gonesa Gongalves, Helen Salomao, Helena dos Santos, Hildalia
Fernandes, I’sis Almeida, Ione Carla, Izabel Lima, Jacquinha Nogueira, Jade Lobo, Jamile
Santana, Jan Goes, Jessica Almeida, Jéssica Silva, Jessika de Oliveira, Jocélia Fonseca, Julia
Suzart, Jovina Souza, Karen Oliveira, Lia Sena, Lidiane Ferreira, Lilian Almeida, Lita Passos,
Livia Natalia, Louise Queiroz, Lohana Karita, Mae Stella de Oxo6ssi, NegrAnoria d’Oxum,

Manuela Barbosa, Manuela Barreto, Martha Monteiro, Mel Adun, Nadia Cerqueira, Nina
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Maria, Patricia Maria Silva, Paula Brito, Rita Santana, Simone Anjos, Tai Sousa, Tatah Café,
Tatiana Dias Gomes, Tereza Sa, Urania Munzanzu, Vania Melo, Yasmin Moraes, Yves

Samara.

[E muitas outras que ainda irei encontrar.]
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Imagem 14: Recorte do site Escritoras Negras da Bahia
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Imagem 15: Recorte de parte do site do Escritoras Negras da Bahia - www.escritorasnegras.com.br - onde
arquivava as ultimas escritoras cadastradas e abaixo onde ficava a longa lista de todas as escritoras.

Ultimas cadastradas

Anamy Lemos Lilian Almeida I'sis Almeida Izabel Lima

Todas as escritoras

‘ Aidil Aragjo Lima ’ Ana Fatima dos Santos
' Ana Rita do Nascimento e Anamy Lemos

Inseri alguns gréaficos para mostrar alguns dos dados colhidos das 60 escritoras que
responderam o formuldrio virtual. Obviamente que estes registros realizados em 2017, ndo
realizei no intuito de apresentar um censo ou afirmar de forma estanque numeros, até porque
nem todas as escritoras negras que conhego preencheram este formuldrio, por motivos
multiplos. Mas esses dados servem para termos uma ideia de como estas autoafirmadas

escritoras indicaram algumas informagdes e percepgdes de si e da cadeia produtiva do livro. A
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ideia desta pesquisa era a abertura para didlogos, compreensdo de movimentos, desafios, e
formular estratégias para prosseguirmos.

Quase por unanimidade, as escritoras que responderam o formulario descreveram o
racismo como o empecilho principal que dificulta a circulagdo dos seus trabalhos. Falta de
politicas publicas culturais também para escritoras negras foi marcada.

O primeiro grafico indica que a maioria das escritoras que responderam o formulario
pertencem a capital da Bahia, Salvador. Embora no grafico, tendemos a ver o nimero menor
relacionado a capital, a leitura desde dado isoladamente afirma que nenhuma das cidades
identificadas tem a quantidade de pertencimento maior que Salvador.

Em seguida observamos que a maioria das escritoras ndo tém publicacdo autoral.
Observo que na resposta desta pergunta, a maioria das que possuem publicacdo se
autofinanciaram e publicaram em editoras independentes. Ainda s3o muito poucas as
escritoras negras da Bahia que possuem contrato com editoras e parcerias em que viabilizam a
circulagdo e difusdo de suas obras em todo o Brasil. Muitas realizam também a tarefa de
vender, postar e negociar a venda dos seus livros com as/os leitoras/es. Existem também
movimentos de realizagdes de coletineas, publicacdes coletivas ou colaborativas, antologias,

com o objetivo de possibilitar esta inser¢do dentro do mercado.

Imagem 16: Grafico sobre a quantidade de escritoras na capital e fora dela

Salvador @® Outras

— 4%

59%

Imagem 17: Gréfico sobre Publicacdo autoral
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® Nio @® Sim

42%

— 58%

Sobre o grau de escolaridade observamos que todas as escritoras que preencheram o
formulario possuem formagdo em escolas tradicionais. A maioria das que responderam o

formuldario j& possui graduagao.

Imagem 18: Grafico sobre grau de escolaridade
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1 r .
> & uma mostra representativa da

Esses remapas que apresento no projeto ENB
pluriversalidade da escrita de mulheres negras. Todos estes dados que trago nesse didlogo ¢é
no intuito de afirmar que nds, mulheres negras, estamos nos movimentando, expondo nossos

escritos, nossas formas de visualizar o mundo, as nossas vivéncias.

193 0 pesquisador negro, mestre Bruno Duarte Nascimento, em sua dissertagio Negras presencas: feminiliza¢ées
e enegrecimentos de autorias no campo literario brasileiro contempordneo apresentou projetos-estratégias de
enegrecer, especialmente, e trazer a contribuigdo de mulheres negras ao campo literdrio brasileiro
contemporaneo, dentre esses projetos, ele destaca o Escritoras Negras da Bahia, como um dos corpus de seu
estudo, quando o projeto ainda estava em andamento. Interessante ver como estes tipos de iniciativas chegam em

outros campos estudos e também na sociedade.
195



BEBENDO AGUA

196



Consideracdes em movimentos ou notas para (con)seguir a travessia

Remapear a vida e se manter em movimentos sdo duas nogdes que precisam reverberar
no futuro. Falar de afrofuturo lembrando de sankofa, em tecnologias de resisténcia, e em
gramaticas que expandem perspectivas, necessariamente, imbrica em um compromisso de
atentar-se para epistemes dos povos origindrios ¢ das comunidades negras, por todo o
arcabouco e continuidade da vida que estes dois grupos reivindicam como premissa.

Portanto, trancar o pensamento ¢ mote para refletirmos uma ideia de literatura
contemporanea brasileira que tenha responsabilidade de enfrentar os problemas estruturais e
institucionais dentro e fora das obras literarias. O racismo se reinventa, mas nos nao deixamos
de nos movimentar ¢ desenvolver nossos remapas ¢ demais estratégias dentro dos espagos
literario e social.

As leituras de escritoras, pesquisadoras e personagens negras tomando por regra
articulagdes com o proprio chdo, biointeragdo e confluéncias estdo ancoradas a um
comprometimento ético de respeito com as epistemes de grupos que foram e sdo
invisibilizados e, ainda assim, seguem contribuindo para o desenvolvimento social, histdrico,
cientifico e cultural do Brasil.

Observar movimentos de mulheres negras — escritoras, pesquisadoras e personagens —
¢ compreender que as nossas existéncias precisam ser cada vez mais compreendidas como
sindnimo de pluralidade, e ndo como excec¢do que confirma a regra. Precisamos assumir que
ndo daremos conta, muitas vezes, de expressar uma totalidade dentro das tentativas de
explicitar representagdes, tampouco rotular a finitude de interpretagdes. Com isso, teremos
que observar e assumir 0s n0ssos remapas € 0s motivos pelos quais chegamos neles para usar
determinadas referéncias como parte de nossas analises e leituras dentro de pesquisas.

Remapear é reinventar-se também, com conhecimentos que nos pertencem. E escolher
se continuard por uma “trilha zona de conforto”, ou, arriscar-se por caminhos que desafiam o
tempo todo a expandir epistemes e paradigmas. E preciso acolher o tempo espiralar e as
memorias que circundam vidas e historias.

E esta pesquisa ¢ também uma busca de reintegracdo de posse, de ancorar-se em
escritoras, pesquisadoras e personagens que contribuiram no desenvolvimento de histdrias que
ampliaram os movimentos, as andangas, as narrativas de estrada, de continuidade, de

migragdes, de subjetividades e mundangas. A literatura negra faz isso. Devolve
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possibilidades, geografias, incomodos, lacunas, cheiros, familias, gestos, comidas tipicas,
encantados, estratégias, palavras, rodas, imagens, respostas, filosofias e coragem a inimeras
pessoas que sabem pouco sobre suas historias individuais e coletivas.

Observamos as estratégias de continuidade realizadas por meio das articulagdes dentro
das comunidades. Sdo mulheres negras dialogando com mulheres negras, a comunidade negra
com a propria comunidade, como percebemos entre as editoras e escritoras baianas no
movimento de encontro de d4guas. Tombamentos, pororocas, irmandades nas leituras umas das
outras como estratégia de quem elabora narrativas que nos devolve respiros, sonhos e vida.
Beatriz Nascimento chamou de aquilombar-se, e também nos lembrou que somos corpos-
mapas. Corpos-mapas que também falam em pretugués, e aonde quer que va dialogam com o
mundo, com a biointeragao.

As artes negras dialogam umas com as outras e uma ialodé garante que a comunidade
agregue e contribua para toda a comunidade. A roda de mulheres negras € uma das epistemes
que garantiram a manutencao das nossas partilhas. Algumas rodas de conversa que realizamos
tempos atras, podemos perceber resultados no agora, ou algum tempo depois, quando uma
menina dali tornar-se mulher negra em busca do eco da vida-liberdade, como aconteceu com
as personagens de Geni Guimardes, Carolina Maria de Jesus, Concei¢ao Evaristo, Aidil
Aratijo Lima, Marilene Felinto, e de tantas/os escritoras/es da didspora negra.

As escritoras negras nos ensinam que afirmacdo das proprias identidades ¢ um
movimento imensuravel. A constru¢do de inser¢des cada vez mais amplas em espagos que
ndo foram pensados para a comunidade negra ¢ também resultado desta imersdo literaria de
pessoas negras que criam futuro e vida em personagens que passam a ser existentes nos
nossos imaginarios e nas nossas historias.

Percebemos durante esta caminhada as confluéncias que ocorrem quando pessoas
negras que ndao se conhecem expressam experiéncias utilizando argumentos similares, sem
estas nunca terem dialogado antes. Existem também movimentos parecidos que desembocam
em perspectivas diferentes, devido as marcas subjetivas, e estes ainda indicam olhar
individual-coletivo, e nos envolve a participar, dialogar, recontar e remarcar o que ja estava
ali, talvez, ainda ndo sentido ou registrado.

Acredito no afrofuturismo ndo somente como categoria na literatura e ideia filosofica,
mas como politica social, como possibilidade de pensarmos “no magico da didspora”, nas
tecnologias que podemos continuar desenvolvendo enquanto comunidades negras. E a nossa

existéncia consciente e inconsciente ¢ uma das estratégias mais eficazes.
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Marcacao racial ¢ um ato politico, € compromisso em pensar numa literatura que nao
somente tolere a diversidade, mas agregue as discussdes epist€émicas plurais, ja que a
sociedade ndo ¢ habitada apenas por um grupo. Pesquisadoras/es comprometidas/os com
mudangas para reduzir os problemas estruturais devem agir nao perpetuando violéncias como
a objetificacdo da existéncia negra e de povos originarios, desqualificacdo das epistemes nio-
europeias, e diminui¢io de pessoas negras e indigenas da cadeia produtiva do livro.'*

Abrir estes livros todos que refleti durante esta pesquisa exige coragem, ou 0 amor que
bell hooks fala em Vivendo de amor, e a ternura que essas/es artistas negras/os reinventam
com suas experiéncias expressivas. Com elas/es € possivel sentir cheiros, reivindicar espagos,
errar, e ndo carregar o mundo nas costas. Com a literatura de mulheres negras, aprende-se que
o tornar-se negra/o ¢ continuo.

Isso tudo para assumir as lacunas e afirmar o quanto categorizagdes feitas por parte da
critica branca tenta, por vezes, estabilizar textos que ndo param. A escrita negra esta cheia de
terra, sonhos, gente, luta, também, porque esta ultima ndo tira a beleza, a necessidade e a
tentativa de tocar os pares e os diferentes com uma realidade que invade a ponto de
transbordar. Nao ¢ defeituosa uma literatura que luta, que € contra aniquilagdes de pessoas
que sonham.

Precisamos olhar para um dos grandes desafios atuais, imergir em pensamentos e

conhecimentos que também nascem das brechas. Carolina Maria de Jesus, Conceicao

194 Na pesquisa do GELBC, sobre o perfil do autor e do personagem, um dos dados interessantes é que o perfil

do autor — homem, branco, cisgénero, heterossexual, classe média/alta, morador do eixo Rio-SP, média de idade
50 anos — traz em suas temadticas similaridades com o perfil do personagem — segue com as mesmas
caracteristicas de quem escreve situados nas mesmas profissdes e em dilemas também parecidos. E, pasmem,
pouco a critica literaria aponta e destaca com énfase para as obras destes autores sinalizando que o assunto ja foi
tratado e que novamente nos depararemos com mais uma narrativa sobre “um jornalista/escritor branco que esta
em busca de desafios na grande metropole” e afins. Enfim, apenas para trazer aqui uma interpretagdo minha
considerando um dado desta pesquisa que nos revela tanto. Algo que ja venho discutindo ao longo desta pesquisa
sobre a manutengdo do racismo na cadeia produtiva do livro no Brasil.

Observo o interesse de editoras de grande porte publicando parte de escritoras/es que décadas atrds sequer
tinham suas obras consideradas a publicacdo. O que podemos considerar avanco se entendermos que estamos
conseguindo chegar nessas pessoas, mas, também nao afirmaria nesta dire¢cdo, pois ainda temos que discutir
dados sobre a estrutura da cadeia produtiva. Quem tem assinado dentro das editoras papéis importantes ainda sdo
maos brancas? Precisamos nos atentar se tém existido uma mudanca também na cultura dentro da empresa.

Outro ponto que ndo perco de vista é observar que muitas obras de autoria negra tém batido recorde em vendas
em festas literdrias e livrarias. Se ndo existe mudanca dentro da cultura empresarial, podemos entender que na
dindmica capitalista o que estd em xeque ¢ mais uma vez o lucro? Precisamos olhar para isso, pois, antirracismo
ndo € um selo que se recebe apenas por ter em seu catdlogo a presenga representativa de autoria negra.
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Evaristo, Jovina Souza, por exemplo, ensina-nos sobre o que ¢ criar mesmo com as lacunas,
usando a dobra, a escrevivéncia, a oralitura. E estando em encruzilhadas, muitas destas
mulheres negras, na pesquisa e na escrita literaria, foram capazes de potencializar suas
maneiras de estar, ser ¢ ver o mundo, e a partir das redes e rodas partilhd-las. Com as
pesquisadoras, estudiosas, intelectuais negras podemos interagir com realidades e olhares
sobre quem fala de dentro, das experiéncias vivenciadas e discutidas em suas leituras e
tessituras com outras/os pesquisadoras/es, artistas, observacdes e andlises. O trangar
pensamento € uma realidade importante na pesquisa, enquanto constru¢ao de epistemes, mas
também sobre a experi€ncia de ser uma pesquisadora negra em ambientes académicos.

Mae Stella de Oxo6ssi ensina: “ninguém testa a profundidade de um rio com ambos os
pés”. (Con)seguir travessias exige ndo esquecer o caminho de casa mesmo se estiver com
venda nos olhos, mesmo com muitos meses, anos sem voltar 14, mesmo se ndo pudesse
retornar mais. E preciso guardar cada detalhe, cada sensacdo, cheiros, barulhos, siléncios,
cada informagdo para ser usada, as vezes, depois de muito tempo. E é necessario ser
responsavel em passar as informagdes adiante para que historias ndo se percam, nomes nao
sejam esquecidos ou deletados.

(Con)seguir e sobreviver a travessia € ter paciéncia e, sobretudo, pés no chdo e em
aguas. E o entendimento que aqui podemos ter encontros e compartilha-los em vez de guarda-
los todos somente para si. E também pensar nas praticas sociais que estio afirmadas nestes
estudos literarios, e na parte que o trabalho ndo mostra que sdo os eventos com a comunidade,
as lutas diarias durante a escrita, as greves dos estudantes, dos funcionarios, dos professores,
das nossas guerras didrias para sermos atendidas/os numa agéncia bancaria como pessoas €
sairmos vivas/os de um supermercado. Sao as tantas manifestagdes exigindo satde e educagao
publica e gratuita. Exigindo uma politica comprometida com todas as pessoas.

Este trabalho que vocé leu/ouviu, é atravessado por muitas interrogagdes, duvidas,
dores, impeachment, golpes, despedidas, rompimentos, elei¢des, saudades, problemas de
saude, distdncias, viagens, aniversarios, mortes, racismos, filas, livros, aulas, terra, amigos,
mudangas, artes, ndos, pandemia, machucados, poesias, discordancias, redes sociais, brigas,
descasos, amores, siléncios, pandemia, isolamento social, 4dguas, béncdos... Foram dias,
meses, anos, em que tive a oportunidade de estar em busca de respostas sobre a importancia
de remapear a vida e dos movimentos de mulheres negras na literatura e na sociedade. O

escritor Allan da Rosa disse algo que comungo:
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Quando um repicado no berimbau ou uma melodia de ladainha, um gesto corporal
de pernas pro ar ou uma folha, ou ainda o uso de determinada técnica cultuada de se
construir uma casa (com determinado material que ressoa miticamente), te trazem o
primordial e te levam ao antigo, a casa de nascenca do toque, a companhia que vem
morar em ti € que vocé exerce refaz o mesmo gesto e cintila a mesma presenca de
espirito que um ancestral havia iniciado. E que em ti é virgem e é amor renovado,
sendo também campo de intensa inven¢do e de continuidade desejada de um rito,
numa linguagem de quem assume responsabilidades e realiza uma compreensao de
existéncia. Consciéncia de harmonia com as forcas grandes, sem intencdo
aprioristica, mas de retorno, de criatividade e de continuidade reciprocas. Espiral
que também gira para tras e para fora do tempo social. (ROSA, 2020, p. 42)

Nesta cartografia de “dguas litosféricas”, tento oferecer mais uma referéncia de
cartografia (des)oportunizada para apresentar as escritoras baianas. Nao gostaria de afirmar
uma ideia classificatoria, estanque, redutora, no sentido pragmatico. Aqui ndo somente se
trata da relagdo que cada uma tem com as dguas, mas de como, nas minhas leituras, o espaco
de onde ou que se fala esté atribuido aos movimentos de dguas que € metaforica, por vezes, €
ainda pode nos ajudar a compreender alguns elementos epistémicos. Mulheres negras se
movimentam, na pesquisa, na autoria e nas narrativas. Lembre-se: as dguas — do rio, do mar e

das chuvas — se fundem como trangas partindo da terra. E dialogam com o vento e o fogo:

Assim estd lancada a tarefa do encantamento: afirmar a vida neste e nos outros
mundos — multiplos feito as folhas — como péssaros capazes de bailar acima das
fogueiras, com a coragem para desafiar o incéndio e o cuidado para ndo queimar as
asas. Chamuscados, feridos, mas plenos e intensos, cantando por saber que a vida ¢
voo. (SIMAS; RUFINO, 2020, p. 15)

Ou ainda, como disse Octavia Butler “para ressurgir das cinzas, a fénix deve primeiro
queimar (BUTLER, 2018, p. 9). Nao existe fim para quem sempre recomega. Pensar em
movimentos de mulheres negras na literatura brasileira contemporanea ¢ urgente, ¢ ¢
necessario alargar o tempo, compreendendo o encantamento como expansiao do entendimento
de comunidade. Afirmar pluriversos, ndo ¢ somente beber a 4gua e reconhecer o percurso,

mas observar as biointeragdes, a permanéncia das aguas mesmo quando ¢ seca.

Proximo-distante

Fiquei com esta palavra composta — proximo-distante — atravessando a minha pesquisa
e minha garganta durante parte dos meus movimentos pessoais e académicos. Como nao

conhecia autoras negras que circundavam a minha geografia?
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Durante esta caminhada para buscar dgua, no caminho, fui percebendo o quanto de
armadilhas estdo dispostas para que a gente caia ou perca tempo em atalhos infrutiferos e
escorregadios. Ninguém disse que as encruzilhadas sdo espacos de paz e tranquilidade. E que
a construcao de subjetividades e de consciéncia negra ¢ linear e segue a ideia cronoldgica do
tempo. Este trabalho provou que nos transformamos, metamorfoseamos e necessitamos cada
vez mais propor a mobilidade dos pensamentos.

Deve-se ler esta pesquisa com a ideia de pretérito continuo € como um manto que
me(nos) (re)veste de forma individual-coletiva, como uma plataforma de mobilizagdes.

Decidi propor um trabalho em que também me coloco na encruzilhada e, em que aviso
meus (des)encontros e ousadias, algumas das minhas leituras e poesias, como praticas sociais.
Aqui, sobre o parametro de recorte desta tese, reivindico o protagonismo das geografias
amefricanas, que sdo relegadas “a margem” em um projeto tdo feroz que fez com que
referéncias proximas se distanciassem, e outras de perspectivas distantes chegassem mais
rapidamente. O proximo-distante sdo vozes plurais ecoantes como as aguas presentes na
natureza e as que encontrei no caminho. Todas elas. Agua é um singular-plural por natureza.

Ao pensar que o fim ¢ também o comeco, fica marcado que esta tese nao termina com
a finalizagdo desta leitura. Aprendi com a ialodé€, aquela que ensinou a buscar dgua, que o
Ariri ndo existe mais daquele jeito, mas ele ainda existe, porque eu-nés ainda existimos, e
podemos ainda ir a salinha, e até beber dgua por outras metodologias. O fim ndo ¢ o fim
literal, este esta inscrito no tempo espiralar.

Léda Maria Martins afirma sobre relacdo pendular que envolvem perdas e memorias,
das tradi¢des nossas que se constituiram face do sistema de escraviddo, a duplicidade que
envolve as pessoas negras — do que esperam de nos (proje¢do colonial) e as estratégias que
criamos para aqui estar (dindmica dupla). E também pensar sobre a ideia de ancestralidade
que ndo ¢ estanque somente para trazer os mortos, mas ¢ uma articulagdo para além do
passado, do presente e do que esta por vir. A no¢do de uma temporalidade espiralar articula o
tempo e permite que pensemos que seremos ancestrais junto aos que ja sdo para nos, € em um
dado momento para os que virdo. Nao tem a ver com a linearidade moderna.

Ler Carolina Maria de Jesus, Mae Stella de Oxdssi, Conceigdo Evaristo, Aidil Lima,
Geni Guimaraes, Ana Maria Gongalves, Marilene Felinto, Ruth Guimaraes, Livia Natalia,
Rita Santana, Deisiane Barbosa, Vania Melo, Louise Queiroz, Erica Azevédo, dentre todas as

aqui presentes, ¢ sobre isto. Expandir a ideia de temporalidade, de movimentos e de anélises.
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E bem verdade que o deslocamento fez-me metamorfosear, camuflar, transformar e
reconhecer o meu desconhecimento, as ndo captagdes, as reducdes e também reconhecer a
forca das palavras negras impregnadas de um equilibrio assimétrico com o mundo. Somos
muitos ambientes de memodria. Eu sou muito do que ndo estagnou nos recalques e
estilhacamentos.

Trangar o pensamento, apresentando ideias sobre ancestralidade ao trazer a producao
literaria de escritoras negras, incluindo as baianas contemporaneas ¢, sem duvidas, afirmar
que os fios sdo proximos e distantes.

Buscamos 4gua em tempo para que o filtro nunca seque. Lembramos sempre do
processo. Enquanto alguns estdo bebendo, outros buscando, outros ainda na estrada chegando
na fonte, e ainda tem outros, que aguardam a agua filtrar. A falta de 4gua em casa nao nos
impediu de sonhar com o mar, com a chuva e com o rio, ¢ de encontra-los em momentos
diversos, de celebracdo e de escassez. Diante de todas essas caminhadas, movimentos, um
oriki me lembrou que “exu matou um passaro ontem com a pedra que arremessou hoje”. “A
viagem no tempo nao ¢ o final do progresso”, Jota Mombaga também nos fala. Livia Natélia
me lembrou de nao me esquecer dos adinkras sankofa e aya, e desde o comeco eles insistiram

na minha cabega para eu chegar até aqui.

Agora a casa de adobo, de telhados velhos, onde tem a salinha de 4gua, tem a presenca

ancestral de quem partiu “como um passarinho” (MERCES, 2019, p. 21).

Nao ¢ o fim, pois, ainda tem dguas nos filtros.
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MORINGAS

[As moringas s30 espagos onde colocamos agua para que ela fique ainda mais fresca. Aqui

mais aguas de filtro que transbordam. |

Imagem 19: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras — Alcobaga-BA

Imagem 20: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras — Caravelas-BA
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Imagem 21: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras — Caravelas-BA

Imagem 22: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras — Alcobaca - BA
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Imagem 23: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras — Alcobaga-BA
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Imagem 25: Fotografia de Analee Sales — Palestra sobre autoria negra Uneb— Teixeira de Freitas - BA

Imagem 26: Fotografia de Analee Sales - Roda de conversa sobre literatura de mulheres negras — Cumuruxatiba-
Prado-BA
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Imagem 27: Fotografia de Analee Sales — Intervengao artistica — colagens de lambes-lambes em Alcobaca-BA
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