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RESUMO

No ano de 1945 em Rio Branco, capital do estado Acre, 0 masico maranhense Daniel
Pereira de Mattos fundou a doutrina religiosa, popularmente, conhecida como Barguinha.
Segundo a tradicdo, os canticos que sdo utilizados nos seus rituais, sdo recebidos
espiritualmente pelos médiuns da Barquinha. Neste trabalho coletamos informagfes sobre as
origens, desenvolvimento e o cotidiano desta tradi¢do cultural, com o objetivo de se produzir
uma etnografia da musica local, baseada nos pressupostos sugeridos pelo pesquisador Anthony
Seeger (2004). O enfoque principal da investigacdo gira em torno de questdes relacionadas a

musica mediunica que ali ocorre.

Palavras-chave: Barquinha. Ayahuasca. MUsica, Religido, Musica Mediunica.

ABSTRACT

In 1945 in Rio Branco, the capital of the state of Acre, Brazil, a musician from the state of
Maranh&o, Daniel Pereira de Mattos, founded a religious doctrine, popularly known as The
Barquinha. According to tradition, the songs that are used in their rituals are received
spiritually by the mediums of this spiritual group. In this work we gather information about the
origins, development and daily life of this cultural tradition, with the aim of producing an
ethnography of local music, based on the assumptions suggested by the researcher Anthony
Seeger (2004). The main focus of the investigation revolves around issues related to the

occurrence of this tradition’s mediumistic music.

Keywords: Barquinha. Ayahuasca. Music, Religion, Mediumistic Music.
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Introducéo

O presente trabalho aborda um fendmeno social que ocorre na primeira metade
do século XX, em plena selva amazonica: uma tradi¢do religiosa sincrética oriunda da
sintese de elementos do catolicismo popular, espiritismo, umbanda, xamanismo, entre
outros e que utiliza a Ayahuascal em seus rituais. Esta doutrina cristd popularmente
conhecida como Barquinha, foi fundada pelo maranhense Daniel Pereira de Mattos®,
em Rio Branco, capital do estado Acre no ano de 1945. Atualmente, em virtude de
dissidéncias e ramificagOes, diversas comunidades surgiram em torno desta linha
religiosa. O presente trabalho tem o objetivo de investigar, a luz da musicologia e de
outras disciplinas correlatas, este fendbmeno musical e social que alimenta a fé e a
religiosidade dos membros destas comunidades.

A musica é um elemento de fundamental importancia na Barquinha. Segundo a
tradicdo, o conjunto de canticos entoados em seus rituais € recebido espiritualmente
pelos membros da missdo de Mestre Daniel, através de um fendmeno medidnico. E
possivel afirmar que estas mensagens melodiosas, sagradas para os fiéis, sdo o cerne
deste segmento religioso, pois toda a sua ritualistica gira em torno destes canticos. As
relages entre essa mdsica dita mediunica e esta tradi¢do é o eixo central das analises
produzidas nesta investigacdo. Estd em analise aqui a simbiose que ocorre entre as
experiéncias humanas, os sincretismos, as influéncias culturais e o ato de receber
hinos,* que segundo a crenga local, sdo as revelagdes divinas que seriam enviadas aos
fiéis em forma de cancdes, cujos textos sdo a base da fé e da doutrina deste segmento
religioso.

Na presente pesquisa busquei tracar um panorama da masica da Barquinha. Por
meio do trabalho etnografico realizado, descrevo aspectos gerais deste objeto de estudo.
Pretendo com isso contribuir para o preenchimento de uma lacuna que hoje existe em

torno de um tema que, aos poucos, vem ganhando espago no mundo académico: o

1 Trata-se de um ché utilizado em rituais religiosos. Esta bebida foi trazida por seringueiros do coragdo da
floresta amazénica, onde era milenarmente utilizada por indigenas de inimeras etnias e passou a compor
a base de algumas tradi¢des religiosas urbanas.

2 Entre os seguidores da Missdo de Mestre Daniel ndo existe unanimidade quanto ao uso do termo
Barquinha, entretanto por questdes metodoldgicas, resolvi utilizar o referido termo que ficou
popularizado mundialmente. No final desta introducdo, darei mais detalhes a respeito deste assunto.

3 De acordo com os relatos obtidos, outros nomes sdo utilizados para referir-se a Daniel Pereira de
Mattos, por exemplo, Mestre Daniel, Frei Daniel e Fundador.

4 Estou pegando emprestado este termo que ja foi utilizado por Sandra Licia Goulart (2004) para fazer
referéncia ao fenbmeno mediunico que envolve a constitui¢do do repertério musical da Barquinha.
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universo das religides ayahuasqueiras e, em particular, 0 que vem sendo chamado de
“Musica brasileira de Ayahuasca” (LABATE e PACHECO, 2009). Neste livro, os
autores abordam o relevante papel que a musica exerce no contexto destas tradigdes
religiosas, por meio de uma pesquisa, que abrangeu duas doutrinas daimistas, o Santo
Daime e a Unido do Vegetal (UDV),® entretanto os autores deixam a Barquinha de fora
desta andlise, alegando pouca experiéncia de campo e dificuldade de acesso aos salmos:
“Tais exclusoes implicam uma perda; esperamos que futuros trabalhos possam
preencher essa lacuna” (LABATE e PACHECO, 2009, p. 19).

Nas etapas preparatorias deste projeto, me deparei com uma miriade de possiveis
temas dentre os quais poderia focalizar um possivel trabalho de pesquisa. Contudo,
optei por conduzir uma investigacdo exploratéria em torno do tema: musica mediunica.
Em nenhum momento tive o interesse de verificar a veracidade do fato afirmado pelos
membros da Barquinha quanto & manifestacdo de autores desencarnados,® nos moldes
como foi conduzida a investigagdo de Willin (1999),” mas sim interpretar o fendmeno,
descrevendo-o a luz do método etnogréfico (SEEGER, 2004).

Através dos pontos de vistas dos nativos, busquei compreender algumas
questdes de interesse particular, como por exemplo, a maneira como descrevem 0
fendmeno meditinico que ali ocorre, o qual optei por chamar de o ato de receber hinos.®
Qual a relacdo entre inspiracdo e musica recebida espiritualmente? A quem podemos
atribuir a autoria das composi¢fes dos hinos recebidos nestas comunidades? Ao me
debrucar sobre as questbes de pesquisa citadas acima durante o trabalho de campo,
outro assunto acabou vindo a tona: até que ponto os Centros da Barquinha estdo
preocupados em proteger este patrimonio musical que vem se constituindo desde a
fundacdo desta missdo religiosa? Dediquei grande esfor¢o dentro desta investigacdo

para buscar esclarecimentos acerca destas questdes de pesquisa.

5 O Santo Daime e a Unido do Vegetal (UDV) sdo duas tradicGes religiosas ayahuasqueiras amazonicas, a
primeira fundada por Raimundo Irineu Serra na década de 30, em Rio Branco, no Acre, e a segunda
fundada por José Gabriel da Costa no inicio da década de 60 em Ronddnia (LABATE e PACHECO,
2009).

6 Des?encarnado é um termo muito utilizado no Espiritismo para designar uma pessoa falecida, ou seja, a
alma estd fora da carne (matéria), num plano espiritual. Para maiores informagfes sobre este assunto
consultar: (MOURA, 1946).

7 Em suma, na sua tese de doutorado Willin (1999) procurou verificar se os fendmenos meditnicos
estudados por ele poderiam ser de fato verdadeiros, assim como afirmavam ser os médiuns envolvidos
nos casos estudados, ou, se era algum tipo de fraude, alucinagdo psiquica, ou alguma outra causa
explicavel.

8 Por questdes metodologicas, grafarei em italico os termos especificos utilizados dentro das analises
referentes a esta investigacdo.
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De certo modo, poderia dizer que 0 meu objeto de pesquisa é a Barquinha como
um todo. Entretanto, trata-se de um universo muito amplo, pois, atualmente séo diversas
comunidades que tém ligacdo com a tradicdo fundada por Daniel Pereira de Mattos.®
Em cada grupo encontramos especificidades de ordem social e cultural que os tornam
naturalmente diferentes entre si em muitos aspectos. Por exemplo, ao comparar-se 0
estilo musical destas igrejas observa-se roupagens diversificadas em cada caso. Diante
da complexidade inerente a cada uma destas comunidades e por questdes préticas,
focalizamos a pesquisa em torno dos trés Centros popularmente mais conhecidos - O
Centro Espirita e Culto de Oracdo Casa de Jesus Fonte de Luz, o Centro Espirita Daniel
Pereira de Matos e o Centro Espirita Obras de Caridade Principe Espadarte.

As partituras e as letras dos canticos que transcrevi e expus ao longo do trabalho
sdo resultantes da pesquisa de campo. Além do acesso as gravacgdes de audio do Centro
Espirita Daniel Pereira de Matos, tive também acesso a documentos, gravacdes de
audios e videos do acervo do Centro Espirita Obras de Caridade Principe Espadarte,
gentilmente cedidos para minhas consultas.’® As melodias transcritas nas partituras
representam a primeira estrofe do hino em questdo (em alguns canticos que possuem um
“refrdo”; foi transcrito a primeira estrofe seguida do refrdo ou vice-versa de acordo com
a situacdo). No geral, a melodia se repete para as demais estrofes, contudo pode haver
pequenas variacOes de acordo com o texto de cada verso. Explico melhor este modo que
adotei para ilustrar os canticos aqui colocados no capitulo 2, mais precisamente, topico
analise musical, se¢do “Forma” (2.4.2). Cabe ressaltar que frequentemente encontrei
diferencas entre as performances musicais das diversas comunidades da Barquinha. E
provavel que nos demais Centros, 0s canticos aqui selecionados contenham variagdes,
no que se refere a letra e a outros aspectos como melodia, métrica, ritmo e etc., voltarei

a este assunto mais detalhadamente na secdo de analise musical no capitulo 2°.
1. Metodologia

Quanto a metodologia, optei pelo meétodo da observacdo participante,
acompanhando o dia a dia da comunidade, frequentando os rituais e entrevistando

membros de diversos grupos ligados a esta linha religiosa. Investi a maior parte do

° Mais adiante, no capitulo 1, falarei sobre as dissidéncias e ramificacdes que originaram esta variedade
de comunidades ligadas & Barquinha.

10 A maioria das transcricdes foi feita a partir dos audios fornecidos pelo Centro Espirita Obras de
Caridade Principe Espadarte.
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tempo do trabalho de campo no Centro Espirita Obras de Caridade Principe Espadarte.
Ademais, foi utilizado com maior frequéncia as experiéncias vividas ali para produzir as
reflexdes a respeito das questdes de pesquisa abordadas aqui. Visitei também duas de se
suas filiais, uma localizada em Brasilia-DF e outra em Niter6i-RJ. Além disso, fiz
algumas visitas ao Centro Espirita e Culto de Oracdo Casa de Jesus Fonte de Luz e ao
Centro Espirita Daniel Pereira de Matos, ambas localizadas em Rio Branco-AC. Coletei
dados e documentos a fim de compreender melhor a formagéo e o desenvolvimento

desta tradicdo cultural e as questfes de interesse desta investigacao.
2. Divisdo do trabalho

Adiante, o trabalho esta organizado basicamente em quatro partes. No primeiro
capitulo, apresento um panorama da revisdo bibliografica utilizada em toda pesquisa,
destacando as principais ferramentas teoricas utilizada nesta dissertacdo. No segundo
capitulo, fago uma contextualizacéo sobre a Barquinha. O objetivo principal desta se¢do
é de familiarizar o leitor com o objeto de estudo, pois trata-se, creio eu, de um assunto
pouco conhecido para alguns dos quais irdo ler esta dissertacdo. Inicialmente, foi
abordado o contexto historico do surgimento da Barquinha, ressaltando o personagem
principal deste enredo, o fundador da doutrina. Em seguida, destaco os principais
acontecimentos que desencadearam a fundagdo de novas comunidades ligadas a esta
tradicdo a fim de apresentar ao leitor um panorama atualizado da extensdo que a mesma
adquiriu ao longo de sua existéncia.

No terceiro capitulo, esta descrito aspectos do universo musical deste segmento
religioso. Por meio do trabalho etnografico, aliado a pesquisa bibliogréfica, sdo feitas
reflexdes sobre a importancia e algumas das funcGes que a musica cumpre no contexto
geral da Barquinha. Em seguida, descrevo caracteristicas desta musica que vem se
estabelecendo ao longo dos anos no seio de cada Centro da Barquinha, expondo alguns
elementos musicais identificados por meio da analise musical realizada durante esta
investigacdo, com o objetivo de apresentar ao leitor um panorama geral deste universo
musical.

Por fim, no quarto capitulo exponho o resultado do trabalho de campo realizado
em torno do tema: “musica medilnica”. Descrevendo caracteristicas e informagdes

referentes ao fendmeno que aqui estou chamando de o ato de receber hinos, que é o



meio pelo qual as obras musicais da Barquinha sdo compostas pelos médiuns dos
diversos Centros ligados a esta tradigéo religiosa.

Creio que as informacbes colhidas e os resultados desta investigacdo
contribuirdo com o debate em torno dos temas que estdo sendo abordados, podendo

servir de ponte para a realizacao de trabalhos futuros nestas areas.

3. Esclarecimentos e reflexoes acerca do termo “Barquinha” e outros

termos recorrentes no contexto do nosso objeto de estudo

Como abordado com mais detalhes no capitulo 1°, Daniel Pereira de Mattos
iniciou sua jornada missiondaria nos confins da regido amazénica no ano de 1945. Nos
12 anos que cumpriu 0 seu compromisso religioso até seu falecimento, Mattos
constituiu uma comunidade de seguidores. Dentro de um contexto de dissidéncias e
ramificacOes, atualmente, esta “comunidade de seguidores” se expandiu de tal forma
que, atualmente, foi possivel identificar por meio desta investigacdo a existéncia de
membros oficiais!! e simpatizantes em varias regides do Brasil e do mundo.

De acordo com as informacgdes coletadas em campo, referenciar a doutrina
religiosa fundada por Daniel Pereira de Mattos, como “Barquinha” ou “linha da
Barquinha” ndo € uma unanimidade para os seus seguidores. Na dissertacdo de
Mestrado de Ricardo Assarice dos Santos (2017), o mesmo relata que:

(...) o atual presidente do Centro Espirita e Culto de Oragdo Casa de
Jesus Fonte de Luz, Francisco Hipdlito de Aradjo Neto, ndo gosta
desta nomenclatura — Barquinha — para se referir a sua unidade. Na
visdo do atual presidente, a igreja que 0 mesmo gerencia seria a Gnica
legitima e se diferenciaria das outras linhagens (Centros), tema
amplamente discutido por Magalhées (2013), que inclusive nédo utiliza
o0 termo Barquinha em seu trabalho. (p. 37)

Segundo Santos (2017), em um evento intitulado: “AYA2016: II Conferéncia
Mundial da Ayahuasca”, que aconteceu em Rio Branco (AC) em 2016, o presidente do
referido Centro, teria corrigido “pesquisadores em suas apresentacdes quando os
mesmos se referiram a sua unidade (Centro) como Barquinha (...).” (p. 37)

Dentro do contexto da missdo de Mestre Daniel, a utilizacdo e a popularizacéo
do termo “Barquinha” teria se desencadeado a partir da somatdria de indmeros

acontecimentos. Em entrevista, Antonio Geraldo da Silva Filho, Presidente do Centro

11 Nos Centros da Barquinha, os membros “oficiais” sdo aqueles que se “fardaram”, ou seja, oficializaram
um compromisso religioso em algum determinado Centro.
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Espirita Daniel Pereira de Matos, relatou alguns fatos que ajudam a entender como isto
se deu. O primeiro fato que destaco do relato do nosso entrevistado é o fato de seu pai, 0
Mestre Antonio Geraldo,'> “ter recebido” ainda na comunidade primogénita da
Barquinha, alguns hinos que trazem no bojo de suas narrativas os termos “Barquinha”,
ou, “Barquinho”, fazendo referéncia a Missdo religiosa fundada por Mestre Daniel.
Coloco a seguir uma foto tirada do album “Anténio Geraldo: o marinheiro da Luz”,
contendo um hino “recebido” por ele no Centro Espirita e Culto de Oracdo Casa de

Jesus Fonte de Luz:

Foto 1 — Hino “Eu tinha um Barquinho”. Fonte: (Fundagao Garibaldi Brasil / Emurb, 2007, p.10)

De fato, as mensagens que as entidades espirituais estariam trazendo para os

médiuns - aliadas ainda ao fato de Mestre Daniel ter sido marinheiro em sua juventude,

12 Mestre Antonio Geraldo foi o sucessor de Mestre Daniel, o presidente da primeira comunidade
institucionalizada da Barquinha.
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entre outros fatos identificados em campo®?® - d3o pistas que trazem a luz 0 modo como
se deu a introdugdo de simbolos “marinhos” dentro da cosmologia da missao religiosa
fundada por Mestre Daniel.

O segundo fato que destaco do relato do nosso entrevistado, revela uma situacéo
que findou popularizando 0 nome Barquinha. Segundo ele, os hinos que o seu pai
recebeu ao longo de sua jornada na missdo de Mestre Daniel, j& davam pistas que
indicavam o nome Barquinha, entretanto:

(...) ndo era tido como “A Barquinha”, o pessoal ainda ndo tinha
atentado para isso, foi quando no Centro Espirita Daniel Pereira de
Matos... morava um jornalista de nome... Silvio Martinele, entdo ele...
pra fazer uma média ali na prefeitura, num programa de radio dele,
ele falava: “olha, seu prefeito, d& uma olhadinha na rua da
Barquinha, ” porque ele via o parque que nos fizemos para fazer o
bailado, era no formato de um barco, entdo todo mundo comegou a
ver como um barco... 0s hinos que ele ouvia de 14 da casa dele... e dai
entdo passou a ser conhecido como “A Barquinha”.. hoje,
mundialmente é conhecido como Barguinha.

Em campo, vi que de fato, muitos membros da Missao e da sociedade, em geral,
consideram este nome. Além disso, varios trabalhos académicos tém adotado o nome
“Barquinha”, ou “Barquinho” ou “Barquinha Santa Cruz”, este ultimo, utilizado pelo
préprio Francisco Hipdlito ao término da apresentacdo escrita por ele numa publicacéo
intitulada: “Mestre Daniel - historia com a Ayahuasca:

O nosso objetivo é registrar os longos anos em que Mestre Daniel
deixou de pertencer a Marinha Brasileira, como 2° sargento, para ser
um humilde soldado das forgas armadas dos exércitos de Jesus, no
leme da Barquinha Santa Cruz, deste mundo a eternidade.
(MARGARIDO & ARAUJO NETO, 2005, p. 8)

N&o é o tema desta dissertacdo a questdo dos conflitos que existem dentro do
ambito da missdo de Mestre Daniel.** Entretanto, na medida em que se faz necessério,
toco em assuntos que sdo motivos de impasses entre “alguns membros da Barquinha”.
Com isso, ndo tenho o intuito de “acirrar” uma hipotética disputa ideologica entre as
partes, mas sim clarificar ao maximo possivel alguns dos fatos que dizem respeito aos
temas aqui abordados.

Outros termos utilizados aqui e que carecem de esclarecimentos sdo as

classificacOes utilizadas pelos nativos ao se referirem aos canticos que s&o recebidos no

13 Aqui pode-se incluir também, uma de suas experiéncias misticas que foi relatada por uma de nossas
entrevistadas, conforme serd exposto no capitulo 1.
14 Este assunto é abordado com mais detalhes em (GOULART, 2004).



ambito da missdo de Mestre Daniel, a saber: hino, salmo, bendito, soneto, ponto,
cancdes inspiradas, hino-salmo, hino-ponto, hino-cancdo e hino-oragdo. Observei a
utilizacdo destas nomenclaturas durante o nosso trabalho de campo, tanto por meio das
entrevistas realizadas, quanto por meio da consulta de documentos e da bibliografia
utilizada na pesquisa.

Em suma, ndo identifiquei uma definicdo clara em relag&o aos conceitos de cada
um desses nomes. No contexto da Barquinha, por exemplo, é confuso diferenciar,
conceitualmente falando, um salmo de um hino, ou até mesmo de um bendito, e assim
por diante. Por outro lado, fica mais claro o entendimento do que seriam 0s pontos, que
sdo uma espécie de “chamadas” entoadas no gonga (local aonde os médiuns trabalham
incorporados com as entidades), e nos festejos (bailados, ou giras) com o objetivo de
invocar as entidades espirituais, 0s orixas e etc.. Com exce¢do dos pontos, as demais
classificacOes citadas acima seriam 0s canticos entoados geralmente dentro dos cultos
no interior do templo.

Outra pista conseguida sobre este assunto é referente ao fato de que a
classificacdo de um cantico pode ser feita através da identificacdo de um ou mais destes
termos citados no corpo do texto das mensagens. Quando encontramos, por exemplo, ao
longo da letra de um cantico da Barquinha, a citagdo da palavra “salmo”, o mesmo
poderia receber esta denominacdo, ou ainda, quando encontramos na letra da musica

iz}

expressdes do tipo, “Este Bendito que estou rezando”, provavelmente, tal cantico seria
classificado como um “Bendito” e assim por diante.

Destarte, faco questdo de deixar claro que as reflexdes produzidas, ao longo do
trabalho, assim como, por exemplo, o partido que tomei ao utilizar o0 nome Barquinha
para fazer referéncia as comunidades que possuem vinculos com a missao de Mestre
Daniel, representam o ponto de vista do pesquisador, ou seja, a maneira como estou

interpretando este contexto historico-social.



Capitulo 1 — Reviséo Bibliografica

Nesta secdo, exponho um resumo do resultado da pesquisa bibliografica

realizada no periodo desta investigacao.
1.1 Estudos sobre Ayahuasca

Segundo a tradicdo a Ayahuasca (também conhecido como Daime, ou Santo
Daime, Nixi Pae, Hoasca, Yagé, Vegetal, Santa Luz, entre outros nomes) € um cha
utilizado por civiliza¢Bes indigenas milenarmente. Trata-se de uma bebida psicoativa
produzida a partir da combinacdo do cip6é Banisteriopsis Caapi (também conhecido
como Mariri ou Jagube) com a folha Psychotria Viridis (também conhecida como
Chacrona ou Folha Rainha).

Observa-se no inicio do século XX o surgimento de trés segmentos religiosos
urbanos amazo6nicos que agregaram o uso da Ayahuasca as suas ritualisticas: A linha
fundada pelo maranhense Raimundo Irineu Serra em 1930, popularmente conhecida
como Santo Daime; a doutrina cujo fundador foi outro maranhense, Daniel Pereira de
Mattos, comumente chamada por Barquinha em 1945; e por fim, a Unido do Vegetal,
tradicdo fundada pelo baiano José Gabriel da Costa em 1961.

E preciso ressaltar que a presente dissertacdo é, de certa forma, uma
continuidade de meu trabalho de pesquisa relativo a tradicdo religiosa fundada por
Daniel Pereira de Mattos. Em 2013 tive a oportunidade de concluir a minha graduacéo
em Ciéncias Sociais pela UFAC com a monografia: A Barquinha da Madrinha Chica
Gabriel: refletindo sobre a formacdo de uma comunidade religiosa. Nesta pesquisa,
procurei descrever a maneira como surgiu e vem se formando o Centro Espirita e Obras
de Caridade Principe Espadarte, uma das comunidades ligadas a Barquinha, localizada
na capital do Estado do Acre e liderada pela Madrinha Francisca Campos do
Nascimento, conhecida como Chica Gabriel. Neste estudo, comunidade é tratada de um
ponto de vista processual, e o conceito envolvido € o de “comunitarizagdo”, tal como
formulado por Max Weber. Ou seja, buscou-se tratar “comunidade” ndo como um
produto acabado, e sim como um processo organico e dinamico.

Muitas informacdes referentes a origem e contexto histérico da Barquinha foram
colhidas de diversos trabalhos publicados. Destaco aqui dois livretos produzidos por
Francisco Hipdlito de Aradjo Neto em conjunto com outros estudiosos que tém
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realizado um importante trabalho de pesquisa historica sobre a vida de Daniel Pereira de
Mattos: “Mestre Daniel: Histéria com a Ayahuasca” (MARGARIDO & ARAUJO
NETO, 2005) e “No caminho de Mestre Daniel” (ARAUJO NETO et al, 2010). Por
meio destas fontes temos acesso a muitos documentos e informacdes histdricas sobre a
vida de Mestre Daniel e a doutrina religiosa fundada por ele.

Além destas publicacdes, destaco aqui alguns trabalhos por meio dos quais
encontrei muitas informacdes importantes para o desenvolvimento desta dissertagédo: O
primeiro é: “Contrastes e continuidades em uma tradicdo Amazonica: as religides da
Ayahuasca”, Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais pela Unicamp, na qual Sandra
Lucia Goulart (2004) enfoca a comparacéo entre as tradicGes religiosas amazonicas que
utilizam a Ayahuasca em seus cultos (Santo Daime, Barquinha e Unido do Vegetal),
com suas varias fragmentacGes e desdobramentos que acarretaram na proliferacdo de
inimeras comunidades ditas ayahuasqueiras. O segundo trabalho é: “Balangos de Luz:
devocéo e experiéncia a bordo do Barquinho Santa Cruz”, tese de doutorado em Ciéncias
Sociais pela UFCG de Eloi dos Santos Magalhéaes (2013), na qual foi investigado a forma
de religiosidade e devocdo praticada em um dos Centros ligados a Barquinha em Rio
Branco no Acre. A terceira pesquisa é: “A hibrida Barquinha: Uma revisdo da historia,
das principais influéncias religiosas e dos rituais fundamentais”, Dissertacdo de
Mestrado em Ciéncias da Religido pela PUC-SP de Ricardo Assarice dos Santos (2017)
na qual o autor buscou identificar e apresentar o contexto historico, as principais
influéncias religiosas e os rituais fundamentais da linha da Barquinha. Outro trabalho onde
coletei informagdes muito Uteis para a presente pesquisa foi: “De folha e cip6 é a Capelinha
de Sdo Francisco: a religiosidade popular na cidade de Rio Branco — Acre (1945-1958) ”,
Dissertacdo de Mestrado em Histdria do Brasil - UFAC/UFPE, na qual Rosana Martins de
Oliveira (2002) buscou descrever caracteristicas do contexto historico cultural que envolve
as origens e desenvolvimento da Barquinha por meio dos fatos histdricos pertencentes a esta
tradicdo religiosa.

Além destes trabalhos citados acima, outras fontes de informacBes sobre a
Barquinha consultadas durante a pesquisa foram: (ARAUJO, 1999); (MERCANTE,
2012); (FRENOPOQOULO, 2005); (PASKOALLI, 2002) e (COSTA, 2008).

Atualmente, existe uma série de trabalhos que abordam o tema Ayahuasca e seus
usos rituais. Dentre eles, “O uso ritual da Ayahuasca”, obra publicada no Brasil em
2002 e organizada por Beatriz Caiuby Labate e Wladimyr Sena Araujo, que reune
diversas pesquisas sobre esse assunto. Neste livro encontramos contribui¢es de

10



antropologos, farmacologos, médicos e representantes das trés principais religides
ayahuasqueiras brasileiras citadas logo acima.

Sobre os contextos histdricos relativos as doutrinas do Santo Daime e UDV
existem inumeras fontes de pesquisa que vdo desde trabalhos académicos (Tccs,
dissertacdes, teses, artigos cientificos e etc.), a diversos livros publicados por
pesquisadores, historiadores e simpatizantes do tema, além de informacGes disponiveis
na internet de um modo geral. Deixo aqui algumas referéncias consultadas durante a
pesquisa: (MACRAE, 1992); (GROISMAN, 1999); (MONTEIRO DA SILVA, 1983);
(MONTEIRO DA SILVA, 2002) (MORTIMER, 2000); (GOULART, 1996);
(GOULART, 2004); (LABATE, 2000) e (FROES, 1986); (RODRIGUES, 1998); (DIAS
JR., 1992); (CEMIN, 1998); (BRISSAC, 1999); (www.santodaime.org);

(https://udv.org.br/); (https://barquinhosantacruz.wixsite.com/cedpm);
1.2 Referencial teorico

A principal ferramenta teérica escolhida para o desenvolvimento desta pesquisa
foi o0 artigo “A etnografia da musica” de Anthony Seeger (2004). Para o autor, a base da
etnografia da musica € a descricdo detalhada dos inimeros elementos que compdem a
performance musical (...) envolvem mdsicos, um contexto no qual eles executam sua
musica e uma audiéncia. (Seeger, 2004, p. 238). Trata-se, portanto, de um fenbmeno
cultural dindmico, pois cada evento terd suas proprias especificidades. Segundo
Anthony Seeger (2004):

A performance musical possui aspectos fisioldgicos, emocionais,
estéticos e cosmologicos. Tudo isso esta envolvido no por que pessoas
fazem e apreciam certas tradi¢des musicais. Uma etnografia da musica
deve estar preparada para tratar desses aspectos — mesmo que poucos
autores o tenham feito. Algumas andlises se concentram na influéncia
fisioldgica, outras na tensdo emocional liberada através da mdsica,
outras tratam da correlagdo social e outras dos efeitos das crengas
césmicas no interior da tradicdo. Provavelmente, todos estéo
envolvidos seja qual for a tradicdo. Uma combinagdo de pesquisa de
campo, investigacgao das categorias nativas e uma descri¢éo cuidadosa
sdo as marcas da etnografia da masica. (p.256)

Seeger sustenta a tese de que a transcri¢cdo musical, a etnografia e a antropologia
tém objetivos distintos. A primeira representa a escrita dos sons, a segunda tem o
objetivo de descrever os povos (etnias) a partir do ponto de vista de quem observa

(pesquisador), enquanto a terceira € uma disciplina académica que teoriza sobre
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sociedades humanas. Deste modo, portanto, segundo Seeger, a etnografia da musica ndo
deveria ser uma antropologia da musica:

(...) j& que a etnografia ndo é definida por linhas disciplinares ou
perspectivas teoricas, mas por meio de uma abordagem descritiva da
masica, que vai além do registro escrito de sons, apontando para o
registro escrito de como os sons séo concebidos, criados, apreciados e
como influenciam outros processos musicais e sociais, individuos e
grupos. (p.239)

No intuito de se chegar a uma defini¢cdo acerca do termo “musica”, o autor parte
do ponto de vista de que ndo se deve confundir musica com som. Qualquer objeto é
passivel de produzir algum tipo de som. Os radios, por exemplo, emitem sons sem a
acdo humana, embora seja uma reproducdo do produto musical, algo virtual. Mdsica,
necessariamente, seria interacdo, uma forma de comunicacdo de membros de uma
comunidade, por meio da manipulacdo dos sons, considerando que diferentes grupos

podem organizar os sons de maneiras distintas, de acordo com a sua cultura.

A definicdo de musica como um sistema de comunicagdo enfatiza suas
origens e destina¢Ges humanas e sugere que a etnografia (escrita sobre
masica) ndo somente é possivel, mas é uma abordagem privilegiada
no estudo da mosica. A ilusdo de que a musica pode existir
independente de seus performers e de sua audiéncia tem conduzido a
confus&o, longos debates e a uma tendéncia a tratar etnomusicologia
como um campo dividido, no qual escritores analisam sons ou
analisam caracteristicas culturais e sociais do fazer musical (Merriam,
1964, p.vii). Mesmo que Alan Merriam e Bruno Nettl (1983, p. 5)
sustentem que ambos 0s grupos de escritores concordam que uma
fusdo definitiva entre o antropolégico e o musicoldgico seria ideal, as
varias ideias sobre o que é mdsica tém gerado resultados muito
diversos. (p. 239)

A partir desse raciocinio, o autor critica o divisionismo que se estabeleceu nas
pesquisas etnomusicoldgicas. Ele afirma que a relacdo entre mdsica, performers e
audiéncia ndo podem ser desvinculadas durante as investigacdes. Assim procedendo
estariamos dividindo o campo de estudo: uns focam somente na analise do som,
enquanto outros se debrucam sobre as questdes culturais e sociais e ddo pouca atencao a
musica propriamente dita. Na tentativa de “unir” o campo divido, Seeger sugere outra
abordagem as pesquisas, partindo de pressupostos salutares para se realizar uma
etnografia da mdsica, ou seja, questdes gerais que aproximem o pesquisador e 0 seu
objeto de estudo e ndo desvinculem mdusica, performers e audiéncia do seu contexto.

Em vez de perseguir a definicdo do que a etnomusicologia deveria ser,
vamos observar as questdes gerais sobre musica (...) O que acontece
quando as pessoas fazem musica? Quais sdo 0s principios que
organizam as combinagdes de sons e seu arranjo no tempo? Por que
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um individuo particular ou grupo social executa ou ouve 0s sons no
lugar, no tempo e no contexto que eles(as) o fazem? Qual a relagdo da
musica com outros processos nas sociedades ou grupos? Quais efeitos
as performances musicais tém sobre os performers, a audiéncia e
outros grupos envolvidos? De onde vem a criatividade musical? Qual
0 papel do individuo na tradicdo, e o da tradicdo na formacdo do
individuo? Qual a relacdo da musica com outras formas de arte? (...)
Quais questdes sdo focalizadas e como tentamos respondé-las depende
da combinacédo de interesses pessoais e profissionais ou da orientacdo
cultural. (...) interessados em fisiologia poderdo estudar as mudancas
fisioldgicas nos performers e na audiéncia; aqueles interessados no
desenvolvimento das criancas poderdo estudar a socializagcdo delas
através da masica; (...) interessados em religido poderdo estudar a
relacdo do evento com ideias sobre 0 cosmos e a experiéncia do
transcendente. (...) Cada abordagem pode contribuir para nossa
compreensdo dos eventos musicais, e cada uma pode contribuir com
outra disciplina (psicologia, sociologia, economia, antropologia,
folclore, musicologia, ciéncia politica) através do estudo da atividade
musical. (p. 240 - 241)

Ao sugerir tais caminhos, o autor disponibiliza diretrizes fundamentais para a
pesquisa etnomusicolégica. Fica a critério de cada estudioso selecionar ou interpretar as
questdes a seu modo de acordo com os interesses particulares. No caso desta
investigacdo, escolhemos algumas das questBes sugeridas por Seeger, as quais tém
relacdo direta com 0 nosso objeto de estudo para direcionar uma etnografia da musica
da Barquinha, inclusive, no trabalho de campo aplicamos tais questfes as perguntas que

fizemos aos nossos entrevistados.
1.3 Outros referenciais importantes na pesquisa

Para falar sobre as funcdes que a misica cumpre no contexto geral da Barquinha
utilizo como suporte tedrico os seguintes trabalhos: primeiramente a antoldgica obra
The Antropology of music de Alan P. Merriam (1964), na qual desenvolve uma ampla
abordagem em torno da questdo dos usos e funcbGes da musica no contexto das

civilizagdes humanas.

Os usos e fungBes da musica representam um dos mais importantes
problemas na etnomusicologia, pois no estudo do comportamento
humano buscamos constantemente, como foi apontado repetidamente
nestas paginas, ndo apenas os fatos descritivos sobre a musica, mas,
mais importante, o significado da musica. Os fatos descritivos, embora
em si mesmos de importancia, d&o sua contribui¢do mais significativa
guando séo aplicados a problemas mais amplos de compreensdo do
fendmeno que foi descrito. Desejamos saber ndo apenas o que é uma
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coisa, mas, mais significativamente, o que ela faz pelas pessoas e
como o faz.'® (p. 209) (Tradugdo minha)
Para abordar este assunto, Merriam inicialmente diferencia os conceitos de “uso”
e “fun¢do”, alegando que no passado, os etnomusicologos nao consideraram que tais
termos, apesar de serem complementares podem possuir significados distintos. Segundo
ele, em suma, falar sobre os “usos” da musica ¢ fazer referéncia ao modo como
humanidade pode utiliza-la nos mais diversos contextos sociais, como uma espécie de
ferramenta usada na execugdo de tarefas especificas, enquanto “fun¢do” pode ter um
sentido mais amplo.

A musica é usada em certas situacdes e torna-se parte delas, mas pode
ou ndo ter uma juncdo mais profunda. Se o amante usa a cancdo para
cortejar sua amada, a funcdo dessa musica pode ser analisada como a
continuidade e perpetuacdo do grupo biolégico. Quando o religioso
usa musica para se aproximar de seu Deus, ele esta empregando um
mecanismo especifico em conjunto com outros mecanismos, como
danga, oracdo, ritual organizado e atos cerimoniais. A funcdo da
musica, por outro lado, é insepardvel aqui da funcdo da religido, que
talvez possa ser interpretada como o estabelecimento de um
sentimento de seguranga em relagdo ao universo. "Uso", ent&o, refere-
se a situacdo em que a musica é empregada na a¢do humana; "funcao"
diz respeito as razdes de seu emprego e, particularmente, ao proposito
mais amplo a que serve.'® (p. 210) (Tradugéo minha)

Para Merriam a musica é, dentre todas as atividades culturais humanas,
provavelmente, a mais onipresente e a que tem mais poder de modelar e controlar o
comportamento do homem. Ao que tudo indica, todo esfor¢o empregado pelo autor para
esclarecer esta distingdo conceitual entre os termos “uso” e “fun¢do” tem o objetivo de
focalizar e ampliar o entendimento acerca da importancia desta arte para as civilizacdes
humanas. Ele busca com isso tratar do tema fun¢des da musica no sentido mais amplo

possivel. Em sua pesquisa identificou algumas funcBes gerais da musica no seio das

5 The uses and functions of music represent one of the most important problems in ethnomusicology, for
in the study of human behavior we search constantly, as has been pointed out time and time again in these
pages, not only for the descriptive facts about music, but, more important, for the meaning of music.
Descriptive facts, while in themselves of importance, make their most significant contribution when they
are applied to broader problems of understanding the phenomenon which has been described. We wish to
know not only what a thing is, but, more significantly, what it does for people and how it docs it.

16 Music is used in certain situations and becomes a part of them, but it may or may not also have a
deeper junction. If the lover uses song to woo his love, the function of such music may be analyzed as the
continuity and perpetuation of the biological group. When the supplicant uses music to approach his god,
he is employing a particular mechanism in conjunction with other mechanisms such as dance, prayer,
organized ritual, and ceremonial acts. The function of music, on the other hand, is inseparable here from
the function of religion which may perhaps be interpreted as the establishment of a sense of security vis-
a-vis the universe. "Use" then, refers to the situation in which music is employed in human action;
"function" concerns the reasons for its employment and particularly the broader purpose which it serves.
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sociedades humanas. No meu trabalho de investigacao, busquei identificar alguns usos e
fungBes da musica no contexto da Barquinha correlacionando-as com algumas das
fungdes propostas por Merriam, como sera abordado no Capitulo terceiro.

Ainda para tratar do assunto func¢@es da musica, também dialogo com (LABATE
e PACHECO, 2009). No livro Musica Brasileira de Ayahuasca, encontramos uma
abordagem sobre o uso da musica em algumas tradigdes ayahuasqueiras que muito se
relaciona com as ideias que estamos colocando no texto.

Continuando as reflexdes do capitulo 3, fago uso das ideias de (ARAUJO, 1999),
No livro: “Navegando sobre as ondas do Daime: Historia, cosmologia e ritual da
Barquinha”, fruto do mestrado de Wladimir Sena Aradjo em Ciéncias Sociais pela
Universidade de Campinas, o autor elabora uma teoria para explicar esta notavel
capacidade que a Barquinha tem de se modelar ao longo do tempo e do espaco.

Pensamos que se trata de uma cosmologia em construgdao. De
cosmologia em construcdo denominamos um conjunto de praticas
religiosas que tendem a formar uma doutrina especifica, em que existe
uma grande velocidade na incorporacdo e retirada de elementos
simbolicos das préaticas religiosas ou filoséficas que, combinadas,
compdem sua cosmologia. (1999, p.74)

Para sustentar as reflexdes e os conceitos tedricos abordados no tépico de anélise
musical, recorremos a diversos trabalhos, entre os quais: (ANTUNES, 2003);
(AGAWU, 1996); (OLIVEIRA, 2002); (BEARD e GLOAG, 2005): (JAN LA RUE,
1989); (COPLAND, 1974).

Para falar sobre o processo composicional do repertério musical da Barquinha e
sua relacdo com o tema: musica meditnica, dialogo com alguns trabalhos que abordam
esta tematica. Introduzindo esta secdo coloco reflexdes de Bruno Nettl contida em sua
antoldgica obra The Study of Ethnomusicology. Em seguida, exponho algumas ideias de
Melvyn J. Willin (1999) para embasar alguns conceitos trabalhados na pesquisa. Outro
trabalho utilizado foi a dissertacdo de mestrado de Rodrigo Sebastian de Moraes
Abramovitz (2003), “Mtsica e Miragdo: uma analise etnomusicologica dos hinos do
Santo Daime”, no qual o autor buscou identificar as relacdes entre musica, miracao
(transe), ritual, cultura e comunidade da tradi¢do religiosa ayahuasqueira fundada por
Raimundo Irineu Serra. Utilizo também um artigo de Lucas Kastrup Rehen (2007),
“Receber ndo ¢ compor: musica e emog¢do na religido do Santo Daime”, cujo foco ¢ a
analise da maneira como 0os membros do Santo Daime interpretam a génese dos hinos

religiosos em sua relagdo com os pensamentos, sentimentos e subjetividade.
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Finalmente, com o objetivo de aprofundar as reflexbes acerca da questdo
referente & protecdo legal do legado musical da Barquinha, dialogo com as ideias
contidas no artigo de Carlos Sandroni (2007): Propriedade Intelectual e Musica de
Tradicdo Oral. Neste artigo, o autor faz uma abordagem em torno dos problemas
relacionados a legislacao dos direitos autorais quando o assunto € proteger o patriménio

musical pertencente a: “grupos sociais subalternos” (SANDRONI, 2007, p. 1).
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Capitulo 2 - A Barquinha de Mestre Daniel

Daniel Pereira de Mattos nasceu em 13 de julho de 1888, no estado do
Maranhdo, no municipio de S&o Sebastido da Vargem Grande, a 170 km de S&o Luis.
Sandra Luacia Goulart (2004) obteve estes dados com Francisco Hipolito de Aradjo

Neto, atual dirigente do Centro Espirita e Culto de Oracdo Casa de Jesus Fonte de

17

Luz*’. Francisco vem realizando, ao longo dos anos, um importante trabalho de

pesquisa com o objetivo de atualizar os dados biogréaficos referentes a Mestre Daniel.
Ele e uma equipe de colaboradores obtiveram acesso a alguns documentos que
comprovam a chegada de Daniel no Acre em 1907, e outros que indicam sua estadia na
capital acreana ainda na primeira década do século XX.

Sabemos que Daniel foi marinheiro durante varios anos. Conta-se que
foi por meio desta profissdo que ele veio se estabelecer no Acre.
Francisco pesquisou alguns documentos junto a Marinha brasileira, 0s
guais atestam que Daniel Pereira de Mattos chegou ao Acre pela
primeira vez em 1905, no navio Benjamin Constant. Este realizava
uma viagem de instrucdo de aprendizes de marinheiros, passando
rapidamente pelo Acre e depois dirigindo-se para Europa e Jerusalém.
Apenas dois anos apds terminar este percurso, em 1907, 0 navio
retornou ao Acre, trazendo novamente Daniel (...). O trabalho na
marinha, bem como uma série de aspectos relacionados a ele, serdo
elementos fundamentais na formacdo de Daniel e influenciardo, de
forma marcante, a religido organizada por ele no Acre. (p.116)

Mestre Daniel ficou conhecido como um homem habilidoso que exercia doze
profissdes: construtor naval, carpinteiro, marceneiro, pedreiro, arteséo, poeta, sapateiro,
padeiro, cozinheiro, musico, barbeiro e alfaiate (ARAUJO, 1999). Como mdsico, tocava
violino, trompete, violdo e clarineta. (MERCANTE, 2012). Conta-se que era boémio e
sofria problemas de saude em razdo do alcoolismo, e por este motivo teria ficado
bastante enfermo. Foi diante deste momento dificil que Raimundo Irineu Serra,
fundador de uma tradicdo religiosa, popularmente conhecida como “Santo Daime”,
ofereceu a Daniel um tratamento com um cha considerado sagrado pelos adeptos destes
segmentos religiosos.

Conta-se que, antes de dedicar-se a atividade religiosa, ele teve uma
vida boémia, sempre frequentando festas, nas quais sua presenca era
constantemente requisitada por ser um eximio violeiro. Francisco
Hipolito de Araujo diz que sua primeira esposa, Maria Viegas, 0
abandonou exatamente devido ao seu vicio da bebida e estilo de vida.
Isto teria ocorrido em 1938, quando ela, sabendo que Daniel

17 Foi primeiro Centro a ser instituido ap6s o falecimento de Mestre Daniel em 1958.
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encontrava-se em mais uma de suas “noitadas”, fugiu acompanhada de
seus filhos, voltando para o Maranhao, seu estado natal. Este, segundo
Francisco, foi um dos acontecimentos que motivaram Daniel a aceitar
o0 tratamento com Daime sugerido pelo Mestre Irineu. (Goulart, 2004,
p.115)

Y ¢ -
2 :

Foto 2 - Um dos pouéos registros fotogréficos de Daniel Pereira de Mattos. Fonte: Acervo
CEOCPE

2.1 Breve historico sobre Mestre Irineu e a doutrina do Santo

Daime

O maranhense Raimundo Irineu Serra (1892 — 1971), mais conhecido como
Mestre Irineu (MACRAE, 1992), chegou ao Acre por volta do inicio do século XX.
Seringueiro, cuja alta estatura impressionava a todos, Irineu Serra trabalhou nas
florestas acreanas extraindo o latex na época da 1% guerra mundial. Em 1930 funda o
segmento religioso popularmente conhecido como a doutrina do “Santo Daime”

(FROES, 1986), tradigdo cultural acreana que utiliza a ayahuasca em seus rituais.
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Y. el 3 ? i 2 »o
Foto 3 - Mestre Irineu Serra, 0 3° da esquerda para a direita. Fonte: Internet

o

Ao longo dos anos, a doutrina fundada por Mestre Irineu foi se consolidando no
Acre. Por conta de dissidéncias e ramificacOes, existem hoje inUmeras comunidades
que, de uma forma ou de outra, sdo derivacOes desta tradicdo religiosa.'® Durante a
pesquisa, identifiquei grupos em varios estados brasileiros e em paises como Holanda,
Espanha, EUA, Canad4, Jap3o entre outros.’® O grande responsavel por esta expansio
teria sido Sebastido Mota de Melo, um dos seguidores de Mestre Irineu e fundador do
CEFLURIS (Centro Eclético da Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra).

Segundo as informagdes coletadas, Daniel Pereira de Matos, em meados da
década de 30, teria estado bastante enfermo, tendo recebido ajuda de Mestre Irineu na
forma de um tratamento com o daime, em beneficio da salde de seu conterraneo. Para
os fiéis, este chd € uma bebida sagrada, um sacramento, um santo remédio, que tem o
poder de curar males do corpo e da alma. Esta experiéncia representou a iniciacdo de

Daniel Pereira de Mattos com o daime, e, consequentemente, sua trajetdria espiritual.

18 para maiores informagdes a respeito deste assunto, consultar a tese de doutorado de Sandra Llcia
Goulart (2004): “Contrastes e Continuidades em uma Tradigdo Amazonica: As Religides da Ayahuasca”.
19 Mais informac0Oes sobre a expansdo nacional e internacional do Santo Daime pode ser obtidas através
do sitio: www.santodaime.org
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LEY
Foto 4 - Mestre Irineu no centro de chapéu, reunido com a irmandade. Nesta foto encontra-se Daniel
Pereira de Mattos (o 7° da esquerda para direita). Fonte: Internet

2.2 Mestre Daniel e o prenuncio de sua missao religiosa

Antes da fundacdo de sua missdo religiosa em 1945, Mestre Daniel teria tido
experiéncias misticas transcendentais, que representariam o prenuncio de sua jornada
espiritual. Sdo varios os relatos que abordam estes acontecimentos. Em entrevista com
dona Chica Gabriel, lider de uma das igrejas da Barquinha, o Centro Espirita Obras de
Caridade Principe Espadarte, obtive o seguinte relato:

(...) sobre uma visdo que ele teve justamente a historia da visdo... que
ele dormiu na praia né... e nessa visao foi que ele viu... chegar... um
navio muito bonito, todo branquinho, a tripulacédo tudo vestido de
branco... ai quando pegaram ele, levantaram ele: "acorda Daniel!" E
levaram ele naquela embarcacdo até... sei la... e nessa viagem ele
presenciou muita coisa, né... ele viu muita coisa... muita mesmo... ai...
mostravam para ele: "Olha Daniel isso aqui é teu." Ai quando
chegou... um lugar que tinha uma cadeira... um lugar bonito, ai:
"senta Daniel, senta ai. Esta cadeira é tua". Ai ele disse que nao...
ndo sentou na cadeira, disse que ndo... ndo era digno de sentar
naquela cadeira, que ele tava todo sujo... disse que ndo ia sentar:
"entdo ta Daniel... tem razao". Ai pegaram ele, voltaram com ele de
novo pelos mesmos... perambulando... voltando... levaram e
trouxeram e deixaram ele, também no mesmo lugar, ai foi quando ele
acordou. Assim... foi cumpadi Zé Luis... quem contou isso ai pra mim
ouvir.

Segundo dona Chica, “cumpadi Z¢ Luis” foi um membro antigo da missao que
conviveu com Mestre Daniel. Na bibliografia consultada, encontrei outros depoimentos
que indicam que, por meio destas visdes, Daniel Pereira de Mattos teria recebido

orientacOes espirituais para fundar uma doutrina religiosa. Mestre Irineu teria dado todo
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0 apoio ao seu conterraneo, inclusive, fornecendo daime para que Daniel iniciasse sua
jornada missionaria. No depoimento coletado por Goulart (2004) vé-se o seguinte:

(...) estas visOes se repetiam com frequéncia para Daniel, sobretudo
quando ele estava sob o efeito da bebida alcodlica. Mas ele s6 foi
compreender o significado das mesmas atraves de suas experiéncias
com o Daime. (...) quando Daniel se submeteu ao segundo tratamento
para seu alcoolismo, com o Mestre Irineu, “dentro da luz do Daime”,
ele obteve uma “compreensdo mais aberta, mais nitida daquelas
visdes. Ele resolveu, dentro desse segundo tratamento, tomar uma
guantidade maior de Daime (...) Ele passou dois dias trabalhando, dois
dias de miracdo 14 no Alto Santo, com o Mestre Irineu (...) Ele queria
esclarecer o que era aquela visao, aquela cena repetida na vida dele, de
uma entidade mostrando para ele um livro azul (...) Foi, ai, nesse
segundo tratamento, que ele teve uma compreensdo mais clara,
guando ele viu nitidamente a entidade lhe mostrando e Ihe entregando
o livro, dizendo que ali estava todo o significado de uma missdo que
ele haveria de cumprir sobre a Terra. A missdo estava toda descrita
naquele livro azul e, 1& dentro do Alto Santo mesmo, ele comegou a
abrir o livro, a folhear, a descrever o que tinha nele. (p.117)

Ao que tudo indica, o livro azul que os seres espirituais teriam entregado ao
Fundador representaria o conjunto de canticos da Barquinha. Um livro em branco que,
ao longo da trajetdria desta missdo religiosa, viria a ser preenchido por Mestre Daniel e
seus seguidores com letras e versos melodiosos. Em campo, coletei informacbes mais
detalhadas a respeito deste assunto, entretanto, exporei as reflexdes pertinentes a este
tema apenas no capitulo terceiro, considerando que o objetivo do presente capitulo é
tracar um panorama geral que permita ao leitor conhecer o contexto e alguns fatos

histéricos importantes referentes ao objeto de estudo desta pesquisa.

2.3 A capelinha de S&o Francisco e os primérdios da Barquinha

No ano de 1945, Mestre Daniel passou a residir em Vila Ivonete, uma regido
remota da cidade de Rio Branco no Acre. La iniciou a sua jornada missionaria,
prestando caridade as pessoas que batiam a sua porta em busca de ajuda. Eram
cacadores, seringueiros, viajantes, criancas e todo tipo de gente que ouviam falar da sua
fama de bom rezador e curador. Construiu uma capelinha de taipa e palha em
homenagem a quem ele considerava o mentor de sua miss@o: Sao Francisco das Chagas
(S&o Francisco de Assis).

Ele comegou a rezar nessas pessoas, para tirar panema dos cagadores e
nas criangas que vinham com quebranto (...) com o tempo, a fama de
Daniel, de bom rezador, se espalhou. Muitos ndo retornavam, mas
houve os que ficaram. O seu primeiro seguidor foi José Joaquim, que
depois receberia a designagdo de “frei”. Mais tarde, chegariam
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Augustinho Henrique Paiva, Elias Correa, Anelino, formando um
conjunto de quatro membros da “Capelinha de Sdo Francisco”,
dirigida pelo Mestre Daniel. (...) Com o auxilio da rabeca dele, do seu
violino, ele foi acertando as melodias (...) Conforme ele ia recebendo
o hindrio, os irmaos iam chegando”. (...) As rezas, o Daime, os hinos
faziam com que cada vez mais pessoas procurassem Daniel para
serem “curadas”. Como disse o proprio Anténio Geraldo numa outra
ocasido, “o pessoal foi dizendo que em tal parte tinha um velhinho,
assim preto, que rezava em crian¢a muito bem (...), tocando aqueles
hinos bonitos”. Desta forma, “foi aprovado o servigo dele, e ele curou
muita gente”. (Goulart, 2004, p. 119 — 120)

Conforme os relatos obtidos, com o passar do tempo a comunidade foi se
estruturando e crescendo em numero de adeptos. O incipiente segmento religioso
comecou a ganhar fama na cidade, ainda que a missédo tenha sofrido preconceito e
perseguicdo por parte da sociedade. Ao longo dos anos, Daniel e seus seguidores foram
recebendo o0s hinos que expressam no conteudo de suas mensagens esse sentimento de

alguém sendo oprimido por outrem, como no caso do hino que colocamos a seguir:

O Poder da Luz do Daime
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(Partitura 1)%°

O poder da luz do daime, em verdade vem de Deus (Bis)
E deixem os profanos zombarem
Eu prometo a meu Jesus Bis
Quem nunca zombar sou eu

20 Na transcrigéo, resolvi colocar o nome do médium que recebeu o hino, entretanto, em alguns casos, tive
dificuldades para reconhecer 0 médium que canalizou a mensagem.
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Nesta luz se vé verdades, quem nos mostra € o Criador (Bis)
Santos mistérios de luz
Aonde Deus derrama as gragas Bis
Para quem tem fé e amor

Meus irmédos vamos rezar, e adorar o Criador (Bis)
E deixem quem quiser zombar
Quem zombar é para Deus Bis
Igual Judas traidor

A luz do daime é téo fina, que parece a luz do dia (Bis)
Vem do olhar de dogura
De Deus Nosso Senhor Bis
E da Sempre Virgem Maria.

Daniel Pereira de Mattos faleceu em 08 de setembro de 1958. Conta-se que, em
virtude da morte do lider espiritual, a comunidade formada por seus indmeros
seguidores passou por momentos dificeis de duvidas e incertezas com relacdo ao futuro

do grupo, no entanto, decidiram dar continuidade ao trabalho missionario de seu Mestre.

2.4 Dissidéncias e ramificacfes: As comunidades da Barquinha

Por meio da bibliografia consultada, constata-se que o contexto histérico que
engloba as comunidades ligadas a missdo de Mestre Daniel € permeado por dissidéncias
e ramificacbes. Usarei aqui, de um lado, o termo dissidéncias para fazer referéncia aos
grupos que se formaram em razdo de algum tipo de conflito ideolégico que terminou
por desencadear 0 rompimento entre oS seus membros e, por outro, o termo
ramificagcbes para me referir as comunidades que se originaram “amigavelmente” como
forma de estender os trabalhos espirituais de um determinado Centro para outras
localidades. A seguir, exponho um resumo dos principais fatos histéricos concernentes a

este fend6meno social.
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2.4.1. Centro Espirita e Culto de Oracéo Casa de Jesus Fonte de
Luz (CECOCJFL) %

Em 20 de janeiro de 1959, Antonio Geraldo da Silva ou Mestre Antonio Geraldo
ou Mestre Conselheiro, como também era conhecido, assumiu a lideranga da
comunidade. Nesse periodo, foi instituido o que seria o primeiro Centro ligado a
Barquinha. Segundo Goulart (2004):

(...) teve o inicio da formulagdo do primeiro Estatuto. A capela onde
funcionavam os trabalhos foi aos poucos sendo ampliada, foi iniciada
a construcdo do cruzeiro e da escola S&o Francisco de Assis. O novo
lider também recebeu instrucdes, nos trabalhos com a Santa Luz (o
daime) sobre o fardamento (com sua respectiva simbologia), sobre o
bailado do parque, o Batismo das criangcas e também sobre o
aperfeicoamento dos trabalhos de obras de caridade.?

kd ..’ - ’ 2 . s : -’,’(:.& . L . >,g_~qqm
Foto 5 - Irmandade do CECOCJFL. No centro, com o violao esta o Mestre Anténio Geraldo,Na sua direita,
em pé, o entdo vice-presidente do Centro, Manoel Hipolito de Aradjo. Fonte: (MAGALHAES, 2013)

A comunidade decidiu que Mestre Antonio Geraldo presidiria 0 Centro num
periodo de dez anos. Apos esse periodo, um novo pleito deveria ser realizado para se

escolher um novo presidente ou reeleger o dirigente vigente. Ao fim da primeira década

2L Por questdes metodoldgicas, usarei daqui por diante as siglas dos Centros ligados a Barquinha para me
referir aos mesmos.

22 Informacdes coletadas no livreto intitulado Anténio Geraldo: o Marinheiro de luz, publicado em 2007
em homenagem ao mestre Anténio Geraldo por ocasido do 7° ano de seu desencarne. Texto de Aretuza
Bandeira de Aradjo Batista.
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(1969), Mestre Conselheiro foi reeleito por mais 10 anos a frente da irmandade.

Entretanto, conflitos internos o levariam a se desligar do grupo em 1977.

Oroitio Bopisttn o Guulls do Compho i '
de y&tud-fon% ﬁi«; 2%

Foto 6 — Fachada do templo do CECOCJFL. Fonte: (MARGARIDO & ARAUJO NETO, 2005)

Com a saida de Mestre Antonio Geraldo, o entdo Vice-Presidente do Centro,
Manoel Aradjo, assumiu a presidéncia do CECOCJFL. Manoel Hipodlito de Aradjo
nasceu em 10 de junho de 1921 no seringal Aquidaba, municipio de Eirunepé (AM).
Tendo falecido em 17 de agosto do ano de 2000, a presidéncia do Centro foi ocupada
por seu filho, Francisco Hipdlito de Aradjo Neto, o qual permanece no cargo até os dias
atuais.

Por meio da bibliografia consultada, foi possivel identificar a existéncia de
outras comunidades consideradas como “extensdes” do trabalho do CECOCJFL
(ramificacOes), de acordo com Magalhées (2013):

Em fins da década de 90, acdes rituais regulares vinculadas ao Centro
Espirita e Culto de Oragdo “Casa de Jesus - Fonte de Luz”
estabeleceram-se no estado de Rondo6nia. Na cidade de Ji-Paran4, e na
capital do estado do Rio de Janeiro. Atualmente, a Casa de Mestre
Daniel de Ji-Parand, dirigida por Fernando, segue independente. No
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Rio de Janeiro, persiste a ligacdo de um grupo de adeptos com a
matriz. Contudo, recentemente, um de seus membros constituiu de
forma autdbnoma nesta mesma cidade outra Casa de Mestre Daniel,
denominada Centro Espirita e Casa de Ora¢do Barquinho de Luz. Em
concomitancia com a sede no Rio de Janeiro surgiu a sua filial em
Campina Grande, Paraiba.

Uma série de comunidades dissidentes surgiram a partir do CECOCJFL, como
esta colocado a seguir.

2.4.2. Centro Espirita Luz, Amor e Caridade (CELAC)

De acordo com as informac6es conseguidas em campo, no ano de 1961 ocorre a
primeira dissidéncia no CECOCJFL. Na ocasido, uma médium da casa, Maria Baiana e
seu esposo Juarez se desligaram do centro para fundar em 1967 o CELAC.

Juarez Martins Xavier nasceu em 17 de dezembro de 1924 na cidade Capim
Grosso (CE). Maria Rosa de Almeida nasceu em Jacobina (BA), infelizmente nédo
encontrei na bibliografia consultada as datas do seu nascimento e de seu falecimento.
Numa entrevista concedida a Sandra Lucia Goulart (2004), a prépria médium relata
como se deu o seu afastamento do CECOCJFL:

Assim, a senhora Maria Rosa destacou que “‘sentia muita necessidade
de ter um lugar, um espaco, onde pudesse aparelhar” da maneira dela,
“com liberdade”. O termo “aparelhar” ¢é utilizado com frequéncia por
esses religiosos para indicar o0 momento em que um médium incorpora
seus “guias”, isto é, os seres espirituais com os quais ele trabalha
regularmente. A argumentacdo de Maria Rosa mostra que, muito
provavelmente, o tipo de incorporagdo vivenciado por ela destoava
dos padrdes de transe do centro de Anténio Geraldo. Talvez este seja,
alias, um dos principais motivos do seu rompimento com o mesmo.
Numa entrevista que realizei com Antdnio Geraldo, ele demonstrou
uma visao similar, afirmando que Maria Rosa e Juarez tinham um
“trabalho proprio, que dava abertura para outro tipo de atuagdo das
entidades (p. 138)

O Senhor Juarez faleceu em 04 de fevereiro de 2015. Em campo, notei que o
CELAC é uma comunidade pequena e modesta, cuja sede fica no bairro do Amapa,
zona rural da capital Rio Branco no Acre. N&o ha registro na bibliografia consultada de
novas dissidéncias ou ramificagOes ligadas a este grupo religioso.
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Foto 7 - Fachada do templo do CELAC. Fonte: Internet

2.4.3. Centro Espirita Daniel Pereira de Matos (CEDPM)

Em 20 de janeiro de 1979, Mestre Antonio Geraldo, que havia se desligado do
CECOCJFL, funda seu novo Centro numa localidade ndo muito distante dali. Antonio
Geraldo da Silva nasceu, em 25 de maio de 1922, na cidade de Unido (CE). Mestre
Conselheiro era musico e recebeu muitos hinos, salmos e pontos, deixando um grande
legado musical para a missdo fundada por Mestre Daniel. De acordo com as
informacdes colhidas em campo, somente no CEDPM recebeu 320 hinos salmos e 720
hinos pontos, deixando além disso, 200 mensagens psicografadas que sdo utilizadas nos
rituais litargicos do Centro.
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Foto 8 — Mestre Anténio Geraldo tocando o seu violdo num dia de culto no CEDPM. Fonte:
https://barquinhosantacruz.wixsite.com/cedpm

Mestre Antonio Geraldo faleceu em 28 de julho de 2000. Nesta época, seu filho
Antbnio Geraldo da Silva Filho, atual Presidente do CEDPM, assumiu a lideranca da

comunidade.
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Foto 9 - Fachada do templo no Centro Espirita Daniel Pereira de Matos. Fonte: Internet
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Do CEDPM surgiram outras comunidades: o Centro Espirita Sdo Francisco de
Assis (ramificacdo), localizado no municipio de Pl&cido de Castro no Acre; o Centro
Espirito Santo Inécio de Loyola (dissidéncia), além de uma comunidade que foi fundada
em Brasilia-DF, porém, de acordo com as informac@es levantadas, esta comunidade néo

existe mais.

2.4.4. Centro Espirita Obras de Caridade Principe Espadarte
(CEOCPE)

Francisca Campos do Nascimento, também conhecida como Chica Gabriel e
Irma de Caridade, ¢ a fundadora do CEOCPE, tendo permanecido por 34 anos no
CECOCJFL. Dona Chica Gabriel foi um dos primeiros aparelhos habilitados para
incorporar as entidades e prestar obras de caridade na missdo. Trabalhou como
costureira, costurando e bordando as fardas dos membros oficiais. Realizava o
catecismo com as criancas aos domingos. Confeccionava o andor das romarias e
também as lembrancinhas, comumente distribuidas em datas festivas. Além disso,
recebeu muitos hinos, salmos e pontos e também trabalhou algum tempo cantando
dentro dos cultos e bailados. No ano de 1991, em meio a conflitos internos, se desligou
do CECOCJFL.

No inicio, Dona Chica Gabriel relutou um pouco com a ideia de criar um novo
Centro, porém, foi incentivada por um grupo de pessoas que se uniram a ela para fundar
um novo agrupamento da missdo de Mestre Daniel. Eram simpatizantes de seu trabalho,
clientes de suas entidades, além de seus proprios familiares. Na época, seu esposo,
Francisco Gabriel, também conhecido Padrinho Chico, cedeu um casebre de madeira
bem simples, que fez para guardar suas ferramentas, para que dona Chica pudesse
trabalhar no local; foi 1& que ela deu inicio aos trabalhos de oracdes e atendimento com

as entidades.??

23 Este casebre até hoje existe, ele faz parte do patrimdnio historico do Centro, e é chamado de “Casinha
do Pai Vicentino” em homenagem a uma das entidades de dona Chica Gabriel.
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Foto 10 - Padrinho Chico rezando em crianga ao lado da “Casinha do Pai Vicentino” na década de 90.

Fonte: Acervo CEOCPE

Foto 11 — Um dia de culto no interior da “Casinha do Pai Vicentino” no inicio da década de 90. Fonte:
Acervo CEOCPE

O nome do Centro é uma homenagem ao guia espiritual que acompanha Dona
Chica Gabriel desde os primoérdios de sua trajetéria dentro da missdo: O Principe
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Espadarte do Mar, também conhecido como Soldado Guerreiro Principe Dom Simedo, e

também como Soldado Guerreiro Principe da Paz.

Foto 12 — Fachada do templo do CEOCPE, 2019. Fonte: Acervo CEOCPE

A comunidade cresceu e se expandiu. Hoje existem quatro filiais do Centro
Espirita Obras de Caridade Espadarte, uma no Belo Jardim (bairro situado na zona rural
de Rio Branco), outras em Niter0i-RJ, Brasilia-DF e S&o Paulo-SP. Além dessas,
obtivemos informacgdes que indicaram a existéncia de uma comunidade dissidente do
CEOCPE em Rio Branco no Acre, o Centro Espirita Nossa Senhora da Rosa Mistica.
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2.4.5. Outras comunidades

A bibliografia consultada aponta a existéncia de mais um Centro dissidente do
CECOCFL. Nao conseguimos muitas informacdes sobre este Centro, segundo Santos
(2017) o senhor José do Carmo Ferreira Lima:

Fundada entéo, no ano de 1996, sua prépria missdo na regido central
de Rio Branco, com uma extensdo em Porto Acre, municipio a
nordeste de Rio Branco, aproximadamente a uma hora da capital,
chamando-a de Centro Espirita de Obras de Caridade Raios de Luz
Nossa Senhora Aparecida. (p. 81)

Como se V€, sdo inimeras comunidades que, de uma forma ou de outra, tém
ligacdo com a missdo fundada por Daniel Pereira de Mattos. Durante a investigacao
identifiquei a ocorréncia de outros grupos menores além destes citados aqui. Observa-se
portanto, nesta longa trajetéria, 0 mesmo fato recorrente na propria histéria da
humanidade: o inevitavel processo de expansdo e dissidéncias com o passar do tempo,
no interior de inumeras religiGes.

A questéo revela um problema conceitual desta pesquisa, afinal de contas, o que
é a Barquinha de fato? Quais s&o os limites que demarcam o territério daquilo que esta
sendo chamado de Barquinha aqui? Durante o trabalho de campo, notei que este é um
tema polémico, repleto de opinides, muitas vezes, discordantes entre 0s membros dos
diversos Centros da Barquinha. Muitos questionam acerca da legitimidade de grupos
dissidentes que véo se formando ao longo do tempo.

Esta pesquisa ndo tem a finalidade de solucionar a problematica citada acima,
em busca de uma defini¢cdo concreta daquilo que deve ser os limites conceituais em
torno do objeto de estudo. Trata-se de uma questdo complexa que, por si s, pode ser
tomada como tema de outros trabalhos. O fato é que a Barquinha néo se refere a um
grupo (Centro) institucionalizado e facil de ser reconhecido, mas de uma forma abstrata
de se fazer referéncia a tradicdo religiosa fundada por Mestre Daniel. Uma semente
plantada e cultivada por 12 anos metaforicamente falando. Do broto semeado, cresceu a

arvore que se desenvolveu ao longo dos anos, gerando os seus frutos.
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Capitulo 3 - A Musica da Barquinha

Adiante, exponho primeiramente algumas reflexdes sobre fun¢des da musica no
contexto da Barquinha, conforme identificado na investigacdo. Em seguida, fagco uma
abordagem sobre algumas caracteristicas desta expressdo artistica tdo relevante para
esta tradicdo religiosa por meio da analise musical. Este capitulo tem o objetivo de
apresentar ao leitor o resultado dos esforcos empregados em campo na tentativa de

descrever, em poucos paragrafos, aspectos gerais desse universo musical.
3.1“Funcdes” e “usos” da musica na (da) Barquinha

A masica é um elemento de fundamental importancia na missdo de Mestre
Daniel. Através dela esta tradigdo religiosa se desenvolve, criando-se e recriando-se ao
longo do tempo. Em todos os Centros, visitados durante o trabalho de campo, constatei
que a maioria dos rituais € permeado por musica. Por meio dos canticos executados
durante os cultos, a doutrina da igreja é transmitida aos adeptos ao longo do calendéario

ritualistico.

3.1.1 A funcéo de expressido emocional.

Em geral, nos mais diversos contextos sociais, 0 homem vem utilizando a
musica como um veiculo para expressar ideias e sentimentos. Em seus estudos, Alan
Merriam (1964) encontra evidéncias consideraveis que indicam que a musica pode
funcionar como meio de expressdo emocional. Citando um dentre os varios trabalhos de
Burrows, no qual este autor descreve uma série de "funcdes" da misica dos Tuamotus®,
Merriam, expde um excerto no qual Burrows enfatiza a importancia da musica no
sentido de:

Estimular e expressar emog¢des nos performers e transmiti-las aos
ouvintes. A emocao pode ser a exaltacdo religiosa, como no canto da
criacdo e no canto do sagrado péssaro vermelho; pesar, como nos
lamentos; saudade ou paixdo, como nas cangdes de amor; alegria em
movimento; (...) e uma variedade de outras emogdes nas dancas;
exaltacdo do ego em canticos de gléria; despertando para uma nova
coragem e vigor, como nos cantos animadores; e sem ddvida outros ...
Subjacente a tudo isso, em maior ou menor grau, estd a fungdo geral
de estimular, expressar e compartilhar emogdes. Esta funcdo esta
envolvida mesmo nas cangdes de trabalho. De acordo com o0 modo de

24 Trata-se de um povo que habita no Arquipélago Tuamotu ou Ilhas Tuamotu na Polinésia francesa,
localizado no sul do Oceano Pacifico.
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pensar nativo, algo mais do que emocdo - a saber, magia ou poder
sobrenatural - é transmitido nos encantamentos; mas, do ponto de
vista europeu, a funcdo efetivamente desempenhada ainda € a de
transmitir emoc&o.% (1933: 54-56)

Dentro do universo das religiGes ayahuasqueiras, € possivel observar claramente
esta funcdo destacada por Merriam. Beatriz Caiuby Leite e Gustavo Pacheco (2009)
desenvolveram uma pesquisa abordando dois segmentos religiosos oriundos da regiao
amazonica, o Santo Daime e a Unido do Vegetal (UDV), descrevendo as relagdes destes
grupos com a masica. E notoria a importancia que a musica exerce dentro destes rituais.

O papel preponderante que a musica ocupa no cotidiano destas
religiGes, na producdo dos significados religiosos e na construcdo do
corpo e da subjetividade dos adeptos — como, por exemplo, pela
intensificagdo de miragdes, da eclosdo de sentimentos diversos, como
tristeza, éxtase e comunhéo (...) (p. 18)

Devemos alargar nossa perspectiva para entender a musica (...) como
uma atividade ritual com especificidade prépria e que em muitos
momentos transcende o contetdo verbal. Ao lado de seu aspecto de
mensagem verbal, isto é, de enunciado do verbo divino, hinos e
chamadas possuem também o importante papel de induzir, por meio
dos sons, certos estados emocionais multissensoriais que permitem a
transcendéncia da dimensdo verbal da experiéncia espiritual. (p. 98)

Nestes excertos, 0s autores enfatizam a importancia da musica nestes rituais
ayahuasqueiros, ndo somente como um veiculo do contetdo verbal contido nos canticos
(aspecto doutrinario), mas também como uma ferramenta que amplifica as experiéncias
espirituais dos fiéis dentro dos cultos religiosos destas tradi¢fes. Na Barquinha néo
poderia ser diferente. A musica tem papel fundamental na trajetéria de seus membros
dentro do segmento religioso, na medida em que ajuda a promover visdes misticas
(miracdes), introspeccdes, aprendizados, curas, entre outras experiéncias, que muitas
vezes marcam profundamente a vida das pessoas. Em campo, obtive muitos relatos que
confirmam o que foi dito. Além disso, tive a oportunidade de tomar o daime, participar

das sessGes (outro modo como estas pessoas costumam denominar estes rituais) e

% Stimulating and expressing emotion in the performers, and imparting it to the listeners. The emotion
may be religious exaltation, as in the creation chant and song of the sacred red bird; grief, as in the
laments; longing or passion, as in the love-songs; joy in motion; (...) and a variety of other emotions, in
the dances; exaltation of the ego in chants of glory; stirring to new courage and vigor, as in the enlivening
chants; and doubtless others. Underlying all of these in greater or less degree is the general function of
stimulating, expressing, and sharing emotion. This function is involved even in the work songs.
According to the native way of thinking, something more than emotion—namely, mana or supernatural
power—is conveyed in the incantations; but from the European point of view the function actually
performed is still of imparting emotion.
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vivenciar, na pratica, tais experiéncias que esta tradicdo religiosa propicia para 0s seus
membros.

E possivel afirmar, consequentemente, que a masica influencia diretamente no
processo de criacdo de vinculos entre as pessoas e estas praticas religiosas. Muitos dos
membros da Barquinha relataram que, inicialmente, comecaram a frequentar os seus
cultos pelo fato de terem apreciado a musica local. Isto acontece, tanto com os musicos
(performers), como com os demais membros (audiéncia) (SEEGER, 2004). Em campo,
entrevistei alguns musicos da Barquinha. O trabalho que estas pessoas exercem é
voluntéario, ou seja, ndo recebem nenhum tipo de salario ou recompensacao material no
exercicio de suas atividades como musicistas nestas comunidades. Os compromissos
religiosos destes grupos ocupam mais da metade do calendario anual. Geralmente, uma
sessdo “comum” tem duragdo média de 3 horas. Datas festivas podem se estender por
12 horas, em um trabalho verdadeiramente extenuante.

Nas entrevistas, escolhi e apliquei algumas das questdes sugeridas por Anthony
Seeger (2004). Por exemplo, na pergunta direcionada ao musico Anténio (nome
ficticio): qual a razdo que o levava a dedicar-se a funcdo de masico na Barquinha? -
“Por que um individuo particular ou grupo social executa ou ouve 0s sons no lugar, no
tempo e no contexto que eles(as) o fazem?(SEEGER, 2004, p.240). Neste
questionamento obtive a seguinte resposta:

Bem, estou na Barquinha ha mais de 15 anos... No inicio eu me
encantei com aquelas mensagens bonitas, as valsas melodiosas e dai
comecei a frequentar os trabalhos, pois gostava de ouvir os salmos.
Depois, com o tempo fui chamado para tocar junto com 0s musicos...
eu ja tocava um pouco de violdo na época. No fundo, no fundo eu
gosto de tocar na igreja, me realizo com isso, apesar de ser um
trabalho puxado. Tem épocas que é uma correria, nas romarias por
exemplo, saio do trabalho as seis horas (18 horas), vou correndo pra
casa, tomar banho se arrumar e correr pra igreja pra arrumar 0s
equipamentos, dar uma passada no som e deixar tudo pronto pra
comegar a romaria as sete horas (19 horas). Imagine, fazer isso
diariamente durante 34 dias seguidos como no caso da Romaria de
Sao Francisco?! Mas, para mim é um privilégio poder fazer esse
trabalho nesta casa de oragdo, pois amo fazer musica, além disso, é
dessa maneira que eu posso contribuir com as obras de caridade que
prestamos aqui na igreja.

Devemos levar em consideracdo que, além da excessiva carga horaria que os
membros da Barquinha cumprem ao longo do calendario anual, todos possuem outros
vinculos sociais, como trabalho, familia, estudos, entre outros, de modo que precisam

conciliar tudo isso com suas atividades religiosas. Tudo indica que existe um
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consideravel esfor¢o por parte destas pessoas para perseverarem no seguimento destes

compromissos e, muitas vezes, a musica € um elo importante neste contexto.

3.1.2 As funcdes de validacdo das instituicbes sociais e rituais
religiosos e contribuicdo para a continuidade e estabilidade

da cultura.

Se de alguma forma a musica influencia a vida dos individuos da Barquinha, de
um modo mais pungente, ela pode ser considerada como elemento estruturante desta
tradicdo religiosa em si, ou seja, mais um papel da masica que foi identificada no
contexto da Barquinha. Com relagdo a este tipo de funcdo que a musica exerce nas
diversas culturas humanas, diz Merriam:

Os sistemas religiosos sdo validados, como no folclore, por meio da
recitacdo de mitos e lendas em cancgdes, bem como por meio de
musicas que expressam preceitos religiosos. As instituicdes sociais
sao validadas por meio de cangfes que enfatizam o que é adequado e
impréprio na sociedade, bem como aquelas que dizem as pessoas 0
que fazer e como fazer. Essa fungdo da musica, entretanto, precisa ser
mais estudada e expressa de forma mais concisa. (Tradugdo minha)
(1964, p. 224 — 225)

Analisando a trajetdria histérica do CEOCPE, tem-se uma clara nogdo do que
estamos sendo afirmado aqui. Em campo, observando a rotina deste Centro, constatei
que o repertorio executado na igreja estd em constante transformacdao, pois com o passar
do tempo os médiuns véo recebendo novos canticos, novas mensagens, novas melodias
que vdo ampliando e constituindo o conjunto doutrinal da casa.

O primeiro salmo recebido no CEOCPE tem uma historia interessante que
exemplifica bem o que esté sendo dito aqui. Em entrevista, Dona Chica Gabriel relatou
COMO iSSO ocorreu:

Aquele hino da Virgem Mae adorada... aquele hino nado fui eu ...
digamos assim ... que propriamente recebi, quem recebeu foi o
Toinho. Agora sé que ... ele ndo se lembrava da melodia ...ai ele disse
que sO... um pouquinho assim no coro né... Ai eu mandei que ele
solfejasse... se lembrasse e tal né... ai ele disse: mae a ultima estrofe a
senhora que tem que compor, me disseram gque a senhora quem tem...
ai eu disse: “t4 bom entdo vamos ver ”... ai justamente € a Gltima... foi
eu que escrevi e digamos assim, depois né... ai veio a melodia...

26 Religious systems are validated, as in folklore, through the recitation of myth and legend in song, as
well as through music which expresses religious precepts. Social institutions arc validated through songs
which emphasize the proper and improper in society, as well as those which tell people what to do and
how to do it. This function of music, however, needs to be further studied and more concisely expressed.
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aah!!... foi muito bom, foi logo nos primeiros dias que eu vim pra ca
... eu fiquei muito feliz.

Segundo Dona Chica Gabriel, este primeiro hino teria vindo para confirmar e
testificar a sua missao, pois o desafio de estar a frente de um novo Centro da Barquinha
gerou, naturalmente, tensdo e davidas para ela e para o grupo incipiente. Isto foi crucial
para o futuro da comunidade, na medida em que serviu de conforto e motivagdo para
Dona Chica e seus seguidores perseverarem na continuidade do compromisso religioso.
O hino foi recebido por Anténio Campos (Toinho), seu filho homem mais velho, sendo
que a ultima estrofe foi recebida pela prépria Irmé& de Caridade. Segue abaixo um trecho
do referido salmo:

Uma Prova de Amor
Valsa
Recebido por: Antonio Campos do Nascimento e Francisca Campos do Nascimento
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(Partitura 2)

Oh! Virgem Mée adorada
Mée de nosso Salvador )
Vs me abencoais, a mim e aos meus irmaos Refrao
Nesta missdo de amor

Hoje estou contrita
Na inspiracdo do amor
Me entrego junto com 0s meus irmé&os
Pra continuar esta misséo de amor

Minha caminhada ¢ feliz
Para os pés do Salvador
A Virgem Mée esta a frente
Mée de dogura e amor

Para mim ndo tem noite e nem dia
Nesta missao de amor
Para fazer a caridade
Em nome do Salvador
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Quem me deu este salmo bendito
Foi o Fundador para que eu afirmasse
Junto com os meus irmaos
Nesta missdo de amor

Este salmo bendito
E uma prova de amor
De que estou com Deus
E estou com o fundador
Outro céantico que corrobora 0 que esta sendo sustentando aqui € o hino
intitulado “Uma eterna peregrinacdo”, recebido por Alcimar Campos do Nascimento,

filho de Dona Chica Gabriel e atual presidente do CEOCPE. Coloco a seguir um trecho

do referido hino:

Uma eterna peregrinacdo

Bolero
Recebido por Alcimar Campos do Nascimento
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(Partitura 3)

Séo quarenta dias de peniténcia que Jesus firme cumpriu
Para rebater o inimigo que até pdo lhe ofereceu
Mas, Jesus Ihe disse assim: .
Nem s6 de pao vivera o homem } Bis

Vamos adorar, Oh! Meus irmaos
A Jesus Cristo redentor
Pedindo ao Messias o perdao
Que ele é 0 nosso salvador

Refrédo
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As palavras que vem do senhor é o0 que vai nos sustentar
Se tivermos a contri¢do de quem esta a nos esperar
Com a forga do amor supremo .
Ao inimigo vamos expulsar } Bis

Depois de toda tentacdo que Jesus veio suportar

Tu vais embora Satanas, aqui ndo é o teu lugar
Esta escrito em letras santas .
Que so a Deus devo adorar } Bis

Segundo os relatos de Dona Chica Gabriel e seu filho Alcimar, a referida
mensagem veio num momento em que a Irma de Caridade estava com planos de
implementar mais um novo compromisso no calendario da Casa, a quaresma. Os
entrevistados disseram que 0 hino veio para confirmar e selar esta nova atividade na
rotina de trabalhos do CEOCPE. Estas informacdes, obtidas em campo, reforcam a
hipdtese aqui posta: a musica pode ser considerada um dos elementos que movimentam

0 processo de estruturacdo e validacdo da ritualistica e da cosmologia da Barquinha.
3.1.3 Rotina de atividades (Funcéo litargica)

A funcdo mais evidente da musica na Barquinha observada no trabalho de
campo refere-se ao seu papel dentro de cada ritual. Praticamente, todas as atividades
religiosas desenvolvidas nestas comunidades séo constituidas de musica. Por exemplo, a
cerimdnia de batismo de uma crianca é composta por um culto dentro do templo, em
que sdo cantados alguns hinos cuja tematica é referente ao batismo, representando assim
uma espécie de ato preparatorio para a realizacdo do batizado. Por sua vez, nos
trabalhos de cura sdo cantados hinos de cura, nos trabalhos de instrugdo sdo executados
hinos de instrucdes, e assim por diante.

Para uma melhor visualizacdo disto, descrevo a seguir com mais detalhes a
estrutura ritualistica, ou seja, a rotina de trabalhos de uma das igrejas da Barquinha, o
CEOCPE. Em campo, notei que este calendario foi e esta sendo instituido ao longo da
trajetéria desta comunidade, conforme foi relatado pelos seus membros. Apo6s a
descricdo de cada atividade, coloco um trecho de um hino que tem relagédo com o ritual
em questdo. Ha que se deixar claro aqui que a rotina de trabalhos pode variar entre as
igrejas da missdo de Mestre Daniel, todavia pode-se afirmar que o que ha de comum é a

funcdo da musica nos respectivos rituais de cada comunidade.
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< Romarias

As romarias sdo peregrinacOes religiosas feitas pelos devotos em homenagem
aos seus santos padroeiros. E possivel deduzir que Daniel Pereira de Mattos, natural do
Maranhd&o, regido nordestina de forte influéncia das comunidades eclesiais de base da
igreja Catdlica, trouxe consigo esta tradicdo cultural e a incorporou na ritualistica desta
missao. O CEOCPE possui alguns santos considerados como padroeiros da casa: Nossa
Senhora da Concei¢do, Nossa Senhora da Gléria, Sdo Francisco das Chagas (Séo
Francisco de Assis), S8o Sebastido e Sdo José. Em homenagem a estes santos, sdo
realizadas romarias ao longo do ano de acordo com a data festiva de cada um deles.

Cada romaria tem uma determinada quantidade de dias. Nesta época,
diariamente, os fiéis realizam uma procissao até o templo e em seguida prestam um
culto em homenagem aos santos. Os salmos cantados, dentro do compromisso das
romarias, geralmente expressam no conteldo das letras, suplicas e veneracdes aos
padroeiros cultuados na Barquinha. No ultimo dia de cada romaria (dia do santo
homenageado), além do culto no templo, é realizado um festejo no terreiro (bailado).
Nesta comunidade sdo realizadas as seguintes romarias (seguindo o calendério)

- 01 a 20 de janeiro — Romaria de S&o Sebastiéo.

- 01 a 19 de marco — Romaria de Sao Jose.

- 01 a 31 de maio — Romaria de Nossa Senhora da Conceigéo.

- 01 a 15 de agosto — Romaria de Nossa Senhora da Gléria.

- 01 de setembro a 4 de outubro — Romaria de S&o Francisco das Chagas.

Salmo das Romarias

Valsa

Médium desconhecido
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Vamos meus irmaos
A passos firmes com alegria
Vamos a frente com amor em Deus Jesus .
. Bis
Com as Santas Romarias

Senhor Meu Deus
Vés sois o Eterno Juiz
Salvai as nossas almas .
R . Bis
E nos dé o Paraiso

Refrao

Sigo com 0s irmaos
Nestas lindas Romarias
Seguimos cantando louvores a Deus Jesus i
. . Bis
E a Sempre Virgem Maria
Este salmo é cantado durante a procissdo que os romeiros fazem diariamente no
periodo das romarias. No Gltimo dia do compromisso, a irmandade prepara o andor do
santo homenageado e percorre uma distancia maior pelas ruas circunvizinhas nos

arredores da igreja.

Foto 13 — Procissdo da Romaria de Nossa Senhora da Gléria no CEOCPE (15.08.2005). Fonte: Acervo
CEOCPE

7
0.0

Obras de Caridade

7

As “Obras de Caridade” é o trabalho de atendimento as pessoas que procuram o

Centro em busca de um algum tipo de ajuda (problemas de saude, problemas familiares,
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pessoais e etc.), sessdo que ocorre aos sabados. Em suma, é realizado um culto no
templo, enquanto no saldo das obras (gonga), os médiuns recebem as entidades (as
incorporam) que se apresentam para prestar a caridade aos clientes?’, conforme o relato

de Maria (nome ficticio) membro do CEOCPE que entrevistamos em campo:

Muitos vém atras de um conselho amigo, uma orientacéo espiritual,
uma palavra de fé e consolo, outros vém em busca de cura. Com
[frequéncia recebemos pessoas “endemoniadas” que vem em busca de
ajuda. Gente de muitos lugares aparecem por agui, ndo somente de
Rio Branco, mas de outros lugares do Brasil e, muitas vezes, pessoas
estrangeiras que também vém conhecer e buscar auxilio. Vem gente
de tudo o que é tipo: pobre, rico, drogado, aleijado, gente humilde
que muitas vezes ndo sabe nem ler e escrever, e também gente culta,
enfim, todo tipo de gente.

Nos rituais das Obras de Caridade canta-se uma coroa de hinos de cura. Salmos
que falam sobre fé, esperanca, confianca no poder curador que emana de Deus, a

exemplo do trecho do hino que coloco a seguir:

Poder Curador

Valsa
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Quem recebe as béngédos de Deus } .

Tem vida, salde e bonanca Bis
Deus é o0 amor, Deus é a vida } .

E para sempre a nossa esperanca Bis

27 As Obras de Caridade sdo um servico, ou beneficio, gratuito que o Centro presta aqueles que o
procuram. Ndo é realizada, portanto, qualquer cobranca financeira pela assisténcia prestada. Em algumas
ocasides, as entidades podem solicitar que o cliente providencie velas ou outros materiais para a
realizacdo de algum compromisso religioso relacionado ao seu tratamento.
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Baixou agora nesta mesa } .
O santo poder curador Bis
Seis querubins, seis serafins .
Primeiro Jesus Salvador } !

Enchemos o coragdo de fé } Bis
E pedimos de Deus o amor

Ele é a verdade infinita .
E em tudo é o poder curador } Bis

Foto 14 — Saldo das Obras de Caridade ou Gonga, local onde os médiuns recebem as entidades para
prestar atendimentos no CEOCPE. Fonte: Acervo CEOCPE

X Trabalhos de Instrucéo

S&o os cultos realizados todas as quartas-feiras, nos quais sdo cantados hinos
contendo mensagens de instrucdo. Ao término da coroa de hinos, a Irma de Caridade e,
ou, uma entidade espiritual transmite uma palestra de instrucéo e orientacdo. O objetivo
maior dos trabalhos de instrucdes é preparar a irmandade para realizar as Obras de
Caridade no sadbado vindouro, além de servir de preparo para todos os trabalhos

prestados na miss&o.
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Sao Francisco de Assis

Valsa
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Aqui nesta Igrejinha de culto e romaria
Se aprende a adorar Jesus e a sempre Virgem Maria
Deus quer nos ver bem felizes nos mandou um professor } Bis
Que nos ensina com amor, é Sao Francisco de Assis

Séo Francisco estd na mesa com o livro santo nas maos
E nos ensina com firmeza fazer nossas devocdes
Irmaos, estamos felizes temos um santo professor } Bis
Que nos ensina com amor, é Sao Francisco de Assis

Precisamos aprender a santissima cortesia
De falar com Deus Jesus e a sempre Virgem Maria
Deus € quem nos faz felizes por isso ele nos mandou )
Um santissimo instrutor, € Sao Francisco de Assis } 1S

X3

%

Prestamento28 de Contas

No dia 27 de cada més do ano é realizado um culto especifico, com o objetivo de
se “prestar contas” a Deus das obras espirituais e materiais, realizadas no periodo de um
més. Conforme os relatos obtidos, neste dia cada membro deve fazer um exame de

consciéncia e avaliar o seu desempenho dentro do seguimento religioso. Além disso, é

28 Esta é a forma como os membros chamam este rito, apesar de que, de acordo com a norma culta da
escrita, o correto seria “prestagdo” de contas.
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também o momento de se prestar contas materialmente, ou seja, dia de pagamento do

dizimo.
Castelo Azulado
Bolero
. Recebido por Daniel Pereira de Mattos
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A Rainha me levou la no astral
No castelo do monte azulado
L& ela mostrou-me a chave dos mistérios .
Das portas do reino encantado :IL IS

Meus irmaos facam o sinal da Santa Cruz
E se afirmem na concentracao
Que eu estou no Astral no Castelo Azulado } )
Prestando contas desta Sess&o Bis

Os Hinos que eu canto aqui nesta Sessao
Em todos tem o Nome de Deus
E tudo que eu afirmo com o seu Sagrado Nome } )
Quem tem que prestar contas sou eu Bis

A conta que estou a prestar la no Astral
E para Deus e a Virgem da conceigéo
E também estou recebendo o Livro da ciéncia } )
Dos Mistérios aqui desta Sess&o Bis

/7

< Doutrina de almas

Segundo os relatos colhidos, a doutrina de almas & uma secdo realizada em
beneficio das almas desencarnadas (falecidas), que se encontram numa situacao dificil
no plano espiritual. Este trabalho se da da seguinte maneira: no plano espiritual os
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“pastores de almas”, que sao seres espirituais obreiro da missdo (considerados como
missionarios, sacerdotes e etc.), estariam “resgatando” almas que estdo perdidas, longe
da presenca de Deus, colocando-as em um local de preparo, onde elas estariam
aguardando o dia em que serdo doutrinadas (uma espécie de beneficio para essas
almas).

Estes rituais ocorrem, geralmente, em épocas de Romarias, pois é nesse periodo
que a irmandade estd em peniténcia, oferecendo oracGes a bem destas almas
necessitadas. No dia da doutrina é realizado um culto no templo, com excec¢édo do dia de
finados, quando a secéo é feita no local onde fica o cruzeiro. Durante o ritual, canta-se

uma coroa de hinos especifica, que fala sobre as almas que desencarnam.

Almas na Escuridao

Valsa

Médium desconhecido
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(Partitura 8)

Vamos irm&os rezarmos preces
E oferecermos a Deus Jesus
Pelas almas que estdo chorando .
U . Bis
Na escuriddo pedindo luz

La ndo se compra e ndo se vende
O conforto é a santa luz
Quem segue a Deus para sempre tem .
N . Bis
O pdo da vida o Senhor Jesus
O que eu recito neste hino

E preciso haver compreensao

Sé&o daqueles que nesta vida .
i Bis

Encheram a alma so6 de ilusdo

Neste mundo fui muito rico
Muito rico, mas de ilusdo
Hoje estou fora da matéria .
Sofrendo na escuriddo } Bis
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Perdi toda felicidade
Pelas riquezas da iluséo
Hoje estou fora da matéria .
Sem esperanca de salvacao } Bis

Este hino é uma embaixada
Que me veio da eternidade
Para rezarmos e rogarmos a Deus .
Pelas almas necessitadas } IS

X Batismo de pagaos

No contexto da Barquinha, o termo pagdo € uma referéncia as entidades
espirituais que ainda ndo teriam recebido o “batismo” dentro da Casa. Segundo o0s
relatos, sdo “Exus”, “pombas-gira”, “erés”, “preto-velhos”, “caboclos”, enfim, espiritos
que precisariam ser batizados e doutrinados para se prepararem para cumprir a missdo

cristd na Barquinha.

Batismo
Valsa
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(Partitura 9)
Chegou agora nesta casa .
Nesta casa de Jesus IS
As almas que vieram sem luz ]
E est&o nos pés da santa cruz Bis

Para receber a doutrinagéo } Bis
Com o santo nome de Jesus
Estdo todas ajoelhadas )
Aos pés da santa cruz } IS
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Chegou agora nesta luz .
Aonde a nossa fé nos guia } Bis

As almas pagas para o batismo .
Na casa da Virgem Maria } IS

Vamos cumprir com amor } Bis
O nosso dever nesta luz
Batizando e consagrando .
Bis
Com o santo nome de Jesus

/7

< Feitio

Trata-se de do ritual de preparacdo da bebida ente6gena, denominada Santo
Daime. Basicamente, o Daime pode ser entendido como um ché feito de um cip6
(Banisteriopsis caapi), uma folha (Psychotria viridis) e agua que juntos séo levados ao
fogo em grandes panelas. Primeiramente, colhe-se o cipd Mariri, ou Jagube, depois as
folhas Rainha, também conhecidas como Chacrona. Dai em diante é preciso executar
todos os preparativos para dar inicio aos trabalhos de feitura do Daime. Providencia-se a
lenha, 4gua potavel, além da lavagem e raspagem do cip6, e lavagem das folhas. E
importante ressaltar que todos os procedimentos relativos a confec¢cdo da Santa Luz sdo
envoltos de um clima de sacralidade entre todos os envolvidos.

Segundo os relatos colhidos, no CEOCPE, o ritual do feitio passou por algumas
etapas de desenvolvimento até chegar na forma atual. Conta-se, por exemplo, que
conhecimentos foram sendo agregados as técnicas de “baticdo” do cipd, ao tipo de

fornalha utilizada, e outros utensilios e ferramentas.

Do Santo Amor Apareceu

Bolero

Médium desconhecido
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Das florestas as matas virgens
Do santo amor apareceu
Este cip0 e estas folhas )
Que nos mostra as glérias de Deus } Bis

Com o cipd, fogo, &gua e folha
S&o essas as combinagdes
Que se prepara esta bebida .
Que nos d& santa miracao } IS

Esta bebida em verdade
E de um respeito exemplar
Nos da luz e nos ensina } Bis

A Deus do céu adorar

Foto 15 — Processo de confeccdo do daime no CEOCPE. Fonte: Acervo CEOCPE
<> Roséario de Nossa Senhora

Semanalmente, todo domingo as 16 horas é realizado o compromisso da oragéo
e recitacdo do Roséario de Nossa Senhora. Durante o rosario, sdo cantados hinos entre os
intersticios de cada terco, de acordo com os mistérios do Rosario. Por exemplo, nos
mistérios gozosos, pode ser cantado um hino de Natal (o nascimento de Jesus). Ja nos
mistérios dolorosos, pode ser cantado um hino relativo a paixdo de Cristo, e assim por
diante.
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Louvores a Virgem Santa do Rosario

Valsa

Recebido por Jodo Guedes
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(Partitura 11)

Virgem santa do Rosario

Alma Cheia de fervor .
Te amarei por toda a vida ~  Refrdo
Mée querida, mae de amor} IS

Os irmaos que estdo afirmados
No rosario da Virgem Maria
Receberéo de Jesus .
Nas romarias amor e alegria } Bis

Os mistérios que recebemos
Do rosério da Virgem Maria
Servirdo de luz e fortaleza }
De paz e firmeza nas romarias

Meus irméos seguimos firmes
Nesta Casinha com alegria
Com a Irmé de Caridade .
Rezando o rosério da Virgem Maria :IL Bis

X Quaresma e Semana Santa

A Quaresma é um compromisso de tradicdo catdlica, realizado em referéncia aos

40 dias que Jesus passou no deserto preparando-se para a missao que tinha pela frente.
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A irmandade passa entdo 40 dias cumprindo um compromisso em preparacdo para a

Semana Santa, no qual se reune diariamente para fazer oragdes e cantar salmos relativos

a Paixdo de Cristo. Na Semana Santa existe uma coroa de hinos especifica para o evento

em questao.

Meu Bom Jesus

Valsa
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(Partitura 12)

Jesus quando veio ao mundo
Foi para cumprir uma linda misséo
Ensinar a todos os filhos
O caminho da salvacéo

Oh! meu bom Jesus
Limpai 0s nossos coracdes
Do adio, inveja e maldade.

Limpando os nossos coragdes

Refrédo

Ele foi preso e amarrado
E o0 madeiro carregou
E cumprindo sua misséo
Os seus filhos ele perdoou

Irméos vamos fazer peniténcias
Com fé, amor e lealdade
Que nos teremos as santas béncéos
Do nosso pai de bondade
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0.0

Assim meus irmaos amigos
Vamos cumprir nossa linda missao
Deixando o 6dio, inveja e maldade

E rogando o nosso perdao

Festas, bailados e comemoracdes

As festas sdo comemoracdes realizadas no saldo das festas, também conhecido

como “terreiro” no CEOCPE. Os dias de festas geralmente sdo as datas dos santos mais

cultuados na missdo. S&o Francisco das Chagas, Sdo José, Sdo Sebastido, Santo

Antbnio, Sdo Jodo Batista, Sdo Pedro, Santa Ana, Sdo Jorge, Santa Barbara, entre

outros. Outras datas sdo: 08 de setembro - dia da passagem do Fundador para 0 mundo

espiritual (Falecimento); 23 de novembro — data da fundacdo do Centro em que é feita

uma homenagem ao Principe Espadarte do Mar (Dom Simedo); Natal; Ano Novo;

Celebraces matrimoniais; aniversarios de membros da missédo entre outras datas.

Comegamos a brincar

Marcha
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Hoje a noite esta tdo linda
Vamos todos passear
No meu Barquinho sem velas
Sobre as aguas do mar

Seguimos todos no Barquinho
Sobre as aguas do mar
Louvando a Sdo Batista

E a Sdo José do Arribamar

Refrédo
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Eles vém com alegria
Para nos apreciar
Com eles vém todos 0s encantos
Para hoje aqui brincar

Hoje aqui nesta casinha
Todo mundo vai brincar
Com os lindos encantos
Do céu, da terra e do mar.
No saldo é realizado um bailado em forma de gira, aonde se invocam a presenca
das entidades que “irradiam” os médiuns da casa, que bailam ao som dos pontos

entoados ao ritmo dos atabaques e de instrumentos harménicos.

- A A 1

Foto 16 — Um dia de festa no CEOCPE. Fonte: Acervo CEOCPE

X3

3 Batismo de criancas

O batismo de criancas, e também de jovens e adultos ainda ndo batizados e que
decidem por recebé-lo, é outra atividade realizada no Centro. Durante o ritual de
batismo é cantada uma coroa de hinos especifica para a ocasido. Os fiéis relatam que o
batismo é feito por um missionario do plano astral. A Irma de Caridade recebe

(incorpora) a entidade que realiza o batismo com caracteristicas similares a um batizado
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na igreja catdlica. Os nomes das pessoas batizadas e seus respectivos pais e padrinhos

séo anotados em um caderno para fins de arquivamento.

Sdo Jodo Batista

Foxtrot

Recebido por Alcimar Campos do Nascimento
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(Partitura 14)

Meu senhor S&o Jodo Batista .
A vos eu peco batismo } IS
Para estes filhos terem luz } Bis
Do Espirito Santo que €é preciso

Do mesmo recebeu batismo
O Espirito Santo os consagrou .
Eternos cristos no paraiso Bis

\V6s batizou o senhor Jesus } is
i

Com o sal do mar sagrado .
Com a &gua do rio Jordao } IS

Com a cinza do fogo sagrado )
Eles séo filhos de S&o Jodo } Bis

Meus filhos nesta hora santa .
X ox Bis
A Séo Jodo damos louvores
Que ele é o filho de Izabel } Bis

E l1zabel por nés rogou.

Além destas atividades descritas acima, outros compromissos sao realizados no
CEOCPE, tais como o compromisso das Mil Ave Marias (trés vezes ao ano), o Cerco de
Jerico (O Grande Rosério, realizado uma vez ao ano), e festas de aniversarios,
celebragbes matrimoniais entre outros eventos. E importante relembrar que cada Centro

desenvolve a sua prépria rotina de atividades.
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A Barquinha é um segmento religioso que mantem uma tradi¢do extremamente
musical, praticamente todos os seus rituais sdo permeados pela mdsica local. Nestas
comunidades, a cultura e os costumes locais sdo de tradicdo oral, transmitidas de
geracdo a geracdo ao longo do tempo. A ritualistica que compde os cultos de oragdes, as
obras de caridades, as romarias, as devogdes religiosas, o bailado (festejos), o feitio do
daime, busca de cip06 e folhas e todas as demais atividades desta missdo religiosa sdo de
tradicéo oral, estando em pleno processo de modelagdo desde a fundacéo desta doutrina

religiosa até os dias atuais.
3.2 Organicidade da cosmologia da Barquinha

A missdo de Mestre Daniel tem demonstrado uma notavel capacidade de se
modelar ao longo do tempo e do espaco. Afirmamos isso ao observar a dinamicidade
referente ao desenvolvimento da ritualistica de cada Centro. Sena Aradjo (1999), ao
fazer uma laboriosa etnografia no CECOCJFL, produziu importantes dados sobre o
contexto histérico da formacdo da Barquinha, além de elencar elementos que nos
ajudam a entender as caracteristicas inerentes aos rituais desta tradigéo.

Das préticas religiosas que comp@e a Barquinha, podemos dizer que
esta tem caracteristicas do xamanismo indigena, da umbanda, do
circulo exotérico da comunhdo do pensamento e do catolicismo
popular. A Barquinha estd sempre em construcdo, porque Seus
marinheiros ddo continuidade ao trabalho iniciado por Daniel nessa
doutrina eclética, na qual elementos de praticas religiosas sdo
incorporados ou retirados de acordo com ordens provenientes do
invisivel. (1999, p.74)

Em campo, os relatos obtidos apontam que a rotina de trabalhos do CEOCPE se
estruturou gradativamente num processo organico. Dona Chica Gabriel, no papel de
lider da comunidade, administra este desenvolvimento de acordo com a experiéncia que
adquiriu ao longo de todos esses anos de dedicacdo a missdo, e também conforme as
necessidades que vao se apresentando durante a empreitada. Obviamente, varios outros
fatores interferem também no processo de formacgéo desta cosmologia. Por exemplo, o
compromisso da oracdo dominical do Rosario de Nossa Senhora s6 foi implementado
no calendario ritualistico do CEOCPE por volta do ano 2000. Segundo as informacGes
colhidas, a Irma de caridade resolveu incluir esta atividade na rotina de trabalhos do
Centro como forma de “reforgar” a guarni¢ao espiritual da casa, fortalecer a irmandade

de um modo geral, num momento em que ela viu a necessidade disto.

55



Com a masica local ndo € diferente. Observa-se uma grande capacidade de
modelacdo da mesma. S&o novas obras musicais que chegam (hinos, salmos e pontos),
novos musicos que vém trazendo uma bagagem de conhecimentos, somando esforgos,
ideias, experiéncias, renovando e diversificando a pratica de conjunto, acrescentando
novos instrumentos, novos timbres, novas ideias de harmonizacdo das melodias, novas
performances musicais, novos arranjos. Assim como também, novos equipamentos,
novas ferramentas de sonorizagdo de ambiente, tudo isto propicia e movimenta este vivo

processo de modelacéo da pratica musical local.
3.3 Desafios da analise musical da musica da Barquinha

A anélise musical, geralmente, é tida como 0 campo das ciéncias musicais que
estuda a musica em si mesma, desvinculadas de fatores externos. Com base no Grove’s
Dictionary, além de outras fontes bibliograficas?®, Antenor Ferreira Correa (2006) nos
apresenta uma defini¢do sucinta sobre isto:

Anélise é entendida como o processo de decomposicao em partes dos
elementos que integram um todo. Esse fracionamento tem como
objetivo permitir o estudo detido em separado desses elementos
constituintes, possibilitando entender quais sdo, como se articulam e
como foram conectados de modo a gerar o todo de que fazem parte.
Justifica-se esse procedimento por admitir-se que a explicagdo do
detalhe sobre o conjunto conduz a um melhor entendimento global.
(p-33)

A musica considerada em si mesma refere-se a andlise dos elementos
que integram sua estrutura, como motivos, frases, periodos, secdes,
escalas, tonalidade, modulagbes, regides, aspectos melddicos,
harmdnicos, polifénicos, texturais, ritmicos, entre uma série de outros
componentes que poderiam também ser mencionados. (p.48-49)

Entretanto, Correa (2006) expde a seguinte reflexdo: existe a musica em si
mesma? (p.49) A analise é uma atividade estritamente intelectual. Ora, qualquer
consideracdo acerca de uma dada obra musical é realizada por intermédio de um agente
externo: o analista, ou seja, um ser humano que possui sua prépria personalidade,
opinides, visdo de mundo e etc..

Esta exigéncia aumenta o problema da restricdo do processo analitico
a musica nela mesma, ja que a musica age no intelecto do ser humano
que a recebe. (...) Assim, valeria a questdo: a musica em si € aquela
ouvida por um sujeito ou trata-se daquela fabricada pelo compositor e
impressa no papel? (...) Essa situacdo aponta para o paradoxo da

29 Harvard Dictionary, The New Oxford Companion to Music, Science de La Musique, Dictionnaire de la
Musique, Dizionario Enciclopedico Uneversale Della Musica e Dei Musicisti, para citar alguns exemplos.
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analise musical: pretender analisar racional e objetivamente um
fendmeno emocional e subjetivo. (p.49)

A masica como uma manifestacdo artistica de um dado grupo social é um
produto da cultura local. E o resultado da mistura de diversos fatos historicos e das
relagOes sociais estabelecidas no seio da comunidade ao longo do tempo. Para o autor,
estas consideracGes, somadas ainda ao fato de que uma anélise realizada € carregada da
pessoalidade de quem a realiza, revelam a fragilidade da tentativa de se desvincular a
analise musical dos fatores externos intrinsecos ao contexto estudado.

Comeco esta secdo deixando claro que o meu objetivo aqui € tentar trazer para o
leitor um panorama do universo musical da Barquinha. Descrevo o que foi coletado em
campo, por meio de uma etnografia da masica da Barquinha, realizada de acordo com
0s principios teodricos propostos por Anthony Seeger (2004). Lograrei éxito nesta
exposicao, se por um acaso o leitor tiver a oportunidade de conhecer, por meio deste
trabalho, um pouco da realidade abordada aqui. Talvez, isto seja muita presuncdo da
minha parte, principalmente pelo fato de que as pesquisas etnograficas representam nao
mais do que o ponto de vista de quem se propde a observar uma dada cultura, e ndo a
realidade propriamente dita, tal como foi salientado por Acéacio Tadeu de C. Piedade
(2008):

(...) uma descricdo de uma performance musical, mesmo rica e
detalhada, constitui apenas uma perspectiva possivel, ja que quem a
produz é um sujeito que, sendo limitado por sua natureza, somente
pode produzir a sua propria visdo do objeto, decorrente de seu recorte
tedrico. (p.234)

Nenhuma pessoa ou disciplina possui 0 monopdlio das questdes que
podemos fazer sobre musica. Se nossas respostas diferem é porgue as
perspectivas dos eventos sdo diferentes. (...) Se trabalharmos juntos,
poderemos (...) compreender o fenbmeno que por ndés mesmos sé
podemos perceber parcialmente. (Seeger, 2004, p.256)

Diante disto, devo reformular a tempo o que foi dito: lograrei éxito nesta
exposicdo se por um acaso conseguir transmitir com clareza para o leitor aquilo que
selecionei e interpretei, referente ao que vi, ouvi e pesquisei durante esta investigacao.
Por fim, pretendo com isso contribuir para a constru¢do dos saberes relacionados ao

objeto de estudo deste trabalho.

3.4 Analise musical

O conjunto dos canticos da tradicdo religiosa fundada por Mestre Daniel é

composto por um aglomerado de hinos, salmos, benditos e pontos de diversos
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compositores ligados a esta missdo cristd. Coloco aqui a palavra “compositores” em
itlico, porque como vimos no capitulo anterior, na tradi¢cdo da Barquinha corresponde a
um tema um tanto delicado.

Para entendermos o que é o repertorio da Barquinha, devemos levar em
consideracdo o fato de que cada comunidade desenvolveu (e continua desenvolvendo) o
seu préprio conjunto de céanticos, formado, de um modo geral, pelo o que pode ser
chamado de “hinos antigos™ (recebidos por Mestre Daniel, entre outros membros da
comunidade primogénita) e os outros canticos que foram sendo canalizados pelos
médiuns de cada Centro, apds a segregacdo do primeiro grupo. Por exemplo, o
repertério do CEOCPE é formado pelas mensagens que os proprios integrantes da Casa
receberam desde sua fundacdo no ano de 1991, somadas aos canticos recebidos na
comunidade original até a saida de Dona Chica Gabriel no inicio da década de 90. Da
mesma forma, podemos entender o repertério do CEDPM como a soma dos hinos que
foram recebidos pelos membros do Centro, desde sua fundacgé@o no ano de 1979, mais os
hinos recebidos na primeira comunidade até o desligamento do Mestre Antonio
Geraldo. Portanto, o que é comum ao repertério dos trés Centros citados aqui sdo 0s
canticos que foram recebidos no primeiro grupo, desde sua fundacdo em 1945, até a
saida de Mestre Antonio Geraldo.*

Antes de tudo, devemos ter em vista que a anélise da musica da Barquinha
difere-se, obviamente, da andlise de uma obra de Beethoven por exemplo. Isto por
varios motivos, mas, sobretudo, por tratar-se de uma cultura musical de tradigéo oral. E
possivel dizer que o Unico elemento desta musica que foi registrado é a letra das
cangbes. Ao analisar uma sinfonia de Beethoven ou outra obra similar de tradigdo
escrita, identifica-se na composicdo caracteristicas que revelam o estilo da obra e de seu
respectivo autor. O modo como construiu as frases melddicas, o encadeamento dos
acordes, as questdes referentes a sonoridade, harmonia, melodia, ritmo e etc. (JAN LA
RUE, 1989). Por outro lado, ao analisarmos um hino da Barquinha, ndo temos de
antemado a partitura escrita pelo compositor. Diante disto, recorri as recomendacdes de
Seeger (2004):

A etnografia da musica é a escrita sobre as maneiras que as pessoas
fazem mdasica. Ela deve estar ligada & transcricdo analitica dos
eventos, mais do que simplesmente & transcrigdo dos sons. Geralmente

30 A despeito de como foi dito, ao final do capitulo 3, durante a investigacdo descobri que o CEDPM e o
CEOCPE néo possuem 100% destes hinos antigos.
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inclui tanto descri¢cdes detalhadas quanto declaracBGes gerais sobre a
musica, baseada em uma experiéncia pessoal ou em um trabalho de
campo. As etnografias sdo, as vezes, somente descritivas e ndo
interpretam nem comparam, porém nem todas sdo assim. (p.239)

Em campo, observei que ndo existe uniformidade nas performances musicais das
igrejas da Barquinha. Um mesmo salmo pode ser executado com elementos musicais
diferentes pela equipe de musicos de cada comunidade. Creio eu que cada Centro
implementa as suas preferéncias estilisticas na execucdo deste repertério. Para
demonstrar na pratica o que afirmo aqui, coloco a seguir duas transcri¢des do salmo
Cruz Bendita, que fiz a partir de gravacdes de audios coletados em campo. A primeira
partitura é referente ao CEDPM e a segunda ao CEOCPE, em seguida, um trecho da

mensagem do referido cantico.

Cruz Bendita

Balada
Recebido por Daniel Pereira de Mattos
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(Partitura 15) - Transcricdo: CEDPM

Cruz Bendita

Valsa
Recebido por Daniel Pereira de Mattos
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(Partitura 16) - Transcricdo CEOCPE
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Cruz Bendita onde por n6s morreu Jesus
Ela é o simbolo de toda nossa salvagéo
Vamos adorar a Cruz Bendita } .
E a Coroa da Virgem Mae da Conceicao Bis

A Cruz Bendita que Jesus Cristo carregou
Para o seu calvario, foi pela nossa salvacdo
VVamos adpraraCrEJz Bendita N } Bis
E a Coroa da Virgem Mae da Conceicao

Este hino é cantado nas trés igrejas da Barquinha que estdo sendo abordadas
nesta pesquisa. Infelizmente, ndo tive acesso as gravacdes de dudio no CECOCJFL para
incluir nesta analise. Observei que o contorno melddico deste salmo € praticamente
igual, comparando os dois exemplos acima. Entretanto, em cada caso as notas estdo
organizadas de modos distintos entre 0S cCompassos.

As performances que ocorrem nas diversas comunidades ligadas a missdo
religiosa de Daniel Pereira de Mattos revelam estilos diferenciados adotados por cada
igreja. Diante disto, fica dificil definir o estilo dos compositores dos hinos antigos, que
sd0 comuns as trés igrejas, pois ndo temos certeza se as caracteristicas percebidas no ato
da audicdo dos hinos pertencem de fato ao estilo dos seus respectivos autores, ja que
ndo deixaram suas obras registradas em partituras.

A seguir, analiso outro salmo antigo cantado nas igrejas da Barquinha. “Romaria
dos Missionarios” € um hino recebido por Mestre Antonio Geraldo na época em que ele
presidia 0 CECOCJFL. Coloco adiante um trecho da letra e duas transcri¢des feitas com

gravacdes de audios coletados em campo.

Romaria dos Missionarios

Valsa
Recebido por Mestre Antoénio Geraldo
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(Partitura 17) - Transcricdo: CEDPM
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Do céu baixou uma escada
Matizada de rosario
E um lindo foco de luz
Por ela baixou os Missionarios

Foi o Santo Frei Virgilio
Que Deus o fez de portador
Trazer este salmo santo
De luz firmeza paz e amor

Romaria dos Missionarios

Bolero
Recebido por Mestre Antonio Geraldo
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(Partitura 18) - Transcricdo: CEDPM

Do céu baixou uma escada
Matizada de rosario

E um lindo foco de luz A
Por ela baixa os Missionarios
Foi o Santo Frei Virgilio
Que Deus o fez de portador B - 2%

Trazendo este salmo santo
De luz firmeza paz e amor
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Neste caso analisado, trata-se de um mesmo hino, da mesma mensagem, ainda
que conforme registrado nas partituras, a musica seja totalmente diferente. Para
entender a causa disto, precisei recorrer a transcri¢ao analitica dos eventos (SEEGER,
2004), ou seja, investigar e entender os fatos que desencadearam esta situacdo. Em
entrevista, Antonio Geraldo da Silva Filho (CEDPM) relatou-me que primeiramente seu
pai recebeu este hino no CECOCJFL com o formato demonstrado no primeiro exemplo
(partitura 17). Posteriormente, jA no CEDPM, ele teria recebido uma mdsica nova para
“moldurar” a mensagem do salmo em questdo (partitura 18). O entrevistado contou
ainda que, tanto para seu pai, quanto para ele proprio, semelhante ocorréncia é bastante
comum, a saber, 0 recebimento de inspiragdes referentes a arranjos musicais para
adornar estes canticos religiosos.

A impressdo que fica, € que no contexto da Barquinha os canticos deste
repertorio representam composicdes vivas, e a0 mesmo tempo, inacabadas. Mensagens
religiosas, cuja métrica da melodia, harmonia e sonoridade, sdo elementos passiveis de

serem interpretados de um modo diferente em cada comunidade desta tradigdo cultural.
34.1 Género

Na falta de um referencial j& consolidado para designar os géneros musicais
capazes de classificar a musica abordada aqui, precisei localizar a Barquinha no tempo e
no espaco, a fim de tracar alguns caminhos possiveis para isso. E sabido que Daniel
Pereira de Mattos (1988 — 1958) tinha experiéncia como musico e era reconhecido
como um boémio na capital acreana, cidade onde viveu a maior parte de sua vida. De
sua autoria, foram encontradas partituras de cangdes de género instrumental, como por
exemplo: Lydia (Valsa), Deixa-me tranquilo (Choro), Getulio Vargas (Marcha), entre

outras pegas.
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Fotos 17, 18 e 19 - Acima, partitura da Valsa Lydia, composta por Daniel Pereira de Mattos na década de

40, abaixo a esquerda, partitura da Valsa Alvorada de Amor, can¢des que fizeram parte do CD produzido
pelo CECOCJFL, com os temas compostos por Daniel. Fonte: (org. ARAUJO NETO, et. al., 2010).

Contudo, ¢ preciso enfatizar que 0 nosso objeto de estudo é a musica que surgiu

no seio da doutrina religiosa fundada por Daniel Pereira de Mattos, cujo repertério é o

conjunto de céanticos que ele e os seus discipulos receberam e ainda recebem desde o
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inicio da missdo (1945) até os dias atuais. Estou analisando estes hinos, salmos,
benditos e pontos que sdo executados nas diversas comunidades da Barquinha. E uma
masica vocal (cantada), de carater estritamente religioso (cristd), que atende a liturgia
dos rituais das igrejas ligadas a doutrina de Frei Daniel.

Rosana Martins de Oliveira (2002), em sua dissertacdo de mestrado em Filosofia
e Ciéncias Humanas, investigou as origens da doutrina de Frei Daniel. Em sua pesquisa,
coletou informagBes que descrevem o contexto historico da migracdo de nordestinos ao
Acre. Segundo a autora, a Barquinha é fruto de um catolicismo popular praticado pelo
povo do Nordeste brasileiro cuja manifestacdo religiosa se dava na:

(...) capelinha de estrada, amostra mais cotidiana do povo, com suas
festas, rezas, ladainhas e tergos. Espaco comunitério, coletivo,
congregacional, com calendario de festas em dias santificados,
romarias, canticos, tendo a frente o capeldo, que ergueu, consagrou e
fez um altar para colocar o santo padroeiro e outros santos da sua
devogdo, da sua tradicdo. Ele mora proximo a ela, zelando e
promovendo os encontros, ndo pediu licenca a matriz para cria-la, mas
foi legitimado pelo povo, ndo é reconhecido pelos clérigos, é um
leigo, mas o povo confia nele, se confessa e respeita, pede conselho e
batismo, é o padrinho e amigo, os lagos de confiancga e sociabilidade
eram estreitados nas necessidades cotidianas. (p.25)

A exploracédo das terras acreanas atraiu nordestinos e exploradores de
outras regides do Brasil (...) foi nesse contexto que os migrantes
nordestinos tiveram contato com as populagbes indigenas,
experimentando e se apropriando de elementos da sua cultura, em
particular, o uso da Ayahuasca. (p. 44-46)

Portanto, um novo “altar” de crencas foi erguido na cidade de Rio
Branco, ndo dentro da Igreja Cat6lica ou Protestante, mas em casas e
capelinhas que foram levantadas na beira das “estradas” de seringa.
(p-59)

A margem do dominio de uma religido oficial, novas expressfes de
religiosidade se constituiram na cidade de Rio Branco, com ritual e
normas de conduta particulares, com caracteristicas apreendidas dos
saberes da cultura indigena e da heranca material e religiosa desses
homens e mulheres nordestinos ou acreanos. (...) Assim como
Raimundo Irineu Serra, Daniel Pereira de Mattos constituiu uma
expressdo religiosa na cidade de Rio Branco a partir de sua
experiéncia com o Daime que culminou com a criacdo da Capelinha
de Sdo Francisco (Barquinha), espaco onde desenvolveu uma forma
prépria de apreensdo do sagrado, com elementos que serviram de base
para agregar homens e mulheres em suas experiéncias religiosas fora
do controle da Igreja Catolica. (p.60)

E dessa heranca material e religiosa das pessoas que fundaram e consolidaram a
Barquinha que podemos reconhecer a esséncia musical desta tradi¢do cultural contida
nos versos melédicos dos hinos, salmos, benditos e pontos. Nas mensagens destes

canticos encontramos expressdes regionais como: “alumia”, “salvemos”, ‘“altéia”,
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“arrodéia”, e etc., assim como personagens do universo religioso popular nordestino, a
exemplo de: S8o Francisco das Chagas, S&o José do Arribamar, Sdo Severino dos
Ramos, Padre Cicero Roméo, Frei Vidal da Penha, Frei Damido, Frei Virgilio, entre
outros.

No campo das artes musicais, de um modo geral, ndo existe um consenso com
respeito ao conceito de género e estilo. Uma referéncia sobre estes temas esta no verbete
“genre” do dicionario “Musicology: the key concepts”, Beard e Gloag (2005):

O género necessariamente constréi um conjunto de codigos e
expectativas e, portanto, pode ser entendido como algo imposto a
mausica pelas culturas musicais (...), influenciando a maneira como a
musica é escrita. Por exemplo, compositores e musicos populares
costumam tocar com convencdes de género e isso é potencialmente
atil para musicologos, considerando a possibilidade de significado na
musica. Compreender o género também sugere maneiras de ouvir.
Segundo o etnomusicélogo William Hanks, quando visto como uma
interacdo entre construcdes sociais e contetido musical, o género pode
oferecer (1) uma estrutura que um ouvinte pode usar para se orientar;
(2) procedimentos para interpretar a musica; e (3) um conjunto de
expectativas (Hanks 1987; ver também etnia). Uma confusdo que, as
vezes, pode surgir é a sobreposicdo entre os termos estilo e género,
conforme encontrado na escrita musicol6gica. Allan Moore observou
que, em geral, os estudos de mdsica popular empregam o termo
género, enguanto a escrita na musica classica tende, pelo menos até
meados da década de 1980, a misturar género e estilo livremente
(Moore 2001b). Desde meados da década de 1980, no entanto, 0s
musicologos tendem a usar 0 género para descrever 0s aspectos
externos e socialmente condicionados de uma obra, e o estilo é
reservado para a consideracdo das caracteristicas internas formais. (p.
54) 31

Partindo dos pressupostos indicados acima, arrisco aqui classificar a musica da
Barquinha, em sua forma mais ampla, como parte de um género ainda pouco abordado
no mundo académico: A Musica Brasileira de Ayahuasca (LABATE e PACHECO,

31 Genre necessarily constructs a set of codes and expectations and therefore may be understood as
something that is imposed upon music by musical cultures (see culture), influencing the way in which
music is written. For example, composers and popular musicians will often play with genre conventions,
and this is potentially useful to musicologists considering the possibility of meaning in music.
Understanding genre also suggests ways of listening. According to ethnomusicologist William Hanks,
when viewed as an interaction between social constructs and musical content, genre may be seen to offer
(1) a framework that a listener may use by which to orient themselves; (2) procedures to interpret the
music; and (3) a set of expectations (Hanks 1987; see also ethnicity). One confusion that may at times
arise is the overlap between the terms style and genre as encountered in musicological writing. Allen
Moore has noted that, in general, popular music studies employ the term genre, whereas writing on
classical music tended, at least until the mid-1980s, to mix genre and style freely (Moore 2001b). Since
the mid-1980s, however, musicologists have tended to use genre to describe the external, socially
conditioned aspects of a work, and style is reserved for consideration of the formal, internal features (see
analysis).
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2009). Creio que este seja um termo recente, ou seja, provavelmente ndo € um género
reconhecido, particularmente na academia. Existem semelhangas entre 0 universo
musical da Barquinha e o da doutrina ayahuasqueira fundada por Raimundo Irineu
Serra, principalmente no que se refere ao contetdo cristdo das letras dos hinos e 0 modo
como se da o processo de criacdo do repertdrio destas tradicbes (o ato de receber
hinos), entre outras similaridades. Tais particularidades foram apontadas pelo professor
e maestro Mario Lima Brasil em texto que escreveu para a publicagdo intitulada: Mestre
Daniel — Historia com a Ayahuasca, (MARGARIDO, ARUJO NETO, 2005), sobre este
género musical, ele diz:

A musica do Daime (Ayahuasca), independente de qual linha seja, é
uma mausica de tradi¢do oral, cantada por um grupo e acompanhada
por alguns instrumentos. Em alguns momentos, se interrompe o ritual
para que todos bebam o Daime. Os hinos sdo “recebidos” das
entidades superiores. Essa experiéncia, segundo alguns, se aproxima
um pouco do insight como é conhecido na psicoterapia. Em geral,
condensa uma espécie de visao ou abordagem sobre um determinado
tema, invariavelmente invocando as forcas positivas através dos
simbolos especificos da linha do Daime. Pode conter mensagens
transformadoras para 0 receptor ou para 0 grupo. Em sintese, a
mensagem recebida através do hino pode significar correcdes de
rumo, saudacfes, invocacbes, ensinamentos ou simplesmente festa
(...). (p.64-65)

3.4.2. Forma

De um modo geral, ao analisar o repertdério da Barquinha percebi que a forma é
um elemento da composicdo que ndo varia muito no conjunto dos canticos. E preciso
ressaltar que dentre os trés Centros que visitei em campo ndo existe uniformidade no
que se refere aos elementos dos hinos antigos. No geral, a maioria das mensagens
recebidas na Barquinha estd distribuida em quadras. Podemos considerar que
geralmente os dois primeiros versos representam a parte A, enquanto os dois Ultimos a
parte B (forma binaria AB). Quase sempre, 0 segundo verso da estrofe rima com o
ultimo, de modo que a melodia se repete em todas as estrofes. De acordo com Aaron
Copland (1974):

A mais simples dessas formas € a forma em duas partes, ou binaria,
representada por A-B. A forma binaria é pouco usada atualmente, mas
teve um papel preponderante na musica escrita entre 1650 e 1750. (...)
o fim da secdo A é quase sempre indicado por uma barra dupla com
um sinal de repeticdo. Algumas vezes o sinal de repeticdo é visto
também no fim da se¢do B, quando a férmula seria descrita mais
exatamente corno sendo A-A-B-B. Mas, como eu ja observei, ao
analisar as formas costuma-se ndo levar em conta essas repeticoes
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exatas, porque elas realmente ndo ateiam a estrutura da musica. Além
disso, os intérpretes seguem o seu proprio critério quando se trata de
executar ou ndo as repeticdes indicadas. (p.40)

De fato, o que o autor diz acima a respeito das repeticdes ocorre na

Barquinha. Em campo, observei que cada Centro pode executar, ou ndo, as repeticoes

entre as partes. No CEOCPE, por exemplo, € mais comum a forma AABB. Ja& no

CEDPM, o modo mais recorrente € ABB. Ao que tudo indica, isto se deve as escolhas

particulares de cada centro. Exponho abaixo a analise de um hino do repertério da

Barquinha, relembrando que, geralmente, as partituras dos hinos que coloco aqui séo o

resultado das transcri¢cdes de gravacdes de performances musicais no CEOCPE:

Soldado de Ordem

Valsa

Recebido por Daniel Pereira de Mattos

A mi-nhaar

- ma-de - saé o

(Partitura 19)

Sou um soldado de ordem

Dos exércitos de Jesus
A minha arma de defesa
E o sinal da santa cruz

Sou soldado em peniténc

Pois também fui pecador

Tenho instrucdes nesta lu

si-nal da san - ta

} Bis (A)
} Bis (B)

ia )
Bis

z .
Quem me vem do Criador :IL Bis

O meu fardamento é a fé )
o Bis

E 0 meu escudo é o clara
Do sagrado olhar de Deu

S -
E da Virgem da Conceigéo} Bis

Deus me livre das misérias
E das malignas tentacdes

1 e

Deus me livre em ser ferido Bi
Ou eu ferir aos meus irmaos 15
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Este hino faz parte da coroa de hinos denominada de “abertura”, cantada no
inicio dos cultos da Barquinha. Escolhi ele para representar esta forma AB tdo comum
nos salmos da Barquinha. Geralmente, a execugdo destes hinos ocorre da seguinte
maneira: 0 cantor, ou cantora solista (puxador) canta os trés primeiros versos, enquanto
0 coro (todas as pessoas presentes no culto) responde cantando o ultimo verso. Ao
comparar este hino entre os Centros pesquisados neste trabalho, verifiquei as seguintes
variacdes: no CEDPM a forma utilizada é ABB. Encontrei pequenas variagdes na letra,
por exemplo: “tenho instru¢des nesta luz, que nos vem do Criador.” Além disso, no
CEDPM outra formula de compasso € utilizada, a quaternaria. Apesar dos esforcos, nao
obtive acesso as gravacdes do CECOCJF para efetuar a analise comparativa do hino em
questéo.

Outra modalidade, muito recorrente na Barquinha é quando um hino possui um
refrdio que deve ser cantado por todos que estdo na igreja (coro). O refrdo,
frequentemente, tem uma melodia diferente das demais estrofes, porém, existem muitos
hinos em que o refrdo e as estrofes ttm a mesma melodia. A seguir, coloco exemplos

que representam o que foi dito acima:

As obras de Deus
Bolero
Médium desconhecido
A
J=50 Am Am E7 Am Am
' e r sreold 57
—1 1 i * — H  —
Osol bri-lhan - te i - lu- mi - naa Ter - raeo mar e 0 seu e-ter - no

bri - lho vem deum mun-dosi - de - ral ral. E tu - do sdo o - bras do nos-so
2 E7 Am E7 Am E7 Am
5 ‘ . — ‘

"4 - I I I F P - ﬁ ﬁ I
S A R - 7 ! ! Lo 1
Pai Ce-les - ¢ - al E tw - dosio o-bras  donosso Pai Ce-les - ti - al
(Partitura 20)

O sol brilhante ilumina a Terra e 0 mar

E o seu eterno brilho vem do mundo sideral
E tudo sdo obras do nosso Pai Celestial
E tudo sdo obras do nosso Pai Celestial

} Bis (A)
} Refrdo (B)
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A lua e todas as constelacGes sagradas Bis
Rebrilham com harmonia por todo mundo astral

E tudo s&o obras do nosso Pai Celestial } J;efréo

E tudo s&o obras do nosso Pai Celestial

Ao contemplar as santas maravilhas .
As obras do grande Mestre, sublime e divinal } Bis
Salvemos com amor ao nosso Deus Celestial } Refrio
Salvemos com amor ao nosso Deus Celestial

O hino acima, transcrito do acervo do CEOCPE, esta no formato AAB, sendo

que o solista canta a parte A e 0 coro a parte B. Ao comparar a transcricdo acima

(CEOCPE) com o modo como o hino é executado nos outros Centros, notei que no

CEDPM utiliza-se a formula de compasso 6/8, em ritmo de balada. Naturalmente, as

células melddicas e a prosodia se comportam de um modo um pouco diferente do que

esta transcrito acima. JA4 no CECOCJFL, constatei que a parte A nédo se repete (forma

AB). Abaixo exponho um trecho de outro hino:

Troco Troco

Foxtrot

Recebido por Daniel Pereira de Mattos

5—2% —
[ > > O'_J.OI-_‘. ¥ o bt ?

sus  Cris-to man - dou [Esta ca-saéde Je-sus e daVir-gem Mae daCon-cei-c¢ao Deus

man - da san-tos re - for - ¢os pra guar - dar es - td se - ¢ao

(Partitura 21)

Troco troco vem chegando
Troco troco ja chegou

Reforgco em cavalarias Refrdo (A)
Que Jesus Cristo mandou
Esta casa é de Jesus
E da Virgem Mé&e da Conceicéo (B)

Deus manda santos reforgcos
Pra guardar esta secéo
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Sdo Jorge e Sao Gabriel
Sé&o os sagrados guardides
De Jesus nosso Senhor
E da Virgem da Conceicao

Por questbes metodologicas estou considerando que, quanto & forma, este
exemplo é semelhante ao hino anterior, em que o solista canta uma parte (neste caso a
parte B) e o coro canta o Refrdo (neste caso a parte A). A diferenca é que a melodia da
parte A € igual a melodia da parte B. Enfatizo aqui que, em todos os hinos, geralmente,
ocorrem pequenas variagdes no ritmo e na métrica da melodia, de acordo com o texto de
cada estrofe.

Quanto a forma dos canticos da Barquinha, em campo, ndo encontrei outros
exemplos muito diferentes dos que expus nesta secdo. Ainda assim, ha que se deixar
claro que as partituras que elaborei e foram aqui inseridas sdo uma transcricdo do
pesquisador. Portanto, correspondem a forma como interpretei e pensei a musica que
ouvi durante a investigacdo, particularmente no que diz respeito ao método que utilizei

para demonstrar a questdo da forma destes canticos.
3.4.3. Melodia

Quanto a melodia dos salmos da Barquinha, notei que na utilizacdo das escalas e
arpejos, saltos intervalares menores séo frequentes (intervalos simples). Nao encontrei
no repertério observado, outros tipos de escala além da escala natural maior e menor, e
a escala menor harménica. Geralmente, a tessitura dos hinos ndo excede a um intervalo
de décima. Segue abaixo um trecho de um hino que representa bem as caracteristicas

apontadas neste topico da analise.

Sao Francisco das Chagas
Valsa
Recebido por Daniel Pereira de Mattos

J=100
C C G7 C c7 F G7
h 4 Il
v 3 M I | I L I I I | T | | . I ]
g % j ; % ; ;\_/; ; ;
Meu glo-ri - o - so Sdao  Francisco das Cha - gas Nosdé a sam - ta pro - te -

-
=T
¢io Vos  la no céu jun - toa Je - sus ro-gai por nos-sa sal - va - ¢io

(Partitura 22)
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Meu glorioso Séo Francisco das Chagas
Nos dé a santa protecao
Vs la no céu junto a Jesus )
Rogai por nossa salvacao } Bis

Meu glorioso S&o Francisco das Chagas
Nos livrai das perseguicoes
Seja vOs nosso advogado )
Fora e aqui nesta sec&o } Bis

Meu glorioso Séo Francisco das Chagas
Nos dé a vossa santa bencao
Testificai pelo mundo inteiro ]
A verdade santa desta segéo} IS

Nas performances dos cantores do CEOCPE, foi possivel observar, pequenas
variacfes no que tange a questdo da prosodia dos salmos cantados, ou seja, existe uma
certa flexibilidade quanto a execucdo destes canticos, de modo que cada cantor pode
imprimir ali o seu proprio estilo, logicamente, sem alterar muito o resultado final,
comparando-se as performances. Em campo, observei também que as melodias dos
hinos antigos podem variar um pouco de uma igreja para outra. As causas provaveis
disto é o fato destas melodias ndo terem sido registradas em partitura, aliada ao histérico
de dissidéncias da Barquinha, de modo que, ao longo da trajetdria desta tradi¢do oral,
estas variagcGes melddicas inevitavelmente ocorreram.

No momento da transcricdo de alguns audios fornecidos pelo CEOCPE, me
deparei com uma situacdo interessante. Em alguns casos, fiquei em divida com
passagens em que a melodia indicava uma escala natural menor, enquanto a banda
harmonizava a se¢do com um acorde dominante, resultante da alteracdo ascendente do

sétimo grau, conforme ocorre no compasso 10 do exemplo a seguir:

Jesus Crucificado
Valsa
Médium desconhecido

J=110 Dm AT Dm Dm AT
| | 1 1 1 | [
g d o
O Divi - no Ver - bo seen - car-nou Pa-ra nosdar a luz
3 Dm D7 Gm DnyF Dm  Em7/5- A7 Dm
o I I i I } I I } [T I M| I | I I | I i |
Mﬁiﬁﬁ” R e e e e e e e e |
. e = M| I | Il |
—£ & { { %o o o
E tes-ti - fi car o a- mor Re -cra-va - dona  cruz
(Partitura 23)
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O Divino Verbo se encarnou .
Bis
Para nos dar a luz
E testificar o amor } Bi
Recravado na cruz 1S

Neste caso, embora a melodia seja um arpejo de ré menor (ré, fa e 1a), o
acompanhamento harménico executa um acorde de ré maior com sétima menor. Como
ndo existe a partitura original como referéncia, no trecho em questdo, fica a divida se a
melodia deveria executar um f4 sustenido ao invés de fa natural, ou se o acorde deveria
ser um ré menor, ao invés de um ré com sétima, ou, se de fato seja a intengcdo do
compositor fazer soar um acorde de ré com sétima e nona aumentada (D7/#9).

Identifiquei situacOes semelhantes a esta em outros hinos analisados.
3.4.4. Acompanhamento ritmico-harmaénico

Como disse anteriormente, a melodia e a letra sdo os elementos principais da
masica aqui analisada. Ainda que secundario, o acompanhamento tem a funcéao
primordial de enriquecer a performance musical. Opinido semelhante, encontrei no
texto de Paula Faour (2006):

Segundo o Dicionario Grove, acompanhamento significa, “de um
modo geral, as partes secundarias (subordinadas) em uma textura
musical.” Tais defini¢cdes procedem em parte. As palavras usadas pelo
Dicionario Grove, secundaria e subordinada, nivelando o
acompanhamento como posicao inferior, ou menos importante, ndo
sdo pertinentes para a definigdo, mesmo que o acompanhador tenha a
incumbéncia de prover base musical para um solista, seja ele vocal ou
instrumental. Apesar do solista estar em destaque, entende-se que o
acompanhador tem o poder de influenciar, e até mesmo transformar,
induzir ou mudar a interpretagdo de um solista. (p. 65)

O acompanhamento ritmico-harmdnico da musica da Barquinha é uma questéo
que merece uma atencdo especial aqui. Primeiramente, como ja foi dito, este
acompanhamento, no geral, € um elemento que ndo foi registrado em partitura. Ao
contréario da melodia principal, estes outros elementos musicais (harmonia, ritmo, som)
sdo essencialmente mais maleaveis, o que permite aos musicos da Barquinha investir na
criatividade musical individual, e na préatica do arranjo em conjunto.

De um modo geral, os rituais musicalizados da Barquinha se apresentam
basicamente de duas formas: o culto e as festas. No primeiro caso, o0s cultos dentro do

templo representam a forma mais comum, quando a irmandade se senta ao redor de uma
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mesa em forma de cruz. Cada culto tem um significado e um objetivo de acordo com o
calendéario ritualistico de cada comunidade da Barquinha. Por exemplo, datas
comemorativas de algum santo cultuado na casa, Natal, entre outras. Além disso, ha os
cultos “normais” que acontecem ao longo do ano, por exemplo: os cultos de instrugao as
quartas-feiras, as Obras de Caridade, aos sabados, entre outros. Para cada secdo existe
uma selecdo de hinos adequada para cada ocasido. Uma pessoa, o puxador, conduz a
execucdo do cantico do hindrio, enquanto os demais membros presentes entoam o coro*?
em unissono e 0s musicos fazem um acompanhamento ritmico-harménico. Cada hino
cantado é sucedido de uma prece e uma antifona.®

A segunda forma sdo os rituais festivos, conhecidos como “Bailado”, momento
em que sdo cantados os pontos para 0s médiuns bailarem irradiados pelas entidades que
compdem o pantedo da Barquinha. A banda musical se posiciona num palco ou coreto,
enguanto os participantes bailam, girando em torno do saldo. O repert6rio aqui também
varia de acordo com a ocasiéo.

Entre as diversas comunidades da Barquinha, os estilos musicais variam
bastante. Acredito que a equipe de musicos que atua em cada igreja geralmente tem
grande parcela de responsabilidade no que se refere a formalizacdo das caracteristicas
estilisticas de cada grupo. Em campo, tive acesso a videos e gravagdes antigas. Foi
possivel fazer uma viagem, no tempo, e observar performances diversas nas trés igrejas
da Barquinha em periodos anteriores, que demonstraram o que sustento aqui. Ademais,
os relatos dos entrevistados também confirmaram isso. Descrevo abaixo as impressoes
do pesquisador acerca de algumas caracteristicas estilisticas percebidas nas
performances musicais de cada Centro, no periodo do trabalho de campo.

Nos cultos do CECOCJFL, os quais tive a oportunidade de participar e observar
a performance musical, o que mais nos chamou a atencdo foi a boa capacidade de
organizacdo da banda diante da diversidade de timbres e a quantidade de membros que
participam do conjunto musical. Bem entrosada, a equipe de musicos demonstrou uma
boa capacidade de manipulagdo de elementos musicais, como a dindmica do som

durante a execugédo dos hinos. Identifiquei os seguintes instrumentos sendo utilizados no

32 Pode ser um trecho do hino, geralmente o Gltimo verso ou em alguns casos um refrdo que se repete a
cada estrofe cantada.

33 |sto pode variar entre as comunidades. Por exemplo, no CEOCPE, reza-se apenas a prece, ndo se canta
antifona, jA no CEDPM, notei que nem todos os hinos séo sucedidos por uma prece. Considera-se como
uma prece, geralmente, um Pai Nosso e Ave Maria ou uma Salve Rainha, ou, um Credo.
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culto dentro do templo: contrabaixo elétrico, violdo de nylon, violdo de aco,
cavaquinho, bandolim, sanfona, cajon, flauta transversal, além de 4 cantores (dois
homens e duas mulheres) que se revezavam na funcdo de “puxar” os hinos. Os ritmos
que ocorrem com mais frequéncia sdo valsas (3/4) e o foxtrote (2/4 ou 4/4). Com
relacdo a parte harménica, observei que, no geral, emprega-se o uso da harmonia tonal,
todavia foi possivel notar durante a performance, alguns hinos com uma sonoridade
modal. Além disso, notei a utilizacdo frequente de acordes dissonantes durante nossa
observacao. No bailado do CECOCJFL é possivel identificar caracteristicas estilisticas
do género musical nordestino. Prova disso € a utilizacdo de instrumentos como a

sanfona e a zabumba e de ritmos como o baido e o xote.

Fotos 20 e 21 - Cantores e mL’1§icos do CECOCJFL, em performances musicais durante cultos no interior
do templo. (Fonte: MAGALHAES, 2013)

Fotos 22 e 23 - Musicos do CECOCJFL, em performances musicais durante bailados em rituais festivos.
(Fonte: Acervo do CEOCPE)
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No CEDPM, observei que um teclado (sintetizador) €é utilizado para produzir
um playback com a maior parte dos timbres que compde o0 acompanhamento ritmico —
harmdnico (baixo, 6rgdo, bateria, piano, entre outros sons, como cantos de passarinhos,
e o “chua” das ondas do mar, por exemplo). Nos cultos em que participei em campo,
notei um integrante da banda tocando teclado e cantando, enquanto o presidente do
Centro, Antbnio Geraldo da Silva Filho executava seu viol&o. Ele é o cantor principal
da Casa, e, na Barquinha, possui um estilo Gnico de tocar seu instrumento, lembrando
algumas vezes o estilo contrapontistico do violdao de acompanhamento do género do
choro e do samba consagrado pelo Mestre Horondino Silva (Dino 7 Cordas).

O CEDPM foi o local onde observei a maior quantidade de ritmos entre os
Centros da Barquinha. Bolero e marcha (2/4 ou 4/4), valsas e guaranias (3/4), além da
balada (6/8), esse ultimo, inclusive, s6 vi ocorrer neste Centro durante toda a
investigacdo. Quanto a harmonia, também impera o uso da harmonia tonal. Também é
comum o uso de inversdo de acordes, contracantos, substituicdes diaténicas, além do
uso recorrente de dominantes secundarios nos acordes do segundo grau dos
encadeamentos harménicos (I — 117 — V7). Nas festas, o teclado (sintetizador) é quem
comanda ritmos como a marcha, 0 xote, 0 samba, as valsas que movimentam a
irmandade que baila em circulo ao som dos pontinhos recebidos pelo Mestre Daniel e

Mestre Antdnio Geraldo.

Foto 24 - Culto dentro do templo no CEDPM, no ano de 2019. (Fonte: Acervo CEDPM)
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Foto 25 - Bailado no CEDPM, no ano de 2019. (Fonte: Acervo CEDPM)

O CEOCPE foi a comunidade em que passei a maior parte do tempo em campo.
Foi também o local onde consegui acessar com mais facilidade documentos, videos e
gravacdes de audio. Diante disso, tornou-se possivel visualizar boa parte da trajetoria e
do desenvolvimento da pratica musical da comunidade. Obtive acesso a videos que
mostravam o cotidiano do Centro desde o inicio de sua fundacdo (1991) até os dias
atuais. Nos primdrdios deste grupo, apenas o jovem Jodo Batista (Joca), compunha a
banda tocando um violdo. Na cantoria, além do préprio Joca, sua mde (Dona Chica
Gabriel) e outros membros cantavam os hinos. Surpreendeu-me a forma de tocar a valsa
que Jodo Batista desenvolveu em sua pratica no violdo no inicio de sua trajetoria
musical no CEOCPE. Tal caracteristica chamou a minha aten¢do uma vez que, ao que
parece, trata-se de um estilo desenvolvido individualmente, pois ndo encontrei nada
semelhante durante a pesquisa realizada dentro e fora da Barquinha. A célula ritmica

que ele executava ao viol&o era a seguinte:

(Partitura 24)

Atualmente, o musico mudou seu estilo de tocar, absorvendo outras técnicas,
outros estilos. Com o passar do tempo, novos musicos foram chegando na Casa. Hoje,
sdo varios musicos que compdem a banda. Observei a presenca de violdes, contrabaixo,

guitarra elétrica, flauta e cavaquinho, mas nunca a presenca de instrumentos de
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percussdo nos cultos dentro do templo.®* No que tange a harmonia utilizada para

acompanhar as melodias dos céanticos, também impera 0 uso do modo tonal. Observei

também o uso de alguns recursos como, por exemplo, inversdo de acordes, substitui¢oes

diatbnicas e contracantos. Em campo, na entrevista com o musico Anténio (nome

ficticio), obtive o seguinte relato:

Antigamente, a gente usava mais as progressées (I - V7 —1); (I - IV —
V7 —1)e (I =1l = V7 —1)... praticamente em todos os hinos a gente
usava esses clichés... era o pau que rolava. Com o tempo, a gente
comegou a pensar com mais cuidado essa questdo de como
harmonizar as melodias. Um exemplo disso é o modo como a gente
toca o hino do anjo da guarda atualmente... um pouco diferente do
gue era antes(...). Foi neste tempo que a gente foi pesquisar aqui e
acola... até mesmo pescar uma coisa ou outra das outras igrejas
(Barquinha)... aprender um pouco com outros estilos... do chorinho,
por exemplo, nés pegamos um pouco alguns clichés harménicos,
ritmos, as baixarias do violdo de 7 cordas (contrapontos), inversdes
de acordes e por ai vai.

A partir deste relato, para poder analisar o antes e o depois do referido cantico,

fui procurar nos arquivos de audio coletados, a gravacdo antiga do hino que o

entrevistado faz referéncia em sua fala. Por sorte, encontrei duas gravacfes do hino

“Santo Anjo da Guarda”, uma recente ¢ outra mais antiga, que demonstram 0 modo

como ocorreu a rearmonizacdo da melodia. Segue abaixo as transcri¢cGes e um trecho da

letra do referido salmo:

Santo Anjo da Guarda
Valsa

Recebido por Daniel Pereira de Mattos

San -

to an

Do Divi - noPai Ce-les - te Je-sus  Cris - to  Sal - va - dor

(Partitura 25) - Transcricdo antiga

3% Em campo, alguns musicos relataram que ja houve uma tentativa de colocar o cajon no
acompanhamento musical dos hinos, entretanto, dona Chica Gabriel teria vetado a utilizagdo desse
instrumento, por ter considerado inadequado aos rituais dentro do templo.
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Santo Anjo da Guarda
Valsa

Recebido por Daniel Pereira de Mattos

G G Em D7 Am D7

[J) I I —r 1 —
San - t0 an - jo demin - nhaguar - da se-me-lhan - cado se-nhor

Do Divi - noPai Ce-les te Je-sus Cris - to  Sal - va - dor

(Partitura 26) - Transcri¢do atual

Santo anjo de minha guarda
Meu divino protetor
Do Divino Pai Celeste } Bi
Jesus Cristo Salvador

Santo anjo de minha guarda
Suspendei meu pensamento

Para Deus la nas alturas )
Na luz do santo sacramento } S

Santo anjo de minha guarda
VVés me dé santa caridade
Guiais minha alma bem feliz Bi
Desde este mundo a eternidade IS
No bailado do CEOCPE, observa-se uma forte influéncia das religides afro-
brasileiras. Nas giras (como também pode ser chamado este ritual) é muito comum o
canto de pontos de umbanda que se destacam ao som dos atabaques que movimentam a
danca dos médiuns, em torno do saldo, de modo que este evento se assemelha de muitos
modos a uma gira de umbanda. Até mesmo os ritmos que sdo adotados nos festejos do
Centro tém origem afro-brasileira (nagd, congo de ouro, samba de cabula, ijéxa e etc.).

Posso afirmar que isto é um estilo marcante nos rituais festivos do CEOCPE.
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Foto 27 - Festejo de comemoragdo do aniversario de Dona Chica Gabriel em 07.06.2005 no
CEOCPE (Acervo CEOCPE)
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Foto 28 - Festejo de Santa Ana (Nand) no CEOCPE em 2008. (Acervo CEOCPE)
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Capitulo 4 - Musica mediunica: O “ato de receber hinos”

Os membros da Barquinha afirmam que seus médiuns recebem espiritualmente
os hinos, salmos e pontos que comp&em o conjunto de canticos que séo utilizados nos
rituais liturgicos de cada Centro. Neste capitulo, me esforco para descrever este
fendmeno, de acordo com a minha interpretacdo referente as informagdes coletadas.
Para tanto, busquei sempre basear as entrevistas e todo o trabalho de campo seguindo os
pressupostos apontados por Anthony Seeger (2004) no intuito de se realizar uma

etnografia da musica desta tradigdo religiosa.

4.1 O ato de receber hinos: o processo de composicdo do

repertorio musical da Barquinha

A mausica é uma arte que esta presente em praticamente todas as civilizacdes
humanas. Em cada cultura, ela se manifesta de um modo diferente, de acordo com
caracteristicas peculiares de cada agrupamento social. O processo de criacdo musical
faz parte da cultura musical de um povo. Em sua classica obra The study of
ethnomusicology, Bruno Nettl (2005) aborda a questdo do processo criativo nos mais
diversos exemplos civilizatérios:

Como surge a nova musica? Schubert é conhecido por ter composto
uma musica engquanto esperava para ser servido em um restaurante,
escrevendo-a rapidamente no verso do cardapio; Mozart langou
algumas de suas serenatas e sonatas quase da noite para o dia; e
Theodore Last Star, um cantor e curandeiro Blackfoot, teve visdes nas
quais, no espaco de um ou dois minutos, ele aprendeu com um espirito
guardido uma nova cancdo. Mas, Brahms trabalhou durante anos em
sua primeira sinfonia; Beethoven planejou e esbogou ideias para sua
Nona por mais de duas décadas; (...) O grande citarista do norte da
india senta-se diante de seu publico e durante sua performance cria
uma nova masica no local, mas ele s6 pode fazer isso porque todos os
dias durante horas praticou exercicios, memorizando e estabelecendo
em sua mente um vocabulario musical (...), € um grupo de regras que
Ihe permitem, uma vez que ele tenha selecionado uma raga, o que ele
deve, pode ou nédo pode fazer. (p.38) (Tradugéo minha)®

3 How does new music come into existence? Schubert is said to have composed a song while waiting to
be served at a restaurant, quickly writing it on the back of the menu; Mozart turned out some of his
serenades and sonatas almost overnight; and Theodore Last Star, a Blackfoot singer and medicine man,
had visions in each of which, in the space of a minute or two, he learned from a guardian spirit a new
song. But Brahms labored for years on his first symphony; Beethoven planned and sketched ideas for his
Ninth for over two decades; (...) The great North Indian sitarist sits down before his audience and creates
a performance of new music on the spot, but he can only do this because for hours every day he practices
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Para Nettl, os estudiosos da musica conhecem muito pouco acerca da natureza
do processo de criagdo musical, especialmente em seu aspecto inovador. Para ele, os
etnomusicologos devem lidar com o que é novo, tanto para si proprio, quanto para o
contexto geral de sua cultura. Apesar de tratar-se de algo relativo, pois aquilo que pode
parecer novo aos nossos ouvidos, pode ndo ser para outros.

Ao invés de investigar a natureza essencial da criacdo musical, os
ethomusicdlogos normalmente examinam as maneiras pelas quais
vérias sociedades concebem e avaliam a criagdo musical. (...)
Amostras de musicas ao redor do mundo podem dar exemplos de
conceitos e técnicas conhecidas em diferentes sociedades. (p. 39-40)
(Tradugdo minha)®

Em suma, o ato de receber hinos € o meio pelo qual se d& o processo de criag¢do
do repertério musical da Barquinha. Conforme a tradicdo, trata-se de mensagens
melodiosas recebidas espiritualmente pelos médiuns das comunidades da Miss&o.
Grande parte destes canticos sdo atribuidos a espiritos de membros da doutrina que ja
faleceram, incluindo o préprio Daniel Pereira de Mattos, além de entidades que compde
0 pantedo da Barquinha no plano espiritual (preto-velhos, caboclos, erés, missionarios
catolicos, freis, padres, bispos, arcebispos, além de “seres encantados”, por exemplo,
fadas, ninfas, sereias, aves, peixes, animais em geral, e etc.). Mestre Daniel teria
recebido inimeros hinos no periodo em que cumpriu sua missdo religiosa. Além dele,
varios de seus seguidores estariam seguindo na mesma pratica, recebendo
espiritualmente tais mensagens. Sandra Goulart (2004) aborda bem este assunto:

De 1945 até o seu falecimento, em 1958, o Mestre Daniel recebeu
cerca de duzentos hinos ou salmos, como estas musicas sdo mais
frequentemente denominadas. De um modo geral, elas séo entendidas
como o resultado de um processo medilnico, estimulado pelo
consumo do Daime. Frequentemente, os integrantes da Barquinha
utilizam, também, a nogdo de “psicografia” para explicar o ato de

exercises that he has memorized, and he maintains in his mind a musical vocabulary on which he can
draw, and a group of rules that tell him, once he has selected a raga, what he must, may, or cannot do.

% Rather than probing the essential nature of musical creation, ethnomusicologists ordinarily examine the
ways in which various societies conceive of and evaluate musical creation. (...) Surveys of the world’s
musics may give examples of concepts and techniques known in different societies. Rather than
summarizing, | suggest some further ways of examining the problem. (...)

1. To some extent music is inspired, in the sense that we cannot analyze the way in which it finds its way
into the thinking of a musician; (...) The concepts of inspiration, of genius, and of acquiring music
directly from supernatural sources are very widespread among human societies, simple and complex.
Haydn worked regular hours and depended on some kind of inspiration; when it did not come, he prayed
for it (Nohl 1883:173), rather like the Native American seeking a vision who is also, in effect, praying for
songs. At the other end of the line is the concept of composition as an essentially intellectual activity, in
which one consciously manipulates the materials of music, organizing them carefully in ways that will
make it possible for the listener to comprehend the structure, or even arranging them in ways that satisfy
certain principles not audible and perceived only through careful analysis of a score.
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“receber hinos”, indicando a presenca da crenca em seres espirituais
gue transmitem aos médiuns letras e melodias musicais. Nesse
sentido, um hino tem sempre seu “dono”, que é um ente sobrenatural
especifico. (p.120)

Na comunidade em que foi realizado a maior parte do trabalho de campo, o
CEOCPE, conversei com varios mediuns que afirmaram ter recebido tais mensagens.
Nas entrevistas, procurei entender melhor este fenémeno paranormal a partir do ponto
de vista deles, entretanto, antes de prosseguir com esta analise, considero ser importante
definir o conceito de paranormalidade. Melvyn J. Willin em seu Phd Paramusicology:
An investigation of music and paranormal phenomena defendido, no Departamento de
Musica da Universidade de Sheffield, em fevereiro de 1999, se debrucou sobre este
assunto. Para o autor, existe uma dificuldade consideravel quanto a definicdo do termo
“paranormal” e os pesquisadores tém interpretagdes diferentes acerca do mesmo.

C. J. Ducasse cunhou o termo para estabelecer diferencas entre
questdes psicolégicas e parapsicolégicas, mas ha problemas
encontrados ao se classificar os fendmenos como “normal”, “anormal”
ou “paranormal” (Braude, 1979). Eventos normais podem ser
incomuns, na medida em que sdo pouco frequentes (por exemplo,
eclipses), mas ndo sdo mais vistos como anormais ou paranormais,
pois a ciéncia agora entende por que e quando acontece. Se eles
ocorrerem em locais inapropriados (por exemplo, um terremoto grave
no Reino Unido), pode-se alegar anormalidade, mas o evento,
provavelmente, ndo seria descrito como paranormal, pois a ciéncia
afirma entender a causa de tais questdes. (...) Contudo relatos de
aparicBes, comunicacOes espirituais, seres sobrenaturais e outros
eventos fora da ciéncia "convencional™ costumam ser considerados
paranormais, se nao for encontrada uma razdo normal para o
fendmeno. (p. 1-2) (tradugéo nossa) ¥

Na entrevista feita com Jodo Batista Campos, filho de dona Chica Gabriel,
também conhecido como Joca, médium do CEOCPE, ele afirmou ter recebido mais de
200 canticos. Seguindo a linha de raciocinio exposta acima, e correlacionando-a com o
presente estudo de caso, posso dizer que para este nativo trata-se de algo normal, pois

sendo um evento bastante recorrente, ele tendera a relatar e entender tais experiéncias

37 C. J. Ducasse coined the term to differentiate between psychological and parapsychological matters,
but there are problems to be encountered in classifying phenomena as 'normal’, ‘abnormal’ or paranormal’
(Braude, 1979). Normal events can be unusual in so far as they are infrequent (e.g. eclipses) but they are
no longer viewed as abnormal or paranormal since science now understands why and when they happen.
If they occurred at inappropriate places (e.g. a severe earthquake in the UK) abnormality might be
claimed, but the event would probably not be described as paranormal since science claims to understand
the cause of such matters. (...) However, reports of apparitions, spirit communications, poltergeist and
other events outside of ‘conventional' Science are usually claimed to be paranormal if a normal reason is
not to be found for the phenomena.
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com naturalidade. Por outro lado, hipoteticamente falando, sob a perspectiva de um
pesquisador com interesse de investigar o fendOmeno e que carecesse de entendimento
para abarcar a sua natureza e explicar empiricamente suas causas, poderiamos entdo
qualificar tal fendmeno como paranormal. De um modo geral, a ciéncia “convencional”
ainda é incapaz de explicar a natureza dos fatos espirituais, 0s quais sdo considerados
metafisicos. Portanto, logicamente qualificar um fenédmeno como normal, anormal ou
paranormal dependeria também do ponto de vista de quem observa o fenémeno.

Historicamente, diferentes individuos, grupos e culturas produziram
suas proprias definicbes e explicagbes sobre eventos supostamente
paranormais, com base nos sistemas de crencgas, suposicdes e
experiéncias predominantes (Clarke, 1995). Por exemplo, um espirita
pode muito bem aceitar uma conversa "normal” com almas que
partiram, enquanto que os céticos podem descrever isso como iluséo
ou como atividade paranormal. Ao contrario da maioria das crencas
ocidentais, algumas culturas orientais aceitam a reencarnagdo, como
parte do ‘plano da vida' e estudos sérios estdo sendo realizados nesse
campo (por exemplo, Stevenson, 1975, 1977, 1980, 1983). (1999, p.
3-4) (traducéo nossa) %

Willin investigou diversos fendmenos ditos paranormais na tentativa de buscar
indicios que apontasse a autenticidade dos mesmos. Dentre 0s varios estudos de caso
investigados pelo pesquisador, destaco aqui a famosa histéria de Rosemary Brown
(1916 — 2001), medium inglesa que afirmou ter recebido mais de 400 composicdes
musicais de autores famosos como: Lizt, Chopin, Beethoven, Schubert, J. S. Bach,
Brahms, Schumman, Debussy, Grieg, Berlioz, Mozart, Rachmaninoff, dentre outros.
Em sua autobiografia “Unfinished Symphonies”, Brown (1971) relata que
constantemente recebia a visita dos espiritos destes compositores, que ditavam para ela
obras musicais compostas postumamente.

Na medida em que Rosemary comecou a ganhar fama, muitos psiquiatras,
musicologos, criticos musicais entre outros pesquisadores, empreenderam uma série de
pesquisas com intuito de investigar o caso. Naturalmente, este acontecimento inusitado
dividiu a opinido de céticos e daqueles que acreditavam na médium. Se, por um lado,
alguns especialistas disseram que as musicas analisadas certamente ndo seriam de

autoria das celebridades, as quais mantinham contato com ela, por outro lado, outros se

3 Historically, different individuals, groups and cultures have produced their own
definitions and explanations of supposedly paranormal events, based upon prevailing belief systems,
assumptions and experiences (Clarke, 1995). For example, a Spiritualist might well accept as 'normal’ a
conversation with departed souls whereas the non-Spiritualist might describe this either as delusion or as
paranormal activity. Contrary to most Western beliefs, some Eastern cultures accept reincarnation as part
of 'life's plan' and serious study is being undertaken in this field (e.g. Stevenson, 1975, 1977, 1980, 1983).
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impressionaram com a sinceridade e sensibilidade de Brown, que sempre afirmou nunca
ter recebido educacdo musical suficiente que pudesse habilitd-la a compor musicas da
maneira como se deu o fenémeno.

Na conclusdo de seu trabalho, Willin (1999) apresenta os seguintes resultados:
em alguns dos casos investigados, descobriu-se que os mesmos eram falsos, em nenhum
caso foi possivel afirmar que o fendmeno seria verdadeiro; nos casos em que ndo havia
comprovacao da presenca de fraude explicita, ndo foi possivel comprovar sua falsidade.

Portanto, embora a evidéncia conclusiva da natureza dos fendmenos
paranormais ndo tenha sido estabelecida, ela ndo pode ser totalmente
descartada. Se essa tese ndo descobriu respostas definitivas para
perguntas sobre a natureza, existéncia e percepcdo da musica
paranormal, ela forneceu um tratamento mais sistematico do assunto
do que o anteriormente disponivel e uma base para a realizagdo de
pesquisas futuras. (p. 200-201) (traduc&o nossa) *

O fato é que, na historia da humanidade, inimeros fenbmenos paranormais sdo
relatados em diversas regides do planeta. De modo que sempre houve e provavelmente
sempre haverd aqueles que acreditam piamente, aqueles que acreditam
desconfiadamente, e finalmente os descrentes. Como foi explicado na introducéo, a
presente investigacdo se coloca como uma etnografia da muasica (SEEGER, 2004). Nao
¢ de meu interesse verificar a autenticidade do “afo de receber hinos”, mas sim,
entender melhor e descrever isto que € o processo de criacdo do repertdrio da Barquinha

a partir da analise dos dados coletados em campo.

4.2 Descricdo do fendmeno a luz do método etnogréafico e

algumas reflexdes.

De acordo a com as informagbes colhidas durante a investigacdo, o ato de
receber hinos seria, em suma, uma forma de comunicagdo transcendental, na qual o
receptor da mensagem é um ser humano encarnado e o emissor uma fonte sobrenatural.
Na literatura Espirita existe uma ampla abordagem que busca explicar a natureza deste

tipo de fendbmeno. A pesquisadora Edileide Bezerra do Nascimento (2014) explica,

39 Therefore, although conclusive evidence of the paranormal nature of the phenomena has not been
established, it cannot be discounted entirely. If this thesis has not discovered definitive answers to
questions regarding the nature, existence and perception of paranormal music it has nevertheless provided
a more systematic treatment of the subject than was previously available, and a basis on which to conduct
future research.
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como Allan Kardec, considerado o codificador da doutrina espirita, classifica os tipos
de mediunidades por ele identificados:

No capitulo XVI do Livro dos Médiuns, Kardec apresenta um quadro
sindtico dos principais géneros de mediunidade, as diferentes
variedades mediunicas, pelas semelhancas de causas e efeitos, embora
afirme que néo se trata de uma classificacdo absoluta. E salienta que
esta classificacdo foi trazida pelos espiritos. (...) classifica os médiuns
em duas grandes categorias: médiuns de efeitos fisicos: os que tém
poder de provocar efeitos materiais, ou manifestacdes ostensivas e 0s
médiuns de efeitos intelectuais: 0os que sdo mais aptos a receber e a
transmitir comunicagdes inteligentes. Os médiuns de efeito
intelectuais sao classificados da seguinte forma:

Falantes Os que falam sob influéncia dos espiritos.
Hoje é conhecida pelo nome de Psicofonia.

Audientes Os que ouvem 0s espiritos.

Videntes Sao os que veem 0s espiritos em estado de
vigilia.

Inspirados Recebem 0s pensamentos sugeridos pelos

Espiritos, na maioria das vezes, sem 0
saberem.

Pressentimento

Tém uma vaga intuicdo de acontecimentos
vulgares do futuro.

Proféticos Recebem revelacBes de acontecimentos
futuros, de interesse geral, em fins
instrutivos.

Sonambulos Os que, em transe sonambulico, sdo
assistidos pelos Espiritos.

Extaticos Recebem revelagbes dos Espiritos, em
estado de éxtase.

Pintores ou | Os que pintam ou desenham. Hoje,

desenhistas

denomina-se, mais frequentemente, de
Psicopictoriografia, Psico-pictoriografia, ou
Pintura Meditnica.

Musicais

Executam, comp8em ou escrevem musicas,
sob a influéncia dos Espiritos.

Psicografos

Escrevem sob a influéncia dos Espiritos.

(p. 34-35)

Os relatos obtidos com os membros da Barquinha apontam para o fato de que é

muito rara a ocorréncia de médiuns de efeito fisico. Por outro lado, € frequente a
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atuacdo de médiuns de efeitos intelectuais. A psicofonia desponta como uma pratica
comum na Barquinha. As Obras de Caridade, por exemplo, é um ritual no qual os
médiuns incorporam as entidades para que as pessoas possam se consultar com 0s
espiritos em busca de conselhos, esclarecimentos, curas e etc.. 4°

Em campo, foi possivel identificar possiveis casos de Psicopictoriografia ou
Pintura Medilnica, como no caso da pintura que a exporemos, a seguir, que, segundo 0s
relatos obtidos, foi produzida por médiuns da casa sob a influéncia dos espiritos:

Foto 29 - Pintura de Frei Daniel e o livro azul feita por Selene Fortini, membro do CEOCPE (Acervo do
CEOCPE)

Também foi relatada a ocorréncia de psicografias no CEOCPE. No exemplo que
colocamos, a seguir, temos uma mensagem cuja autoria é atribuida ao espirito de Daniel
Pereira de Mattos, que teria sido recebida por Jodo Batista (Joca), em novembro de
2001:

Em um dia muito lindo, andando um pouco descontraido, sentindo em
meu corpo a brisa do dia, contemplei um passarinho que voava. Nao
muito distante dali, ele pousava. E com um cantico encantador, que
chamava ainda mais a minha atencéo, ele solava uma linda cancéo

40 Este ritual foi melhor explicado no capitulo 3°. No CEOCPE, obtive informagdes indicando que, no
Centro em questdo, as incorporagdes sdo conscientes, ou seja, geralmente, o aparelho ndo perde a
consciéncia ao incorporar um espirito.
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com um silvo muito longo, que ndo dava espaco nem para seu félego,
pois a melodia que ele entoava era a mais linda que ja havia
escutado. Entdo eu pensei: se esse passarinho tem a capacidade de
me encantar com o seu cantico maravilhoso, é porgue existe nele o
dom de Deus. Ser4 que também ndo existe em mim o dom da
harmonia e da sintonia? Peguei entdo um violino que ha muito tempo
me acompanhava. Me posicionei e elevei 0 meu pensamento a Deus.
Meus dedos navegavam como se fossem plumas sobre as cordas. E o
ritmo se propagava como se fosse a batida do meu coragéo. Percebi
entéo que esta sincronia dava direcdo a uma linda cancéo, que nela
contemplava as belezas e maravilhas do universo. Como se fosse um
sonho eu viajei nas palavras que destrinchava aquela bela cancéo,
dai pude perceber que o dom divino esté exposto para todos dentro de
sua Criacdo. E ao terminar a linda cangdo, percebi a alegria da
natureza e de todos seus habitantes, pois, haguele momento, eu estava
descobrindo a mim mesmo, e a passarada estava em festa, naquele
momento, eles representavam os olhos de Deus e 0 dom divino estava
exposto no meu ser, para a partir daquele momento, eu me preparar
para receber as mensagens divinas e ensinar ao meu préximo como
amar a Jesus, fazendo a caridade para aqueles que me procurassem;
e dividisse o pdo com aqueles que tivessem fome, por isso eu cumpri e
da minha chama foi se propagando a luz do meu coragdo e o amor
dos meus irm&os, para que essa doutrina pudesse continuar e que
fosse passando de geracdo a geracdo até o dia em que fosse
determinado. Por isso, meus filhos, ndo se abalem e fagam peniténcia.
Porque o Pai prometeu e sua palavra ha de se cumprir.

O ato de receber hinos se encaixaria na classificacdo de mediunidade musical
(NASCIMENTO, 2014). Observa-se que, no geral, as mensagens sdo versos melodiosos
em que o conteldo textual aborda desde preceitos da moral cristd, oracdes, suplicas,
veneracao a santos catélicos, veneracdo a natureza e a criagdo divina como um todo,

entre outros topicos que atendem a liturgia dos rituais da Barquinha.
4.3 Analise do fenbmeno da musica mediunica na Barguinha

Analisando o hinario do CEOCPE verifiquei que geralmente o conteido da
mensagem é uma narrativa que possui um interlocutor. Identifiquei, pelo menos, duas
modalidades distintas em torno do ato de receber hinos e que merecem uma reflexao
mais aprofundada. A primeira corresponde aos casos em que um médium recebe um
hino cujo interlocutor da narrativa seria ele proprio. Os exemplos que colocaremos a

seguir representam os hinos que se enquadram na primeira modalidade:
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Culto Santo

Valsa

Recebido por Daniel Pereira de Mattos

Eu es-toufir - me nocul - tosan - (o Quete - nho porde - vo-¢a-
g Em Em Em G Fgm7/5- B7 Em
f) 4 -t |
A" -] I Y lI. n y I I 1 I I - I i I | I I i .H
1 I I | I I | Dl |
—4 —1 I I I o | [ - C—
~ - 4 < - §o
- do Deus a-benco - e asnos - saspre - ces da al - maao co - ra - ¢do
(Partitura 27)

Eu estou firme no Culto Santo
Que tenho por devocao
Deus abengoe as nossas preces i
Da alma ao coracéo. } Bis

O divino Pai Eterno
Para nos dar a salvacéo
Mandou preparar 0s caminhos i
Para Jesus, por Sdo Joéo. } Bis

S&o Jodo preparou a doutrina
E em tudo testificou a luz
E 14 no Rio de Jordao )
Ele batizou Jesus } IS

S&o Jodo nos abencoe
E nos dé caminhos de luz

Seja vOs 0 nosso guia )
Para 0s santos pés de Jesus } Bis

Acima, um trecho do hino “Culto Santo” recebido por Mestre Daniel em vida de
matéria*’. Nesse caso, ao que parece, 0 receptor da mensagem é também o seu
interlocutor. A narrativa contém revelacGes sobre aspectos da fé cristd que séo
agregadas a doutrina, compondo assim o universo cosmologico da Barquinha. Tais
textos sagrados seriam transmitidos aos médiuns sobrenaturalmente, em forma de
melodias, por meio de uma espécie de inspiracdo. Vejamos outro exemplo no trecho do

hino que segue:

41 Em vida de matéria, € um termo comum, entre os membros da Barquinha, os quais entrevistei em
campo, que se refere a época em que a pessoa era viva, ou seja, antes de seu falecimento.
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A Preparacgdo

Bolero

Recebido por Antdnio Geraldo da Silva

—
No si - léncio da noi - teum ga - lo can - tou Ou - vi 0

e
= !
1
som deu - ma cor - ne-ta o - car E u - ma voz queassim  di -

zZi - a foi a Vir - gem Ma - ri-a quem mandouo an - jo a-vi - sar

(Partitura 28)

No siléncio da noite um galo cantou
Ouvi um som de uma corneta a tocar
E uma voz assim dizia: foi a Virgem Maria )
Quem mandou o anjo avisar } Bis

O galo cantou e tornou a cantar
E o santo anjo assim falou
Ele assim dizia: Esta pra chegar o dia } .
Da volta do nosso Salvador. Bis

Meus irmé&os amigos eu estou nesta casa
Trabalhando com esta santa luz
Limpando as matérias e preparando nossas almas i
Bis
Para a volta do nosso Senhor Jesus

Meus irméos, amigos, ndo querem acreditar
Na santa luz desta sessdo
Mas, nesta obra eu explico, ela nos testifica } Bi
Que esta luz é o caminho da salvagé&o.

Nesse salmo, recebido por Mestre Anténio Geraldo em vida de matéria, é
possivel deduzir que ele préprio esta narrando a mensagem, numa espécie de relato. O
texto estaria revelando uma experiéncia mistica do préprio médium, que resultou nos
versos melodiosos que contam detalhes da mesma.

Por outro lado, no caso da segunda modalidade identificada na andlise do

hinario, percebe-se uma situacdo na qual a entidade que “traz” um salmo seria também a
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interlocutora da narrativa. A seguir, coloco trechos de hinos que representam 0s

canticos gque se enquadram na segunda modalidade:

Mistério Sagrado
Valsa

Recebido por Jodo Batista Campos (Joca)

Dm A7 Dm D7

Meus ir-maos ho - jeeu ve. - nho bai - xan do com a - le-gri-

6 Gm AT Dm D7 Gm Gm AT A7 Dm

- a ea-mor no co - ra ¢io ve-nho tra-zen - do ummis - té-rio sa-gra-
12 Dm Dm/F Em7/5- A7 Dm
ﬂ ] Il
bb 1 i
I | Il 1 | | P | | | Il In |
— g & v | ;| I | i |
o r_ 4 aF ! e =8
- do de luz pa - rao - fer - tar a to - dos ir - maos
(Partitura 29)

Meus irmaos hoje eu venho baixando
Com alegria e amor no coragao
Venho trazendo um mistério sagrado de luz } Bis
Para ofertar a todos irmédos

Quando vivi em vida de matéria
Ensinando a amar com o coragao
Eu cantava e tocava com santa harmonia )
Lindos salmos de adoragéo } Bis

Pois Jesus enviou 0S seus mensageiros
Para me entregarem na luz
Cada salmo que eu recebi, meus irmaos _
Foram dadivas do amor de Jesus } Bis

Por isso vamos irmaos cantar com alegria
Lindo salmos com santa harmonia
Todos eles sdo lindos louvores de luz )
Para Deus e a Virgem Maria } Bis

Pergunto com alegria e amor no coracéo
Se ficaram felizes com este bom irméo
Quem se escusa a cantar e rezar nesta luz )
Se recusa a louvar a Deus Jesus } Bis
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Vou subindo na paz, amor no coragado
O mistério sagrado eu deixo com 0s irmaos
Sou o Mestre Antonio Geraldo, irmé&os } Bis
Que decanto esta linda cancao

Segundos os relatos colhidos, este hino é uma mensagem de Mestre Antdnio
Geraldo da Silva que faleceu em 28 de julho do ano de 2000. Foi recebido pelo médium
Jodo Batista no ano de 2003. Na narrativa, 0 mensageiro estaria relatando fatos que
remetem aos tempos em que ele viveu na Terra, “eu cantava e tocava com santa
harmonia lindos salmos de adora¢do. ” A seguir, outro exemplo que se enquadra na

segunda modalidade:

Ave Maria - A Luz que nos guia

Valsa ] ) )
Recebido por Aguida M.* Campos do Nascimento
=130 Fp F7 Bbm C7 Fm C7
g-gh e e s R
U T T | | T T T T T | H'
No san - to  cru - zei-roeu es - ta-vaa re - zar pe - din-doa Je - sus pa-ra
s Fm Fm/Al Eb7 Bbm Fm Fm/A} Eb7

me ilu-mi - nar No san-to cru - zei-roeu es - ta vaa re - zar pe - din-doa Je - sus pa-ra

Es-taé a luz que me gui-a

(Partitura 30)

No santo cruzeiro
Estava a rezar
Pedindo a Jesus
Para me iluminar

A AAAAA Ave Maria )
Esta é a luz que me guia Refréo (2x)

Bis
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Por todas as almas
E todos doentes
Pelos meus irmaos
E os inocentes

Bis

Meus filhos queridos
Precisam rezar
O santo rosario
Tem que recitar

Bis

A irmé de caridade |
Vim agradecer
Por rogar por mim
Com todo prazer

— Bis

Em todos lugares |

Por onde eu passar

Vou pedir a Deus
Para te iluminar

—

— Bis

Sou um missionario
Da santa missao
Aqui estou rogando
Pelos meus irmaos

Bis

Com muita alegria
Vou me identificar

Sou o irmdo Manoel Hipolito
Que estou a cantar

Bis

Este hino foi recebido por uma das filhas de Dona Chica Gabriel, a médium
Aguida Maria Campos do Nascimento do CEOCPE, em 31 de maio do ano de 2001. O
mensageiro teria sido o irmdo Manoel Hipdlito de Aradjo, que liderou o CECOCJFL
desde a saida de Mestre Antonio Geraldo até o seu falecimento em 17 de agosto do ano
2000. Os fragmentos modais da melodia deste hino dao a impresséo de tratar-se de um
canto gregoriano. Nos dois exemplos colocados acima, 0 mensageiro se identifica e se
constitui como o interlocutor da narrativa (segunda modalidade).

Tal como podemos depreender a partir da bibliografia consultada, o ato de
receber hinos ndo é algo que aconteceria exclusivamente na Barquinha. Na doutrina do
Santo Daime, identificamos a ocorréncia de fendmeno semelhante. Rodrigo Sebastian
de Moraes Abramovitz (2003) - em dissertagdo de mestrado em musicologia: Musica e

Mirac&o: uma analise etnomusicologica dos hinos do Santo Daime - buscou identificar
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as relacdes entre masica, miracdo (transe), ritual, cultura e comunidade desta tradigédo
religiosa. O autor levanta a hipotese de que os hinarios seriam “biografias musicais” de
seus respectivos receptores.

“O que chamo aqui de hipdtese das biografias musicais ¢ uma
tentativa de interpretar os hinos que, segundo os adeptos, sdo
"recebidos” de entidades do “astral” como um relato da experiéncia do
recebedor, nos rituais e na vida cotidiana. (...) Esse aspecto de
expressdo da experiéncia humana também cumpre determinadas
funcGes, pois cria nas pessoas que ouvem, cantam e tocam 0s hinos
uma identificacdo com aquela experiéncia. 1sso, juntamente com a
bebida entedgena, pode levar a revelagGes (insights) sobre o momento
que a pessoa esta vivendo, em diversos campos, como o espiritual, o
psicologico e o profissional.” (p. 22)

E possivel afirmar que o fendmeno musical-meditinico que ocorre nestas duas
tradicdes religiosas amazénicas sdo bem semelhantes. Em campo, analisei muitos hinos
recebidos por Daniel Pereira de Mattos, Anténio Geraldo da Silva (Barquinha), além
dos hinarios de Mestre Irineu Serra e Sebastido Mota de Melo (Santo Daime). Percebi
que, ao que tudo indica, na maioria dos hinos os médiuns estariam narrando as
respectivas mensagens melodiosas (12 modalidade). De fato, varias das mensagens
abordam temas relativos as experiéncias individuais de cada um deles, corroborando
assim com a hipdtese levantada pelo pesquisador. Entretanto, mais adiante o autor
analisa um hino recebido por Mestre Irineu, no qual, em sua narrativa, existiria um
provavel didlogo entre o receptor (Mestre Irineu) e a entidade chamada “Flor das

aguas”, conforme colocamos a seguir:
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126 - Flor das aguas

Mestre Inncu
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Foto 30 - Fonte: (ABRAMOVITZ, 2003)

Flor das Aguas
da onde vens para onde vais
Vou fazer minha limpeza
No coragédo estd meu pai

A morada do meu pai
E no coragdo do mundo
Aonde existe todo amor
E tem um segredo profundo

Este segredo profundo
Esta em toda humanidade
Se todos se conhecerem
Aqui dentro da verdade
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Segundo Abramowitz (2004):

A pergunta que Mestre Irineu faz ao espirito das &guas, que
entendemos ser uma entidade feminina, €: "Flor das aguas / Da onde
vens para onde vais[?]" e a resposta € “Vou fazer minha limpeza / No
coracdo estd meu pai” Vejo aqui um caso de hino onde aparece o
discurso do recebedor e o discurso da entidade da qual o hino é
recebido. Acredito que essa fusdo das pessoas do discurso "eu"
(recebedor) e "ela" (entidade), que aparece no hino 126, pode
solucionar um problema relacionado a hipdtese das biografias
musicais - como poderia o hino falar sobre o recebedor, sendo um
recebimento de entidades do astral? Nesse hino e em outros encontra-
-se espaco para o discurso de ambos (do recebedor e da entidade da
qual o hino é recebido) (p. 115 — 116)

Na conclusdo do trabalho, o autor afirma que: “A narrativa dos hinos (...) da voz
ora ao recebedor, ora & entidade da qual ele esta recebendo o hino.” (p. 167) Pare ele,
este fato ajuda a esclarecer a questdo relativa a hipdtese que havia levantado, ao dizer
que a “fusdo das pessoas do discurso parece apontar uma solucéo para o problema de
0s hinos serem, a um sé tempo, recebimentos de entidades do “astral” e testemunhos
da trajetoria pessoal do recebedor.” (p. 167) Segundo meu entendimento, Abramovitz
conclui que, por um lado, existem o0s hinos cuja mensagem expressa relatos,
experiéncias pessoais dos préprios médiuns e, por outro lado, os canticos cuja narrativa
expde o discurso das entidades mensageiras. Penso eu que o autor ndo aprofunda
suficientemente as reflexdes em torno do assunto, talvez, porque ndo fosse de seu
interesse assim o fazer.

Assim como recomendo a continuidade do estudo das préticas
musicais do Santo Daime, proponho que se iniciem o0s estudos
etnomusicolégicos de outras religides ayahuasqueiras brasileiras,
como a UDV e a Barquinha. Dessa forma, minhas conclusdes parciais,
neste estudo, poderdo ser confrontadas com outras. (p. 166)

Analisando o repertorio da Barquinha, € possivel observar algumas situacdes
distintas referentes aos personagens que estariam narrando os textos dos canticos. A
titulo de exemplo, cito os canticos colocados mais acima: nas partituras 27 e 28, 0
discurso estaria dando voz a pessoa que esta recebendo o hino; nas partituras 29 e 30, 0
narrador seria a entidade que trouxe o hino. Exponho adiante, um exemplo semelhante
ao hino Flor das aguas (foto 30), cuja narrativa (provavelmente) ora da voz ao
recebedor, ora & entidade mensageira. E um hino que faz parte do hinario do
CECOCIJFL, que encontramos na tese de Eloy dos Santos Magalhaes (2013): “Balancgos

de luz”: devogao e experiéncia a bordo do Barquinho Santa Cruz:
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HINO - SALMO:

1

Jesus Cristo Redentor
E o dono desta missao
Me mandou a esse mundo }
R Aconselhar os meus irméos. | Bis

2

Eu digo nos salmos
Niao me canso de dizer
Pra seguir a Jesus Cristo
R So depende de voceé. } Bis

3

Do livro que recebi
Para cumprir esta missio
Eu formei essa doutrina
R Para ensinar os meus irméos. | Bis

4

Ele me entregou o livro
Mas eu n3o quis acreditar
Ele disse vai meu filho }

R Aprender a aconselhar. | Bis

SO e Ave-Maria

DO LIVRO QUE RECEBI

N° 086 (H.N)

Eu peguei minha caneta
E o meu amigo violdo
E cantei um lindo salmo
R Para a Virgem da Concolclo.}ah

7

Eu ja disse aos meus irmaos
Disse e torno a dizer
Para seguir esta doutrina

R Precisam me obedecer. } Bis

Quem me trouxe este salmo
Estas santas instrugdes
Fai quem fundou esta casinha }
R Este Cuito de Oragao. Bis

Eu rogo a Deus Jesus
E a Virgem da Conceigdo
Que dé paz, saude e luz
R Para todos os meus irmdos. | Bis

10
Salve esta santa casa
Este Culto de Oragédo

E cubra com a cruz bendita
R O Presidente da missdo. Bis

Foto 31 - Fonte: (MAGALHAES, 2013)

Segundo Magalhdes (2013), este hino foi recebido por Manoel Hipolito de
Araljo (em vida de matéria). O mensageiro, ao que tudo indica, teria sido o Fundador
da Missdo, Mestre Daniel (a esta altura ja desencarnado). Ao longo de todo o texto,
percebe-se que a entidade que trouxe o hino é quem narra a mensagem. Na estrofe 8,
entretanto, nota-se que o recebedor (Manoel Hipdlito) passa a ser o interlocutor da
referida estrofe: “Quem me trouxe este salmo, estas santas instrugoes, foi quem fundou

esta casinha, este culto de oracéo.”
Outra situacdo bem interessante identificada em campo, ocorre quando

0 personagem que harra a mensagem nao € nem 0 emissor nem o receptor. A seguir,
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coloco a transcrigdo e um trecho de um salmo recebido pelo médium Jodo Batista
(CEOCPE) que exemplifica isto:

A minha viagem

Valsa
Recebido por Jodo Batista Campos (Joca)
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(Partitura 31)

Meus irmaos estou huma viagem
Neste caminho de luz
A Virgem Mae é minha guia .
Para os santos pés de Jesus } Bis

Eu aqui nesta casinha
Sou uma irma de luz
Sou Irma de Caridade
Dos exércitos de Jesus
} Bis

Recebi este grande mérito
Com muito sacrificio e dor
Em muitos anos de preparo .
. Bis
Mas recebi com amor

Quem me deu este santo salmo
Para mim e meus irmaos
Foi Rei Jacaré-acu .
Sustentaculo da missao } Bis

E pediu que eu apresentasse
Com amor no coragao
Que ele deixava a firmeza )
Em nossos coragdes } 1S

A interlocutora desta mensagem é dona Chica Gabriel (Irmd de Caridade),

entretanto, quem recebeu este hino foi seu filho Joca, e a entidade que trouxe o salmo é
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0 Rei Jacaré-agu que € um espirito que compde 0 pantedo de seres encantados desta
doutrina religiosa, de acordo com as informagdes obtidas.

Como se pode perceber, o fenbmeno musical-meditnico que estaria ocorrendo
nestas duas doutrinas ayahuasqueiras (Barquinha e Santo Daime) sdo bem semelhantes.
Diante disto considero ndo estar suficientemente clara a afirmacdo de Abramovitz
(2003) de que os hinos seriam, “a um SO tempo, recebimentos de entidades do “astral”
e testemunhos da trajetoria pessoal do recebedor” (p.167, grifo nosso). Ao meu ver €
uma situacdo que carece de uma abordagem mais ampla, em favor de um melhor
entendimento. Na pequena amostra colocada ao longo deste capitulo, observa-se que
existem situacOes diversas. Caso fosse efetuado o estudo de todo o conjunto dos
canticos, poderiamos ver que cada hino possui uma narrativa que deve ser analisada
individualmente. Cada caso apresenta um contexto particular, um enredo com suas

especificidades e seus mistérios muitas vezes imperscrutaveis.
4.4 A questdo da autoria

Durante a investigacdo, algumas questdes inquietaram-me. A gquem devemos
atribuir a autoria destes canticos? Qual a relacdo entre o ato de receber hinos e
inspiracdo? A questdo é delicada, j& que os membros da Barquinha afirmam que tais
composigdes musicais seriam “recebidas” espiritualmente. Muitos relatos dizem que os
compositores seriam as entidades espirituais, os ditos aparelhos apenas “escrevem”
aquilo que recebem mediunicamente. Diante desta ddvida, resolvi buscar
esclarecimentos sobre este assunto que me intrigou de modo particular. Além disso,
precisava colocar adequadamente as informacdes referentes a autoria dos canticos nas
partituras transcritas ao longo de todo o texto.

Receber hinos seria entdo uma atividade diferente de se compor uma musica por
conta propria. Lucas Kastrup Fonseca Rehen (2007), aborda esse tema da seguinte
maneira:

De acordo com o discurso nativo, receber um hino é absolutamente
diferente de compor uma musica, iSSO porque em uma composicao,
ainda que possa existir o fator da “inspiracdo” ou até mesmo da
“intuicdo”, o compositor ¢ sujeito do processo de autoria, estando apto
a experimentar, alterar e influenciar a musica em todas as suas
dimensGes: ritmica, harmonica, melddica e poética; sentindo-se de
alguma forma o seu proprietario, aquele que “faz”, “cria” e/ou
“inventa”. Ja para os seguidores do Santo Daime, os hinos seriam
dadivas de seres sobrenaturais que as oferecem para o0s adeptos — neste
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caso chamados de “aparelhos” — que apenas “recebem” para entdo
cantar em conjunto com outros membros do grupo. (p. 187)

De acordo com os relatos obtidos, € possivel afirmar que os membros da
Barquinha, no geral, compartilham de opinido semelhante ao discurso nativo, presente
no senso comum dos seguidores do Santo Daime, quando o assunto é receber um hino.
Durante a investigacao, pude observar que trata-se de um assunto delicado, na medida
em que existe o risco de se cair na supersticdo. Estes canticos cumprem uma funcao
estritamente litdrgica nestes rituais, de modo que o recebimento de um hino seria uma
“vontade divina”, uma determinagdo superior. Mais adiante em sua investigacdo, Rehen
coleta depoimentos que abordam a questdo da autoria dos hinos:

Os depoimentos que coletei variam bastante em relacdo a uma
definicdo da identidade dos ‘“‘seres”, doadores originais dos hinos:
Deus é citado, elementos da natureza como o sol, a lua, as estrelas, o
vento, o mar, a floresta, assim como arquétipos catélicos tais como
Jesus Cristo, Virgem Maria, Sdo Jodo, Sao José, anjos e arcanjos e até
antigos padrinhos como Sebastido Mota de Melo, o proprio Mestre
Irineu ou entes queridos ja falecidos — conforme apresentado em
muitas letras de hinos — mas a resposta de uma das entrevistadas, que
também ndo é Unica a descrever assim, ajuda a prosseguir com a
minha andlise: “[De quem vocé recebe seus hinos?] Eu imagino que
seja do meu Eu Superior” (p. 192, 2007)

Vimos, no inicio deste capitulo, que o ato de receber hinos poderia ser
considerado um evento comum (normal) (WILLIN, 2009) para alguns médiuns que
constantemente estariam recebendo estas mensagens, entretanto a resposta que Lucas
Kastrup obteve de um de seus entrevistados revela que a natureza em si do ato de
receber hinos é um fendmeno complexo; 0 modo como se da esta comunicacao entre o
ser humano encarnado e o espirito desencarnado, ou até mesmo a natureza que envolve
um ato de inspiracdo divina é algo dificil de ser racionalizado.

No caso desta investigagdo na Barquinha, numa tentativa de se chegar a um
entendimento superficial do processo que envolve o ato de receber hinos, ou seja, sem a
intencdo de querer entender a fundo a natureza do fenémeno paranormal, identifiquei
duas modalidades que envolvem o recebimento destas comunicagfes transcendentais,
conforme foi explicado anteriormente. A partir desta metodologia, por ora adotada aqui,
percebe-se que no caso da segunda modalidade, a qual se refere aos hinos recebidos
cujas entidades que “trazem” tais mensagens seriam também os interlocutores das
narrativas (conforme partituras 29 e 30), ao que parece, as entidades seriam 0s autores

das composi¢bes, 0s médiuns apenas “escreveriam” as mensagens ditadas pelos
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espiritos. Ja no caso da primeira modalidade de recebimento, na qual os proprios
médiuns que recebem os hinos seriam os interlocutores (conforme partituras 27 e 28),
ndo fica nitido a quem atribuir-se a autoria da composi¢do. Na entrevista com o Anténio
Geraldo da Silva Filho, atual Presidente do CEDPM obtive o seguinte relato acerca
deste assunto.

Ent&o o hino... como é que vocé diz? Eu recebi um hino. Vocé recebeu
um hino? De quem? Né... a pergunta é essa, de quem? Bom, entdo no
proprio hino ele vai se identificar... a entidade que ta trazendo para
vocé, ta Ihe dando o hino, vai se identificar né... ai sim € um hino que
vocé recebeu né... agora, tem uns hinos que sé@o realmente... digamos
assim... inspirados né... vocé escreve... ,mas ndo € que Vocé esta
recebendo da entidade... receber é quando vocé recebeu da entidade.
Como é este processo? A entidade chega, né no teu ouvido, vai
ditando e vocé vai escrevendo, vocé vai transcrevendo aquilo que ele
ta dizendo né, depois entdo vem o ritmo, vem a melodia (...) Tem uns
hinos que séo inspiragdo, por exemplo, eu ndo afirmo com todas as
letras... 0s hinos do Alto Santo (Santo Daime) né... que nem vocé tava
dizendo uns recebem, outros recebem... Hinario de Fulano, Hinario
de Fulano, Hinario de Fulano. Sim, nesse caso eu concordo que 0
Hinario é de Fulano, porque ndo € uma entidade que trouxe para ele,
foi inspiragdes né, entdo aquele hino é dele, ndo é verdade? Agora,
quando vocé recebe um hino de uma entidade... 0 hino é da entidade,
vocé sO é um instrumento né, e para receber é preciso, realmente, ta
dentro do figurino... e assim, vocé receber como um bom
instrumento... e, na hora necessaria, vocé apresentar. Entdo, tem a
diferenca do hino recebido pro hino inspirado... por inspiragdo... é
,dessa forma que eu entendo (...) mas, podemos afirmar que todos sdo
recebidos (...) que nem as cancdes do papai, ele recebeu as cangdes...
inspiracdo, né... naquela inspiragéo ele recebeu e compés...

Em campo, observei que nos primérdios da Barquinha, prevaleceu a primeira
modalidade. Isto foi verificado quando da analise os hinos antigos, recebidos por Mestre
Daniel e Mestre Antonio Geraldo. Provavelmente, uma das causas desta tendéncia seria
o fato dos citados nomes terem sido os lideres de suas comunidades, tendo, portanto,
autonomia e autoridade para serem os interlocutores das mensagens direcionadas aos
fiéis por meio dos hinos. Por outro lado, observei que no CEOCPE esta prevalecendo a
segunda modalidade. Além de Dona Chica Gabriel, varios de seus filhos, entre outros
membros do grupo, estariam recebendo hinos que se enquadram na segunda
modalidade. E uma tendéncia recente no contexto da Barquinha. Uma provavel causa
disto seria a excessiva quantidade de médiuns que se estabeleceu no CEOCPE. De
acordo com a pesquisa, Dona Chica Gabriel, em razdo de sua intensa atividade como

médium, ao fundar sua propria comunidade, promoveu ali um celeiro de membros com
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a mesma capacidade e com grande frequéncia de devotos interessados em aperfeigoar
suas qualidades meditinicas. 42

Entretanto, ao analisar os hinos de Dona Chica Gabriel, percebi que a mesma
possui hinos, tanto na primeira, quanto na segunda modalidade. Coloco a seguir trechos
e partituras de transcrigdes de hinos recebidos por ela.

Galardao
Foxtrot
Recebido por Francisca Campos do Nascimento (Chica Gabriel)
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Deus Je - sus e a Sem - pre Vir - gem Ma - o - a
(Partitura 32)

Meus irmaos venho chegando
Com prazer e alegria
Venho louvando a Deus Jesus )
E a sempre Virgem Maria } 1S

Todos que aqui seguirem
Nesta casinha de luz

Todos recebem o perdéo .
Para viver com Jesus } IS

Eu sou 0 vosso irmdo amigo

Sou o vosso professor na luz

Sou o fundador desta doutrina )
Com ordem de Deus Jesus } Bis

A doutrina que recebi

Est4 nos mistérios desta luz
E uma dédiva sagrada _
Dos mistérios de Jesus } Bis

42 Em geral, no CEOCPE os médiuns da casa ndo recebem uma preparagéo especifica para se tornarem
“aptos” para receberem os hinos. Entretanto, pode-se considerar que este “preparo” estd implicito nas

orientagOes gerais que todos os membros recebem por meio dos ensinamentos que chegam durantes os
rituais com o daime.

102



Eu entreguei aos meus irméaos
Com alegria em meu coracéo
Para 0s meus irmdos zelarem )
E cumprir a nossa misso Bis
Este hino, recebido por Dona Chica Gabriel, se enquadra na segunda
modalidade. A entidade que teria trazido o hino foi o Fundador (Mestre Daniel). Na
narrativa, percebe-se claramente que é ele o interlocutor do texto do hino. Fato este
confirmado por ela em entrevista concedida em campo. Neste caso, pode-se dizer que
Mestre Daniel é quem “assina” a composi¢do. Dona Chica Gabriel teria apenas

“escrito” a mensagem melodica que, de algum modo (natureza do fendmeno), o espirito

de Daniel Pereira de Mattos transmitiu a ela.

Sentar firmes na mesa e sermos firmes a Jesus
Bolero
Recebido por Francisca Campos do Nascimento (Chica Gabriel)
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fir - mes nes - fa me - sa fir - mes fir - mes com Je - sus
(Partitura 33)
Meus irmaos

Vés ndo se aborrecam
N&o se esmoregam
Nesta santa luz

Refrdo

Vamos todos
Seguir com firmeza
Sentar firmes nesta mesa
Firmes firmes com Jesus

A nossa frente
Temos a santa cruz
Com os sagrados misterios
Do sacrificio de Jesus
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Vamos agradecer a ele
Como filhos dele
Que também somos gratos
Pelo o que ele sofreu por nds

Este hino se enquadra na primeira modalidade. E um salmo recebido por Dona
Chica Gabriel, cujo texto é narrado pela propria médium, conforme a mesma relatou-
me. Contudo, nestes casos percebi que dentro das performances musicais dos rituais
religiosos de cada Centro da Barquinha, tais narrativas tendem a criar uma situagdo na
qual o interlocutor passaria a ser a lideranga do culto, o “Presidente da Sessdo”.

Por fim, nos hinos da primeira modalidade, ndo fica claro quem € o autor da
composicdo musical. Dona Chica Gabriel afirma que “recebeu espiritualmente” as
palavras e a melodia. O seu relato aponta para a existéncia de um fendmeno mediunico,
uma espécie de inspiragdo. Como foi dito anteriormente, entender a natureza deste
fendmeno ndo é o objetivo desta pesquisa musicoldgica. Deixo esta tarefa a quem
queira se interessar pelo assunto. O objetivo aqui é descrever o fendbmeno de acordo
com os dados colhidos em campo (SEEGER, 2004).

Durante a entrevista, Dona Chica Gabriel contou-me algumas experiéncias
relacionadas ao modo como recebeu alguns hinos. Em seu relato a médium diz que os
textos das mensagens vém as vezes em forma de intuicdes, outras vezes, torna-se
possivel até mesmo escutar uma voz que cantarola o hino a ser anotado. Em outros
casos, disse que recebeu alguns hinos dentro de trabalhos espirituais com o daime.
Outras vezes, por meio de sonhos. Relatou-me também que frequentemente as entidades
as quais “incorpora” entoam canticos desconhecidos, os quais ela ndo chega nem a
registrar (escrever no papel).

Indagado sobre a quem deveriamos atribuir & autoria dos hinos que sao
recebidos na Barquinha, Jodo Batista (CEOCPE) revelou um ponto de vista interessante
que coloco aqui nas reflexdes em torno do tema:

Vou explicar o que eu ouvi da boca da minha mé&e: cada hino que se
recebe... ele tem um guardido e um dono, um mensageiro que traz,
independente que ele se identifique, ou ndo. Entendeu? Entéo, esses
que ele ndo se identifica né... e é o caso do “Culto Santo” é um hino
gue ele (Mestre Daniel) recebeu de um ser superior do astral... ndo se
identificou, mas como ela mesmo... explicou, todo hino tem um
mensageiro, um guardido.

O entrevistado se refere ao hino “Culto Santo” (Partitura 27) para explicar que

em seu entendimento, 0s hinos que se engquadram na primeira modalidade também
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seriam provenientes de entidades espirituais, da mesma forma que os hinos que se
encaixam no caso da segunda modalidade. Logo em seguida, 0 médium complementa
sua resposta dizendo que, independentemente disso, a mensagem:

(...) deve ser atribuida a pessoa que recebeu, entendeu? N&o é...
porque foi uma entidade que ja se encontra no plano espiritual que
trouxe, tipo Frei Daniel né... a gente que toma daime, entende... mas,
as pessoas que nao tomam daime, muitas vezes ndo compreende ne...
mas... 0s hinos que a Fatima® recebeu né, esses dai tem que ser
atribuido... & biografia dela... 0s hinos que ela recebeu. Que é pra
depois também n&o acontecer, ai né... essa dificuldade que vocé ta
tendo ai, de identificar, de saber de quem sdo os hinos... porque,
quando foi digitado, 14 no passado, ndo foi colocado o0 nome de quem
recebe e isso ai traz um... como se diz assim... se perde... no caminhar
das coisas ao longo da histéria, se perde muita coisa entendeu, por
conta disso, por ndo saber da onde é que surgiu, quem foi que
recebeu, entendeu? Tem tantas mensagens bonitas ai que a gente olha
assim e nem sabe... foi Mestre Daniel ou foi o Mestre Antbnio
Geraldo, foi Manoel Araugjo... foi.. a Madrinha Chica... ta
entendendo?! E esse tipo de coisa eu acho que tem ser especificado, 0
nome da pessoa que recebeu, data, tudo, tudo isso é importante,
independente de que seja uma entidade que traga ou ndo... porque,
vocé pode muito bem especificar: trago pela a entidade tal... mas, foi
recebido por fulano de tal né..., mas é isso!

Na sua fala, Jodo Batista faz referéncia a dificuldade que tive, por ocasido da
analise do conjunto dos canticos do CEOCPE, em identificar os médiuns que haviam
recebidos alguns “hinos antigos”. Joca coloca uma questdo muito importante que
merece uma reflexdo mais aprofundada. Por mais que os membros da Barquinha
comunguem de uma fé que aponta para o fato de que as entidades espirituais sejam 0s
“donos” dos canticos que compdem o repertorio da Barquinha, para ele, a autoria de um
hino recebido deve ser atribuida também ao médium que recebeu a mensagem. A
questdo levantada por ele evidencia um problema pratico em torno do assunto. Como 0s
Centros da Barquinha estdo administrando a quest&o dos direitos autorais referentes aos
canticos recebidos na Casa? Diante disto, partimos em busca de informacoes relativas a

questao.

43 Fatima é uma médium do CEOCPE que ja recebeu varios hinos.
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4.5 Reflexdes sobre protecdo da propriedade intelectual da obra

musical da Barquinha

Procurei na bibliografia consultada informacdes que me ajudassem a
compreender melhor o assunto em questdo. No artigo “Propriedade Intelectual e
Musica de Tradi¢ao Oral” Carlos Sandroni (2007) discute um assunto que muito tem a
ver com o tema abordado aqui. Para o autor, existem grupos sociais que possuem uma
cultura musical que, geralmente, podem ser classificadas como musica folcldrica ou
masica de tradicdo oral, de modo que, em alguns casos, o0 repertdrio que estas
comunidades constroem ao longo dos anos termina por ser considerado como “dominio
publico”. Segundo o autor, atualmente a esfera legal que abrange a questdo dos direitos
autorais ndo se mostra eficiente quando o assunto é proteger estes patriménios musicais
pertencentes aos grupos em quest&o.

Um primeiro guestionamento que se poderia fazer a essa ideia de
“dominio publico”, é sugerido pela antropologa Sally Price, no livro
Arte Primitiva em Centros Civilizados (Price, 2000:146 e seguintes).
Ela levanta uma questdo a meu ver muito pertinente: serd que
expressoes do chamado “dominio publico” ndo t€m, as vezes, autor?
Serd que as vezes ndo atribuimos ao dominio publico certas
expressGes musicais ou outras, pela simples razdo de ignorarmos seus
autores, e de sermos guiados nesta atribuicdo pelo senso comum,
segundo o0 qual certas caracteristicas culturais implicariam
necessariamente em auséncia de autoria?

Talvez n6s ndo tenhamos nos preocupado o suficiente em saber o que
as préprias pessoas responsaveis por tais expressdes culturais sabem
sobre autoria. Elas muitas vezes sabem que determinadas cancdes,
determinados artefatos ou contos, tiveram origem em determinados
individuos em particular (p. 2)

O autor cita varias situacdes que revelam o quanto alguns grupos sociais, que
possuem um patriménio cultural musical, estdo vulneraveis as agdes de pessoas que por
ventura queiram se apropriar de suas cangdes ou até mesmo do seu modo de fazer
musica. Dentre estes exemplos, um se assemelha ao contexto da Barquinha. E o caso
dos toantes Pankararu. Trata-se, de uma comunidade indigena situada na regido de
Tacaratu (PE) que cantam certas cangdes que chamam de “toantes” e que sdo
relacionadas com certas divindades chamadas de “encantados” (2007, p. 6). Carlos
Sandroni levanta o seguinte questionamento:

Alguns destes toantes foram gravados pela famosa Missdo de
Pesquisas Folcloricas de 1938, e mais recentemente também foram
gravados e publicados pelo Nucleo de Etnomusicologia da UFPE, que
coordeno, no CD livro Responde a roda outra vez — masica tradicional
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de PE e da PB no trajeto da Missdo de 1938 (Sandroni 2004). Ora, 0s
toantes Pankararu, assim como as toadas dos orixas afro-brasileiros,
pertencem a entidades espirituais e ndo a autores humanos. Pela lei
brasileira, portanto, estes toantes sdo de dominio publico; ou seja, se
alguéem por exemplo ouvir a gravagdo que nds disponibilizamos nesse
CD e dela fizer um hit, e ganhar dinheiro com isso — hipGtese
pouquissimo provavel, mas ndo impossivel (...) legalmente ndo é
possivel penalizar essa pessoa ou obriga-la a pelo menos compartilhar
estes ganhos.

O autor cita um caso particular na masica Pankararu. E o toante do Mestre Guia,
0 encantado mais importante para este povo. Este cantico tem um significado todo
especial e s6 pode ser cantado num evento especifico do calendario ritualistico desta
tradi¢do cultural. Sandroni (2007) faz uma reflexdo em torno de um fato hipotético
passivel de acontecer no contexto em questéo:

Este toante ndo apenas ndo pode ser gravado, como ndo pode nem
mesmo ser cantado fora da noite de domingo para segunda-feira que
encerra a Festa do Umbu. No entanto, pela legislagdo atual o toante do
Mestre-Guia seria considerado como de dominio publico: se alguém
chegasse la e, sem ninguém ver, o gravasse, a comunidade ndo estaria
protegida legalmente contra tal abuso.

Digo mais: se este toante fosse gravado, e alguém ganhasse dinheiro
com ele, o caso ndo seria, na minha opinido, de recompensar a
comunidade Pankararu com direitos autorais, porque a questdo para
eles nesse caso ndo seriam direitos autorais, mas de danos morais.
Mesmo que um suposto CD com o toante do Mestre-Guia ndo desse
nenhum dinheiro, os responsaveis por ele deveriam ressarcir a
comunidade Pankararu por danos morais, pelo simples fato de té-lo
produzido, o que constituiria uma afronta a religido e a cultura
Pankararu. (p. 7)

O caso citado pelo autor revela com precisdo o delicado contexto que envolve
algumas destas tradigdes de cultura oral. Hoje em dia, qualquer pessoa pode fazer
gravacdes com extrema facilidade portando apenas um smartphone, por exemplo. Além
disso, um habito muito comum nos dias de hoje é o compartilhamento de informacdes,
através das redes sociais, na internet. Diante do caso da comunidade Pankararu, (e aqui
incluo o caso da Barquinha pela semelhanga entre os contextos), o autor vai dizer que
existe uma necessidade de se pensar em formas alternativas de protecdo a estes
repertorios. Algo diferente do que se tem hoje em torno da legislagdo referente aos
direitos autorais.

O que seria talvez mais eficaz para proteger neste caso, ndo seria uma
legislacdo, mesmo alterada, de direitos autorais, mas sim um tipo de
legislacio de protecdo que ndo incide sobre, que ndo tem nenhuma
relacdo com, direitos autorais. Em outras palavras, talvez precisemos
abrir o leque de possibilidades de protecdo legal a propriedade
intelectual. (p. 8)
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Mais adiante, o autor cita um mecanismo legal que possui, em sua razdo de ser,
uma maneira mais eficiente para proteger estes patrimonios culturais musicais
abordados aqui. E 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, instituido em 4
de agosto do ano de 2000 por meio do Decreto n° 3.551. Tal registro é um instrumento
legal de preservacéo e reconhecimento de bens culturais. Para Sandroni (2007)

(...) o registro patrimonial € uma opg¢do a mais, alheia as armadilhas
do direito autoral tradicional, para o reconhecimento e a defesa de
propriedades intelectuais de comunidades tradicionais.

Finalmente, acho que ndo cabe esquecer que a propria legislacdo de
direito autoral tal como existe hoje em dia, também pode ser, em
alguns casos, invocada na protecdo de repertdrios culturais populares.
Mesmo que tais repertorios ndo tenham na sua base nenhuma relagéo,
e sejam até incompativeis com a légica do direito autoral (...) (p. 12)

Em campo, conversando com o0s entrevistados, busquei saber até que ponto
existe, entre os Centros da Barquinha, uma preocupa¢do quando o assunto é a protecdo
do conjunto de céanticos de cada Centro. Entrevistamos Flavia Burlamaqui, Diretora
Cultural do CEOCPE e Coordenadora Técnica do Memorial da Madrinha Francisca. O
memorial fica situado nas dependéncias do CEOCPE e abriga documentos, manuscritos
e datilografados por Mestre Daniel, Dona Chica Gabriel, entre outros membros da
Missdo. Flavia me relatou os esforcos que a equipe técnica vem empregando, ao longo
dos anos, para organizar o acervo musical do CEOCPE. Até o momento, porém, a
comunidade ndo tomou nenhuma medida (legal) para resguardar os direitos autorais do
conjunto dos canticos da Casa, tanto no que se refere aos hinos que foram recebidos no
CEOCPE, desde a sua fundagdo (1991), quanto aos “hinos antigos” que, como foi visto
anteriormente, foram recebidos na primeira comunidade no periodo anterior as
dissidéncias que ocorreram no passado.

Por meio da bibliografia consultada, obtive informacdes de que o CECOCJFL
inaugurou em 08 de setembro de 1995 a “Casa de Memoria Daniel Pereira de Mattos”
com a finalidade de:

Recolher, abrigar, preservar e disponibilizar para visitas e pesquisas 0s
documentos e objetos de valor histérico, provenientes da
administracdo do Centro, bem como de pesquisas feitas sobre a vida
do Mestre Daniel e a missdo que ele deixou. (MARGARIDO, S. &
ARAUJO NETO, F., 2005, p. 14)

Tentei entrevistar o representante do CECOCJFL, Francisco Hipdlito de Aradjo

Neto, mas ndo obtive sucesso. O mesmo disse que ndo estava disposto a contribuir com
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esta pesquisa.** Também, ndo foi possivel consultar documentos, 0s manuscritos
originais de Mestre Daniel e gravagdes de dudio do acervo do referido Centro, apesar de
meus esforgos. Por terceiros, obtive informac6es de que o Centro teria tomado algumas
providéncias no que se refere a resguardar os direitos autorais do hinario da Casa,
infelizmente, porém, até 0 momento nao consegui esclarecer se de fato alguma coisa foi
realizada neste sentido, e de que forma isto, por ventura, teria sido feito.

Anténio Geraldo da Silva Filho, em entrevista, forneceu-me uma série de pistas
que retratam uma faceta do quadro atual no que se refere a questdo do problema da
protecdo do patrimdénio musical da Barquinha. Perguntado sobre como o CEDPM
estaria lidando com esta questéo, o entrevistado emitiu o seguinte relato:

Veja bem... alguns irmdos ja me falaram, por que o senhor nédo
patenteia o hinario? Eu até ja quis tentar, mas depois eu recebi a
orientacdo de que ndo vale a pena, mesmo porque tudo pertence a
Deus. Entdo, tudo que é bom tem que se espalhar... claro, de forma
responsavel. Entdo, hoje, por exemplo, eu posso chegar muito bem na
tua comunidade... vocés estdo cantando o hino e vocés ndo permitem
gravar... l4 na nossa também, mas neguinho bota aqui um celular no
bolso, tu vai empatar? Tu vai saber pelo menos que ele t4 gravando?
Entdo, quer dizer... entdo nds resolvemos... eu ndo vou ta perdendo
tempo tendo aborrecimento com tanta burocracia que tem, né, pra...
nao, esse hino aqui é meu. Nao posso chegar 14 e quebrar o gravador
do cara, o aparelho do cara, porque ele esta escutando meu hino. A
Unica coisa que eu podia tomar uma providéncia, é se alguém tivesse
exibindo o hino pra ganhar dinheiro, enfim, ou entdo indevidamente
né, de outra forma, que nem um que colocou um hino na Internet...
dizendo até que o hino era dele ... e ndés entramos em contato com
YouTube e pedimos para que fosse retirado... ai os caras tiraram...
mas... € muito desgastante, entdo eu preferi colocar nas maos de
Deus, seja feito conforme o que ele quer... porque se tu pega o hino
tdo bonito, tdo sério e vai fazer coisas que ndo deve com esse hino,
entdo tu vai ter que prestar contas um dia do que tu fizer, entdo
resolvi realmente deixar dessa forma.

Conforme foi relatado, constata-se que o CEDPM, até 0 momento, também néo
“patenteou” o seu conjunto de canticos. Da fala do entrevistado, é possivel identificar
alguns pontos importantes em torno desta problematica. Observa-se que existe por parte
destes Centros a consciéncia da vulnerabilidade deste patrimonio cultural. H& em
contrapartida um esfor¢o para protegé-lo, que pode ser reconhecido, por exemplo,

guando vi que durante os rituais da Barquinha, constantemente, se é dado avisos de que

4 Na época, em que entrei em contato com Francisco Hipdlito, estdvamos no meio da pandemia do
Covid-19 que estava assolando o planeta. Provavelmente, este fato refor¢ou sua “indisposi¢do” em
conversar comigo naquele momento. Contudo, consegui acesso a informagdes e alguns documentos
referentes ao CECOCJFL por meio da bibliografia consultada.

109



é proibida a realizacdo de gravacdes dos trabalhos espirituais. Contudo, mesmo néo
sendo permitidas as gravagdes “clandestinas” dos rituais, o atual desenvolvimento
tecnoldgico as tornaram uma possivel realidade, assim como, consequentemente, seu
uso de modo indevido, ou seja, em qualquer situacdo fora do contexto litargico da
Barquinha.

O assunto da protecdo deste patriménio musical € um assunto complexo para 0s
membros da Barquinha. Além da dificuldade burocrética, apontada por Antonio
Geraldo Filho, a qual percebe-se que de fato € um assunto complexo no contexto destes
grupos sociais (SANDRONI, 2007), um outro problema a ser superado seria a questao
dos conflitos existentes quando o assunto é a quem pertenceria de fato o conjunto dos

canticos que foram e continuam sendo recebidos na Barquinha.

4.5.1 Alguns pontos de vistas sobre: Livro Azul, hinario e “donos” dos

hinos

Como foi visto no primeiro capitulo, antes de fundar sua doutrina religiosa,
Mestre Daniel teria tido experiéncias misticas nas quais recebia um “Livro Azul”. No
inicio desta pesquisa, em principio, tinha a impresséo de que o Livro Azul representaria
todo o conjunto dos canticos recebidos pelos médiuns da missdo de Mestre Daniel.
Entretanto, durante a investigacdo, consultando a bibliografia existente e entrevistando
0s membros da Barquinha, vi que existiam pontos de vistas divergentes em torno do
tema. Em campo, busquei entender a partir das informacgdes coletadas o que seria 0
“Livro Azul”. Por meio da bibliografia consultada, consegui obter algumas declaragdes
de Francisco Hipolito de Araldjo Neto (CECOCJFL) concernentes ao tema abordado
aqui. Numa entrevista concedida a Eloy dos Santos Magalhdes (2013), Francisco diz
que:

(...) Entdo o Livro azul é basicamente o hinario e toda a organizagdo
da doutrina que Mestre Daniel recebeu. O Hinario do mestre Daniel é
por onde vem a doutrina. E o principal elemento do trabalho do
Mestre Daniel é o Hinério. (p. 83)

(...) E o hinario dessa casa é um pouco diferente das concepgdes que
se tem nas outras igrejas de Daime. O Hinario dessa casa aqui ele diz
que ele recebe da divindade, recebe dos espiritos de luz, e cada hino
tem um dono. E cada hino daquele quem trouxe para ele foi uma
entidade de luz. (...) Nés dizemos que todos os hinos que foram
recebidos nessa casa sdo do Mestre Daniel. Todos para nos séo do
Mestre Daniel mesmo que o0s que o seu Antonio Geraldo recebeu, foi
dentro da doutrina do Mestre Daniel, aqui nesta Casa, com a
permissdo do Mestre Daniel. Ele deixou uma sequéncia, ele deixou a
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possibilidade dos seus sucessores receberem também hinos. Entdo nds
consideramos que o Hinario é todo dele. O Hinario da Casa de Jesus
(CECOCJFL) é uma prerrogativa do Mestre Daniel de abrir as portas
desta Casa, fazer por onde nesta Casa se receba a conexdo divina, para
nés recebermos através da nossa mediunidade, da nossa sensibilidade,
ja receber a letra e a melodia. Entdo n6s consideramos que todo o
Hinario... ndo tem aqui Hinario do Mestre Daniel, Hinério do seu
Antbnio Geraldo, Hinario da Dona Chica, Hinario do Seu Manoel
Araujo. A gente considera gue € um Hinario s6: 0 da Casa de Jesus
(CECOCJFL). Meu pai dizia que esse Hinario é indivisivel. Esse
Hinario ndo pode ter uma parte aqui e outra para acola. Ele esta num
conjunto s6. Ele esté inclusive num livro s6. Sdo as novas paginas do
mesmo livro que estdo se abrindo a cada dia. (p. 86) (Grifo nosso)

Segundo a minha interpretacdo, em alguns momentos, a fala do representante do

CECOCJFL deixa a entender que o Livro Azul representaria o Hinario do seu Centro,

no qual estariam contidos todos os hinos que foram recebidos pelos membros da Casa.

Por outro lado, em entrevista, Jodo Batista (CEOCPE) relatou-me que para ele o Livro

Azul seria o:

(...) Hinario do Mestre Daniel... quando eu falo de Livro Azul eu me
refiro aos ensinamentos que ele recebeu através dos hinos que nés
utilizamos na misso. E o Livro Azul, é o livro que ele recebeu com
seu Hinario né, aonde ele traz o fundamento da sua miss@o desde o
principio, o meio e o fim. Esse dai é o Livro Azul no meu
entendimento. (...) Existe também os hinos... que ele trouxe depois que
ele fez a sua passagem (apds o seu falecimento), que sdo os hinos que
diversos irmdos receberam né, inclusive eu também ja recebi varios
dele, mas, no meu entender... esses hinos... eles sdo do Hinario de
cada irmdo... ndo é... do Livro Azul que é o seu Hinario (Mestre
Daniel) (...) Meu Hinario é um... ele faz parte também... desse
conjunto de hinos que vieram para missao né, através dos Hinarios...
da minha mae, do Mestre Antbnio Geraldo, por exemplo. (...) no
proprio hino do prestamento de contas né, Frei Daniel... ele fala... 1a
sobre uma mesa de cristal vi 12 Livros Azuis da cor do céu, entendeu?
Entdo eu acredito, no meu entender... eu ja até refletir sobre isso
varias vezes, e até mesmo nos trabalhos com o daime também... é que,
esses 12 livros sdo... os livros que complementam o Livro Azul
principal que é o livro dele (...) é como se fosse uma coleténea de
livros ... de Hinarios titulados com esse nome: Livro Azul (...). (Grifo
Nosso)
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HINO: CASTELO AZULADO N.2031

1

A Rainha me levou 13 no astral

No Castelo do Monte Azulado

La ela mostrou-me as chaves dos nustérios
Das portas dos reinos encantados.

5

La a Rainha levou-me num saldo

De infindos mistérios de luz

Aonde 50 se ouve os canticos dos anjinhos
Louvando a Deus Pai Jesus.

3

L3 sobre uma mesa de cristal

Vi doze livros azuis da cor do céu

Os livros dio as doze ciéncias e mistérios
O maior dos mistérios é Deuns.

4
Meus irmios facam o sinal da sanfa cruz

E se afirmem na concentragio

(Que eu estou no astral no Castelo Azulado
Prestando contas desta sessio.

5

Os hinos que eu canto agui nesta sessio

Em todos tem o nome de Deus

E tudo que eu afirmo com o seu sagrado nome
Quem tem gue prestar confas sou eu.

6

A conta que estou a prestar 14 no astral

E para Deus e a Virgem da Conceigdo

E também estou recebendo os livros das ciéncias
E mistérios aqui desta sessdo.

Prece: Salve Rainha Coro: Salve a Luz

Foto 32 - Fonte: (MAGALHAES, 2013)

Acima, coloquei uma foto do hino ao qual o entrevistado faz referéncia em sua
fala. Como se depreende dos relatos colocados acima, Joca (CEOCPE) e Francisco
(CECOCJFL) em determinados momentos apresentam pontos de vistas divergentes
quando o assunto é o Livro Azul. A fala do membro do CEOCPE, exposta acima,
estaria revelando um significado mais profundo sobre o Livro Azul. Significado este
que, inclusive, encontra fundamento nas palavras do proprio Mestre Daniel que estdo
contidas na mensagem do hino “Castelo Azulado” (foto 16). Segundo a minha
interpretacdo, Jodo Batista entende que o Livro Azul de Mestre Daniel seria um livro

(Hinario) que agrega outros livros (Hinarios) dentro de si, uma espécie de coletanea.
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Algo semelhante ao contexto da Biblia, ou seja, um livro composto por outros livros.
Dona Chica Gabriel, em poucas palavras apresentou um ponto de vista semelhante
sobre este tema: “Acredito que o Livro Azul € um fundamento na Miss&o... 0s Livros do
Livro Azul, como diz, né... tem um fundamento... muito grande.”

Baseado nas declaracdes de Francisco Hipolito, Eloy dos Santos dos Magalhées
(2013) sustenta o seguinte ponto de vista acerca do tema abordado aqui:

Ao receber e abrir o Livro Azul “invisivel”, enfim, resultando na
constru¢do do Livro Azul “visivel", o Hinario, Daniel indicara que
esse fluxo criativo qualifica a especificidade de sua Missdo. Portanto,
a passagem de Mestre Daniel ndo justificou o fechamento do
repertério de seu Hinéario, pelo contrario, permaneceria aberto. Os
sucedaneos de Daniel na “abertura inspirada” do Livro Azul foram os
presidentes que sobrevieram, respectivamente, 0s senhores Antdnio
Geraldo da Silva e Manuel Hipolito de Araudjo. Além deles, a senhora
Francisca Campos do Nascimento (Chica Gabriel), também atuou no
recebimento dos hinos. (p. 87-88, grifo nosso)

Para o autor, apds o falecimento de Mestre Daniel, 0s seus sucedaneos teriam
continuado a receber os hinos, entretanto, ao que consta, ele considera que Dona Chica
Gabriel atuou, recebendo hinos ap6s o desencarne do seu Mestre, 0 que ndo mais
ocorreria atualmente. Sob esse ponto de vista, talvez, Eloy e Francisco considerem que
0s varios hinos que Mestre Antonio Geraldo da Silva e Dona Chica Gabriel receberam
apos se desligarem do CECOCJFL ndo facam parte do Livro Azul de Mestre Daniel,
tampouco os hinos que os demais sucedaneos estariam recebendo nos outros Centros da
Barquinha.

Até aqui, creio que para o leitor, é possivel ter-se uma nocdo do quanto é
complexa a questdo relativa aos direitos autorais dos canticos que sdo recebidos pelos
médiuns da Missdo de Mestre Daniel. Este cenario atual, que dificulta sensivelmente
uma eventual tentativa de se construir um consenso em prol da protecdo deste
patrimoénio musical (“O Livro Azul”), tem origem num passado turbulento da histéria
da Barquinha. No primeiro capitulo, vimos que a primeira comunidade
institucionalizada ap6s o falecimento de Daniel Pereira de Mattos foi o Centro Espirita e
Culto de Oracdo Casa de Jesus Fonte de Luz (CECOCJFL). Seus conflitos internos
desencadeariam a saida de varios membros ao longo dos anos. Foi o caso de Mestre
Antonio Geraldo, que saiu em 1977, fundando em 1979, o Centro Espirita Daniel
Pereira de Mattos (CEDPM), e o de Dona Chica Gabriel, que se desligou em 1991,
fundando, em seguida, o Centro Espirita Obras de Caridade Principe Espadarte

(CEOCPE) no mesmo ano. Os dois personagens aqui citados desta historia teriam
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recebido espiritualmente varios hinos ao longo dos anos em que cumpriram seus
compromissos religiosos no CECOCJFL. Entretanto, conforme as informac6es obtidas
em campo, ao se afastarem do referido Centro, ambos nédo tiveram acesso a obra
completa referente aos hinos antigos da missdo de Mestre Daniel. Deixando para tras,

inclusive, alguns dos proprios hinos que receberam na Casa.
Considerac6es Finais

Ao longo do texto, expus os dados coletados e as reflexdes produzidas por meio
desta investigacdo. Seguindo os pressupostos de Anthony Seeger (2004), em campo, foi
realizada uma etnografia da musica da Barquinha, a qual nos possibilitou contemplar
esta tradi¢cdo musical-religiosa pelo viés musicoldgico.

Foram identificadas algumas funcdes da musica dentro do contexto estudado.
Primeiramente, observei que ela pode influenciar sensivelmente o processo de
vinculacéo entre os individuos e a Barquinha. Isto fica claro nos relatos obtidos e na
propria experiéncia campal que indicaram duas evidéncias disto: por conta do poder de
encantamento inerente a esta arte, a musica atuaria como um grande atrativo para os
neofitos; além disso, ela é uma ferramenta que mexe com as emocdes do ouvinte
amplificando as experiéncias misticas dos individuos da Barquinha durante os trabalhos
espirituais com a ayahuasca. A segunda funcdo percebida € referente a influéncia da
musica no processo de formatacdo da ritualistica e da cosmologia de cada comunidade
da missdo de Mestre Daniel. Isto foi percebido quando os relatos dos entrevistados
revelaram que o hinario estd em constante transformacdo. Ao longo dos tempos, 0s
médiuns estariam recebendo novos salmos que podem suscitar tanto a implementagdo
de outras atividades religiosas que vao sendo incluidas na rotina de trabalhos de cada
comunidade, como novidades no conjunto doutrinal, revelagdes espirituais e etc.. Por
ultimo, foi constatado que os hinos, salmos, benditos e pontos tém uma funcdo
estritamente litdrgica no contexto da Barquinha, de modo que, cada atividade religiosa
possui seus respectivos canticos, por meio dos quais estes rituais se desenrolam.

A anélise musical foi um desafio a parte dentro deste trabalho de pesquisa. Os
métodos analiticos convencionais, consagrados no universo da masica de tradicdo
erudita, aparentam ndo ser adequados o suficiente quando o assunto é a analise de
culturas musicais de tradicdo oral. Diante disto, resolvemos ir a campo seguindo o0s

pressupostos sugeridos por Anthony Seeger, analisando as performances musicais,
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buscando ndo desvincular musica, performers e audiéncia do contexto aos quais estdo
inseridos (SEEGER, 2004).

Quando o assunto é género, a musica da Barquinha pode ser classificada como
musica vocal, religiosa, cristd, que atende as liturgias das igrejas ligadas a missdo de
Mestre Daniel. Além disso, nesta investigacdo considerei conveniente enquadra-la num
género musical, de certo modo, ainda ndo “oficialmente convencionado”, a0 menos no
contexto académico, a “musica brasileira de ayahuasca” (LABATE e PACHECO,
2009). Penso que os fazeres musicais que afloram no seio das religides ayahuasqueiras
possuem elementos em comum, suficientes para a designacgéo do referido género citado
acima.

A investigacdo revelou que a Barquinha é uma tradicdo religiosa bastante
sincrética. Em campo, notei que cada Centro desenvolve sua prépria cosmologia, cada
qual estabelece uma identidade diferenciada. Isto pode explicar a variedade de estilos
musicais que vem se estabelecendo em cada grupo. Um exemplo claro disto, é a
influéncia que a Umbanda exerce no CEOCPE que se revela nos ritmos adotados nos
rituais festivos (nagd, congo de ouro, samba de cabula, ijéxa e etc.), assim como na
instrumentacao (atabaques, djembé, caxixi, agogo e etc.).

Como foi visto, cada Centro da Barquinha constituiu e vem constituindo o seu
préprio conjunto de céanticos, na medida em que os médiuns de cada Igreja vao
recebendo mais hinos, salmos, benditos e pontos que vdo compondo cada repertorio
local. No geral, as composi¢bes sdo compostas pelos tradicionais materiais sonoros,
escalas naturais e arpejos de triades maiores e menores. Em alguns hinos, nota-se
também o uso da escala harmoénica menor. No tocante ao acompanhamento ritmico-
harmonico, cada igreja apresenta estilos e caracteristicas proprias. Em todos os Centros
observados, a harmonia tonal/tradicional é o vocabulario harmdnico predominante desta
musica.

O repertério musical dos Centros da Barquinha é constituido por composicoes
que seriam recebidas espiritualmente. Segundo a literatura espirita, a masica mediunica
se realiza por meio de pessoas que executam ou compdem obras musicais sob a
influéncia dos Espiritos (NASCIMENTO, 2014). Mas a quem poderiamos atribuir a
autoria destes canticos? Analisando o fendmeno, percebi que, no geral, existem dois
modos de recebimento de hinos. Na primeira modalidade, ao que tudo indica, 0 médium

que recebe a cancdo é o interlocutor de sua narrativa. Nesta situacdo, ndo fica claro
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quem “‘assina” a obra musical. Na segunda modalidade, a interlocu¢do da mensagem
fica a cargo da entidade que “traz” o salmo. Neste caso, considerei que a autoria da
composicdo pode ser atribuida ao espirito que estaria transmitindo estas comunicagdes
aos respectivos mediuns.

Com relacdo a questdo referente aos direitos autorais dos hinos, vislumbro
alguns problemas préticos que refletem a complexidade do tema e que, do meu ponto de
vista, precisariam ser debatidos entre os membros destas comunidades, na busca de uma
metodologia adequada para proteger este patrimonio cultural musical. O primeiro ponto
seria definir: o que deve ser registrado, cada cantico em si? O conjunto dos canticos de
cada Centro? Ou: o conjunto dos canticos da Missdo de Mestre Daniel como um todo?
Dentre as trés opcOes citadas, cada uma possivelmente desencadearia outra série de
questdes que careceriam de debates e consenso entre 0s grupos. Por exemplo, se por um
acaso, 0 Consenso apontasse para o registro de cada cantico em si, seria preciso definir:
a quem seria atribuida a propriedade do cantico, ao médium que a recebeu, ou ao Centro
ao qual ele é vinculado? Por outro lado, se por ventura o coletivo decidisse que o que
deveria ser registrado € o conjunto dos canticos de cada Centro, neste caso, seria preciso
debater, por exemplo: como ficaria a questdo dos hinos antigos que foram recebidos por
alguns membros da primeira comunidade que se formou e que hoje estdo vinculados a
outros Centros?

Neste debate aqui fomentado por estas reflexdes, dentre as opcdes indicadas
acima, talvez, o caminho menos complexo, e que geraria menos problemas, seria 0
registro do conjunto dos canticos da Missdo de Mestre Daniel como um todo. Inclusive,
penso que deste modo, seria mais pratico viabilizar o tombamento desta cultura musical
como patrimdnio imaterial brasileiro. Obviamente, mesmo assim seria preciso definir
através do dialogo entre os Centros, o que seria de fato este conjunto completo relativo
aos canticos que os médiuns estariam recebendo ao longo dos anos, ou seja, se faria
necessario demarcar as fronteiras desta tradicdo religiosa que hoje conhecemos como
“Barquinha”.

Segundo o meu entendimento, falar em proteger o conjunto dos canticos
recebidos na Barquinha é um assunto complexo que necessariamente exige uma
metodologia que deve ser construida democraticamente, por meio do amplo debate
entre todos os envolvidos no contexto, ou seja, todos os médiuns que receberam o0s

hinos, além daqueles que herdariam, de alguma forma, os direitos a propriedade
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patrimonial desta cultura musical e, quando falo assim, estou me referindo,
principalmente aos membros das comunidades que foram constituidas pelos mediuns
em questéo.

O problema é que atualmente na Barquinha ndo existe um consenso em torno da
questdo da autoria dos hinos recebidos. Além disso, em campo, ndo foi possivel
identificar a existéncia deste amplo debate (didlogo) entre os Centros, abordando tal
questdo. Constatei que até 0 momento 0 que existe sdo varios pontos de vistas
individuais, muitas vezes conflitantes, e uma provavel acdo unilateral de um dos
Centros que até ao término desta investigacéo, nao foi devidamente confirmada.

Gostaria de finalizar este trabalno com uma reflexdo. Durante a investigagéo,
percebi que algumas questdes que inevitavelmente interpenetram-se no universo
cosmoldgico da Barquinha, muitas vezes, se tornam questdes geradoras de conflitos na
comunidade. Em comparacdo com outros contextos religiosos mais antigos, a
Barquinha é uma tradicéo recente, jovem, com aproximadamente 75 anos de existéncia.
Na histéria da religido catolica, por exemplo, podemos perceber que muitas de suas
crencas e dogmas de fé sdo o resultado de anos, as vezes, séculos de debates entre os
seus correligionarios. Inclusive, como se V&, a eclética doutrina religiosa da Barquinha
agregou em sua cosmologia muitos destes temas que, no passado, foram objetos de
intensas discussdes, assembleias, concilios e etc., que culminaram em consensos que
hoje alimentam a fé de inimeras pessoas. Um exemplo disto é o dogma da imaculada
Conceicdo da Virgem Maria, a mae de Jesus, tdo venerada e cantada, tdo presente nas
mensagens dos hinos da Barquinha (a Virgem Mae Imaculada Conceigdo, ou
simplesmente a Virgem Mée da Conceic¢éo).

Penso que, dentro de um contexto comunitario-religioso, as questdes que vao
surgindo ao longo do tempo, carecem de amplos debates. Em termos filoséficos, na
busca do ideal e da verdade, opinides diferentes em torno de um tema ndo seriam de
todo ruim. O problema maior é 0 egoismo humano, a falta do dialogo respeitoso e a
auséncia de um firme propdsito de se construir fraternalmente um consenso coletivo por
meio do debate de ideias.

E para finalizar com musica, deixo aqui um hino recebido por Dona Chica

Gabriel que € cantado nas romarias de alguns Centros da Barquinha.
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Sinal de Paz

Foxtrot
Recebido por Francisca Campos do Nascimento (Chica Gabriel)
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Se - nho - ra da Paz

(Partitura 34)

Vou trabalhar para hastear uma bandeira
Quem vai trazer é Nossa Senhora da Paz
Para eu hastear a direita deste barco i
E apresentar a0 mundo um simbolo de paz } IS

Quem me trouxe este lindo salmo
Foi Nossa Senhora da Paz
Para eu cantar com 0s meus irmaos
Louvando a Deus e a Nossa Senhora da Paz

Refrdo

Nesta bandeira estdo escritas
Cinco lindas iniciais
E tem cinco lindas estrelas )
E ainda esta escrita Salve a Senhora da Paz} Bis

As iniciais que na bandeira estdo escritas
S&0 os mistérios de Nossa Senhora da Paz

Para seguirmos todos unidos .
Em uma so igualdade e emanacéo de paz } Bis
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As iniciais que na bandeira estdo escritas

Estdo anunciando a volta do Pai

Para nos seguirmos todos unidos )
Com firmeza em Nossa Senhora da Paz } Bis

Ela é quem segue a nossa frente
Pedindo a Jesus, para 0 mundo a paz
Para livrar todos os filhos .
Das tentagdes e das artes de Satanas } Bis

Agora vamos todos rezar com firmeza
Contritos com Nossa Senhora da Paz

Para hastear esta bandeira )
} Bis

E dar lindos louvores a Nossa Senhora da Paz

Eu agradeco ao meu Bom Jesus
E a Nossa Senhora da Paz

Por eu ter recebido num Domingo de Ramos } Bis

Este lindo salmo que é um sinal de paz
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