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nAs coi sas aparecem
procuramos, e sO lentamente as colocamos onde
elas estdo.Se, por razbes gerais e variadas, 0
espirito se engana na antecipacdo da distancia,
havera erro na fixagcdo, mas ndo necessariamente
na firmeza dessa fixacdo. Todos os dados
retinianos podem muito bem condensar em
torno do ponto imaginario primitivo, oug prova
gue a imagem como conjunto € uma construcao do
espirito e que a imaginacdo supre facilmente as
insuficiéncias da percepcaoo
GUSTAV BACHELARD

proi



RESUMO

Danca para Arquivos € uma tese que propde refletir sobre processos criativos nas
instancias da presenca, da virtualidade e em ambas, para diferentes suportes. O que fica
apos a efemeridade da cena? Laura Virginia se debruca sobre suas obras, cruzando as
memaorias que a constituiram como artista e difusora da arte da danca. A invesigaca
da no ambito da videodanca, do arquivo e nos processos hibridos virtuais e presenciais.

Os conceitos de Lepecki sobre arqui vo, de
Riccouer sobre fMean-ad ad & eB a szd®aas metodadr it i hksa m
criacdo de cada obra. O alcance da variedade de suportes, como danca, performance,
escrita, video, audio, fotografia e arquivo, se d& no processo do [Eajetaruzados

(Brasilia/ 209). Divulgado quase em tempo real na rede, gdemgdobramentos e novos
conteldos inspirados no projeto génese, demonstrando como o arquivo pode conter, em

si, a informacg&o e a sua propria transformacgéo. Exploro processos criativos continuos,
registros, rastros de documentacédo e uma memoria de ingemtacd

Palavraschave: danca a distancia, arquivo, memaoria, suportes, videodanca.



ABSTRACT

Dance for Archives is a thesis that intends to reflect on creative processes within
the instances of presence, virtuality and both together, taylorediviense platforms.
What remains after the ephemerality of the scene? Laura Virginia examines her collection
of works, crossing the memories which constituted her as an artist and a promoter of the
art of dance. The research was carried out within theesziojie videodance, the archive
and both virtualand#p er son hybrid processes. Lepecki " ¢
on Archives Fever P a ul R i Happy Memogasd Basbaum's oArtist-etg
contribute to the creation methods for each orteeofvorks. The extent of the variety of
platforms, such as dance, performance, writing, video, audio, photography and archiving
takes place in the paosspdBail 20L& Disclosecarmost a d o s 0
in real time on the Internet, it gaa¢ed ramifications and new contents inspired in the
genesis project, demonstrating how the archive can comprise both information and its
transformation. | explore continuous creative processes, records, documentation tracks

and a memory of restlessness.

Key-words: dance in distance, archive, memory, platforms, videodance.
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APRESENTACAO

Quero rememorar a trajetoria artistica, olhando para os caminhos que cada escolha
levou, o tempo de resisténcia ou de desisténcia. Os artistas que colaboraram ou destruiram
cada pedaco da minha hist@grviram para me tornar mais consciente do que é criar arte
num contexto brasileiro, brasiliense e, ao mesmo tempo, para o0 mundo.

Nesta tese, levanto os principais trabalhos que ficaram a margem dos conceitos de
danca, video, artes visuais. Conceitos, osode fazer, processos que se entrecruzam,
misturamse, rompenrse, a medida em que sdo continuados ou mesmo esquecidos,
retomados e transformados.

Comeco pelo comeco; comecar muito cedo na arte faz isso, ter que recontar a
prépria vida e principalmente t®inamentos que formaram a mente, a personalidade, as
emocgOes e as percepcoes. Neste momento da vida, a energia vital altamente ativa,
circulando, e s6 o0 movimento e os desafios do movimento, centrados em si, em suas
preocupacodes (se gira ou ndo trésloas piruetas, se estdo limpadsaemoniosos etg.

N&o se pensa que esta fazendo uma técnica eurocéntrica e que nao € funcional, ou mesmo
perigosa para saude do corpo. Sequer se vocé foi influenciado para gostar dessa estética
de danca ou daquela.

O primeiro capitulo trat&e justamente de apresentar a informacao que tive e ao
mesmo tempo a formacdo que pude viver geograficamente no Rio de janeiro,
primeiramente, e em Brasilia, depois. Minha trajetdria na literatura, a escrita de um livro
e as experiénas com Margaridas, sao recontadas através da arte da presenca. A danca é
essa arte do gesto imaginario e expresso no instantaneo do tempo e espaco. E entéo
desaparece. O que resta sdo seus vestigios em videos, fotos, escrita.

Posso escolher expressar esameridade que é a danca em outros suportes,
como o video e a literatura e apresdatém plataformas ou site. Pegle acompanhar
esses processos criativos no Capitulo 2 deste trabalho.

Dedico o Capitulo 3 a levantar as trajetérias da memoria e sudaelam a
danca, mais precisamente a videodanca. No Capitulo 4, reflito sobre os processos e como
os trabalhos hibridos vao encontrando seus pares na rede, por meio de festivais, mostras
e apresentacbes, tanto presenciais como virtuais. Misturo saber&gpitalo 5,
conceitos sobre arquivo e o fazer artistico, a fim de ampliar a reflexdo e as

problematizac6es nos processos artisticos na rede e a distancia.
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O projetoEntrecruzado® mostrado passo a passo, em seus estados de presenca e
na virtualidade, cormovos caminhos e desdobramentos presenciais e remotos, numa
combinacao de efemeridade e eternidade, no Capitulo 6.

No percurso da leitura, cruzo informacdes com videos que séo de dominio publico
e de criagcdo minha, todos disponiveis na rede. Sugiro que assistam aos videos, pois eles
vao tecendo um caminho junto a escrita, formando um hipertestostancias da rede

em movimento.
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CAPITULO 1 - FORMANDO E INFORMANDO A ARTISTA

Nasci na regido Norte, em Belém, vivi em Breves, na llha do Marajo, no Para. Sou
filha de mae piauiense (de descendéncia portuguesa e espanhola cristd) e pai parauara, do
tupip ar a 6fiwoa rqau e n ansacreou (ndoe rdiecs ¢ e ABikSan, mdigga ne gr a  (

icamiabas e portuguesa judaica).

Um baile em Breves foi o local da unido de minha mae e meu pai, verdadeiros
Ap®s de val sao-meak akes brasiteirag e esttangeinaskgeie compdem
meu corpo: negra, indigena, portuguesa e espanhola. Mexagancionario publico do
Banco do Brasil e jornalista e, minha mée, enfermeira sanitarista. Ambos tinham uma
paixdo pela danca de saldo, pelo teatro, pela Opera, pela muasica erudita e popular

brasileira.

A transferéncia de nossa familia (eles, minmh@ie eu), por motivos do trabalho
do meu pai, para a capital carioca, em 1971, foi relevante a construcdo de minha
sensibilidade. Meus pais estavam 8vidos por
pais. Eram consumidores de toda arte que o Ri@amgrd pudesse oferecer. Meu pai
trabalhava no centro da capital, na Cinelandia, local da verve politica e cultural, do samba
ao erudito. A familia, unida, ia desde ao carnaval de rua até as temporadas de 6pera e

ballet classico do Teatro Municipal.

Comecea frequentar aulas de técnica classica aos trés anos em uma academia de
danca sob direcdo de Johnny Frariklialuno de Tatiana Lesko¥aque tinha como
método de ensino as caracteristicas russas: disciplina e técnica. Os russos, no inicio do
século XXI, circularam e divulgaram o ballet classico pelo mundo. Ao chegarem no
Brasil, contribuiram no campo de conhecimento do ballet, que ja havia se estabelecido

aqui desde 1930 com a escola oficial de Maria Olehdaaprimeirabailarina da

1Johnny Franklin (S&o Paulo 193Rio de Janeiro 1991hdicia seus estudos com Maria Olenewa e

segue como primeiro bailarimm corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1951. Tem
passagens pela Europa e E.U.A, suas coreografias se referem as lendas brasileiras e remontagens de
musicais americanos, e, em 1975, funda a escola Rio Ballet. Premiado e reverendiaddeMBllet.
Disponivel emhttp://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa455899/joramyklin . Acesso eml10out,

2018.

Tatiana LeskovaDisponivel emhttp://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Tatiana_LeskavAcesso

em 10 out, 2018.

3Maria OlenewaDisponivel em:http://wikidanca.net/wiki/index.php/Maria_OlenewAcesso em10

out, 2018.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa455899/johnny-franklin
http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Tatiana_Leskova
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Maria_Olenewa
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Companha de Anna Pavlovy Ela acabou por se instalar no Rio de Janeiro nos anos 30

e criou umascola de balé classisob sua diregéo rbeatro Municipal.

Desde crianga, experimentar o ambiente de academia de danca, onde viamos 0s
profissionais do Ballet Classico circulando entre os corredores, era muito estimulante,
assim como ver a habilidade de Franklin ao cumprir multitarefas. Dirigia, coreografava,
dan@va, administrava a academia e ministrava aulas. Hoje vejo que atuo assim como
profissional de danca, aluna igual ao mestre, encarando a super produtividade como
natural nesse fazer artistico. O coredgrafo fazia escola, criava sua marca e-eegitnava
suaFigura que deviase seguir e ser fiel. Assim, forrsa em torno dele uma comunidade
e uma descendéncia. Vocé era ligado a essa filiacdo, que serviria como um localizador e
um controle de qualidade. Quando n&o se conhece um profissional da dancaga perg
fiDe onde ele vem?0, ou seja, a qual core-gr
dessa informacéo, salse qual estética ele estudou e como seu corpo foi construido. A
resposta vem com a interjei-«oclusé@acarcat er 2 st i
desse artista, de qual € sua area de conhecimento. Entdo quando o artista se pde em
movimento, ele atualiza suas memarias corporais, técnicas aprendidas, estéticas que seu
corpo conhece e até mesmo caracteristicas marcantes de seu mest@laoa gqual
pertenceu. Ao se movimentar, o bailarino, ou mesmo o coredgrafo em suas coreografias,
atualiza a historia da danga. Ao mesmo tempo, a escola produz uma incongruéncia
(MARQUES 2011) aos artistas que criaram escolas de sua arte. Acabaramjgtar pro
dois tipos de alunos: os pasteurizados, que reproduzem o que aprenderam, ou 0s artistas

de dancga, que expressam sua arte autoral.

Estudava em uma escola municipal em frente ao Teatro Tablado, onde assisti a
pecas de Maria Clara Mach&dainda dirigdas por ela. Na escola, éramos estimulados

a ler oboomda literatura infantil: Lygia Bojunga NurfesGanymédes Jo§éDinah

4Anna PavlovaDisponivel em:https://www.britannica.com/biography/Aniigaviova. Acesso em10
out, 2018.

SMaria Clara Machaddisponivel emhttp://otablado.com.br/texto/3/maitdaramachadebiografia.
Acesso em10out,2018.

SLygia Bojunga TelesDisponivel em:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal9123/ygia
bojunga Acesso em10out, 2018.

"Ganymédes Jos®isponivel em: http://redescobrindoaleituraa.blogspot.com/2012/11/depoimentos
sobreexperienciasom.html. Acesso em10out, 2018.



https://www.britannica.com/biography/Anna-Pavlova
http://otablado.com.br/texto/3/maria-clara-machado-biografia
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa19123/lygia-bojunga
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa19123/lygia-bojunga
http://redescobrindoaleituraa.blogspot.com/2012/11/depoimentos-sobre-experiencias-com.html
http://redescobrindoaleituraa.blogspot.com/2012/11/depoimentos-sobre-experiencias-com.html
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Silveira de Queirdz Vinicius de Morais, Ana Maria Machati®ylvia Orthof!° Marina
Colasanti, Ruth Rocha e Roseana Muttas estadia (19741985) no Rio de Janeiro é

parte significativa da constru¢éo da minha sensibilidade. Dois mestres foram importantes:
Johnny Franklin e sua academia, que me inspiraram na carreira profissional de danca, e
professora da alfabetizacdo Olgajegproporcionou uma aprendizagem pautada na
expressédo da corporeidade (192¥8). Em suas aulas, cantdvamos, dangcavamos, liamos
em vozalta, faziamos visualizagbes de olhos fechados, deitados no chdo, meditavamos,
brincavamos muito e passavamos pouco tempo sentados em cadeiras. Eu me sentia livre

para me expressar corporalmente da mesma maneira que na fala.

O trabalho de meu pai levodanilia a ser novamente transferida, dessa vez para
o Distrito Federal, em 1985. Na capital do pais, continuei com as aulas de ballet na
Academia Norma Lili¥ e iniciei uma formac&o de quatro anos de piano no Instituto de

Musica de Brasilia, junto com amca moderna e o jazz.

A apreciacdo artistica e o treinamento corporal em minha formacédo infanto
juvenil me levaram a ter uma apreensao multidisciplinar do mundo. Klauss e Angel
Vianna?, investigam e ensinam a danca a partir da consciéncia comp@oaheguei a
onda moderna da cidade do Rio de Janeiro. A minha influéncia europeia na minha
formacao de danca foi apenas o Ballet Classico. Cheguei em Brasilia em janeiro de 1985,
com muita chuva, e numa superquadra da Asa Norte onde havia trés blotagdums
muita lama e pessoas de diversas partes do pais que vinham morar nagueles enormes
apartamentos funcionais. Foi um choque cultural. Primeiro de ambientes, a comecar pela
temperatura e umidade que eram baixas em Brasilia e altas no Rio de Jaseiro. A

brincadeiras, antes na orla maritima e nas pracas, passaram a ser embaixo do pilotis (o

8Dinah Silveira de QueiroDisponivel em:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa485480/dinah

silveirade-queiroz. Acesso em10out, 2018.

%Ana Maria MachaddDisponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal609faaaamachada Acesso eml10out, 2018.

105ylvia Ortdh. Disponivel em:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4690/sydvikof .

Acesso em10out, 2018.

1IRoseana MurrayDisponivel em:http://roseanamurray.com/site/index.php/biografis¢esso em10

out, 2018.

12Norma Lilia Disponivel emhttps://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversa

arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/convemagangadailarinanormadlillia -biavat

relembratrajetori.shtml. Acesso em10 out, 2018.

13K lauss ViannaDisponivel emhttps://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349623/kiviasma
Angel Viannahttps://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal08953/arigeha . Acesso eml0out,

2018.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa485480/dinah-silveira-de-queiroz
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa485480/dinah-silveira-de-queiroz
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1609/ana-maria-machado
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4690/sylvia-orthof
http://roseanamurray.com/site/index.php/biografia/
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-lillia-biavati-relembra-trajetori.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-lillia-biavati-relembra-trajetori.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-lillia-biavati-relembra-trajetori.shtml
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349623/klauss-vianna
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa108953/angel-vianna
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vao livre no pavimento térreo sustentado por colunas) e nos amplos espacos que a
arquitetura modernista proporcionava. Na Asa Norte, vivi a adolescéncia dos aamos 80,
cena musical crescente do rock brasileiro que acontecia no Parque da Cidade, nos
Concertos Cabecas; na Concha Acustica, perto do MAM (Museu de Arte Moderna); e na
Feira de Musica do Teatro Galpao (atualmente Centro Cultural Renato Russo). A parte
gue euconhecia da cena de danca acontecia no Teatro Nacional e no Teatro da Escola
Parque da 508 sdl, e também nos Festivais e Mostras que aconteciam por iniciativa dos
proprios artistas independentes ou de grupos e companhias, como, por exemplo,
iSapaFulr hdsaso, i deal i z @ OutropoontextaDa@micd sj8 Z e n 2 ¢
acontecia na danca de Brasilia eram as apresentacfes das Escolas e Academias de Danca
ao final de periodo letivo, nos teatros da cidade.

No ensino médio, a disciplina que mais me intaea era Lingua Portuguesa,

entdo parecia um caminho natural escolher Letras para me profissionalizar, inclusive
minha irm& mais velha ja fazia Letrasingua Francesa. Atraida por tanta leitura e ja que
adorava escrever, ingressei em Leifrddngua Pomiguesa e respectivas Literaturas na
Universidade de Brasilia (UnB), em 1990. A entrada na universidade inaugurou um ciclo,
no qual encontrava um espaco na danca e na literatura que possibilitava me expressar de
forma artistica autoral, j& que antes eu apenterpretava a arte criada por outros artistas.
Parte dos docentes do Instituto de Letras me acolhia nesse transito entre danga, literatura

e maternidade, pois, com 21 anos, eu ja era mae além de artista da danca.

No Instituto de Artes (IdA) na Univedade de Brasilia (UnB), havia um espaco
denominado Nucleo de Danca, que consistia em duas salas de danca, piso de madeira
numa e piso de borracha na outra, barras, espelho e jardim de inverno, com uma conhecida
mangueira. L& eram oferecidas aulas com tegiantes do grupo Endaftaoficinas de
danca de varias estéticas, e também aconteciam ensaios de grupos ou artistas. Entre 1990

a 1998 fiz aulas da técnica de Martha Graham com Marisa Gpdégnica de danca

14108 norte Disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cartilha_unidade_vizinhanc%CC%A7a_iphan_df.pdf
. Acesso em10out, 2018.

5Denise Zerdola Disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K47015083&sso em10out, 2018.

6CUNTO, Yara de e MARTINELLISusi.0 E n d a A Histétia que se Danga: 45 anos do movimento

da Danca em Brasiliaorg. Yara De Cunto, Texto: Susi Martinelli. 2005

"Marisa Godoy Disponivel em:https://tanzinwinterthur.ch/marisgodoy-2/ . Acesso em10out, 2018.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cartilha_unidade_vizinhanc%CC%A7a_iphan_df.pdf
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701503T7
https://tanzinwinterthur.ch/marisa-godoy-2/
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contemporanea do Endanca com Cristina MSertécnica classica e basica com Adriana

Guimaraeb.

Foi nos corredores do Minhocéo, apelido do comprido prédio no centro da UnB,
gue vi um cartaz de um colega de adolescéncia, Giovane Aguiar. Ndo sabia que ele havia
enveredado para danca e que moviaanuma técnica que acabava de chegar a Brasilia:

0 contato improvisagdo. Comecei as aulas no Studio de Adriana GuimaraesSoé &/3

me apaixonei pela técnica e toda a filosofia que ela trazia contida em si. Segui 0 mestre,
em seu estudio Arte 506, na3/8ul, que dividia com o artista plastico Ralph Gehre. O
espaco comportava tanto o piso de danca quanto o atelié de Gehre, isso trazia as artes
visuais e seus artistas ao convivio dos praticantes do Contato Improvisacdo (Cl).
Naturalmente, as aulas de dange misturavam a tintas, colagens, esculturas,
experimentacdes ao estilo Ruk?®, possibilitando ativas performances e dialogos entre

as duas expressoes artisticas. Anos mais tarde, Aguiar abriu seu préprio espaco chamado
Usina- Centro de Pesquisa do Movimento na 504 sul. O objetivo do Usina era promover

a comunicagdo, o intercambia, formagdo de opinido e o aperfeicoamento para
dancarinos, coreodgrafos, diretores e profissionais de danca em Brasilia. Participei do
projeto Zona aberta ao conheciment;mo qual professoremtistas estrangeiros
ministraram aulas e criaram um produtdstito com os participantes das oficinas. Cada
professor trouxe uma peculiaridade do seu fazer artistico que pudemos experimentar
nessas imersfes. Vérias oficinas se deram nesse espaco, mas vou descrever as que
cruzaram com meus estudos, pesquisas e expeatacdes como artista, culminando no

treinamentoAc¢des da Falague é o objeto de pesquisa no meu mestrado emZArtes

Daniel Lepkoff, dangarino e arquiteto estadunidense, utilizava, em seu treino e
também em seu trabalho, a improvisacdo com a interagcdo ambiente e movimento, criando
um dialogo refinado. A partir desse contato, comecei a integrar o espaco com o contexto

nacriacao de trabalhos, observando como o ambiente se adapta ou se transforma, usando

18Cristina MouraDisponivel em: https://planbhamburg.com/artist/cristin@oura/. Acesso em10out,
2018.

1%Adriana Guimarées pags, 41, 52 e 53 EndaBeaGUNTO, Yara e MARTINELLI, SusiA Histéria

que se Danca: 48nos do movimento da Danca em Brasihiay. Yara De Cunto, Texto: Susi Martinelli.
2005

20 Jackson PollockDispaivel em https://www.culturagenial.com/jacks@mollock-obras/. Acesso em
100ut,2018.

2liMemorias da artista de danga:A¢des da Fala como processo de criacdo e composicdo das
Mar gar i das g u eDispaninel enmtipa/Irepasitbraoanb.br/handle/10482/110A¢cesso
em 10out, 2018.



https://planbhamburg.com/artist/cristina-moura/
https://www.culturagenial.com/jackson-pollock-obras/
https://repositorio.unb.br/handle/10482/11017
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a arquitetura e a natureza locais, 0 queleweu acriar trés espetaculos em sitio

especificé* Samambai&, Tu ndo te moves dediCampo de flores

J& o trabalhd@uningScores of Compositiéf) da estadunidense Lisa Nelson, tem
como pratica afinar o dancarino em cinco sentidos (visdo, escuta, toque, cinestesia e
intuicdo) para a improvisacdo em cena. Pela primeira vez, apresentei uma improvisagcao
como resultado cénicooFno Teatro da Caixa, em Brasilia. A cada noite tinhamos um
resultado diferente ao mantermos o frescor do movimento criado no instante. Isso foi
importante na pesquisa dgdes da Falapois Lisa pesquisava as formas de improvisar
e o olhar, tanto internquanto externo, ambos agentes de composi¢cdo no espaco. Ela
aponta:
[ ] os ol hos n«o ¢ os dapmpomiomsgnificadessados no
a partir da luz, mas é assim que os usamos quando dangamos. H4 uma constante
composicao da visao, do olhar, em resposta a um ambiente muito complexo, ja

que, estando o corpo em movimento, também o esta aquilo que o rodeia.
(NELSON, 1997

Utilizando o mesmo treindunning Scoresle Lisa Nelson, Karen Nelstse

diferenciava com chamadas verbais durante a improvisagdo em cena como forma de

220 termo sitio especifico faz menc&o a obras criadas de acordo com o ambiente e com um espaco
determinado. Tratae, engeral, de trabalhos planejadasiuitas vezes fruto de conviteemlocal certo,

em que os elementos esculturais dialogam com o meio circundante, para o qual a obra é elaborada. Nesse
sentido, a no¢do de site specifiga-se a ideia darte ambienteque sinaliza uma tendéncia da producéo
contemporéanea de se voltar para o espageorporandeo a obra e/ou transformando, seja ele o

espaco da galeria, 0 ambienttural ouareas urbanaRisponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.@ir/termo5419/site
specific#:~:text=0%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%200bra%20
%C3%A9%20elaboradaAcesso em10out,2018.

ZSamambaiagspetaculo de 2006 feito para ser executado em pragas e jardins, inspirado nos poemas de
Elizabeth BishopDisponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RaO701UXs1s&list=PLKSkqGLkSqg_glilw7_ AFT6YXfmWO0O
P5e&index=2 . Acesso em10out,2018.

Tu ndo te movede ti,espetéclo criado e executado para 0 espago exterior no jardim do bloco da
Superquadra 406 norte e no espaco exterior da Salamover no comércio local da 406 norte, inspirado no
romancetese de Hilda Hilst hom6nimo ao nome do espetaculo. Trailer do espefaisplanivel
emhttps://www.youtube.com/watch?v=rtQkKxqkDB®&cesso em10out,2018.

2Tunning Scorede Lisa Nelson é um conjunto de ferramentas de composicéo, praticas de improvisagdo
e camadas de observacdo.TNening os participantes usam movimento e chamadas verbais para
comunicar desejos, imaginacdo e memoria. Muitos sentidos interagem comambiote e uns com 0s
outros. Com esse material sensorial, os participantes compdem coletivamente e mutuamente no teatro o
que se determina como "espaco da imag@&isponivel
em:https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/tustwgesthesis.pdf Acesso em10out,

2018.

2Disponivel emhttps://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/tustuyesthesis.pdf Acesso

em 10out, 2018.

2lmage Lalfoi um grupo composto por Scott Smith, K.J. Holmes e Karen Nelson dirigido por Lisa
Nelson que comecou em 1988 e onde cooperativamente $enalanva a pesquisa de Lisa por quase uma



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo351/ambiente
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific#:~:text=O%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%20obra%20%C3%A9%20elaborada
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific#:~:text=O%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%20obra%20%C3%A9%20elaborada
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific#:~:text=O%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%20obra%20%C3%A9%20elaborada
https://www.youtube.com/watch?v=RaO7O1UXs1s&list=PLKSkqGLkSq_q11w7_AFT6YXfmW0O-P5e-&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=RaO7O1UXs1s&list=PLKSkqGLkSq_q11w7_AFT6YXfmW0O-P5e-&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=rtQkKxqkDB0
https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/tuning-scores-thesis.pdf
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comunicacao entre ambiente e dancarinos. Essa experiéncia com Karen foi importante
porque, a partir dal, desenvol vi Ao j ogo daAciesadaa o0,

Fala, que gira em torno de dancar falando.

O espanhol Jordi Cortés Molina, um dos ultimos professores dessa fase de
intercambio do projetdona apresentou seu trabalho desenvolvido fundaaireente a
partir do uso do movimento e da fala. O intercambio com Jordi me fez refletir sobre o

guanto o0 poema ou o romance proporcionam diferenciado sentido ao movimento.

No periodo entre 1991 e 1998, concentnei em trés focos: a graduacdo em
Letras na UnB, o projetdonae a formacéo de quatro anos em contato improvisacao,
cuja conclusédo culminou com pesquisa fundamentada na combinacdo entre danca e
literatura, primérdie do que viria ser o treinamento que denomitgdies da FalaOs
procedimentos experimentados nessa técnica particular foram utilizados no espetaculo
disciplina do amadt’ durante duas temporadas, uma de quatro semanasima(Figura
2) e dois finais desemana no Teatro Goldonkigura3) ambos em Brasilia. Esse € meu
espetaculo géneskigura4). Ele contém todas os elementos e caracteristicas que eu viria
a pesquisar e criar durante a minha carf&iraliteratura, a materialidade dos objetos em

cena uso da masica ao vivo, as leituras de textos, género e o trabalho em grupo.
1.1 Entendendo como funciona
1.1.1 Gisel Carriconde Azevedo

A década de 2000 a 2010 foi produtiva, continuei a pesquisa em trabalhos
independentes, tanto solBiguras 5, 6, 7 e 8) quanto egrupo figuras 9 e 10), e,
também, a trabalhar como improvisadora, coredgrafa, dancarina e diretora. Colaborei
comoperformer nos trabalhos da artista visual Gisel Carriconde Azevedo, em instalagoes,
videoartes e intervencgdes urbanasarte supranatural dos jardinR005),pelaestrada

afora eu vou bem sozint¥42006) eVitral (2007) Colaborar com Gisel foi meu priine

década e se desenvolveram laboratérios nos Estados Unidos, Europa e Asia que continuam na década
20102020.Disponivel emhttps://explomov.weebly.com/dae-bio.html. Acesso em10out, 2018.

27A performance na integdisporivel em:https://www.youtube.com/watch?v=1ggnaOuj96M&t=3s

Acesso em10out,2018.

2Programa do espetacutodisciplina do Amodisponivel emhttps://youtu.be/4yakRGPfda®cesso

em 10out, 2018.

2%Pela estrada afora eu vou bem sozighama intervencdo urbana e performameérea verde da Funarte
Brasilia Projeto Marquise, com fitas de plastico colorido, desenhos de formas geométricas criando planos
verticais e horizontais entre uma arvore e outra, formando uma rede de planosmeeagtam. Esse

m


https://explomov.weebly.com/dance-bio.html
https://www.youtube.com/watch?v=1qqna0uj96M&t=3s
https://youtu.be/4yakRGPfda0
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contato com o atravessamento do video como obra de arte, desmistificando o papel de
registro neutro, objetivo e técnico. A partir dessa entrada nas artes visuais, pude
experimentar a recriagdo em cima do proprio material, admitindo o erro como material

artistico e ndo apenas como parte descartavel do prodSRQUES, 2008).
1.1.2 Salamover

Em 2004, criei um espaco que durou quatro anos chamado Salamgueai1),
localizado na Asa Norte, em Brasilia. Nesse espaco, aconteciam atendimentos em saude
alternativa e eventos sobre danca. Na area de danca, eram promovidas mostras (por
exemplo,Solos na sal@ Duos na sala)pesquisas em improvisacao, exposicdestes ar
visuais, palestras, além de debates e mesksidas chamad&agracdo da Primavera
(Figurss 12, 13, 14, 15 e 16) Kulturelle (Figura 17). Essa vivéncia permitiu o
intercambio de informacdes e parcerias com agentes da cena da danca em Brasilia que
tamfb®mM estavam em suas pesquisas particul ar e
dan-o00. /Salos meosaldFiguaasl8) e Duos na saleconstituiram um projeto
chamadoCultdance, quepropunha apresentar danca contemporanea em formatos e
espacos nao tradonais. ASalamovetambém foi onde acontecedrbr de Insensatez,
um duo que durou de 2006 a 2007-ccacado minha e de Hilan Bensusan. Estavamos
concentrados em performar, escrever, falar poesias de forma simples e ordinaria, sem
grandes pretensdeg;r am a- »es i nstant ©neas, a gque cf
RealizamosMaria Bartleby Blitz performancgRilke na cozinhgDistarbios nas classes
Devotos heregedMorte da cenaEsses homens de cultushowvinismp Ballecktt e
Ocupa desocupado nédo culpadEsses intensos anos com tantas apresentagdes do duo
possui como registros fotos, panfletos e pequenos videos, contudo havia um
esquecimento ou mesmo uma despreocupacao em registrar na integra, pois ndo era uma

prioridade dentro da criaci®

trabalho explora o universo da arte geométrica construtivista numa escala monumental, projetando num
espaco natural elementos geométricos comuns a arquitetura modernista da cidade de Brasilia. A
performance feita na instalagdo desdobrowemvideoarteDispmivel em https://vimeo.com/664 69014

. Acesso em10out, 2018.

30vestigios deFlor de InsensateDisponivel em http://flordeinsensateznanoarte.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=Bg80QXIQ5UAcesso em10out, 2018.



https://vimeo.com/664%2069014
http://flordeinsensateznanoarte.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=Bq8OQXIQ5UU
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1.1.3 Buqué

Em 2006, tive a oportunidade de publicar pela extinta editora de Brasilia, Esquina
da Palavra, o punhado de poemas que eu tinha escrito ao longo de 15 anos até aquele
momento do convite. Escrevia por inspiracao; escrevia para 0s processesscnat
formacdo do contato improvisacdo; escrevia porque as aulas de danca contemporanea me
inspiravam; escrevia porque 0os amigos coreografos, quando queriam colocar textos nos
espetaculos, me chamavam; escrevia por diversdo. De alguma maneira, egaas escr
fazem parte da minha histéria pessoal na danca. Ndo paro de dancar para escrever, ndo
escrevo para dan-ar. Havia um arquivo de Wo
pois era um arquivo em processo. Um arquivo que ia deixando rastros ao loagoslos
e da experiéncia de vida, sempre preenchido com as producdes escritas do momento. A
vida foi a escola da escrita. Sim, fiz Letras, mas a academia eninegapenas o meio,
a técnica. O fim foi dado pelos acontecimentos, que me fizeram essa baitaribara.
Isso me lembra o roman€rlando, de Virginia Woolf, em que o personagem carrega
amarrado em seu corpo o poe&arvalhq que vai sendo escrito ao longo de sua vida,
enquanto atravessa séculos da sua existéncia. E preciso carregar o4 escpilavras
tém peso, medida, sdo concretas (WOOLF, 2011). O livro é um objeto material e isso me
assustava. E para sempre. Diferentemente da danca, que tem, em sua esséncia, aparecer e
desaparecer. E quando aparece de novo, € ja outro momento dessaex@EEESAO0.
Nesse tempo de construcao do livro, estava também na dupla de pequéia ade
Insensatez faziamos performances ao vivo em saraus. Essa experiéncia de participar
mais do lado dos letristas me dava ganas necessarias para escrevernp@aia), 0S
poemas, quando soltos no ar, mostram a sua forma efémera, imaterial. Entéo, essa via do
materiatimateriatmaterial quer dizer escrever o poema, slltéu ouvilo e depois
escrever novamente. Parecia uma técnica que a experiéncia dpgratttisi saraus, ativa
ou passivamente, proporciona. Ora estava performando os poemas; ora estava assistindo
poetas soltarem seus poemas no espaco. Esse ambiente me proporcionou escrever poemas
€ reunir os que eu ja havia escrito. Mas o livro € um objdtaigensional, é ir para o
territério do design, tem um formato, € necessario que ele seja compativel com a

informac&o que o contém, é imprescindivel considerar sua estética.

Livros s&0 objetos tateis, manuais. Segundo Marilena CIAi, 1988),
encontramos a sensorialidade no momento de segurar o livro: percepcaqescepie,

gue se origina ermapioi agarrar, prender, tomar com ou nas maos, empreender, receber,
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suportar. Parece, assim, enraigarno tato e no movimento, ndo sendaahgue as

teorias do conhecimento sempre considerem a percepgao urAaaaGam por contato:

0s sentidos precisam ser tocados (pela luz, pelo som, pelo odor, pelo sabor) para sentir.
O livro é para ser sentido. E a minha sensacéo, a minha intuicdoe erarpaucéo desse

|l ivro seria mais que | etra preta em papel
linguagens o interpenetrariam. N&o o livro de artista que nas artes plasticas se utiliza de
encontros de mater i ai s seinitiaeanMallafing nofinabdode ar
século XIX, que passa pelo concretismo e pelo neoconcretismo, por Duchamp, com a
obraA casa verdee chega ao final da década de 1970. Sao livros habitados por processos
de criacédo, materiais agregados a objetos, letiamgens. Eu queria agregar imagem e
danca. Greimas2002) menciona MerleaBonty, com a Fenomenologia da Percepcgéo,
procurando um conceito sobre o corpo sensivel e conhecedor. E uma soma que é corpo e

se amalgama cophysis a matéria. Eu querium livro que sugerisse dancar.

Liviro vem da familia do literario. Buqué € um livro literario sem apelos
mercadolégicos e ndo é estruturado para uma feicdo racional, candnica, para ganhar
prémios literarios. A intencdo desse livro € de que o leitorpsgja pela beleza das
palavras, das imagens, das sensacdes que aparecem e desaparecem; era para o leitor se
sentir um magico. Bem exemplifica Barthes quando fala do texto modernista em
comparacao ao texto realista. Colhido nessa danca exuberante da hmgielggande
se com a tessitura das palavras em si, o leitor conhece menos o0s prazeres bastante
objetivos de construir um sistema coerente de combinar os elementos textuais com
maestria para criar um eu unitario. Assim a leitura parece menos um labogatdais
um boudoirt! (BARTHES apudEAGLETON, 2006).

Sentir o que o texto traz e ndo ler apenas para decodificar, para fazer sentido l6gico;
guando abrimos um livro, podemos nos mover dentro dele, e cada vez que avan¢camos
vamos abrindo portas que nos levam a outras entradas de sensacdes e de sentidos. O
poena cruza com a imagem para se tornar um tewagetico, e essa possibilidade do
inscrito se juntar com a imagem, ndo como uma legenda do gswéiico, mas como

uma composicao, estabelece uma ligacdo entre imagem e poema. Ja que 0s escritos que

compdemBuquésado de varios génerdspoemas, haicais, contos, roteiros de cinema,

31Boudouirsignifica uma alcova, um espaco de fruicdo na qual o desejo pode se consumar por meio da
leitura.

t

k
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prosas poéticas, cartas, bilhetes e até descricbes de coreografias em notas deaodapé
leitor, além de ler, pode até mesmo dancar. A poesia é imponderavel, feita de matéria
aéreaBachelard BACHELARD, 2006), quando trata dos poemas de Shelley, diz que o
importante ndo é a materialidade contida nas imagens suscitadas pelos poemas, mas, sim,
que o imprescindivel € esse movimento imaginario que fazemos quando nos
empreendemos nafera de um poema. A forma e a linearidade seriam uma violéncia
aos poemas na sua inspiracéo. Um ano antes de publicar o livro, participei de uma oficina
em S&o Paulo, no extinto Estidio Nova Danga, com Luciana Borfdlatto Danca
Haicar®. Durante a ofiina, éramos instigados a escrever e a dancgar nossos haicais, os dos
colegas e os de autores do canone japonés. Enquanto estive 14, tive a possibilidade de
treinar a escritura, fazendo um punhado de haicais e dangandfyra quase uma

fotografia em movimeto, um fragmento de video: aparecer e desaparecer.

Erika Pacheco foi quem criou a identidade visual do livro. Estava em Berlim cumprindo
seu mestrado e se dedicou a escolher tanto sua tipografia quanto o seu visual, incluindo
elementos que traziam aspectde fumaca e de aroma. O trabalho todo foi feito a
distancia, por meio da internet, via Skype e correio eletronico. Preoengaaastética

do livro, pois queria que levasse as pessoas alpegaestante por sua beleza. Assim,
escolhi o formato quadda (Figural9), que se difere do formato dos livros retangulares,
proporcionando ao leitor o movimento de direita para esquerda, um que tem efeito de
contemplar paisagens, aéreo, que causa uma serenidade. E as letras foram cuidadas com
o0 intuito de seremgra desaparecércomo fumacas. As ilustracdes foram feitas a partir

de uma técnica chamada "fotocolagem digitifjgras 20 e 21), em que fotografias sdo
trabalhadas digitalmente, perdendo parte de seu carater fotografico em detrimento de um
carater ilugrativo, entdo aproximanege mais da ilustracdo do que da fotografia
propriamente dita. "Cada imagem foi trabalhada buscando traduzir visualmente a poesia,

que, para mim, € bastante feminina, fluida. Fotografias que se tornam grafismos para

32| uciana BortolettoDispanivel emt https://portalmud.com.br/mural/perfil/lucianatoletto. Acesso em

100ut,2018.

33Haicai € um poemeto japonés com trés versos (terceto), com uma caracteristica moral, visando passar
uma licdo sobre assuntos relacionados a natureza, & ética, a educacao e aos sentimentos humanos. Os versos
de haicai 80 formados por um verso pentassilabo (cinco silabas métricas), por outro heptassilabo (sete
silabas métricas) e novamente um pentassilabo. Essa estrutura de escrita é classica, mas
contemporaneamente a escrita € livre do movimento instantdneo que ogaedaaca produziam. In:

notas de aula de Luciana Bortoletto



https://portalmud.com.br/mural/perfil/lucianabortoletto
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ilustrarpalavy as f eitas de poesiao, diz Buduka sobr

aconteceu em Brasilia e no Rio de Janeiro.
1.1.4 Margaridas Danca

Margaridas DancdFigura22 e 23) € o nome do grupo que iniciei em 2003, dando
continuidade a pesquisa iniciada em 1D@8pratica dAA¢des da FalaQuis tornar essa
pratica, fruto de uma pesquisa particular, publica, atralassie questbes, de
pensamentos, de modos de fazéerdntes, avancando sobre ela, desenvolvendo
realizandea, visando a uma linguagem prépria de danca e literatura (falar enquanto
danca). Eu ndo queria e ndo quero encerrar a pratica ensimesmada, ndo acredito na
possibilidade da existéncia da arte conmtuito de ser uma propriedade privada. Antes

de tudo £ umimpulso que se inicia na intimidade, atravessa o corpo e alcan¢ca o mundo.

Do mesmo modo, ndo acredito em uma pratica ou em um produto final de
espetaculo que exista com um unico sujertador Quando o foco de criacéo € esse, é
passivel que ela ndo se sustente. Ndo criamos sozinhos ou para nés mesmos, apesar de
que nossa autoridade autoral seja Unica e preciosa; nao podemos negar que fazemos
mediacdes com o ambiente. Criamos a partir de clatézacdes dinamicas com o
espaco, com outros sujeitos, criagcdes e pensamentos circulantes. Um grupo, como um
lugar/ambiente, propicia a criagdo, faz potencializar e concentra as informagoes,
incentivando, assim, o criador de danca a fazer suas pragagdds e relacdes com
outros criadores. Desse modo, o criador potencializa a sua prética, cria habitos proprios,
munindese de experiéncias a partir das observacdes e das reavaliacfes de sua prépria
pratica e da pratica coletiva, como Setenta explicita:

Se se concorda que um processo de criagdo € intersubjetivo, e que nele
ocorrem processo de apropriacéo e transformacéo, entdo ndo se pode pensar
que esse processo seja produzido por um sujeito exclusivo, e sim por um
sujeito atravessado, contaminado e todio pelo préprio processo de
exposicdo e diadlogo. As enunciagdes tornam publicas questdes e duvidas que
séo criadas ou provocadas a partir desse relacionamento, e que inviabilizam o

reconhecimento da identidade enquanto caracteristica Unica. (SETENTA,
2008, p.54)

Uma caracteristica dos integrantes Margaridas era a formacdo mudltipla,
ampliando, assim, o leque de possibilidades criativas. Diferentemente de um bailarino
focado apenas na danca, as técnicas de danca compartilhadas nas criacées dagam suport

aos movimentos com fala. E, ainda, tregade artistas com carreiras proprias, ligadas a
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outros coletivos, ou tracando suas carreiras solo. Dancarinos performativos sdo os que
passaram e estao Margaridas que se sentem sempre em construgéo de SHUESGD

pensamentos, da mesma forma como conceitua Setenta sobre performatividade:

O conceito de performatividade refes®e a um modo de estar no

mundo, podendo ser aplicado as relagdes pessoais, sociais, politicas,

culturais e artisticas. performatividade se caracteriza por movimentos

inquietos, questionadores aqueles que ndo se satisfazem com
respostas |j8 dadas e trabalham para
Apara que/ quemo, Aporgqgued em favor ¢
sempre constrdbd. (SETENTA, 2008, p.78)

Na modernidade, podise identificar a qual técnica aquela danca estava
associada. Na danca pdmderna, o corpo é o territorio passivel/ativo de experiéncias

continuas, ndo definidas, mas um continuo questionador de estar no mundo.

O que pode parecer emtho, a principio, € que ndo haja tempo de responder a
todos os questionamentos, mas que esses questionamentos sejam a porta para dancar, nao
uma danca de técnicas, mas uma danca incomum ao cédigo ja estabelecido. Uma danca
que estabeleca uma ponte emta@ca e literatura; o meio dessa ponte nem é pura danca
e nem pura literatura, € nem uma, nem outra, ddo suporte a mais ou possuem valor

diferenciado.

A performatividade permite outro modo de dizer, de organizar a informacéo, ndo
uma informacéo originafjnica, mas autoral, que se conecta com outros sujeitos da acao.
Quando estamos juntos criando, existe a colaboragéo intrinseca, em que se compartilha a
forma. Vivemos na pémodernidade, onde a informacéo é disponibilizada facilmente e
rapidamente. Esseuzamento de informacdes passa pelo corpo e, também, pelo corpo
gue danca, transformando essas informacdes e as transpassando de forma autoral. No caso
do Margaridas a intencdo é que a autoria seja de sujeitos coautores (SETENTA, 2008),

e nao de um s6 autandividualmente.

Margaridas nasce em um contexto em que a capital federal esta perto de
completar meio século de vida. Estéticas de danga como balé classico, jazz e danca de
saldo foram acontecendo simultaneamente com o crescimento da populacaapeaa pr
histéria da cidade. Pelo fato de ndo termos escolas oficiais de técnicas e a danca estar
inserida em academias e em espacos de arte, dancar em Brasilia € constituir praticamente

um caminho autoral. Dessa forma, dangar em um pais continental, casiddides
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culturais e entrecruzamento de informacdes estrangeiras, € organico, € produzir
contextualmente. De 2004 a 2018, produzimos oito espetddot do Coracao
Selvagerif, Campo de FloreS, Tu nio te moves déti Rainh&’, SamambaiaBuqué

Vidro e Aluminioe Ritmo de Forma Silencios&riamos 0s espetaculos a partir do texto

literario ja escrito e publicado.

34Perto do Coracgdo Selvage2004) foi o espetaculo de estreiaMargaridas Dancainspirado em textos

de Virginia WoolfemUm teto Todo Sewe Simone de Beauvoir eegundo Sexe de Clarice Lispector

emPerto do Coracéo Selvagene nomeia o espetaculespetaculeduo do grupo que aborda o feminino

como expressdo na arte e na vidaponivel em https://youtu.be/lezWSlupuwMAcesso em 10 out,

2018.

35Campo de Flore$2005)foi espetaculo inspirado em poemas de Carlos Drummond de Andrade, cuja
tematica é a flor, o vento e a agua em oposi¢do a miséria humana, a rudeza, que sdo elementos regulares na
poesiade Drummond. Essa foi a motivagéo para criacdo da narrativa de movimentos de Campo de Flores.
Em 2019, foi criada uma versao pocket show para comemoracao do aniversario de Carlos Drummond de
Andrade Teaser do espetaculo, disponivel étips://youtu.be/3LUsMCA7yzA&, em 2020, houve sesséo

por transmissao direta pela plataforma do InstagramDisponivel em:
https://www.instagram.com/p/B_JOgeYIcjaAcesso em10out, 2018.

36Tu nao te moves de(f1006)foi traduzido da obra homénima de Hilda Hilst, autora que ofen@eesérie

de imagens inspiradoras do universo interior/inferior/superior/animalesco/grotesco par®dguugavel

em https://youtu.be/rtQkKxgkDBO0 Acesso em10 out, 2018.

$’Rainha (2007) foi a quarta montagem, e a inspiracéiem de poemas de escritoras brasileiras e
estrangeiras sobre a condicdo da mulher negra na atualidade. Sdo diferentes olhares sobre essa realidade:
tanto questdes politicas e sociais, como também o lirismo encoetradoas escritas. Dentre os textos
selecionados para compor o espetaculo e inspirar suas cenas, encontramos material das escritoras
brasileiras: Carolina Maria de Jesus e Concei¢cdo Evaristo (Minas Gerais); Cristiane Sobral e Tatiana
Nascimento (Brasiliaglisa Lucinda (Espirito Santo); e Andréia Lisboa e Negra Li (Sao Paulo). Os poemas
das artistas nortamericanas sao de Toni Morrison (Ohio); Alice Walker (Georgia); Audre Lord (New
York) e Maya Angelou (Missouri). A trilha sonora reforca esse univensinfieo negroutilizando as
cancded-our womere Imagesde Nina SimoneTarata, interpretada por Clementina de Jesufy ayéna

voz de Clara Nunegspetaculo na integraisponivel emhttps://youtu.be/d5ISKN32Dg. Acesso em
100ut,2018.



https://youtu.be/1ezWSlupuwM
https://youtu.be/3LUsMCA7yzA
https://www.instagram.com/p/B_JOqeYlcja/
https://youtu.be/rtQkKxqkDB0
https://youtu.be/d5M0SkN32Dg
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FIGURAS CAPITULO 1

Figura2 - Espetacul@ll That Jazz1985
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Figura3 - Espetaculd disciplina do Amaqr1998

2« Sabado, 14/11/98 m

POESIA EM MOVIMENTO

olhar de grandes escritoras soma desses olhares femininos
Obns-ileins sobre 0 amor guiou  grupo apresenta o des; lar
a pesquisa Ag¢oes da Fala, cionamento amoroso: a se
‘desenvolvida pela dangarina Laura i r
Virginia M. que assina p-
<do e direcao do espetaculo A Disci-
plina do Amor, nome do livro de
Lygia Fagundes Telles. Foi em uma
P sobre o f na lite
ra, realizada no curso de Letras da

Figura4 - Espetaculd disciplina do Amqr1988
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Figura5 - Espetacul@ disciplina do Amig 2000
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Figura6 - SoloA Bela Adormecida2000

Figura7 - SoloA BelaAdormecida2000
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Figura8 - SoloRomeu e Juliete2002

Figura9- SoloRomeu e Julieta2002
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EMPRESARIOS DAS QUADRAS 406 E

407 NORTE UNEM-SE PARA
TRANSFORMAR A RUA EM POLO
CULTURAL. HOJE , COMECA O |
FESTIVAL DE INVERNO COM |
ATRACOES DIVERSAS

ubelitores: WS
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NUKIE
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T |
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LAURA VIRGINIA, VIVIANE HORTA, CIDA CALDAS E ARETHA AMORIM QUEREM QUE O BRASILIENSE BUSQUE NATURALMENTE CULTURA NESTAS QUADRAS: TEM ATE PROJETO DE LEI NA CAMARA DISTRITAL

DA REDACAO

s quadras 406 e 407 Norte ndo querem ser co-

nhecidas apenas como mais uma comerc ial da

cidade. A aspiragao ¢ a de se tornar referéncia

imediata para o brasiliense qu ando ele desejar
consumir cultura — assim como a 109 Sul estd para o
material elétrico ou a 102 Sul, para as farmdcias, A voca-
o € natural. O enderego concentra nove smpreendi
mentos culturais - livrarias, loja de disco, locadora espe
cializada e galeria de artes visuais. Para concretizar
projeto, empresdrios organizam, a partirde hoje, ol Fes
tival de Inverno da Rua da Cultura

Até 2 de julho, as comerciais abrigam programagaa
variada, que inclui literatura, filosofia, musica, cinema,
danga e artes visuais. Os eventos ocorrem nas livrarias
Entrelivros, Sebinho ¢ Esquina da Palavra, ¢ ambem no
espaco Salamover, dedicado a danga, ¢ no centro de filo
sofia Sophia+, ambos loc alizados no subsolo do bloco B
da 406 Norte. “Resolvemos nos unir para oferecer um
evento interessante e com atragoes diversificadas, para
Brasilia conhecer melhor a Rua da Cultura’, explicaoli
vreiro Lourengo Flores, dono da Esquina da Palavra

0 objetivo ¢ consolidar as quadras como um polo
de referéncia cultural para a cidade. “E inc rivel a quan-
tidade de pessoas que trabalham com cultura aqui
Juntos, temos um potencial muito grande de mobili
zagao cultural’, afirma Aretha Amorim, organizadora
do evento e filha do proprietdrio da Entrelivros, uma
das livrarias participantes.

Além de oferecer produtos culturais de qualidade, a
reunido de lojas e estabelecimentos nesse segmento
expande a possibilidade de abertura de novos nego-
cios e investimentos. Por isso, 0 projeto delein®
1649704, de autoria do deputado Peniel Pacheco ( PD1
DF), estd em tramitagao na Cimara L egislativa. O pro
jeto visa oficializar o logradouro com o nome de Rua
da Cultura, “F: uma idéia simbolica, mas que vai trazer

‘mais atragoes para cd, como novas livrarias, lojas de
discos, galerias, ateliés ou cafés”, ilustra Flores.

Valter Amorim, da Entrelivros, concebeu o festival
com Viviane Horta, socia do espago Sophia+, e outros
empresdrios da quadra, que haviam programado even
105 para 0 mes de julho. “Varias livrarias j& estavam pla
nejando alguma coisa para 0 inverno. A€ que surgiu
idéia de reunir tudo numa mesma época ¢ montar o fes
tival”, completa. A abertura acontece hoje, as 18h, na li
vraria Sebinho. A escritora Ana Ve ntura langa o liveo De
voltaacasa do pai e participa de umbate-papo. Logo em
seguida, as 19130, 0 fotografo Rogério Ferrari autograta
o livro Palestina - A eloguéncia do sangue, com exposi
giode fotos ¢ bate-papo com os leitores, na Entrelivros

Sartre e curtas

Aproveitando o t¢ ntendrio de Jean-Paul Sartre, que com
pletaria 100 anos no dia 21 dejunho, asociedade de anvi
dades filosoficas Sophia+ arganizou com o Sebinho uma
exposicia sobre o fildsofo. Foografias e imagens cedidas
pela Alianga Francesa trazem retratos do autor frances e
ilust .|(m's|'l.qu\h'.\lgum.\\ilr\u.u-hm O Sophiat
jambém preparou uma srie de conferéncias e debates
durante o festival, no qual o pablico pode discutire
aprender mais sobre filosofia. Além disso, 0 espago pro
move o Philoeno, conversa filosofica com a presenga de
professores da UnB e degustagio de vinhos,

Cada estabelecimento participante contribuiu como
pode. Estd programada uma feira de livros, com obras a
prego de custo A locadora Oscarito preparou uma pro-
mogdo especial para o festival. As quintas-feiras, quem
alugar uma fita pode locar outio titulo de graga. Os em
Presarios e 40 Otimistas e esperam que o evento traga
mais visibilidade para a Rua da Cultura. "Queremos
atrair um publico maior, mas também queremos que
novas lojas venham para cd ¢ a quadra se tome definiti
vamente um centro cultural da cidade’, de fende Flores.

O Festiv
vir de vitrine para c
abre para musica, cine nca e teatro. No dia 29 d
junho, acontece na livraria Fsg ada @ mostra
Cinema na Esquina. Na parte externa da loja. serdo exi
bidos em um teldo a céu aberto qUAtro curtas-metra
gens de jovens realizadores da cid: ade: Maria Morango,

gusto César e O elevador. "E uma

maneira diferen jvrari tem para interagir com
seu publico es. A livraria também oferece
uma tarde com samba de ratz, em 2

Durante as duas semanas do festival, 0 espago Sa
Jamover se abre para au \Ga contem
pordnea longamento consciente e dancaterapia
com bailarinos, coreagrafos ¢ psicologos. No fim do
festival, serd apresentado o espetdculo de danga Pe
quenas criaturas, com & dancarina Laura Virginia. O
ingresso custa RS 10 e 0s moradores das quadras 206
106 e 407 Norte pagam meia-entrada

Para 0 publico infantil, 0 Sebinho vai expor, no dia
27, telas pintadas por criangas durante oficinas de
arte da livraria, além de xilogravuras de J. Borges e
outros gravuiristas que produzem ilustragoes para
cordéis infantis. No ultimo dia do fe stival, a criang
da serd contemplada com oficinas de xilogravura
oferecidas pelo gravurista Venio

Evento cultural das quadras 406 e 407 Norte que
estende até 2 de julho. Hoje, langamento do.

De volta a casa do pai, as 18h, no Sebinho: 1

- Aeloguéncia do sangue, de Rogério Ferrari, as
19130, na Entrelivros

Figural2- Reportagem do Correio Braziliense sobre a Salamover, 2005
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Figural3- ProjetoSagracao da Primaver&2004

Figural4- ProjetoSagracao da Primaver&2004



34

Figural6 - ProjetoSagracéo da Primaver&2004



Figural? - ProjetoSagracéo da Primaver£2005

e e ot i el

d.”

I

Figural8- Feira CulturaKulturelle,2005
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Figural9- MostraCultdanceSolos na Sala, 2005

Figura20- CapaBuqué 2006
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Figura22 - Interior deBuqué 2006
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Figura23- Performancéerto do Coracao Selvagei2004

Figura24 - EspetaculdCampo de Flores2005
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CAPITULO 2 - VISUAL E NAO -VERBAL

O texto escrito, antes, na modernidade, possuia um territério contido, descrito e
particular. Contudo, com o advento da internet e dos meios de comunicacdo de massa,
pulverizadores da informacao, o texto escrito foi tirado do contorno territorial conhecido,
para ganhar contornos de uma linguagem cruzada: palavra + imagem. (VIEIRA, 2007).
A linguagem visual e o discurso n@erbal fazem intercruzamento; a imagem sai do
escrito e € conceitualmente formada, e esses dois discursos em conjunto formam uma

nova significacao.

EmLivro: palavra imagen{(WALTY, 2006), Ivete Lara Camargos Walty relata,
historicamente, a evolucao do livro focando em sua materialidade. O ser h@mgne s
buscou uma forma de registro e é interessante observar a utilizacdo dos anteparos em
consonancia com a épdicales vao se modificando a partir de uma evolucéo tecnoldgica.

E importante ressaltar que o livro pasdewalgumdorma del_escauxao blogmudando,

assim,a sua forma de apresentacao: tipo de letra, parede, cor, deBgnies, mais
imagens/poucas palavras, muitas palavras/poucas imagens, formato, espessura do papel
ou da parede da caverna, o local onde enctmffdiblioteca, shopping, internet), onde

no papel colocge o nome do autor e editora, com ou sem copyright, adelsca a
Figuraetc. Enfim, tudo isso é para sugerir ao leitor um texto/imagem recheado de clima,

ambientacéo e sabor.

A palavra escrita sempre quer justificar sua existéncia e exceléncia no ambiente
sobre um anteparo do papel. E quase impossivel lévime n&o se conectar com a rede
de outros textos que ja se leu. Muito parecido com o que acontece no mundo virtual, uma

janela abrese para muitas outras janelas.

Buscando um recorte para literatura, varias obras foram transpostas para o
anteparo de umaela de cinema e receberam o estigma de que tal transposicéo
Afempobreceriao a obra Iliter8ria. A litera
aristocratica. Cabrera, em seu li@ainema pens@CABRERA, 2006), faz uma analogia
de como a filosofia se desaiveu de forma literaria, mas, se pensarmos num mundo
hipotético e a0 mesmo tempo possivel, a filosofia poderia ter sido desenvolvida também
integralmente pelo meio da danca ou da musica, e a escrita seria uma expressao puramente

dedivertissemenbu estéica, por que néo?



40

Cabrera reune os filosofos Heidegger, Kierkegaard, Nietzsche e Schopenhaeur
(filosofosii p 8 t i ecos denojmina de filosofos cinematogréficos. Para eles, a imagem
traz um sensivel impactante, alcanca mais do que impressfes psico®gitinge
verdades universais ligadas ao existencialismo. A partir disso, Cabrera lanca o -conceito
imagem: deixase afetar e aceitar a experiéncia que o contato com a imagem
proporciona. Porém, o cinema n&o consegue transmitir um pensamento que aeontece n
cabeca de um personagem com tanto detalhismo e complexidades de forma poética como
na literatura. Na realidade, cinema e literatura ndo esgotam o campo e a significacao de
importancia um do outro, mas ambos produzem significacdes e céticas diferentes,

plurificando os significados possiveis, e s6 o leitor ou espectador é quem tem a ganhar.

Para melhor datar um possivel inicio para ampoédernidade, fazendo um recorte
para a danca, pensemos em 1960 e nos estadunideisdes Brown Steve Paxtore
Yvonne Raineralém de outros, criando uma date€atro naJudson Churchem Nova
lorque, onde reuniatse artistas da musica e das artes visuais, 0 que proporcionava
zona de contato entre essas artes. Esse terreno era fértil para uma formagéo na qual tanto
a danca, como a musica e as artes visuais fossem treinadas conjuntamente. Havia aulas
de danca onde a musica era executada ao vivo, acompanhando improvisagies de
que por sua vez provocavam improvisacdes musicais, fazendo com que musica e danca

fossem criadas conjuntamente.

Essa Al i berdade de passoso na i mpr ovi ¢
pensamento do como fazer. Steve Paxton, ainda no inicio da aleci@ linguagem
Contact Improvisationpropds, em seu grupo de pesquisa, um exercicio chamado
Apasseio imagin8riod que consistia em esta
com o pé direito, depois com pé esquerdo e depois parar. Todos 0s paERigessa
experiéncia perceberam o peso do corpo transitando, sutilmente e involuntariamente, da

direita para esquerda correspondendo a imagem imaginada

Paxton suscita uma tese em que o movimento € casado a imagem, ndo onde
acontece primeiro a imageendepois 0 movimento, mas em que ambos acontecem ao

mesmo tempo, tornando o i maginado real. E

38paxton, SteveDrafting interior techniquesNorthampton: Contact Quarterly, vol. 18, 1993.


http://en.wikipedia.org/wiki/Trisha_Brown
http://en.wikipedia.org/wiki/Steve_Paxton
http://en.wikipedia.org/wiki/Yvonne_Rainer
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Dan-ao, uma dan-a sempre presente que pode

principio e a sustentacdo de todos os moviogeexternos dirigidos.
2.1 Videodanca

A danca contemporanea se aliou, entdo, a imagem na sua forma de criacdo. A
danca estava, hormalmente, associada ao seu treinamento: o bailarino classico faz aulas
e danca nas pontas, entdo encena balé classico; se o treino é de sapateado, o que se cria
saopassos de sapateado, A criagdo da cena de danca estava associada, portanto, ao treino.
A contemporaneidade quebra esse formalismo e se a abre as perguntas: como e/ou para
qué o corpo faz o que faz. E sdo nessas buscas de respostas que o campo criativo, na
danca, extrapola os passos codificados e se langca a novos movimentos que alcangam

outros meios, tv, cinema, as redes, por exemplo.

Entdo o corpo é a midia de seu tempo. Por qué. Fazem de nés nédo
mais espectadores, mas parceiros. Precisamos constros gunt
legenda do que se passa. A obra me pergunta e cabe eu levantar
hipéteses sobre ela. (GREINER, 200419).

Essa experimentacdo leva a aproximacao entre as linguagens video e danca, ambas
buscando incluir espaco, movimento e corpo. Espacos as \BEx@®ssiveis em cenas
fechadas de teatros; corpos além do fisico, como objetos, fenbmenos da natureza e
movimentos sobre 0s quais o corte da camara possibilita outra leitura, diferente do que o

olho humano conseguiria editar.

Na danca contemporanea, oaagrafo seleciona gestos expressivos e o0s reune de
uma forma a criar uma frase de movimento, muito préxima da composicao literaria
(SI'LVA, 2007) . Da mesma forma que um r ot e
dr am8ti cao, nas quai s a,@rata®@descrigdo,treametendo, o e
também a uma frase coreografica ou a uma criagdo literaria. Essa imagem, fora de
contexto, casa muito com o conceito de videodanca, onde ha uma linguagemi hibrida
danca feita para a camera, na qual coreograide®maketrabalham juntos para criar o
trabalho, diferente de simples registro de um espetaculo ou performance de danga. Por
conseguinte, uma linguagem hibrida entre danca, cinema e literatura extrapola o campo
significativo conhecido. O roteiro do cinema narra scteve a acdo e 0s gestos da

bailarina, a narrativa literaria € transformada para compor a fotografia da cena e € no
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corpo onde se conta, fala, e onde acontece a poesia. Entdo, se o corpo € o lugar onde
acontece a poesia, ela pode se realizar tanto nd pape fora dele. Dai, surge uma

proposta de uma literatura fora do papel, na qual essas trés linguagens fossem reunidas,
visto que fa d&iE$seeantecoruzamente duaforinaoum aroduto artistico

hibrido e multifacetado, ainda é chamadalde n - a . AConcebe a dan-a
arte plastica nem musica, nem uma apresentacao de uma estoria, mas um jogo de Poderes

t or nado s(LANGER?21986,ip.s1d7).

Essa poténcia, que a0 mesmo tempo esta em experimentacdo e € producao ativa,
aventurase a encontrar eco e resposta em quem assiste a uma videodanca ou uma
apresenta-«o de dan-a, |8 que A(...) nuance
interdisciplinares artisticas ndo podem ser mais ignorados em sua notéria presenca em
nossacot e mp or a(WleLAR] 2003 m 117).

A videodanca nasce na contemporaneidade com todas as suas implicacdes de
identidade. Primeiro, recebe nome que é constituido de palavra hibrida: video e danca.
Como sugere Dubois, trate de considetha fAcomo um pensament o,
pensar. Um estadondo um objeto. O video como estadmgem, como forma que pensa
(e que pensa nao tanto o0 mundo quanto as imagens do mundo) e os dispositivos que as
acompanhamo (DUBOI'S, 2004, p.102). Na cria-
seu modo de fazer, é aidituida de movimentos nascidos da linguagem do cinema e das
novas tecnologias digitais. A danca é criada nessas circunstancias de ambiente, a partir
de um aparato tecnoldgico real onde ira ser captada, editada e mostrada. Passa por uma
transformacédo de umstado fisico material efémero para um estado digital, arquivado,
imutavel, permanente. A danca é uma arte da presenca e pode, ainda, permanecer em
sequéncias digitalizadas (até que o arquivo dure) para ser apresentada em algum aparato

de telas de diversdormatos e tamanhos.

A prética da videodanca se constituiu inicialmente de um registro mais cuidadoso
de uma coreografia ja existente. Observando os detalhes, a camera guiando o que o
espectador veria, 0 jogo de distancias que propicia a experiénciandérien daquele
momento presencial. A segunda prética foi a traducdo de uma coreografia ja criada para

cena, para o aparato tecnolégico, camera, computador e edicdo. E uma ultima pratica

39Jameson, Frederic.Rasodernismo: A I6gica cultural do capitalismo tards@o Paulo: Atica, 1997.
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desenvolvida foi acreendanc¢danca para teJacom dancas criadag@ serem vistas
na tela e somente ai, normalmente por artistas que possuem experiéncia no fazer voltado
para o video, usando tanto cameras quanto programas de edicdo como ferramentas

constituintes da criacao.

Os irmaos Lumiere criaram o cinematografo no final do século XIX,
possibilitando o desenvolvimento da tecnologia cinematografica. A danca é objeto de
desejo dessanaquina, que captura imagens em movimento, tornando possivel sua
reproducdo inUmeras vezes.aDmesma maneira que 0S irmaos registraram
acontecimentos habituais e culturais, como a saida dos trabalhadores de uma fabrica, a
chegada de um trem a estacdo e o almoc¢o de um bebé também registraram, em Paris de
1892, Louie Fuller, uma dancarina americgna criou éerpentine Dané& E, por dois
minutos, Thomas Edison gravou Ruth St. Dennis dancando para camera na frente de um
prédidt. Trés anos mais tarde, gravou também Annabelle Moore erSespantine
Dance.Em 1895, Sicilian Peasant Dancera registada pelos irméos Skladanowski.

Esses curtos filmes possuiam uma metodologia simples: a camera estatica e uma danca
frontal em um espaco de cerca d& (ROSINY, 2007).

A metodologia vai sofisticandse conforme a evolug¢édo do cinema e os registros
de dancavdo acompanhando seu desenvolvimento. Georges Mélies, nasieana
Magica (1903), usa de técnicas cinematograficas: animacao e manipulacdo do tempo
(aceleracdo e desaceleracdo das imagens) para fazer dancar tanto bailarinos quanto
objetos inanimados d-igurss estaticas. A camera também ganhou movimento,
abandonando o ponto de vista fixo e frontal para se relacionar com a cena, como acontece
emIntolerancé? de D. W. Griffiths (1916), filme em que dancam os bailarinos da Escola
de Danca Denishawn (de Ruth St. Dennis e seu marido, Ted Shawn). Griffith usou uma
técnica nova, montando uma camera em um elevador que deslizava sobre um carro com
trilhos. Uma tomad abriase focada em um pequeno grupo central de bailarinos, e entao
se movia lentamente, para cima e para tras, revelasgbcom varias plataformas e

escadas e uma vasta quantidade de bailarikigueantes se movimentando. A camara

40RegistroRestauradoDisponivel em https://youtu.be/tZVAGAXa-w . Acesso em10out, 2018.
“IReferéncia e imagenDisponivel emhttps://www.dancefilms.org/dan@ndmediatimeline/
_ehttp://videodance.emptyfilm.com/english/history/en_complete.lAcesso em10out, 2018.

“\/ideo na integradisponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=#5wXg1ls! Acesso em10out,
2018.



https://youtu.be/tZV7-GAXa-w
https://www.dancefilms.org/dance-and-media-timeline/
https://www.dancefilms.org/dance-and-media-timeline/
http://videodance.emptyfilm.com/english/history/en_complete.htm
https://www.youtube.com/watch?v=n6-PSwXg1sI
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sobre o elevadordz uma qualidade estética combinada a energia do corpo que danca
(BROOKS, 2006).

A partir de 1920, a unido de som e imagem no filme possibilita que o género
musical surja e se desenvolva, influenciando o que estaria por vir nos dias atuais. Fred
Astaire,que possui destaque nessa época, utilizava a camera em um plano sequéncia que
possibilitava registro mais proximo do que acontecia ao vivo na danga. Diametralmente
oposto a Astaire, Busby Berkeley usava dos recursos de cortes e edigdo para construir
uma damaturgia que ndo seguia uma linearidade, como se pode ver na hyica
rhythnf3, do filmeGirl Crazy, em que Judy Garland canta e dan¢a em varios planos, com
0 coro, ou mesmo solando, manipulando os objetos de cena e criando a possibilidade de
fazerum dueto consigo mesma (ROSINY, 2007). Da mesma maneira que o musical
possui coreografia, musica, direcdo de fotografia e edi¢cdo, cada uma dessas camadas, na

sua qualidade, se relaciona e compde a construcdo, também, de uma videodanca.

Em 1940, surgem files experimentais comoA Study in Choreography for the
Camerd*(1945), de Maya Deren.

Pretendo que este filme [A Study in Choreography for the Camera] seja,
essencialmente, uma amostra de fillamca, ou seja, uma danca tao

relacionada a camera e a maggm que nao possa ser realizada como

uma wuni dade noutro l ugar sen«o nes:t
(DEREN, 2008, p.47)

Os filmesdanca e a videodanca comecam, a partir dessa época, a ser realizados
como uma criacdo colaborativa entre coredgrafos e thetde cinema (CALDAS,
2009).

Pode um coredégrafo coreografar para a camera? Pode um coredgrafo coreografar
para o corpo diante da camera? Na producdo dos anos 60, ha a relevancia dos trabalhos
de Ed Emshwiller e o de Hilary Harris, como, por exemplo,Nen@ Variations on a
Dance Thenf&(1966), no qual uma bailarina executa um solo de 50 segundos nove

vezes, estando as diferencas entre cada uma das vezes na forma como a camera e a edicéo

4Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=8WIE8J4XIU Acesso em10out, 2018.
“Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=Dk4okMGiGikcesso em10out, 2018.
“Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=03Qa3KMxXWacesso em10out, 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=8WG118J4XlU
https://www.youtube.com/watch?v=Dk4okMGiGic
https://www.youtube.com/watch?v=03Qa3KMxXWc
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foram utilizadas. Assim, ela consegue fazer com que, cada uma das vezes em que a

coreografiaaparec na vi deodan-a, seja vista como um.

O cinema assistiu, a partir dos anos 1970, como o video e a tecnologia digital
rapidamente se desenvolveram e se difundiram, tornando possivel a realizacdo de
registros e obras artisticas em videddoarte, videoclipe e videodanca, por exemplo) e
de maneira viavel, tendo em conta a questdo econdmica das producdes, ja que a tecnologia
eletrdnica se mostrava bem mais barata que a quimica, utilizada até entdo pelo cinema.
Dessa forma, ainda nessa diga na seguinte, destacamos as experimentacdes de Merce
Cunningham, tanto em parceria com Nam June*®ailoneiro da videoarte, quanto com
Charles Atla$’.

A videoarte no Brasil teve seu marco iniciatico em 1973, com Analivia Cordeiro
(filha de Waldemar Cordeiro), e seu proj#t8x3*¢, em parceria com a TV Cultura S&o
Paulo. Analivia, além de bailarina e coredgrafaidéomakerarquiteta e pesquisadora
corporal. Estudou danca moderna nas escolas de Alwin Nicolas e Merce Cunningham,
nos EUA, e no Brasil estuddtabancom Maria Duschenes e Eutonia. Esse arcabouco
foi usado na criacdo de seu projeto, que concebeu numa matriz 3x3, dencmeinada
Computerdance umaobraquefoi considerada a primeira videoarte e videodangagae

propostaera criticar uma sociedade informatizada.

Além dos videos de danca estarem inseridos em filmes, documentarios ou
programas de TV, a videodanca comecou a promover seus ogrggspacos de
apresentacao, como as mostras e festivais. O primeiro festival competitivDdoice
on Cameranos EUA, em 1971. O novo formato de exibir danca abre caminhos, nas
décadas de 80 e 90, na @&tanha, na Bélgica, na Alemanha e na Franga, @o
financiamento de televisGes publicas querendo que a danca participasse de suas grades de

programacao.

Ja no Brasil, nesse mesmo periodo, surgem alguns projetos instantaneos: a Mostra
Gradiente de Filmes de Danca, em Sao Paulo €1993), com curadoride Helena
Katz, que exibiu no MASP cépias @mnématheque de La Danske Paris, e ddew York

Public Library for the Performing Arte a Mostra Internacional de Videos de Dancga, do

4éDisponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=_Y5It9c2ErAcesscem 10out,2018.
4Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=_C0z6eHhdssesso em10out, 2018.
“8Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=Ms7ZRd9aQ8@esso em10out, 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=_Y5lt9c2ErQ
https://www.youtube.com/watch?v=_C0z6eHboss
https://www.youtube.com/watch?v=Ms7ZRd9aQ90
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projetoDanca Novaem 1993Danca em Focoque comemora 15 anos de &igia em

2018, foi o primeiro evento, criado no Rio de Janeiro, dedicado a videodancga.

A Ameérica Latina, nos ultimos 5 anos, cresceu com uma agenda de festivais,
dentre os quais destasa oCircuito Videodanca Mercos(¢CVM), uma associacao entre
o Festval Internacional de Video & Danca Danca em Focono Brasil, oFestival
Internacional de Videodanza del UrugudlylVU) e o Festival VideoDanzaBAna
Argentina. Em 2005, houve o langamento da primeira compilacdo em DVD do CVM,
com obras de videodanca geriodo 1992005. Em 2007, realizese oll Encontro do
Forum LatinecAmericano de Videodangaom a participacdo de representantes da
Argentina, Brasil, Chile, México, Paraguai e Uruguai. Oscar Malta foi realizad®lago
Reci Festival Internacional de Videodanca do Recifes anos de 2007, 2008 e 2009,
oferecendo uma programacao que cons&tiuoficinas, mesagdondas, performances

e mostras de videodancas.

Ja em Brasilia, a videodanca surge primeiramente na grade da programacao do
Festival Intenacional Novadancalesde sua primeira edicdo, em 1996. Havia sempre
praticas de video e danca contempladas pela curadoria: registros de coreografias e
videodanca. O Festival era fonte de informacao, ja que nem o canal de compartilhamento
de videosrou Tule havia nascido, e mesmo na internet nao havia esse uso ordinério, ja
que a distribuicdo de midias e arquivos era pouco articulada, acontecia de maneira
informal. Essa preocupacéo de colocar na grade da programacao do Festival um espaco
para a danca e oddo era de extrema importancia, ja que essaveriando um terreno,
na cena de danca contemporanea, referente a possibilidade de se estar também em telas e

Nao apenas em cenas presenciais.

O préprioFestival Novadangaem 1999, produziu uma oficina contiaeasta e
coreografa holandesa Angelika Oei, que ja trabalhava desde os anos oitenta com video,
instalacéo e performance em danca. Nessa oficina, reanimm grupo, comigo inclusa,
que, em parte, viria posteriormente a trabalhar com a midia do vidéan€sinos eram:
Alexandre Nas, Shirley Farias e Soraia Silva; evideomakersAndréa Couto, Elza

Ramalho, Noga Ribeiro, Roberto Ballerini e Sérgio Raposo, sendo que Néga também era


http://www.festivalnovadanca.com.br/menuinterno.cfm?co_seq_noticia=41&amp;lng=
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bailarina. O resultado dessa oficina foi apresentado no Teatro da €aifaasilia, em

video instalacdo e danga cham&tatchbooKs.

A primeira videodanca de Brasili@aidadeq2003) foi uma iniciativa do produtor
Giovane Aguiar e direcao do cineasta Sérgio Raposo. Produzido de forma independente,
sem patrocinio, o trablda rendeu a premiacdo especial da Associacdo Brasiliense de
Ci nema e V2 deo (ABCV) Apel o experiment al

cinematogr8ficado e ainda uma men-«o0o da c¢r 2t

Um filme de 35mm que ndo se finalizd®kequena Paisagem do meu Jartim
(2006), surgiu de iniciativa do bailarino Alessandro Brandao, e possuia camteatg
a coreografiaEu s6 existo quando Ninguém me Olld@ grupo de danc¢Basirah
(Brasilia). O artista explica que sempre teve interesse na mistura de linguagens, e
convidou, entdo, o cineasta Bruno Torres, podendse/@or tras das cameras dividindo
a direcdo, e, a partir do patrocinio, do FAC (Fundo de Apoio a Cultura do DF), p6de

iniciar esse trabalho, apesar de n&o haver finalizado a producéo.

A ASQCompanhia deDangg em 2005, recebeu o prémio FUNARTE Klauss
Vianna a fim de realizar pesquisa de dramaturgia do espetaculo de seu repexsiia
i Cidade em Plane, a partir disso, tradulv para midia do video. O resultado dessa

pesquisa foi a criacdo de vidpitoto chamadde Carne e Pedra

O primeiro edital para producéo de videodanca em Brasilia aconteceu em 2006,
promovido peloFestival da Novadanca, ®és trabalhos foram contempladd&irzea
(SP), de Ricardo Lazzetta e Estudio Bijam outro pé(SP), com diecao de Kiko
Ribeiro e Dafne Michellepis; Be agua nem tdo dod®F) uma cocriacdo com Shirley

Farias.

Vale destacar, no cenario da videodanca de Braditiaaicé! (2011), direcdo de
Micheline Santiago, com exibicdo, em 2012, Iihd~estival internacional de Danza

CoCoA,na Argentina; €1 Terras? (2012), uma interse¢édo entre danca, videodanca,

49Sketchboak direcdo Angelika Oei/ Dancarinos: Alexandre NAS, Andréa Horta, Bic Prado, Giovane

Aguiar, Giselle Rodrigues, Jo&i zer ri |, Laura Virg2zni a, L2via Mar gqucé
Oiram Maia, Roberta Oliveira, Shirley Farias, Soraia Silva/ Videomakers: Andréa Couto, Elza Ramalho,

Néga Ribeiro, Roberto Ballerini e Sérgio Raposo

5Disponivel em: https://www.youtub@m/watch?v=ebwYuCFop9kAcesso em10out,2018.

5IDisponivel emhttps://vimeo.com/2873884MAcesso em10out,2018.

52Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=4T Oai%#A Acesso em10out,2018.



http://idanca.net/2007/02/01/pequena-paisagem-do-meu-jardim/
http://idanca.net/2007/02/01/pequena-paisagem-do-meu-jardim/
http://idanca.net/2007/08/27/de-agua-nem-tao-doce/
https://vimeo.com/28738844
http://www.youtube.com/watch?v=4T_Oai9JA-c
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musica e artes plasticas, de argumento e roteiro de Soraia Silva. ApOs a sua temporada,
mantinhase tanto a exposicao das telas quanto a exibicao das videodangcas em uma galeria
de arte visuais. Além disso, també&em destacoa dupla Camila Lua e Olivia Orthof,
integrantes de licenciatura em danca pelo Instituto Federal Brasilia (IFB) que se reuniram
em um minicoletivo, trabalhando com experimentacbes diversas, registrando
intervencgdes e aprendendo a etigiautonomament®elas, vale destacaBorboleta
magcaborboleta® (2011) eChéa de Cadeir?f (2012).

2.1.1 De agua nem tao doce

Trés anos apos a criacao do grijargaridas levei uma proposta para entrarmos
em um edital nacional de videodanca, mesmo sem haver feito nenhum trabalho nessa
linguagem. O projeto consistia em traduzir um pequeno conto de Marina Colasanti para
a videodanca. Montamos uma pequena equipe de fotpgssistentes deete producéo,
e, com Shirley Farias, que era tanto bailarina quanto profissional de audiovisual, fizemos
uma codirecdo. Enbe agua nem tdo dotk a videodanca Bomonima ao conto da
escritora Marina Colasanti. A idealizacdo do feminiacjependéncia do outro e as
armadilhas do amor opressor sdo narradas através da historia de uma sereia que passa
seus dias confinada a uma banheira sob os cuidados de um homem que seria seu amante.
A producao foi rdpida, contando com um dia de gravacéo més de péproducao por
uma editora de videos que também era bailarina, Fabiana Ferreira. O fato de termos na
equipe técnica pessoas que possuem proximidade com uma linguagem corporal,
possibilitou um dialogo mais assertivo e, a0 mesmo tempo, arsesgars rigores da

linguagem audiovisual.

A experiéncia enDe agua nem tdo dodé&igura24) noslevou a pleitear uma
rubrica dentro do FAC, na area de danca, e, apds dois anos de incessantes pedidos e

confrontos, conseguimos essa rubrica para o fomento da linguagem.

53Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=Rr54SB6XDZBcesso em16 dez 2020.
54Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=WNAuUhRZBK8#&cesso em16 dez 2020
SDisponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=NWFX5ZiAh2g&t=32Acesso em10dez 2020.



http://www.youtube.com/watch?v=Gla0cMjpN7Y
http://www.youtube.com/watch?v=Gla0cMjpN7Y
http://www.youtube.com/watch?v=Rr54SB6XDZE
http://www.youtube.com/watch?v=WNAuhRZBK88
https://www.youtube.com/watch?v=NWFX5ZiAh2g&t=32s
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2.1.2 Retina

Em 2009, pelo edital do FAC, iniciese a producao de uma videodanca que se
denominouRetina®. Criei um roteiro sobrem homem comum, leitor do mundo que
distorce, vé&em nitidez, percebe confusamente, apés um sonho com uma
mulher/desenho. Seu mundo sesatganiza e organiza, conforme a danca revelada,
criando uma dinamica de decifragdo. A agcado de ver passa a ser a porta de acesso para
universos multiplos. A locagéo para essa videodanca foi 0 passeio publico que corta todas
as quadras quatrocentos da Asathl, em Brasilia, mais precisamente a 408/norte
(Figura25) perto onde era a nossa sala de trabalBalaanoverA nossa pequena equipe
aumentou desde a videodanca anterior, pois contamos,-paqoldgdo, com trés artistas
gue seriam para mim postmente fundamentais posteriormente para a criagdo em
videodanca. O criador de trilha sonora, o editor de audio e som do video e o finalizador.
Sédo artistas da linguagem audiovisual, mas que trazem uma qualidade que sai do
experimental e entra para umadiizacdo de estética que transita entre o cinema e a

danca.
2.1.3Abs8-S3-X0

O titulo dessa videodancAbs8S3x0, eixo monumental dos prazeiesaida
sorte’, foi 0 ponto de partida para a criacdo dela, pois criei um endereco ficticio. Fiz uma
juncéo de cddigos que sugere um localizador de encontros, como um espaco inventado,
um lugar diferente do cotidiano, local onde a fantasia e magia podem acontecer por meio
da danca, no qual pode se iniciar, permanecer em ou terminar relacbess ©hdges,
a fantasia, a possibilidade do afeto acontecem. A danca € a lingua falada ai. O nome da
videodanca faz referéncia a forma dos enderecos de Brasilia, que sao sigl&l éom
AOF. Normalmente, transise por Brasilia de uma sigla para outra, e isso € comum na
nossa | inguagem brasiliense: AVou para set e
dramaturgia por meio de imagens, os inicios de relacdes afetivas, os@npanieiros,
o flerte, a paquera, a danca de par, que faz aproximar desconhecidos. O abraco na danca

de par € valorizado na coreografiaAles,que se utilizou do gesto como referéncia do

S6Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=uHdxJ3Adp&t=1094s. Acesso em10dez,

2020.

5’Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=xvFFK9GwZts&list=PLKSkaGLkSq_pWihlbdZaFmZCuR9ZlaZBg
&index=2. Acesso em10dez,2020.



https://www.youtube.com/watch?v=uHdxJ3A0m-Q&t=1094s
https://www.youtube.com/watch?v=xvFFK9GwZts&list=PLKSkqGLkSq_pWihlbdZaFmZCuR9ZlaZBg&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=xvFFK9GwZts&list=PLKSkqGLkSq_pWihlbdZaFmZCuR9ZlaZBg&index=2

50

primeiro contato com a outra pessoa. As dancas de par, na caltdraética Latin2f,

sdo fundamentais. Em alguns paises, elas sdo o termémetro no qual se mede uma possivel
relacdo, se pode seguir adiante ou ndo. Se o par encontrar um ritmo e melodia comuns,
uma afinidade corporal, séo sinais que a relacao pode virGoseo inspiracéo, foi usada

a frase de Clarice Liapert eoce Wi Bwidesdirdkca saa ®0 @,
retratao passado se utilizando de elementos do tango e das marchinhas, dos anos 40 e a
contemporaneidade na coreografia executada.

2.1.4 Série Pequenas Criaturas e Residéncia Artistica

Em 2011, fui agraciada com a bolsa FUNARTE Residéncia em Artes Cé&hicas,
a partir da qual pude trabalhar, estudar e receber curadoria de artistas brasileiros, ingleses
e portugueses sobre videodanca, ja que a bolsa abarcava residéncia em Londres, em
colaboracdo com a artista plastica Gisel Carriconde Azevedo; em Lisboaaboragio
com a artista da danca Mariana Pimentel; e, no Brasil, a residénciaMangaridas®

e com outros criadores de videodancga brasileiros.

Em Londres, Inglaterra, houve trés atividades: consultoria, estudo e producéo da
videodancaBloomsburry,da séie Pequenas CriaturasA primeira atividade foi a
participacdo no Simpdsio Screendance, promovido pela Universidade de Brigthon, com
a intencdo de conhecer como os artistas estavam criando, teorizando e refletindo sobre
videodanca. Algumas das reflexdesatadas nesse encontro foram: videodanga versus
videoarte, ou videodanca e videoarte? E as particularidades da danca, tdo préprias dessa
linguagem, como fazer para néo cair na vala do registro de espetaculo ou na vala do
registro de video/filme? Da meammaneira que o artista de danca procura saber sobre a
linguagem do video até fazendo cursos de fotografia, sobre como manejar a edicdo, os
profissionais de video/filme (que desejem trabalhar na hibridizacdo das linguagens),
também poderiam experimentangar, improvisar em seu corpo, segurando nas maos a

camera e criar diferentes movimentos no corpo da camera. O proprio artista de danca é

%8Guneshi, 2019Sobre aplicacaddo principio de interagdo entre os corpos da danca samba de gafieira a
processos criativos teatraBisponivel em:

https://repositorio.unb.br/bitsaen/10482/37491/1/2019 J%c3%baliaPalmaGuneschVieira4aHsso

em 10dez,2020

5%blog que é a vitrine virtual de todo o processo da residédisponivel em:
www.residenciarteslv.blogspot.com

. Acesso em10dez,2020

%blog deMargaridas Disponivel em:http://www.margaridasdanca.wordpress.coftesso em10dez,

2020



https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/37491/1/2019_J%c3%baliaPalmaGuneschVieira.pdf
http://www.residenciarteslv.blogspot.com/
http://www.residenciarteslv.blogspot.com/
http://www.margaridasdanca.wordpress.com/
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responsavel por toda a realizacdo de uma videodanca? Desde o roteiro, coreografia,
filmagem, até a edicdo, para gamanue a danca esteja sempre em todas as etapas da
criacdo? Reflexdes... Antes de tudo, o espaco do Simpadsio foi corajoso a isso, levantar as
arestas do que, no momento, estavamos criando e perceber que estavamos reverberando

com as mesmas questdes soloraa a linguagem da videodanca era criada.

Na consultoria com Vicky Bloor, curadora de videodancgas da aggoath East
Dancé?, aconteceu a segunda atividade londrina, onde recebi uma critica especializada
dos meus trabalhos, de como a coreografia spavaavideodanca, e também pude buscar
uma linguagem proépria de videodanca e uma indicacao para trabalhar com a camera, com
a edicdo, com a parte de video e técnica da linguagem. Entdo, munida de duas cameras
de video, = uma delas a Go Praim editor de ideo, oiMovie, propusme a realizar as
videodancas da séri®equenas Criaturas(Figura 27), tomando propriedade e

experimentando estar nesses lugares de captacao, edicdo e direcao de arte.

A Ultima acdo em Londres foi a producdo da segunda videodancérida s
Pequenas CriaturaDivido o0 processo de composi¢cao nessas etapas: pesquisa, roteiro,
ensaio, filmagem, edicdo e exibicdo. Essas etapas assim se apresentaram nas quatro

videodan-as da s®ri e: APequenas Criaturaso

Bloomsburyinaugurou em mim uma novactéca do fazer devido ao encontro
com Gisel Carriconde Azevedo. Estdvamos juntas decidindo tudo, discutindo,
argumentando, e @mtregando ao processo. Em residéncia, estavamos sempre em
criacdo, sempre puxando 0s pequenos detalhes diarios que acontec@mertode
descansaa caneca de cha na mesa, de olhar para uma cortina de plastico e se inspirar,
com o lindo detalhe de que, na mesma casa, se pode revelar o achado naquele instante
sem precisar esperar o proximo ensaio. E como numa frase de Virgioiedd/dm teto
todo seo , "a arte, t r a bndd daicomob ona geikonna théioy adomog u e  ®,

talvez ocorra com a ciéncia; arte € como uma teia de aranha, presa apenas

61Agéncia que promova formacéo, divulgacéo, circulacdo da danga nacional e internadis@bnivel
em: https://southeastdance.org.ulcesso em10dez,2020

52GoPro é uma empresa d@meras digitaigoltada para o pablico esportista e aventureiro de
propriedade da empre¥doodman Labgom sede erSan MatedCaliférnia Possui caracteristicas e
qualidades de cameras profissionais sendo versatil paraligadatem esportes variados cosof,
paraquedismaautomobilismomontanhismpmotocrossDisponivel emhttps://gopro.com/en/us/
Acesso em10dez,2020
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levementetalvez, mas ainda assim presa a vida pelos quatro cantos".

Iniciamos oprocesso de criagdo com uma leitura coletiviJoeTeto Todo Seu
Esse livro teve enorme influéncia em minha vida como jovem artista, eu sempre quis criar
uma obra de danca para ele. O ensaio € baseado em uma série de palestras ministradas
em 1928, sob titulo deMulheres e Ficgcdoem que Virginia Woolf conclui que mulheres
deveriam ser escritoras para atingir a mesma independéncia material que os homens. Uma
parte importante do ensaio acontecia no Museu Britanico e suas adjacéncias, em
Bloomsbury A area é famosa ao circulo de intelectuais e artistas que viviam e se
encontravam la para discutir arte na primeira metade do século 20, incluindo Virginia
Woolf, que morava nesse bairro. Fizemos uma turné a tarde ao redor da area e decidimos
que irlamodgazer 0 nosso video la. Em certo sentBloomsburytornouse o video. Sua
arquitetura e pracas sado tdo marcantes quanto o que foi capturado pela lente, pois nos
imediatamente percebemos que tinhamos que cosftbinam algo surreal. Nossa
adaptacao para video retrata um mundo imaginado de anglicismo, histéria da arte,

feminismo e performance.

O roteiro foi criado a partir de cinco cenas que foram nomeadas em funcdo de
cada local: Cena 1, externa, na Igreja (uma igreja inglesa primitiva neogoéticatde Cris
Rei, emGordon Squarg Cena 2, externa e interna, no Museu (Museu Britanico, no
centro deBloomsburypnde Virginia Woolf costumava trabalhar diariamente na sala da
biblioteca); Cena 3, interna, no Hot&éhg Montague on The Gardensn hotel de luxo
naGordon em frente ao Museu Britanico); Cena 4, esqguB@don Squareonde muitos
membros do grupo déBloomsbury incluindo Virginia Woolf, ou viveram ou
trabalharam); e Cena 5, no jardim (jardim centrabdedon Squargpara o uso privado

dos moradorgao redor da praca).

A filmagem aconteceu em maio, quando nos mudamos temporariamente para
Bloomsbury por cinco dias, periodo em que fizemos todas as gravacdes. Durante a
edi¢do, decidimos usar um narrador lendo trechos selecionados do ensaio de Virginia
Woolf. Ele ajudou com a constru¢cdo de uma narrativa e essa era a trilha sonora em

composi¢cao com os sons da rua que foram registrados junto com a imagem.

NOs inserimos algumas declaracdes feministas (tropicalistas) no nosso video: os

pontos de vinil colodos que eu prendia em cada local que filmamos, por exemplo. Eles
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foram usados para demarcar um territdrio feminino, como uma metafora para a
emergéncia das mulheres na esfera artistica publica. A segunda foi o figurino, que era
uma Carmen Miranda estifida, nossa homenagem a cultura brasileira, & danca e as
mulheres artistas do século 20 (afinal, ela era a mulher mais bem paga nos Estados Unidos
da América na década de 1940). A ultima declaragéo tropicalista foi na Cena Hotel, eu
estava lend®m teto tod seuno quarto e nds adicionamos uma escultura de Gisel, que
tem um sapo de ouro e eu 0 beijo enquanto Gisel cantagiolarela do Braside Ary

Barroso. A colaboracdo na-coacdo determinava o alcance de um objetivo idéntico,
pela partilha de conhecimi®s, aprendizagem e construcdo de consenso. Como artista
plastica, Gisel normalmente costumava trabalhar sozinha, confinada em seu estudio, e
dominada por um claro sentido de individualismo. Trabalhar nesse projeto a lembrou que
a arte pode ser exercidarpartistas individuais em colaboracdo. Reafirmou também a
nossa afinidade. Trabalharmos juntas era suave, complementar e alegre. "Uma mulher
deve ter dinheiro e um quarto préprio se ela quer ser um akistgriia Woolf, emUm

teto Todo SeuTinhamos a&amera, durante todo o ensaio e a filmagem, e por isso, a
edicdo ficou sendo o processo composicional; tinhamos os materiais de ensaio, da
filmagem e os erros, e organizamos esse material de imagens inUmeras vezes, assim como
os textos e, a medida em quembs compondo textos e imagens, percebemos a
necessidade de uma narracdo que trouxesse as reflexdes de Virginia Woolf dentro do
texto. Depois de ver o material, fomos mais umanalpcacéo gravar mais material,

nunca tinha feito isso, porque o dia deigem é quando se capta tudo. Pensando agora,
depois do processo concluido, percebo que quando damos imagens as palavras, a
sensacédo de tornar viva a voz da historia escrita € pulsante como no trabalho que fago na
coreografia para performance da dancteediura, construimos imagens e damos voz aos
poemas e textos. No caso B®omsbury a narracdo com a voz de Susan Jones foi
fundamental no casamento das imagens e texto; essas indaga¢des que acontecem quando

estamos andando na rua ou conversando forai@itas para dar o acabamento final.

A segunda cidade da programacdo da residéncia foi Lisboa, e ai encontrei outra

parceira de trabalho na danca, Mariana Pim&ntgie, naquele momento, concluia uma

53Mariana Pimentel artista da danca, produtora e gestora cultural. Seus trabalhos autorais tratam das
relacdes entre corpo, espaco, identidades e nog¢des de coletividade e foram apresentados em Portugal,
Franca, Suécia, Austria, Italia e Brasil. Disponivel e
https://centrocoreografico.wordpress.com/2020/08/09/cuttigial-e-os-desafiosdaprogramacaent
dancanaquarenénal/. Acesso em10dez,2020
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estadia de 5 anos entre graduacdo e mestrado naVanga relacdo com Mariana
comecgou junto com o grupo de danca Margaridas; ela participou de seu inicio, huma
colaboracdo intensa, e saiu para estudar na Europa. Mesmo a distancia, nés duas
colaboramos quando estavamos juntas no Brasil, e mesmo-rpail e conversas
telefénicas. Foi uma rede que construimos ao longo de nossas carreiras de maneira

instintiva e intuitiva.

Quando estadvamos conversando sobre a videodanca em Lisboa, a primeira na
ordem da séri®equenas CriaturagFigura28), e ao mesmo tempo len&onhos de
Einstein(que serviu de inspiracéo), lancei a pergunta a Mariana: quais lugares em Lisboa

te fisgaram pela primeira vez?

Assim, de subitdlariana fez um mapeamento desses lugares, que ela denominou
de: Limoeiro, Casas Abandonadas, Mirante e a praia de Cascqgisaf@ssao no bairro
de Alfama, e decidimos por essa locac¢éo para a videodangs paisounuito bem com
a inspiragéo do livro de Alan Ligthman. A partir disso, visitas foram feitas, fotos e
filmagens para aproveitarmos da melhor forma possivel a lissibga de Alfama e sua

rotina tao singular.

Nesse mundo sem causas, 0s cientistas estdo perdidos. Suas predigdes
se tornam posdicdes. Suas equacdes se tornam justificativas, sua légica,
ilégica. Cientistas vao a loucura e murmuram como jogadores que nao
conseguem parar de apostar. Cientistas sdo bufées, ndo porque sao
racionais, mas porgue o cosmos é irracional, mas porque eles sao
racionais. Quem pode dizer em um mundo sem causas? Neste mundo,
os artistas fazem a festa. Imprevisibilidade é a alma degseuisos,

sua musica, sua danca. Eles se deliciam com eventos ndo previstos,
acontecimentos sem explicacdo retrospectiva. A maioria dessas
criaturas aprendeu como viver no mome(ittGHTMAN, 2014, p.

73)

Na criagdo em cinema, o roteiro é a pegalmental, que deveria ser seguida com
muito estudo e rigor, para ser perfeitamente realizada como se tinha planejado (segundo
o roteiro); rigor € parte da linguagem pura de cinema. Usamos a forma tradicional apesar
de, varias vezes, questdes fechada®tairo terem sido resolvidas na hora aproveitando

as situacées. André Franciicorrealizador, foi flexivel e sensivel em captar o momento

54André da Conceicdo Francioli: realizador, roteirista, montador, curador e programador de c&utatido.
atuacdo profissional abrange filmes experimentais, ficcbes, animacgdes, videoarte, séries para a televisdo e
documentérios autorais, muitos dos quais premid2igponivel em:
https://www.aicinema.com.br/docente/andhancioli/ . Acesso em10dez,2020
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e aproveitar as chances na hora da filmagem.

Bem parecida com a metodologia das videodancas realizadas poragmpo
Margaridas emDe dgua nem tdo docRetinae Abs8S3x0, a linha de criacdo para essa
pequena criatura portuguesa foi trazer uma histéria inventada em um cenario real. Uma
historia real em ruinas e passado do bairro Alfama, em Lisboa, kistidwa invisivel,
de objetos que ndo estavam ali, mas, quando postos e tocados, materializaram uma
historia. Fico pensando nessa funcdo de tornar o invisivel em visivel, no dialogo do
espaco vazio sem forma e nas milhares possibilidades de formas eemtovif cada
cenario escolhido em Alfamapresentava uma forma de cruzamento de tempos e espacos
que se fortalecia em suas ruinas, uma cidade dentro de outra cidade. Nessa criatura
pequena, o que se apresentou foi uma historia sobrepostas de camadps éestspaco,

e ainda aberta a mais uma, de quem assiste ao videodanca. Nessa criatura, cumprimos
todas as etapas de composicédo, as declaracdes dos artistas participantes podem ser lidas

no anexo 1.

Ja no Brasil, continuei as residéncias da bolsa FUNARIF& grtes cénicas com
a terceira videodanca da séPiequenas CriaturagD Margaridasse junta para mais uma
pesquisa de criacdo com dois focos: primeiro, a leituBoganhad’ o segredo do Bosque
Encantadg de Fernanda Lopes de Almeidasegundo aegosta a pergunta: qual é a
sua relacdo com o cerradd®gura28) O cerrado que escolhemos foi no bairro de S&o
Sebastido, no Distrito Federal, onde ficamos trés dias em residéncia numa chécara. Antes
de irmos a essa chéacara, fizemos reunides prévias asilire um ensaio na Agua
Mineral, uma reserva de cerrado na cidade, onde ficamos o mais isolados possivel dentro
da vegetacdo, expondo sobre os dois focos propostos, que-fexgamergulhar em
mem-rias da inf©ncia. | ndadpacarsomscri@zngag@ €S s a s
nao? Vamos ser infantis? Nao!!! Vamos deixar a crianca interna se divertir, nosso estado
de relaxamento e diversédo, e ndo aquela coisa horrorosa de adultos fazendo criancgas,
cruzes! o. No pri mei r onaeaPssasobms petgdntahagimmey S gr a v

algumas filmagens e fotografias de improvisacdes a partir do text&bpseho

Na residéncia, filmamos turnos de estruturas de improvisagdo que seguiam uma

narrativa assim dia e noite, sobre criaturas pequenas e grasdesnsgia e, no cerrado,
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natureza. A producdo do material foi extensa (daria para fazer uma videodanca de 20
minutos tranquilamente), porque 0s ensaios ficaram também muito bons, e eu pude
improvisar na captagao das imagens com liberdade, dangando éonemcA edicdo

foi dolorosa, sofrida e de decisdes solitarias, ja que assinei a criacdo pela primeira vez em
videodancas. Eu estava a frente de todo aquele material, e como poderia-togdfoza

um container de "perdas provisérias" (aprendi com Liaast€da) e ideias para préximas
videodancas. Escolhi duas narrativas com uma transicao: dia, tarde (transi¢cdo) e noite.
Escolhi a intencdo de esperteza e recriagdo para o dia no cerrado, a agua e a flor para a
transicao e, para a noite, a intencdo daralew casa. No final, o retorno ao dia, a porta
encantada junto com o poema final do li8oprinho O som foi 0 do ambiente e de
trechos de trés musicas, s6 para aumentar a dramaticidade da cena, mas o som original do
cerrado foi 0 mais predominante. @gesso de criacdo foi composto dessas etapas: 1)
pesquisa, ensaio, narracao, filmagem, estruturas de improvigagédicdo de som,

imagem e texto; e 3) exibicao.

Para realizar a ultima videodanca da s&#zuenas Criaturgsfoi feita uma
convocatéria acional com vinte e duas inscricdes do Brasil, das quais nove criadores
foram selecionados pela curadoria do CDPDan/CEN/UnB, mas duas nao puderam vir ha
dois dias do inicio da residéncia em Brasilia por motivos de agEodias receberam
hospedagem, alim&cao e ajuda de custos de 500 reais. Eles eram: Gustavo Fataki (Sao
José dos Campos/SP); Marcelo Sena e Liana Gesteira (Recife/PE); Andréia Oliveira, Isa
Sara Régo e Luna Dias (Salvador/BA); Camila Oliveira, Cleani Marques Calazans e
Olivia ApriglianoOrthof (Brasilia/DF). Os sete que vieram passaram a semana realizando
a quarta videodanca da séfiequenas Criaturaem regime de residéncia artistica, para
lancélo no ultimo dia da programacao, junto as outras trés videodancas ja realizadas no

Curso deExtensao Danca para Tela na Universidade de Brasilia, do qual falarei a seguir.
Aos participantes, foi enviado o seguirntmail:

Car@s, entdo queria nesses dias que precede que vcs pensassem e
pesquisassem: textos, imagens, referéncias sobre esse tema.

Proposta 1: quem mora em Brasilia.

Procurar um lugar ou localidade aqui que ndo faria turismo, nao
mostraria para um visitante, por que ndo €é interessante, vocé nao gosta,
acha feio, tem vergonha de que exi st
Proposta 2: quem mora fora de Brasilia

Pesquiar sobre a cidade e do mesjrito lugares quejueira visitar

mais pela curiosidade do que por beleza, agradabilidade, mas por
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esquisitice, estranheza, feilra.

Todos os videos do Pequenas Criaturas estdo sendo realizados com
equipamento diferente. e esgdscom essa camera que se adapta no
corpo,http://gopro.com/hdherccamerasdéem uma olhada. Nao tenho

a menor ideia como funciona, vamos descobrir juntos.

Mas mesmo assim tragam sesebooks, cameras (celular, ipad,) com
programas de edig¢éo, tragam sua tecnologia pois vamos fazer tudo da
criacao a edicao. (novembro, 2012
http://residenciarteslv.blogspot.com/2011/12/resideadiatical0-
criadoresna.html)

Com esse tema, o trabalho em cooperagdo foi a caracteristica principal na
videodanca 4 da sérRequenas Criaturagrabalho de 16 olhos e méos e 8 corpos e
corposcamera. Pensanamn antiturisma na camer&o Pro,dois temadesconhecidos
para os oito, ®a videodanca teve a particularidade de possuir, em seu processo de
criacdo, todas as etapas unidas, ou seja, realisadataneamentepésquisa, ensaio,
narracdo, filmagem, estruturas de improvisacdo, edicdo de som, imagem e texto),

deixando para o filmpenas a exibicao.

A massa de composicéao era levada do universo de um criador para outro, mesmo
aqueles que ja trabalhavam juntos (tanto Olivia e Camila como Marcelo e Liana), que se
abriram para suas assinaturas préprias a0 mesmo tempo em que asananTpmm as

criacdes dos outros. Era uma distribuicao farta de afetos, de vontades e de desapegos.

A locacao escolhida foi o cemitério de Brasik#&g(ra29), que se chama Campo
da Esperanca, o que consideramos bem antiturismo. Incrivel € ir para ugrioesein
cumprir a funcdo dele. Parece um pomar (caracteristico de Brasilia) repleto de mangueiras
gue sdo visitadas constantemente por catadores de manga. Estavamos vivenciando o
cemitério como um jardim que iamos para nos divertir. Escolhemos os lentis do
cemitério onde seriam agnas gem cada local desses, partindo da queda e da espiral
como movimentos, compomos uma sequéncia que se estruturava a cada cena, a medida

em gue ensaiavamos e filmavamos.

A novidade nessa criacdo foi 0 uso da can@erdro que possui uma lente olho

de peix&. O fato dos criadores n&o verem o que se estava filmando, ja que a camera fica

L ent e ol Bomadupergraeadmguian Isso quer dizer que seu angulo pode variar entre 10 e
16mm. A distor¢cdo é sua principal caracteristica, pois a imagem gerada mostra um campo de viséo
panoramica de 180Disponivel em: http://blog.nicepro.com.br/entendeutilidade-da-lenteolho-de-

peixe/. Acesso em10dez,2020
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grudada ao corpo, e 0 corpo € que faz o movimento da camera,s$eronadiferencial,

tornouse corpecamera.

As filmagens externas genderam da chuva e do sol. ilamos revezando com a
camera em cada cena, quem filmava era o responsavel pela cena. Mas houve varios
momentos de aproveitamento que foram sendo construidos cada vez que a paisagem ia
sendo desmistificada, sondavel, possivetrigg intimidade. Trabalhar com 7 criadores
exige a formacdo de necesséarias rodas de discussbes para chegarmos a consensos.
Pass8vamos o dia no cemit ®r i-seeditaocmatrialv er t i
primeiramente com os sete criadores, masida sua finalizacao foi destinada a Marcelo
Sena, Gustavo Fataki e eu, pois ja tinhamos experiéncia na edi¢cao de videos e um prazo
muito curto para a finalizag&o e a exibigdo. Ao final da semana, apresentamos o resultado
numa programacdo de mostra deumérabalhos no Beijédromo da UnB, junto com a
série completdPequenas CriaturasCada pequena criatura da série criou sua prépria
metodologia, seguiu a vida prépria de sua natureza, seguiu seu fluxo de criacdo. Ha
possibilidades varias em processos dacéid, composicdo e realizacdo na videodanca,

como foi descrito a respeito de cada criatura.

Uma das atividades que seguiam em paralelo a residéncia artistica de Campo da
Esperanca (a ultima videodanca da sBeguenas Criaturasgra o curso de extensdo
Danca para Teléf. Durante cinco noites da semana de criacdo da residéncia artistica,
houve um encontro de criadores, coredgrafos, fildsofos, que se reuniram para pensar, criar
e executar videodanca. Na intencao de ampliar, farges, refletir e compartilhar é que
Danca para Telao curso promoveu uma programacao gratuita e aberta a comunidade
académica e ao publico interessado. Para relalizéuniuse um conjunto de artistas do
Brasil e palestrantes de Brasilia e da Franpamindo desse tripé (pensamento, criagao
e execucdo), parcerias, apoios e patrocinios foram construidos, como o do Fundo de
Apoio a Cultura da Secretaria de Cultura do DF; as parcerias do Departamento de
Filosofia (FIL) e Departamento de Artes CénicaBN da UnB; o apoio do Coletivo de
Documentacgéo e Pesquisa em Danca Eros Volusia CEN/UnB (CDPDan); e a realizagédo
do grupoMargaridas além do prestigio dos profissionais de danca do DF e do Brasil. A

programacao desse evento esta descrita no Ahexo

6 Teaser do event®isponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=faSObc6Solgesso
em 10dez,2020
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FIGURAS CAPITULO 2

Figura25- VideodangaDe 4gua nem tdo doc2006

Figura26 - VideodancgaReting 2009



EIX

A SAIDA DOS PRAZERES

Danga e video sdo cam-
pos de informagdes onde o
cruzamento leva a ambiente
propicio para criar uma lin-
guagem hibrida: o videodan-
¢a. E dentro desse universo
rico de possibilidades, nasce o
Segtindo trabalhio da diretafd,
coredgrafa e bailarina do Mar-
garidas Danga, Laura Virginia:
ABS8S3X0, eixo monumental
dos prazeres —saida sorte. Um
registro multilinguagem ino-
vador do cotidiano, retratando
Brasilia por meio da estética
da danga contemporanea, uti-
lizando elementos do tango e
osamba, que serdlancado du-
rante avant premiére que sera
realizada dia 1° de fevereiro,
no Instituto dos Arquitetos
do Brasil. Com base na frase

Videodanca é um espetaculo que rétrata Brasifia através da estética

0
de Clarice Lispector — Brasilia
€ o futuro que aconteceu no
passado, o videodanca retrata
acontemporaneidade viva que
habita a arquitetura urbana
modernista da cidade. O que
& viver hoje numa construgao
«de um: passado que na época
‘era um ideal de futuro? O
ponto de partida da criagio é o
endereco ficticio Abs8 - S3 - x0,
eixo monumental dos prazeres
— saida sorte. Esse jungio de
c6digos de enderecos, tao co-
mum apenas para quem vive
em Brasilia, é um localizador
de encontros. A apresentagao
acontece no SCS Quadra 02
Bloco D, Edificio Oscar Nie-
meyer Sala 206, no dia 1° de

fevereiro, as 20h, 20h30, 21h e
21h30. A entrada é franca.

Figura27 - Videodan¢aAbs8S3x0, 2011

60



61

18 - Comatms BEASTUIIUMN  Baaiin semenge 73 44 tmenmins b 2011

| "‘ _.{" i
movimento

Figura28- SériePequenas Criaturg2012

Figura29- SériePequenas Criaturg2012
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Figura30- SériePequenas Criaturg2012

Figura31- SériePequenas Criaturg2012



63

CAPITULO 3 - REMEMORACAO

Em 2017, fui surpreendida com a noticia que o coredgrafo dinamarqués Rats Ek
nao havia renovado 0s contratos de suas obras coreograficas com o Teatro Nacional da
Dinamarca e com @perade Paris, pois naquele mesmo ano iria se aposentar. Ele
divulgou que suas obras e registros ndo poderiam ser reproduzidos por nenhum dos dois
teatos. Finalizou sua declaracdo a imprensa dizendo que suas obras, de um repertério de
mais de 40 anos, deveriam permanecer nos corpos dos bailarinos que dangaram e na
memoria dos que assistiram. Como essa fala de Ek ecoa na minha realidade
brasileira/brasiense de coredgrafa desde 19917 Bsvguardar ou ndo guardar as obras
coreogréficas? E se guardar, onde e por qué? E como um artista determina onde e como
a memoria de um bem cultural deve ser lembrada, ou mesmo esquecida? Quais as

proximidades entre dsabalhos, o sepoder, eo seu esquecimento?

Quando comecei a dancar profissionalmente, em Brasilia, havia poucos editais
publicos vigentes, patrocinios e apoios privados eram raros. A producéo dos espetaculos
era feita com recursos dos artistas, focamal@ssencial aluguel de teatro, técnicos de
som e luz, figurinos, acessorios de cena e algum cenario (quando havia recurso), assim
nao havia um apego ou mesmo dinheiro para se fazer um registro profissional. No meu
caso, da época de 1991 a 2004, exigieatos vestigios do que criei ou participei, ja que
0 que importava era a apresentacdo. Treinamentos, ensaios, processos de pesquisa de
movimentos eram realizados de oito meses a um ano, cinco horas por dia, de seis a trés
vezes por semana, em alguns cagésmais tempo para resultar em uma temporada de
cinco sessdes de um ou dois finais de semana. Aquela obra poderia ter um tempo maior
de vida, caso se integrasse a programacao de festivais, em Brasilia ou fora dela, além de
temporadas extras, se houvesseedital de circulacdo local ou nacional, tudo feito de

forma informal e descontinuada.

Esse é um modelo de producéo de danca, criado nos meados dos anos 30 e 40,
importado da Europa. Os russos, que, no inicio do século XXI, circularam e divulgaram
o baléclassico pelo mundo, ao chegarem ao Brasil, contribuiram com o campo de
conhecimento do ballet, que ja havia se estabelecido aqui desde 1930 com a escola oficial

de Maria Olenewa, que acabou por se instalar no Rio de Janeiro nos anos 30 e conseguiu

S’CAPELLE, LauraWhy Mats EKk is retiring and takes his ballets with r®16:Disponivel em
https://www.dancemagazine.comfiinuteswith-matsek-2307013844.html Acesso em: 10 dez, 2020
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criarumaescola de balé classisob sua direcano Teatro Municipal do Rio de Janeiro,

como retratei no Capitulo 1 deste trabalho. O balé classico é a danca mais divulgada,
conhecida e comercializada no mundo, e formata os moldes de producgéo artistica. A
hieraquia € rigida, no topo da cadeia de producéo dsgueado coreografo e da direcado
artistica, depois os primeiros bailarinos e seus substitutos, solistas e o corpo de baile. Por
altimo, a equipe técnica de suporte: cendgrafos, figurinistas, diretécdéciluminador,
treinadores fisicos, fisioterapeutasitresde balé e ensaiadores. Toda essa equipe forma
uma companhia e produz coreografias que podem ser comercializadas a outras
companhias normalmente entre Europa, Russia e Estados Unidos daaArBsése

modelo de gestdo de companhia de danca também é praticado no Brasil, nos teatros que
possuem corpo estavel de danca custeado pelo goveestado, oule forma mista, com
patrocinios publico e privado. De dez, quatro a cinco companhias de daBcasiio
seguem esse modelo europeu até hoje. Adorno e Benjamin (1975) previram essa situacao

ao ressaltarem que o balé torsaia somente outra parte da industria cultural.

Trabalhando com esse modo de gestéo, estdo os grupos de danca contemporanea
gue gguem esse estilo de producdo e um repertério que normalmente sé é dancado pelos
integrantes dos grupos no qual o espetaculo é comercializado como produto de danca
contemporanea. Em sua maioria, as companhias e grupos de dan¢a possuem um repertorio
autoral de seus coredgrafos ou coreodgrafos convidados. A hierarquia segue como a
classica, no topo da cadeia de producédo esta o coredgrafo, que normalmente exerce a
funcao de diretor e até de produtor, podendo também integrar o elenco do espetaculo. Em
seguida, 8 bailarinos e ensaiadores, e entio a equipe ténjga participa da parte final

da montagem e temporada.

Eu tive como escola que deveria fazer um espetaculo de grande porte mesmo que
nao tivesse recursos para isso. Em consequéncia, essa pretensao fazia parecer aos olhos
dos bailarinos que as companhias eram, também, de grande porte, quando, na realidade,
era justamente o contrario. Nao existia continuidade nos aportes de recursos e era
necessario sempre criar novas montagens para possuir recursos para continuar. Entéo, a

medida em que os editais surgiam, normalmente a maioria era destinada a realizacdo de

58A equipe técnica se compde de: Diretor Técnico, lluminador, Cendgrafoinista; Assistente de

Direcdo, Assistente de Cenografia, Assistente de lluminacdo, Contrarregra, Assistente de Som, Produtor e
Assistente de Producao. Essas fun¢des podem ser exercidas separadamente ou uma mesma pessoa exerce
de duas ou trés fun¢Bes quararecurso financeiro é reduzido.
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uma nova montagem, portanto, produzir o espetaculo era a Unica maneira de
sobrevivéncia da companhia, deixando obsoleta a necessidade de pesquisa,
aprimoramento, treino do corpo do bailarino. Pleitear e conseguir os recursos dos editais
publicos era a maneide continuar. I1sso se problematiza com relacdo a memoria, ja que,
guando a preocupacao ainda esta na sobrevivéncia da companhia, ndo se tem félego para
pensar em registro ou mesmo conservacao, pois a manutencao estd ameacada ou mesmo

inexistente.
3.1Memerto Mori

AfAS not2cias manuscritas t°m mais fidel.:@
i mpress«o se torna verdade e ©privilegiada
(CHARTIER, 2006, p.79).

Qual seria uma das formas de inscrever Danca?

A videodanca pssui caracteristicas de memodria em sua propria estrutura, que

contém, mesmo sendo ela ja a obra, o registro da obra.

O escritor pode até controlar a forma, a melodia, o contetdo, ter uma maneira de
recitar, mas isso ndo garante a posteridade de coseospgoemas orais foram recebidos,
memorizados e declamados por ski®res Num mundo oral, transcrever seria uma
cOpia, entdo quem pode garantir que seja original?

Lembrarme deti. / Sim, das tdbuas de minha memdria/ Apagarei toda
reminiscéncia futil erivial. /Todos os ditados dos livros, todas as
ideias, todas as impressfes passadas/ Que a juventude e a observagéo
nelas sej@opiado, E somente teu mandamento vivera, / No livrme

volume de meu cérebro, / Expurgado de todo assunto mais frivolo.
(SHAKESPEAREapudCHARTIER, 2006 p.73)

Sobre a fragilidade da meméria, como é fragil e apagavel, sdo caatubetas
de que fala Hamlet, onde se pode escrever, apagar e reescrever um texto. Fazendo uma
correlagcdo com a danca, como saber se o0 inscrito € verdadeiro ou ja ndo € copiado ou

mesmo falso?

Apesar da obra estar impressa, isso ndo significa que ela possa fogerd#io

ouU que nao se possa complementar o que falta. Apesar da obra estar impressa e fixa, o
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texto esta maleavel e instavel devido ao processo de publicagéms sdo cometidos e
decisOes sao feitas durante o processo. As edi¢des sao possibilidedlegolesrros, e
0S erros sao novas apresentacdes do texto original, versdes da edicao original.

No livro Dom Quixote de La Manchae Cervantes, ha uma mistura de vida

pessoal, como se fosse um documentario falso. O que € a minha vida? E por que nos

ingui et amos que Quixote seja |leitor de Quixot

versa?
3.2 Memoracgao

O local da memoria € central nas sociedades (CANDAU, 2005). Ela esta nas
narrativas da literatura, inserida na nossa linguagem, esta no cotidiano e é essencial na
vida privada, no ganho e acumulo de conhecimento e na transmisséo de cultura desde o

neolitiooi 10 mil anos a.C.

Sao material da memoria as interacdes sociais e culturais. Os animais armazenam
informacdes, o homo sapiens possui mais areas de memadria no cérebro do que um
chimpanzé (29% do primeiro, comparado a 17% do segundo). Os animais magdém
de passado ou futuro, s6 do presente. O ser humano é capaz de conservar com grande
perfeicdo as recordacdes e as experiéncias acumuladas ao longo de toda uma vida, de
alimentar o sentimento de continuidade do nascimento até a morte. E capaz ae realiz
Avi agens mentais no tempoo, segundo Busky
um da espécie humana tem capacidades e inclinacfes, diferentemente dos outros seres

Vivos.

Em 1900, Théodule Ribot refergse a memdéria em seus aspectos biologizantes,
dizendo que faz parte do corpo, e ndo da alma, e avancou nos estudos da amnésia,
considerandea uma patologia. Ainda no mesmo século, Hermam Ebbinghaus realizou
uma experimentacdo que ligava a aprendizagem e a memaria, mostrando a primeira curva
do esquecimédn na vida biologica do ser humano. Em, 1932, Frédéric Barllet observa a

memaoria como um processo recriador, uma reconstrucao de experiéncias passadas.

Nos anos 1960, todos os estudos se voltam para aos processos mentais cognitivos,
e consequentemente @sapias comportamentais. A memaoria é de carater reconstrutivo

e subjetivo. Fundament®e em cinco conceitos: a aprendizagem, a memdria propriamente

(
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dita, a recordacao (extrair, trazer a consciéncia) e o reconhecimento, que € identificar a
recordacdo de uainformacéo. Endel Tulvinl995 amplia os estudos nos aspectos da
memodria e seus objetivos: registrar, conservar e recuperar. Segnegnteinco funcoes:
memoria processual (automatismo), memdria perceptiva (por meio da forma e estrutura),
memoria semdica (saber todos os fatos e acontecimentos adquiridos durante a vida),
memodria do trabalho (a curto e longo prazo, o armazenamento temporario de informacdes
com vistas a realizacdo de tarefas cognitivas) e a memoria episddica (reconhecer os

aconteciments).

Saindo dos fundamentos fisiolégicos, anatdmicos, comportamentais, psicoldgicos
e psicanaliticos que constituem o que é e onde esta localizada a memoria, passo aos
fundamentos miticos e filoséficos. Candau faz um vasto apanhado de pensadores e traz
Mnemosine divindade mitica da memdéria na Grécia Antiga. De tradicdo oral, a mitica
tem trés vertentes: Homero e Hesiodo narram que a divindade guardida do passado,
Mnemasinerecita longas listas de chefes, nomes de navios e lugares, trazendo um grande
reperbrio de conhecimentos; Pindaro, Esquilo e Empédocles (a escola de Pitagoras)
dizem queMnemaosingossui 0 poder das almas apds a morte, e que traca o destino do
ser humano. E uma época em que o mundo grego faz cessar o ciclo de geracdes de herdis
e passa @ra a humanidade, que é mortal. A funcdo ndao é mais cosmologica, e sim
escatoldgica, como uma poténcia ligada aos avatares das encarnagfes sucessivas dos
humanos. Ja na terceira vertente, ligada ao Platonismo e a Socrates, a memoéria é o lugar
do conhecimeto. Nele, recordamos nosso conhecimento intrinseco que ja esta guardado

na alma. Se lembrar € de extrema importancia, esquecer é se furtar do saber.

Ja na filosofia, as discuss6es em torno da memdéria sédo feitas por Bergson,
Bachelard, Merleau Ponty e Sart A matéria da memoéria é seu estado virtual; vocé
reconstitui a dindmica do fato passado, e ndo sua duracdo. O presente traz qualquer
acontecimento do passado ou do futuro como uma presenca viva, da mesma maneira que
um museu e seus objetos nos trangpo qualquer parte da linha do tempo da narrativa,

tanto da histdria oficial ou ndo oficial, quanto da narrativa individual.

A capacidade da memdria ocorre de maneira individual, mas Con(£e@9
levanta a tese de que sim, 0s grupos, as sociedad#s®m recordam. De que maneira
se formaria essa memoria dos grupos? Seria performativa, de conhecimanseng

nao registrado, passado de geracdo a geracao, de forma oral por meio da linguagem. A
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memoria é polissémica, nela podemos acumular Var@asagens e isso capacita recordar

com mais aporte. S&o acumulos de narrativas que se transformam em uma cultura de
transmissado da informacéo. Rituais e comemoracdes de datas de um calendario oficial se
repetem, caracterizando uma continuidade de passadesente, formando um cofpo
memoria. Essa informacéao, repetida no presente, torrndma tradicao, € escolhida

de maneira arbitraria. Quem escolhe o que recordar detém o poder politico e econémico.

O que pode ser ordinario a um grupo, dentro de gutnoo social é justamente o
que o diferencia, e isso se torna base e afetividade, € o que faz o grupo perpetuar uma
performatividade, di ferentemente do que se
narrativa que se transmite resiste ao longo do tempog¢poéente a esse grupo contar
sua historia ndoficial. A memoria coletiva contada, mostrada em imagens, ou mesmo
encenada, mantém viva a experiéncia passada. A memaria social delimita contornos do

gue as pessoas encerram em seus cérebros e Corpos.

As nosas experiéncias do presente dependem, em grande medida, do
conhecimento que temos do passado e as imagens desse passado servem, normalmente,
para legitimar a ordem social presente. Isso depende da performance e de como foram
transmitidos e conservados essconhecimentos, passados por pessoas comuns que
influenciaram a vida social em um tempo que néo é linear, € mais ciclico. A reconstituicdo
historica ndo est4, pois, dependente da memodria social, o historiador necessita de fontes
seguras escritas ou fostendeescritas, materiais arqueoldgicos, pois, na memaoria
histdrica, ndo existe autonomia, toda informacéo é questionada. Os regimes totalitarios
quiseram despojar os cidadaos de sua memoria. Na escrita histérica, a posi¢céo politica
acaba por afetar a egartambém do canone literario e isso da forma a uma cultura

particular. A memaria € usada como forma de poder.

Ao privilegiar a andlise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a histéria oral ressaltou a importdncia de memorias
subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, se opdem a "memoaria oficial”, no caso a memdéria nacional.
(POLLACK, 1989, p.7)

Em um quadro social da memoria, como descreve Connerton, ela se politiza em
socioneurotransmissores que sdo mais convincentes quando se trata de uma hegemonia
da memoaria social, ja que eles comunicam nossas memoarias individuais entre si. Bergson

apresenta protomemoria, que seria o0 habito incorporado, e mesmo Bordieau nos mostra
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o Habitus a presenca do passado vivida pelo corpo. A metamemoria seria a representacao
que cada individuo tem de sua memoria constituindo uma identidade individual e

coletiva.

AA | embrar de algo, algu®m | embra de si 0
na memaria e ha sempre um proposito do ser humano em reter 0s momentos vivenciados.
Cada pessoa possui seu préprio museu particular com sua linha do tempo que traca a
nocao de comiuidade através do tempo percorrido passado. A narrativa interna,
segundo Riccouer, ndo obedece a uma continuidade, existem os esquecimentos, lapsos,
vestigios de experiéncias, sensacoes, que compdem essa assimetria dos eventos e se

contaminam quandagsecorda o tempo passado no presente.

Quando somos afetados pela metafora do livro X @asfissdesde Santo
Agostinho, os fAvastos pal 8§cios da mem-ri ao,
nossas lembrancas, que estdo armazenadas e seccionadasadedrticular em um
imenso lugar e num sentido em um espaco intimo. Cada vez que uma lembranca é
evocada, ela transita pelo tempo passado, presente e futuro simultaneamente. Nesse
transito, a linguagem seria o que presentifica os tempos e os alinhsa Bussa de
recordacbes vem casada com sensacdes, sentimentos e agées, mesmo que, hoO momento
de fala ndo se esteja sentindo, agindo sobre ou mesmo pensando no que aconteceu na

recordacao em si.

Toda a explanacdo acima mostra varias areas da meméria aorfema@meno
extremamente central, ordinario e organico no ser humano. Agora, exploro sobre como

esse fendbmeno individual e coletivo do recordar e esquecer se processa.

AA i dentidade pessoal ® uma identi dade
humano tem cong&ncia de si e percebe a si mesmo tendo consciéncia, que percorre toda
a sua biografia pessoal, nas agbes, pensamentos, sentimentos, sensacgoes e percepcoes. A
consciéncia independe da materialidade e, por consequéncia, a memaoria ndo existiria, ja
que a vié € umcontinuummesmo no estado de vigilia ou sono, independente do tempo

Oou espaco.

Sera que o continuo da vida seria a forma de salvaguardar o efémero, que poderia
ser, neste caso, a danga? A transmissédo do conhecimento da danga acontece por meio da

narrativa e dos corpos, mas como materializar a subjetividade? Como obagiva
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guando se compara o material, que € tangivel, com imaterial que é intangivel, no primeiro
podemos circunscrever, registrar, documentar e guardar, e ainda, dar valor,e status
categorizand@ como Aobra Primao (TAYLOR, 2008). E
diversas questdes sdo levantadas: o mestre transmite o ato performativo ao aprendiz, que

esta no tempo e no espaco, entdo o que se guarda? O mestre, 0 ato ou apresstiz? O m

pela garantia da transmisséo do conhecimento. O ato, para reter a informacéo precisa dos
gestos, a coreografia. O aprendiz por ser 0 corpo vivo que vai reter a informacao ou, ainda

mais, passar a informacéo, ja que ela ndo é privativa e sim daidadeanUm dos

exemplos citados por Taylor € na Nova Zelandia, onde ha um local denominado Marae

gue guarda os pertencentes dos Maori. Os Maraes sédo usados para reunides, festas,
funerais, sessfes educativas e outros eventos importantes da tribo. O agsgsayocle

material, ndo esta livre a alteracbes, conforme os proprios habitos dos Maori se
modificam, ou quando saem de suas tribos. Um Maori pode estar vivendo em qualquer

parte do planeta e, ao mesmo tempo, conectado com o espaco virtual do Marae online.

AA mem-ria individual e social ® tamb®m i nt

gue est«o sujeitos a mudan-as em outros sen

Brea (2007) mostra que a cultura estd mudando de uma cultura de arquivo para
uma memodéria de interconex@® dados, ja que esse movimento de distribuicdo da
informacéo escoa em tempo real, ao vivo e acessivel a reproducédo em larga escala. Deve
se armazenar os dados, intercondm$a e disperséos, sem privilégios e sem
privati za-«o. i E s ia,neeom oetoin@ la peommaméncia difsisa pnalan ¢
que afirma inercia de manteneistodo lo que hay, todo aquello que existiendo afirma
una voluntad de seguir h®% Amendréeé tomo fluxod0 ( BRE /
como rede, ao mesmo tempo diferengaagecdo. A memoria em rede se diferencia da
recordacao, porgue € efémera, € do momento presente dasa&esmo que produz o
que vem, o futuro. E na memoria da rede, o pensamento é coletivo, amalgamado, em
estado de incompletude, sua matéria é afgtadeada interconexéo, cada novo elemento,

gue é adicionado, a memdéria despreocupada de reproduzir o valor dos seus antepassados,

6 Tradug&o minhafiE a memdria como ressonancia, eco e retorno, a permanéncia difusa em que afirma a
inércia para se mantetudo o que existe, tudo o que existe afirma uma vontade de continuafl@adazé
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a memoria RONP. Na memoria RAM! hé livre acesso ao conhecimento e a permanente

distribuicéo dele, pois tratse de uma memoria articulada.

Hoje é peremptoério que a memoaria va além de imagens adesivadas em partes do
nosso cérebro que sdo evocadas a medida da nossa necessidade, aoménalarja é
um labirintico de ir e vir na linha do tempo. Destarte, a danca ndo obedece a uma
linearidade, como uma trajetéria em linha reta, organizada e I6gica, como se fosse uma
narrativa histérica, que atravessa séculos. Ela se define pelo tempol reertps
acontecimentos ocorreram que a atravessaram, mudando de forma e tamanho. A danca
marca O seu proprio tempo pelas obras coreogréficas, e nelas as mudancas,
transformacodes, alteracfes, copias, plagios, citacdes que percorreram o ato criativo, ja
quea danca € uma arte que se apresenta num corpo presergeevoca, no presente do

gesto dancado, a redayuracdo do passado e a perspectiva do futuro.

Praticamente todas as instituicdes, teatros e companhias de balé, desde o século
XIX, utilizam uma lase de passos codificados que foram se transformando, e que
asseguraram a técnica classica que temos até hoje. E como se houvesse um grande
reservatorio de passos que iam sendo acumulados, citados, conforme a hierarquia ou
mesmo valor e usados pelos comabgs e bailarinos. Isso assegurou também que a
memoria das coreografias fosse mantida. De outro lado, a modernidade rompeu com tudo
I Sso, guerendo sair da tradi-«o0o do bal ® <co
passos por meio da tradicdo oral. A moi#ade queria se desvencilhar da propria
histdria e, diferentemente das outras artes, como as artes plasticas, que o tempo todo cita
a si mesma, a danca moderna queria negar totalmente o seu passado. Ja na danca
contemporanea, nos separamos da histoggressa e, nesse momento, a dancga existe

para si mesma. Mas quem danca sdo pessoas com identidades, com personalidade e

"ROM (Read Only Memory) Meméria Somente de Leitura) ndo sdo volateis, mantendo os dados
gravados apoés o desligamento do computador. Como o nome sugere, as primeiras ROM n&o permitiam a
regravacao de seu conteu@isponivel em:
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf basico/tutoriais/computador/memori
a.htmAcesso em: 10 dez, 2020

"'RAM (Memoria de Acesso Randdmico) é uma memodria utilizada pelo processador como um meio
rapido e temporario para a contencéo de informacg6es (dados e programas) durante a execugdo em um
determinado momento. O acesso a meméria RAM é mais rapido que aa#isizpoomo HDs, CDs ou
DVDs. Disponivel em:
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf_basico/tutoriaisteaiomemori
a.htmAcesso em: 10 dez, 2020
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imagens internas. A memoaria das obras coreograficas € em parte transmitida corpo a
corpo, pela narrativa oral, pela citacdo e copiateaswbras. No inicio do século XX,
segundo RosemberdiRQSEMBERG,2012), a dangca e 0 cinema encontsennas
imagens em movimento, a danca provocando as imagens e 0 cinema registrando o
movimento. O cinema seria como 0 museu da danca, o local onde sguaodar o
movimento efémero feito no passado e askistio presente, e a gestualidade pode ser

mudada no futuro quando o gesto for executado mais uma vez.

O cinema, quando utilizado pelos artistas de danca, da a permissao que a danca se
liberte da narrdva oral, ja que a cena filmica transformou as formas de transmisséo, a
circulacdo dos gestos, as técnicas corporais, numa danca sem coreégrafo. Ha repeticdo
dos gestos, mimetismo copiado e recopiado e inveng&o pela apropriagéao.

Oferecemnos umdiguracoreografica como ndsic¢coes,de BorgesBORGES,
1951), em gqgue ele concluiu que Aa concep- «a0
todas as obras s«o a obra de um %nico autor
citagBes interligam vérios contes, literatura, danca, cinema, artes plasticas, e se
finalizam na pelicula filmica. A arte da coreografia € observadora e ao mesmo tempo
agente da transmissdo dos gestos do passado o que, na acao filmica, acontece numa
velocidade muito aquém da encenag&ovivo, pois podase reproduzir a obra com
aceleracéo e circulacdo semelhantes as das sinapses cerebrais.

No jogo de esquecer e lembrar que a historia da danca experimenta e no qual tenta
se libertar do juizo do modernismo, onde toda obra tem queigeabrela finalmente
poderia fazer parte da hist-ria da arte, <co
nN«o regressivo, a arte assim |iberada de s
desvencilhar do julgamento da citacdo, para se abrmaimaginacao da historia, com
vestigios do que foi esquecido, do que foi copiado, do que € tradicional e do que é
indigno? Como esquecer o préprio corpo que danga? A imagem em movimento muda a
transmissibilidade através da experiéncia do corpo, medadaalidade, no gesto e no

olho comum e ndo comum.
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3.3 Videodanc¢a documental

O projetoW3 sul hortas y pomasdaz o registro de si mesmo (memdaria), o

registro do outro (memoria coletiva) e o registro no tempo.

A terceira capital brasileira € nomeada por alguns criticos, principalmente nos
anos 70 80, como exemplo mais completo do modernismo. O discurso mgteram
sentido histérico, esta atrelado aos movimentos sociais humanistas e progressistas. Esse
€ 0 norte com o qual Oscar Niemeyer e Lucio Costa, arquiteto e urbanista,
respectivamente, concebem o plano original de Brasilia, o Plano Piloto, apés ganharem
concurso para construcdo da cidade. As escalas escolhidas para o plano de arquitetura da
cidade respeitam o convivio humano. O Brasil, como em outros paisesai® mundp
carrega uma poténcia de transformacdo que vem modificando inexoravelmente as
cidades. Ao contrario disso, naquilo que se escolhe espagosntecipadamente
determinados para abrigar o que se considera urban@asagensonstruidas atingem
crescimentos incomuns. Passam por processos de transformacédo através de realizagdes,
causas e efeitos evolutivos de (NIEMBRYER,ova na-
1978), uma nacdo misturada, incomum, em face as herancas de civilizacdes europeias e
indigenas, que a formam e fundem. As cidades ndo se desenvolvem sempre em
megaldpoles, emiba muitas venham crescendo em avangos aparentemente
descontrolados e ondas sucessivas, desde as origens coloniais. Vem isercadiovez
mais parecidas com a propria imagem contraditéria do acimulo e da miséria, sintetizada
no caos do sistema em quedestmergulhadas, como na maioria dos paises frageis e
dependente®aradoxalmente, no Brasil sdo aperfeicoadas urbanizacbes por meio de
processos construtivos projetados para lugares em natureza intocada, onde séo edificadas
cidades inteiras e mesmo castaistaduais, como Belo Horizonte, Goiania e Palmas.

Dessas trés, a ultima foi criada apds Brasilia, no século XX.

Brasilia representéd em tesei a heranga ética e sintese cultural da
modernidade do Pais, como a de uma nagdo nova, com o inédito legado
depovosantigop§consti tuindo um novo fimei o d:
onde se fundem os povosi.comdm novVvo fi
entendimento a ser desenvolvido com o recurso da analogia de maneira

a refletir sobre as razdes da precocidade e da maturidadestaneli
desenvol vi da aqui , com seus nz2tida
(GRAEFF, 1979, p. 12).
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Essa mesticagem, essa mistura de saberes de diversas pessoas na construcéo da
nova capital planejada, tanto trabalhadores como técnicos, € apresentddscauor
Niemeyer Quando visitou uma exposi¢cédo de sua obra no Museu de Arte Decorativa, do
Museu dd_ouvre em Paris, fez questao de subir numa ca@e@screver no topo de uma

imagem da praca dos Trés Poderes:

N&o me importa dizerem que sou o arquitet®@desilia se ao mesmo
tempo disserem que Lucio Costa é seu urbanista. A ele coube a tarefa
principal: projetar a cidade, as ruas, as pracas, 0s volumes e espacos
livres. Nao sou tampouco o construtor. Construinano entusiasmo de
Juscelino Kubitschek, aepseveranca de Israel Pinheiro e milhares de
operarios que, anbnimos, por ela se sacrificaram mais do que todos nés!
(NIEMEYER, 1978, p.12)

Parceiro de Oscar Niemeyer na construcao de Brasilia, Lucio Costa deu um passo
significativo no desenvolvimento deiquitetura brasileira e abriu uma nova vereda para
a concepcao arquitetbnica em todo o mundo. Eram pessoas com ideias diametralmente
opostas: Niemeyer era um projetista na méao livre, de linhas sinuosas e curvas que
desafiavam os calculos de engenhariguanto Costa seguia a risca a disciplina das retas,

dos planos e do funcionalismo ensinado por Le Corbusier.

O Plano Piloto foi pensado por Lucio Costa em dois principios basicos para a
organizacaairbana. Primeiro, a setorizagcéo por atividades deterasnadmo o Setor
Hospitalar Norte (SHN), o Setor Bancario Sul (SBS), e o SO&#tor de Oficinas Norte
(SOFN), por exempld&egundo umgécnica rodoviaria que priorizava o cruzamento para
gue a cidade se mova em torno de duas grandes vias de circulepgdmMopnumental,
de leste a oeste, e 0o Eixo RodoviéResidencial, de norte a sul. Uma dessas vias
longitudinais sera descrita aqui, sua origem e historia: a W3 sul. A estrutura da cidade é
baseada no sistema de orientacdo da Rosa dos Ventos, e a atnreedels avenidas faz
uma relacdo com a posi¢ao dos pontos cardeais. A W3 sulsefarerceira via paralela
a reta axial do lado oeste desta reta, na parte sul do projeto do plano da capital. N € a sigla
para norte do Eixo RodoviariResidencial, S gigla para sul, L para leste e W para oeste.

Por qu°®° AWO0 para o oeste, se, seguindo a I
seria AO0O para oeste? LYcio Costa pensou qgu
para o habitante ou visitanéen Brasilia, a letra O traria confusdo com o numeral 0, as

pessoas poderiam confundxl S, O3 Spor exemplo, entdo, para trazer facilidade a
compreensao das coordenadas, trocou o O de oeste por W, lembrando que, na lingua
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inglesa,westé oeste. Mesmo considerando essa coincidéncia, essa nao foi a logica da

construcdo da sigla, ja que o W foi utiiito pensando na clareza do endereco.

No plano original de Brasilia, a capital teria, em uma das vias de circulacdo, acesso
a chacaras que serviriam de abastecimento ao Plano Piloto. Hortas, pomares, criacdes de
animais estariam nessa via e abasteceriantigo Servico de Abastecimento de Brasilia
(SAB). Os SAB eram supermercados publicos que estavam nas entrequadras, local
comercial entre as Superquadras Residenciais, no eixo norte/sul. As entrequadras servem
aos moradores das quadras com servi¢cos eageriarmacia, padaria, sapateiro, chaveiro
e 0s SAB. Com o advento dos supermercados privados, os SAB foram perdendo sua

utilidade e assiduidade dos moradores, até desaparecerem por completo nos anos 80.

A avenida W3 Sul foi planejada por Lucio Costaagpabrigar depdsitos e o
comércio atacadista, mas, jA na sua implantacdo, a proposta primaria foi desvirtuada,
tornandea, assim, uma avenida comercial varejista. Com o tempo, ndo diferente ao que
ocorre com outras cidades, a apropriacao territorial fonseificando em funcéo do
crescente numero de habitantes e de suas necessidades. A avenida W3 Ssétornou

entdo, um ponto de lazer, bem como de comércio e servicos.

Porém, o atual panorama da avenida W3 Sul mestdiferente da sua concepcao
inicial. Hoje, a sua estrutura fisica encordemem um estado de degradacéo. A falta de
estacionamentos, de seguranca e a poluicado visual de sua fachada convergem para a
descaracterizacdo do patriménio ambiental urbano que, segundo Maytefir®3 , fianul a
agratf i ca- «o0o pela contempla-«o0 dos espa-0sS U
desvalorizacdo do espaco por parte dos seus moradores e usuarios. Dentro desse contexto,
surge uma série de inquietagdes e reflexdes, tanto para o exercicio de humanizacao entre

moradores, usuarios e do proprio espaco fisico, como para o resgate do valor da W3 Sul.

De inicio, o Relatorio do Plano Piloto refesa a via W3 como uma area destinada
ao abastecimento das residéncias, dispostas ao longo da faixa rodoviaria. O nivel de
detalhamento do estudo de Lucio Costa estesgda organizacao da area, determinando
onde instalaria as garagens, as oficinas, os depdésitos do comércio, as floriculturas, as
hortas, os pomares, os mercadinhos, as barbearias, enfim, todos os servi¢cos f@restado

comunidade.
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Porém, em 1965, o proprio Lucio Costa reconheceu que a proposta inicial ndo
atendia a demanda populacional que Brasilia enfrentava, e decidiu por construir,
urgentemente, casas geminadas na faixa destinada a floricultura, horta e pares, pa
primeiros técnicos e suas familias, que vieramem 1®58s si m sendo, antes
a um estudo do centro urbano propriamente dito, cabe observar -grodsoo
comportamento e a distribuicdo do comeércio e das atividades ao longo dos primeiros 25
anos de Bras?2liao (COSTA, 2001).

Como a ocupacdao residencial comecou no meio da Asa Sul (casas geminadas e
primeiras Superquadras Residenciais) e prosseguiu por longo tempo descontinua, na
primeira fase a W3 foi o centro da cidade pequena que Brasitla ema... Com o
adensamento da ocupacdo das Superquadras Residenciais da Asa Sul, os Comércios
Locais se desenvolveram, tornarsioverdadeiros comércios de bairro, e, de certa forma
drenaram a W3, que hoje tem caracteristicas bem mais préximas ao prevgamo
(COSTA 1985). Além disso, notese mudancas na proposta original quanto a posicao
das | oj as. El as fnestariam voltadas para a
enguanto a Via W3 seria apenas uma via de servico, localizada entre essaéreal
e a parte destina s hortas e pomareso (1A
contrario, o comércio para o atendimento ao publico vedeopara a W3, enquanto que
os depositos e estoques de materiais volta@mara a W2. Isso ocorreevilo ao
construtor do primeiro bloco comercial da W3, que colocou a frente para atendimento
virada para a W3 ao invés da W2, e, como ja estavam praticamente prontos e construidos,

os demais blocos decidiram seguir essa linha, modificando o plano deClast#

Os carnavais, 0s restaurantes, bares e cursos preparatérios também contribuiram
para aproximar a populacéo loc&l.o que afirma Hely Walter CoutagudAZEVEDO,
2002) , propriet8rio da rede Pioneira da Bo
melhor ponto comercial da cidade. O desfile do Carnaval era aqui, os melhores

restaurantes eram aqui. Ela era o cora-«o d

Atualmente, apesar dos problemas existentes, a W3 Sul continua proporcionando
cultura aos brasilienses. Porém, as deficiéncias de alguns espacos fazem com que eles

percam alguns potenciais de aproveitamento.
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Isso demonstra como a avenida pode ser apdzppela cultura, aproveitande
do papel de Brasilia no cenario cultural nacional. Na area musical, por exemplo, vém
surgindo artistas que contribuem com a construc¢éo da identidade e da memoria da cidade
e de seus habitantes, inclusive na W3 Sul, ondaesriestidios de ensaio e locais que
dao oportunidade a apresentacao dos artistas. Como descreve Manoel de Barros pontos
de vista e prioridades em seu te8obre Importanciassublinho a importancia e a
deferéncia em testemunhar os eventos, a danca opogrpea W3 Sul.

Um fot- grafo-artista me disse outra vez: veja que pingo de sol no couro
de um lagart®para ns mais importante do que o sol inteiro no corpo
do mar. Falou mais: que a imp@rtia de uma coisaa@ se mede com

fita m®rica nem com Harras nem com bametros etc. Que a
import@hcia de uma coish8 dlie ser medida pelo encantamento que a
coisa produza em-8. Assim um passarinho nases de umarianca
®mais importante para ela do que a Cordilheira dos Andes. Que um
osso®mais importante para o cachorro do que uma pedra de diamante.
E um dente de macaco da eexciaria® mais importante para 0s
arquedlogosio que a Torr&iffel. (Veja que s um dente de macaco!)
Que uma boneca de trapos que abre e fecha os olhinhos azui®aas m
de umacrianca® mais importante para ela do que o Empire State
Building. Que o cu de uma formigamais importante para o poeta do
gue uma Usina Nuclear. Sem precisadir o@us da formiga. Que o
canto dagguas e dass nas pedra®mais importante para osisicos

do que osuidosdos motores da-Fmula 1. H8 um desagero em mim

de aceitar essas medidBsrémn«o sei se iss®um defeito do olho ou
darazao Se®defeito da alma ou do corpo. Se fizerem algum exame
mental em mim por tais julgamente$io encontrar que eu gosto mais

de conversar sobre restos de comida com as moscas do que com homens
doutos. (BARROS2010, p. 40)

Ao dar passos em direcdo ageio, a W3 Sul, criei a seguinte comparagao: se
toda a avenida é um planeta constituido de humandides, comparativamente, um planeta
de mesmo tamanho poderia ser um planeta de danca com menos habitantes. Pensando
que um planeta se move, tambéenmovensels ambientes, como aconteceu com as
academias, estudios, grupos, companhias, professores, alunos, coreografos e artistas que
se moveram ao longo dos anos numa parte desse péaestida. Foram movimentos
curtos, movimentos longos, pausas e retornos. Aulesdalar de danca na W3 Sul, ndo
optei por uma linha cronologica, legendas com referéncias, uma cronologia de fatos e
acontecimentos, mas sim por vestigios, lembrancas, inspiracbes, numa desordem
ficcional para se contar na W3 Sul. O corpo arquiteggistro, que é dancado, quando
transforma os videos em evidéncias; a efemeridade e as emanacdes formam o registro e

0 mercado cria uma rede de arquivos permanentes de umaardad®.
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[...] guando indicamos que o com@®produzido pela transversaliz@
realizada por praticas da participacao, inclusdo e traducao, afirmamos
0 paradoxo da inseparabilidade das ideias de comum e heterogeneidade.
Somos levados, entéo, a ficar no limite instavel entre 0 que comuna e o
que difere; entre o que conecta ogemintes sujeitos e objetos
implicados no processo de pesquisa e 0 que, nessa conexao, tensiona;
entre o que regula o conhecimento e o que o mergulha na experiéncia.
(KASTRUP e PASSOS, 2013, p.)76

Assistir/participar em arte € uma acdo provocativa que instiga uma mudanca
interna que se externaliza na maneira como percebemos e agimos no mundo, no contexto
sociocultural. E a busca de fruir e ter prazer. E lasearo vazio da linguagem, de onde

s6 épossivel voltar modificado.
3.3.1W3 SUL HORTAS Y POMARES
3.3.1.1 Cena 1: Contato Improvisacéao (Cl), estudios e pessoas do CI.

Essa cena abre com uma foto dos pioneiros e o criador do ClI, e a seguir traz um
grafite Figura31) do coredgrafo Giovane Aguidesenhado pelo artista visual Ralph
Gehre, como uma referéncia a quem desenvolveu a técnica do Cl em Brasilia. Esse grafite
era a marca do estudio que eles criaram em conjunto nos anasr@506. Ao mesmo
tempo, ouvese um audio de Tideemos, a introdutora do contato improvisacao no Brasil,
contando sua histdria, como ele nasceu e se desenvolveu pelo mundo, no Brasil e em
Brasilia. Nessa cena, estdo as primeiras pesBmpsd32) quepraticaram e praticam
Cl, instrutores, a companhidargaridase o Coletivo Tectonica.

O local dessa cena é a quadra comercial da 506 sul, onde estava o estudio de Ralph
e Giovane. O grupo que se reune na cena, improvisando um exercicio denominado
Cardume(utilizado nas aulas de Cl), para simbolizar ogd@ares de peixes, que se unem
para se proteger dos predadores ou mesmo para migrar e podem ser permanentes ou
temporarios. Criei essa analogia entre o cardume e a histéria do Cl junto ao que é contado

por Tica no audio, que envolve toda a cena.

O proximoestudio, oUsina,dirigido somente por Giovane Aguiar, era na 504 Sul
(Figura33), pertodo SESC 504, que é também palco de manifestagdes de danga em seu

?Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=YBrgxIPNfiXcesso em: 10 dez, 2020



https://www.youtube.com/watch?v=YBrqxlPNfiY
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teatro. O movimento d&€ardumeem W3 SULsugere essa transferéncia quando os
bailarinos passam a prinnaicena caminhando da 506 Sul para a 504 Sul. Entdo, o
cardume se divide e fica o Coletivo Tectoniem(ra34)) para dancar a frente do antigo
prédio daUsina (Figura35), que atualmente € uma igreja. Na época do Usina, era um
prédio com estudios de dangos trés andares, e em um deles ficavaina, centro de
pesquisa do movimento. Numa mesma cena, em que se transversalizam camadas de
informacdo, subjetividades, encontros, esquecimentos e separa¢fese,pattavés da

imagem, reunir uma forma de canthistoria doCl (Figura36) em Brasilia.

A opcdao pelo método cartogréfico, ao revelar sua proximidade com a
geografia, ratifica sua pertinéncia para acompanhar a processualidade
dos processos de subjetivacdo que ocorrem a partir de uma
configuracdo de elementos, forcas ou linhas que atuam
simultaneamenteonfiguracdesubjetivas ndo apenas resultas portam
em si mesmas processualidades, guardantémciado movimento.

Ao mesmo tempo, a cartografi@ um método transversal porque
funciona na desestabilizagdo daqueles eixos cartesianos
(vertical/lorizontal) onde as formas se apresentam previamente
categorizadas. Assim, a operacdo de transversadizeonsiste na
captacdo dos movimentos constituintes das formas e nai§ to
constituido do/no produto. O método vai se fazendo no
acompanhamento dosowimentos das subjetividades e dos territorios
(KASTRUP e BARROS, 2013, p.27.0)

3.3.1.2 Cena 2: Cartografia de Locais de Afetos: teatros irmdaarinas irmas

A quadra 508 SulRigura37) € uma convergéncia de afetos da histéria cultural de
Brasilia. Ali se encontra a quadra residencial modelo 308 Sul, com o teatro de bairro da
Escola Parque 508 Sul, e o Espaco Cultural Renato Russo, antes Teatro Balpao (

38) e, antes ainda, Galp&o de Hortigranjeiros.

As duas bailarinas dessa cena, as irm&héline e Monique Santiag&ifura
39), e dividiram a cena de danca integrando o g@ipala Dancadirigido por Denise
Zenicola durante 14 anos (80), apresentandge tanto no Centro Cultural Renato Russo

guanto no Teatro da Escola Parque.

A coreogafia dancada é uma releitura@éiuro (Figura40), de Denise Zenicola,
gue integrava o repertorio dtio da Dancae uma foto antiga do grupo é mostrada no
filmedanca com as duas irmés em cena. RE&UL eu traduzi a coreografia, feita para

cena, para camera, utilizando recortes de edigcdo e movimentos de camera que suscitam
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uma proximidade para sugerir uma reunido de lapsos de tempo e camadas de ocupacao

desse espacéiguras 41 e 42).

A medida em que a cena transcorre, sdo mostradas fotos antigzentio
Cultural Renato Russo, Teatro Galpao a época, com uma funcdo documentaria. A trilha
sonora utilizada é um conjunto de musicas curtas de Erik Satie, denoiSpatque

sugere uma dindmica desses lapsos de tempo, por causa de sua pequenigdioa dura

[...] entender, para o cagrafo, no tem nada a ver com explicar e
muito menos com revelar. Para ek 8§ nada em cima céusda
transcendéncia nem embaixe brumas d&ssénciaO queh§é cima,
embaixo e por todos os lade® sntensidadebuscand@xpressad o

que ele que®mergulhar na geografia dos afetos e, ao mesmo tempo,
inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagem
(ROLNIK, 1989, p. 89).

3.3.1.3 Cena 3: Rosa Coimbra e seu Grupo Stillo

Essa cena foi criada a gada conversa que tive com Rosa Coimbra (na integra
no anex®) sobre a memoéria da danca de Brasilia e sobre seu trabalho com Stglopo
As memorias do grupo que Rogagura43) dirigiu por mais de 15 anos estdo no seu
acervo particular, no acervo de seus integrantes e na memoria de quem assistiu as

apresentacoes.

Nessa cena, reinvento dois espetaculos importantes ao grup@a na DO Ar ¢
(Figura44) e Bufées A locacéo foi naantigo estudio de Rosa Coimbra, na 504 Sul, que
também sediou carnavais, manifestacdes politicas e artisticas. La também aconteceu o
assassinato do indio Guadino. E o restaurante Kazebre, que, mesmo depois de fechado ha

dez anos, manteve seu letreiro deme&omo rastro de sua existéncia na avenida.

Essa cena se divide em duas partes bem distintas: primeiro, a recridoanale
D 6 Acom um casal de bailarinoBigura45) e Rosa Coimbra em cena trazendo alguns
movimentos do espetaculo. Entrecortando macen espetacul@®@ufbesesta sendo
executado pelMargaridas(Figura46), misturandese a fotos antigas do grupdtillo. A
cena dBufdestermina com um trecho da videodadgas8S3x0, eixo monumental dos
prazeres, saida sortde Margaridas e uma citagéi sobre a singularidade entre as duas

cenas.
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Na segunda parte dessa cena, Rosa assume um pElgiice 47 e 48) onde
convida todos, inclusive uma plateia afetiva que integra amigos e participantes do grupo
Stillo, para realizar uma coreografia em cangy simbolizando a época atual de Rosa,

representante nacional das politicas publicas para danca do DF.

Essas trés cenafio uma mostra da pesqucEtografiamemaoriadocumento,
videodancdilmedancga, construindo essas inimeras camadageteencamum plano
de transversalidade que abre mais formas de se documentar e de se guardar a memoéria de

danca.
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FIGURAS CAPITULO 3

Figura32 - Videodanca documents/3 SUL hortas y pomarg2018

Figura33- Videodanca document®#/3 SUL hortas y pomarg2018



83

Figura34 - Videodanca documents/3 SUL hortas y pomarg2018

Figura35- Videodanca document®#/3 SUL hortas y pomarg2018
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Figura36 - Usina 1998

Figura37 - Videodanca documents/3 SUL hortas y pomarg2018
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Figura38- Videodanca documents/3 SUL hortas y pomarg2018

Figura39- Teatro Galpéo, 1973
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Figura41- Videodanca document®/3 SUL hortas y pomare2018
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Figura42 - Videodanca documents/3 SUL hortas y pomarg2018

Figura43- Videodanca documents/3 SUL hortas y pomare2)18



