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RESUMO

O propésito desta pesquisa foi averiguar o processo de formagéo musical dos mestres
de bandas militares da Marinha do Brasil, com énfase nas dificuldades e na possibilidade da
utilizacdo de uma técnica gestual expressiva. A partir de entdo, foi emitida agumas
recomendacOes pertinentes ao aprimoramento dos envolvidos no estudo. Para tanto, foi
realizado um levantamento de dados entre os componentes da Banda do Grupamento de
Fuzileiros Navais de Brasilia, objeto do estudo, e a literatura afim como parametro
investigativo. A coleta de dados dos integrantes da banda ocorreu por intermédio de
questionario e entrevista, considerando que foi aplicada a pesguisa-acdo como meio
metodol 6gico capaz de se obter o resultado desgjado. Tudo isso baseado em Palmer (1997),
ao dirmar que a performance musical, em seu contexto, abarca um campo farto que
possibilita o estudo das habilidades cognitivas e motoras. Diante disso, foi trabalhada a
guestdo do gestual de regéncia a fim de obter maior expressividade aplicando a Matriz
DJunker. Para tanto, foi iniciado um trabalho piloto, a principio com apresentacdo de um
concerto comentado que demonstrou as possibilidades de trabalho a ser redlizado com os
diversos tipos de banda existentes atualmente na Marinha do Brasil. Os resultados foram
muito significativos e ampliados nesta pesquisa. Por conseguinte, as recomendagdes encerram
a pesquisa apontando a Matriz DJunker como opcao efetiva, capaz de prover aprimoramento
aos mestres de banda na Marinha do Brasil, com potencia de obter resultados positivos no

que se refere ao gestual de regéncia expressivo.

Palavras-chave: Banda. Técnicagestual. Marinha do Brasil. Expressividade. Mestre.



ABSTRACT

The purpose of this research was to investigate the process of musical formation of
masters of military bands of the Brazilian Navy, emphasizing the difficulties and the
possibility of using an expressive gesture technique. From then on, some pertinent
recommendations for the improvement of those involved in the study were issued. For this, a
data survey was carried out between the components of the Brasilia Marine Group Band,
object of the study, and the related literature as an investigative parameter. The data collection
of the band members took place through questionnaire and interview, considering that action
research was applied as a methodologica means capable of obtaining the desired result. All
this based on Palmer (1997), stating that musical performance, in its context, encompasses a
large field that allows the study of cognitive and motor skills. Given this, the question of
conducting gestures was worked out in order to obtain greater expressiveness by applying the
DJunker Matrix. To this end, a pilot work was initiated, initially with the presentation of a
commented concert that demonstrated the possibilities of work to be done with the various
types of bands currently in the Brazilian Navy. Therefore, the recommendations end the
research pointing the DJunker Matrix as an effective option, capable of providing
improvement to the band masters in the Brazilian Navy, with the potentia to obtain positive

results regarding expressive conducting gestures.

Keywords. Band. Gesture technique. Brazil's navy. Expressiveness. Master.
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1 INTRODUCAO

Esta pesguisa inicia-se com o intuito de compreender o processo de desenvolvimento
da performance musical dos mestres de banda da Marinha do Brasil (MB), no que concerne a
formagédo de técnica gestual de regéncia. Isso, ainhado com a proposta praticada com o meio
académico, a fim de obter maior eficiéncia deste pesguisador enquanto regente. A
performance musical sera considerada nesta pesqguisa segundo Gerling e Souza (2000) quando
afirma que “a performance musical € parte de um sistema de comunicacdo no qua o
compositor codifica asideias musicais, o intérprete decodifica os el ementos da escrita musical
e transforma em sinal aclstico (sonoro), que é decodificado e distinguido pelo ouvinte”.
(GERLING e SOUZA, 2000, p.115). Partindo do pressuposto de ser a performance musical a
area do tema central desta pesquisa, procurou-se, entdo, tratar de questdes referentes ao
repertorio musical utilizado pela banda da marinha em Brasilia, seguindo as peculiaridades de
seu emprego diério.

A expectativa ora alimentada por este autor orbita entorno da prética de regéncia nas
Bandas Militares e seu entrosamento com o modelo académico praticado tanto por cursos de
extensdo, quanto pelos cursos regulares voltados para a formagdo de regentes. Na medida em
que for constatada a caréncia de consonancia, entre a atuacdo diaria desses profissionais e 0s
modelos praticados pela comunidade académica, buscar-se-a respostas que encaminhe a
possivels adequacoes entre a atuagdo dos mestres de banda e o model o académico.

A pesquisa foi desenvolvida entre os militares da Banda do Grupamento de Fuzileiros
Navais de Brasilia (GptFNB). Essa banda possui toda estrutura que compde as demais
existentes da MB. Ela possuiu uma rotina de trabalho similar as bandas de menor porte, bem
como tem a capacidade de desenvolver eventos da mesma grandeza da maior banda, situada
no estado do Rio de Janeiro.

Seus integrantes estdo distribuidos em todas as graduactes existentes no quadro de
musicos da MB, a saber: Suboficia Fuzileiro Naval Musico (SO-FN-MU), Primeiro Sargento
Fuzileiro Naval Musico (1° SG-FN-MU), Segundo Sargento Fuzileiro Naval MUsico (2° SG-
FN-MU) e Terceiros Sargentos Fuzileiro Naval MUsico (3° SG-FN-MU); descritos aqui na
ordem decrescente da hierarquia militar. Essa composicao entre seus integrantes, descrita
anteriormente, e a abrangéncia diversificada das atuagtes, alinhada com a similaridade de
rotina e capacidade de trabalho, que se estende ao praticado pelas bandas menores e a de
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maior capacidade, possibilitaram um levantamento que reflete uma maior realidade dos fatos
vividos narotinadiaria.

Cabe ressdltar que, atualmente, todos os musicos da MB possuem o curso técnico de
musica conferido aos militares apds a conclusdo do curso de aperfeicoamento. Nesse curso
s80 abordados assuntos estritamente voltados para a formagdo musical incluindo aulas de
regéncia. Ao final do curso, todos S0 capazes de atuar como executantes, exercer tarefas
administrativas no contexto musical como arquivistas, copistas, usando 0s programas
destinados a notacdo musical, assumir a funcdo de mestre de banda na auséncia de superiores
hierérquicos, etc.

A existéncia desse curso de aperfeicoamento no inicio da carreira garante uma
capacidade de gerenciamento, no que diz respeito ao exercicio da funcdo de mestre da banda.
No entanto, tal formagdo acontece nos primeiros anos da carreira do militar, dentro de um
periodo de seis meses, aproximadamente. Acredita-se que sgja ministrado com pouca
possibilidade de aprofundamento no contelido relativo a técnica gestual de regéncia, de
acordo com constatacfes dessa pesquisa.

As apresentacbes musicais dessa banda transpassam os limites da caserna militar, os
concertos ganham lugares nas diversas salas do Distrito Federal, no Centro-Oeste, no Brasil e
até mesmo no exterior — fato este que reveste de importancia a performance do grupo a partir
de seu regente e do mestre da banda. O repertério praticado nesses eventos representa a
difusdo da cultura naciona por intermédio da musica com a méxima perfeicdo. Stein (1984),
Hennion (2002), Veigas (2009) e Becker (1977) destacam a capacidade advinda do regente e
seu repertério na construcdo de uma cultura social local. Sloboda (2008), Gomes e Ostergren
(2015) ressdltam a acuidade sonora do grupo musical, entre outros autores que apontam
detalhes relevantes da peformance musical em conjuntos musicais, conforme apresentado no
desenvolver da pesquisa, 0 que recai sobre os mestres de banda e sua capacidade de
performar com obras relevantes a cultura social local. Assim sendo, esta pesquisa destina-se a
identificar possiveis dificuldades existentes em torno da disponibilidade de ferramentas de
regéncia utilizadas, atualmente, para a construcdo de uma técnica gestual expressiva na
regéncia e seu resultado pratico.

Este trabalho limita-se a focar nos aspectos de técnicas gestuais, no que concerne a
formagdo do regente per se, ndo se atendo tdo pormenorizadamente aos demais elementos

contidos no processo de formagao, tais como: conhecimento profundo sobre lideranga, gestéo,
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organizagdo; conhecimento musical nas subéreas de histéria da musica e teoria musical,
andlise, harmonia e contraponto.

1.1 Memorial

A relevancia da tematica apresentada foi construida em torno da vivéncia musical
deste autor enquanto participante ativo das Bandas de MUsica da Marinha. Esta histéria se
coaduna com uma parcel a significativa dos musicos militares em geral. O intuito desta secdo €
de contextualizar o porqué desta pesquisa se dar no tema em questdo, abordando aspectos
histéricos da formacéo deste autor com o fim de contribuir com a informacéo do leitor. Por
isso serarealizada uma narrativa na primeira pessoa do singular.

Ao ingressar na Marinha, ap6s ser aprovado em concurso publico para assumir uma
vaga de trombonista executante, fiz o curso de Formagdo de Sargento MUsico no ano de 1987.
No decorrer do curso, fui submetido a contelidos voltados para a formagcdo militar e
posteriormente a matérias voltadas para a formagdo musical com maior énfase no contexto da
aplicabilidade dos eventos inerentes as cerimdnias militares. Algo razoavel, considerando que
Nno concurso, ja se busca um instrumentista executante com a questdo formagdo musical
resolvida.

Em seguida, passei a atuar como integrante das bandas, dando continuidade aos meus
estudos particulares com o professor de trombone Jessé Sadoc e também como aluno da
Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A rotina de ensaios e
apresentacdes da Banda Sinfonica do Corpo de Fuzileiros Navais ndo me permitiu dar
prosseguimento nos estudos na UFRJ. Isso porque a instituigdo, como muitas outras
universidades federais e estaduais do pais, tem por prética disponibilizar a maior parte das
matérias (créditos) dos cursos de musica nos periodos matutino e vespertino. Poucas matérias
sd0 ofertadas no horario noturno, o que seria muito mais acessivel aos musicos militares.

A inclinacdo para a regéncia foi decorrente da funcdo oportunizada devido as
circunstancias normais do fluxo da carreira militar. Atualmente exerco a fungdo de regente
titular da Banda do Grupamento de Fuzileiros Navais de Brasilia.

A observacdo e analogia entre a atuagao de alguns regentes que tive a oportunidade de
ser conduzido por tais antes de ingressar nas fileiras militares e até mesmo apds o ingresso
levou-me a0 rumo desta pesquisa. Na Orquestra Sinfénica Juvenil do Rio de Janeiro, na
gestdo do maestro Davi Machado, na Sociedade de Musica Cora e Instrumental do Rio de
Janeiro (SOMUSICA) em diversos concertos na gestdo do maestro Ciro da Costa Braga, bem
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como na Banda Sinfénica do Corpo de Fuzileiros Navais sob a batuta dos maestros. Eleazar
de Carvalho, Florentino Dias e outros.

O resultado sonoro obtido por esses grandes regentes levou-me a indagaces
constantes que geraram a busca do diferencial altissonante extraido do grupo musical. Em que
se pese o0 fato de nossos mestres de bandas terem condi¢do de manter o padréo gestua de
regéncia determinado pelos compassos e andamentos prescritos com grande precisdo. Eis
entdo a questdo que se levanta: onde esta o diferencial ?

O curso de aperfeicoamento, aplicado internamente, abrange assuntos da arte de reger.
Ele atende plenamente as necessidades voltadas para o gestual a ser empregado em desfiles
militares, sendo menos relevante a construcdo de um gestual com expressividade. A
constatacéo de tal fato levou-me ainiciar uma busca por aulas particulares de regéncia com o
amigo de carreira e maestro Paulo Goncalves, formado em regéncia pela UFRJ.

A sonoridade sublime de um instrumentista depende de uma dedicagdo particular e
pessoa. Musicos profissionais ascendem a esse nivel em fungdo do dominio técnico de seus
instrumentos e, consequentemente, uma sonoridade agradavel. Participando de grupos
compostos por musicos nesse quilate, pude perceber a relevancia vinculada a atuacdo do
regente em saber trabalhar o equilibrio e o potencial do grupo com o propésito de produzir
uma massa sonora Unica e magnifica, conforme a proposta da composi¢éo. Essas sdo
caracteristicas peculiares dos musicos excelentes, inclusive os que compdem as bandas

militares da Marinha do Brasil.

1.2 Problematizacao e questbes

A atuacdo do regente a frente de seu grupo musica representa uma posicdo de
destagque, visto que a qualidade de seu trabalho sera o resultado carregado por todo grupo
musical. Adorno (2011) e Lebrecht (2002) ressaltam essa condi¢éo de autoridade musical que
recai sobre essa figura que Lebrechet (2002) chega a cognominar de “figura mitica”. Diante
dessa responsabilidade orbita uma diversidade de questdes como lideranca, capacidade
administrativa, pleno dominio da técnica de regéncia entre outras que afetam a performance
das orquestras, bandas e corais que merecem ser estudas para prover melhoramento no
exercicio dessa funcéo téo relevante. Por razdo, a pesquisafoi direcionada paraanalisar o
desenvolvimento da técnica gestua de regéncia expressiva dos mestres de banda na Marinha
do Brasil. Para tanto, questiona-se sobre qual a influéncia da formacéo musical ofertada aos
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musicos militares da Marinha do Brasil para o desenvolvimento de uma técnica gestual de
regéncia expressiva a frente de seu grupo musical durante suas atividades musicais.

1. Baseado no proposito deste estudo, as seguintes questfes surgem como interesse a ser
atendido: Existe no gestual expressivo uma diferenca que o destaca como problema na
formagdo do mestre da banda? Qual contribuicdo acrescentaria ao exercicio de sua
atividade frente as bandas hoje?

2. Haaguma expectativa nesses musicos de se tornarem futuros regentes ao ingressarem
COmo executantes?

3. O que é expressividade gestua na regéncia musical segundo a concepgdo dos mestres
de banda?

4., Como esses mestres de banda desenvolvem essa expressividade na
construcao/preparacdo de suas performances?

Em decorréncia desses questionamentos centrais, as seguintes questdes

secundarias se tornam relevantes:

a. Existe umarelacdo entre concepcdes e estratégias adotadas por esses mestres de banda
na construcdo da expressividade gestual em funcdo do processo de interpretacéo e
preparacdo de suas performances?
b. Quando, e de qual maneira, a expressividade gestual se integra na construcéo da
interpretacdo de uma obramusical e na preparagao para a performance desta?
c. Quais sdo as especificidades de sua carreira musical na MB em favor do processo em
torno do gestual de regéncia?

O proposito deste estudo se dividiu em duas situagles. a primeira foi constatar se ha
problemas no contetido ofertado aos musicos executantes das bandas militares; e a segunda,
detectar uma possivel dificuldade de atuar afrente do grupo como regente. As constatactes de
tais circunstancias serviram como molas propulsoras para 0 desenvolvimento deste processo
de pesquisa. Para levantar dados concernentes a esse contexto, intentou-se aplicar um
questionario, como instrumento de investigagdo, encaminhando-o aos mestres de banda
atualmente em exercicio na Banda de Musica do Grupamento de Fuzileiros Navais de Brasilia
(GptFNB). Com a confirmacdo da primeira condicdo, sugeriu-se um método para
aprimoramento, com o intuito de dirimir as dificuldades encontradas na atuagdo do mestre
como regente da banda.
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1.3 Objetivo geral e especifico

1.3.1 Objetivo geral

Para melhor elucidacdo do leitor, apresentamos o objetivo geral subdividido em trés
itens interligados entre si, quais sgjam:

« Compreender 0 processo de formagdo musical dos mestres de banda da Marinha do
Brasil.

e Levantar as possiveis dificuldades, bem como investigar sobre as ferramentas da
regéncia que sdo utilizadas pela area académica e seu emprego para a construcdo de
uma técnica gestual expressiva naregéncia.

e ApOs este estudo, formular recomendagdes que possam ser utilizadas na pratica de

regéncia no contexto da Banda Militar.

1.3.2 Objetivos especificos

1. Investigar o processo que envolve aformagdo inicial e continuada na constituicdo dos
mestres de banda;

2. Confrontar a realidade das atividades de regéncia com o que a literatura especifica da
areatem identificado como caracteristica, exigéncia e indicactes rel acionadas a atuacéo desse
profissional, no que se refere a expressividade gestual do regente;

3. Levantar as possiveis dificuldades enfrentadas por esses profissionais no exercicio da
profissdo, bem como a percepcdo dessas pendéncias em seu percurso formativo;

4. Andisar 0 contexto de atuacdo e a influéncia dos locais na conduta desses
profissionais militares; e

5. Sugerir a utilizagdo de ferramentas que possam auxiliar na corregdo de possiveis

discrepancias no processo de formagéo do regente.

1.4 Justificativa

A discussdo ora levantada se justifica e se faz necessaria pelo fato da comunidade
académica poder contribuir, significativamente, com a questdo em tela. Além disso, esta
pesqguisa envolve os interesses profissionais e pessoais deste autor em aprofundar o estudo da
questdo em apreco. Soma-se, ainda, o carater atual que envolve este assunto no contexto

musical académico vinculado ao aumento de pesquisas na area de performance musical, o que
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se alinha com as peculiaridades das atividades de regéncia musical vivenciada no meio militar
atualmente. Ha uma preocupagdo recorrente nos dias de hoje que € motivada pelas grandes
transformacfes econdmicas, psicologicas e sociais que nos envolve atualmente, e a area
musical ndo esta a parte.

Segundo Lago (2008) “as orquestras se organizaram e passaram a ter padrbes de
qualidade, os musicos adquiriram formagcdo em conservatOrios e 0s maestros se
transformaram em personalidades de arte musical. (LAGO, 2008, p. 22). Diante do exposto
pelo autor esta a questéo que se levanta em torno da necessidade de obter se o aprimoramento
gue é fundamental para o desempenho refinado dos profissionaisque séo objeto deste estudo.
Em seguida, chegamos a Mateus (2009) como ponto de alinhamento justificavel quando ele
afirma que “a boa regéncia tem, largamente, a ver com a erudicdo — a quantidade certa de
informacdo apresentada de maneira concisa, elegante, e com um grau de verve que motive o
receptor.” (MATEUS, 2009, p.78). Para o autor “a boa regéncia ndo deve ser sinbnimo de
méaximo de informagdo ou informagdo pleonéstica, a atuagdo do regente deve acontecer com
base na elegancia e na erudicdo.” A questdo do gestual expressivo foi abordada com base em
Ferigato (2015) ao apontar que:

A gama de conceitos necessarios para descrever e delinear o fenbmeno da
expressividade musical exemplificadas pelas propostas conceituais apresentadas,
OU MEesSMo para propor um conceito ou uma teoria para o fendmeno, mostra como a
expressividade musical € um conceito que pode ser considerado complexo. Se
concebermos a expressividade numa perspectiva psicolégica cognitiva, esta se

assemelha a0 que na &ea da psicologia se considera como um construto.
(FERIGATO, 2015, p.27)

A autora salienta a complexidade que ha em torno da definicdo da expressividade
musical, baseada no fato de que poucos pesquisadores ousam a fazer essa defini¢do. Por
conseguinte, 0 que a maioria dos pesquisadores apresentam é o que a autora identifica como
construto® da expressividade musical.

Ademais, é pertinente mostrar que a intencéo da pesquisa aqui abordada se coaduna
com temas similares aplicados a regéncia de orquestra e regéncia de coral. Todavia, pouco se
tem sobre o assunto quando o objeto de estudo € Banda de MUsica. A incidéncia do tema
diminui ainda mais quando o direcionamento aponta para as especificidades das Bandas de

MuUsica Militares.

! Construto ou constructo — Sm. construgéo puramente mental, criada a partir de elementos mais simples,
para ser parte de uma teoria. Dicionario UNESP do portugués contemporaneo — organizado por
Francisco S. Borba e colaboradores — Séo Paulo: UNESP 2004.
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Sendo assim, é proposto aqui 0 dominio de uma técnica gestual expressiva que, em s,
podera requerer do artista todo um processo de maturacdo que o levara a expertise ao reger,
Cujo proposito sera o de acancar a exceléncia da arte musical em sua reproducéo final -
interpretacdo e performance impecaveis por intermeédio de contelido de programas aplicados e
averiguados por estudos cientificos e estabel ecidos em tratados de regéncia musical.

A n&o observancia disso, tanto por parte do regente quanto por parte dos executantes,
podera resultar na mera reproducdo mecanica de notas e harmonias sucessivas, deixando a
parte o fendmeno artistico capaz de arrebatar multidées com o colorido musical produzido
pelo talento peculiar dos musicos.

Junker (2013) diz sobre a relevancia de estabelecer um processo de estudo
aprofundado para obter 0 dominio gestual e com issO prover uma atuacdo expressiva.
Seguindo a linha de pensamento abordada por Junker (2013), percebe-se que a interacdo
glustada entre o regente, os musicos e a obra denotam ser condi¢do fundamental para uma
interpretacdo musical correta, com a utilizacdo de um gestual de regéncia estruturado. A esse
respeito, Michael Kraus (2001) afirma que “...partituras ndo determinam interpretactes e
interpretacbes ndo determinam performances. Interpretacbes sdo mais completas que
partituras e performances sGo mais completas que interpretagdes.” (KRAUS - 2001, p.75). H&
de se ressaltar com isso a necessidade de dominio musical no que tange a interpretacdo
musical por parte dos regentes para alcancar o que Kraus (2001) sinaliza. Ele remete ao
interprete um maior grau de responsabilidade, no caso em questdo o maestro, Como a pessoa
capaz de conduzir o fazer musical da Banda de M Usica como um todo.

O repertorio especifico para Bandas de MUsica ganha ascenséo ao lograr a dedicagéo
de compositores como: Alfred Reed, Gustav Holts, Carl Fischer, Erik W. G. Leidzén dentre
outros compositores imbuidos na composi¢cdo de pecas musicals e a adaptar pecas compostas
para orquestras sinfénicas. Atualmente as orquestractes estdo bem proximas da realidade
musical das grandes Orquestras Sinfénicas em termos de dificuldade, dedicacéo e
profissionalismo, tanto por parte dos compositores quanto por parte dos executantes.

Decifrar a codificagdo musical acertadamente é condi¢cdo sine qua non na conduta
adotada pel os regentes militares, o entendimento correto da obrairéa possibilitar uma belissima
realizacdo sonora pelo regente de banda quando adotada uma construcdo gestua que
possibilite acancar uma expressividade musical contextualizada com 0 expresso pelo
compositor. E seguindo esse enfoque que decorre a necessidade da maturidade musical

somada a abordagem tedrica com fundamentos provenientes de pesquisas minuciosas do
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assunto. Esses detalhes, certamente, irdo dar robustez ao assunto e por fim trardo uma
contribuicdo substancia para aformacéo de regentes de Banda Militares na Marinha do Brasil.

Ha, entdo, de se prover uma maior capacitacdo que leve os mestres das bandas na
Marinha a provocar uma reagao correta em cada executante. Assim, poder-se-a conguistar o
melhor som musical proposto pelo autor ao escrever aobramusical.

Pretende-se ainda valorizar o estudo do contelido de uma mensagem musical, que, em
S, requer todo um processo de maturacdo da obra, organizado de forma a se alcancar a
exceléncia da arte musical em sua reproducdo final. A performance de um grupo ou artista
individual, somado ao teor proposto pela obra ird incidir diretamente no publico, criando a
condi¢do para que essa obra, gestada no interior de qguem a executa, penetre nos ouvintes e 0s
emocione.

A partir de entéo, configura-se a justificativa deste trabalho de pesquisa em torno da
necessidade de obter estudos sistematicos que possibilitem uma melhor performance desses
profissionais com a chancela da comunidade académica. E, ao findar-se esta pesquisa, néo
tem o autor pretensdo de chegar a uma conclus&o definitiva ou mesmo de esgotar 0 assunto,
ao contrario, por ora, visa apenas iniciar uma pesquisa sobre tema instigante e relevante que

venha contribuir com o fazer musical no &mbito da atuacdo dos mestres de bandas militares.

1.5 Estrutura do trabalho

A presente pesquisa foi desenvolvida com base na estrutura apresentada a seguir:
introducdo, trés capitulos destinados a revisdo da literatura, apresentacdo dos dados, andlise e
discussdo dos dados com as recomendagoes, encarrando com consideragOes finais. Cada um
desses itens tem seus desdobramentos que seréo apresentados adiante. Na introdugéo constam
pontos que descortinam as questdes e hipdteses que sdo molas propul soras desta pesquisa. S&o

divididos em cinco secOes, conforme relacéo abaixo:

Memorid;

Problematizaco e questdes levantadas,
« Objetivo gera e especifico;

« Judtificativa; e

Estrutura do trabal ho.
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Até esse ponto serdo apresentados todos 0s questionamentos que culminaram nesta
pesguisa. Passando adiante, inicia-se 0 desenvolvimento do segundo capitulo destinado a
revisdo da literatura. Para facilitar o entendimento, a revisdo da literatura foi dividida nas

seguintes ramificagdes decorrentes do tema:

« A Banda Militar, que abordara a respeito da origem e evolucéo das bandas de musica
nos cendrios internacional e nacional. Em seguida, volta-se para as bandas no contexto
da Marinha do Brasil e a funcdo do mestre de banda propriamente dita, com suas
peculiaridades. Ruma-se, entdo para uma abordagem resumida, porém significativa
dos predecessores que alavancaram o trabalho em suas épocas, bem como se
destacaram no cenario musical com relevancia digna de comentério. Encerrando com
as perspectivas hodiernas dos contemporaneos, como 0 aprimoramento por intermédio
da cooperacdo académica.

« Os Saberes Necessarios e Ferramentas Importantes concentram conteidos de extremo
significado para a pesquisa, pois, como parametro a ser considerado nas
recomendacOes, apresentam definicdes e procedimentos oriundos da academia e de
maestros renomados. Esta secéo esta subdividida em técnica de regéncia, técnica de
ensaio, passando a tratar a questdo da expressividade associada a técnica de regéncia,
finalizando com as possibilidades de construcdo de um gestual expressivo por
intermédio da Matriz DJunker.

O capitulo conclui apresentando a metodologia praticada para o desfecho da pesquisa
e 0 destaque do referencial tedrico que respaldou o progresso de toda pesquisa. Passando para
o capitulo dedicado a apresentacdo e andlise dos dados, temos a exposi¢do do questionério e
das perguntas utilizadas na entrevista. Segue-se a apresentagdo dos dados levantados com
posterior anadlise destes. Essa andlise acontece de acordo com o0s tépicos expostos no
questionario. Sao eles. aspecto geral; identificacdo da populagdo pesquisada; aspectos
administrativos e organizacionais, e aspecto técnico encerrando com a dedicag@o a literatura
musical, possibilitando averiguar as hipéteses sugeridas.

O capitulo quatro ocupa-se com a discusséo tedrica dos dados, mostrando a exposi¢éo
de alguns autores a respeito dos dados apresentados. Nele também estéo as recomendacdes
trabalhadas no decorrer da pesquisa e apontadas como uma proposta piloto durante o
desenrolar da pesquisa para, enfim, encerrar com as consideracbes finais.
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2 REVISAO DA LITERATURA

As pesquisas realizadas na &rea da performance musical tém se expandido no meio
académico. Entretanto, quando o assunto se refere a banda de musica militar, o nivel de
abrangéncia é muito mais modesto. Em funcdo disso, neste capitulo sera explorado, com mais
veemeéncia, assuntos relacionados aos temas principals da pesquisa, tais como: banda militar,
técnica de ensaio, técnica gestual de regéncia e expressividade associada ao gestual de
regéncia.

Autores como Binder (2006), Nascimento (2007), Campus (2012) contribuem com
esta pesguisa ao abordarem sobre as bandas e suas singularidades. JaA Camus (1976), Carvalho
(2007) e Rabello (2013) abordam a respeito das bandas militares e algumas peculiaridades
que enriquecem o tema aqui desenvolvido. Da Silva (2009) e Pereira (1999) retratam o
trabalho dos mestres de banda, e nesse caso sdo levantados pontos comuns que podem ser
relacionados aos mestres de banda na &rea militar. Lago (2008) e Junker (2010) acrescentaram
valores a pesquisa ap abordar sobre a importancia dos ensaios e Scherchen (1933), Veigas
(2009), Fernadez (2000) Benetti (2013) e Junker (2013) corroboraram ao abordar assuntos
relacionados a técnica gestual de regéncia e expressividade, ponto mais relevante da pesquisa
por tratar do objetivo central que anorteia.

Embora o tema referente as bandas militares ndo estegja entre 0os mais tratados pela
comunidade académica, cabe ressaltar que elas fazem parte da histéria da humanidade e ja
ganham mais espago na literatura académica dada a sua atuacdo cada vez mais presente na
sociedade e nas universidades do pais. Segundo Carvalho (2007), “a musica esta ligada as
acoes militares desde tempos muito remotos”, isto por meio de suas bandas. E para esta
pesguisa vamos nos ater ao trabalho desenvolvido por banda de musica militar e banda de

concerto militar regidas por seus mestres no contexto da MB.

2.1 A Banda Militar

Paratratar das questGes referentes ao grupo musical envolvido neste estudo com maior
clareza, é necessario responder alguns questionamentos como: o que € uma banda de musica?
Para melhor esclarecimento quanto ao termo “banda’, dispositivo central do objeto deste
artigo. Binder (2006) levanta um fato peculiar relacionado a este termo, visto que é raro
encontré-lo desacompanhado. Em suas palavras, ele diz que “quase sempre, ao lado de banda
existe um adjetivo ou locucédo adjetiva” de fato, esta € uma realidade nacional e internacional,
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por exemplo: banda civil, banda militar, banda religiosa, banda de rock, banda de pagode,
banda de axé, banda country, etc. (BINDER 2006, p.16).

O contexto em que as bandas militares atuam abrange cerimoénias militares de ambito
nacional e internacional. Sgjam em suas organizagoes militares, ou sgja, 0s quartéis em si, ou
em instituigdes civis de um modo geral como ministérios, escolas e associagdes. Segundo
Carvalho (2007):

As bandas militares tém um compromisso duplo. Um com a muisica enquanto arte,
como mantenedores e atualizadores da prética de misica de banda, mostrando um
repertdrio que demonstre sua atualidade e capacidade de sobrevivéncia no tempo.
Outro com a tradicdo da musica militar, construida na histéria militar mesma, (...).
As bandas militares s80 um conjunto que por exceléncia devem executar a misica
militar com garbo, beleza e zelo. (CARVALHO, 2007, p. 6 €7).

Camus (1976) ja acenava no apontamento dessa peculiaridade das bandas militares
apresentado por Carvalho (2007) e acrescenta informagdes a pesquisa ao tratar das funcdes
desempenhadas por essas bandas em suas atuagdes. Camus (1976), ao pesquisar sobre bandas
militares, conclui que “a mdsica dentro das forcas armadas possui quatro funcdes inter-
relacionadas”, séo elas:

* Desenvolver o espirito de corpo e o moral datropa;
* Auxiliar nas tarefas de campo;
» Prover com musica ceriménias militares; e

* Prover com musica atividades sociais e recreativas. Camus (1976, p. 03)

O autor descreve bem as atividades que compdem a rotina das bandas militares. Essas
atividades transpassam o territorio nacional e alcangam outros paises, representando a nagao,
levando a nossa musica, bem como, representando uma parcela significativa do potencial
existente no fazer musical brasileiro. Passaremos, entéo, a origem, definicdo e funcdo das
bandas para chegarmos ao ponto crucial da pesquisa: a banda militar em suas apresentagoes
em salas de concerto ou locais publicos em geral com condigdes de comportar uma

apresentacao.
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2.1.1 Origem eevolucdo das bandas de masica no cenério internacional

No contexto histérico mundial o termo banda tem as seguintes defini¢des apresentadas

pelo Dicionario Grove de masica no Quadro-1, apresentado abaixo.

Quadro 1 - Tipos de Bandas rel evantes a pesquisa—Dicionario Grove de MUsica

Banda — Conjunto instrumental. Em sua forma mais livre, “banda” é usada para
qualquer conjunto maior do que um grupo de camara. A paavra pode ter origem no
latim medieval bandum (“estandarte”), a bandeira sob a qual grupo de musicos
militares tocando metais, madeira e percussdo, que vao de alguns pifaros e tambores até
uma banda militar de grande escala. Na Inglaterra do séc. XVIIl, a palavra era usada
coloquia mente para designar uma orquestra.

Banda para desfile (marching band) — se originou nos EUA, consiste de instrumentos
de sopro de madeira e metais, uma grande se¢éo de percussao, balizas, porta-bandeiras,
etc. Um outro desenvolvimento moderno é a banda sinfénica de sopros, norte-
americana, que se origina de grupos como Gilmore’s Banda (1859) E Us Marine Band,
dirigida por John Philip Sousa (1880-92)

Fonte: Sadie, Stanley (Ed.). Dicionério Grove de misica.”

A evolugéo histérica das Bandas de MUsica, em particular, as Bandas de Concerto e de
M Usica € assim apresentada por Binder (2006), quando diz que:
“.... banda é um conjunto musical formado por instrumentos de sopro e percussao.
Sua instrumentacdo moderna comegou a se estruturar na Franga quando Jean
Baptiste Lully (1632-1687), no reinado de Luis XIV (1638-1715), substituiu por
oboés e fagotes as antigas charamelas e dulcianas. Nesta época, as bandas de

musica atuavam basicamente nas cortes e nas igrejas da elite aristocrata, sem a
conotacdo de conjunto popular que possui hoje”. (BINDER 2006, p. 8).

Em sua definicdo, o autor apontar para a Franga como berco da formacédo das Bandas
de Mdsica como vemos atualmente. Em “O Pequeno Guia Pratico para Regente de Banda”
publicado pela FUNART encontramos alinhamento diante do seguinte registro apontado pelo
maestro Marcelo Jardim:

Em 1789, um jovem musico chamado Sarrete agrupou 45 instrumentistas de sopro

de bandas e orquestras existentes e formou a Banda da Guarda Nacional. Essa
banda foi aumentada para 70 musicos em 1790, e era mantida pela Prefeitura de

2 Sadie, Stanley (Ed.). Dicioné&rio Grove de musica: edicdo concisa. Tradugdo de Eduardo
Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p.74.
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Paris. Gossec (1734-1829), um dos principais compositores franceses daguele
tempo, tornou-se “Mestre da Banda”, com Charles Simon Catel (1773-1830), outro
celebrado compositor, como seu assistente. A Banda da Guarda Nacional,
dissolvida pelo decreto da Convengdo em 1972, tornou-se o nucleo do famoso
Conservatorio Nacional de MUsica de Paris.3

Segundo o autor, 0 progresso de evolucdo das bandas foi consideravel, gracas a
iniciativa da Banda da Guarda Nacional de Paris, fundadora do Conservatorio, ele prossegue
afirmando que os musicos da época quebravam todos os precedentes, eles usavam todos 0s
mais conhecidos instrumentos de sopro nas bandas militares, que eram compostas
simplesmente por oboés, clarinetas, trompas e fagotes. Além disso, eles aumentaram e
direcionaram 0 repertério com composi¢cdes originais, que variavam na instrumentacao,
estruturadas na forma de aberturas de concerto e sinfonias, porém altamente desenvolvidas.
Isso também pode ser constado no dizer de Carvalho (2007) quando relata o seguinte:

Ja a terminologia “Banda Militar” aparece pela primeira vez em 1678, na
Inglaterra. Até entdo o que se havia, como ja ressaltado, desde a Antiguidade
Classica, eram musicos nas tropas. Na Franca, pais de grande tradicdo de muisica
militar, ja haviam os musicos das companhias dos mosqueteiros com flautins e
trompetes, substituidos em 1663 pelo oboé. Mas em 1762, se congtitui nas Guardas
Francesas a primeira orquestra militar, reunido clarinetas, oboés, trompas e fagotes,
além dos trompetes e tambores. Desde de ent&o, os corpos de misica militar ndo
cessaram de se desenvolver e multiplicar, modificando a instrumentacéo e criando
um repertorio proprio. (CARVALHO, 2007, p. 3).

O autor corrobora ao fazer mencdo da origem do termo “banda militar” e aditar
conhecimento quanto & origem das bandas atuais e suas evolugdes no decorrer dos tempos. E
importante dizer que, no periodo de 1795 a 1810, as bandas francesas eram as melhores da

Europa.

2.1.2 Origem e evolucdo das bandas de musica no cenario nacional

A origem das Bandas em territério brasileiro é assunto de pesquisas que apresentam
relatos modestos e anteriores a chegada da Familia Real. Embora haja rel atos sobre a presenca
de musicos no Brasil Col6nia, a inexisténcia de documentos que venham a comprovar o fato
ndo permite afirmar a participagdo ou até mesmo a existéncia de uma banda militar com
estrutura modesta em solo brasileiro. Segundo Carvalho (2007), embora se tenha registro da
existéncia de Bandas no periodo colonial do Brasil, a Banda do Corpo de Fuzileiros Navais €

pioneiraem territério nacional, ele afirma que:

% O Pequeno Guia Prético para Regente de Banda, Volume I, organizado por Marcelo Jardim.
Fundag@o Nacional de Artes Funarte, Centro da MUsica— Cemus, RJ, pag.8.
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Apesar de j& haver musicos nas tropas do periodo colonial brasileiro, e destes até se
reunirem em conjuntos de formagao variadas, pode se dizer que a primeira Banda
militar propriamente dita, com dotacdo de musicos proprios, organizados e com
repertorio especifico, organizada como conjunto em territorio brasileiro, se
apresenta em 1808 com a vinda da Familia Rea para o Brasil, quando chega com
esta a “Mdusica Marcial da Brigada Real da Marinha”, de Portugal, que depois vai
dar origem a Banda do Fuzileiros Navais. (CARVALHO, 2007, p.2).

Pode-se constatar, em pesquisas académicas, que a Banda da Instituicdo, foco deste
estudo, é pioneira no territdrio nacional com registros que déao autenticidade funcional, local
onde esta a sede das Bandas do Corpo de Fuzileiros Navais (CFN) no Rio de Janeiro - llha
das Cobras.

O ponto de partida oficial das bandas militares tem como data de inicio o dia 07 de
marc¢o de 1808, quando aportavam a0 Rio de Janeiro os Navios que traziam a Familia Real e
toda sua corte portuguesa; com eles também estava a Brigada Real da Marinha. Ao
desembarcarem, realizaram um desfile militar. Estabel ece-se nessa data o aniversario do CFN

até os dias atuais. Rabello (2013) corrobora com a o fato afirmando que:

“Relatos de cronistas, viajantes, documentos oficiais e outras &reas bibliogréficas
destaca a atuacdo brilhante das Bandas Militares em quatro festas importantes
ocorridas no Rio de Janeiro entre 1808 a 1818: o desembarque da Familia Real, em
1808; o casamento da Princesa Maria Teresa, em 1810; a recepcdo a Princesa
Leopoldina, em 1817; e a coroagcdo de Dom Joéo VI, em 1818. (RABELLO, 2013.
p. 63).

Os relatos do autor trazem subsidios significativos para atestar as informagdes
relacionadas a0 pioneirismo da Banda da Marinha no territorio brasileiro. Nesta mesma
vertente, segue esta pesquisa com o intuito de aprimorar a performance dessas bandas com o

aprimoramento técnico-profissiona de seus mestres.

Figura1- A origem de uma performance

Fonte: Revista Nautico

Nascimento (2007) apresenta uma classificagdo que explica bem claramente a

formacao estrutural das bandas de musica no Brasil conforme Quadro — 2 abaixo:
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Quadro 2 - Tipos de Bandas rel evantes & pesgquisa— Método Da Capo

Banda Sinfénica ou de Concerto: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro e percusséo,
possuindo os instrumentos tipicos da orquestra sinfénica, como: oboé, fagote, timpano, glockspiel, celesta,
tubofone, etc., podendo ser acrescido, ainda, dos contrabaixos aclsticos e violoncelos. Podem executar
quaisquer tipos de repertorio, substituindo, nas obras eruditas, violinos e violas por clarinetas e saxofones.

Banda de MUsica: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro e percussdo, podendo ter
alguns instrumentos de sopro de pequeno porte utilizados nas orquestras, como € o caso do oboé e do fagote.
Podem executar um repertorio bastante variado, com excecdo de grandes pegas escritas para orquestras
sinfénicas. Seu emprego ocorrer em deslocamento ou parado, porém néo enfatiza as evol ugoes.

Banda Marcial: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro da familia dos metais e
percussao. Por ndo ter a familia das palhetas, a execugéo de grandes pegas fica restrita. Seu emprego € proprio
para o deslocamentos e evolugdes.

Fonte: Nascimento, Marco Antonio Toledo. Método de Mdsica “Da Capo”.4

No Brasil, a presenca das bandas militares na sociedade brasileira é contundente e
cabal. Ela transpassa os limites das tradicionais cerimbnias militares com suas tropas em
desfiles garbosos. Atuamente, essas bandas tém alcancados o publico em gera com
apresentacdes que se estendem desde palcos improvisados nas areas publicas mais modestas
as mais modernas salas de concertos com repertorios extremamente diversificados. Campus
(2012) afirma o seguinte:

O papel das bandas militares foi fundamental para o sucesso do projeto de
educacdo musical, possibilitando que as concentracfes orfednicas ocorressem com
organizacdo e discipling, aiada a toda a questdo estrutural desenvolvida dentro da
escola. (CAMPUS, 2012. p.1589)

O cenario que ora se apresenta, no dizer de Campus (2012), ndo so eleva o valor das
Bandas Militares no pais, como também aumenta a responsabilidade de produzir musica em

nivel artistico sempre mais el evado.

2.1.3 Asbandasde musicanaMarinha do Brasil

O masico militar € um técnico perito selecionado em concurso publico para atuar em
sua especialidade, como executante, na funcéo inicial de Terceiro Sargento Fuzileiro Naval
Musico instrumentista ou cantor, ascendendo até a fungdo de Sub-Oficial Fuzileiro Naval
Musico nas Bandas da MB. No decorrer da carreira, €ele passa por cursos internos que o

habilitam a assumir a frente de uma banda como regente. Nesse caso, 0 militar que exerce

* Nascimento, Marco Ant6nio Toledo. Método elementar para o ensino de instrumentos de
Banda de Musica “Da Capo”: um estudo sobre sua aplica¢do. 2007. Dissertacdo (Mestrado em
Musica). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, p.39.
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essa funcdo tem uma denominagdo interna especifica — designada pelos militares em geral
como “mestre da banda” e o seu auxiliar é o “contramestre da banda”. O mestre da banda, no
caso, equivale aum regente titular e tem responsabilidades diretas na preparacéo e regéncia de
Bandastipo I, I1, Il e IV da Marinha que passaremos a detalhar mais adiante no quadro 3. Ele
é capacitado para exercer a lideranca militar dos componentes e a lideranga musical em toda
sua plenitude.

Quadro 3 - Formacdo e especificidades das bandas no contexto Marinha do Brasil

Banda tipo | / Sinfénica: com cerca de 86 musicos em sua | Realizam  concertos  em
composicdo. Poderd ser acrescida de um coro de vinte a | sdlas, teatros e locais
guarenta vozes. publicos. Além de
cerimonias e desfiles.

Banda tipo Il / banda de concerto: com, cerca de, 52
membros em sua composi G&o.

Banda tipo Ill: com, cerca de, 28 membros em sua

COMposi G20. Realizam pequenas

apresentagdes em locais
publicos, cerimbnias e
desfiles.

Bandatipo I V: composta com, cercade, 23 membros.

Fonte: CGCFN - 13, p. 12-1

A atuacdo dos mestres nas bandas da Marinha do Tipo | é a de auxiliar os regentes
dessa banda que séo oficiais da Marinha. Os mestres atuam somente na preparacéo da banda,
ndo chegando a atuar na conducdo desta em apresentaces para o publico. Atuamente, a
Marinha do Brasil possui apenas uma banda nesse porte que € a Banda Sinfénica do CFN
sediada no Rio de Janeiro, na llha das Cobras. A atuagdo dos mestres na bandatipo Il vai um
pouco aém. Essa banda tem um suboficidl musico que exerce efetivamente a funcéo de
regente adjunto, podendo, entdo, substituir ou dividir alguns concertos com o regente titular,
gue no caso € um oficial. Janas bandas tipo 11l e VI, atitularidade da funcdo de regéncia €
do suboficia, auxiliado por outros da mesma graduagdo. Nessas bandas a batuta esta nas
maos dos mestres das bandas com a responsabilidade de corrigir quando algum instrumentista

cometer um erro ou ficar desencontrado, isso para ndo perder a bel eza da peca executada.
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2.1.4 A funcéo mestre de banda e suas peculiaridades

Neste ponto, sera aberto espaco para tratar um pouco da questéo que envolve o mestre
da banda com suas peculiaridades a partir do meio civil até o militar. Sobre os mestres de
banda enquanto encarregados de ter e manter uma banda em condi¢des de atuar no meio civil,
Da Silva (2009) diz que:

..... mestres de Bandas séo pessoas que, geramente, obtiveram seus ensinamentos
musicais em banda de musica desde crianga, no caso das bandas civis. Geralmente,
ele aprende um pouco de cada instrumento, sabe compor e elaborar arranjos para
seu grupo musical, ainda que precariamente, bem como ascende a funcdo de
regéncia do grupo por razfes de diversas naturezas como: subgtituicdo de um
antecessor, el eicdo entre 0s componentes e ou organi zadores, organizacao e criacdo
do grupo, dentre outras causas nobres. Muitos destes casos sd0 recorrentes em
bandas interioranas que funcionam como a primeira escola de formag&o musical
destes regentes. Isso é fato nos casos dos muasicos que aprenderam e
desenvolveram em uma banda da cidade, alcancaram as escolas regulares de
formacdo musical e galgaram o podio do nivel profissional. Em alguns casos,
chegam a retornar para assumir a funcdo de “mestre” em uma banda escolar ou
comunitéria, composta por musicos amadores. Normalmente ndo recebem
remuneracéo ou apenas uma gjuda de custo, e quase sempre gastam bastante de
suas economias na busca por melhores condigdes de seu grupo musica. (DA
SILVA, 2009, p. 164).

Da Silva (2009) retrata o esteredtipo que descreve 0 “mestre de banda” da atualidade,
ele nd0 executa, necessariamente, diversos instrumentos. E dominador de uma habilidade
administrativa satisfatoria e possuidor de uma consciéncia musical agucada. Sua atividade &
exercida com a utilizacdo dos chefes de naipe da prépria banda como uma espécie de monitor
ou, até mesmo, trabalha com professores especificos de cada instrumento para atingir o nivel
necessario que o repertorio trabalhado com o grupo musical exigir.

Em relacdo a origem do “mestre de banda” brasileiro, Pereira (1999) sugere que
alguns destes mestres exerciam a funcéo de mestres de capela. Ele usa a expressdo maestro
quando se refere a0 mestre de banda e destaca que alguns mestres de capela exerciam a
funcdo, ab mesmo tempo em que atuavam como mestre de banda, outros deixaram de assumis
a funcdo de mestres de capela para seguir a carreira como mestre de banda militar.
(PEREIRA, 1999, apud DA SILVA, 2009 p.165).

Por conseguinte, Da Silva (2009), comenta a respeito de grandes mestres brasileiros:

Dentre os mestres de banda brasileiros que tiveram destaque no meio musical estéo
André da Silva Gomes, mestre de capela de Sdo Paulo e que se tornou mestre da
banda da Guarda Nacional. Manoel José Gomes, pai de Carlos Gomes que foi
mestre de capela da vila de S&o Carlos (Campinas) e depois mestre de banda.
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Francisco Braga foi professor e instrutor da Banda do Corpo dos Marinheiros,
funcBes que o situa, a meu ver, como mestre de banda. O mais reconhecido mestre
de banda brasileiro € Anacleto de Medeiros, fundador da Banda Sinfénica do
Corpo de Bombeiros do Estado do Rio de Janeiro e de outras bandas civis. (DA
SILVA, 2009, p.165).

Nesse contexto Da Silva (2009) remete-nos a figura dos mestres de banda militares
tratando da figura ilustre do maestro Francisco Braga, atual patrono das bandas na marinha.
Atuamente, 0 mestre de banda na marinha € um militar dotado de capacidade plena para
exercer a lideranca de seus subordinados militares. Tem vivéncia suficiente no meio musical
em que atua para conhecer as mazelas que sdo peculiares da carreiramilitar como € o caso das
cerimdnias militares, formaturas e desfiles.

Dentro do contexto das atividades com a participacdo ativa das bandas como parte dos
desfiles reside a exigéncia de produzir a cadéncia de marcha que esta relacionada a tropa que
se desloca em passo cadenciado. Os mestres sd0 0s grandes responsaveis pela manutencéo do
ritmo correto durante todo evento, sob a pena de macular a atuagdo conjunta dos envolvidos
com atroca dos passos. Eles sdo os principais responsaveis pelo produto final de seu conjunto
musical. Ele é o intérprete da musica que a banda executa, bem como tem a responsabilidade
de tomar todas as decisoes interpretativas referentes as obras tocadas pelas bandas.

A necessidade de haver um ponto de referéncia deve-se ao ssmples fato de que se fosse
dado a cada um dos musicos a liberdade de escolher livremente como tocar sua parte,
facilmente toda a estrutura se desintegraria. 1sso sem falar no imenso tempo necessario para
gue todos esses musicos chegassem a um acordo sobre todas as minlcias de uma partitura.
Além disso, 0 mestre da banda providencia meios para que 0s mUsicos estejam em sincronia,
possam se ouvir e entender o que seus colegas fazem. Enfim, ele é o Unico que tem em sua
estante todas as partes condensadas em uma partitura chamada “grade” com todo panorama
descrito daobramusical.

2.1.5 Predecessorescom destaque no cenario nacional einternacional

As Bandas de Musica do CFN possuem um histérico performético adquirido com a
participacéo ativa de grandes nomes inseridos no contexto musical nacional e internacional
que foram integrantes das fileiras navais. Eles contribuiram, sobretudo, com seus talentos
revertidos em aprendizados que vém sofrendo as devidas atualizagdes e sendo multiplicado

pel os contemporaneos no decorrer dos anos. Dentre os quais, ressalta-se aqui aguns nomes de
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predecessores regentes de Banda no CFN: Anténio Francisco Braga, Osvaldo Passos
Cabral, Eleazar de Carvalho e Fiorentino Dias.

O maestro e compositor Antonio Francisco Braga foi professor da Banda do Corpo de
Marinheiros e da Escola de MUsica do Arsena de Guerra do Rio de Janeiro e € o patrono das
bandas de musica da Marinha do Brasil, conforme Decreto 62.863, de 10 de margo de 1968.
Clarinetista, professor de musica e regente de renome internacional, trouxe seu perfil
académico profissional para os profissionais de musica da Marinha em sua época, neste
sentido, Rabello (2013) corrobora ao relatar que:

Em 1912 participou da fundag&o da Sociedade de Concertos Sinfonicos, da qual se
tornou Diretor Artistico e regente, permanecendo a frente da orquestra por vinte
anos. Presidente perpétuo da Sociedade Pr6-Musica e fundador do Sindicato dos
Musicos, Francisco Braga foi escolhido como Patrono da Cadeira de nimero 32 da
Academia Brasileira de Musica. Em 17 de abril de 1905 é nomeado Professor e
Instrutor das Bandas de Musica do Corpo de Marinheiros Nacionais e Regimento
Naval, permanecendo nafuncéo até 27 de abril de 1931. (RABELLO, 2013, p.93)

Quanto a sua carreira em ambito externo a vida militar cabe enfatizar sua formacéo
académica na Europa destacada por Lago (2008) como o passo para a notoriedade na fungéo
de regente. O referido autor também o considera como um dos mais fecundos promotores da
vidamusical do inicio do século atual e regente de marcada atuacéo. (LAGO, 2008, p.645).

Osvaldo Passos Cabral € outro grande maestro que foi nomeado professor de musica
da banda da Marinha em fevereiro de 1931. Ato que ocorreu por meio de concurso realizado
na Escola Naciona de Musica no Rio de Janeiro, aberto por determinagdo do entédo Ministro
daMarinha, Almirante Protégenes Pereira Guimaraes.

Seu primeiro concerto com a Banda foi no dia 28 de julho de 1933, no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Segundo Rabello (2013) o maestro Osvaldo Passos Cabral
seguiu sua carreira fazendo escola dentro e fora da Marinha, contribuindo e formando
regentes virtuosos que se projetaram no cenario nacional e internacional como: Rubens
Branddo e Moacir de Freitas que ndo passaram pela Marinha e os maestros Florentino Dias e
Eleazar de Carvalho, integrantes daMB. (RABELLO, 2013, p.94-103).

Seus ensinamentos dedicados aos mestres de bandas na Marinha s&o assim descritos
por Rabello (2013):

Discipulo que foi do grande maestro Francisco Braga, Patrono das Bandas de
Musica e Marcia da Marinha, e seu sucessor na instrucdo e na regéncia da, hoje,
Banda Sinfénica do Corpo de Fuzileiros Navais, herdou-lhe, aém de grandes
ensinamentos técnicos, um acendrado patriotismo que produziu dezenas de Hinos,
Marchas e Poemas Sinfonicos. (RABELLO, 2013, p.101;102).
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Eleazar de Carvalho foi considerado como um dos maiores maestros brasileiros.
Iniciou seus estudos de musica em uma escola da Marinha do Cearg, tendo atuado como
tubista e maestro da Banda Sinfénica do CFN. Lago (2008) resume um dos ponto de vista do
maestro em relacdo a arte da regéncia, para 0 maestro “deve-se reger normamente. Da
maneira mais simples possivel” fato que é compartilhado por outros grandes regentes e que é
difundido no contexto da regéncia das Bandas na MB. Ele ainda destaca que “ndo existe
diferenca de interpretacéo, existe diferenca de conhecimento da obra” (LAGO, 2008, p.663,
664).

Rabello (2013) traz relatos pessoais do maestro sobre sua trajetéria musical e, assim
como Lago (2008), destaca a coragem e determinacdo que levaram o maestro Eleazar a
alcancar grandes conquistas em sua carreira. Rabello (2013) encerra suas palavras a respeito

do maestro com a seguinte constatacao:

(...) brasileiro de Iguatu no Ceard, foi homenageado por diversas instituicdes
Nacionais e Internacionais, portador de muitas condecoragdes, mas a que mais se
orgulhava com mais entusiasmo era a da “Ordem do Mérito Naval” (...). Sempre
teve paixdo pela Marinha. Durante o curso da Escola Naciona de Musica,
compareciafardado de Fuzileiro Naval (...). (RABELLO, 2013, p.110)

O autor destaca o envolvimento do maestro com a Marinha do Brasil que o levou a
conquistar a medalha da Ordem do Mérito Naval. Trata-se da medalha de maior relevancia no
contexto da carreira militar naval. O maestro Eleazar de Carvalho demonstrava esse orgulho
trgjando a sua farda sempre que possivel. A partir de entdo, ele tragou novos horizontes além
da carreira militar. Conseguiu obter uma relevante atuacdo pedagogica tanto no cenario
nacional quanto no cenério internacional. Seu nome € indissociavel do ja tradicional evento
que representa o Festival de Inverno de Campos do Jorddo. Ele assumiu a coordenagéo
musical do festival em 1973 e continuou até a sua morte. Sabe-se que o festival acontece até
os dias atuais em todo més de julho. O maestro Eleazar de Carvalho sempre é apontado,
tornando-se figura memoravel deste evento.

Florentino Dias trata-se de um maestro que empunhou sua batuta a frente das Bandas
de Musica do Corpo de Fuzileiros Navais e da Orquestra Filarménica do Rio de Janeiro.
Destaca-se pela virtude de empreendedor musica e possuidor de uma preocupagcdo em
oferecer musica de qualidade aos ouvintes. No que se refere a sua trajetoria musical, Lago
(2008) retrata o seguinte:

Logrou ingressar na Banda do Corpo de Fuzileiros Navais, da qual, mais tarde,
tornou-se oficial regente e complementou seus estudos musicais na EMUFRJ.
Destacou-se, nessa época, como aluno de Francisco Mignone, José Siqueira,
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Eleazar de Carvalho, Virginia Filza, Jaioleno dos Santos e, anos ap0s, tornou-se
professor titular da mesma Escola, concluindo depois o mestrado em regéncia pela
Washington University. (LAGO, 2008, p.676)

A passagem desses grandes maestros pela instituicdo, assim como outros que muito se
dedicaram ao aprimoramento profissional, possibilitou a conquista dos grandes eventos que
s80 abrilhantados atuamente com a atuacdo das bandas da Marinha. Todavia, 0 que se
visumbra neste artigo € dar continuidade no aprimoramento a luz das novas propostas

ensg adas pela comunidade académica na atualidade.

216 Contemporaneos e a perspectiva de aprimoramento baseado na
academia
Trazendo uma visao panoramica da academia, tem-se que alguns estudiosos da musica
afirmam que ndo é possivel formar um regente apenas com a graduagdo em regéncia
Pesquisas académicas ja constataram que um maestro é formado pela aquisicdo de rotina
continua de trabalho desenvolvendo a fungdo, algo que perpassa o ciclo de formagdo e se
estende ao desenvolvimento da profissdo ao longo da carreira desse especialista. Esse fato é
recorrente no ambito do mestre de banda nas Forcas Armadas. Entretanto, um mestre de
banda assume geralmente a funcdo apds uns 20 anos de carreira como musico, conforme serd
constatado no decorrer da pesquisa. 1sso |he confere uma experiéncia como executante, porém
com pouca exposicdo a prética de regéncia. Crepalde (2015) faz uma abordagem dos passos
percorridos pel os regentes recém formados em universidades e faz uma observagdo pertinente
a esta pesquisa ao descrever o seguinte:

”Nos primeiros anos de sua formac&o, o jovem regente se vera construindo
suatécnica basica. Ele aprenderd as possibilidades de padrdes de compasso a
disposicéo e, depois, as possibilidades de solucéo para compassos irregulares
(e.g. 5/8 que tanto pode ser regido como 2+3 quanto como 3+2). Num
segundo momento, ele iniciara a construcdo de seu repertério coral e
orquestral. Num terceiro, ele comegara a construir suas concepgdes pessoai s
das obras que ira reger, suas proprias interpretagdes. Finalmente, deve se
esforcar para passar 0 méximo de tempo possivel a frente de uma orquestra
para que adquira experiéncia; para que se familiarize com o métier e aprenda
a se relacionar com o0s instrumentistas de uma posicdo de lideranca.”
(CREPALDE, 2015, p. 38).

Diante do exposto por Crepalde (2015), pode-se concluir que o conhecimento musical
que, realmente, conta no aprendizado da profissdo de um maestro esta nas inlUmeras horas de
préticas vividas efetivamente a frente de grupos musicais, exercendo a profissdo. No decorrer
de um curso de graduac&o, ele tem poucas oportunidades a frente de uma banda ou orquestra
e, prosseguindo, rumo a formagdo, torna-se um profissional. A partir de entdo, 0 nimero de
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oportunidades tendem a diminuir, impossibilitando o desenvolvimento da profissdo em
determinados casos.

Ja no contexto das bandas na MB, os mestres dispdem dos seus grupos para praticar
todas as semanas e varios dias da semana, ndo sendo possivel indicar com total precisdo,
devido a participagdo da banda nos eventos internos. A possibilidade de exercer a prética de
regéncia é muito elevada em razéo de se ter um grupo de trabalho pronto para praticas. Basta
apenas redizar a implementacdo de uma rotina de preparacdo e ensaio, baseada em um
plangamento sistematizado de atividades que também possam ofertar momentos de
familiarizac&o e aprimoramento para futuros mestres contidos no préprio grupo musical .

Um curso regular de graduagdo em regéncia compreende, em geral, as seguintes
disciplinas. harmonia, contraponto, andlise musical, orquestracao, percepcao e solfgo, pratica
de coral, piano, leitura de partitura ao piano, além das aulas individuais de regéncia. Algumas
universidades oferecem um cora laboratério, uma orquestra laboratério e ja possuem
também, em alguns casos, 0S grupos de sopros para que 0s alunos possam exercitar suas
habilidades.

Para Scherchen (1933),

“De fato, ndo existe nem mesmo um método padréo de ensinar a técnica de nossa
arte, um método provendo professores e pupilos com materia para exercicios
sistematicos e lidar, em uma ordem gradual, com os problemas da regéncia. Todos
os livros sobre regéncia publicados até agora contém observagdes sobre pontos
préticos, polémicas sobre vérias concepcles de obras, e, no melhor, conselhos
sobre como reger certas obras. Alguns deles déo diagramas mostrando os principais
movimentos usados na regéncia. Mas nada exaustivo € dito sobre como a regéncia
€ alcangada ou como aprender a arte da regéncia”. (SCHERCHEN, 1933, p. 3-4)

Nos primeiros anos de sua formacéo, o regente novato se vera construindo sua técnica
basica. Ele aprendera as possibilidades de padrbes de compasso a disposicao e, depois, as
possibilidades de solugdo para compassos irregulares. Por conseguinte, ele iniciard a
construcdo de seu repertorio. O aprendizado da gestualidade, possivelmente se dara por
intermédio de seu professor. Este funcionara como um modelo e ainda pela observacdo de
outros regentes ao atuarem. Esta situacdo € muito complicada para o jovem regente, podendo
assm ser extremamente dificil conquistar a confianca e o respeito desses musicos. Veigas
(2009) destaca o seguinte:

O maestro Roberto Minczuk concorda com Scherchen em que “regéncia vocé sé
aprende regendo, assim como cavalgar sO se aprende quando se monta um cavalo.
Mas no caso do regente € ainda pior, pois seu instrumento pensa, um instrumento
gue tem uma idéia de como a musica deve ser” (VIEGAS, 2009, f. 125)
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O mais importante € comegar a lidar com musicos, com pessoas, e conseguir ser um
lider. As vezes o melhor regente é o que tem menos técnica, mas € lider, e ndo o que tem mais
técnica, mas ndo é lider. Entdo, o regente precisa refletir sobre a questdo da lideranca, a
questdo de conduzir, a questdo de comandar, tudo isso. Ele tem de comandar, inspirar, liderar,
e quem tem essas qualidades podera ser um melhor regente que agquel e que possui umatécnica
de regéncia apurada, mas ndo tem essas qualidades. Entretanto, essas dificuldades j& estéo
resolvidas no contexto da banda militar, pois os mestres, a0 assumirem tal fun¢cdo como
regentes, ja obtiveram anos de experiéncia referentes as atividades peculiares dessas bandas.
Logo, estdo prontos para liderar.

No entanto, h4 uma lacuna a ser preenchida, visto que esses militares foram
submetidos a um processo de seletivo que tem como objetivo alcancar um eximio
instrumentista executante e ndo um regente. Em que se pese o fato de haver uma dose de
aprendizado envolvido no decorrer dos cursos de carreira que seréo aqui apresentados em
comparagdo ao proposto pelo meio académico. Os trabahos diarios dos musicos militares
estdo voltados, em grande parte, para cerimbnias que envolvem um rito previamente
dimensionado por seus organizadores. Entretanto, as atuacfes ndo sdo resumidas apenas
nestes tipos de eventos cujo processo metodoldgico de trabalho ja se encontra bem
amadurecidos e normatizados.

Qualquer pessoa ao assistir um desfile militar ou um concerto musical ja espera um
espetacul o extraordinério, sem erros ou deslizes. Mas isso acontece por causa da resolucéo de
diversos problemas que, normamente, sdo dissolvidos durante a preparacdo. O nimero de
eventos existentes para apresentacado publica tem aumentado. Essas apresentacfes exigem um
repertorio mais elaborado, com uma dinamica de trabalho mais complexa no que se refere a
preparacdo e delineamento das musicas a serem apresentadas. Tais muUsicas devem ser
condizentes com a capacidade musical dos integrantes do grupo, com o dominio musical do

regente e com a cultura musical dos ouvintes.

2.2 Saberes necessarios e ferramentas importantes

A atuacdo do regente, na atualidade, € determinada por uma responsabilidade
organizacional muito carregada, tanto no contexto musical como além dos limites das
partituras musicais, exigindo desses uma gama de capacitacdo administrativa impecével.
Dentre as diversas atividades extras que ocorrem além da performance em si, destaca-se nesta
pesquisa as seguintes:
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» Coordenacao de todo aparato logistico que envolve uma apresentacao;
» Selecdo e aguisicdo de repertdrio condizente com o contexto de atuacao;
* Angariacdo de apoios e patrocinios para realizacdo do evento; e

» Divulgagdo do evento e preparacdo do programa.

Certo é que esses afazeres agui enumerados tém potencial de interferir na performance
de qualquer grupo musical. A influencia sera positiva quando as tarefas forem bem tracadas e
atendidas plenamente. Podera ser negativa se ndo forem delineados corretamente ou ndo
forem atendidos em conformidade com a necessidade apresentada. Junker (2010) aponta a
figura de um Diretor Operaciona em sua estrutura organizacional de trabalho praticada com o
Coro Sinfénico da Universidade de Brasilia a esse respeito o referido autor diz que: “é esse
diretor que cuida da elaboracdo e da organizacdo das partituras, assim como 0s equi pamentos
da Associacdo.” Fato é que o0 gerenciamento dessas tarefas podera ter reflexo direto na
lideranca do regente, assim no caso do mestre da banda enquanto regente do grupo (JUNKER
2010, p.102).

Junker (2013) j& alerta ao sinalizar que “muitos regentes de corais demonstram
inseguranca quando sua lideranca € exigida”. Fato que pode acorrer até com 0s mais
experientes, no dizer de Junker. O autor também destaca que alguns regentes tém preparacéo
precaria e com isso podem ter medo na preparacéo do seu grupo, tanto no aspecto musical
quanto no administrativo, que compete ao regente. (JUNKER 2013, p.102).

Além disso, cada performance é, em si, um momento singular na vida de um musico
segja ele instrumentista ou regente. Um mestre de banda militar que conquista esta posi¢ao
dentro de seu grupo € possuidor de maturidade suficiente referente a apresentacdo perante um
publico. Ha de se considerar que as Bandas, assim como as orquestras e corais, Sd0 0S Unicos
grupos musicais que tém um lider a frente no exato momento da performance com uma tarefa
complexa e singular. 1sso posto, fica estabelecido que a pratica de liderar € um dos pilares
basi cos e necessarios para a atuacéo do Regente.

As bandas militares da Marinha possuem um publico variado por estar presente em
todaregido nacional com uma variacéo cultural peculiar de um pais continental que € o Brasil.
Com isso a escolha do repertério musical ganha uma importancia fenomenal por ser uma
ferramenta capaz de transpassar fronteiras culturais e uni-las sem causar alguma consternacéo

devido a popularidade em torno dos trabalhos dessas bandas. O repertorio representa um
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conjunto de valores que, se bem articulado, pode influenciar no contexto sociocultural de uma
comunidade.

Segundo Silva e Junker (2019), “é fundamental que se implemente uma gestdo do
repertorio de acordo com classificacdo bem definida do conteddo musical,” visto que isso
pode refletir diretamente no pablico ouvinte. Os autores destacam a necessidade de aplicacéo
de conceitos de instrumentagdo musical que regulam 0s objetivos e a maneira de compor
pecas originais, considerando que tais pegas foram concebidas para orquestras sinfonicas.
Urge aqui a necessidade de adapta-las, adequadamente, para serem interpretadas pelas bandas
de musica

Certo € que ha, nos dias atuais, diferentes pecas de géneros que sdo interpretadas por
bandas militares com suas respectivas classificagcbes em grupos. marchas, musicas populares,
temas diversos (filmes, novelas, seriados, etc) e sinfonias eruditas proprias para bandas
sinfénicas ou transcrigdes de orquestras sinfonicas.

A ponderacdo deste repertorio serd atrelada a amplitude do conhecimento musical
abarcado pelo mestre responsavel por conduzir o grupo musical. A grande questdo reside no
fato de que determinadas musicas podem ser adequadas para uma Situacdo enquanto outras

ndo seriam. Para Nettl:

Cada sociedade possui um repertério musical, mas as sociedades diferem bastante
na maneira como esse repertorio se distribui entre seus integrantes e, mais
importante, na maneira como estes concebem o repertério e como véem a sua
estrutura em relagdo aos dominios da cultura aos quais a musica se relaciona
(NETTL 1983, p. 112)

Nesse contexto apresentado por Nettl (1983) estéo contidas situagbes peculiares a cada
sociedade que n&o pode ser maculada com a execucao de obras que expressam algum tipo de
protesto indesgjado. Mas ndo se pode deixar de considerar a oportunidade de expandir ou
levar 0 novo, quando isso for possivel ou de acordo com capacidade musical do regente.

Ha na literatura musical uma infinidade de ferramentas disponiveis para que o regente
possa construir a sua técnica gestual. Néo obstante, ha de se considerar o aditamento da
prética didria aém do contetido tedrico. Rita Fucci-Amato destaca em seu livro as palavras do
Maestro Isaac Karabtchevsky quando este diz o seguinte:

“A voz realmente é o instrumento mais perfeito, mais completo, e 0s instrumentos
gue usamos em orquestra nada mais fazem do que tentar reproduzir as nuances, 0s
detalhes, as cores que a voz consegue, sem possibilidade de confronto, reproduzir.
A voz é um instrumento absol utamente perfeito. Foi a voz que me ensinou masica,
areger. Acho que um regente deve respirar com a orquestra, deve cantar. E a sua
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técnica, 0 seu gestual, deve transmitir, deve plasmar essa sonoridade que provém
do canto” (AMATO 2013, p. 63)

A prética de solfggo musical associada a uma voz segura confere ao regente uma
ferramenta muito Util durante a preparacéo do conjunto musical, no entendimento do maestro
Isaac Karabtchevsky. Junker (2013) traz respaldo ao assunto quando afirmar que “o ouvido
musical do regente € também o ponto mais sensivel em todo processo de preparagcdo de uma
peca musical do coro” (JUNKER 2013, p.58). A experiéncia dos maestros aqui citados
testifica a favor da relevancia da audicdo musical do regente. O mestre de banda, enquanto
regente devera desenvolver o habito de auditar as obras musicais antes mesmo da realizacéo
do ensaio. Isso lhe proporcionara uma imagem sonora formada em seu intelecto e
retransmitida em seu gestual.

2.2.1 Teécnicade Regénciae Técnicade Ensaio

A técnica de regéncia assim como a técnica de ensaio representam um ponto vital na
construcdo de uma boa performance ao reger. A apropriagdo de uma capacidade técnica
impecével possibilita ao regente desenvolver um trabalho com um repertério ilimitado
baseado em uma boa preparacéo por intermédio de ensaios bem elaborados. A figura 1

apresenta catorzes posi¢oes distintas da arte moderna de regéncia.

m‘cmewm;sw.c.]

Figura 2 - Carta Gestual
Fonte: Lustige Blatter, Berlin, 1906
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As Bandas Militares atuam em locais com variantes de grandes amplitudes que néo
podem ser desconsideradas ao se analisar o ponto técnico envolvido na construgcdo musical em
questdo. 1sso requer dos seus mestres uma habilidade técnica ainda mais abrangente para lidar
com o gestual adequado de cada situacdo e a ambientacdo dos seus musicos em cada um
desses lugares. Tudo isso devera ser trabalhado durante os ensaios que irdo preceder qualquer
atuacao.

Sobre a técnica, Fernadez (2000) a define como “a capacidade concreta de poder
executar uma passagem determinada da maneira desgjada, ou sgja, dominio do gesto de forma
coordenada e controlada”. (FERNADEZ, 2000, p.11).

A técnica, nesta pesquisa, tratara do poder de articulagdo desenvolvido pel os regentes
com plena clareza e independéncia entre os bracos perfazendo em transmisséo de seguranca e
precisdo aos executantes de forma minuciosa sempre com economia de forca. Em Junker
(2013), vale ressaltar os métodos de ensino constantes na pedagogia coral, a saber: o cognitivo,
relacionado com a aquisicdo de conteldo, do saber intelectual; o motor, que envolve a
habilidade de coordenacdo motora e o afetivo, que indica educacdo dos sentidos e dos
sentimentos. Corroborado por Palmer (1997) ao apontar que 0s estudos psicologicos da
performance visam teorias de mecanismos de desempenho. A autora ainda acrescenta que as
limitagBes cognitivas ou motoras podem induzir o desempenho do performer. E no intuito de
expandir a capacidade de atuacdo, contrapondo-se as limitagbes, que se vislumbra o
aprimoramento da técnica gestual entre os mestres de bandana MB.

Ao tratar da gesticulacdo espacia, que é efetuada a partir de um padréo mecanico de
marcagdo constituido tradicionalmente, manter-se-a o foco diante do entendimento de que o
gesto regencia é compreendido, de forma patente no meio académico, como uma ferramenta
pertencente a conduta do regente. Isso seria dizer que conduzir um grupo musical €
ef etivamente marcar compasso e manutenir o tempo de umaobramusical.

Todavia, 0 gesto pessoal da interpretacéo do regente vem sendo colocado em pauta na
propor¢ao em que se distancia de uma padronizagdo previamente estipulada, e na medida em
gue o regente, na figura do interprete musical, alcanca o entendimento do texto musical com
suas subjetividades e procura empregar as nuangas necessarias para alcancar a sua
Interpretaco.

Pretende-se nesta pesquisa trabalhar a luz do entendimento de Hatten (2004), que
distingue os gestos musicais como uma forma caracteristica que da aos sons um significado

expressivo. 1sso, atrelado a marcacéo de compasso do regente com o intuito de transmitir uma



mensagem, leva-nos a entender que é a realizacdo do gesto musical. (HATTEN, 2004, p. 93).
Isso porque em uma atividade relacionada & misica, o gesto musical € pensado como uma
acao carregada de significados canalizados a situagbes que favorecem e déo sentido as
questdes legadas a uma maior possibilidade de expressdo musical.

O trabalho musical desenvolvido nas bandas da MB para apresentagbes musicais
abrangem obras do género musical nacional e internacional. Essas obras também funcionam
como pratica de exercicio, aprimoramento e, consequentemente, contribuiu para construir
uma gestualidade que atenda as atribuicbes bésicas do regente, tais como: entradas, cortes,
indicagdo de tempo, dindmicas, acentos, nuances interpretativas, etc. Segundo Silva & Junker
(2019), “a pratica constante desses gestos permitem o desenvolvimento de uma linguagem
técnica basica de regéncia e uma melhor expressividade em seu gestual”. Para Crepade
(2015) a atuacdo do maestro € delineada a partir do levare inicial com uma sequéncia de

gestos que irdo variar de acordo com o desenvolvimento da obra. O autor afirma que:

A partir do levare inicial, o maestro continua marcando o tempo. Se ndo ha
variagdes de tempo na peca, € comum 0 maestro recolher sua mao direita usando
um gesto menor, deixando a orquestra tocar acreditando que €la mantera o tempo
estabelecido nos primeiros compassos. Se ha variagfes de tempo, como no caso de
musicas do periodo roméantico ou na épera, elas sdo de inteira responsabilidade do
maestro sendo conduzidas através da velocidade como move seus bragos e do
tamanho de seu gesto. Se, em uma situacdo de mudanca de andamento, 0 maestro
interrompesse a sua condugdo, os musicos muito provavel mente parariam de tocar
nédo tendo referéncia do que fazer. (CREPALDE, 2015, p.40)

O dominio das méos e primordial nesse momento de atuacdo. O trabaho individua de
cada méo tem gue estar bem claro e firme para a compreensdo dos musicos. Em decorréncia
disso foi iniciado um programa de trabalho piloto com a Matriz DJunker.

A Matriz DJunker é definida por seu autor como “um tratado de regéncia que foi
concebido com a finalidade de auxiliar no desenvolvimento da técnica gestual da regéncia. A
comunicacdo efetiva entre regentes e cantores, ou regentes e instrumentistas, exige ato grau
de clareza gestual, assimo desenvolvimento da técnica gestual, fundamental para obter essa
clareza, facilitaré o acance da sensibilidade estéticano fazer musical.”

O trabalho técnico em torno da matriz procurou preencher a lacuna indicada por
Scherchen (1989, p. 3) na medida em que delineou movimentos relevantes a serem
executados nas obras trabalhadas. O que resume sobre o beneficio contido em métodos
diversos com sua ponderagdo, ao dizer que “alguns deles ddo diagramas mostrando os
principais movimentos usados na regéncia”. Foi desenvolvido um sistema de atividades com

as seguintes perspectivas. ser empregada como instrumento no aprimoramento da Técnica
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Gestual; desenvolvimento da qualidade sonora por intermédio de Overtures, e
desenvolvimento da expressividade musical através dos novos parametros de gesticulagdo a
partir da Matriz DJunker. Os exercicios aplicados alcancaram até o ciclo de compassos
quaterndrio. Foi seguida uma rotina sistematizada que passa a ser descrita a partir da Figura 3
até a Figura 5 que apresenta os padrdes de marcacéo de compassos com a prética da Matriz
DJunker. A figura 3 apresenta um ciclo completo de exercicio na Matriz conforme proposto

pelo autor progredindo até o compasso quaternario.

4 4 4 4 4

1 2 3 4 | descanso

Figura 3 - Padréo quaternério de compasso.

Fonte: Matriz DJunker: tratado sobre técnica gestual de regéncia

Os exercicios iniciaram com a pratica do padrédo de cada compasso e suas entradas
distribuidas em cada tempo conforme apresentado nas figuras correspondestes a cada

compasso simples. A ordem obedecidafoi exatamente a que esta seqlienciada nesta pesguisa.

3 3 3 3
1 2 3 | Descanso

Figura 4 - Padr&o ternario de compasso.

Fonte: Matriz DJunker: tratado sobre técnica gestual de regéncia

O numero de participantes, a principio, ficou em cinco militares o que corresponde a
algo em torno de 10% do nimero de integrantes. A aproximagdo numérica se deve ao fato da
constante variagdo que fica entre 48 a 55 atualmente. Encerrando os exercicios dos padroes

com aFigura5 abaixo, segui-se para a pratica dos ciclos.

2 2 2
1 2 | Descanso

Figura5 - Padrdo de compasso binario

Fonte: Matriz DJunker: tratado sobre técnica gestual de regéncia
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Apéds a redizacdo de exercicios dos padrfes de compassos simples, passou para o
desenvolvimento de exercicios dos ciclos, que como jafoi relatado, progrediu até o ciclo que

contém compasso quaternario conforme exemplificado na Figura 6 a seguir.

2 3 3 4 4 3 3 2 3 4 2

Figura 6 - Demonstracéo de ciclo resumido

Fonte: Matriz DJunker: tratado sobre técnica gestual de regéncia

Os exercicios se mostraram eficazes com resultados descritos nas entrevistas. Os 3
primeiros entrevistados participaram da aplicacdo da Matriz DJunker a obras musicais. Os
resultados se mostraram satisfatorios ao serem aplicados nas obras selecionadas, a saber: O
Guarani, Egmont, Willian Tell e Alvorada.

Concomitante aos exercicios foi realizado trabalho de ensaios com algumas Overtures
gue ensgjam uma acuidade do regente e ostentam uma farta referéncia contida nas redes
sociais, como fonte de consulta, tanto para o regente, quanto para os integrantes envolvidos no
processo. O exercicio da Matriz completa encontra-se no Anexo A. Por fim, realizou-se
entrevista com os envolvidos no processo incluindo mestres ensaiadores atuantes na banda e
mUsicos executantes de seus instrumentos que assumirdo a funcéo futuramente com o intuito
de averiguar e gustar o andamento da proposta a ser recomendada.

A consolidagdo se deu com a apresentacdo da banda na abertura do 7° Congresso
Internacional da Associacéo Brasileira de Performance Musica - ABRAPEM, na
Universidade Federal de Goiania— UFG, em 23 de outubro de 2019, conforme figura 7 abaixo.

Figura 7 — Banda do GptFNB na abertura do Performus19
Fonte: EMAC UFG.
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Passando atratar da questéo do ensaio segundo Osborne (1992) “ o sentido do ensaio é
0 processo de chegar a um acordo com uma grande resisténcia.” S assim que um regente
pode dizer que conhece uma partitura, ainda que a tenha na cabeca, antes de ensaiar com o
grupo musical com o qual trabalha. Para o autor, esse € um momento de aprendizado mutuo
em que 0s musicos aprendem com o regente e o regente aprende com 0s musicos, apos iSso e
que se tem o inicio de uma interpretacdo, (OSBORNE, 1992, pag. 136-137). Também é o
momento de iniciar uma mentalidade musical mais apurada dentro do proprio grupo. E, a
partir de entdo, influenciar o publico.

Tomou-se por base nesse ponto exclusivo algumas recomendagOes significativas
apresentados por Silva (2009) que nortearam as anotagdes desse conteido. A principio, 0
autor desenvolveu um plano de trabalho que compreende cinco dias de ensaio e uma
performance ao final. Cada um dos ensaios com duracéo de 180 minutos e um intervalo de 20
minutos perfazendo um total de trés horas de ensaio di&io. O tempo Util de ensaio
compreende um total de 800 minutos. Para executar tal plangamento o autor tragca uma
sequéncia de atividades para a realizacdo dos ensaios com base em trés estagios para al cancar
aperformance. S&o eles:

» Estagio 1 primeira leitura — serve para criagcdo de umaimagem musical globa da
partitura, que permita um desenvolvimento intuitivo para o potencial expressivo da
musica.

» Estagio 2 aprofundamento ou detalhamento do contelildo — esta etapa podera
também ser denominada de “isolamento”, no sentido em que se pretende isolar
pequenos fragmentos e estabelecer ligagdes, permitindo asssm um conhecimento
detalhado da composi¢éo.

» Estagio 3 interpretacdo — nesse estégio final de preparacdo para a performance,
deve ser feita uma macro abordagem da obra, na qual os varios “blocos” da estrutura
musical ensaiados no |l estagio sdo interligados e formam uma imagem musical
completa.

A aplicacéo efetiva desses estagios € apresentada na Tabela | que se segue para

utilizacdo prética:



Tabela | — Plangjamento de ensaio

Dias o Estagios | Abordagem Alinhamento
£ | deEnsaio 8 | ObraTrabalhada
8 5
15SET | 09h . 20’ Aquecimento
o _.g o 20’ | Suite Centenaria
= 4 x 40’ | ForzaDel Destino
é o > 20’ Intervalo
m| g = 20° | 2° Suite Militar
on 30’ Alvorada
12h 10’ | Suite Pernabucana
16SET | 0% o 20’ Aqguecimento
o £ 38 o 30’ O Guarany
= g % [30 ] 2SiiteMilitar
> = 3 S 20’ Intervalo
L Jogko) 30 | ForzaDel Destino
12h| © 30° | Suite Centendria
17SET | oh o 20° Aqguecimento
o £ 38 o 30’ | Suite Pernanbucana
% = é 0 30’ | ForzaDel Destino
> = 3 S 20° Intervalo
L T3 30 Alvorada
12h 30’ | Suite Centenéria
18SET | 9h 20’ Aquecimento
O o 60’ | ForzaDel Destino
& § @) 20° Intervalo
& - = 30’ | Suite Centenéria
12h 30’ O Guarany
19SET | 9h 20’ Aqguecimento
20’ | Suite Centenéria
r 40’ | ForzaDel Destino
S 2 10’ | Suite Pernambucana
= g Q 20° Alvorada
O s > 20’ Intervalo
5 o) s 6' | Suite Pernambucana
z = 18’ O Guarany
10° 2° Suite Militar
10’ | Suite Centenaria
12h 6’ Alvorada

BANDA DO GptFNB APRESENTA
SUITES AND OVERTURE IN CONCERT
DIA 20 DE SETEMBRO AS 20h
TEATRO DA ESCOLA DE MUSICA DE BRASILIA

Fonte: Silva (2015)
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Silva (2009) construiu essa tabela que possibilitou a utilizacdo correta do tempo
disponivel para chegar a um resultado aimejado, o concerto. O repertdrio apresentado na
tabela foi estabelecido por esta pesquisa por se tratar de musicas do repertorio da banda
pesquisada.

A preparacéo das bandas militares durante os ensaios para apresentacoes em saas de
concerto e outros locais requer um tempo de ambientagdo, principalmente se esse concerto
preceder uma cerimoénia de formatura militar onde o ambiente sonoro é muito diferente do
que se ird esperar dentro de uma sala de concerto.

A conduta do mestre diante do seu grupo tem relacdo inseparavel com o dominio
técnico que ele possui e com a preparacéo do grupo. Esta deve ser realizada com base em um
plangjamento equilibrado, que possater umainfluénciareal e positivano conjunto.

Em Junker (2010) tem-se a seguinte observacdo quanto a metodologia evoluida no
decorrer de seu trabalho com o Coro Sinfonico da UNB. Em sua fala ele afirma o seguinte:
“uma metodologia de ensaio foi se fixando com o tempo em razdo das caracteristicas e do
nimero de pessoas envolvidas e da complexidade da peca a ser ensaiada.” Alguns grupos
musicais podem n&o ter um critério convencionado para 0s seus ensaios. Sobre isso 0 autor
deixa claro que a execucdo do ensaio deve ser gjustada e progressiva de acordo com a
circunstanciavivida pelo grupo.

O resultado de toda expressividade musical desses regentes, mestres de bandas tem
inicio na preparacdo de seus grupos. Eles devem ter um plangamento de trabalho que ira

envolver a desenvoltura de um bom ensaio. Segundo Junker (2010):

Os ensaios devem ser estruturados de maneira que os cantores se sintam a vontade
e seguros do que se seguird. Nao tenho davida de que grande parte do sucesso dos
ensaios esta nas maos do regente, cuja lideranca é condicdo fundamental para o
desempenho de todo grupo. (JUNKER, 2010, p.84)

Junker (2010) deixa claro que o posicionamento do regente como lider de seu grupo
musical ho momento dos ensaios € primordial para uma boa condugdo que ndo pode ser
descuidada por qualquer regente, o que inclui os mestres de banda. Junker (2010) afirma
ainda que “a acuidade do maestro € que ira definir qual parte do repertdrio necessita de mais
tempo, de maior dedicagéo, por apresenta-se mais fraca em relagdo as outras” o autor destaca,
ainda, agumas etapas ou areas a serem trabalhadas durante os ensaios, a saber: afinagéo,
ritmo, dicgdo, dindmica e agogica. (JUNKER, 2010, p.85).
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2.2.2 A expressividade associada a técnica deregéncia

Quanto ao fendmeno da expressividade musical, devido a sua subjetividade, ndo ha
uma definicdo de forma resumida proposta pelas literaturas. Mas nesta pesquisa a trataremos
como parte vinculada ao processo de construcdo da performance do regente e identificada
como um dos elementos-chave para o regente obter resultados sonoros sublimes de seu grupo
musical. Foi considerada a proposta de Ferigato (2015), ja apresentada na justificativa da
pesquisa, quando ela aborda o seguinte a respeito da expressividade: “se concebermos a
expressividade numa perspectiva psicoldgica cognitiva, esta se assemelha ao que na érea da
psicologia se considera como um construto. (FERIGATO, 2015, p.27). Em que se pese a
questdo em torno da complexa defini¢cdo da expressividade musical. Em apreco aisso a autora
a identifica como construto® da expressividade musical. Em conformidade com a abordagem
adotada nesta pesquisa.

A importancia da conscientizacdo do emprego correto da técnica em consonancia com
a expressividade na producéo de som por intermédio do gesto € um ponto de destague, na
medida em que o cené&rio da musica nacional conquista patamares mais elevados em todo seu
conjunto, incluindo as instituicdes militares. Estes trés elementos — técnica, expressividade e
gesto — sdo preponderantes na performance de um regente e séo dignos de mais detalhamento
em Seus conceitos.

A definicéo de expressividade é assim construida por Benetti:

(...) aexpressividade consiste em um fendmeno de comunicagdo influenciado pela
habilidade do performer em transmitir a mensagem, estrutura, carécter, intencdo
musical e emocdo através de mecanismos de execucdo que integram uma vasta

gama de elementos, desde pardmetros fisicos a elementos estéticos (BENETTI,
2013, p. 10).

A expressividade musical é dificil de ser abarcada em pardmetros objetivos. Nesta
pesguisa sera mantida de forma subjetiva em conformidade com a definicdo de BENETTI
(2013) que se percebe ser bem apropriada para o momento. JUNKER (2013) afirma que:

Expressividade aliada a técnica gestual, é a maior riqueza na regéncia, quando
exercida apos o devido estudo, entendimento das intencBes do compositor e
concepcdo musical do repertério a ser executado. Estes elementos facilitardo o

exercicio da lideranca grupal e gjudardo o regente a obter a atencdo e interesse do
grupo, necessarios para fomentar o crescimento estético de cada individuo

> Construto ou constructo — Sm. construgdo puramente mental, criada a partir de elementos mais
simples, para ser parte de uma teoria. Dicionario UNESP do portugués contemporéneo —
organizado por Francisco S. Borba e colaboradores — S0 Paulo: UNESP 2004.
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envolvido nesta atividade t&o importante para o ser humano. JUNKER, 2013, p.
188)

Ao tratar da expressividade gestual em funcéo da técnica de regéncia abarcada pelos
mestres de banda nesta pesquisa, deter-se-4 ao propésito de apontar ferramentas capazes de
subsidiar a performance desses regentes atuantes e seus auxiliares diretos nos seguintes
pontos considerados fundamentais para desenvoltura: coordenagdo motora, concentragéo,
memoéria, e qualidade expressiva da gesticulagdo por intermédio de uma proposta
sistematizada. Segundo Lamb (1988):

“A rigidez dos padrdes de marcacdo dos compassos deve ser alterada para permitir
gue as quaidades expressivas de um regente sgjam inseridas em seus gestos. A
expressdo deve ser exibida nos gestos e no rosto do regente para que o conjunto
seja afetado por ela. Muitos regentes parecem capazes de compreender as
gualidades expressionistas da musica, mas sdo incapazes de transmitir
qualidade aos outros ”. (LAMB 1988, p. 87)°

Lamb (1988) trata da importancia gestual fluente de acordo com o contorno das
nuances musicais. Cabe ressaltar, ainda, que a analise do gesto nesta pesguisa € fundamentada
na acdo espacia da conducéo de uma Banda e seu produto sonoro.

A juncéo da expressividade com a técnica gestual do regente € o centro motivacional
desta pesquisa em torno das Bandas militares da Marinha. Ressaltando-se 0 momento atual,
em que a comunidade académica aborda a questdo da performance musical de forma mais

enfatica

2.2.3 As possbilidades de construcdo de um gestual expressivo por meio

da Matriz DJunker
A0 se buscar apontar um caminho para alcancar a expressividade gestual do regente, o
destino da pesquisa, durante o levantamento de dados, norteou-se no proposito de apontar
ferramentas capazes de subsidiar a performance desses regentes atuantes e seus auxiliares
diretos nos seguintes pontos considerados fundamentais para desenvoltura: coordenagéo
motora, concentracdo, memoria, e qualidade expressiva da gesticulacdo por intermédio de

uma proposta sistemati zada trabal hado.

® “The rigidity of the convencional beat patterns must be modified in order to allow the expressive
qualities of a conductor to be injected into his gestures. Expression must be displayed in the
gestures ando n the face of the conductor in order for the ensemble to be affected by it. Many
conductors seem to be able to grasp the expressionistic qualities of music, but are unable to
convey that quality to others”. (LAMB 1988, p. 87). Traduc¢éo do autor.
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A matriz teve sua origem quando 0 maestro sueco Eric Ericson apresentou um
exercicio simples de entradas aos alunos de regéncia no curso de verdo da Escola de MUsica
de Brasilia em janeiro de 1990. Na ocasido, 0 maestro David Junker atuou como assintente e
tradutor do, entdo, maestro sueco. A partir de entdo, o maestro e professor David Junker
passou a adotar esse método em suas aulas na Universidade de Brasilia. Com a evolugdo
desse procedimento chegou-se ao que Silva 2018 assim descreve:

A Matriz DJunker, por definicdo do préprio autor, € um tratado de exercicios
gestuais baseado em um sistema inspirado nas matrizes mateméticas. Foi criada
com o objetivo de desenvolver uma técnica de estudo para aprimoramento do
gestual, ligado ao desenvolvimento do foco e concentracdo de regentes. Foi
idealizada e desenvolvida pelo Prof. Dr. David Bretanha Junker durante os 27 anos
de atuagd como professor de regéncia na Universidade de Brasilia, como
aternativa didética tendo em vista a grande escassez de métodos com exercicios
sistematizados voltados para o desenvolvimento da técnica gestual na regéncia.
(SILVA, 2018, p. 12e13)

Nessa pesquisa, a matriz foi satisfatoriamente aplicada em trechos das Overtures que
pertencem ao repertorio da banda. O desfecho do trabalho foi coroado com a assercéo de
préticas da matriz que proporcionam momentos de exercicios eficazes para os mestres de
banda. As introdugdes sdo lentas, seguidas do tema principal inicial e uma extensa ligacéo
para chegar ao segundo tema principal, um crescendo e uma sessdo de encerramento. Essas
obras, com essas caracteristicas tornam-se ferramentas Uteis durante 0s ensaios, no que se
concerne aos gestos. Em continuidade ao trabalho piloto aqui iniciado, fica a proposta de

acréscimo de algumas suites aos exercicios com a Matriz DJunker.

2.3 Metodologia

Em que se pese o fato da comunidade cientifica desenvolver diversos estudos voltados
para a performance musical no Brasil atual, o presente trabalho pretende investigar a atuacéo
musical dos chamados Mestre de Banda dos grupos musicais militares da Marinha do Brasil
com o intuito de compreender as caracteristicas performaticas e a condi¢cdo oferecida para o
desenvolvimento de uma técnica gestual expressiva a ser produzida na interpretacdo musical.
Para tal, procurou-se observar as condigdes de trabalho dos referidos regentes. Apos isso,
foram elaboradas as recomendacdes que podem auxiliar na construgéo de uma técnica gestual
eficaz durante o exercicio de suas atividades.

A abordagem metodoldgica manteve 0 seu eixo nas questdes pertinentes ao objetivo

principal da andlise da pesquisa, ou segja, ocupou-se com a andise da formagdo oferecida aos
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regentes militares e buscou contribuir com os fendmenos que permeiam a atividade exercida
por esses musicos militares, considerando a hipétese e exarando as recomendacfes pertinentes.

2.3.1 A pesquisa-acdo e sua aplicacdo na pesquisa

Quanto a forma de abordagem ao assunto, foi seguida, a principio, uma proposta de
coleta de dados baseada na pesquisa com survey, visto que a pretensdo da pesquisa foi ir a
busca de informagdes em um grupo especifico. Nesse caso, 0s mestres de banda atuantes na
banda do Grupamento de Fuzileiros Navais de Brasilia no periodo de desenvolvimento desta
pesquisa. A finalidade foi explorar e descrever o processo de formagdo musical desse grupo,
levantar as possiveis dificuldades e investigar sobre as ferramentas da regéncia que séo
utilizadas pela &rea académica e seu emprego para a construgdo de uma técnica gestual
expressiva naregéncia.

Com o andamento da pesquisa, desenhou-se a abordagem metodol 6gica baseada na
pesquisa-acdo. Ela tem por pressuposto: aclarar e diagnosticar uma situagdo pratica ou um
problema préatico que se quer melhorar ou resolver; formular estratégias de acéo; desenvolver
essas estratégias e avaliar sua eficiéncia; ampliar a compreensdo da nova situacéo. A maioria
dos processos de melhora segue 0 mesmo ciclo. (FOGACA, n.a). Isso, na perspectiva de
transferir conhecimento e habilidades. O que é corroborado por Tripp (2005) ao afirmar que
“a solucdo de problemas, por exemplo, comeca com a identificagdo do problema, o
plangjamento de uma solucdo, sua implementacdo, seu monitoramento e a avaliacéo de sua
eficacia.” (TRIPP, 2005, p. 446). Fonseca (2002) especifica que, nessa metodologia de
exploracdo, o pesquisador realiza uma participagdo plangada na questéo levantada como
problematica e carente de investigacdo. No dizer de Fonseca (2002) “o processo de pesquisa
recorre a uma metodol ogia sistemética, no sentido de transformar as realidades observadas, a
partir da sua compreensdo, conhecimento e compromisso para a agdo dos elementos
envolvidos na pesquisa (FONSECA, 2002, p. 34)”.

A partir de entdo, apresentou-se a Matriz DJunker para cinco (05) integrantes da
Banda da Marinha, com o intuito de realizar um trabalho baseado na proposta da matriz, um
trabalho pratico aplicado nas Overtures e uma entrevista aos envolvidos em busca do
feedback. Somando-se a isso foi aplicado um questionario com o intuito de pormenorizar os
detalhes que serviram como subsidio para formulagdo de recomendacfes sustentadas em

dados solidos.



Como publico-alvo da pesguisa, tém-se os musicos da Marinha do Brasil que ocupam
a graduacéo (funcdo) de Suboficial, por serem estes que, normamente, assumem a funcdo de
mestre da banda na MB e os demais integrantes com o intuido de obter um conhecimento do
olhar dos futuros mestres de banda. E exequivel perceber também que todo levantamento
obtido agui ndo ird esgotar este tema tao relevante e pouco abordado pela comunidade
cientifica. O levantamento de dados para aclarar a situagdo foi realizado por meio de
questionario e entrevista.

A pesquisa foi desenvolvida com base em leituras da bibliografia basica e
complementar. A coleta de dados ocorreu nas fontes de pesquisas disponiveis e o tratamento
desses dados coletados se deu por meio de planilhas, andlises e demonstragcdes. Apos a

investigacdo ocorreram arevisao, arecomendacdo e a conclusdo do presente trabal ho.

2.3.2 Percursos M etodol 6gicos

Para clarear o andamento adotado em funcdo do desenvolvimento desta pesquisa, esta
secdo foi dedicada & apresentagcdo do percurso metodol 6gico adotado e suas fases. Para tanto
adotou-se um parametro baseado em metodologia desenvolvida por Quivy e Campenhoudt
(1995).

Adiante passa-se a delinear as diversas etapas percorridas durante a pesquisa segundo
a proposta de Quivy e Campenhoudt (1995). Tais etapas sé0: a questéo inicial da pesquisa, a
exploragdo dos contelidos pertinentes, o trabalho em torno da problematica, a construcéo de
um modelo ideal de andlise, a coleta de dados entre a populagéo selecionada, a andlise das
informagdo e a devida conclusdo. Em cada etapa desenvolvida foram tragadas as acbes
decorrentes para se obter o resultado final.

Para melhor assimilag@o dessas sete fases com seus passos dentro das perspectivas
préticas apresentadas por Quivy e Campenhoudt (1995), foi elaborado o Quadro 4

apresentado a seguir, com cada etapa ladeada por suas acdes decorrentes.
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Quadr o 4 - Etapas da pesquisa e agbes empreendidas

ETAPAS DA PESQUISA ACOES EMPREENDIDAS
Formular a questdo inicial respeitando:
ETAPA 1 Qualidades de clareza;
A QUESTAO INICIAL Qualidades de exequibilidade; e
Qualidade de pertinéncia.
Leituras

Leiturade livros pesquisas e textos afins;
Fichamento de contelidos selecionados; e
Questionamento pessoal .

A coleta deinfor macgdes
ETAPA 2 3 P I 0 d o .
A EXPLORACAO reparar a coleta por meio de questiondrio e entrevista;
Selecionar especialistas, informantes-chave e pessoas
envolvidas;

Manter uma atitude de escuta e de abertura; e
Decodificar os discursos.

ETAPA 3 Revisdo bibliogréfica sobre as probleméticas possive's; e
A PROBLEMATICA Construcdo da problematica a ser pesquisada.
Construcdo das hipéteses e o modelo dando
precisao:

Nas relacbes entre 0s conceitos; e

ETAPA 4 Nas rel agdes entre as hipoteses.

A CONSTRUCAO DO MODELO DE

ANALISE ) .
Construcéo dos conceitos dando pr ecisio:

Nas dimensfes; e

Nos indicadores.

Delimitagdo do campo de coleta de dados sera entre os Sub-
Oficiais regentes (mestre da Banda) da Marinha do Brasil;

O instrumento de coleta serd por meio de entrevista e
ETAPA 5 questionario; o

A COLETA DE DADOS Testar o instrumento de coI_eta entre os Sub-Oﬂua:s regentes
(mestre da Banda) da Marinha do Brasil lotados no Distrito
Federal; e

Proceder a coleta de informacfes em todas as Bandas da
MB.

Descrever e preparar os dados para andlise;

Mensurar as relagles entre as variavels;

ETAPA 6 Comparar os resultados esperados em fungdo da expectativa
A ANALISE DASINFORMACOES | com os resultados encontrados; e

Buscar o significado dos distanciamentos apresentados entre
eles.

Retomar o caminho metodoldgico;

Apresentar os resultados obtidos, colocando em
ETAPA 7 evidéncia:

AS CONCLUSOES Os conhecimentos novos;

As perspectivas préticas; e

As recomendagoes.

Fonte: QUIVY e CAMPENHOUDT, 1995.

Esta pesquisa, de cardter exploratério-descritivo, tem suas limitagdes. Com isso,
espera-se que 0 caso apresentado auxilie na elaboragdo de pesquisas futuras. Sugere-se, ainda,
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o aprofundamento no assunto dentro do tema em foco, isso por conta do baixo niUmero de
pesguisa e artigos voltados para o desenvolvimento da performance musical na area militar.

2.4 Referencial tedrico

O fato de estar conscio da exiguidade de referéncias mais pontuais para o trabalho
levou este pesquisador a buscar elementos gque tratam cada parte do tema com possibilidade
de convergir para a idéia central da pesquisa. Para facilitar o entendimento da selecdo dos
pontos cruciais, adotou-se a apresentacdo do quadro de referencial tedrico a seguir, que ira
apresentar, de forma resumida, os temas relevantes destacados na pesquisa, bem como ira
apontar os principais autores usados como referencia tedrico para as discussdes propostas
pela andlise dos dados, a fim de chegar as recomendagBes pertinentes e as consideragdes

finais desta averiguacéo:

Quadro 5 - Referencial tedrico tematico da pesguisa

Tema Autoresreevantes

Banda deMUsica Binder (2007), Nascimento (2007)

Camus (1976), Carvalho (2007), Rabello

Banda de MUsica Militar (2013)

Técnicade Ensaio Lago (2008), Junker (2010)

Scherchen (1989), Veigas (2009), Fernadez
(2000) Benetti (2013), Junker (2013)

Fonte: elaborado pelo autor

Técnica Gestual Expressiva
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3 APRESENTACAO E ANALISE DOSDADOS

O presente capitulo enfoca questfes pertinentes ao objetivo principal das andlises da
pesquisa, para subsidiar as devidas recomendacdes decorrentes da andlise. Assim, os materiais
deste capitulo referem-se a0 estudo de pesquisa redizado para tratar a anaise do
levantamento de dados. Assim, esta averiguacdo teve como objetivo cumprir 0s seguintes
propositos: compreender o processo de formagdo musical dos mestres de banda da Marinha
do Brasil, levantar as possiveis dificuldades, bem como, investigar sobre as ferramentas da
regéncia que sdo utilizadas pela area académica e seu emprego para a construcdo de uma
técnica gestual expressiva na regéncia. Apés o levantamento e investigagdo acima citados,
este estudo intenta: formular recomendacgOes para 0 contexto da banda militar, visando o
aprimoramento de seus mestres de banda.

A finalidade secundéria foi determinar uma base para fornecer recomendacdes e
materiais que abordassem as preocupagdes e interesses expressos pelos entrevistados da
pesguisa no contexto da Banda Militar da Marinha do Brasil. Isto, visando responder as
expectativas dos entrevistados durante o processo de levantamento de dados.

A maneira como o estudo foi redizado foi discutida em quatro partes. (a)
desenvolvimento do question&rio; (b) distribuicdo do question&rio; (c) caracteristicas da
populacdo pesquisada; e (d) andlise dos dados coletados no questionario, com breves
discussdes das respostas. Concomitantemente foi apresentada a Matriz DJunker para cinco
(05) integrantes da Banda da Marinha e realizado um trabalho pratico aplicado nas Overtures
e uma entrevista aos envolvidos obtendo-se um feedback. Os dados aqui analisados néo
representam sentimentos universais entre os mestres de banda na marinha, mas apenas os
participantes da pesquisa. Sera feita referéncia a revisdo da literatura que apresenta contetido

relevante para o estudo.

Questionério eentrevista

O questionério foi desenvolvido com base na revisdo da literatura para determinar as
necessidades dos mestres de banda no contexto da Marinha do Brasil. Este instrumento foi
desenvolvido tentando levar em consideracdo o contexto no qual os Mestres de Banda da MB
estdo inseridos e baseados na vivéncia deste pesquisador. O questionario foi, também,
montado para cobrir caracteristicas relacionadas ao contelido oferecido aos mestres de banda

no decorrer de sua carreira que possam contribuir de fato com sua performance.
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Esses componentes foram organizados em quatro partes. A primeira parte (letra A) foi
dedicada aos aspectos gerais que descrevem e identificam detal hes que envolvem a populagéo
pesquisada e que sdo relevantes para a pesquisa. A segunda parte (letra B) solicitou aos
integrantes da banda informagdes sobre pontos da organizacdo administrativa que podem
influenciar direta ou indiretamente no desfecho da performance do grupo musical. A terceira
parte (letra C, nimeros | a Ill) se referiu a uma variedade de consideracOes técnicas. (a)
preparacdo do maestro para os ensaios;, (b) a organizagdo e ritmo do ensaio; e (c)
desenvolvimento da qualidade sonora. Fora solicitado aos entrevistados indicar os graus de
importancia, para o seu trabalho, que atribuiram a cada um desses fatores de acordo com uma
escala do tipo Likert, de cinco niveis: (1) “sem valor algum”; (2) “de pouco valor ”; (3)
“neutro”; (4) “de valor consideravel”; e (5) “de grande valor”. Finalizando, a quarta parte
(letra C, numero V) cobriu as areas de estudo da literatura musical e os tipos de
apresentagcOes. Nesse ponto, os entrevistados foram orientados a organizar suas respostas de
acordo com uma escala de trés niveis de importancia: (1) “muito”; (2) “média”; e (3) “pouco”.
A entrevista constou de trés perguntas diretas direcionadas a coletar dados dos participantes
envolvidos no processo de averiguacao proposto pela pesquisa.

A entrevista foi redizada com 10% dos integrantes. Ela procurou alcancar a
expectativa dos niveis hierarquicos nas principais fases da carreira, conforme o entendimento
do autor. Para tanto, deu-se maior énfase aos que estdo na fase de efetiva atuagdo perante o
grupo. Porém, foram ouvidos militar que ainda ndo esta exercendo a funcdo, mas passara a
exercer em poucos dias e militar que esta no inicio da carreira com poucas possibilidades de
reger a banda atualmente.

Segue abaixo as perguntas utilizadas na entrevista.

1) Como foi apréticadaMatriz DJunker?
2) Houve um aumento de independéncia entre as suas maos ao reger?

3) Achou que houve mudancga no gestual capaz de conferir mais expressividade?

3.1 Apresentacao dos dados

O presente estudo teve como contelido programatico a aplicacdo de um conjunto de
conceitos relacionados a expressividade na técnica gestua do regente, no caso o mestre de
banda militar na Marinha do Brasil. Tudo isso, com vista a influenciar o desempenho desses
mestres em suas atividades diérias, agregando qualidade ao nivel de sua performance gestual.
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O estudo desenrolou-se nos termos estabelecidos inicialmente e terminou com o
processo de coleta e avaliagdo feitos por painéis de andise de dados a partir de um
questionario, que para o efeito desgado, fora distribuido para preenchimento pelos referidos
mestres e seus auxiliares, todos componentes da banda do GptFNB.

Este instrumento de avaliagdo foi desenhado para registrar 0s seguintes aspectos e
estudo:

A. ASPECTOS GERAIS
v' Relacionado a Bandade MUsica;
v Relacionado ao mestre; e
v Relacionado ao tempo de contato com a Banda de MUsica.

B. ASPECTOS ADMINISTRATIVOS E ORGANIZACIONAIS
v Relacionado ao local disponivel para ensaio;
v Relacionado ao material disponivel paratrabalho;
v Relacionado a parceria com 6rgao extra Marinha; e

v" Relacionado ao incentivo a qualificacdo do pessoal.

C. ASPECTO TECNICO
v Relacionado a preparacdo do mestre para o ensaio;
v Relacionado a organizacéo e ritmo de ensaio; e

v" Relacionado ao desenvol vimento técnico dos musicos.

D. ESTUDO DA LITERATURA MUSICAL
v Relacionado a0 estilo de repertério trabalhado;
v" Relacionado ao estilo musical;
v Relacionado aos tipos de apresentacoes; e

v Relacionado ao contelido musical aplicado a regéncia expressiva.

Todas as questdes, confeccionadas no questionério e na entrevista, foram preparadas
para atender o desenvolvimento da performance do mestre da banda em funcéo da prética da
técnica gestual expressiva no decorrer da carreira militar. Ela pode se estender ao longo dos

trinta e cinco anos de efetivo servico.
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3.2 Analise dos dados

A metodologia da pesquisa se deu de forma quali-quantitativa, por meio de
questionario e entrevista aplicados aos suboficiais que exercem efetivamente a funcéo de
mestre da banda da Marinha do GptFNB e aos demais participantes da referida banda, além
da observagdo durante os ensaios. O questionério foi desenvolvido em trés aspectos conforme
apontado a seguir:

A. Aspecto Geral;
B. Aspecto Administrativo e Organizacional; e
C. Asgpecto Técnico.

321 Aspectogeral

O Aspecto Geral atende ao propésito de identificar a populagdo pesquisada
Nnos pontos que representam maior relevancia para o desenvolvimento da pesquisa
Embora todos sgam militares pertencentes a Marinha do Brasil, ha peculiaridades
individuais advindos da carreira e de atividades externas ao contexto da organizacéo

militar.

3.2.2 Identificacao da populagdo pesquisada

A Banda de Mdusica do Grupamento de Fuzileiros Navais de Brasilia com seus 55
mUsicos que integram o conjunto musical participaram da atual pesquisa fornecendo
os dados necessérios para o desfecho de uma apuracdo, suficientemente, embasada.
Para facilitar a compreensdo da distribuicdo hierdrquica dos militares pesquisados,
passa-se a descrever cada graduacéo que faz parte da carreira dos muasicos. Também é
descrito o tempo em que o militar leva em cada graduacéo até ser promovido.

* A carreirado musico tem inicio na graduacdo de Terceiros Sargentos Fuzileiro
Naval Musico (3° SG-FN-MU). O periodo para promogao proposto atual mente
€ de nove anos de servico.

* Em seguida, temos a promocdo a graduacdo de Segundo Sargento Fuzileiro
Naval Musico (2° SG-FN-MU). O periodo é de oito anos.

* A préxima promogao € para a graduacéo de Primeiro Sargento Fuzileiro Naval
MUsico (1° SG-FN-MU). O periodo nessa graduagdo € de oito anos também.

* A Ultima promogdo é a graduacdo de Suboficia Fuzileiro Naval MUsico (SO-
FN-MU), até o finalizar o tempo de servico.
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Legenda
Sub-Oficial
Primeiro-
Sargento
Segundo-
Sargento
398G Terceiro-

Sargento

Figura 8 - Pirdmide Hierarquica dos participantes da pesguisa.

Fonte: Elaborado pelo autor

A piramide hierérquica, apresentada na Figura — 6 demonstra o posicionamento de
cada integrante conforme sua graduagdo dentro da Forca militar. A base é ocupada pelos
3°SG-FN-MU. Estes ocupam a graduagdo inicial do misico na MB apds aprovacdo em
concurso e conclusdo do curso de formagdo para sargentos. Aqui eles representam 41,81%
dos respondentes do questionario sendo o0 maior peso em opini&o.

Em seguida, estdo os 2°SG-FN-MU representados pelo menor nimero de respondentes
com apenas 16,36% seguidos pelos 1°SG-FN-MU com um ndmero bem aproximado de
18,18% dos analisados. Esses dois ultimos grupos de militares graduados consolidam um total
de 34,54% dos respondentes. Eles estdo situados no anos centrais da carreira e suas atividades
estdo divididas entre o desenvolvimento performético como executantes de seus instrumentos
e a futura assuncéo de fungdes administrativas e regéncia diante do grupo. Entretanto, nesse
momento crucia da jornada de trabalho percorrida ndo existe um curso de carreira voltado
para o aprimoramento em técnica de regéncia para esses militares. 1sso é constatado adiante.

Ja os SO-FN-MU totalizam um percentual de 23,63% do total, porém sdo eles quem
exercem efetivamente a fun¢do de mestre da banda. Os demais sd atuam na auséncia desses,
conforme sera constatado com o decorrer da pesquisa. A Tabela Il a seguir possibilita uma
visdo panoramica de toda populacdo-alvo da pesquisa, tracando em percentuais a situacéo
global do grupo, que se assimila as demais bandas da MB.



Tabelall - Mapa descritivo da popul agéo pesquisada
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SITUACAO FreqUéncia %
Ha quantos anos vocé exerce fungdo de v' De01la03anos 9,091
ensaiador? v" De03 a05 anos 7,273
v' De05a07 anos 1,818

v' De07 a09 anos -

v' De09al0anos -

v" Hamaisde 10 anos -
v" Nuncaexerceu 81,818
Ha quantos anos vocé exerce funcdo como v" De01 a03 anos 9,091
regente do grupo? v De03 a05 anos 7,273
v' De05a07 anos 1,818

v' De07 a09 anos -

v De09al0anos -

v' Hamaisde 10 anos -
v" Nuncaexerceu 81,818
Sua Banda faz ensaio por naipes? v Sm 92,727
v Néo 7,273
Sua Banda atuou em conjunto com algum grupo v Sim 98,182
vocal ? v Néo 1,818
Quantos ensaios vocé faz, habitualmente, com v" De01 a03 ensaios 14,545
Seu grupo para uma apresentacdo formal com v" De03 a05 ensaios 9,091
repertério de sua escolha? v De05a07 ensaios 5,455

v' De07 a09 ensaios -
v' De09al0 ensaios 1,818

v' Maisde 10 ensaios -
v" Nenhum ensaio 69,091
Qual o nivel de leitura musical dos executantes, Excelente 89,091
em sua opnido? Bom 9,091
Médio 1,818

Fraco -
Quantas horas de ensaio diério sua Banda faz? v' 0lhpor dia 9,091
v/ 02h por dia 74,545
v/ 03h por dia 9,091
v' 04h por dia 7,273

v' 05h por dia -

v' 06h por dia -

v" Maisde 06h por dia -

Formag&o musical dosintegrantes? v' Medtrado -
v Nivel Superior 3,636
v Nivel Técnico 96,364
v' Aula particular com 34,545

professor habilitado

Fonte: elaborado pelo autor

A funcéo de mestre da banda € exercida pelo masico de maior graduacdo presente no

grupo atuante. A banda pesquisada possui um bom nimero de musicos na graduacéo de Sub-
Oficial, perfazendo um total de 13 militares nessa graduacdo o0 que permite a presenca
constante de um componente da mais alta graduagdo entre os executantes nas mais diversas
ocasides. Entretanto, esse nimero de militares mais graduados impede que os demais exercam
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a funcéo de mestre. Na Tabela |1, acima temos que 81,818% nunca exerceram a fungéo de
ensalador, tampouco de mestre, regendo a banda.

3.2.3 Aspectos administrativos e or ganizacionais

O Aspecto Administrativo e Organizacional foi desenvolvido por meio de um
levantamento distinto entre o circulo hierdrquico que compreende os SO-FN-MU e 1°SG-FN-
MU, e outro que abarca os 2°SG-FN-MU e 3°SG-FN-MU. Foram mensuradas questdes
vinculadas as condicdes estruturais e operacionais que envolvem arotina diaria de trabalho do
grupo, conforme os itens apontados abaixo:

» Condic¢des da adequabilidade da sala utilizada para 0s ensaios;

» Situagdo atual do instrumental disponibilizado para cadaintegrante;

 Patrocinio oriundo de outras institui¢des publicas ou privadas;

» Divisdo de tarefas entre os musicos que permita conhecer as peculiaridades da
administragao;

» Auvdiacdo individua daevolucéo performética dos integrantes; e

« Selecdo de solistas dentro de cada naipe.

Com o intuito de dar apoio visual aos dados levantados, foram inseridas tabelas
apresentando os indices percentuais de cada item analisado. Essas tabelas, da Il até a VI,
estdo dispostas em 4 colunas da seguinte forma: a primeira coluna indica 0 quesito que esta
sendo levantado; na segunda coluna encontram-se os dados |levantados entre os militares na
graduacdo de SO-FN-MU e 1°SG-FN-MU em nimeros absoluto e percentual; na terceira
coluna estdo os militares na graduacdo de 2°SG-FN-MU e 3°SG-FN-MU em nimeros
absoluto e percentual; por fim, a quarta coluna com os val ores absol utos e percentual de todos
os militares adicionado. A principio trataremos a questdo da sala de ensaio disponibilizada
para os ensaios na Tabela 111, a seguir. Ciente que a preparacdo musical do grupo acontece
nesse ambiente. Esse € 0 local onde o grupo dedica a maior parte de seu tempo durante um

expediente normal de trabalho. Conforme apresentado na Tabela lll, abaixo.



Tabelalll - Condigdes do local de ensaio quanto a aclstica

Sdia deEnsaio Total N = 100%
adequada
N % N % N %
SIM 9 39,13 29 90,63 38 69,09
NAO 14 60,87 3 9,38 17 30,91
Total N = 100% 23 32 55

Fonte: elaborado pelo autor

A condicdo do local de ensaio incide diretamente no prazer de exercer a profissdo. O
levantamento aqui realizado apresenta uma divergéncia entre os dois grupos hierarquicos
analisados individualmente. Os SO-FN-MU e 1°SG-FN-MU entendem na sua maioria que ha
necessidade de melhorar o local destinado aos ensaios, enquanto que os 2°SG-FN-MU e
3°SG-FN-MU apresentam um indice relevante no tocante a satisfagdo com o mesmo local. Ao
se fazer a analise geral obtém-se 0 dado de 69,09% de adequabilidade contra 30,91% de
inadequabilidade. Passando para os dados referente a Tabela |V, temos o seguinte:

Tabela 1V - Condigdes do instrumental utilizado

I nstrumental SO e 1SG 2SG e 3SG Total N = 100%
N % N % N %
SIM 6 26,09 5 15,63 11 20,00
NAO 17 73,91 27 84,38 44 80,00
Total N =100%| 23 32 55

Fonte: elaborado pelo autor

Considerando que todas as bandas militares fornecem o instrumental necessario aos
seus musicos, aponta-se, entdo essa questdo vinculada a qualidade do instrumental. O
instrumental tem relacdo direta com a qualidade sonora e satisfacdo pessoal de cada
componente.

Embora a MB possua excelentes instrumentos em suas bandas, a pesguisa mostrou
uma negatividade quanto ao material existente, atuamente, no grupo foco da pesquisa. Consta,
na Tabela IV que 80% dos que responderam ao questionério, consideraram a necessidade de
renovacdo dos mesmos e 20% estdo contentados com 0s que possuem, Visto que alguns naipes
foram agraciados com uma reposicdo recentemente. Em seguida passaremos aos dados
coletados e transcritos na Tabela V, para maior esclarecimento, quanto ao envolvimento da

MB com institui¢cdes publicas e privadas.



65

Tabela V - Patrocinio de instituigdes extraMB

Patrocinio Total N = 100%
externo
N % N % N %
SIM 3 13,04 3 9,38 6 10,91
NAO 20 86,96 29 90,63 49 89,09
Total N = 100% 23 32 55

Fonte: elaborado pelo autor

Nesse ponto, ha de se considerar 0 vulto que, muitas das vezes, envolve uma
apresentacdo de uma banda militar fomentada por um patrocinio externo a Forca. Nesses
casos, 0 nivel de exigéncia eleva, tanto internamente, quanto por parte dos possivels
patrocinadores. Entretanto, o niUmero de casos vem diminuindo nos dias atuais por razdes que
ndo foram levantadas nesta pesquisa e que por isso ndo ha condic¢des de emissdo de juizo de
valor quanto ao fato. Certo é que 89,09% ndo véem relevancia na participacéo de parceiros
vinculados aos eventos com a Banda de Mdusica Passando a analisar 0s numeros
demonstrados na Tabela V1, abaixo:

Tabela VI - Divisdo de tarefas na preparacéo (edicdes, arranjos, etc)

D't‘grﬁc;ge Total N = 100%
N % N % N %
SIM 22 95,65 31 96,88 53 96,36
NAO 1 4,35 1 3,13 2 3,64
Total N = 100% 23 32 55

Fonte: elaborado pelo autor

A divisdo de tarefas entre os membros do grupo € praticada como possibilidade de
inserir todos os integrantes em medidas administrativas que envolvem as preparagdes que
antecedem qualquer apresentacdo de um grupo musical. Entre essas tarefas estéo a edicdo das
partes, elaboracdo de programacdo, cOpia e composicdo de arranjos, plangamento da
montagem da banda nos diversos locais em gue se apresentam, bem como outras tarefas que
estejam ligadas diretamente aos regentes de modo geral. Evidentemente, os mestres de bandas
militares ndo sdo excegao.

O contato com atividades extras musicais oferecem um crescimento
administrativo e descortinam um conjunto de mazelas que facilitam as atividades diarias.

Também promovem o contato entre instituicdes que representam possibilidades de boas
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parcerias, como universidades e demais institui¢des publicas e privadas com potencia para
uma boa interagéo.

A Tabela VI revela que a prética da divisdo de tarefas se destaca entre os componentes
do grupo pesquisado, pois 96,36% véem tal atuacdo como ponto positivo para o crescimento
do conjunto musical como um todo. Na Tabela VI, adiante, temos dados que descrevem a

opinido dos respondentes quanto a avaliagdo individual da performance entre os componentes

do grupo.
Tabela VI - Avaliacéo da performance individual
Avaliacédo da
performance do SO e 1SG 2SG e 3SG Total N = 100%
mUsicos
N % N % N %
SIM 4 17,39 1 3,13 5 9,09
NAO 19 82,61 31 96,88 50 90,91
Total N = 100% 23 32 55

Fonte: elaborado pelo autor
A avdiacdo individual da performance musica de cada integrante ndo é muito
recepcionado pelo grupo de um modo geral. Nem 10% dos componentes optam por tal
avaliacdo, sendo que 17,39% dos SO-FN-MU e 1°SG-FN-MU chegam a acreditar na
possibilidade de avanco provindo das avaliagdes; mesmo assim, ndo se trata de um nimero
expressivo. No contexto geral 90,91% dos participantes ndo recepcionam a opcado meio de
viabilizar ou motivar a avanco da performance no grupo. A Tabela VIl passa atratar de uma

selecdo especifica para solistas dentro dos naipes com mais de um integrante.

Tabela VI - Seecéo de solistas nos naipes

Se'egzon‘;fpﬁ'ga 2SG e3SG Total N = 100%
N % N % N %
SIM 12 5217 5 15,63 17 30,01
NAO 11 47,83 27 84,38 38 69,00
Total N = 100% 23 32 55

Fonte: elaborado pelo autor
O repertorio popular executado nas bandas de musica €, em agumas vezes, cortejado
com solo individual. Apesar do nivel musical dos integrantes ser bem homogéneo, existe,
como em todos 0s grupos musicais, casos de virtuosidade que podem ser mais explorados. Os
indices do quadro acima demonstram que 52,17% dos Suboficiais e Primeiros Sargentos véem
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a selecdo para solista de forma positiva. Essa condi¢do € contraposta pelos Segundos e
Terceiros Sargentos com o percentual de 84,38% que optam pela selecdo de solistas. De um
modo geral, 69,09% dos respondentes perfazem a negativa para a selecéo de solista.

Os itens constantes na Tabelas Ill até a Tabela VIII, abordaram sobre o Aspecto
Administrativo e Organizacional. Essas Tabelas contém as avaliagtes separadas entre 0os Sub-
Oficiais e Primeiros Sargentos, sendo um dos grupos e os Segundos e Terceiros Sargentos o
outro grupo. Com o intuito de facilitar a compreensdo foram elaborados os seguintes graficos
do ApéndiceA :

» Gréfico 1 - apresenta uma visdo panoramica das opgdes sel ecionadas pelos segundos e
terceiros sargentos;

» Gréfico 2 - apresenta uma visdo panoramica das opcbes selecionadas pelos Sub-
Oficiais e Primeiros Sargentos; e

» Gréfico 3 - relaciona todos os participantes do levantamento, cumulativamente. Assim

foi possivel perceber que o resultado sofre alteragdes consideraveis.

3.24 Aspectostécnicos

O Aspecto Teécnico foi desenvolvido de acordo com tabelas atribuidas de uma escala
do tipo Likert de cinco niveis: (1) “sem valor”; (2) “de pouco valor”; (3) “neutro”: (4 ) “de
valor consideravel”; e (5) “de grande valor”. O levantamento consiste em verificar a
preparacdo do regente para 0s ensaios com o grupo, entender o alto grau de importancia que
ha em torno da organizacdo e ritmo de ensaio, bem como conhecer o nivel de prioridade
despendida em torno do desenvolvimento técnico-profissional desses musicos apds 0 ingresso
na Forcamilitar.

A Tabela IX possui valores levantados com relacdo a preparacdo do regente para 0s
ensaios. Iniciamente, vale ressaltar que a relevancia da preparacao regente antes de assumir a
frente do grupo € primordial para que se tenha um rendimento satisfatério do ensaio,

conforme ja mencionado narevisdo da literatura desta pesguisa.
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Tabela | X - Preparac&o do regente para 0 ensaio com o grupo musical

Itens Sem Poucovalor Neutro Valor Grande
valor consider avel valor

L i .
Selegao do repertorio - ; 296(01) 13%(07) 85%(47)

2. | Selecdo de exercicios de
aguecimento e preparagdo da
Banda de acordo com a musica
aser ensaiada

- 206(01)  5%(03) 35%(19) 58%(32)

3. | Separa um tempo determinado

paa o estudo de partes - - 9%(05) 33%(18) 58%(32)
separadas na musica.

4. | Plangjamento de ensaio das
partes dificeis da misica - - 2%(01) 27%(15) 71%(39)

5. | Planga a ordem das pegas

considerando a variedade delas
para aumentar o ritmo do - - 40%(22) 56%(31) 4%(02)

ensaio

6. | Importancia de encontrar pecas

ou musicas para exercitar a - 59%(03)  29%(16) 62%(34) 4%(02)
leitura de primeiravista.

7. | Importancia de encontrar o

temp(? porreto e ainterpretagdo - 2%(01) 20%(11) 65%(36) 13%(07)
damusica

8. | Programar o ensaio de acordo
com o nivel de dificuldade, - - 20%(11) 44%(24) 36%0(20)

9. | Edtipula o tempo de ensaio de
acordo com cada trecho
ensaiado.

206(01)  20%(11) 679%(37) 11%(06)

Fonte: elaborado pelo autor

A selecdo do repertorio ganha destaque com 85% atribuindo um grande valor a
guestdo e 13% entendem que ha um valor consideravel a ser despendido na escolha das obras
musicais. Em seguida, encontramos na andlise encontramos o plangjamento do ensaio como
fator destacado pelos respondentes, visto que 71% optam pelo grande valor e 27% por valor
consideravel.

O quadro demonstrativo desses indices € satisfatorio em sua grande maioria. O
plangjamento da ordem das pecgas, considerando a variedade delas para aumentar o ritmo do
ensaio, e 0 ato de encontrar pecas ou musicas para exercitar a leitura de primeira vista com o
grupo concentraram 0 maior indice de rejeicao entre os integrantes do grupo como forma de

aprimoramento técnico dos musicos e do mestre. Contudo, em ambos 0s casos, a maior
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concentragdo ficou entre neutro e valor considerado, ndo havendo apontamento sem valor

para nenhum dos itens relacionados a preparacdo do regente.

Passando para a Tabela — X, encontramos percentuais que refletem o olhar dos

integrantes para a organizacdo do ensaio e o ritmo de desenvolvimento deste. Certo € que uma

boa dinamica de ensaio representa uma boa maneira de motivar 0 grupo em ocasido de

trabalho, em que ha possibilidade de enfado. Em ensaios enfadonhos, a interpretacdo musical

e 0 desenvolvimento de uma técnica gestual expressiva ndo subsistem.

Tabela X - Organizacdo e ritmo dos ensaios

ORGANIZACAO E RITMO DE ENSAIO

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Itens

Qual sua avaliagdo do resultado dos
ensaios de naipes separados como
ferramenta de preparacéo da Banda.

VOcé prepara ensaio em conjunto somente
de partes importantes.

Vocé da atencdo especia para trechos
dificeis damusica

Realizar aquecimento e preparo antes de
todos o0s ensaios.

Desenvolver sssemas de ensaios
combinando 0s naipes com mais
dificuldades em determinadas musicas.

Realizar exercicios para o}
desenvolvimento da crigtividade e
musi calidade dos integrantes do grupo.

Realizar dindmicas de exercicios em
grupo.

Realizar exercicios de leitura, andamento e
dinAmica nas pecas musicais com seu

grupo.

Redlizar trabalho musical de interpretacéo
na conducdo de estilos e formas diferentes
€Om Seu grupo.

Ter o cuidado de separar momentos no
ensaio para owir e  averiguar
interpretacbes e execucdo de diferentes
estilos musicais de pegas de seu repertorio.

Sem

valor

Pouco

valor

296(01)

4%(02)

296(01)

296(01)

49%(02)

29%(01)

Neutro

296(01)

9%(05)

206(01)

119%(06)

16%(09)

29%(16)

38%(21)

359(19)

40%(22)

229%(12)

Valor

consider avel

15%(08)

60%(33)

16%(09)

6296(34)

429%(23)

64%(35)

56%(31)

47%(26)

45%(25)

47%(26)

Grande

valor

849%(46)

29%(16)

829%(45)

249%(13)

40%(22)

596(03)

29%(01)

1696(09)

15%(08)

319%(17)

Fonte: elaborado pelo autor
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O ensaio individual de naipes realizado pelo regente recebe maior destaque, 84% o

vém com grande valor, seguido de 82% destinados ao trabaho refinado dos trechos de maior

dificuldade. Nenhum dos itens foi considerado sem valor para ser desenvolvido como forma

de aprimoramento dos mestres atuantes e dos pretensos.

A atribuicdo minima conferida aos itens aqui apresentados foi mantida em 4% nas

questdes relacionadas ao aguecimento e preparo do grupo antes dos ensaios; e a realizacéo de

dindmicas de exercicio em grupo também antes dos ensaios.

Finalizando o levantamento por intermédio da escala do tipo Likert, passamos a tratar

das minudéncias atreladas ao desenvolvimento técnico dos musicos e consequentemente dos

mestres envolvidos no processo sistematizado de trabal ho.

Buscou-se nesse ponto dados apresentados na Tabela XI, quanto ao

envolvimento dos integrantes com as instituicOes externas de educacdo musical e o

desenvolvimento de técnicas que favorecem a performance do regente como a audi¢do

musical.

Tabela XI - Desenvolvimento técnico do misico

DESENVOLVIMENTO TECNICO DOSMUSICOS

20.

21.

22

23.

24,

Itens

Considera que é importante 0 estudo individual
dos musicos de seu grupo em IngtituicBes extra
Marinha (Escolas de MUsica e Universidades com
formacgdo em misica)?

Considera que é importante trabalhar a postura
fisica do seu grupo como um todo?

Considera importante trabalhar  exercicios
escalonados de respiracdo com seu grupo?

Vocé acha que é importante desenvolver uma
audicdo interna em seus misicos em relacdo aos
outros participantes durante a execucdo de uma
peca musical?

Vocé acha importante dar oportunidade de solo
para todos os musicos da Banda?

Sem
valor

Pouco

valor

296(01)

Neutro

29%(01)

9%(05)

18%(10)

24%(13)

Valor

consider avel

296(01)

249%(13)

35%(19)

76%(42)

6296(34)

Grande

valor

98%(54)

759%(42)

55%(30)

59(03)

15%(08)

Fonte: Elaborado pelo autor
A dedicacdo ao estudo individual em universidades e escolas de musica € muito bem

recepcionada por quase cem por cento dos envolvidos no estudo. A postura correta do regente

e dos executantes € destacada por conta das diversas atividades desenvolvidas pelo grupo.
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Apenas 2% dos respondentes mostraram-se neutros a questdo do exercicio de respiragdo. O
item cresce e chega aos 55% com grande valor em grau de importancia.

3.25 Dedicagdo a literatura musical

A seguir, passamos a analisar o indice de repertdrio que os integrantes vislumbram
como mais adequado, considerando a aceitagdo do publico ouvinte e a possibilidade de
desenvoltura do trabalho da equipe, somado ao desempenho do regente. Araljo (2009)
descreve o regente como um agente missionario da musica, incumbido da funcéo de difundir
0 género musical por meio de sua capacidade intelectual na &rea em questdo. O autor afirma
gue “a escolha do repertdrio correto é fundamental para o resultado que anseia promover”
(ARAUJO, 2009, apud VEIGAS, 2009, p.66). A Tabela XII abaixo passa a demonstrar dados

voltados para o repertorio musical.

Tabela XI1 - Estilo de repertdrio de maior importancia na visao do grupo musical

Estilo derepertorio

Fonte: Elaborado pelo autor
A Banda realiza apresentagtes com o CoralMar, grupo formado por servidores civis e

militares vinculados a Forca, elatambém se apresenta com corais convidados, com solistas da
propria banda e convidados; ela também atua com a juncdo das opgdes anteriores, bem como
se apresenta em performance voltada somente para o grupo.

Dessa avaliagdo tem-se que 90,909% dos integrantes valorizam as musicas que
envolvem a performance individual da Banda. Elas apresentam maior complexidade para o
mestre em sua estrutura, porém sd0 mais acessiveis por conta da disponibilidade total do
grupo para preparé-las e damaior oferta de arranjos para este fim.

A auacdo da banda juntamente com solistas ocupa a segunda posi¢éo, visto que
47,273% a vém como muito importante e 49,091% como meédia importancia. Contudo, os
percentuai s apresentados estédo bem distribuidos. Apenas 3,636% dos respondentes acreditam
gue as musicas que envolvem coral e€/ou solistas sdo, extremamente, irrelevantes nas

apresentagoes.
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Em seguida, passa-se aanalisar o estilo musical mais trabalhado em fungdo da empatia
com o publico que, normamente, aprecia as apresentacdes da banda. A selecéo das opgoes foi
levantada de acordo com os repertérios praticados pelas bandas militares em seu contexto de

atuacdo e complexidade de regéncia para os mestres, conforme consta na Tabela X111 abaixo.

Tabela X111 - Tipo de estilo musical de maior importancia na visdo do grupo musica

Tipo de estilo musical

Fonte: elaborado pelo autor

Da Tabela X111 depreende-se que os temas de filmes, se destacam com 74,545% de
relevancia maxima. Por outro lado, o estilo de musica contemporanea, escrita para as bandas
de concerto abarcam 70,909% de rejeicdo devido aimpopul aridade.

Os locais de atividades dessas bandas sdo diversificados, pois em suas atuacdes 0s
grupos musicais representam a Forga militar com seus uniformes. Sgjam em salas de
concertos ou ambientes publicos de grande circulagdo. Adiante, passaremos para a Tabela
X1V que trata dos tipos de apresentacdes realizadas pelas bandas da M B.

Tabela X1V - Tipo de apresentacdo de maior importancia na visio do grupo musical

Tipo de Apresentacao

Fonte: elaborado pelo autor

Os locais que se destacam sdo os ambientes publicos em decorréncia da participacédo
ativa do publico nesses ambientes e da possibilidade de divulgar a MB. Cabe ressdltar que os
temas de filmes ganham relevancia nas grandes producgtes cinematogréficas atuamente. Com
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isso, as trilhas sonoras e principalmente a masica tema ganham destague com composi¢oes
preparadas para as grandes orquestras do cenario hodierno e as bandas de concerto. Minczuk
(2009) coloca 0 espaco reservado para uma apresentacéo musical como um local de elevada
reflexdo, 0 que ele atribui a0 enlevo espiritual da musica. O referido maestro imputa os
regentes, o que inclui os mestres de banda, a tarefa de manter o reconhecimento e a
importancia disso dentro de sua comunidade, da sua sociedade, do ambiente em que esta
estabelecido. Em suas palavras, afirma que tem como objetivo “impactar sua orquestra, seu
publico e sua sociedade. Temos este potencial nas maos e ele precisa ser usado para cumprir
seu proposito” (MINCZUK, 2009, apud VEIGAS, 2009, p.68).

Adiante, passaremos a tratar das possiveis dificuldades supostas de exercer uma
regéncia com maior expressividade. Tal fato pode incidir diretamente na qualidade do
repertério em decorréncia da limitacéo do mestre da banda ao reger.

Considera-se aqui o fato que todos os musicos da MB sdo submetidos ao curso interno
de formag&o na carreira, seguido do curso de aperfeicoamento com o proposito de oferecer
conhecimentos na area de regéncia e conceder a esses musicos uma condicdo de assumir a
regéncia de uma banda na funcdo de mestre (regente). Nesse ponto, passaremos para a Tabela
XV, que analisa 0 ponto fundamental da pesquisa, ou sga, o condicionamento para o
desenvolvimento do gestual de regéncia expressivo.

Tabela XV - Problemas bésicos apontados para exercer uma regéncia expressiva

Problemas béasicos para
desenvolver uma regéncia
expressiva

94,545 1,818 3,636

40,000 56,364 3,636
47,273 47,273 5,455
87,273 9,091 3,636

Fonte: Elaborado pelo autor
Dentre as aternativas apresentadas, ressalta-se alacuna existente entre 0 momento em
gue é realizada a orientagdo sobre aregéncia e o exercicio de fato da fungdo como mestre de
banda; visto que 96,545% consideram esta condicdo e 87,273% reforcam a complementacéo
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com uma orientacdo intermediaria capaz de suprir a abordagem da técnica gestual expressiva,
somando-se a0 fato de oportunizar aos alunos o exercicio da funcdo com atividades
programadas.

A partir dessas constatacOes, iniciou-se um trabalho com aguns componentes da
banda de musica do Grupamento de Fuzileiros Navais de Brasilia com o intuito de embasar as
recomendacOes decorrentes dos dados aqui levantados. Para tanto, foi utilizada a Matriz
DJunker que compde uma série sistematizada de exercicios gestuais, baseados nas matrizes
matematicas, com a finalidade de desenvolver os aspectos cognitivo e motor no cérebro do
regente.

O trabalho foi realizado com o proposito de avaliar se a aplicacdo do tratado Matriz
DJunker seria eficiente, no desenvolvimento dos regentes. Foi implementado um sistema de
atividades visando as seguintes perspectivas na aplicacdo da Matriz DJunker:

* A matriz como instrumento no aprimoramento da Técnica Gestual;

* A matriz como meio de desenvolvimento da qualidade sonora por intermédio das
Overtures, e

* O desenvolvimento da expressividade musical através dos novos parametros de
gesticulacéo a partir da Matriz DJunker.

Os resultados obtidos foram descritos nas entrevistas realizadas com cinco integrantes
da banda de musica conforme temos adiante.

Entrevistas:

Entrevistado 1 - E bacharel em musica pela UFRJ e exerce fungdes de lideranca a frente do
grupo. Relatou que a matriz apresenta uma boa dinamica para o desenvolvimento em termos
préticos. Foi possivel perceber um horizonte de resultados que obteve entre as méos. O
exercicio auxilia na manutencdo do padréo gestual, além de trabalhar os pontos de corte e
antecipacdo que podem representar dificuldades nos dias de trabalho com o grupo. Descreveu
a matriz como uma ferramenta capaz de construir um gestual seguro que pode conferir mais

expressividade com a prética constante.

Entrevistado 2 - Possui nivel técnico na &rea de musica obtido na Marinha e exerce fungdo de
lideranca a frente do grupo. Relatou que a matriz apresenta uma riqueza muito grande no que
se refere atécnica gestual e que precisa de mais tempo para progredir com os exercicios dela.
Acredita que o desenvolvimento do gestual tem sido benéfico ao resultado sonoro da banda,
porque o nivel técnico da banda € excelente. V& os exercicios ofertados pela matriz como uma
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grande oportunidade, pois sentiu resultado na independéncia entre as maos, que podem ser
melhorados ainda mais com a prética. Achou que a expressividade gestual melhorou e isso da

leveza no gesto em virtude da independéncia das méos.

Entrevistado 3 - Possui nivel técnico na area de musica obtido na Marinha e exerce funcdo de
lideranca a frente do grupo, além de ser arranjador do grupo no trabalho da banda musical e
aluno do curso de arranjos da Escola de M Usica de Brasilia. Relatou que a matriz € um grande
reforco para a manutencéo do padréo gestual e sem divida oferece um terreno fértil a ser,
aindamais, explorado. Ele enfatiza que o desenvolvimento do lado interpretativo associado ao
cognitivo ofereceu uma diferenca na rotina de trabalho diario que normamente se adota.
Ressaltou 0 ganho que teve com o trabalho das nuances treinadas com a matriz associado ao

maior nivel de detalhamentos al cangcados nos ensaios.

Entrevistado 4 — N&o exerce funcédo a frente da banda ligada a prética de regéncia. Possui
curso técnico de musica pela MB. E um dos futuros mestres da banda por conta de sua
situacdo hierérquica no grupo. Relatou que ela (a matriz) se mostrou como uma ferramenta
bem técnica com isso foi possivel fazer muitos exercicios. Ela também ajuda a colocar o
gestual bem em ordem. VVocé pega os movimentos dos padrées de compasso e procura botar
eles de forma bem correta, fazendo-os bem gustado e com seguranga. Nunca me atentei
muito para a méo esquerda. Algumas vezes ela copia a direita intuitivamente. Mas agora que
surgiu esse exercicio passel ame atentar e ganhar independéncia dela. Creio queisso vai dar a
mao esquerda uma movimentacdo expressiva. Fazer com a mao esquerda trabalhe o
crescendo, decrescendo, entradas, chamadas, enfim, toda essa expresséo musical que vocé
precisater com amao esquerda. Sim, ela é capaz de aprimorar atécnica gestual.

Entrevistado 5 — N&o exerce funcdo de lideranga no grupo, aém de ser formado recentemente.
Atua apenas como executante, mas a sua formagdo recente trd&s um bom parémetro de
comparacdo para a pesquisa. Iniciou respondendo que sim. O exercicio com a matriz gjudou a
controlar melhor as m&os, os bragos, o corpo, a postura para realizagdo da regéncia. E muito
util e precisa praticar mais. N&o tinha conhecimento dessa matriz até o momento, creio que a
prética vai dar bons resultados. Também agjuda a tornar os gestos mais claros. Isso falando da
mapo direita em relacéo aos padrdes dos compassos e g uda na independéncia da méao esquerda
durante o0 ato de reger. Com certeza, contribuiu para muito para independéncia entre os
bragos. Ja com relagdo a maior expressividade eu creio que sO serd mais fécil de executar com

0 passar do tempo praticando os exercicios dessa matriz.
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4 DISCUSSAO TEORICA A PARTIR DOSDADOS

Neste capitulo trataremos da evidenciagdo dos resultados frente aos casos similares
desenvolvidos por pesguisadores do tema em lide. Tal procedimento consiste em outorgar
maior consisténcia e qualidade a empreitada obtida até este ponto da pesquisa.

O repertério, praticado pela banda de misica militar em questdo, enquadra-se no
contexto da performance de apresentacdo que Turino (2008) assim define: “A musica de
apresentacdo € um campo que envolve um grupo de pessoas (os artistas) fornecendo musica
para outro (o publico), no qual ha uma separacéo pronunciada de artista-publico em situagtes
face-a-face.” (TURINO 2008).

Stein (2016) traz uma defini¢do decorrente da tendéncia hodierna, no que se refere a
pesguisa em musica e as peculiaridades embutidas nos diversos segmentos sociais que Sao
proferidos musicalmente por intermédio dos sons carregados de tragos caracteristicos, porém
integrantes de um contexto musical maior, a performance. Ele afirma que “a misica ndo é
mais compreendida como sons unicamente, nem mesmo SO como as pessoas que fazem a
musica em relacdo com o contexto do fazer musical e com os sons.” O autor entende que se
trata de um acontecimento, analisado em sua singularidade performativa a partir das
perspectivas de seus realizadores, no caso, a banda de musica militar; isso em contexto
especifico e cujas convengdes e intencionalidades sdo ora repetidas, ora inovadas. (STEIN,
2016 p.22).

Tal fato diz respeito a origem que envolve a existéncia do grupo musical, a formagéo
do grupo na perspectiva da capacidade musical de seus integrantes e seus mestres durante a
preparacdo e a atuagdo em sua performance plena, individualizando os elementos
fundamentais para se obter uma Interpretacdo Musical impecavel, cujo intuito é promover
uma integracdo entre os agentes participantes deste espetaculo, quais sgam: o regente, 0s
muUsicos e o0 publico. Ao tratar da literatura musical na apresentacdo dos dados foi constatado
gue a performance somente da banda de musica é a mais desgada pelo grupo com um
percentual de 90,90% de aceitacdo na Tabela XIl. Isso combinado com os 74,54% de
preferéncia por executar 0 estilo musical de arranjos para temas de filmes da Tabela XllI
retrata a ocorréncia de uma empatia advinda das apresentacdes entre banda e publico. Essa
performance, como é definida por Turino (2008) pode ser influenciada pela capacidade de
envolvimento entre o pablico e o artista.
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Dentro do trabalho social estabelecido por intermédio do repertério musical praticado
pela banda, pode se dizer que compreender o papel e os discursos dos regentes € compreender
a funcéo socia e as crengas da cultura musical em que eles se inserem. Becker (1977) define
o fazer artistico como produto de uma “criacdo coletiva”, uma rede formada por diversos
sujeitos que, cumpridores dos seus papels especificos, sdo tdo imprescindiveis quanto o0s
artistas. Segundo Hennion (2002), a musica € constituida um processo de mediacdo entre
varios sujeitos. Ao analisar as atuagcoes destes personagens, estamos analisando a propria arte
que eles realizam. Podemos, a partir disto, considerar o regente como um dos mediadores
responsaveis por construir, manter e reproduzir a cultura da muasica de concerto expressiva.
Por outro lado, ndo se pode deixar de destacar que 52,72% dos integrantes da banda
consideram 0s concertos sem importancia. 1sso demonstra um discurso musical contrario ao
apresentado pelos autores em tela.

Em que se pese a afirmagdo de Veigas (2009) ao dizer que “quando um regente
conguista reconhecimento e respeito, ele se torna uma pessoa formadora de opiniéo,” o autor
atesta que essa credibilidade deve ser bem explorada pelos regentes para que ele possa
contribuir com a formacdo de uma cultura musical. O autor afirma ainda que “esta
contribuicdo ndo pode ser dada somente com obras do passado.” (Veigas 2009, p71). Logo, 0
dominio de um repertério musical deve transpassar a opini&o dos ouvintes, afim de criar uma
mentalidade musical mais diversificada e rica em contelido musical. Essa formagédo de opini&o
creditada aos regentes tem inicio em seu proprio grupo musical. Seguindo vertente o
regente dard inicio a um trabalho que iré viabilizar a desenvoltura do grupo, bem como
possibilitara que se desenvolva um trabalho baseado em pecas bem elaboradas como foram
inseridas as Overtures em forma de projeto piloto com a Matriz DJunker.

A Tabela XII ja apresenta um nimero de 25,45% de escolha pelo repertorio erudito
como muito importante para o grupo. Seguido de 56,36% que consideram a musica erudita de
média importancia nas apresentagdes musicais. Nesse caso, apenas 18,18% dos integrantes
chegaram a considerar este tipo de estilo musical sem importancia. Mateus (2009) corrobora
afirmando que “o poder do regente manifesta-se na magnitude da influéncia que ele pode
exercer, atraves de sua atitude postural e da sua agdo.” (Mateus 2009, p.74). O conhecimento
intimo do repertdrio € mandatario para qualquer regente e ira refletir na sua lideranga com o
grupo em fungdo da qualidade do produto final que € a performance.

Gomes e Ostergren (2015) trazem como prognaésticos diversos aspectos que deveréo

ser objetos de reflexdo dos regentes e, no caso, 0s mestres de banda, os autores indicam as
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seguintes pontos: “a dificuldade das obras, o nivel de proficiéncia da orquestra em questdo, a
instrumentagdo especifica de cada movimento, a quantidade de obras que estardo no programa
e a duracdo de cada ensaio.” Fato este que envolve a programacao coerente de um ensaio de
forma gjustada. Certo é que os dados apresentados na Tabela X, que trata da organizagéo e
ritmo de ensaio, revelam que a realizagdo dos ensaios € satisfatdria. O demonstrativo dos
indices possuem opinies com grande concentracdo na opcdo de valor consideravel e na
opcao de grande valor tanto em termos percentuais quanto e nimeros absolutos. A adogdo do
plangjamento de ensaio conforme apresentado na Tabela | corroborou com a qualidade dos
ensaios realizados com o grupo.

Os ensaios tém sido utilizagdo como meio de crescimento mutuo entre o regente e seus
musicos conforme proposta apresentada pela pesquisa em andamento. Entretanto, o regente
tem que estar preparado para objecOes apresentadas por parte do grupo e dissuadi-las.
Colarusso (2009) revela que as maiores objeces pelas quais passou foi ao levar musica do
século XX para orquestras. Em suas palavras diz o seguinte: “sempre enfrentei uma
resisténcia, principalmente nos primeiros ensaios, com relacdo ao repertorio moderno.” Nos
casos de maior dificuldade, ele opta por flexibilizar o andamento, chegando a diminuir.
(COLARUSSO, 2009).

Pierre Bourdieu sintetiza o conceito de habitus, campus e estratégia da seguinte forma.

Habitus corresponderia a um sistema de disposi¢des que se estruturam no subterraneo
das praticas sociais de forma que *“tudo funciona como uma orquestra sem maestro”.
(BOURDIEU, 1983b, p. 101).

Campos, por sua vez, sdo “espagos estruturados de posicOes (ou de postos) cujas
propriedades dependem das posicdes nestes espagos podendo ser analisadas
independentemente das caracteristicas de seus ocupantes” (BOURDIEU, 1976, p. 1). Trata-se
da delimitacdo dos conjuntos compostos por sujeitos que compartilham uma funcéo e/ou
atividade especifica e que, necessariamente, estdo em disputa por posicdes dentro deste
espaco.

Estratégia Bourdieu entende um conjunto de praticas intencionais e definidas
historicamente, que estédo relacionadas a um campo e orientadas por um habitus. Essas
metodologias sd0 usadas para tentar compreender como 0s regentes atuam no campo da
musica de concerto, identificando elementos que revelariam seu habitus e suas estratégias.

Em seguida, destaca-se a atencéo despendida por Gomes e Ostergren (2015) no que se

refere a acuidade sonora do grupo musical e o gestual apurado. Para os autores, “a sonoridade
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da orquestra é um reflexo da imagem sonora criada na mente do regente”. Tal situacdo é
decorrente de horas de estudo da partitura para, enfim, o regente realizar sua concepcéo das
intencbes musicais do compositor; realizacdo tera origem nos ensaios. Dai vem a
tranquilidade e o gestual claro no ato da performance como fator decisivo para uma boa
apresentacdo perante o publico ouvinte. Os autores expressam que, nesse momento, “o
regente deve transmitir aos musicos, através de sua postura, a sensacdo de dominio total de
suas emogoes, assim como da obra em questao”.

Sloboda (2008) assevera que a musica tem como principal caracteristica a existéncia
do som em relacOes significativas uns com 0s outros, ou sga, interligados e nédo isolados.
Segundo o autor, “para que a percepgdo musical possa decolar, os ouvintes precisam comegar
a perceber as relacdes e identificar agrupamentos significativos” (SLOBODA, 2008, p.203).
Para Gomes e Ostergren (2015) essa imagem sonora € determinada pelo regente. “O regente
transmite aos musicos, que, por sua vez, as devolvem ao regente que desenvolve seu
instrumento de maneiracriativa.”

Ora a orquestra, a banda ou qualquer outro grupo musical com um maestro, torna-se o
instrumento.

No texto “Regente e Orquestra — Aspectos sociopsicoldgicos”, Adorno define o
maestro como sendo “(...) uma imagem de um poder que incorpora visivelmente enquanto
figura de destaque e mediante uma gestualidade impactante” (ADORNO, 2011, p. 218).
Segundo Lebrecht (2002), o grande regente € um herdi mitico, criado historicamente por

necessidade comercial. Ele afirma que:

Ele ndo toca nenhum instrumento, ndo produz nenhum ruido e, no entanto, transmite
uma imagem de msica crivel o bastante para lhe permitir tomar as recompensas do
aplauso daqueles que realmente criaram 0 som. Em termos musicais afirmou o
polemista Hans Keller, “a existéncia do regente é, essencialmente, supérflua, e é
preciso alcancar um elevado grau de imbecilidade musical para achar que observar a
batida, ou, para esse fim, o semblante inane do regente, torna mais fécil saber
guando e como tocar do que simplesmente ouvir a muasica” (LEBRECHT, 2002,
p.10).

Este tipo de comentario é disseminado entre musicos profissionais quando diferenciam
atuacOes entre regentes que conseguem obter sons magicos do grupo, sendo considerado
assm um grande regente e 0s casos contrérios sdo classificados como regentes comuns. Os
grandes regentes sdo aqueles que chegam a mexer com a reagdo humana dos musicos e dos
ouvintes, ou sgja, a plateia. Embora ndo hga dificuldade para o regente militar exercer suas
atividades de mestre em funcdo de sua posicdo hierdrquica diante do grupo, ndo se pode

deixar de dar primazia a qualidade de trabalho que os mestres podem alcancar. A pesquisa
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mostra que 87,27% dos integrantes consideram a auséncia de uma orientagdo intermediéria no
decorrer da carreira.

Quanto a0 ambiente de apresentacdo Veigas (2009) apresenta o parecer do maestro
Sergit Celibidache ao comentar que foi interpelado por uma pessoa e esta disse a ele que tal
execucdo que ele havia realizado era muito lenta, e ele entdo disse: “Vocé esteve 14? Sabe o
que aconteceu neste dia? Conhecia as condi¢des acusticas do local? Ent& como vocé pode
dizer que eralenta? Lentaem relacdo a qué?” (Veigas 2009, p75).

Tal argumento € corroborado por Minczuk (2009) ao reconhecer que a dependéncia do
local de apresentacdo exerce grande influéncia nainterpretagdo. Segundo o maestro, uma sala
com muita reverberagcdo leva o regente a escolher tempos mais lentos. Ele diz que “vocé vera
gue quanto mais rapidos os tempos em uma sala com “delay” de mais de dois segundos, maior
serd a perda da nitidez sonora. Tempo e espaco séo fatores interligados e que vao influenciar
diretamente na sua interpretacdo”. (MINCZUK, 2009).

Enfim, ha uma tarefa extremamente complexa a ser desempenhada pelo regente que é
trabalhar uma interpretacdo musical conjunta, unificando pensamentos distintos de cada
integrante do conjunto musical em prol da obtencdo do som corretamente equacionado de
uma obra. Isso ocorre em grupos com personalidades diversas e possuidores de nivels
técnicos e sentimentos distintos, transformando tudo isso em resultado musical harmonioso.

4.1 Recomendacdes

Buscar-se-a neste ponto preconizar caminhos testados durante o andamento da
pesquisa e outros meios levantados como forma de suprir as necessidades analisadas ao fim
da pesquisa.

Em primeiro lugar, temos o conceito moderno de Sloboda (2008, p.87), ao dizer que a
performance musical é aquela acdo “na qual um executante ou um grupo de executantes,
interpreta musica conscientemente para um publico.” Conjugado com Cuervo (2016) quando
afirma que “o delineamento do conceito de performance musical é impactado pela Cultura
digital no sentido de ampliar atributos fisicos, especialmente geograficos e temporais.”
Ambos referem-se 0 processo performético no momento de seu acontecimento, ao vivo. Os
casos envolvem compositores, interpretes e publico.

No que se refere ao processo de formagéo musical dos mestres de banda da MB, esta
pesquisa procurou entender as dificuldades encontradas por esses mestres em suas

performance. Apés investigar o processo que envolve essaformacdo foi possivel entender que
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a realidade das atividades de regéncia desses musicos a luz da literatura especifica da area
identificou a necessidade de complementac&o. A partir de entdo passa a indicar possibilidades
relacionadas ao aprimoramento da atuacdo desse profissonal, no que se refere a
expressividade gestual do regente. Essa andlise foi realizada com base no sistema da
perfomance apresentado por Gerling e Souza no inicio da pesguisa e que agui e resumido na
figura 9 abaixo.

SISTEMA DA PERFORMANCE

“A performance musical & parte de um sistema de
comunicagao.”

COMPOSITOR CODIFICA] :> INTERPRETE DECODIFICA]
INAL ACUSTICO Q

OUVINTE — DISTINGUE O SINAL ACUSTlCO]
Gerling e Souza (2000)

Figura 9 - Sistema da Performace
Fonte: Gerling e Souza (2000)

A proposta aqui se justifica pela necessidade de ofertar conhecimento ao musico
militar em questdo. Ele participa de uma selecdo para ser executante e posteriormente pode
migrar para a funcdo de mestre regente com Atribuigdes equivalentes ao regente que formado
pelos sistemas académicos de nossas universidades. Decodificar cédigos musicas el aborados
por autores diversos e transforma-los em sinal acustico academicamente satisfatorio em suas
apresentacdes publicas.

Interessa debrucgar-se sobre o tema como forma de canaizar a inser¢édo de meios na
ascensdo da performance musical e atualizacdo do contelido destinado aos musicos na MB.
Contudo, € necessario salientar que tal procedimento ndo esgota totalmente a questédo da
técnica gestual, havera, ainda, a necessidade de propor novas linhas de agdo para se chegar ao
emprego final de uma norma eficaz. Tal sugestdo representa um procedimento que pretende
trazer a luz alguns modelos e ideias que ja sdo praticados atualmente e que apresentam

eficacia em seus resultados no que se refere a abrangéncia e possibilidade de disponibilizar o
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conteldo musical, o que, também, podera contribuir para a abertura de novas diretrizes
voltadas para a pesguisa em performance com énfase nas atividades musicais praticadas nas
conjuntos militares.

Partindo do pressuposto de ser a performance musical a érea do tema central deste
estudo, este artigo procura tratar de questdes referentes ao repertério musical utilizado pela
banda da marinha em Brasilia, seguindo as peculiaridades de seu emprego diario alterado para
a construcdo de uma Banda de Concerto. Para tanto, foram realizados trabalhos com obras
destinadas a orquestras sinfonicas que serviram como parametro de construcéo da sonoridade
sinfénica.

Pretende-se, com essa atividade, chegar a uma conclusdo concernente ao processo de
preparacdo dos musicos e mestres regentes quanto a realizacdo desse repertorio. Neste caso
especifico, foi redizado um trabalho de transicdo utilizando a matriz DJunker no
aprimoramento técnico dos regentes aplicada na prética das chamadas Overtures, forma
musical estabelecida a partir da prética barroca, mais especificamente para as aberturas de
Operas francesas, dai seu nome nessa lingua. 1sso, com o objetivo de apurar a sonoridade da
referida Banda de Concerto, além da acuidade técnica de seus integrantes e regentes.

A matriz foi utilizada com o fim de auxiliar no desenvolvimento da técnica gestua da
regéncia, com a finalidade de explorar as habilidades cognitivas e motoras e € sugerida agui
como meio de aprimoramento. Segundo Palmer (1997), a performance musical, em seu
contexto, abarca um campo farto que possibilita o estudo das habilidades cognitivas e motoras.

Dentro dessa Otica, 0 artigo destinou-se a realizar uma anadlise de dados, através do
processo de pesquisa-acdo, em coordenacdo com a academia, obteve éxito que possibilitou
apontar meios com potencial contribuicdo ao percurso de transi¢cdo da Banda de Concerto e &
desenvoltura dos regentes militares no ambito da Marinha do Brasil no Distrito Federal foram
alcancados através da metodol ogia aplicada.

Sustendo na idéia de que os progressos na performance e a concepcdo de diferentes
estratégias de aprendizagem musical mediadas pelas tecnol ogias podem ser atribuidas ao nivel
de qualificacdo dos mestres de banda no contexto da Marinha do Brasl (MB), a
recomendacdo orienta-se pelas seguintes questdes:

* anecessidade de aprimoramento tem potencial para estender-se as diversas bandas da
marinha existente em territorio nacional; e
* a possibilidade do uso de softwares na estrutura da MB, e no contexto das TIC’s

aplicado a performance musical das bandas, dos executantes e dos mestres.
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O que se pretende, com este estudo, é trazer aluz alguns conceitos e ideias praticadas
atualmente na academia, na area de regéncia. A partir dai, avaliar se poderdo ou néo
contribuir para a abertura de novas diretrizes voltadas para a pesquisa em performance no

ambito das atividades musicais praticadas nos conjuntos militares.
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5 CONSIDERACOESFINAIS

O levantamento de dados desta pesquisa partiu de algumas constatagOes baseadas na
trajetoria pessoal do pesquisador, no contato com regentes em diversos contextos e em
reflexdes prévias sobre a performance musical e seu fendbmeno expressivo no contexto da
banda de concerto militar. O atendimento das demandas propostas possibilitou uma maior
elucidagdo no processo de formagdo musical dos mestres de banda da Marinha do Brasil,
sendo possivel identificar algumas dificul dades.

As ferramentas de regéncia utilizadas pela area académica apresentaram-se como meio
capaz de viabilizar a construcéo de uma técnica gestual expressiva na regéncia dos mestres de
banda na M B, sendo recomendada em campo, assim, destinado.

O processo que envolve aformagdo inicial e continuada na constituicao dos mestres de
banda, enquanto exercem a profissdo foi confrontado com a possibilidade de preenchimento
das lacunas de tempo apresentada na pesquisa entre a formagéo e a efetiva atuagdo do musico
a frente do grupo, conforme indices apresentados no questionario aplicado, a pesguisa
possibilitou a identificacdo de meios capazes de preencher o lapso temporal com atividades
futuras que podem ser melhor analisadas e apresentadas em pesqguisas futuras com viés da
linha de educac&o musical.

Notou-se que a literatura musical aplicada a expressividade gestual do regente é vasta
e ndo condiz com a redidade das atividades de regéncia relacionadas a atuacdo desses
profissionais, visto que a abordagem de uma particularidade da regéncia de tamanha
relevancia ndo é tdo abordada nos cursos internos em funcdo do tempo destinado para a
formac@o desses musicos. Fato descrito pelos pesquisados. 1sso apresenta-se como uma
dentre as demais dificuldades, que podem ser facilmente erradicadas da carreira desses
profissionais.

O contexto de atuacdo € muito diversificado chegando a haver preferéncia de locais
publicos como shopping e escolas sem 0 minimo tratamento acUstico, obstaculo que é
transpassado pela preferéncia dos musicos atuantes e que atende com maior eficacia o
objetivo de divulgacéo da Forca Militar. Embora a pesquisa venharevelar a grande influéncia
negativa que esses locais representam, por conta dos “delay” de tempo e “ecos”, eles sdo 0s
mais praticados pelo grupo que ja desenvolve uma expertise para superar tais situagdes.

Sugerir a utilizacdo de ferramentas que possam auxiliar na corregdo de possiveis

discrepancias no processo de formacéo do regente.
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Por fim, esse é um assunto pouco explorado e merece uma investigagdo mais
profunda. Sga do ponto de vista técnico ou interpretativo, o desenvolvimento de uma
regéncia musical com gestual apurado e expressivo tem papel de suma importancia, na
performance da banda militar. Ha caso em que falta atencdo, concentracdo e motivacéo para
atingir resultados performéticos cada vez melhores. Todavia, € necess&rio desenvolver uma
disciplina de trabalho focada e progressiva tanto para 0s mestres quanto para 0s executantes.
Essa combinacéo, certamente, iratrazer excelentes resultados. Ha de se considerar, ainda, que
este € apenas um recorte de estudo relacionado as bandas militares que podem ser ainda mais
explorados.

O desenvolvimento de um trabalho inicia empregando a Matriz DJunker se mostrou
eficiente para o inicio do aprimoramento da técnica gestual associado ao estudo a distancia.
Essa opcéo é facilitadora e exequivel com o emprego da tecnologia da informagdo existente
nas unidades de ensino da MB aliada a utilizagdo desse recurso em nossas universidades,
conforme consta nas recomendagOes. Parte das recomendacOes descritas acima s&0 um
resumo de praticas ja experimentadas e aplicadas nessa pesquisa, que mostraram ser Utels
quando lidados entre os mestres da Banda do Grupamento de Fuzileiros Navais de Brasilia
com respaldo da Matriz DJunker. Ela foi adotada como meio de aprimoramento da técnica
gestual desses militares.

A pesqguisa na érea de performance musical ganha espaco a cada dia. Os temas
voltados para a regéncia de banda crescem, porém de forma mais timida. Ao se tratar de
bandas militares as evidéncias mostram que 0 numero de pesquisa nesse universo com olhos
para a regéncia ainda é inexpressivel. Espera-se com este trabalho incentivar novos
pesguisadores a explorar essa area tado relevante devido ao nimero de bandas militares

existentes no pais.
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7 APENDICE A - Graéficos do aspecto Administrativo e Or ganizacional

Gréfico 1 - Aspecto Administrativo e Organizacional navisdo dos 2° e 3°SG

Aspecto Adm e Organizacional - 25G e 35G

[

Selecao de lider de naipe e solistas m 4
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Divisdo das tarefas NAO

Patrocinio externo apresentagao T— . mSIM
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Sala de Ensaio adequada
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Gréfico 2 - Aspecto Administrativo e Organizacional navisao dos SO e 1°SG

Aspecto Adm e Organizacional SO e 15G

Selecdo de lider de naipe e solistas 'ﬁﬁ
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Gréfico 3 - Aspecto Administrativo e Organizacional na visdo de todos cumul ativamente

Aspecto Adm e Organizacional - Todos

rl 1 1 1
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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8 APENDICE B - Questionério modelo
Questionario

Este questionario € derivado da pesquisa em andamento intitulada “O
desenvolvimento e as condic¢bes dos regentes de bandas militares da marinha na area da
técnica gestual: levantamento de dados e recomendacGes”. Foi elaborado com base na revisao
da literatura. Os componentes do questionario foram estruturados em tres partes. A primeira
parte (letras A e B) solicita aos mestres de bandas na Marinha do Brasil, atuais e futuros,
informagdes sobre o0s antecedentes de seus grupos, bem como detal hes sobre sua organizacéo
geral e administracdo. A segunda parte (letra C, nimero | a Ill) abordou uma série de
consideracOes técnicas. (a) preparacéo do maestro para os ensaios; (b) a organizacao e ritmo
do ensaio; e (c) desenvolvimento sonoro da banda de musica. Os entrevistados foram
solicitados aindicar os graus de importancia ao seu trabalho que atribuiram a cada um desses
fatores de acordo com uma escala do tipo Likert de cinco niveis: (1) “de pouco valor”: (3)
“neutro”: (4 ) “De valor consideravel”; e (5) “de grande valor”. A terceira parte (letra C,
niumeros 1V e V) cobriu as &eas de estudo da literatura de regéncia e os tipos de

apresentacoes.

A -ASPECTOSGERAIS

=

Que tipo de Banda vocé pertence?
() Tipol () Tipoll () Tipolll () Tipo IV

2. Qua asuagraduagao?
()3SG ()25G ()1SG () SO

3. H&quantos anos vocé exerce fungdo de ensaiador?
()01a03 ()03a05 ()05a07 ()07a09 ()09al0 () masdelO () nenhum

4. Ha&quantos anos vocé exerce fungdo como regente do grupo?
()01a03 ()03a05 ()05a07 ()07a09 ()09al10 () masdelO () nenhum

5. SuaBandafaz ensaio por naipes? () Sim () Néo
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6. SuaBanda atuou em conjunto com algum grupo voca? () Sim () Ndo

7. Quantos ensaios vocé faz, habituamente, com Seu grupo para uma apresentacéo
formal com repertorio de sua escolha.
()01a03 ()03a05 ()05a07 ()07a09 ()09al10 () masdelO () nenhum

8. Vocédiriaqueo nivel deleituramusical dosinstrumentistas de sua Banda &
() Excelente () Bom () Médio () Fraco

9. Quantas horas de ensaio diario suaBandafaz?
()01h ()02h ()03h ()04h ()05h ()06h () maisde06h

10. Qual a suaformagdo na érea de musica?
( )Mestrado ( )Curso Superior ( )Curso Técnico ( )Aula particular com professor
habilitado.

B - ASPECTOSADMINISTRATIVOSE ORGANIZACIONAIS

1. SuaBandapossui umasalade ensaio adequada? () sm () ndo

2. Possui todos os instrumentos e naipes previstos parasuabanda? () sm () ndo

3. As apresentacOes de sua Banda ja foram patrocinadas por alguma instituicdo além da
Marinhado Brasil? () ssim () néo

4. Astarefas sdo divididas dentro do grupo na apresentacéo daBanda? () sm () ndo

5. Vocé faz algum tipo de avaliagcéo da evolugdo de musicalidade dos componentes da
Banda?()sm () ndo

6. Vocé seleciona o0s que estdo mais qualificados para as primeiras vozes dos naipes e 0s

possiveissolistas? () sm () ndo

C - ASPECTOSTECNICOS

Organize os pontos abordados abaixo de acordo com sua utilidade e proridade
conforme escal a apresentada a seguir.

1 - de nenhum valor 2 - de pouco valor 3 — neutro 4 - devalor consideravel - 5- de

grande valor
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10
11
12
13
14
15

16
17

18

19

20

21

22

23

24

PREPARACAO DO REGENTE PARA O ENSAIO

Selecdo do repertério

Selecdo de exercicios de aquecimento e preparacdo da Banda de
acordo com amusica a ser ensaiada.

Separa um tempo determinado para o estudo de partes separadas na
musica.

Plangjamento de ensaio das partes dificeis da musica

Plangia a ordem das pecas considerando a variedade delas para
aumentar o ritmo do ensaio

Importancia de encontrar pecas ou musicas para exercitar a leitura
de primeiravista.

Importancia de encontrar o tempo correto e a interpretacéo da
musica

Programar o ensaio de acordo com o nivel de dificuldade.

Estipula o tempo de ensaio de acordo com cada trecho ensai ado.
ORGANIZACAO E O RITMO DE ENSAIO

Qual sua avaliagdo do resultado dos ensaios de naipes separados
como ferramenta de preparacéo da Banda.

V 0Ccé prepara ensaio em conjunto somente de partes importantes.
Vocé da atengdo especia paratrechos dificeis da musica

Realiza aquecimento e preparo antes de todos os ensaios.
Desenvolve sistemas de ensaios combinando os naipes com mais
dificuldades em determinadas musicas.

Redlizar exercicios para 0 desenvolvimento da criatividade e
musi calidade dos integrantes do grupo.

Realizar dinamicas de exercicios em grupo.

Redizar exercicios de leitura, andamento e dindmica nas pecas
musicai's com Seu grupo.

Realizar trabalho musical de interpretacdo na conducdo de estilos e
formas diferentes com seu grupo.

Ter o cuidado de separar momentos No ensaio para ouvir e averiguar
interpretacfes e execucao de diferentes estilos musicais de pecas de
seu repertorio.

DESENVOLVIMENTO TECNICO DE SEUSMUSICOS
Considera que é importante o estudo individual dos musicos de seu
grupo em Ingtituicbes extramatinha (Escolas de Mdusica e
Universidades com formagdo em musica)?

Considera que é importante trabalhar a postura fisica do seu grupo
como um todo?

Considera importante trabalhar exercicios escal onados de respiracéo
Ccom seu grupo?

Vocé acha que € importante desenvolver uma audi¢do interna em
seus musicos em relacéo aos outros participantes durante a execucéo
de uma peca musical?

Vocé acha importante dar oportunidade de solo para todos os
musi cos da Banda?
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IV -ESTUDO DA LITERATURA MUSICAL
Por favor, preencha todas as lacunas relacionadas as questdes abaixo de acordo com a

escala de prioridade aqui exposta:

1

4.

(1) Muito importante  (2) Médio (3) Sem importancia

O etilo de repertério que voce prefere trabalhar com seu grupo:
() Bandaecora () Bandaesolista () Bandacora esolista () Somente aBanda

Tipo de estilo musical que voceé prefere trabalhar com seu grupo:
() Erudito () Popular MPB () Internacional () Contemporéaneo () Temas de

filmes () Temasdenovelas ()Dobrados

Tipos de apresentacdo que voce realiza com seu grupo
( ) Concertos ( ) Concertos didaticos ( ) Apresentacbes em teatros
() Apresentacdes publicas como Shopping e Escolas. () Retretas abordo

Que problemas vocé consideraria basicos no conteldo musical que teve para

desenvolver aregéncia mais expressiva de uma banda.

() Aula de regéncia no curso de aperfeicoamento muito antecipada com relacéo a
graduacéo que efetivamente ird exercer afuncdo de mestre.

() Pouca abordagem arespeito datécnica gestual expressiva.

() Pouca oportunidade de exercer a regéncia nas Bandas de MUsica, até mesmo em
ensaios..

( ) Auséncia de uma orientacdo intermedidria em periodo mais préximo de

momentos que se ira exercer, efetivamente, afuncéo de mestre ou ensaiador.

Muito obrigado por contribuir para levantamento de dados relevantes ao
aprimoramento dos mestres de Banda na Marinha do Brasil.



9 ANEXO A —Matriz DJunker

Figura 10 - Matriz DJunker ciclo completo

23|44 4|4|3]|3]2
44| 4|3|3|3|2 4|4
413 |2|3|4|4,3|3|3
3/3[3/3[3|/3|3]|3]3
4| 4| 4| a|a|a|a a4
22222 |2]|2]2]2
213|423 4|2 3|4
4132|432 4|3]2
3424|3243 4
4| 44|43 3|3|2]|2

Fonte: Matriz DJunker: tratado sobre técnica gestual de regéncia
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Esta Matriz DJunker com ciclo completo foi utilizada para prética inicial entre os

participantes da pesquisa. Este modelo também serd aplicado a todos os integrantes em caréter

experimental, com o proposito de ampliar o resultado obtido nesta pesguisa.



