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Resumo

Na narrativa Rezabulo de Santa Joana Carolina (1966), do escritor pernambucano Osman Lins
(1924 — 1978), a vida da personagem Joana Carolina é apresentada por meio de uma visao
asperspectivista, transformando-se em um espago simbodlico poético e rigorosamente
estruturado por ornamentos e estagcOes narrativas. Fundem-se histérias e personagens
entrelagando-se passado, presente e futuro. Nesse sentido, a presente tese abarca a analise
de Retibulo de Santa Joana Carolina, enfatizando a funcdo dos ornamentos, o percurso de
Osman Lins como divulgador da traducdo de sua escritura, bem como aspectos gerais das
tradugoes de Nowve, novena em francés, alemao, italiano e inglés. Além disso, refaz, por meio
das cartas enviadas por Osman Lins ao Japao, o caminho em busca da tradugio japonesa.
O aporte tedrico acerca da narrativa e da tradugao se alicerca em textos de Sandra Nitrini e
Henri Meschonnic. Integram-se ainda a investigacdo largas leituras na fortuna critica de
Osman Lins. Na ultima parte desta pesquisa, consta também uma analise da tradugao de
Retibulo de Santa Joana Carolina e os percursos que se fizeram necessarios para a
compreensio da narrativa em lingua japonesa. Portanto, tais caminhos visam a entender a
obra de Osman Lins no campo analitico, bem como no percurso desdobrado para a
tradu¢ao no ocidente e na tradugao em japoneés.

Palavras-chave: Retibulo de Santa Joana Carolina. Tradugao. Poética do traduzir. Osman
Lins. Lingua japonesa.



Abstract

In the narrative Retable of Saint Joana Carolina (1966), by the Brazilian writer Osman Lins
(1924 - 1978), the life of the character Joana Carolina is presented through an aperspectivist
vision, becoming a symbolic space fragmented by ornaments, forms and poems. Stories
and characters are merged, weaving together the past, the present and the future. In this

sense, the present thesis encompasses the analysis of Retable of Saint Joana Carolina,
emphasizing the function of the ornaments, Osman Lins’ career as a publicist for the
translation of his scripture, and general aspects of the translations of Nove, novena in French,
German, Italian and English. In addition, it traces back the way in search of the Japanese
translation through the letters sent by Osman Lins to Japan. The theoretical framework
about narrative and translation is based on texts by Sandra Nitrini and Henri Meschonnic.
Furthermore, long readings about the critical fortune of Osman Lins are integrated with
the investigation. In the last part of the thesis, there is an analysis of the translation of
Retable of Saint Joana Carolina and the necessary pathways for understanding of the narrative
in the Japanese language. These paths aim, therefore, to understand Osman Lins’ narrative
in the analytical field, as well as in the unfolded path for translation in the West and in
Japanese.

Keywords: Retable of Saint Joana Carolina. Translation. Poetics of translating. Osman Lins.
Japanese language.
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(F & & ETAITPERER 7 & AR
(Matsuo Basho)

Ego enim non solum fateor, sed libera uoce profiteor me in interpretatione Graecorum
absque scripturis sanctis, ubi et uerborum ordo mysterium est, non uerbum e uerbo sed
sensum exprimere de sensu.

(Sao Jeronimo, Epistola ad Pammachinmz)

O ritmo mostra que o primado caduco do sentido se faz substituir por uma no¢ao mais
possante, mais sutil também, ja que ela pode se realizar no imperceptivel, por seus efeitos
de escuta e de traducdo: o modo de significar. No que a aventura da tradugao e a do ritmo
sad solidarias

(Henri Meschonnic, Pdetica do Traduzir)

[...] tenho a impressao de ir, com ela, a caminho de Deus, numa carruagem puxada por bois
com grandes asas, metade anjos, metade bois, bois-anjos, e que no mundo, vida e gente, e
talvez até Deus sdao boisanjos, e que, de tudo, temos de comer, com os mesmos dentes
fracos, a parte de chifre, a parte da asa.

(Osman Lins, Retdbulo de Santa Joana Carolina)

I hototogisu / ima wa haikaishi / naki yo kana. Tradugio: “Cantos das aves. Nesse instante, o poeta nio tem
mais mundo.”



[Palavreado preliminar]

Gravura criada por Elizabeth Hazin para o Encontro de Literatura Osmaniana (ELO), 2017.
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Em Evangelho na Taba, Osman Lins argumenta que ‘“se escrevemos romance,

poemas, ensaios -, se a uma espécie nao degradada de livros estamos ligados, desde as
nossas raizes, de maneira profunda, constante e mesmo dramatica, importa-nos — e muito —
o seu destino” (LINS, 1979, p. 63). Seguindo esse raciocinio, o meu primeiro encontro com
o texto osmaniano ocorreu em 2009, por meio da leitura de Avalovara (1973), obra densa e
marcante da literatura brasileira, na casa da minha orientadora de mestrado Elizabeth Hazin.
A partir daquele encontro e leituras fui integrado ao Grupo de Pesquisa Estudo Osmanianos:

arquivo, obra e campo literdrio.

Meu mestrado nao era na area que contemplava o texto de Osman Lins, e sim no
terreno das fabulas, coligidas no estado do Tocantins. Entretanto, a cada dia me apaixonava
mais pela estética, a poesia e a simbologia presentes na escritura de Osman Lins. Certo dia,
comegamos a ler o livro de narrativas Nove, novena (1966). As nove narrativas ali dispostos
aportam uma leitura, mas integrada ao todo das narrativas. Enquanto lia a obra de Osman
Lins no grupo de pesquisa, uma frase de Osman sempre ressoava em minhas divagacoes
em relacao a sua engenhosidade. “Se existe outra voz, outra boca existe, ¢ havendo outra
boca outra cabega havera, outros pés, outras maos, outra figura, um cumplice” (LINS, 1969,
p- 16). Assim, diversos corpos e ressonancias se entrelagavam nas leituras e

intertextualidades.

O que poderia ser escrito sobre Osman Lins? Por onde comecar? Tudo
rigorosamente arquitetado, apontando para dire¢des amplas, o que exige uma lupa para
examinar com cuidado e profundidade. Assim, sob a orientagao de Elizabeth Hazin, passei
a seguir atentamente o texto. Quando li O fie/ ¢ a pedra (1961), me identifiquei
imediatamente com a narrativa e o enredo. Bernardo e Teresa aticaram a minha memoria
de infancia, levando-me para o Engenho do Surrio. Para mim, as palavras de Valdemar
Cavalcanti, no encarte de O fe/ ¢ a pedra, contemplam o que senti na leitura desse romance:
“Nao ha af palavras de mais nem de menos: apenas as palavras essenciais”. Contudo a

pretensao da escolha de trabalho para o doutorado ainda nao estava definida.

Em 2015, fui acometido pela vontade de realizar uma traducao. Certa vez, ao ler

um texto sobre tradu¢do, na qual n Gregory Rabassa’, no preficio da terceira edi¢io do

2 Rabassa traduziu para o inglés escritores, como: Julio Cortazar, Jorge Amado, Gabriel Garcia Marquez,
Machado de Assis, Clarice Lispector. Em 1979, traduziu Avalovara, de Osman Lins.

13
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livto The World of Translation, de 1987, postulava sobre a equivaléncia’ da traducio em

relacdo a equivaléncia em matematica, tive certeza que escolheria um livro e traduziria para
outra lingua e ndo de outra lingua para o portugués. Com esse trabalho em mente, assisti a
apresentacao da tradutora de Nove, Novena para o inglés, Adria Frizzi, no III Encontro de
Literatura Osmaniana (ELO), 15 a 17 de maio de 2013, na Universidade de Brasilia,
abordando o percurso da tradugao em relacio a Osman Lins. Entao, depois de ler e refletir
sobre o assunto, decidi que iria traduzir Avalovara para o japonés, pois estudo a lingua e
literatura japonesas ha dez anos. Elaborei um projeto de doutorado e o apresentei ao
Programa de Pés-Graduagao em Literatura da Universidade de Brasilia (Poslit). A inten¢ao
nao era s6 proceder a tradugdao, mas também compreender o processo da poética da
traducao, de acordo com as ideias do professor, poeta, ensaista e tradutor Henri

Meschonnic.

Em uma das fases da selecio de doutorado, os professores Joao Vianney e
Elizabeth Hazin me questionaram sobre o tempo de traducao da obra. De modo
procedente, argumentaram que seria impossivel tal projeto em quatro anos. A tradugao
inicial de Avalovara ja havia sido iniciada, mas compreendi que a banca tinha razao. De fato,
o meu entusiasmo me embebeu de loucura! Queria traduzir a obra mais densa de Osman
Lins! Ainda assim fui aprovado, mas com a condi¢ao de traduzir para o japonés apenas
uma narrativa de Osman Lins. Dessa forma, escolhi aquela que também suscita em mim o
mesmo sabor advindo do O fe/ e a pedra, o acesso a uma memoria saudosa: Rezibulo de Santa

Joana Carolina.

Apbs a aprovacao no doutorado, dediquei-me com afinco a tradugao para o japonés
da narrativa Retdbulo de Santa Joana Carolina. O primeiro ano foi totalmente dedicado a
primeira e a segunda tradugao. Quase todos os finais de semana, a discussao a respeito do
texto osmaniano ja em japonés ocorria com a professora japonesa da Universidade Federal
do Amazonas, Ruchia Uchigasaki. Outra pessoa que contribuiu significativamente, com

sugestoes e corregoes, foi o tradutor juramentado de japonés-portugués do Amazonas, Ken

3 There seems to be a demand on the part of critics and readers for the version in another tongue to be the
absolute equivalent of what it had been in the original language. This is patently impossible, no snowflakes are
ever alike, nor does 2 ever equal 2 outside of a mathematical formula because the second 2 is, among other
things, younger than its predecessor. Sticking with mathematical notions, what translation aims at is not the
equals sign but, rather, the more useful one of approaches. So our criterion must state that the best
translation is the closest approach. (RABASSA, 1987, p. ix)

14
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Nishikido. Entretanto, ainda assim, sentia a necessidade de um olhar mais apurado em

relagdo ao texto traduzido. Uma viagem ao Japdo, entdo, fez-se necessaria.

Antes de mencionar a viagem ao Japdo, outro ponto importante para o
desenvolvimento da pesquisa foi a visita ao Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), na
Universidade de Sao Paulo. Esse lugar abriga parte do arquivo de Osman Lins. No IEB,
encontrei diversas cartas trocadas entre Osman Lins e uma editora japonesa, buscando a
efetivacao da tradugdo de Avalovara para o japonés. Tais correspondéncias me ajudaram a
construir o capitulo II desta investigagao-tese, a partir do que defende o escritor Osman

Lins como politico da escrita, bem como como tradutor e autor traduzido.

O encontro com as cartas datiloscritas de Osman Lins imprimiu em mim uma
sensacao de proximidade com o escritor. Os sons do encontro das letras metalicas com o
papel vibravam até a completude do texto, algo como atravessar um oceano em um barco
nem sempre seguro. Este poderia fazer o peixe saltar ao riscar a agua com o casco. Dessa

forma, os pensamentos ligeiramente confabulavam-se.

A cada carta lida e digitada por mim em meu computador, o coragao acelerava ao
pensar na chegada da carta de Osman Lins ao Japao. Apesar de dispor uma autorizagao por
escrito de Angela Lins, o IEB nio autorizou a fotografia das cartas. Dessa maneira, todas
foram digitadas em uma semana de trabalho, durante o horario de expediente da instituigao.
O conjunto completo das cartas foram devidamente lidas e examinadas. No entanto,
nenhuma carta, na caixa finalizada, foi escrita por Osman Lins e direcionada para o Japao.
Sabia da existéncia de uma resenha sobre Avalovara publicada no Japao em fevereiro de
1977, sob o seguinte titulo: Novo romance brasileiro: Avalovara®, na revista cientifica do

Instituto de Estudos Latinos Americanos, da Universidade de Rikkyo (Rikkyo Daigaku). O
texto foi esctito pelo professor Kunihiko Takahashi (f=i#&£l ), hoje aposentado, com

mais de 80 anos.

Assim, foi impossivel evitar que certa desolagdio nao brotasse diante de uma
expectativa excitante. Mais uma vez questionei a coordenadora do IEB, que me atendeu
prontamente. Foi quando me disse que havia outra caixa, a qual poderia conter algo
referente ao Japao, embora nao tivesse sido catalogada ainda. Pois havia! Diversas cartas

surgiram ligando Osman Lins a Asia. Soube-se, entdo, da politica de Osman Lins em busca

4 Copia do artigo de Kunihiko Takahashi estd nos anexos.

15
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da traducao de Avalowvara para o japonés. As anotagdes e os rascunhos no IEB

continuavam...

Em 2018, viajei para o Japao em busca de mais conhecimento em relagio a
traducao de Retdbulo de Santa Joana Carolina ja realizada. Ganhei uma bolsa da Universidade
de Kagoshima e obtive a preciosa orientacio do Professor Dr. Udo Satoshi. Na instituiciao
estrangeira tive ainda contato com o ensino de literatura e antropologia. As orientagdes no
Japao foram esclarecedoras e importantes no sentido de se repensar a tradugao de Rezdbulo.
Percebi que a construgio de uma tradugao envolve, além de muita sensibilidade, o olhar
atento de leitor. Enquanto isso, a leitura de A poética do traduzir, de Henri Meschonnic,
direcionava-me para a vivacidade da poética do texto. Na tradugio, faz-se essencial prezar

pela vivacidade das palavras.

No Japao levei o texto de Osman Lins para a biblioteca da Fundagao Japio, fiz
apresentagoes tanto sobre a obra osmanina quanto a de Haruki Murakami na primeira visita
a Universidade de Kagoshima. Visitei Chika Takeda, reitora da Tokyo University of
Foreign Studies, em Toéquio. Nessa universidade, ha a graduagao em Letras Portugués, e a
peca Lisbela e o Prisioneiro ja havia sido encenada por alunos japoneses, estudantes de lingua
portuguesa, em 2017. Dessa maneira, mesmo que nao exista uma traducio, Osman Lins

estava presente no Japao.

Outro fator que sempre me permite a aproximacao de Osman Lins ao Japio é a
peca de teatro Mistério das Figuras de Barro (1974). Ali atesto uma aproximagao com o Kabuki
— teatro que surge no universo japonés no século XVI, constituindo-se como uma obra
moderna e divertida, mas conservando alguns elementos do teatro Nd. A mascara
imaginaria e impessoalizada ¢ elaborada pela maquiagem bem colorida, e as cortinas
caracterizadas e com efeitos especiais possibilitam a transmuta¢ao do ambiente de acordo
com a cena. O Bunraku, por sua vez, teatro de marionetes, também do século XVI, trabalha
com um tripé bem associado: musica, narracio e manipulagio de bonecos. O narrador
constitui o eixo central do Bunraku. A pega revela o cenario com nitidez, exterioriza a
emoc¢ao, o canto e a agdo dos personagens. Ja em Mistério das Figuras de Barro, o escritor
Osman Lins faz a seguinte recomendag¢do: “que a peca seja levada por uma atriz. Esta
devera trazer uma vestimenta imaginosa, colorida, se possivel feita de retalhos. Maquilagem

que a impessoalize, dando ao seu rosto um certo ar de mascara pouco expressiva’” (LINS,

16
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1974, p. 12). O Japio, ainda que inconscientemente ou nao, esteve e esta presente No texto

de Osman Lins.

Nesse sentido, tenho o desejo de publicar o texto de Osman Lins em japonés.
Retibulo de Santa Joana Carolina podera ser o primeiro texto de Osman em japoneés,
associando ainda mais o texto osmaniano ao universo asiatico. Desse modo, a imagem que
inicia o Palavreado Preliminar, composta por Elizabeth Hazin para o III Encontro de Literatura
Osmaniana (ELO) de 2017, ilustra bem a aproximacgao e a tradugao de Osman para o
japonés. Dois olhos distintos complementam o mesmo rosto, ainda que exista uma faixa
negra separando-os. A completude esta inscrita no todo da imagem, como o encanto
provocado pelo texto osmaniano onde quer que aporte — sem ddvida, uma das fungoes da

traducao.
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Introducao

Simbolo e ponto transmigrados

O registro permanece incorruptivel

O papel: uma extensa area do mundo

Em um encontro quase fortuito, em 2009, com o Retdbulo de Santa Joana Carolina, de
Osman Lins, no Grupo de Pesquisa Estudo Osmanianos: arguive, obra e campo literdrio, a poesia
suscitada pelas camadas ritmicas e imagéticas dessa obra chamou especialmente a minha
atengdo. Somados aos blocos narrativos, os ornamentos, denominados por mim de
tessituras circulares, que figuram em cada um dos doze mistérios, constroem uma
interlocucao entre as palavras e os gozos de dor e resiliéncia da vida de Joana, mulher
nordestina, mae de seis filhos, incansavel no duro sustento da familia. O rigor estético,
cadenciado e perfeitamente calculado, faz com que a palavra se torne poesia por meio da
pratica da linguagem. No entanto, ndo é apenas isso. Ha uma singularidade que vai além da
degustacao da palavra, pois enerva o ritmo e imprime dramaticidade ao texto. A
sensibilidade do escritor conduz a uma percepgao ritmica inerente a cada discurso. Diluido
nesse manto prodigo de poesia e palavras entrelagadas, os apelos cromaticos se juntam aos
personagens e intensificam ainda mais a densidade poética. Dessa forma, o ritmo acaba por
dilatar a narrativa de forma a gerar na prosa osmaniana uma espécie de oralidade poética.
Essa oralidade nao ¢é apenas a superficie sonora das palavras, mas a densidade formada pelo
cerne e camadas superpostas. Tal facanha expressiva atravessa todo o Retibulo de Santa Joana
Carolina. Jerusa Ferreira, no prefacio da obra Poética do Traduzir, de Henri Meschonnic,
amplia ainda mais esse entendimento ao afirmar que “ritmar a oralidade nos traz a
oralidade como caracteristica de uma escrita, realizada em sua plenitude sé através de uma

escrita” (FERREIRA, 2009, p. XV).

Inegavelmente, um itinerario a partir da escritura de Osman Lins em Rezdbulo de
Santa Joana Carolina configura uma discussao importante. Nesse caminho, este trabalho-tese
permeia o campo da analise da narrativa, dos percursos do tradutor e traduzido Osman
Lins. Importa-nos nao a tradu¢do no sentido tradicional, mas a poética do traduzir: um

trabalho construido a partir da relagdes tedricas que se conjugam nesse fazer. Nesse sentido,
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o dialogo entre o conto osmaniano, a poética, a tradugdo e as analises cotejando o

momento do traduzir e a captura da poesia em Retdbulo de Santa Joana Carolina erige os
feixes que sustentardo a coluna desta tese, ou seja, entender e trilhar os diversos caminhos
que o texto comporta no quesito da tradugao, transpondo Retdbulo de Santa Joana Carolina
para outra lingua (no caso a japonesa), sem se distanciar dos ornamentos poéticos e do
rigor da escrita osmaniana. Trata-se de tarefa a ser assumida em profundidade. Por
conseguinte, aportes tedricos variados me ajudaram a reforgar os posicionamentos aqui
postos, principalmente as ideias de Henri Meschonnic, que atestam que a vereda da

traducao flui por campos diferentes do original.

Nessas veredas da tradugdo, a compreensio é no sentido de nunca se conseguir
dizer a mesma coisa, mesmo querendo afirmar-se tal verdade. E como olhar o reflexo no
fundo da cisterna, a que o personagem central do romance Avalovara aponta. Parece ser
reflexo do real, mas ha uma distancia entre a matriz e o refletido. Além disso, as pequenas
ondas que uma pedra causa ao cair na agua podem distorcer a imagem. Depois de algum
tempo, ela se recompoe. Tal processo de recomposicao, o de escrever o NOVO texto em
outra lingua, pode ser o processo de tradugao, especialmente quando a poesia acompanha
as palavras a partir da fonte. Sao necessarios a juncio, o descarte e a recriagao de ideias, de
teorias da traducao e de tradi¢des distintas. E a tradu¢ao equivale a formagao de uma nova

onda.

> ECO, Umberto. Dire Presque la méme chose: Expériences de traduction. Editions Grasset & Fasquelle, 2006.
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A capa do livro de Umberto Eco, disposta acima, mostra a imagem de uma garga e

uma torneira lado a lado como metafora da traducao. H4 uma relativa comparagao, mas o
interesse de ambos pela agua, a exemplo da obra, pode ter elementos diferentes, como
fatores culturais e sociais. Entretanto, a tematica versa sobre a traducdo, tentando

aproximar o maximo da forma e do sentido. Nesse sentido, postula Umberto Eco:

Tentar compreender como, mesmo sabendo que nunca se diz a mesma
coisa, se pode dizer quase a mesma coisa. A essa altura, o problema ja
ndo ¢ tanto a ideia da mesma coisa, nem a da prépria coisa, mas a ideia
desse quase. Quanto deve ser elastico esse quase? Depende do ponto de
vista: a Terra é quase como Marte, na medida em que ambos giram em
torno do Sol e tém a forma esférica, mas pode ser quase como qualquer
outro planeta girando em outro sistema solar, e ¢ quase como o sol, pois
ambos sdo corpos celestes, é quase como a bola de cristal de um advinho,
ou quase como uma bola, ou quase uma laranja. (ECO, 2007, p. 10)

Cada tradugao assume personalidade prépria, ao ser moldada pelas regras sociais e
culturais existentes no momento em que ¢ acometida pela ondulagao. Desse modo, o
tradutor utiliza o emaranhado de regras para compor a sua forma de educar as palavras, ou
seja, cada traducdo é tnica. E preciso se adequar aos principios linguisticos, sociais e
culturais para onde a palavra esta brotando, renascendo, enveredando-se, transmutando-se.
A totalidade que cerca a palavra traduzida perpassa os manuais existentes, mas percorfre

caminhos inéditos, permitindo, assim, entender o complexo processo tradutorio.

Assim, a tradugdo no sentido literal do texto ndo é o texto original, mas aquela que
contempla o original, sendo capaz de oferecer em outra lingua a obra de um escritor,

construindo, além disso, o esperado didlogo com o leitor.

Como entender, entdo, o universo rigorosamente ordenado de Resdbulo de Santa
Joana Carolina em lingua japonesa? Nessa perspectiva, o pensamento da professora e
tradutora Germana Sousa, ao abordar questoes relacionadas a tradug¢ao do romance Les
liaisons dangereuses, de Laclos, ilustra bem o cuidado que o tradutor deve assumir frente a
uma escrita bem pensada: “a percep¢ao e compreensao (...) desse entrelagamento de vozes
narrativas, além do conhecimento minimo sobre os caminhos percorridos pela obra na
cultura de partida, levam o tradutor e o critico a executar com maior habilidade a sua tarefa”

(SOUSA, 2014, p. 105). Cada escolha para a realizacao da tradugdo ¢ dificultosa, requer
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pesquisas em diversos graus, com encantos proprios. Desse modo, o autor em questao nao

foi ainda traduzido para o japonés, apesar dos esforcos por ele empreendidos na década de
70. A dificuldade se apresenta inerente a lingua e ao desafio de enfrentamento da escrita de

Osman Lins.

A ideia associada ao desafio de traduzir Retdbulo de Santa Joana Carolina para a lingua
japonesa surgiu a partir de trés panoramas pensados: a primeira tentativa foi a tradugao de
Avalovara (1973), que inclusive chegou a ser iniciada e anunciada no III Encontro de Literatura
Osmaniana, em 2016. No entanto, ao mergulhar na traducio do romance _Avalovara,
percebemos que o tempo nao seria sufuciente. Outro motivo que se apresenta expressivo e
singular foi Osman Lins ter pedido para que lhe lessem Retdbulo de Santa Joana Carolina nos
momentos finais da sua vida. Os mistérios, exceto o final, foram compassado e

pacientemente lidos por Julieta Godoy, sua esposa, conforme relata:

Comeco a dificil leitura. Nao sé dificil pela propria tristeza de todo o
quadro, como porque hd dias suas horas assemelhavam-se muito as que
descreve, no Retdbulo, como as da agonia de Joana Carolina. As poucas
palavras, como se escrevesse. Os olbos muitas vezes imobilizando-se, distantes. Mas
sigo, lendo. Evito as lagrimas; também aprendi, nos dltimos meses, a
evitd-las em sua presenca. [...] Mas vocé escuta, concentrando, as palavras
de sua obra, nela todo sentido de seu oficio, de sua vida — compreendo a

despedida.

A leitura estende-se, para mim, em outro plano. Dentro dele vou
revendo as cenas, nossas, intercaladas por seus elementos cotidianos (...).
Em seu rosto, como descteve no de Joana Carolina, mostram-se os
tracos da juventude. Vejo-o entdo, como em fotos que conheco, no
inicio da adolescéncia.

Chegando ao mistério final nio terei coragem para continuar. Talvez essa
decisdo viesse desde o inicio da leitura, mas acentua-se. Nio o lerei.
Quando vou terminando o pendltimo mistério, ja com a voz muito mais
baixa, vocé diz: esse, ndo. Como se nao fosse necessario ouvi-lo, ou
entendendo que nao suportarfamos. E que afinal vocé vivia esse mistério,
completava-o. (LADEIRA, 1991, pp. xx-xxi)

Por fim, o terceiro motivo: Osman Lins sempre buscou traduzir sua obra para
diversos idiomas, inclusive o japonés, conforme o trecho a seguir da carta-resposta
encontrada no arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP), ainda nao
catalogada, escrita por Kiyoshi Asano, da Literary Agency Division, de Téquio, para

Osman Lins, em junho de 1974, demostrando interesse na traducao de Avalovara:
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[...] We believe that the abovementioned title would be of interest to
Japanese readers and that we might well be able to sell Japanese
translation rights therein. If the rigths are available, we should be pleased
to have you send a reading copy to us, extending the option period for
three months after receiving your book. (Arquivo IEB-USP, Fundo
Osman Lins, OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/03)6

Osman Lins fazia questao de pensar e planejar a apresentagao, a divulgagao e a
traducao do seu texto para outras linguas. Era, de certa forma, o mediador entre o original
e a tradugdo. Mantinha um olhar atento e préximo durante todo o percurso da negociacio
e de finalizacdo da tradugdo. Nesse sentido, Lins empreendia a expansao das agoes
humanas, conforme lembra Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoiévski (2010), ou seja, as
relagoes dialdgicas entre discursos se realizam por meio das acdes humanas, na relagdo com
o outro. No caso da tradugdo da obra osmaniana, mais especificamente de Rezdbulo de Santa
Joana Carolina, uma relacio de tradugdo para o inglés, francés, alemao e italiano,
observando-se as concessoes discursivas, possibilitou a publicagao da narrativa em outros

idiomas. E, agora, para o japonés.

A partir desse entendimento, ao pensar a traducao de Rezibulo de Santa Joana Carolina,
como tradutor, vali-me do aproveitamento do conhecimento da lingua e da cultura
japonesas. Embora entender a lingua constitua um fator determinante para a realizagao da
traducao, foi preciso avangar e buscar entender profundamente a percepcao e a
compreensio do texto original e as possibilidades tradutdrias para o japonés, o que
confirma que a traducdo esta repleta de relagbes dialogicas. Como existe a intengao
expressa do autor da narrativa, busco atualmente unir esse desejo com o trabalho de
tradu¢ao. Devido ao tempo destinado ao doutoramento, nao foi possivel traduzir a obra
escolhida pelo autor, no caso Avalovara, como mencionado, mas esses passos nao deixam

de ser o comego da difusdo da obra de Osman Lins no Japao.

Nao ha receitas ou férmulas especiais para a realizacio da traducao. Contribuem
para a formacao do texto traduzido a competéncia e a sensibilidade do tradutor, o

conhecimento das questdes culturais e sociais da lingua, a compreensio da obra original.

¢ A referéncia bibiografica das cartas coligidas no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da Universidade de
Sio Paulo, segue a orientagdo do 6rgio.
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Cabe aqui uma analogia: talvez o primeiro passo seja o de entender a onda causada pelo

primeiro mergulho tradutério no texto de Osman Lins, ou seja, atestar a relacdo direta
entre os diversos olhares linguisticos de um povo quanto a lingua, bem como os inimeros
fios que sustentam a camada social. Assim, a jun¢ao, o descarte, a recriagao textual, as
teorias da traducao e as tradi¢oes do percurso da traducao auxiliam o tradutor antes e no
momento de translagdo — ou seja, quando a palavra em duas linguas se entrelacam,
conversam sobre variados sentidos e significagdes, procurando entender o contexto social e
cultural de ambas. Desse modo, a tradugao se despede com um até breve e comega a tomar
corpo e forma. Assume a relagio com o outro e atesta que a interrelacao entre os autores.
A dimensao criativa do escritor recebe uma nova criacao autoral dentro dos limites éticos

permitidos, sem se afastar, porém, do constante dialogo de um com o outro.

Dessa maneira, ¢ possivel enxergar a tradugao como a formag¢ao de um novo texto
que dialoga com o original, com a lingua de chegada, com o autor e as ideias do corpo
linguistico. Ela nao ¢ um ser composto de fragmentos homogéneos, mas dotado de
particularidades heterogéneas, que podem definir a obra e um povo. A personalidade da
traducao deve ser moldada pelas regras sociais existentes no momento do texto traduzido.
O tradutor-autor, entdo, utiliza esse emaranhado de regras para construir a sua forma de
trabalhar o texto tradutério, ou seja, cada tradugiao ¢ singular. E preciso adequar aos
principios linguisticos, sociais e culturais para onde a palavra esta renascendo,
transmutando. Dessa maneira, a compreensao perpassa 0s manuais existentes, criando

novos caminhos e permitindo, assim, entender o processo tradutorio.

Nesses enlaces da traducao, por vias sinuosas e escorregadias, ¢ preciso escolher
uma determinada rota, apesar do inegavel risco. Vaga-se “por toda parte uma poeira
torrada” (LINS, 1966, p. 107) diante dos lampejos e davidas que a tradugio perfaz. No
entanto, faz-se necessario lancar-se diante das dificuldades inenrentes a traducao e desenhar
o préprio mapa da escrita rodeado pelas palavras do outro. Assim, é nesse universo literario
atravessado por caracteristicas medievais e os episoédios que narram a vida de Joana
Carolina, constituido entre retabulos e a partir da fusdo da palavras refro e fabula, oriundas
do latim, que se situa a obra Retdbulo de Santa Joana Carolina, narrativa traduzida para o
japonés e objeto desta tese, cujo texto se “inspira na forma pictérica ou escultdrica”
(FERRAZ, 2016, p. 82) de dispor a vida da personagem, ou seja, que se movimenta a partir

dos seguintes elementos compositivos: o retabulo, o percurso de Joana e a sacralidade dos
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mistérios fragmentados e unos. Trata-se de uma analogia ao universo narratolégico da vida

de grandes nomes da mitologia crista, partilhada, entdo, no desafiador campo da traducao.

Como ja dito, a vida de Joana Carolina ¢ apresentada segundo uma visao
aperspectivista’, vertendo-se, assim, em um unico espago simbolico. Fundem-se histérias e
personagens, que entrelagam passado, presente e futuro. E desse modo que se constitui o
Retibulo de Santa Joana Carolina: tempos dispares e unos que expdem a alma humana
sacralizada em instancias de tempo (experiéncias) que rumam para o universo. Segundo

(13

Sandra Nitrini, “ a variabilidade do modo de inser¢io do quadro nos mistérios [...]
estabelece uma dinamica diferenciada de relagao entre segmentos de cada mistério,
conferindo-lhe uma fisionomia literaria especifica” (NI'TRINI, 1987, p. 107). A partir desse
contexto inovador da década de 60, a narrativa invoca, agora, a traducdo para o japones.
Mas antes da analise da traducdo, apresentam-se como imprenscindiveis o estudo

permenorizado da narrativa e certa analise dos caminhos de Osman Lins como tradutor e

traduzido.

E no caminho entre o ‘estranhamento e o hibridismo’, buscando um sentido estavel,
a tradugao de Retdbulo de Santa Joana Carolina perpassou diversos olhares, leituras tedricas,
além da propria revisita a obra por dezenas vezes até alcangar a traducao propriamente dita.
Um exemplo concreto foi o titulo da narrativa de Osman Lins. Como traduzir o termo
“santa”? Se fosse uma tradugio por equivaléncia, talvez, poderia ser Y2 ¥ (santa) ou 22
(sei). O falante da lingua japonesa acaba entendendo a mesma coisa, apesar do pouco uso
do termo diriamente, pois Xintoismo e Budismo (principais religides do Japao) nio tém

figuras santas, como conhecemos no Ocidente.

Nesse sentido, dada a nossa familiaridade com o escritor por meio de sua escritura,

a escolha provavelmente seria o B2 (se/ - santo). Mas ao enveredar pela Stica cultural e

social da traducdo, a escolhida foi B2 (se). Talvez o préprio Osman Lins também se

enveredasse por ai. Sabe-se que a escrita japonesa ¢ constituida pelos ideogramas e pelos

7E uma técnica de simultaneidade. Presente, passado e futuro aparecem em fragmentos numa mesma linha
de tempo. Nas pakavras de Joao Alexandre Barbosa, “corresponde a uma perspectiva antes espacial do que
temporal da narrativa, alicerce da cinematografia, e baseada numa nog¢dao moderna de tempo, cujo elemento
fundamental, para dizer com Arnold Hauser, e a simultaneidade e cuja natureza consiste na espacializacdo do
elemento temporal” (BARBOSA, 1987). Ja Sandra Nitrine postula que “Retabulo de Santa Joana Carolina”,
exemplo perfeito da forma composicional de um retdbulo, nio poderia deixar de conter as estruturas
desdramatizadas e descronologizadas”. (NITRINI, 1987, p. 104)
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silabarios hiragana e katakana. Os kanji ou ideogramas, de origem chinesa, contemplam a

maior parte da escrita. O hiragana é utilizado em diversos momentos da escritura, tais como

a escrita da leitura das palavras japonesas, terminacées verbais e adjetivos, particulas etc. O
verbo K 9 (utan - que significa cantar), por exemplo, é composto pelo £anji e uma letra do
hiragana (fIK+ 9). Ja o katakana é utilizado para escrever palavras derivadas do estrangeiro,

como, por exemplo, como ji exposto, a palavra Y ¥ (santa). Nesse caminho, a traducio
da palavra “santa”, pensando-se a criagao literaria de Osman Lins, ndo contempla a ideia de
cosmogonia que o escritor sempre perseguia. P27 I (santo, santo) pode ter surgido a partir
de trés possiblidades: da palavra alema heilige (/A U 77" - hairigé), que significa sagrado,
divindade, santo ou do inglés saint (%2 ), também equivalente a santo. Por ultimo, vale
apontar que os portugueses chegaram a Ilha de Tanegashima em 1543. Os jesuitas
pregaram a fé catdlica com idealismo até o banimento definitivo deles em 1637, quando foi
publicado o édito de expulsao pelo xogunato Tokugawa. Apesar da repressao dura, algumas
palavras em portugués foram incorporadas a lingua japonesa. A palavra sanfo é uma

sugestao.

Ja BE (sei - santo) é um kanji e provoca varias ideias, sendo formado pela jungio de
trés ideogramas: H (FxF% — mimi — orelha), 1 (< B — kuchi - boca) e £ (BF -7 -
rei) . Como a extensio Retdbulo de Santa Joana Carolina é muito grafica, %28 (sei - santo)
perpassa uma semantica que contempla Joana Carolina, a um s6 tempo humana e

sacralizada. A ideia do tradutor, caso nao entendesse bem a narrativa de Osman Lins, pode

poderia ser a de pensar os 12 mistérios em retabulos como uma oragao, associando-os a
palavra B> Z (santa), escrita em katakana. Ha uma tendéncia imediata do tradutor em
associar os mistérios a santidade dos santos. Assim, a tarefa estd no intetrior e extetior da
narrativa traduzida. Destarte, 22 (sei) ndo deixa de abarcar certo sentido social. Joana
possui tais caracteristicas e, por meio das agoes diante de uma vida dificil, acaba por
alcancar a contrigdo e o autocontrole proprios do sagrado, o que realca a sua santidade.
Esse autocontrole emerge na simplicidade da vida, dos cenarios e do proéprio retabulo, o

qual transporta as palavras para o enquadramento artistico sacralizado.

A partir da experiéncia com a lingua e a literatura japonesas, com o universo

académica imerso nas veredas da literatura, sio adicionadas a esses pilares iniciais
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contribui¢des de ordem critica, conceitual e hermenéutica que oferecem subsidios para o

mundo da tradugdo. A experiéncia com o universo da lingua japonesa na Universidade
Federal do Amazonas (Ufam) configura uma instancia, que, inegavelmente, contribui com a
tradu¢ao, embora nio seja suficiente. Certa vez, Paulo Rénai argumentou que “o melhor
exercicio para o tradutor é, naturalmente, a tradugao. Mas nao basta.” (RONAI, 1976, p.
20). Tal afirmagao reforca a necessidade de se buscar suporte no momento do traduzir.

Ronai prossegue com as orientagoes:

Além das leituras permanentes, teria o tradutor outras ocasionais,
determinadas pela natureza de seu trabalho do momento. Procuraria
conhecer outras obras do seu autor, pois sempre os diversos livros de
um escritor se esclarecem mutuamente. Hsfor¢ar-se-ia por encontrar
algum estudo sobre ele e conhecer-lhe quanto possivel a biografia, a
personalidade humana, as ideias gerais e o que os historiadores da
literatura e os criticos revelaram sobte as suas intencdes, a sua técnica, a
sua fortuna literdria. Quando o caso exigisse, buscaria alguma
documentagio acerca do assunto, das personagens, quando reais, da
época e do ambiente do livro. (RONALI, 1976, p. 19)

Tal aconselhamento foi seguido em relagao a apoios necessarios a realizagio da
traducao. A releitura da obra completa de Osman Lins foi empreendida, além de uma
pesquisa minuciosa junto ao arquivo Osman Lins no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB),
na Universidade de Sao Paulo (USP). Por conseguinte, era preciso uma base tedrica que
apoiasse a tradugdo. Retdbulo de Santa Joana Carolina é um grande palco de vozes
amalgamadas na delicadeza da oralidade, suscitada pela palavra escrita, criando, assim, uma
cadéncia poética. Nesse sentido, Henri Meschonnic corrobora os argumentos a respeito da
poética da traducio, postulando que todo o contexto que envolve o oficio, perpassando a
critica e histéria, compde uma espécie de geometria delineada por um palimpsesto. Ou,
ainda, sentir a letra e a ela conferir contornos éticos que respeitam a diversidade cultural,

segundo Antoine Berman. Por isso,

[...] a poética tem um papel critico, contra as resisténcias que tendem a
manter o saber tradicional: cuidar para que esta comunica¢do nio passe
pelo todo da linguagem: vigiar para que a lingua nao faca esquecer o
discurso. Nesta unica condi¢io, traduzir é contemporaneo daquilo que
movimenta a linguagem e a sociedade, e traduzir se faz acompanhar de
seu proprio reconhecimento. (MESCHONNIC, 2010, pp. 21-22)
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[...] o ritmo mostra que o primado caduco do sentido se faz substituir
por uma nog¢do mais possante, mais sutil também, ja que ela pode se
realizar no impercceptivel, por seus efeitos de escuta e de traducdo: o
modo de significar. No que a aventura da traducdo e do ritmo sio
solidarias. (MESCHONNIC, 2010, p. 56)

Outro ponto que Retdbulo de Santa Joana Carolina apresenta é a intencional disposicao
grafica da narrativa. Por ser também um tecido poético visual, possui caracteristicas de
demarcagao diante do macrocosmo, gerando um movimento pictural da escritura que
amplia a sua oralidade. Assim, Haroldo de Campos foi invocado em busca do
entendimento da proposta de traducao das formas. Na época, ele elaborou o projeto de
traducao da poesia chinesa, utilizando o termo “reimaginar”, no texto A guadratura do circulo.

Assim postula:

[...] Propus-me “reimaginar” (prefiro esta palavra, no caso, a0 conceito
usual de “traduzir”) em portugués cinco poemas chineses. [...] Adotei
como objetivo das tradugdes: 1) valorizar o aspecto visual da traducio do
poema ideografico num idioma ocidental, replicando assim a certos
efeitos do original que geralmente se perdem nas versdes; ¢ evidente que
tomei tais liberdades quanto ao projeto visual do poema, tirando partido
dos recursos tipograficos da poesia nova, como por exemplo o uso
sistematico da caixa-baixa e a espacializac¢io, externa ou interna ao texto;
2) manter a sintese, a extrema concisdo e a ambiguidade de uma
linguagem rigida nio pela légica aristotélica, mas por uma “logica da
analogia” ou “légica da dualidade correlativa [...]”. 3) procurar reproduzir
o esquema paralelistico e os efeitos de correspondéncia léxica da arte
poética chinesa classica. (CAMPOS, 1972, pp. 121-122)

Haroldo de Campos apresenta os caminhos utilizados para alcancar a tradu¢ao mais
adequada e que se relaciona com a poesia e os ideogramas chineses. Prezava pela
valorizagdo da estética visual da poesia chinesa em solo ocidental. Houve a tentativa de
manter a forma sem perder a poesia. De maneira analoga, a narrativa de Osman Lins
apresenta espacos graficos bem caracterizados e carregados de poesia. Entretanto, o
caminho agora sera o inverso do trabalho de Campos. O ideograma sera muito bem
estudado e inserido em um espago grafico, fazendo-se necessario equilibrar o ideograma,

que ja é grafico, com a forma (também grafica) elaborada por Osman Lins em diversas

partes da narrativa.
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A ideia nio ¢é pensar a domesticagdo da tradugdo, mas a ideia em torno da

reimaginacdo destacada por Haroldo de Campos. Aqui o foco ¢ o cuidado com a escolha
dos ideogramas e dos contornos que construiram a tradugdao do Retdbulo de Santa Joana
Carolina, buscando entender o universo de Osman Lins, transpondo-o da melhor maneira
para a lingua japonesa. Desse modo, a tese contemplara “as amplidoes refletidas no espelho
do Tempo” (LINS, 1966, p. 87), intentando compreender os caminhos da tradugdo de

Retibulo de Santa Joana Carolina para o japoneés.

As amplidoes se referem a diversidade de linguagens, entremeando oralidade e
poesia, instancias que a narrativa possui ao longo da trama tecida. O aperspectivismo dilui
as palavras, as figuras geométricas, as personagens, o tempo, transformando-os em uma
cosmogonia cadente. Assemelha-se a definicdo de haikai dada pelo poeta Yosa Buson,

segundo Suchi Kato:

[..] O bhaikai é dinamico, tem seu percurso e¢ também nio tem;
acompanha um corredor circular como se corresse atras de alguém. E
como se aquele que estd na frente perseguisse o que esta atrasado. Qual
deve ser o pardmetro para se distinguir o antes e o depois no percurso?
(KATO, 2012, p. 51)

Nesse viés, a narrativa de Osman Lins esta disposta nas amplidées do cosmo.
Invoca a poesia e conjuga tempos diversos em um desdobravel percurso. Os espelhos sdo
as lembrancas de Joana Carolina na figura do retabulo, que se desenha com as palavras. O
retabulo é o espelho do tempo que evoca sacralidade e, a0 mesmo tempo, compde com
maos humanas a forma geométrica que reflete diversas cenas. “Aquelas criangas que nos
olham perfiladas do outro lado da cama” (LINS, 19606, p. 87), “mesclado esse terror a uma
alegria que impregnara sua meméria” (p. 90), “mas o espirito, a presenca de um espirito
sempre havera de perturbar-me” (p. 97), “mao de forca. A fonte das alegrias, o contrario da
solidao” (p. 99), sao algumas invocagoes de amplidoes circundadas pela moldura do

retabulo como um wise en abymé’ a entrecortar o tempo.

8 Podemos imaginar, por exemplo, uma imagem em um quadrado repetida dentro do mesmo quadro até o
infinito. De acordo com Todorov, “Contando a histéria de uma outra narrativa, a primeira atinge seu tema
essencial e, 20 mesmo tempo, se reflete nessa imagem de si mesma; a narrativa encaixada é a0 mesmo tempo
a imagem dessa grande narrativa abstrata da qual todas as outras sio apenas partes infimas [...]. Ser a narrativa
de uma narrativa ¢ o destino de toda narrativa que se realiza através do encaixe”. (TODOROYV, 1969, p. 125)
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As amplidées também remetem a tradugdao da narrativa. E a criagdo de um novo

cosmo e de um olhar voltado para um mundo ja construido. Nelas, o tradutor estuda o
percurso do arquiteto e se vale dos mesmos mecanismos da construg¢ao anterior em solo
espelhado. Caso a escavacdo de qualquer lado ou do centro seja maior ou menor do que a
utilizada na construcgao original, ha um certo desnivel na ampliddao medida. Tudo deve ser

sopesado, pois a construgdo sera em terras longinquas.

Nessas paragens, a pesquisa ¢ a tradu¢ao tomaram contornos nessa pesquisa. O
corpo da pesquisa versara sobre as ampliddes que o texto osmaniano possui, o caminho do
tradutor e a traducao que a narrativa Retdbulo de Santa Joana Carolina atravessou. Para isso,
buscamos entender a poética do traduzir no texto osmaniano traduzido, bem como as
teorias da traducao recorridas no momento de se trabalhar o texto, operando como
facilitadoras do percurso. Também contemplamos breves comentarios da traducio
realizada de Retdbulo de Santa Joana Carolina para o japonés com as transposi¢des em linguas
alema, francesa, inglesa e italiana. Nao foi possivel adquirir a tradu¢io em hungaro.
Buscamos ainda compreender o Osman Lins escritor, tradutor e divulgador de sua obra no
mundo por meio de correspondéncias trocadas com diversos tradutores e editoras,

inclusive com uma editora japonesa.

Para cada parte da tese, ha designagdes metaféricas que remetem a construgao do
livro. Desde a escolha pelo papel em branco até a construcio da brochura escritural.
Fazemos alusao ainda a escrita, tanto do texto original como da tradugdo, que é um novo
texto. Os titulos e subtitulos dos capitulos foram retirados ou parafraseados, em sua
maioria, da narrativa Retdbulo de Santa Joana Carolina. Também existem algumas remissoes ao
texto de Umberto Eco, na obra Quase a mesma coisa (2007). Tal mistura arquitetada evidencia
a luta criativa da escritura e de sua tradugido. Ainda, titulos tentam aproximar-se da forma

de haikn, como forma de aviso da proximidade do universo japoneés.

De acordo com a arquitetura pensada para esta tese, o Capitulo I, denominado
como A pena: o rigoroso enlace da urdidura, discute a narrativa Retdbulo de Santa Joana Carolina
em sua face inventiva, poética, explorando os ornamentos que cada mistério oferece no
tecer da escritura original. Esse percurso, assim, acompanha o tecer da literatura que “nasce
da calma, do trabalho persistente e lento de muitas recusas. Uma simples frase, a frase certa,

final, pode exigir um dia de esfor¢o ou mais. Pode consumir paginas de papel.” (LINS,
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1979, p. 128). Ainda, segundo Ermelinda Ferreira, na obra de Osman Lins, verifica-se uma

intersec¢do entre os temas: “pintura, escultura, tapecaria, geometria e ornamentalismo |...]
que se notabilizam por explorar exaustivamente os limites entre a palavra e a imagem”

(FERREIRA, 2005, p. 29).

Nesse caminho, o ornamento configura a unido entre o homem e as coisas. Por isso,
a importancia de conjugar a andlise da narrativa, no capitulo um, aos ornamentos ¢ a

traduc¢ao. Sandra Nitrini enfatiza que:

[..] No dambito da criagdo, constitui um aspecto importante do
fracionamento do homem moderno, incapaz de ver, aprender e conceber
a realidade de maneira global. Segundo Sedlmayr, o ornamento constitui
um recurso artistico que “pressupde uma ordenacio das proprias coisas:
além de caracterizar o valor adorno, tem de se conformar com o
adornado, que o ‘interpreta’ e pode ter uma significacio profunda nio
s6 no sentido espacial, mas estabelecendo uma peculiar e caracteristica
relagdo entre o homem e as coisas. (NITRINI, 1987, pp. 202-203)

O Capitulo 1I, intitulado O ftinteiro:  todo grao de bonanga, traz, de modo
pormenorizado, as faces de Osman Lins como escritor, divulgador da sua propria obra no
exteriot, absolutamente atento a traducao e edigao de seus textos literarios em outros paises.
Consta ainda uma conversa breve com a narrativa Retdbulo de Santa Joana Carolina traduzida
para a lingua alema, francesa, inglesa, italiana e algumas cartas colhidas no Instituto de
Estudos Brasileiros, da Universidade de Sao Paulo. Além disso, empreende uma reflexdo
sobre o fiar e o tecer da tradugao até a sua concretizagao. Sao diversos os especialistas e as
teorias que confluem no debate. Cabe ainda se discutir a traducao de O urso polar e outras
novelas, do escritor dinamarqués Henrik Pontoppidan, Nobel de Literatura em 1917,
realizada por Osman Lins, em 1963. Aqui, evidenciamos o rigor de Lins em relagdo a sua
escritura, bem como o acompanhamento pormenorizado da tradu¢ao. Em uma carta, por
exemplo, dirigida a Maryvone Lapouge, em 1978, tradutora francesa de Retdbulo de Santa
Joana Carolina, Osman Lins esclarece o que siginifica bagres e ainda faz uma adverténcia:
“bagres — espécie de peixe (Maryvonne querida: parece-me que voce, as vezes, tem um
pouco de preguica de consultar o dicionario. Tenho o maximo prazer em colaborar, mas

isto nos pontos realmente obscuros” (Arquivo IEB-USP, OL-LIT-RCG — 091).

Por conseguinte, A letra: a parte do chifre, a parte da asa compoe o Capitulo II1. Trata-

se da parte mais afinada com a tradugao de Rezdbulo de Santa Joana Carolina. Nesse momento,

30



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

apresentam-se o texto traduzido, a formatagao, a constru¢ao semantica e hermenéutica do

texto literario de Osman Lins. A tentativa de aproximacao visual na tradugao realizada do
sétimo mistério, por exemplo, buscou construir, assim como no texto original, a metafora
do tecer o texto e o tapete. Ambos revelam uma singularidade que permite inferir um
conhecimento ente 0 homem e o cosmos, como assim evoca cada ornamento. Os dados
nao sao fixos, pois a realidade linguistica é outra, bem comoa possiblidade de arranjo
diverso pelo tradutor ¢ real. Isso nao quer dizer extrapolar a obra original. Nesse sentido,

Jauss destaca que:

[...]a obra ndo é um objeto que exista por si so, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Ndo se trata de um
monumento a revelar monologicamente seu ser temporal. Ela é, antes,
como partitura voltada para a ressondncia sempre renovada da leitura.

(JAUSS, 1994, p. 25)

Tamanha metamorfose, possibilitada pela traducdo, permite desdobrar a obra entre
culturas tao distintas. Derrida complementa: “um texto s6 sobrevive se é, a0 mesmo tempo,
traduzivel e intraduzivel” (DERRIDA, 1998, p. 110). O embate esta presente ao longo do
percurso, nas relagoes de linguagens, nas praticas discursivas e na concepgao da tradugido
de um texto até a ‘avaliacao’ do leitor. No meio desse caminho situam-se, de modo
problematizado, o autor, o texto e o tradutor. Esse embate de escrituras e vozes credita ao

texto original e ao traduzido a esséncia dialogica defendida por Bakhtin.

As diversas possibilidades de tradugao da narrativa osmaniana foram pensadas em
relacao a forma e a compreensao do texto original e a interlocugao que a tradugao faz entre
os falantes distintos nas mais variadas situacbes de comunicagao. Tais agdes partiram da
ideia de que o tradutor deve enveredar por caminhos tradutdrios contextualizados,

pensando no dinamismo da lingua e suas multifaces.

Portanto, a urdidura da escrita de Retdbulo de Santa Joana Carolina possibilita que o
tradutor adentre a caverna iluminada pela claridade azulada da escritura osmaniana e ali
participe do jogo textual, mediando o voo do passaro em uma sala sem janelas, apenas com
frestas. A beleza do texto, a palavra escrita segundo o fio de prumo, a tessitura compassada
e racional sao elementos que compdem a forca de traduzir e a tradugdo da narrativa de
Osman Lins. E como se, no traduzir do texto osmaniano, houvesse “um Anchicta

pregando, com alegria e desespero, o seu evangelho” (LINS, 1979, p. 7). A dificuldade
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exige uma preparagao constante do tradutor. Mas ter riscos é arranhar o proprio corpo do

texto para que o outro entenda a dor que ali se encontra.

Por fim, o texto se materializa no campo da tradu¢io da narrativa Retdbulo de Santa
Joana Carolina entre a criagao e o desejo de tradugao do criador. Assim, o engenho do texto
traduzido perpassa a ideia de criagdo do livro, dispondo sobre a mesa o papel, o tinteiro, o
movimento a letra, a materializagio do texto e o surgimento do texto traduzido. Eis a

traducio tese!

Finalizo, pois, com a citagao de Octavio Paz, na obra Signos em rotagio, sobre a figura
do caracol. Esse ir e vir circular ilustra bem os caminhos necessarios para a realizacio de

uma traducio.

O caracol é uma estrutura que se dobra sobre si mesma. Segundo Jean-
Pierre Richard (L Univers imaginaire de Mallarmé, Paxis, 1961), a dobra ¢é
uma forma vital da reflexdo: pensar, refletir, “é dobrar-se”. Mas a dobra
também ¢é carnal: o sexo da mulher se dobra e se esconde sob uma
penugem escura. Simbolo reflexivo e erdtico, o caracol é também uma
moradia, uma casa - tema tdo frequente entre poetas japoneses como o
do simbolismo carnal entre os do Ocidente. E ha ainda um sentido, que
engloba a todos: o caracol encerra o mar e ¢ assim um emblema da vida
universal, de seu morrer e renascer perpétuos. Ao mesmo tempo, o
caracol contém apenas ar, ¢ nada. Esta dualidade, semelhante a do
Mestre: o poeta e senhor que nio estd em casa, converte-o
simultaneamente em um caco e um objeto ritual. O caracol, em sua
imensa pequenez, resume todas as outras imagens, metifora das
metaforas: solsticio de inverno = meianoite = angustia (universal) =
quarto vazio = Mestre = Nada = caracol (caco). Mas a série ¢ reversivel,
se a0 movimento de dobrar-se sucede o de desdobrar-se: caracol (objeto
ritual) = Musica = Herdi (poeta) Teatro (didlogo, comunidade) =
consciéncia universal = meio-dia = solsticio de verdo. O catracol é o
ponto de intersecdo de todas as linhas de forca e o lugar de sua
metamorfose. Ele préprio é metamorfose. (PAZ, 1972, p. 190)

Nessa metamorfose textual, portanto, advém de fontes diversas a matéria-prima
lapidada, pensada e manifestada com zelo na lingua de chegada. Zelo é um termo que
define bem o trabalho de Osman Lins. A urdidura do texto literario deve ser invocada
como esse “dobrar-se” do caracol. Que sejam reveladores e proficuos tanto o percurso
engendrado e a quanto a traducao efetivada de Retdbulo de Santa Joana Carolina, pois “em
literatura, toda conquista ardua atinge o publico, mais cedo ou mais tarde. E sdo essas

conquistas que enriquecem o leitor, nao os caminhos ja conhecidos” (LINS, 1979. p. 137).
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Capitulo I

Tinta transmigrada para a forma

Gesto reintegrado a imagem

A pena: o rigoroso enlace da urdidura

Denominado A pena: o rigoroso enlace da urdidura, este capitulo reexamina a narrativa
Retibulo de Santa Joana Carolina em sua face poética e inventiva, explorando os ornamentos e
as micronarrativas que cada mistério oferece no tecido escritural original. Os doze
mistérios” da narrativa, enumerados até o décimo primeiro, exceto o final, apresentam a
comunhao da palavra com o sagrado, a arte e os oficios humanos no mundo. E “a
passagem do caos ao cosmos” (LINS, 1969, p. 267), reafirmada pelo destino de Joana
Carolina. Aparentemente, os ornamentos nio tém uma ligacio imediata com a
micronarrativa, mas acabam por circundar e pairar na cosmogonia a sintonia necessaria

para sustentar a for¢a que rege a vida da personagem.

A elaborag¢ao pensada da palavra imprime uma intensidade poética, e tal for¢a acaba
por movimentar a ressignificagao das a¢des cotidianas, manipulando a dinamica temporal
da narrativa, ligando o homem ao sagrado por meio de novas experimentagoes literarias.
Nesse sentido, Osman Lins, no livto Guerra sem testemunhas (1969), postula sobre a esséncia

da palavra como forma de dar profundidade aos mistérios que cercam a existéncia humana.

Antes, tomamos o mundo por simples e evidente, o que niio deixa de ser
um modo de fugir-lhe, furtando-nos seu mistério; com o tempo, vemos
que a palavra certa, a frase precisa, nos traz ao mundo: revela-nos o
mundo escondido, que supunhamos conhecer e que se nos impde,
espanta-nos, invade-nos. Assim, escrever, a principio um ilusério
chamado, vai ampliando sua inestimavel func¢io elucidativa; passa a set,
ndo mais um chamado, e sim uma via — para muitos insubstituivel — de
acesso a verdadeira natureza das coisas, inclusive do préprio escrever.
(...) O escritor que nio chegar a isto, estard sempre buscando, sem jamais
alcanca-la, a plenitude de sua expressao. (LINS, 1969, p. 72)

% Segundo Sandra Nitrini, “Osman Lins atribui a esse termo um sentido preciso: “género teatral da Idade
Média que punha em cena assuntos religiosos”, segundo me afirmou, pessoalmente, em 1973”. (NITRINI,
1987, p. 103)
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Osman Lins tece a escrita de tal forma que tudo parece encaixar em perfeita

harmonia, como a peca em um motor de carro. Se retirar uma palavra da trama, o sentido
parece distanciar-se. Nesse sentido, perseguindo o desvendamento do texto osmaniano, o
pesquisador cria diversas suposi¢des, a maioria, por vezes, sem alcangar valor ou sentido.
No momento de analise do Retdbulo de Santa Joana Carolina arrisquei a digressio sobre a
quantidade de linhas de cada mistério em relagdo ao mistério final. Por exemplo: O
primeiro mistério possui 10 linhas; o segundo, 21, o terceiro, 9; o quarto 12; o quinto, sexto
e sétimo, 20; oitavo, 12; nono, 23; décimo, 13; décimo primeiro, 14 e dltimo 163. Ou,
ainda, ler todos os ornamentos (apenas eles) como um texto linear, sem a intervencao da
micronarrativa que enquadra em retabulos a vida de Joana Carolina. Nao houve qualquer
avango com tais divagagoes. No entanto, em cada leitura realizada, o texto revelava nova

camada de significagdo para mim.

As buscas incessantes por novas descobertas no texto corroboram com as ideias de
Osman Lins dispostas no livto Guerras sem testemunbas. Associando-se aos ornamentos do
Retdbulo, verifica-se uma dualidade. Eles ornam e oferecem uma palavra-chave para o texto

seguinte. Em seguida, fundem-se como duas cabegas em um unico corpo.

Como a antiga letra V, no alfabeto latino, que era ao mesmo tempo
consoante e¢ vogal, sou um e somos dois, vogal e consoante, Ve V, Ve
U. A voz estranha — cobra sem dentes — enrola-se em minha lingua, nova
cabeca apareceu no meu ombro, com quatro olhos contemplo - ou
contemplamos? — o relégio e a distante massa de edificios envolta em

névoa, outro homem saltou de dentro do meu corpo (...). (LINS, 1969, p.
16)

Ainda, de acordo com Osman Lins, o escritor deve assumir os riscos de cair na
erosao das palavras para manter o didlogo com as coisas. Ainda no texto O escritor e sociedade,
no mesmo livro de ensaios, empreende reflexdes sobre o exercicio rigoroso da literatura e
os enganos que a modernidade da industria cultural pode oferecer. Defende, assim, a

estética dos ornamentos na literatura:

A defesa de uma estética propensa ao ornamento, ensejando
continuidade ao esfor¢o empreendido, um tanto isoladamente, por
alguns artistas contemporaneos, no sentido de operarem, em suas obras,
contra a fragmentagdo que domina nosso século, cabe indagar se a
literatura assistem a condigbes para atuar objetivamente sobre outros
campos que nio o literario e a que podemos aspirar, sob esse ponto de
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vista, pelo menos em relagdo a alguns de nossos livros. (LINS, 1969, p.
267)

No argumento acima, Lins defende o ornamento como via de ressignificacio do
mundo. Nesse sentido, os textos que antecedem cada mistério do Rezibulo de Santa Carolina
aludem a transmutacao da vida, operando as mudang¢as de um mundo interior iniciadas em
um mundo exterior, ou seja, os indicios da trama sdo sugeridos nos ornamentos, quando
apresentam palavras chaves que se desenvolvem na micronarrativa de cada mistério. Além

disso, permite antecipar os feitos estéticos e poéticos que irradiam por todo o texto.

No Retibulo de Santa Carolina, segundo Sandra Nitrini, “os ornamentos ctriam
poeticamente os vinculos entre o homem e o universo, ao entrangarem a vida de Joana
Carolina com a evocagdo do cosmos e dos grandes ciclos da civilizagio humana”
(NITRINI, 1987, p. 239). Apresentando um carater enumerativo, as descricbes das
micronarrativas se fundem e constroem um material alquimico que sustenta a tematica da
narrativa de vida de Joana Carolina. Apesar da sustentaciao presente no texto seguinte, nao
¢ algo visualizado em uma leitura descuidada. Toda a for¢a ornamental se esconde, na
maior parte do texto, nas entrelinhas e, de vez em quando, pincelam palavras que remetem

as dimensdes cosmicas como uma espécie de cordao umbilical.

Nesse enlace dos homens e das coisas, os ornamentos e os mistérios também
possuem cadéncias narrativas compassadas, embora nio apresentem uma regularidade
ainda visivel. A cada avancar na camada textual, mais a narrativa se aproxima da pretendida

totalidade. Leny Gomes esclarece que:

A realizagdo performatica da linguagem ¢é sustentada na visualizagdo dos
blocos dos textos nas cenas, mas principalmente no uso das formas
geométricas que desde sua origem estiveram relacionadas ao universo, ao
movimento dos astros, a observacio dos fendémenos da natureza.
Habilmente estruturada, a narrativa prenuncia uma inovadora visdo das
relagbes humanas com o meio ambiente, mediante esses recursos que
transcendem uma funcionalidade apenas estratégica para assumirem
sentido de integragdo das personagens com a natureza. (LENY, 2017, p.
143)

Nesse sentido, além de preanunciar a uniao do homem com a natureza, a densidade

simbodlica e poética presente na escritura, principalmente nos ornamentos, € um coro a
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ressoar tons de oralidade imprimem ainda solene sacralidade na histéria de vida de Joana

Carolina.

Nessa perspectiva, os ornamentos em Rezdbulo de Santa Joana Carolina, os quais eu
doravante denomino de estruturas circulares porque funcionam como elementos
duplos e sonoros que ampliam o sentido do texto que se deslinda a seguir. Fornecem

elementos que interligam, em um plano maior, a dimensao da vida de Joana Carolina.

Nessa perspectiva, os subtitulos Nas asas de uma viagens (analise do primeiro mistério
ao sexto mistério), Fonte, foz e deltas (analise do sétimo mistério ao décimo) e O brilho existente
em certas obras humana ¢ duradonro (décimo primeiro e mistério final) contribuem na discussao

analitica de toda a narrativa.

1. Nas asas de uma viagem

As tessituras circulares amplas do primeiro mistério remetem ao universo como
metafora da balanga invisivel que controla “o pdlen num prato” (LINS, 1966, p. 87). De
um lado, a for¢a do universo; do outro, o discurso de Joana Carolina, reto, apesar das
dificuldades inerentes a sua vida. Ainda que nido cumpra os compromissos firmados no
plano terreno ao comprar a fazenda negra a crédito para enlutar os filhos, a retidao de
Joana ¢ tdo sagrada que ela ndo sera apenada. Segundo a parteira, narradora que
testemunhou os fatos, “se nao trouxer de volta o emprestado, Joana, nem assim ha-de
penar por isto. . mulher fiel. Em seu coracio, jamais devera a ninguém” (LINS, 1966, p.
89). Assim, a balanca que sopesa as agbes na composi¢ao circular da narrativa se alinha a
vida de Joana. O universo desce ao terreno, e o terreno alcanca o cosmo. Ha uma

sacralidade perene em pleno terreno humano de virtudes e pecados.

O Primeiro Mistério anuncia o controle e o equilibrio de tudo que existe por meio
de uma ‘invisivel balan¢a’. A vida de Joana também é regida por essa balanca. O verbo
sopesar aparece na fala inicial da parteira: “La estou, negra e moga, sopesando-a (tdo level)”
(LINS, 1966, p. 87). De forma andloga, a pergunta “E gente ou é homem?” (Op. ¢it., p. 87)

também remete a busca do equilibrio pelo invisivel fiel da balanca. O lojista, “como se de

10 Denomino assim, pois ele circunda a micronarrativa de cada mistério com o pré-antincio da tematica que
ira entremear o discurso.
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posse da balanca que pesa virtudes e pecados” (Idemz, p. 88), esta condicionado aos

principios macros do cosmo. Entretanto, nio ¢ um julgamento em que o destino ¢
escolhido pelas agées, mas a unidade das dualidades da qual o homem ndo pode fugir. “O
equilibrio simbolizado pela balanca indica um retorno a unidade, a nido manifestacgao,
porque tudo aquilo que ¢é manifestado esta sujeito a dualidade e as oposigoes”

(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 114).

Nesse caminho, a estrutura circular do Primeiro Mistério configura a unido entre o
homem e as coisas. Por isso, a importincia de conjugar a analise das narrativas, no capitulo
um, as estruturas circulares e as micronarrativas. Desse modo, Sandra Nitrini argumenta

que:

No ambito da criagdo, constitui um aspecto importante do
fracionamento do homem moderno, incapaz de ver, aprender e conceber
a realidade de maneira global. Segundo Sedlmayr, o ornamento constitui
um recurso artistico que “pressupde uma ordenacio das proprias coisas:
além de caracterizar o valor adorno, tem de se conformar com o
adornado, que o ‘interpreta’ e pode ter uma significacdo profunda nio sé
no sentido espacial, mas estabelecendo uma peculiar e caracteristica
relagdo entre o homem e as coisas. (NITRINI, 1987, pp. 202-203)

Nesse aspecto, a estrutura circular conjugada com o texto seguinte ¢ purificada por
meio da cadéncia de substantivos que distanciam de ritos religiosos. No Primeiro Mistério,
por exemplo, tudo estd em movimento expansivo: “cometas que atravessam O €spago;
espaco desdobrado, amplidoes refletidas nos espelhos do Tempo (LINS, 19606, p. 87); e
regulado: “Tudo medido pela invisivel balanca, no outro as constelagdes e que regula,
com a mesma certeza, a distancia, a vertigem, o peso e os numeros” (Op. cit., p. 87, grifos
nossos). Nesse sentido, nada escapa as leis do universo, mas a palavra também comporta a
mesma intensidade de ressonancia. Essa criacdo, que se expande, mas segundo uma
pulsacao controlada por uma mao invisivel, ¢ a religido do espaco e do tempo da palavra.
Segundo Anatol Rosenfeld, “hd um desmascaramento do mundo epidérmico do senso
comum (...) revelando espago e tempo — e com isso o mundo empirico dos sentidos”

(ROSENFELD, 1969, p. 69).

Segundo Eder Rodrigues Pereira, em sua tese de doutorado, Da Leitura a Escritura:

A biblioteca de Osman Lins como parte do processo criador de Avalovara, Lins fez rigorosa leitura do
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livto A revolugio da arte moderna’’, de Hans Sedlmayr, fazendo anotacoes e transcricdes em

relacio ao uso de ornamentos na obra literaria. Elementos pictéricos e escultéricos
eliminados em busca de pureza, na concepc¢ao de Sedlmayr, sdo aproveitados por Osman
Lins como forma de (re)ordenagao do mundo, de controle da expansao do universo pela
palavra. Segundo Pereira, “Lins grifa duas passagens em que Seldmayr define o conceito de

ornato e em seu apontamento de leitura ele sintetiza as ideias selecionadas” (PEREIRA,

2015, p. 76):

Apenas um género de arte ndo pode chegar a ser “puro” nem absoluto: o
ornato. O ornato que aparece pictorico ou escultérico e até tectdnico
(como os denticulos gregos), num suporte plano ou corporal), em
arquitetura ou em utensilios, na pagina de um livro ou num tecido, nio
tem qualquer base de existéncia quando o seu portador — aspirando a
pureza — o pde de parte. O ornato ¢ o unico género de arte que nio pode
existir autonomamente e, desde o principio, ninguém pensou nisso. E o
ornato motre. Hsta morte do ornato constitui um acontecimento da
maior transcendéncia.!2

Com isto se chegou até ao desaparecimento do conceito do que ¢
fundamentalmente um ornato. Desaparece a ideia de que o ornato
caracteriza o valor adorno e até que tem que conformar-se com o adorno,
que o “interpreta” e pode ter um sentido profundo nio sé no sentido
espacial, como também estabelecendo uma peculiar e caracteristica
relacio da unido entre o homem as coisas. O ornato, no fundo,
pressupOe uma categoria na ordenac¢io das préprias coisas. 13

O ornato 44/5. Ornato: unido entre o homem e as coisas.'*

Para Osman Lins, a estrutura circular constitufa a ponte de acesso ao universo e ao
homem, semelhante ao vitral que intensifica as cores diante da luz do sol. E bom salientar
que a dedicagao em torno dessa estrutura nao ocorre apenas em Nove, novena, mas também
surge com vigor em Avalovara. Rosenfeld, no texto O olho de vidro de Nove, novena, no

«

Suplemento literario do jornal Estado de Sao Paulo, destaca que “as radicais

transformagoes de estrutura, que distinguem Nove, novena das obras anteriores, certamente

W SEDLMAYR, Hans. A revolugio da arte moderna. Trad. Mario Henrique Leiria. Lisboa: Livros do Brasil, 1955.
12 SEDLMAYR, op. cit. p. 44. Nota OL - grifo a caneta esferografica tinta azul. Transcricio na pag. 253 apud
PEREIRA, 2015, p. 77.

13 Idem., p. 45. Nota OL - grifo a caneta esferografica tinta azul. Transcricdo na pag. 253 apud PEREIRA,
2015, p. 77.

14 Apontamento de leitura - Autégrafo a caneta esferografica tinta preta no colofdo. Transcricio na pag. 257,
apud PEREIRA, 2015, p. 77.

38



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

nio decorrem de cogitacdes e de ordem apenas ‘técnica’ acerca de processos narrativos”".

A nova forma de escritura é “uma nova visao do homem e da sua relacdo com o universo e

com a sociedade”'.

Voltando para Retdbulo de Santa Joana Carolina, a micronarrativa acompanha a via
dolorosa que Joana enfrenta em sua vida. Assim, além da apresentagao do universo e do
discurso humano, o martirio de Joana é retratado por Osman Lins como uma dendncia da
pobreza que assola as pessoas menos favorecidas no pais: “Totonia acabara seus dias na
pobreza”, [..] “Jodo (...) vivera sem ganho certo”, Filomena cultivara todas as formas de
avareza”, “Lucina ficard inimiga de Totonia, lhe negard a mao e a palavra” (LINS, 1966, p.
88). O ‘encantamento’ que completara a realidade, sempre vista como imperfeita, é a poesia
que jorra do labor da escritura e do discurso humano. As palavras sao de igual intensidade e
sintonia com o cosmo. Joana constitui o fiel da balanca a permitir essa unido: palavra,
corpo e cosmo. As estruturas circulares em Rezdbulo de Santa Joana Carolina oferecem a

sinfonia que a palavra necessita para ecoar no tempo.

Por conseguinte, a estrutura circular do Segundo Mistétio tem como tema a casa'’.
Seja de forma retangular ou quadrada, “nos resguardam, para que nao nos dissolvamos na
vastidao da Terra” (LINS, 1966, p. 89). Figura geométrica que funciona como é uma
espécie de prote¢ao diante da vastiddo do universo. Assim, o Segundo Mistério invoca
varios pontos fixos funcionando como receptaculos de palavras poéticas. “A Caixa das
Almas, construgao igual a tantas outras dispersas na cidade” (...) “um pequeno cofre, muitas
chaves na mao” (...), “um ninho de escorpides, no fundo do quintal. Pondo-os numa lata,
brinca com eles” (LINS, 1966, pp. 90-91). Tudo ¢ enquadrado, delimitado diante da

infinitude dos espagos.

Joana Carolina é aqui a menina destemida, cujo prazer pueril é “acompanhar
enterros de criangas” (LINS, 1966, p. 91), ou mesmo brincar com escorpides. E ali ja
compreende o seu espago-corpo como recepticulo de forgas que irao esplender sob as
dificuldades rompidas por uma forga silenciosa. A for¢a revelada é o poder de brincar com

o escorpiao sem ser picada por ele. O ato de fecha-los na palma da mao também

15> ROSENFELD, Anatol. O o/bo de vidro de Nove, novena (I ¢ 1I). O Estado de Sio Panlo, Suplemento Literatio,
Sio Paulo, 6 e 12 de dezembro de 1970. Disponivel em <http://www.osman.lins.nom.br/trepercursao.asp>.
Acesso em 15/2/2019.

16 Tdem.

17 Grifo nosso.
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caracteriza um receptaculo, além de ser um mistério atribuido a forca demoniaca. Nesse

sentido, Chevalier argumenta que “a identificacio do préprio corpo com a casa ¢ corrente
no Budismo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 196). O corpo é uma casa que
apreende os sentidos que podem ser acessados pelas portas. Assim, o escorpido setria o

simbolo de uma dessas portas que contribui com a ordem do cosmos.

O escorpiao é a uniao da casa como o universo. “O escorpiao é o vingador de
Artemis. Ofendida por Orido, que tentou violenta-la, a deusa fez com que este fosse picado
no calcanhar por um escorpidao. Por esse favor, o escorpiao foi transformado em
constelagao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 384). Dessa forma, casa e
escorpido sao entrelagados ao corpo de Joana Carolina como forma de unido do universo,
mas preservando suas particularidades por meio da delimitagdo geométrica. Para reforgar
tal ponto, Osman Lins, ao falar da popularizaciao do vitral, refor¢a a ideia de singularidade

dentro do cosmo. Para ele:

Enquanto o vitral se resignava as suas limita¢oes de vitral, ao chumbo e
ao vidro colorido, ele esplendia com toda a for¢a. Mas aos poucos 0s
vitralistas comegaram a achar que aquilo era insuficiente e comegaram a
pintar o vidro, comec¢aram a levar para a arte do vitral a arte da pintura.
A partir daf o vitral degenera. Isso me levou a uma crenga da qual estou
firmemente convencido: de que as coisas fulguram, vamos dizer, nas suas
Iimitagdes. As limitacdes ndo sdo necessariamente uma limitagdo no
sentido corrente, mas uma forca. Quer dizer que o vitral era forte
enquanto estava limitado e aceitava a sua limitagdo. (LINS, 1979, p. 212)

Nessa perspectiva, o Terceiro Mistério extrapola a casa e destaca o simbolismo da
praga como templo. A estrutura circular elege um lugar aberto, mas circundado por
geometria. A alegria intensa que a praga vivencia cria uma claridade singular. O “espago

hotizontal da praga”"”

assume o fio condutor entre o lugar destinado aos folguedos ¢ o
cosmo. Tudo transfigura e transcende no Terceiro Mistério iluminado por claridades
diversas. “Cantando em altas vozes, com velas acesas”, “luz diurna resta no ar”’, “olhos
de Joana sio azuis e grandes”’, “adaga de cristal”’, “procissaio com velas”, “jovem

triplamente iluminada — pela luz do sol da tarde, pelas chamas das velas, pelo meu éxtase”

(LINS, 1960, p. 92, grifos nossos).

18 Grifos nossos.
19 LINS, 1966, p. 92.
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A luz espraiada pelo Terceiro Mistério evoca mais uma vez a fungiao poética.

Funciona como uma espécie de danga de roda que evoca a claridade. A danca atrela a figura
de Joana as palavras-sons da micronarrativa igualmente circular. “Joana, descalga, vestida de
branco, os cabelos de ouro esvoagando, traz sobre o peito a imagem emoldurada de Sio
Sebastiao” (LINS, 1966, p. 92). Palavras e imagens se fundem ao corpo de Joana impelindo
a uniao com o cosmo por meio da figura mitica e venturosa de centauro, que se apossa da
pessoa e libera os impulsos de ventura e de luta. Dessa forma, a imagem Sao Sebastido,
santo cravado por flechas, é a chave que evidencia a unido, ainda que toda a praca seja

ornada por construgoes terrenas.

Desconheco que esta flecha langada ao som do hino solto pelas mulheres
¢ semente cujos frutos ninguém pode antever e que as alegrias s3o quase
nenhumas ante os sofrimentos, as depredacbes em nossas vidas,
sobretudo na existéncia de Joana, minha vitima. (LINS, 1966, p. 93)

Nesse sentido, segundo Chevalier, “a flecha, a qual se assemelha o Sagitario, da a
sintese dinamica do homem voando em dire¢do a sua transformacao, pelo conhecimento,
de ser animal em ser espiritual” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 7906). Assim,
Joana é corpo e palavra que transcende e transfigura. E a praca, “a paz e o jabilo” (LINS,

1966, p. 93).

O Quarto Mistério traz o ar® como elemento a aticar o movimento dos seres e das
coisas. E sopro que impulsiona a vida. “Representa o mundo sutil intermediario do céu e a
terra, o mundo da expansao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 68). Também
conduz o simbolo da cabra que esta presente na estrutura circular criando o fio condutor
ente os espagos micro e macro. Além disso, o som vibrante de sua forga se entrelaga com o

canto do galo-de-campina em cima da cabra Gedablia.

O ar, assim como o destino doloroso de Joana Carolina, nio possui uma forma
definida, toma forma ao se entrelagar com as experiéncias de vida. A vida de Joana se fixa
nas imagens projetadas por narradores. Nelas o vento percorre tempos diversos na
personifica¢ao da palavra embalados por poética constante. Segundo Gaston Bachelard, “o
vento ameaga e uiva, mas s6 toma forma quando encontra a poeira: visivel torna-se uma
pobre miséria” (BACHELARD, 2001, p. 232). Assim, o movimento dos acontecimentos da

vida de Joana Carolina transita entre o caos e a organizacao dinamica, dando pulsiao a

20 Grifo nosso.

41



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

palavra. Novamente, Bachelard enfatiza que a ira que o vento causa nos diversos elementos

¢ uma forma de ultrapassar o limiar e atingir outras imagens e passagens. “Na imaginacdo
dinamica, tudo se anima, nada se detém. O movimento cria o set, o ar turbilhonante cria as
estrelas, o grito produz imagens, o grito gera a palavra, o pensamento. Pela célera, o
mundo é criado como uma provocagiao. A colera funda o ser dinamico” (BACHELARD,
2001, p. 233). Joana Carolina abraga as adversidades e imprime uma atitude ativa que as
transformam em gestos poéticos. Nesse sentido, a estrutura circular ¢ um eco poético do
cosmo que se liga a vida de Joana. A célera aparece no enfrentamento das dificuldades, sem

desligar da singeleza que suas a¢Oes traduzem em palavras.

Em As Kenningar, de Borges, por exemplo, ha ecos poéticos que se manifestam no
cotidiano ciclico da vida. A compilagao de tais dados o fez “conhecer um prazer quase
filatélico” (BORGES, p. 409). As Kenningar sao epitetos quase sagrados para o tragar da
palavra por poetas da Islandia. A repeticdo deles é a invocacao de imagens poéticas que
sintetizam o cosmos. De forma analoga, o Quarto Mistério reproduz na imaginacio
elementos poéticos que a micronarrativa resgata, tendo a vida de Joana como imagem

poética. Em Borges, dois trechos de As Kenningar exemplificam bem a similaridade

Casa dos passaros

Casa dos ventos o ar

()

Irmio do fogo
Dano dos bosques

Lobo dos cardumes ovento (BORGES, 1999, pp. 409 e 413)

Nessa perspectiva, Gedablia é o animal terreno que apresenta caracteristicas
simbolicas semelhantes ao ar. Cabra vem de capris, da qual detiva a palavra caprichs”’. A
narrativa deste mistério segue um caminho coberto por impulsos imprevistos. Dois filhos
de Joana, por exemplo, sairdo sem destino certo no mundo. “Partiremos no mundo, a
procura de emprego, deixando-a com Tedfanes e Laura, nossos irmaos mais novos, ainda
nao nascidos. (...) Mergulhamos num siléncio pontilhado de gritos e meus sonhos sao
povoados de ameagadoras cabras (...)” (LINS, 1966, p. 94). “O senhor do Engenho nos

surpreendera dentro do seu pomar” (LINS, 1966, p. 95). Desse modo, o impulso do vento

2l CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 157.
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que muda de dire¢ao constantemente aproxima metaforicamente da vida de Joana e faz a

juncdo do universo com o terreno, pacificando, de certa forma, as variagdes bruscas na vida

de Joana Carolina.

Na estrutura circular do Quarto Mistério, por exemplo, “Zagal de mastodontes, de
dinossauros, de renas gigantescas, guiados em bandos sobre pastagens azuis e cujos 0ssos,
cujo couro e chifres se convertem em chuva em arco-iris”* (LINS, 1966, p. 93). H4 uma
ameniza¢ao da intensidade do vento. De modo anilogo, a narrativa do Quarto Mistério

também ¢ finalizada com uma amenizacio:

Nossa mae, todos os dias dar-lhe-4 massagens com sebo de carneiro,
todos os dias, pacientemente, sem faltar um dia, até que ele podera
mover de novo o braco, roubar comigo passaros novos, e depois
trabalhar, até que levaremos nossa maie, tra-lhe-emos um pouco de paz
e da seguranga que nosso pais, sem jamais conseguir, quis dar-lhe.
(LINS, 19606, p. 95)

Portanto, o equilibrio vislumbrado nesse mistério desponta como uma sutileza no
entendimento da materialidade da palavra. Para Osman Lins, “a auséncia de sinais
exteriores deflagra um processo de liquidagao de tudo que esses sinais evocam” (LINS,
1979, p. 18). A integralidade das coisas emerge aqui no equilibrio do caos e na ameniza¢ao
das dores pela re-escrita do quadro presente: “Por agora somos dois meninos, deitados em
folha de bananeira, nossa mae curvada sobre nods, aticando o fogareiro com alfazema”

(LINS, 1966, p. 94).

“A lenta rotacio da agua”?

(LINS, 1966, p. 95) inicia a estrutura circular do
Quinto Mistério. A oscilagdo da agua a permeia a pequena narrativa como uma espécie de
onda. Nao hd uma resposta clara e absoluta em relagdo a sua defini¢ao. “Nao saberemos
jamais sobre esse ente fugidio, lustral, obscuro, claro e avassalador. Tenho-o nos meus
olhos, dentro das pupilas. Nao sei, portanto, se o vejo; se ¢ ele que se v&” (LINS, 1966, p.
96). Nesse sentido, as diversas imagens da agua presentes na micronarrativa, defini¢oes

macros, acessam a vitalidade de Joana Carolina, ainda que as tormentas estejam presentes

tanto no consciente como no inconsciente, segundo Jung.

A 4gua é o simbolo mais comum do inconsciente. (...) O homem
prudente percebe o perigo nas profundezas e o evita, mas também

22 Grifos nossos.
23 Grifo nosso.
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desperdica o bem que conquistaria numa faganha corajosa, embora
imprudente. (...) Mas a dgua é tangivel e terrestre, também é o fluido do
corpo dominado pelo instinto, sangue e fluxo de sangue, o odor do
animal e a corporalidade cheia de paixido. (JUNG, 2000, pp. 29-30)

Poder-se-a objetar que, na micronarrativa do Quinto Mistério, o futuro marido de
Joana mergulha no abismo por meio do choro e retorna a superficie em uma tentativa de

evitar a dor, mas isso causa comog¢ao na mae de Joana, consentindo com o casamento.

Desatou em pranto, me apertando os dedos, como se eu houvesse
descoberto as fraquezas que ele mais tentasse esconder. Sempre fui
mulher dura. Tenho duas torres na cabega, sou esposa, a Igreja, a terrena,
a que se polui, a que pare os filhos, que a transforma em leite o préprio
sangue, a fragil. Nao ¢é assim que diz a liturgia? Pois se sou fraca, tenho
que ser de pedra. Sou de pedra; mas também chorei. (LINS, 1966, pp.
96-97)

Inundagbes, mineral, ser mitolégico, nuvens, entre outros, fundem-se na estrutura
circular, apresentando caracteristicas semelhantes na micronarrativa do Quinto Mistério B
quase uma resposta as perguntas realizadas no infcio da tessitura circular. A sinfonia
produzida pelas oscilagdes da agua ente o obscuro e a claridade que lustra a pedra também

conflui para a firmeza de Joana Carolina diante do balangar dos acontecimentos.

Bem podia estar de bragos levantados, acusando-se, acusando os tempos,
querendo refazer o que sé uma vez pode ser feito, ou temerosa, ou
desacordada. Ela nio faz da dor um estandarte, guarda-a como um
segredo. Nos socavies da alma. Nio quer apagar o sol, que entra pela
janela; nem silenciar os tambores, os bombos, os violes, as flautas ¢ os
ganzas que andam pelas ruas, neste domingo de Carnaval. (LINS, 1966, p.
98)

Assim, faz-se importante mencionar a transitoriedade dos sons como a morte do
cotidiano de Joana Carolina, suplantado por novos acontecimentos. Todos com igualdade
de intensidade. Gaston Bachelard (1997), em A dgua e os sonhos (1997), reforca essa metafora
da morte a cada minuto. A morte horizontal segue o tempo diacronico, como uma

sucessao de ondas. Para ele:
A 4gua ¢é realmente um elemento transitério. E a metamorfose

ontolégica essencial entre o fogo e a terra. O ser votado a agua é um ser
em vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substancia
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desmorona constantemente. A morte cotidiana nio é a morte exuberante
do fogo que perfura o céu com suas flechas; a morte cotidiana é a morte
da agua. A 4agua corre sempre, a a4gua cal sempre, acaba sempre em sua

morte horizonta. (BACHELARD, 1997, p. 7)

Acontece, dessa maneira, “a experiéncia da permanéncia e a continuidade da vida
ultrapassa todas as modificagoes das formas manifestadas e sempre ressurge como fénix
das proprias cinzas” (JUNG, 2000, p. 123). Nesse sentido, Joana ultrapassa todas as
dificuldades da vida e se ramifica por meio de sons e experiéncias dos quais transcendem os
“socavoes da alma” (o inconsciente), unindo-se a estrutura circular. “E quem, mais do que
Joana, poderia esquecer, varrer da mente, por hoje, essas verdades?” (LINS, 1966, p. 98). O
rito da vida segue em procissao sem esquecer os adornos poéticos que a circunda. A
ornamentagao ¢ um canto que invoca a historia humana. A sua repeticio em cada mistério

¢ uma forma mitica de santificacio.

Jeronimo, marido de Joana, franzino e com diversas fraquezas, também ¢ vitima da
oscilagao da agua presente na tessitura circular do Quinto Mistério. No momento em que é
demitido, “comprou duas latas de querosene, derramou-as em dois vagbes a linha,
incendiou-os, partiu para Belém, meteu-se a rabula, conseguiu um lugar de juiz no interior”
(LINS, 1966, p. 99). A mudanca aconteceu quando o lado obscuro superou a ingenuidade.
As modificagdes sao necessarias para que a histéria humana encontre palavras a defini-la.
Joana, como conjugagdo poética entre o caos e a forca da agua, é definida como maio a
controlar as for¢as mais diversas, quando nega ir para Belém. “Nem sempre a casa ¢ onde
esta o marido; a casa é onde estd a paz de consciéncia” (LINS, 1966, p. 99). Jeronimo ao
queimar os vagdes expressou a coragem adormecida, mas limitada. Um capricho induzido
pela raiva. Gedéablia do mistério anterior é representada pela companhia Great-Western
(GW), que desperta a célera de Jeronimo. Em Joana Carolina ndo ha limite de forga,
embora sopese e equilibre os fatos. Sequer a morte do marido a desespera. “Nao ¢, da parte
de Joana desesperar? Em vez disso, corta o pao da merenda para os cinco filhos, dois a sua
esquerda e outros a sua direita” (LINS, 1966, p. 100). Em vez disso, santifica o pao como

uma espécie de santa ceia e se ergue como uma torre diante dos percalcos do momento.

Todos os acontecimentos do Quinto Mistério sao guiados pelos olhos e pela fala de
Totonia, mae de Joana Carolina, representada pelo simbolo de um ponto no circulo O.

Essa figura geométrica guarda a relagio do homem com a sua origem. No caso do mistério
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em evidéncia, as etapas das vidas de Joanas submerge ainda forte como antes, Joana é uma

nova pessoa. Também representa, em uma forma mais ampla, o olho que reflete a
transmutagao da vida. Ainda, a auréola do seio feminino trazendo a imagem do leite como
uma espécie de agua da vida. Assim, o Quinto Mistério, tecido por uma expressiva
musicalidade, amplia o sentimento de adoragao, coloca Totonia como a mie que propicia o
leite (a agua), a Joana. Nessa linha, a definicio de 4agua por Bachelard ilustra bem a

afirmacio:

A agua é um leite quando ¢ cantada com fervor, quando o sentimento de
adoracdo pela maternidade das dguas ¢ apaixonado e sincero. O tom
hinico, quando anima um corac¢do sincero, conduz, com uma curiosa
regularidade, a imagem primitiva, a imagem védica. (...) Enfim, a melhor
prova de que a imagem “nutritiva” comanda todas as outras imagens ¢é
que (...) ndo hesita, no plano césmico, em passar do leite ao seio.
(BACHELARD, 1997, p. 109)

Apesar de todas as dores que Joana Carolina silenciosamente suporta, o percurso
circular de sua vida acaba por se transformar em atos poéticos por meio dos contornos
L . . e .
geométricos da janela a delimitar o quadro que contempla o morto no caixao. “Pela janela,
mascarados contemplam o morto no caixao, uma das mascaras com o banjo sobre o peito;
o cavalo repousa, é todos veias, tem olhos roxos, patas sangrentas” (LINS, 1966, p. 100).
Assim, o quadro entremeia a luta de Joana com a sinfonia do tempo. As imagens poéticas

interferem na acao de Joana, mas nao escandalizam, de acordo com Octavio Paz:

As imagens poéticas tém a sua propria logica e ninguém se escandaliza
de que o poeta diga que a agua ¢ cristal (...). O poeta afirma que suas
imagens nos dizem algo sobre o mundo e sobre nés mesmos e que esse
algo, ainda que pareca um disparate, nos revela de fato o que somos. (...)
O elemento unificador de todo esse conjunto de qualidades e de formas
¢ o sentido. As coisas possuem um sentido. (PAZ, 1982, p. 131)

O siléncio configura a melodia a contemplar o final do Quinto Mistério. Os silvos
do galo- de-campina sinalizam o seguir da procissao da vida de Joana Carolina e das
ladainhas, presentes no Sexto Mistério. A 4gua corre. “Uma filosofia que se ocupa do
destino humano deve, pois, nao apenas confessar as suas imagens como adaptar-se a elas,
continuar-lhes o movimento. Deve ser francamente uma linguagem viva” (BACHELARD,

1997, p. 275).
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O Sexto Mistério apresenta a estrutura circular como um jogral de perguntas e

respostas. Parafraseando Jodo Alexandre Barbosa, o autor “nio conta; canta”*. O
enovelado ritmo do texto aproxima muito de uma ladainha, espécie de can¢io de origem

trovadoresca.

— Nio tem compaixao?
— Nio. Tem majestade.
— Com necessidade?

— E sua condicio. (LINS, 1966, p. 101).

Nessa perspectiva, segundo Chevalier & Gheerbrant, “o canto é o simbolo da
palavra que une a poténcia criadora a sua criagdo, no momento em que esta ultima
reconhece sua dependéncia de criatura, exprimindo-a na alegria, na adoragao ou na
implora¢ao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 176). Assim, a estrutura circular se
atrela a serenidade de Joana Carolina diante dos ataques do dono do Engenho Serra
Grande. A resistencia de Joana as adversidades, ainda que em forma de criatura,
transforma-a em santa, ainda em vida terrena, ligada ao cosmo pela melodia das palavras.
“Vinha de dentro dela uma serenidade como a que descobrimos nas imagens de santo, as
mais grosseiras. Um som de eternidade” (LINS, 1966, p. 103). A retidao de Joana Carolina,
ainda que atrelada ao mundo terreno e sujeita aos erros da vida, designa-a como santa. O
quadro tecido por palavras pelo dono do engenho a pde em situagao retabular ao lado dos

grandes santos cristidos. A diferenca é a humanidade.

Joana, a professora, me afasta com a régua e a palmatéria na mao,
fazendo com os dois instrumentos uma espécie de compasso aberto; o
outro brago protege os cinco filhos. N6, o vivaz; Alvaro, o inteligente;
Teofanes, o conformado; Laura, a concentrada; Maria do Carmo, a

segunda com esse nome, ¢ que também hd de morrer crianga. (LINS,
1966, p. 102)

A humanidade de Joana Carolina permanece entre o canto”® e a pedta
simbolizando a expressao poética do carpir literario. O canto e a pedra sdo o proprio corpo

de Joana, sensivel as questdes humanas e forte frente as dificuldades. Dessa forma,

2+ O original é: “nao conta; escreve”. In. BARBOSA, Joao Alexandre. Nove Novenna Novidade. Rio de Janeiro,
Guanabara: 1987, p. VII-4.
%5 Grifos nossos.
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Chevalier & Gheerbrant postulam que “segundo a lenda de Prometeu, procriador do

género humano, as pedras conservaram um odor humano. A pedra® e o homem
apresentam um movimento duplo de subida e descida” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2008, p. 696). O entrelacamento gera a poesis € a estética simbolica pensada, conforme

argumento de Osman Lins:

E bem conhecida a esse propésito, a frase de Flaubert a respeito de seu
romance Madame Bovary: “Madame Bovary sou eu.” Queria dizer, com
isto, que seus problemas essenciais estavam projetados em sua
personagem. Ora, nos nove trabalhos reunidos em Nove, Novena, reflete-
se minha verdade. O que sou, o que vejo, o que sinto. Assim, os
métodos que empreguei vdo refletir, com o maximo de precisdo,
exatamente isto. Se meu livro obedecesse a processos tradicionais de
composicao estaria traindo minha maneira de ver, nio refletiria minha
visdo de mundo. (LINS, 1979, p. 134)

Nesse cenario, Retdbulo de Santa Joana Carolina e seus mistérios apresentam a verdade
do escritor na palavra, com diversas simbologias ornadas com lacos que se atrelam no
cosmo e no humano. Assim, o Sexto Mistério traz, além do canto e da pedra, o simbolo do
peixe que acena para o tema biblico da multiplicacio dos peixes. “Como podia viver?
Multiplicava os paes, os peixes? Absurda mulher” (LINS, 1966, p. 103). O peixe salta,
mergulha e retorna a agua, construindo uma espécie de circulo com polaridades claras e
escuras. Dessa forma, é possivel inferir o quesito ciclico da vida. Também faz uma conexio
com Quinto Mistério por meio do elemento dgua. Portanto, o Sexto Mistério é o eixo
central da vida de Joana Carolina. Nos mistérios seguintes, a vida comega a declinar rumo a
um renascimento, culminando com o cortejo do corpo de Joana no Ultimo mistério. Nesse

ponto da narrativa a invisivel balanga aponta para a metade do circulo.

1.1 Fonte, foz e deltas

A ordem e a desordem aparentes da estrutura circular do Sétimo Mistério
representam a imagem da criagao. Entretanto, além de os fios serem entrelacados a palavras,

“o discurso teorico corresponde ao pano de fundo e o jogo dessas palavras ao desenho, ao

26 Grifos do autor.
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croché em relevo, isto é, ao ornamento do ornamento” (NITRINI, 1987, p. 136). Dessa

maneira, o entracar fio a fio das palavras ¢ urdida por uma regularidade simétrica
imprimindo no texto a imagem tecida. O tecer” e coser sio temiticas que surgem com
intensidade nesse mistério. Quando Joana Carolina ia a cidade receber seu ordenado,
vendia “uns trabalhos de agulha” (LINS, 1966, p. 108). Assim, o ato de coser se estende da
estrutura circular até o final da micronarrativa final do Sétimo Mistério, ligando o humano
ao divino. A palavra 12°, eixo da textura desse mistério, alinha-se ao carneiro no texto

seguinte: “famos os cinco, os meninos a pé, eu no carneiro” (LINS, 1966, p. 109).

Imagem II

Fonte: Lins, 1966, p. 106.

Nessa perspectiva, a imagem 1 disposta acima, referente a tessitura circular, ilustra
bem o texto-tecido em palavras. Nesse sentido, de acordo com Sandra Nitrini,
Aos termos componentes da mesma coluna contém numero igual de

grafemas, a saber, nove, oito, quatro, dois, cinco, seis, sete, dois. Do
ponto de vista da escrita, as palavras organizam-se em torno do eixo da

27 Grifos nossos.
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invariante, o que lhe permite uma configuragio visual obsessivamente
visual. (NI'TRINI, 1987, p. 137)

No entanto, o visual ndo é apenas na tessitura circular. O corpo textual de todo o
mistério assemelha-se a um quadro tecido com palavras. Nesse mistétio, a imagem/quadro

aparece quando Joana esta cuidando dos filhos.

Nela é que mamae esta aplicando o clister, com a bexiga de boi na
extremidade do canudo de carrapateria. Assemelha-se, minha irmazinha,
a um grotesco soprador de vidro. Sou eu a de trancas. N6, Alvaro e Téo
ndo aparecem. Mas estavam af, amontoados conosco nessa pega, todos
queimando de febre. (LINS, 1966, p. 110)

Na verdade, as imagens também operam como elos entre o sagrado ¢ o humano,
ornando o texto. Além disso, cria uma poética que desloca entre as palavras rumo a
sensivel percepcao do mundo quase imperceptivel, ou, o que nas palavras de Giorgio
Agamben se configura numa latente poténcia do nao. “Essa ¢ sua natureza de coisa ditada:
a dialética laténcia e ndo laténcia, esquecimento e memoria, a condigdo que permite que a
palavra possa acontecer, e nao apenas ser manipulada por um sujeito” (AGAMBEN, 2013,
pp. 49-50). Nesse sentido, Retdbulo de Santa Joana Carolina insere um movimento naquilo
que ¢ quase diminuto para um leitor desatento. Além do movimento, é capaz de
“transformar a linguagem da realidade em realidade da linguagem” (BARBOSA, 1990, p.
121).

A /a é o eixo visual e poético, como ja dito, e o fio que se desfaz entre as linhas do
Sétimo Mistério. O carneiro configura o simbolo da melodia a trazer varios cantos entre as
palavras. Simboliza a unidao entre o visual, o oral e a palavra tecida, assim como o galo-de-
campina (do Quarto Mistério). “Os carneiros baliram muito tempo, um balir diferente,
pesaroso — tive pesadelos nos quais eles baliam ha sete anos” (LINS, 1966, p. 110). A
totalidade das coisas vem com os fios firmados com o numero 7 (sete), pois ele é “o
simbolo da totalidade, mas de uma totalidade em movimento” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2008, p. 826). Adiante, nesse mistério, Joana Carolina parola: “Sete anos,
sete meses ¢ sete dias morei nesse inferno. Sete anos, sete meses e sete dias” (LINS, 1966,

pp. 111-112), mas naquele momento a paisagem estava se modificando. Ia para outras
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paragens. A intensidade e o tumulto da vida de Joana sdo assinalados por simbolos que

intensificam a aproximacio com o sagrado ante a um inferno de tormentas, que vivifica

suas sensibilidades humanas, mas quase santificadas.

E assim outros anos se passaram, més depois de més, verdes, invernos,
um meés, depois outros, um ano, outros ainda, debaixo do sol, sob a
ventania, mamaie cruzando com bébados, correndo de cies doidos, de
bois brabos, fugidos do cercado, trés 1éguas na ida trés léguas na volta,
para receber a paga do trabalho feito durante um més inteiro, de sete as
duas, todos os dias, fora somente apenas os domingos. (LINS, 1966, pp.
110-111)

O movimento é certo, mas nao deixa de retornar a origem, a previsao de Totonia
de que Joana Carolina findara a vida na pobreza. Nesse sentido, Cacilda Bonfim evidencia
o lado politico do autor por meio de uma visio estética em torno das palavras que da

forma a vida de Joana Carolina. Para ela,

Osman Lins é o poeta—rapsodo dos Antigos, que levado pelas musas,
acessa todos os modos de tempo, tornando o mundo visivel aos olhos
humanos. Demiurgo e mestre de seu oficio constréi o mundo de Joana
nas palavras e nao através delas, compartilhando seu espirito ao dar vida
a dimensio estética. (BONFIM, 2016, p. 5.404)

Outro movimento que acena para a memoria € a poesia nesse mistério € o gesto
realizado por Joana Carolina ao sair do Engenho Queimadas. Naquele momento, tem
compreensio de toda agao ciclica, bem como das experiéncias e aprendizagens, mas a fase
seguinte era necessaria para vivenciar nova for¢a criadora da linguagem. Nessa perspectiva,
segundo Jung, “parte do inconsciente consiste, portanto, de uma profusao de pensamentos,
imagens e impressdes provisoriamente ocultos e que, apesar de terem sido perdidos,

continuam a influenciar nossas mentes conscientes” (JUNG, 2016, p. 35).

O apagar do tempo ¢ deixar o papel em banco para outras revelaces e
transfiguragdes. “Ergueu a mao espalmada e passou-a diante da paisagem, com o gesto que
fazia ao quadro negro, apagando o que ja fora ensinado e aprendido” (LINS, 1966, p. 112).
Entretanto, o movimento nao descarta o arquivamento na memoria. O proprio texto é uma
invocagao da memoria. “Avareza ou zelo da memoria que, mesmo na adversidade, guarda

seus alforjes todo grao de bonanga” (LINS, 1966, p. 112).
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O Oitavo Mistério traz a estrutura circular construida apenas com adjetivos. Tal

forma descritiva ¢ uma espécie de musica que inicia o mistério, por exemplo: “a soca, a
ressoca, a planta, a replanta, o carro, o carreiro” (LINS, 1966, p. 112). E quase a agao € O
resultado dela. O tom quase repetitivo oferece ao constructo uma ideia de retorno ao que é
primario e manual. Extrai a esséncia poética na origem, no sulco que a charrua faz. A
palavra tema nesse mistério é o trabalho manual, a terra®; tendo o enquadramento da
janela como moldura para esse mistério retabular. “A cabe¢a do Touro, com suas aspas
recurvas, ocupa todo quadrado da janela” (LINS, 1966, p. 113). O canto e a¢ao manual
fazem a jun¢do de cosmo com o humano. Na micronarrativa desse mistério, o carreiro
surge novamente. “O carreiro, no extremo da vara, leva uma bandeira negra” (LINS, 19606,

p. 113). Segundo Elizabeth Hazin, o Oitavo Mistério possui ainda:

[...] uma visdo politica do mundo, que se mostra sob tantas estratégias
escriturais, como o ritmo que a envolve, a auséncia de sintaxe (que de
modo algum tira a compreensio do trecho), antes, através da longa
enumeracdo de substantivos nos entrega tudo: o espaco, o tempo, 0s
personagens, a situa¢do de espoliacio a que estio submetidos os que
trabalham nas plantacoes de cana. Estd tudo dito. (HAZIN, 2019, s/p)¥

Nesse caminho, as figuras geométricas se entrelacam como enquadramento da
escrita e o seu movimento: “quadrado da janela, uma bacia de estanho, cruz florenciada,
ondulacoes da terra” (LINS, 1966, p. 113). A imagem do Touro e do boi® se espalha por
toda a narrativa, sendo uma mesma palavra que designa todos os bovinos, mas com
significados distintos. A ladainha de Totonia ainda ecoa por partes do texto, como um
murmurio e lamento. O touro bravo que a atacou contradiz com a for¢a e mansidade do
boi que puxa o arado. “O Touro jogou longe sua bolsa, ficou tentando aspea-la nas costelas,
queria levantar-me gritar, espavori-lo, nao tinha voz, nem animo, nem pernas” (LINS, 1966,
p- 114). O Touro representa a ferocidade do mundo em relagao a vida de Joana Carolina. O

boi é a fortaleza representada por Joana por meio de suas atitudes.

28 Grifos nossos.

2 Essa citaglo ¢ parte do trabalho A dntermindvel peregrinacio: a escrita revoluciondria de Osman Lins apresentado
por Elizabeth Hazin no simpésio O rigoroso enlace da wurdidura: do sentido politico na trama osmaniana, sob a
coordenacdo das professoras Elizabeth Hazin (UnB) e Maria Aracy Bonfim (UFMA), no X1/T Congresso
Internacional ABRALIC: Circulagio, Tramas & Sentidos na Literatura, realizado de 15 a 19 de julho de 2019, na
Universidade de Brasilia (UnB). Texto ainda ndo publicado.

30 Grifos nossos.
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Outro ponto que merece destaque é o arrebatamento que o Touro fez. Apesar de

cantar as ladainhas, Totonia “pegou a amolecer, ficar com um lado esquecido, embora nio
tivesse ferimentos. Mas estava na vista, ela se finava pelo que sofrera no cercado” (LINS,
1966, p. 114), ou seja, dentro de um quadrado ou circulo. Quase um ritual medieval. No

entanto, Totonia é lavada por bois, boisanjos.

No carro, levando-a morta e escutando o ranger das rodas de madeira
nos eixos, com ela, a caminho de Deus, numa carruagem puxada por
bois com grande asas, metade anjos, metade bois, bois-anjos, e que no
mundo, vida e gente, e talvez até Deus sdo boisanjos, e que, de tudo,
temos de comer, com os mesmos dentes fracos, a parte de chifre, a parte

da asa. (LINS, 1966, p. 1106)

Nesse sentido, a transfiguracio do boi se da por meio de uma metafora da
transfiguracao da vida — bois, metade bois, bois-anjos, boisanjos. Nesse momento, a
truculéncia do touro é superada pela sacralidade do rito em relagao ao boi. Totonia segue
nas asas de um boi rumo a terra fecunda. Como aporte ao cortejo, figuras geométricas
giram, ilustradas pelas rodas do carro de boi, que remetem ao processo ciclico da vida.
Junto a elas o ranger é a musica ja entoada na estrutura circular. Novamente o humano e o

sagrado agem “como se o impossivel nao fosse” (LINS, 1966, p. 1106).

Assim como no Oitavo mistério, no Nono mistério, a estrutura circular é quase um
retabulo-livto com brochura capitular formada por letras-palavras. Essa brochura, que
transforma letras em palavras, dimensiona para a luminosidade do verbo, dado a ela uma
estabilidade de sentido que supera eras. Tal estrutura se une a micronarrativa do mistério

em forma de quadro, formando um elo que circunda todo o Oitavo Mistério.

Nos dois de bracos dados, as caras entrangadas, parecemos olhar, ao
mesmo tempo, um para o outro e os dois para a frente. As nossas costas,
de flanco, os pescogos cruzados, uma cauda para a esquerda e outra para
a direita, brancas, largas, arrastando no chio feito vestidos de noiva,
nossos dois cavalos. (LINS, 1966, p. 117)

A descri¢ao do quadro é uma transmigra¢ao do visual em palavra que “cria, ordena
e recria” (LINS, 1966, p. 117). Ao olhar para a brochura da estrutura circular, o todo chega
ao leitor provocando uma sensagdao visual, mas ao fixar o olhar para a decifracio das
palavras, novos sentidos sio alcancados. Ja o quadro cria uma sensagao contraria. Primeiro

vem o sentido de que ¢ um conjunto de letras-palavras e, em seguida, a imagem visual.
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Assim, o enfeixamento da micronarrativa com a estrutura circular resulta em uma cancio,

parte sendo a letra e a outra, o refrao.

Nessa perspectiva de se entretecer, também ha a jun¢do de trés vozes no Nono
mistério (B O A, que unem e se dividem, dando 2 palavra a esséncia da permanéncia que
faz a jun¢do de tempos distintos. Nesse sentido, segundo Leny da Silva Gomes, no texto
Retibulo de Santa Joana Carolina: nma conjungio de forcas, no livro Niimeros e nomes: o jibilo de

escrever, a narrativa de Osman Lins ¢ circundada por imagens que remete ao fazer poético:

A disposicdo textual apresentada espacialmente num formato que sugere
as narrativas feitas de imagens circundadas por ornamentos dos retabulos
medievais ¢ um testemunho da intima relagio do fazer poético de
Osman Lins com a experiéncia do olhar, com a percepcio direta das
artes, da natureza, dos seres. (SILVA, 2017, p. 1206)

A experiéncia do olhar faz o leitor associar e explorar a sensorialidade de diversos
elementos no mesmo quadro e, em plano maior, a escrita. A estrutura circular é engastada
imediatamente no texto seguinte pelo quadro que descreve, a0 mesmo tempo, a unido e a

singularidade das coisas.

@ Nos dois de bragos dados, as caras entrangadas, parecemos olhar, ao
mesmo tempo, um para o outro e os dois para a frente. As nossas costas,
de flanco, os pescogos cruzados, uma cauda para a esquerda e outra para
a direita, brancas, largas, arrastando no chio feito vestidos de noiva,
nossos dois cavalos. Brilhando sobre nés, duas estrelas rubras. (LINS,
1966, p. 117)

Assim, o Nono Mistério é engendrado pela unido de contrastes, aproximagao e

simbolos que marcam a alternancia das vozes, gerando uma espécie de jogo teatral da
. . . « . . .

palavra, ja definida na estrutura circular. “A palavra ¢ o que permanece, ¢ o centro, ¢ a

invariante, nao se contagiando da flutuagdo que a circunda e salvando o expresso das

transformagoes que acabariam por nega-lo” (LINS, 1966, p. 117). A unido é o discurso

dessa micronarrativa (@) e ¢ embalada pela festividade da véspera de Santo Antonio e pelo

discurso persuasivo de Joana Carolina. A palavra de Joana fez a unido dos antagonistas.

“Os que haviam sido nossos perseguidores, eram agora amigos, nossos guardioes, ¢
b b b

repetiam entre si, com um espanto que a madrugada engrandecia, as palavras de Joana”

(LINS, 1966, p. 124).
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De forma analoga, a palavra, definida na estrutura circular, é o esplendor de que a

histéria que perpassa o tempo reintegra ao presente. Joana salvou duas vidas e ainda
conquistou a simpatia do antagonista. Entretanto, permaneceu incorruptivel ao nao aceitar
o pedido de casamento de Antonio Dias. “Na verdade, havendo-me consagrado a meu
esposo pela vida inteira, a ele permaneco fiel. Assim, muito me honra a sua proposta,
amavel e generosa. Ela significa, se eu aceitasse, amparo e estabilidade pelo resto dos meus
dias. Mas, o que seria de minha almar?” (LINS, 1966, p. 124). A “original clareza” de Joana
e da palavra permanecem como for¢a motriz da ordena¢do do cosmo. “Distingue, fixa,

ordena e recria: ei-las™" (LINS, 1966, p. 124).

1.2 O brilho existente em certas obras é duradouro

A partir do Décimo Mistério, como o proprio subtitulo diz, Retdbulo de Santa Joana
Carolina intensifica o conjunto de vozes rumo a finalizacio da santificagdo de Joana. A
velhice sedimentada em camada no tempo ¢ tematica desse mistério. A estrutura circular
pontua nas camadas sedimentos minerais existentes e as suas transformag¢oes que repousam
sob a coluna do tempo. Tudo se torna duradouro, ainda que transformado. “O que repousa,
invisivel, sob nossos passos: colunas, deuses esquecidos, porticos, tibias ancestrais,
minérios, fésseis, impérios em siléncios” (LINS, 1966, p. 125). Os acontecimentos naturais
que desaparecem com “o rolar das estagdes” nao desaparecem, mas constituem-se um so
corpo. “Os acontecimentos na vida de uma pessoa sao semelhantes a natureza, acuimulos
de experiéncia, sedimento, como alega o personagem H: “a velhice é feito um caranguejo,
nao envelhecemos por igual. Ela vai estendendo, dentro de nds, suas patas” (LINS, 1960, p.
127). A velhice, assim como a deterioracdo das coisas, ataca o corpo fisico, mas a esséncia
do ser permanece intocada ou ¢ transfigurada. Nesse sentido, Joana Carolina caminha para
a santificagdo. As camadas de tempo que corréi a materialidade das coisas, deixando tudo
estendido em camadas, aparece como fétons de memoria nos seres humanos. As vozes
alternam entre o saber e 0 nao saber. Nao se localizam em um tempo ou em um espago

exato. Apenas a certeza das agoes se aproxima de Joana Carolina. “Foi ser nao sei o que,

31 No original é “ei-la” e ndo “ei-las”. “Distingue, fixa, ordena e recria: ei-la”. A intencdo é evidenciar que a
micronarrativa circular estd entrelacada a vida de Joana. No caso, Joana e a palavra.
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nao me recordo onde” (LINS, 1966, p. 129). A estrutura circular do Décimo Mistério une

as camadas de sedimentos construidas pelo tempo com a experiéncia de Joana Carolina.
Segundo Sandra Nitrini, as facanhas de Osman Lins “criam poeticamente os vinculos entre
o homem e o universo, ao entrangarem a vida de Joana Carolina com a evocagao dos

cosmos e dos grandes ciclos da civilizagdio humana” (NITRINI, 1987, p. 239).

Nessa perspectiva, “o rolar das estagdes, dentro de uma estagao mais ampla” (LINS,
1966, p. 125) da estrutura circular espalha-se entre as vozes santificando Joana Carolina em
vida, entre as alternancias da memoria. Os sedimentos da experiéncia humana também se

<

apresentam em camadas, apontadas pelas vozes narrativas, até a chegada de “um s6
Outono gigantesco” (LINS, 1966, p. 125). Finda-se um ciclo em meio ao brilho da

santificagao pelas obras feitas.

“O que ¢, o que é2” (LINS, 1966, p. 129) inicia a estrutura circular que envolve
todo o Décimo Primeiro Mistério. Partindo de uma pergunta que esta viva na cultura
popular, a adivinhagdo, poe em evidéncia a finitude das coisas. O fogo ¢ ao mesmo tempo
a luz que emana de Joana Carolina e que, igualmente, consome a vida. “Ainda que devore
tudo, nada recusando a seus molares, caninos e incisivos, simboliza a vida” (LINS, 19606, p.
130). Sandra Nitrini esclarece que a luz do fogo é a durea de Joana. “Conferindo a esta
personagem, “mesmo na hora da morte, uma aura que a diferencia de todos os outros seres
humanos e a mitifica: a morte nao apaga, Joana Carolina continua sendo uma chama”
(NITRINI, 1987, p. 252). Aqui ¢é revelada a dupla face de Joana. Tanto a humana
incorruptivel quanto a santificada que surge no rosto jovial da personagem. O carater duplo

se espalha ao longo do mistério evidenciando a finitude humana como uma transfiguragao.

E que outro bem humano existe mais insidioso que as lembrancas, com
seu duaplice carater, trazendo-nos, a0 mesmo tempo, a alegria da posse e
defraudac¢io da perda, sendo esta um reflexo daquela? Vede a adverténcia
de Sio Jodao da Cruz, para quem a memoria serd posta em Deus na
medida que a alma desembaraga-la de coisas, importantes embora, ndo
sao de Deus. (LINS, 1966, p. 130).

A morte pressentida pela passagem do tempo traz a baila acontecimentos bons e
ruins, ou ainda outros apenas construidos a partir do embate do passado e do que estd
prestes a tornar-se. As palavras de Joana fazem o padre ver a transfiguracao dela,
funcionando como mais um milagre: “dentro de mim, enquanto me afastava de cabega alta,

Joana era uma chama. Populus, qui ambulabat in tenebris, vidit lucem magnan?” (LINS, 19606, p.
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133). O duplo também ¢é a tessitura circular entrelagada a micronarrativa do Décimo

Primeiro Mistério.

Nessa perspectiva, o corpo de Joana Carolina segue para o cemitério, tematica do
Ultimo Mistério. Aqui, a estrutura circular, a micronarrativa e a intensificacio das vozes
coletivas integram Joana Carolina ao cosmos. A humanidade esta integrada ao universo. O
caos é novamente ordenado. Os nomes estio em ordem crescente e decrescente,
evidenciando um movimento que sempre alcanga o mesmo ponto de origem. Nesse

sentido, Sandra Nitrini postula que

Tal integracio ¢ reiterada numa linguagem poética, por meio de
diferentes recursos, a comegar pela voz coletiva e pela enumeracio de
substantivos préprios no plural, que sugerem a unido entre os homens
do povo. Alias, se se ordenarem todos os nomes dos acompanhantes do
enterro, verificar-se 4 que eles recobrem o alfabeto inteiro, significando
assim, que toda a humanidade acompanha Joana Carolina ao cemitério.

(NITRINI, 1987, p. 253)

O ciclo da vida ¢ finalizado pelas experiéncias em forma de ornamento. Por isso,
estdo presentes no Ultimo Mistétio no meio da micronatrativa. O homem ¢ o universo, ou
seja, parte indissociavel da natureza. Nomes significativos na historia, acidentes geograficos,
referéncia aos pontos cardeais, madeiras, entre outros, compoem O universo que agora
integra Joana Carolina a totalidade de maneira simples e modelar. As cores do vestido de
Joana, por exemplo, associam-se a simplicidade. A poética ornamental tecida no campo
semantico da morte intensifica e reduz, de forma bela e simples, assim como o ciclo da vida

de Joana Carolina.

Como um passaro que voa sobre uma densa floresta, as estruturas circulares
presentes nos mistérios de Retdbulo de Santa Joana Carolina se sobrepdem as micronarrativas
e nelas se diluem. De vez em quando voltam a superficie da escrita e iniciam novo
mergulho. E preciso um olhar bem apurado para perceber os rastros. Elas “trazem, no seu
interior, tracos de idealizagao e de desmaterializacdo da poética osmaniana” (NITRINI,
1987, p. 254). O perder-se e encontrar-se configuram o jogo literario iluminado pelos
artificios das estruturas como forma de reencontro com capacidade humana de ver, sentir,

criar. Segundo Osman Lins, no texto Ormamento e Literatura I, publicado pelo Didrio de
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Pernambuco™

em 5 de julho de 1970, os avangos tecnoldgicos embagam os sentidos

b

humanos.

[..] os dltimos decénios, fustigando-nos com a abundancia de
informacoes oferecidas pela imprensa diaria e semanal, e logo pelo radio,
pelo cinema, pela televisio, com o bombardeio enfim da “massa
heterogénea de detalhes”, tenham afetado nossa capacidade de ver e
sentir, de viver ao nivel humano. [..] Sem abrigar nenhum destes
pressupostos, contento-me em tregistrar, N0 que me socorrem, Nao
obstante a diversidade de perspectivas, |...] que a auséncia de ornato, no
ambito da cria¢do, ¢ um aspecto, ¢ nido dos menos importantes, do
fracionamento a que aludem. (ANDRADE; MOREIRA; DIAS, 2019, p.
48)

Nesse sentido, no pensamento de Osman Lins, o0 homem deixou de olhar para si e
se direcionou para o consumismo. Tal a¢do também respinga na escritura moderna ao
deixa-la despida de ornamentos. Ha uma desvinculagao do homem com o universo. Ainda

N0 mesmo texto, o autor ainda se aprofunda mais em relagdo aos ornamentos:

[...] o ornamento, convocado para determinado objeto (concebido esse
ultimo termo em sua maxima amplitude) sugestdes que lhe sdo inerentes,
tece o mundo. Pode ter significacio profunda “nao sé no sentido espacial,
como também estabelecendo uma peculiar e caracteristica relagdo de uniao entre o
homem ¢ as coisas”. Isso ja era verdade quando a caverna do homem
primitivo comega a povoar-se de bufalos e antilopes; continua na
metafora. (ANDRADE; MOREIRA; DIAS, 2019, p. 48)

De acordo com as ideias da citagao acima, Osman Lins expde-se nostalgico quanto
ao que deve ser a escritura ideal. Dessa forma, as estruturas circulares, presentes nos 12
mistérios do Retdbulo de Santa Joana Carolina, sao a esséncia alegorica do fazer literario e da
poética osmaniana. O desejo de recuperar a unidade da escrita percebe-se na ligacao de
Joana Carolina com o cosmos e o entrelagamento do cosmo com o objeto terreno por
meio das estruturas circulares. De acordo com Sandra Nitrini, essa busca incansivel é
revelada pelos aspectos “artificial, ideal, intelectnal e alegorico” (NITRINI, 1987, p. 254) na
forma ornamentistica de Osman Lins. Assim, se a percep¢io humana nio consegue
apreender a uniao do homem com as cosias, 0 ornamento perde a sua significacio, nao
fazendo sentido na escritura tampouco revelando sua poeticidade. Osman Lins

complementa enfatizando que, ao perder o sentido do ornato, “esta na iminéncia de perder

3 Ornamento de Literatura 1. In: ANDRADE, Ana Luiza; MOREIRA, Critiano; DIAS, Rafael (Orgs.).
Imprevistos de arribagio: publicaces de Osman Lins nos jornais recifenses. 170/, 2. Navegantes — SC: Papaterra, 2019.
3 Citacdo de H. Sedlmayr, p. 45.
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igualmente sentido do objeto ou de atingi-lo com a sua recusa” (ANDRADE; MOREIRA;
DIAS, 2019, p. 49).

As estruturas circulares, dessa forma, circulam em diversas camadas nas
micronarrativas dos mistérios de Rezdbulo de Santa Joana Carolina agregando o cosmo com o
objeto, reforcando as relacdes com o mundo. Caso isso nao transcorra, o homem acaba
por engendrar “criagdes monstruosas™* Osman Lins cita um exemplo que ilustra bem a
importancia dos ornatos: “quando o marceneiro ao fabricar a cadeira, aparta-se do motivo
que fez surgir esse género de moével, ndo mais sabendo a que se destina” (ANDRADE;
MOREIRA; DIAS, 2019, p. 49). De igual forma, critica os 6leos de Wihelm Turnbull, na IX
Bienal de Sao Panlo. Nao havia preocupagio com a estética, ampliando a tendéncia
antiornamental, que reduz “a zero o sentido césmico, suas relagdes com o mundo

17935

sensive sendo instrumento de destruicio da arte. Assim, Lins inverte o sentido das

bl

manivelas de comando e busca um caminho de reconquista do universo, necessario para

evitar a queda no vazio. O universo esta sempre a espera.

Nesse caminho, a preocupaciao de Osman Lins com a uniao do homem e das coisas por
meio da escritura ornamentada também se mostrou possivel no papel de tradutor e

traduzido? Tal ponto serd abordado no capitulo 1I: O #nteiro: todo grao de bonanga.

3% Osman Lins no Didrio de Pernambuco em 5 de julho de 1970.
% Ornamento de Literatura I1I. Iz. ANDRADE, Ana Luiza; MOREIRA, Critiano; DIAS, Rafael (Orgs.).

Imprevistos de arribagio: publicacoes de Osman Lins nos jornais recifenses. 170l. 2. Navegantes — SC: Papaterra, 2019.
% Citacdo de H. Sedlmayr, p. 45.
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Capitulo II

Vitrais negociados pela luz
Linguas dangam e evocam mistérios

O tinteiro: todo grio de bonanga

2. Fiandeira e tecedeira: a danga das linguas

As cartas recolhidas do Arquivo Osman Lins, no Instituto de Estudos Brasileiros -
IEB, da Universidade de Sao Paulo, compdem o painel interpretativo, neste capitulo, no
sentido de compreender o escritor-tradutor Osman Lins. Neste capitulo, buscamos
empreenderum dialogo e alguns apontamentos sobre as tradugoes realizadas para a lingua
alema, francesa, inglesa, italiana em confluéncias com algumas cartas disponiveis no IEB.

Diversas obras osmanianas foram traduzidas com acompanhamento direto por
meio de cartas e aconselhamentos do autor. Outras ja foram realizadas depois de sua morte.
Assim, debrucamo-nos especificamente sobre o Osman Lins tradutor e traduzido,
centrando-nos na obra Nove, novena, especialmente na narrativa Retdbulo de Santa Joana
Carolina, objeto de pesquisa desta tese. Avalavora, Rainha dos Carceres da Grécia e outras obras
também serdo mencionadas como reforco relacionado a traducio.

A coletanea de narrativas Nove, novena, escrita em 19606, considerada por Osman
Lins como um divisor de aguas tanto no conjunto da sua obra quanto na literatura
brasileira™, comegou a ser traduzida cinco anos apds a escritura. Segundo Roberto
Mulinacci, trata-se do “maior sucesso internacional do autor” (MULINACCI, 2014, p.
172)7.

O contrato com a editora francesa Dendel foi assinado em 1968. A primeira
traducao para o frances, procedida por Maryvonne Lapouge, sob o titulo de Retable de Sainte
Joana Carolina, surgiu em 1971. Em seguida, Marianne Jolowicz, com o nome de erlorenes
und Gefundenes, traduz o livro de narrativas para o alemao em 1978. As primeiras tradugdes

foram acompanhadas atentamente por Osman Lins. De acordo com Graciela Cariello, a

3% Em 9 de outubro de 1966, em entrevista ao Didrio de Pernanbuco, argumentou que Nove, novena ‘¢ um livvro
realmente novo, ndo apenas em relacio a minha obra anterior, mas em relacdo a propria literatura Brasileira.
(LINS, 1979, p. 141)

37 Revista Cerrados - Osman Lins 90 anos, Ano 23, n° 37, 2014, pp- 161-17.
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traduc¢ao do francés teve um olhar preciso do autor: “conhecia muito bem o francés e, mais

do que nada, a literatura francesa era-lhe muito proxima” (CARIELLO, 2017, p. 21)*.
Osman Lins procurava acompanhar sistematicamente a traducdo, as vezes, sugerindo
alteracoes.

Osman Lins estava ao lado de grandes nomes da literatura mundial traduzidos na
Franca. Isso evidenciava o prestigio obtido pelo autor. Em Ewvangelho da Taba, no texto
Escritor que preza evita o poder, entrevista de Osman Lins a Geraldo Galvio Ferraz, destaca
que “Nove, novena foi publicado ao lado do argentino Jorge Luis Borges e do polonés Witold
Gombrowicz, na colegdo mais prestigiada da famosa editora francesa Dendel. O critico
Maurice Nadeau chegou a situa-lo como um dos melhores langamentos” (LINS, 1979, p.
164). Dessa forma, em 1971, sob o titulo de Retable de sainte Joana Carolina, nasce Nove,
novena em francés, na Colegao Lettres Nowvelles, com “a tiragem de 3.000 exemplares,
chegando as livrarias em 1° de dezembro do mesmo ano” (KIRSCH, 2000, p. 182).
Também, por ocasido do lancamento na Franga, foi atribuido a Nove, novena “uma mengao

honrosa pela prestigiosa revista La Quinzaine Littéraire” (MULINACCI, 2014, p. 172).

Imagem III

Osman

Lins

Retable

de sainte

Joana Carolina

Bl @

Capa de Retable de sainte Joana Carolina, 1971.

3 CARIELLO, Graciela. Nove, novena no contexto da obra infinda de Osman Lins. In: HAZIN, Elizabeth;
RAMIREZ BARRETO, Francismar; BONFIM, Maria Aracy (orgs). Niimeros ¢ nomes: o jibilo de escrever. Brasilia:
Siglaviva, 2017.
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No prefacio de Retable de sainte Joana Carolina, a autora Leyla Perrone-Moisés faz

uma pequena apresentacao do escritor e da ordenacio do livro. Além disso, procura

diferenciar o estilo de Osman Lins e Guimaraes Rosa, as vezes aproximados no exterior.

[...] No momento da publicacio de Nove Novena, a situacio do romance
brasileiro, nas suas grandes linhas, podia ser assim definida: de um lado,
escritores regionalistas, ligados a tradi¢do narrativa do século XIX, como
Jorge Amado; de outro lado, um notavel inovador da linguagem literaria,
Jodo Guimardes Rosa. O livro de Osman Lins situa-se ao lado dos de
Guimaries Rosa, apesar das muitas diferencas.

[...] Com Guimardes Rosa, Osman Lins parte de um referente
regional tratado de uma maneira inventiva, bastante cerebral. Mas
enquanto as “inovacOes” de Guimaries Rosa realizam-se sobretudo no
nivel das estruturas minimas da narrativa, na invengdo de palavras e de
expressoes particulares, as de Osman Lins situam-se no nivel das
estruturas mais amplas, na disposi¢do dos fatos contados, na pesquisa
de novas técnicas narrativas. Eis por que a obra de Osman Lins resiste
melhor, provavelmente, a traducdo, embora colocando problemas
também dificeis. (PERRONE-MOISES, 1971, p. 8)

A critica de Leyla Perrone-Moisés destaca que obra de Osman Lins nao ¢é
regionalista, mas de carater universal. O regional surge no texto osmaniano como forma de
criagao inventiva, com novas técnicas narrativas. Enquanto o editor da traducdo alema
destaca, na orelha do livro, a sensibilidade de Osman Lins por meio de uma escritura
linguisticamente inovadora, sendo o “autor mais importante do nordeste do Brasil”*,
afirmacao que, de certa forma, reduz a sua importancia como grande escritor da literatura

brasileira. Leyla Perrone-Moisés ressalta que:

[...] O Nordeste brasileiro que aparece nestas narrativas nio ¢
documental, mas provem da estilizagdo habil a qual se submetem os
dados referenciais dessa regido. Todos os detalhes, mesmo os mais
realistas — como as referéncias a cultura da cana-de-agucar ou a descricio
dos costumes campesinos — adquirem, na rede de relacGes em que estdo
inseridos, um outro valor, que pode ser definido apenas pelo universo da
narrativa. (PERRONE-MOISES, 1971, p. 10)

39 0O prefacio esta escrito em francés, mas utilizo a tradugio que esta no sie http://www.osman.lins.nom.br/

no {cone de repercussio do autor.
40 Dje Kritik, die ibn als >>empfindlichen<<, sprachlich innovatorischen Autor seit jeber lobte, erklart ihn seit Nove, Novena,
seinem ersten experimentellen Werk, zum bedentendsten Autor des nordostlichen Brasiliens.
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Em outro momento, destaca o cuidado e a habilidade da tradugao realizada por

Maryvonne Lapouge. Tal faganha fez com que o publico francés nio se fixasse nos pontos

da obra que poderiam parecer exoticos.

[...] Se, para o publico francés, certos detalhes podem parecer as vezes
exéticos ou folcléricos, é por um acidente geografico ao qual o autor nio
esta absolutamente apegado. Num certo momento, diante das
dificuldades de tradugdo, ele mesmo sugeriu a tradutora substituir os
termos relativos a cultura da cana-de-aguicar por aqueles da cultura
da vinha, pois essa substitui¢io ndo afetaria seu designio. A habilidade
da tradutora e sua dedicacio ao texto original superaram as dificuldades.
A regra deste universo nio ¢ dada pela realidade mas, ao contrario, a
realidade ¢ submetida a uma geometrizacio rigorosa. Essa geometria ndo
¢ a da arte abstrata: é uma geometria de fundo cosmogonico, em que as
propor¢des e os numeros guardam relagdes secretas. Participando desta
cosmogonia, as personagens siao trabalhadas no sentido do mito, e em
certas narrativas (em particular, em “Retabulo de Santa Joana Carolina”)
atingem dimensdes arquetipicas que ultrapassam a regido, o pais,
e se liberam ao mesmo tempo de qualquer referéncia temporal.
(PERRONE-MOISES, 1971, p. 10)

Por conseguinte, tecido sob a aprovagao de Osman Lins e prefaciado Leyla
Perrone-Moisés (até mesmo a capa recorre a um tom pastel, aproximando-se da primeira
edicao brasileira), Retable de sainte Joana Carolina é langado na Franga. Em carta a Carmen
Balcells, a agente literaria espanhola, em 19 de janeiro de 1972, Lins informa sobre o
langamento em francés e, com um pouco de critica, comemora: “[...] Volto a escrever-lhe
sobre um dos meus livros, Nove, novena. Acaba, apds algumas dilagSes (a editora, embora
com étima reputagao, parece nao ter muito dinheiro) de sair, na Franga, na Colecao Lettres

Nouvelles, que tem a diregio de M. Maurice Nadeau”"

. A traducao pela editora Denoel
ampliava a divulgacao do trabalho de Osman Lins. Ainda que, segundo Roberto Mulinacci,
“a tradugao nao ¢ certeza de popularizacio da obra no exterior, mas se ndo houvesse o
texto em outra lingua, poderia ser mais tragico” (MULINACCI, 2014, p. 165).

Outro ponto a ser destacado sao os 13 léxicos que existem no final de Refable de
sainte Joana Carolina com os seus respectivos significados, como, por exemplo: mwassap,
papagaio, pastoril, entre outros, facilitando o acesso por parte do leitor francés. Em carta
enviada a Maryvonne Lapouge, em 3 de janeiro de 1978 (seis meses antes de sua morte), ja

trabalhando a traducao de A rainha dos circeres da Grécia, ilustrando o que deve ter ocorrido

com Nove, novena, Lins elenca um relacio de léxicos questionados pela tradutora. Assim diz:

4 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-AV - 0002.
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“Maryvone, querida amiga®?,

Abntes de tudo: o livro sobre as italianas foi encaminbado a Ed. Summus, que publicon dois livros meus
recentemente. Nao deram ainda resposta. Custei a encaminhar-lhes o livro devido ao fato de que eu priprio figuei
interessado nele e quis ler, algumas das entrevistas.

Quanto ao texto que encaminbei através de Gilles, nunca mais tive noticias. Certamente ndo foi aceito.
Mas ele bem que poderia ter-me enviado uma palavrinba, comunicando a recusa, nao? Ou eston exigindo demais?

Agora vamos ds consultas.

Ambulatorio — lugar onde doentes sio atendidos para coisas sem importancias (firar um quisto, fager um curativo
ete.; € mais simples que um hospital.

Logradouro — um lugar qualquer da cidade — o Luxemburgo ¢ um logradonro. A Place st. Michel ¢ um
logradonro.

A Porteira do Mundo é titulo de um dos romances de Hermilo Borba Filpo. Porteira é isso mesmo: cancela.
Serzida — hd um erro de ortografia — sim, ¢ cerzida.

A vitrola quebrada — toca-disco (vitrola é expressdo um tanto antiga, mas ainda se usa — p. 67. — a vitrola
guebrada ¢ a vitrola que nao estd funcionand.

Vitrolas automdticas — junke box — p.95.
Baldo — ai ¢ 0 baldo de papel de seda, dentro do qual se acende uma chama gue sobe aos céus, p. 124.

P.132 — senhas — nao sei se ¢ signe; é a expressao militar que e usa para uma certa palavra de passe; en don a
senba ¢ a sentinela deixca-me passar.

Toque de caixa — togue de tambor, batidas vivas de tambor;

p. 125 — borzeguins de solado mais fino etc. — os borgeguins, os sapatos a que nos referimos af tém o
solado mnito fino; eles nao pertencem a um solado; tem o solado assim.

Colubrina — antiga peca de artilharia; ver o Peq. Diciondrio Brasileiro da Lingna Portugnesa.
Trouxinha — trouxa pequena, claro.
126 — golas — colarinho (consultar o Diciondrio, Maryvonne!)

127 — bagres — espécie de peixe (Maryvonne querida: parece-me que vocé, ds veges, tem um pouco de preguiga de
consultar o diciondrio. Tenho o maximo prazer em colaborar, mas isto nos pontos realmente obscuros.

130 — nota para auto pastoril. Initil. Dispensavel. Jd hd, no texto, uma explicacio completa.

144 — quelle oreille, quelle oreille ¢tc. cavalico que: v. diciondrio; nené (bebé), ete., sao palavrinhas graciosas,
que aquela orelhinba teria prager e onvir.

Carvao outro Ilixo ete. — charbon antres déchets... — Hd ai uma desarticulagao total da lingnagem. Xo ¢ nma
interjeigdo para espantar galinbas ou outros bichos.

Gargarejar — agitar na boca um liguido com o ar expelido da laringe.

4 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-RCG - 091.
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Mande-me as adaptacies dos surnoms de I'Epouvantail. Ndo procure tradugdo para Bdgira. Mantenha
o nome, com (.

Em tempo: marcha batida é marcha rapida”.

Ao mesmo tempo em que Osman Lins contribufa com a tradu¢ao nao deixava de
avisar acerca de novos lancamentos, ou mesmo de enviar cartas a outros tradutores ou
criticos. Todo esse esforco buscava uma tradu¢ao mais préxima do original, mas também
uma forma de alcangar no processo tradutério a compreensao mais adequada do texto
osmaniano. No texto Ew defesa do tradutor, traidor e vitima, Osman Lins pontua a saga de
Siegfried Unseld, proprietario do Suhrkamp Verlag, no sentido de realizar uma nova
traducao de Ulisses, diferente daquela publicada pela Rhein-Verlag. A nova versiao
aproveitaria os estudos ja realizados em torno dos livros de Joyce. Nesse sentido, tanto fez

que conseguiu o direitos da traducaio.

[...] O seu objetivo ndo era simplismente, ter o nome de Joyce no
catdlogo e sim patrocinar uma nova tradugio, mais petfeita. A primeira
traducdo de Ulisses em alemao, a publicada pela Rhein-Verlag, feita por
Georg Goyert, fora parcialmente revisada pelo romancista, e, ndo
obstante o seu carater precursot, era considerado um trabalho admiravel.
Quase meio século, porém, havia decorrido e, nesses decénios, uma
infinidade de estudos, em varios paises, resultara numa compreensio
mais justa dos textos do grande dublinense, que, como sucede
inevitavelmente as grandes obras, precisava de tempo, de anos, para
revelar as suas verdadeiras leis, para ir entregando os seus segredos. O
editor da Suhrkamp queria uma tradugdo que se beneficiasse das
pesquisas realizadas em torno dos livros de Joyce. (LINS, 1979, p. 72)

Osman nao revela os segredos presentes em sua escritura, e nem pretende isso.
Acredita que os estudos se encarregardo dessa analise, mas, de vez em quando, deixa
escapar algo. Desse modo, em uma carta encontrada no Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB-USP), dirigida ao Sr. Pierre para que traduzisse a Mme Serreau, mas nao enviada, sem
data, mas aterior a publicagao de Nove, novena em francés, Osman Lins faz observa¢oes em
relacao ao O Fiel e a pedra como ja embriao de Nove, novena e destaca a inten¢ao de traduzi-lo
antes de Nove, novena. Falar de obras ainda nao traduzida pela a editora que ja conhecia seu
trabalho também era uma estratégia singular do autor para convencé-la a realizar outras

traducgoes.

65



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—w

Tenho pensado mmuito nesse caso e ocorrem-me, a respeito, algumas reflexcies. Seria muito dificil, para mim,
expressd-las em francés. Pensei, entao, em escrever um comentdrio, no gual tentare: sintetigar o men pensamento em
relagio ao assunto e que lhe peco traduzir, passando-o — por escrito — a Mme Serrean.

Parece-me justificando o receio de desconcertar e mesmo decepcionar o priblico francés, oferecendo-lhe, depois
de Nove, novena, livro ja marcado por acentuada pesquisa formal, O Fiel ¢ a pedra, de fatura ainda tanto
tradicional.

Apresentar, no entanto, apenas minha segunda fase — aquela qual, libertando-me da subserviéncia a
representagao imediata do real, parti para a elaboragdo definitiva de nm mundo proprio — seria falsear o fendmeno
global da minba aventura como escritor. Ter-se-ia, de mim, uma ideia incorreta: a de um escritor que facilmente
conquiston o mundo e métodos de expressao artistica presentes em Nove, ovena. Minbha trajetdria como escritor, ao
contrario, assemelba-se, gnardadas as proporcies, da de Joyce: ele chega a Ulisses depois de amadurecer a suna
experiéncia literdria nos contos de Dublinenses e no Retrato do artista guando jovem. Joyce, claro, serd admirado por
guem o conhecer apenas a partir do Ulisses. Muitos pontos deste livro, porém, adguirem significacio a luz, dos escritos
anteriores. Problemas tematicos ¢ linguisticos existem, em embrido, na parte “tradicional” da sua obra. E o
conbecimento desta parte ¢ parte indispensdvel a nma apreciagio justa daguele admirdvel provedor.

Eu diria que, do ponto de vista da estrutura narrativa, existam, em o Fiel e a pedra, embriées
claros de Nove Novena. Decorrem cerca de seis anos entre um livro e outro. Seis anos de mudangas,
dramas pessoais e de meditacio sobre o mundo e a obra de arte literdria. Certas constantes
temdticas, porém, certas obsessoes despontam no romance: minba identificagio com os mitos; a fascinagao pela
dualidade (Ascdio, em certa medida, ¢ uma repeticao de Bernardo); a busca e a imagem escondida no ancestral
(Ascanio procurando uma fotografia da mae morta); O segundo nascimento (esbogado, simbolicamente, nas cenas em
gue Bernardo cruza o rio a nado ¢ na chegada de Ascanio ao engenbo, numa tarde de chuva, e tema desenvolvido
largamente no romance que ora escrevo; a descida aos infernos (a ida de Bernardo para o engenho ¢ um mergnlho em
Hades, assim como representa esse mergnlho grande parte da experiéncia de Joana Carolina, no Retibulo; ¢ o sonho
de Teresa com o filho, no cap. X1V, é, em proporcies reduzidas, nma visita ao inferno); a destruigio.

Mas, principalmente, ai estd antes da transfiguragao que o subverteria, uma extensa dgrea do mundo por
mim representado. Mundos entre os quais medeia — mantendo ainda, com nm ponco de licenga — o simile joyceano, a
distincia que existe entre o inglés do Portrait e o inglés do Ulisses. Assim como a expressiao verbal de Joyce, em
Dublinenses ¢ no Portrait, é a matéria-prima, ainda nao transfignrada, das obras ulteriores, o mundo de O Fiel ¢ a
pedra é a matéria-prima, nao transfigurada, do mundo de Nove, Novena e dos livros que ainda bei de escrever.

Tudo depende, entio, do valor gue G. Serreau ¢ M. Nadean atribuam a minba obra ji publicada e que
ambos, suponho, admiram. Se o Retable lhes parece apenas um livro a mais, entio nao vejo como
justificar a publicagdo, agora, do romance que o atende; mas se lhe parece ao contririo,
uma realizagdo digna de apreco, a publicacdo de o Fiel e a pedra estard fundamentada e
justificada.

O iinico problema, neste caso, seria a tradugao e a publicacio, apds o Retable, de uma obra que lhe ¢
anterior ¢ que 0 prepara;, no entanto, o interesse mesmo que o Retable parece ter despertado, justificaria, creio en, a
iniciativa: esta visaria a ajudar na compreensdo do universo literario do autor. Uma nota informativa e explicativa
dos editores, nma introducio do tradutor, nma entrevista bem conduzida a imprensa esclareceriam suficientemente o
leitor interessado.

Depois, com a publicagao do romance no qual trabalho atnalmente, a imagem do escritor seria completada e
atualizada; e retificados os possiveis erros de dtica®.

A estrutura do Retable de sainte Joana Carolina em francés dispOs a narrativa que titula
a edicdo em primeiro, e nao no centro do livro, como no original. O pdssaro tranparente passa

a ser a terceira narrativa, enquanto o Pentdgono de Hahn, a quarta. Assim esta ordenada Noze,

B Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-RS-CA-0076.
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novena em frances: Preface, Retable de sainte Joana Carolina, Le point dans le cercle, 1.'0isean

transparent, Le pentagone de Habn, Les indiscernables, Conte baroque on unité tripartite, Pastorale,
Fiangailes, Perdus et retrovés, Lexique.

Na traducdo alema VVerlorenes und Gefundenes, Marianne Jolowicz, de acordo com
Gaby Friess Kirsch, entregou a tradugio finalizada a editora “na primeira semana de 19777
(KIRSCH, 2000, p. 186), sendo publicado pela editora Shurkamp em 1978. Foram
publicados também 3.000 exemplares e o titulo foi retirado do nome de ultima narrativa:
Perdidos ¢ Achados. Entretanto, manteve internamente a ordem das narrativas originais: Der
durchsichtige 1 ogel (O pdssaro transparente), Ein Punkt im Kreis (Um ponto no circulo), Fiinfeck um
Lilli (Pentdgono de Hahn), Die VVerwirrten (Os confundidos), Altartafel fiir die heilige Joana Carolina
(Retdbulo de Santa Joana Carolina), Barocke Geschichte oder dreigeteilte Einbeit (Conto Barroco ou
Unidade Tripartita), Pastorale (Pastoral), Brautstand (Noivado) e 1 erlorenes und Gefundenes (Perdidos
¢ Achados). O titulo foi alterado porque o possivel titulo alemio, se acompanhasse o
exemplo da traducdo francesa, seria Altartafel fiir die Heilige Joana Carolina, ou seja, o leitor
germanico pensaria em um livro religioso e nao literario. Em carta, de 20 de novembro de
1977, Marianne Jolowicz reporta a Osman Lins o titulo [erlorenes und Gefundenes escolhido

pelo diretor da editora, o Dr. Unseld.

Imagem IV

Capa da edicdo alem3, 1978.
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A tentativa de tradugao perdurou por sete anos. Segundo Gaby Friess Kirsch, nesse

periodo, Marianne Jolowicz foi a peca central para que o processo tradutorio para o alemao

transcorresse devido a0 seu contato com diversas editoras.

[...] Dirigiu-se, no total, a oito editoras alemds — duas vezes 2
Shurkamp, que acabou aceitando publicar a obra — e a uma editora suica,
cronologicamente: Hoffmann und Campe (Hamburgo), 1971; Claassen
(Hamburgo, depois Disseldorf), 1972, 1973; Shurkamp (Frankfurt),
1972; Rowohlt (Hamburgo), 1972; Luchterhand (Darmstadt), 1972;
Hanser (Munique), 1973; Kiepenheuer & Witsch (Colonia), 1973; Kosel
(Munique) e Walter (Olten — Suica), 1973; Shurkamp (Frankfurt am
Main), 1974. (KIRSCH, 2000, p. 183)

Nesse caminho, a publicacio surge em 1978. Nela, a apresentacido ocorre apenas
em um pequeno texto orelha do livro. Talvez porque o publico ja havia recebido a traducio
de Avalovara em 1976. Assim, de forma simples, assinala que os protagonistas da narrativa

sao integrantes de uma cosmogonia:

[...] Existem nove (nove) textos; uma “novena” ¢ uma devogio de nove
dias, pratica de invocacdo do Espirito Santo. Osman Lins compreende
seu empreendimento literdrio como uma novena, pois ele ¢ um homem
de piedoso, que ndo pode ser facilmente compreendido. Lida com os
vivos e os mortos, o0 mundo orginico e inorganico, e vé os protagonistas
de cada narrativa como integrantes de uma cosmogonia € como
manifestacdo dos mitos da humanidade #. (Capa de Verlorenes und
Gefundenes, traducio nossa)

Em outra parte, cita rapidamente a atengao de Osman Lins em relacido ao nouvean

roman, em voga na Franca quando era bolsista da Alianca Francesa.

Algumas das técnicas narrativas inseridas nesse novo ciclo lembram as
do nomveau roman, que Lins teve acesso como bolsista da Alianca Francesa,
nos anos sessenta, examinando tal estilo, por conta prépria, com
profundidade. Seu texto sensual, denso e conciso, no entanto, assemelha-
se aos desenhos e pinturas a 6leo de artistas franceses. Sdo poéticas, que,

4 Es sind neun (nove) Texte; eine >>Novene<< ist eine neuntigige Andacht, Eintibung, Anrufunf des
Heiligen Geistes. Als Novene versteht Osman Lins seine literarische Unternehmung, denn er ist ein Mann der
- nicht konfessionell zu verstehenden - Frommigkeit. Sie umfaBt Lebende und Tote, organische und
anorganische Welt, sie sicht die Protagonisten jeder Erzdhlung als Teile einer Kosmogonie und als
Beispielfille der Mythen der Menschheit. Texto completo esti no anexo da tese.
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segundo Osman Lins, participa do cantico cosmogodnico. (Capa de
Verlorenes und Gefundenes, tradugio nossa)*>

Nessa perspectiva, Marianne Jolowicz faz pequena explicacio do texto de Nove,
novena e segue para a traducgdo. Além disso, Avalovara deve ter tido uma boa recepgio, pois,
segundo Gaby Friess Kirsch, a editora Suhrkamp “informa a tradutora que nio vai publicar
Nove, novena antes de 1978, embora tenha gostado da tradugao das narrativas ja feitas”

(KIRSCH, 2000, p. 186), ou seja, dependia do sucesso de Avalovara.

Imagem V

Osman Lins

& MODERN
KONYVTAR

Capa da edigdo hungara, 1985%.

Osman Lins faleceu em 1978. Sete anos ap6s a sua motte, Kilenc és kilenced, em 1985,
nasce a tradu¢do de Nowve, Novena em hungaro, traduzido por Judit Xantus, fildloga e
especialista em traducao literaria. Nao foi possivel acessar a versio hungara nem digital

nem impressa. Tal obra consta um site hugaro que vende livros, mas nao os envia para o

4 Einige der wechselnden Erzihltechniken des Zyklus erinnern an solche des nouveau roman, den Lins als
Stipendiat der >>Alliance francaise<< in den sechziger Jahren mit der ihm eigenen Griindlichkeit
untersuchte. Seine sinnlichen, dichten, prazisen Text aber verhalten sich zu denen der franzésischen Anreger
wie Olgemilde zu Zeichnungen. Sie sind Dichtungen, sie sollen, dies erhofft Osman Lins, teilhaben am
kosmischen Lobgesang.

4 Disponivel em: <https://www.antikvarium.hu/konyv/osman-lins-kilenc-es-kilenced-74603>. Acesso em:
29 set. 2019.

69


https://www.antikvarium.hu/konyv/osman-lins-kilenc-es-kilenced-74603

PLEIVOY<>LOBAOAODIHASLOOCO
@J—\@

Brasil. Dessa forma, ao pesquisar algo sobre a obra, foi encontrado o artigo A imagem do

Brasil e a literatura brasileira na Hungria, do pesquisador Ferenc Pal, da Faculdade de Letras da
Universidade Eo6tvos Lorand, de Budapeste. O texto em questio assinala que diversos
autores brasileiros foram traduzidos para o hungaro, entre eles, Jorge Amado, Carolina
Maria de Jesus, Josué de Castro, Graciliano Ramos, Erico Verissimo, José de Alencar e

Osman Lins. Em relacdo ao livro Nove, novena, Ferenc Pal destaca que:

a edicdo de Nove, novena na Hungria revela certa perplexidade provocada
por este intercambio de paradigma no gosto dos divulgadores. O autor
do posfacio, ilustre Janos Benyhe (estudioso e tradutor), evoca, um tanto
indeciso, a obra nordestina de Jorge Amado, a ambientacio sulista de
Verissimo e as fortes cores mineiras de Guimaraes Rosa, lamentando que
“os enérgicos elementos linguisticos deste ultimo faltem na obra de
Osman Lins” (Benyhe, 1985, p. 211). Aqui aparece novamente, como
referéncia, o elemento exético, representado, neste caso, por Jorge
Amado e Guimaries Rosa. (PAL, 2009, p. 42)

Na tentativa de consquistar o publico, a critica hingara aproxima a obra de Osman
Lins a de escritores brasileiros ja conhecidos e traduzidos no pais. O texto osmaniano, de
acordo com a mencionada citagdo, nao era tao exdtico quanto dos outros autores
brasileiros citados, mas havia uma aproximagao consideravel. Assemelha-se a fala do editor
Alemao, o qual destaca Lins como o melhor escritor do nordeste brasileiro. Tal
aproximac¢ao exotica nao seria bem quista por Osman Lins, por considerar uma obra

inovadora na literatura brasileira.

Imagem VI

OSMAN LINS N

Translated from the Portuguese by

I
N
E

Capa da edigdo em inglés, 1995.
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Nine, Novena, a versio em inglés, sob a traducio de Adria Frizzi, surge em 1995% ¢
mantém a estrutura do original, até mesmo titulo. Introduction, The Transparent Bird, A
Point in the Circle, Habn’s Pentagon, The Confused, Retable of Saint Joana Carolina, Barogue Tale or
Tripartite Unity, Pastoral, Engagement, Iost and Found. Na traducio, Frizzi faz uma introdugao

sobre as narrativas e o escritor, destacando os pontos gerais que contemplam a obra.

Nove, novena representa um ponto de mudanca na obra de Osman Lins, o
abandono de uma abordagem tradicional da literatura em favor da
experimenta¢do ¢ um dos momentos mais inventivos da literatura
brasileira moderna. Ela incorpora a perspectiva mitica e global de Lins
sobre a existéncia humana na natureza, enquanto transmite uma
intensidade lirica na visdo expansiva e no rigor construtivo extremo dos
nove textos que compdem a obra. Cada um tem uma configuracio
literaria especifica; no entanto, todos tém em comum uma séric de
estratégias que fazem parte de um programa narrativo preciso e unitario
que contempla a aspiracio de Osman Lins de re-inserir o homem no
universo, com o qual o individuo perdeu o contato*. (FRIZZI, 1995, p.
8, traducdo nossa)

O publico de lingua inglesa ja conhecia a obra de Osman Lins pela tradugao de
Avalovara em 1979, por Gregory Rabassa. Assim, a introdugao de Adria Frizzi deteve-se na
obra Nine, Novena. Rabassa, por sua vez, a epoca da tradugdo, no artigo Osman Lins and
Avalovara: The Shape and Shaping of the Novel, postula e apresenta a gradiosidade da escritura

osmaniana e o rigor literario de Osman lins:

[...] Um som é apenas uma onda silenciosa até o momento em que é
ouvido, uma ponte ¢ somente um conjunto de tabuas até ser atravessada,
e assim, um romance nada mais é que uma compilagdo de palavras e
argucias até ser lido. Por alguma razdo, os novos escritores latino-
americanos sao 0s que mais se aproximam dessa essencial compreensao
da importancia da criagdo coletiva na literatura, assim como em outras
artes. Nenhum deles, no entanto, chegou tdo perto de seu espantoso

4 Em 2010, surgiu a segunda edicio de Nine, novena, revista, segundo Adria Frizzi. (FRIZZI, 2014, p. 158)

48 Nine, novena represents a turning point in Osman Lins’s work, the relinquishment of a traditional approach to literature in
SJavor of experimentation, and one of the most inventive moments in modern Brazilian literature. It embodies Lins’s global,
mythic perspective on human existence within nature, while conveying a lyrical intensity in the expansive vision and extreme
constructive rigor of its nine component texts. Each has a specific literary confignration; nevertheless, all have in common a
number of strategies that are part of a precise and unitary narrative program serving Osman Lins’s aspiration to re-insert man
into the universe with which he has lost tonch. (FRIZZI, 1995, p. 8)
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temor fundamental como fez Osman Lins%¥. (RABASSA, 1979, p. 35,
traducio nossa)

Em outro momento da introduc¢io de Nine, Novena, Adria Frizzi destaca a inser¢iao
grafica no texto osmaniano, citando o trabalho de Ana Luiza Andrade: Osman Lins: Critica e

Criagdo. Acrescenta ainda que,

[...] Personagens como Joana Carolina, que brinca com escorpides
quando crianga sem ser picada; o marido e os filhos, que capturam e
treinam passaros; Baltazar, que é feito de videiras e compartilha sua
soliddo com sua égua Canaria; e zi, que ¢ feito de insetos, simboliza a
integracdo mitica do homem e da natureza®. (FRIZZI, 1995, pp. 17-18)

Nesse esteira, o leitor de lingua inglesa é apresentado ao texto de Nine, Novena,
tendo uma pequena amostra do porvir da escritura osmaniana. Segundo Adria Frizzi, a
traducao s6 aconteceu apo6s o incentivo do critico literario Joao Alexandre Barbosa, autor
do artigo Nowve, Novena, Novidade, ¢ “a protoversao da tradugao fez parte de minha tese de
doutorado” (FRIZZI, , 2014, p. 158). Assim, em 1995, surgem Nine, Novena ¢ The Queen of

the Prisons of Greece em lingua inglesa de uma unica vez.

Y 1...] A sound is but a silent wave until it is heard, a bridge is but a set of planks until it is crossed, and so a novel is but a
collection of words and devices until it is read. For some reason, the new Latin American writers are the ones who have come
closest to this essential understanding of the importance of collective creation in literature the same as in the other arts. None,
however, has come as close 1o its fearsome underlying awe as did Osman Lins. RABASSA, 1979, p. 35)

S0...] Characters such as Joana Carolina, who as a child plays with scorpions without getting stung; ber husband and children,
who catch and train birds; Baltazar, who is made of vines and shares his solitude with his mare Candria; and .4, who is made
of insects, epitomize the mythic integration of man and nature. FRIZZ1, 1995, pp. 17-18)

72



PLEIVOY<>LOBAOAODIHASLOOCO
@J—\Q

Imagem VII

OSMAN

LN ©

santa Joana ( l;x|'<)|i||;l§

Capa da edigdo em italiano, 1999.

A traducao itialiana, Misteri di Santa Joana Carolina, foi elaborada por Vicenzo Barca
e publicada em outubro de 1999°". No entanto, contempla apenas a narrativa Retdbulo de

Santa Joana Carolina e nao a coletanea inteira. Segundo Roberto Mulinacci,

[...] O projeto orignal das nove narrativas tinha se desmembrado nesse
investimento de tom menor, submetendo-se também a um estratégico
processo de renomeacio que o tinha convertido em Misteri di Santa Joana
Carolina, um titulo sem duvida perfeitamente justificado pelo texto, mas
que, no entanto, ndo deixa de criar no leitor um procurado efeito de
ambiguidade quanto ao género literirio de pertencimento.
(MULINACCI, 2014, p. 172)

Em 2012, Vicenzo Barca e Daniele Petroccioli publicam uma coletania de Noze,
novena, sem ainda totalizar as narrativas. Nela, publicaram Pentdgono de Han, Os confundidos,
Conto barroco ou unidade tripartita e Perdidos e achados sob o nome de Uw pugnale in um bicchier
d’acqua, pela editora Dragomanni. Segundo Mulinacci, tal publicagio “ndo cumpre apenas
uma missao cultural, fazendo jus a um auténtico escandalo do polissistema literario, mas

sanciona a0 mesmo tempo, a definitiva marginalidade de Osman Lins nesse contexto”

51 Segundo Roberto Mulinacci, existe na nota biografica (1987, p. 417) da edicdo italiana de Avalovara,
traduzida por Giuliana Segre Giorgi, em 1987, informava que “a belissima coletinea de Nove, novena estava ja
vertida para para o italiano” (MULINACCI, 2014, p. 173). Regina Igel, no livto Osman Lins: uma biografia
literdria, menciona um contrato para a publicagao de Nove, Novena em italiano, no ano de 1974.
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(MULINACCI, 2014, p. 173). O tom critico de Mulinacci pode ter uma certa razao, mas tal

tradu¢ao nao sanciona a marginalidade de Osman Lins, mas permite ainda que, por um viés
estreito, acessar novamente um territorio ja quase apagado.

Em relacdo a polissemia de Retdbulo de Santa Joana Carolina para o italiano, a escolha
da palavra misteri se mostrou mais atraente e convidativa para o leitor daquele pais, pois
retablo era um termo “desconhecido com certeza pela maioria dos leitores” (MULINACCI,
2014, p. 172).

Na edigao de Misteri di santa Joana Carolina nao ha um prefacio que apresente o texto
de Osman Lins, como na edi¢ao francesa. Ha apenas uma breve explica¢ao nas orelhas da
publicagao italiana, a qual ndo evidencia que o texto publicado integra uma coletancia de
nove narrativas. Na parte em que faz uma pequena descri¢dio do autor, ha um erro em
relagdo a sua biografia. Osman Lins ¢ descrito como professor que lecionou literatura

brasileira nas escolas secundarias de Sao Paulo®.

[...] Nesta pequena joia da ficcdo brasileira, a vida de Joana Carolina flui
diante de nossos olhos em um retdbulo medieval: as cenas ilustradas -
os “mistérios” - contam os eventos individuais, cada um atrelado ao
signo de um elemento natural ou relacionado a atividade humana. Cada
mistério descreve Joana Carolina em momentos diferentes de sua vida:
sua familia de origem, sua infincia, seu encontro com o futuro marido,
seu casamento ¢ o nascimento dos filhos, até a chegada ao remoto
Engenho Serra Grande. Ali Joana Carolina, agora viuva, permanecera
com os filhos por sete anos como professora do ensino fundamental,
resistindo aos ataques do patrio, loucamente apaixonado por ela. Isso
nos leva aos dois mistérios finais, que contam sua morte e a cerimoénia
fanebre, em que coisas e homens, a paisagem natural e as pessoas que
parecem se unir a ela para fazer uma coroa e prestar-lhe a homenagem
derradeiras®. (Capa de Misteri di santa Joana Carolina, 1999, traducio nossa)

>2Dal 1970 in poi insegno letteratura brasiliana nelle scuole secondarie di San Paolo. O texto completo estd
no anexo III, p. 157.

>3 In questo piccolo gioiello della narrativa brasiliana la vita di Joana Carolina scorre davanti ai nostri occhi
proprio como in un retablo medievale: le scene illustrate - i “misteri” - ne raccontano i singoli episodi,
ognuno dei quali ¢ posto sotto il segno di un elemento naturale o collegato ad attivita dell'uvomo. Ciascun
misteto coglie Joana Carolina in un momento diverso della sua vita: la famiglia di origine, l'infanzia, l'incontro
con il futuro marito, il matrimonio e la nascita dei figli, fino all’arrivo allo sperduto Engenho Serra Grande,
dove Joana Carolina, ormai vedova, restera con i suoi figli per sette anni come maestra elementare, resistendo
agli assalti del padrone, follemente quanto vanamente innamorato di lei. Si arriva cosi ai due misteri finali, che
ne raccontano la morte e la cerimonia funebre, in cui le cose e gli uomini, il paesaggio naturale e la gente che
lo popola sembrano riunirsi per far corona e rendere omaggio a questa loro sorella che se ne va.
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A capa Misteri di santa Joana Carolina é composta por retalhos diversos,

assemelhando-se a um retabulo e a escritura de Osman Lins, que faz alusdo ao tecer e coser.
Essa tessitura iluminada ¢ ancorada “por uma inteligéncia secreta das coisas e dos seres
humanos, merece a constru¢ao de um altar terrestre, que louva as virtudes sem pintar

9554

auréolas, que honra sem glorificar ou celebrar’” a completude de Joana Carolina.

Portanto, Retibulo de Santa Joana, Retable de sainte Joana Carolina, Verlorenes und
Gefundenes, Kilenc és kilenced, Nine, novena, Misteri di santa Joana Carolina, BYga7r ) o

) —F %3, narrativas na totalidade da obra ou apenas uma delas, levam a escritura de
Osman a acessar outros universos linguisticos, evidenciando a for¢a de Joana Carolina
compartilhada na tradugao. As maos que teceram a tradugdo do texto trabalhado, com a
opinido do autor ou nio, criaram, como aponta Henri Meschonic, a definicio do que é
traduzir: “a relagao entre escrever e traduzir ¢ uma parabola, uma histéria aparente, cujo
sentido se esconde. Ele se mostra a partir do toque inicial. Escrever nao se faz pela lingua
como se ela fosse materna, dada, mas rumo a lingua” (MESCHONIC, 2010, p. 269). E
inserido no manejo da traducao que as palavras tornam-se vivas, alcancam um elevado grau

de sentido do que ¢ partilhar a escrita em outra lingua.

>* Fragile ¢ leale, illuminata da una segreta intelligenza delle cose e degli uonomi, merita che le si edifichi
questo altare terreno, che elogia le virtu schiette senza dipingere aureole, che onora senza glorificare o
celebrate. Capa de Misteri di santa Joana Carolina, 1999, traducio nossa.
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2.1 Capuchos de l1a: Osman Lins tradutor

Imagem VIII

Fonte: PONTOPPIDAN, Hentik. O urso polar ¢ outras novelas. Trad. Osman Lins. Rio de Janeiro: Delta, 1963,
capa e contracapa.

O urso polar e outras novelas, do escritor dinamarqués Henrik Pontoppidan, com capa
dura e desenho de Pablo Picasso, integra A colecio dos Prémios Nobel de Literatura, patrocinada
pela Academia Sueca e pela Fundacao Nobel, ideada pelas Edicdes Rombaldi, de Paris. No
Brasil, A Colegio Nobel foi estimulada por Henrique Bertaso (sob a orientagio de Erico
Verissimo), sob o comando da Editora Delta, publicando autores que receberam o Nobel
ou outros prémios de alto valor literario. Ja no terceiro ano da guerra, com mazelas e
destruicoes sem fim, tentando contornar as divergéncias politicas, o Nobel de Literatura,
em 1917, foi dividido entre os autores Henrik Pontoppidan e Karl Gjellerup. Na parte
incial da apresentacao da obra, denominada de Peguena Historia da atribuigao do Prémio Nobel a

Henrik Pontoppidan, Gunnar Ahlstrom assim destaca:

[...] A Academia sueca, reunida em sessdo plendria, a 8 de novembro de
1917, decidiu atribuir o Prémio Nobel de literatura a Karl Gjellerup “por
suas obras extremamente ricas e variadas e inspiradas por um alto ideal”
e — mais laconicamente — a Henrik Pontoppidan “poe seus quadros tio
bem realizados da vida dinamarqueza contemporinea”. (AHLSTROM,
1963, p. 16)
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Apbs o texto inicial de apresentacao da obra, ha uma nota do editor que revela o
periodo conturbado gerado pela guerra. “Em seguida a primeira guerra mundial e a situagdo
confusa que se lhe sucedeu, mesmo apods o fim das hostilidades, a entrega dos Prémios
Nobel, no periodo compreendido entre 1916 e 1917, foi feita sem solenidades. [...] Nao
houve discursos”. (Nota do Editor, 1963, p. 18).

Os titulos das historias que compdem a obra sdo: Isbjornen (O urso polar), 1897; Den
Kongelige Gaest (O visitante real), 1908; Borgmester Hoeck og Hustru (Burgomestre Hoeck e sua ninlber),
1905 e Ung Elskov (Amor de mocidade), 1885. Em setembro de 1963, a traducao foi langada
no Brasil, tendo como tradutor Osman Lins, em 1963, devido a importancia e ao relevo
dados a sua exceléncia como escritor. Toda a adaptacdo da obra, bem como sua revisio, foi
realizada por Paulo Roénai. Nessa seara, evidenciaremos alguns aspectos da tradu¢ao de O
urso polar e outras novelas.

Nao ha na obra nenhuma marcagao que evidencia de qual lingua foi traduzida para
o portugués. Osman Lins conhecia com desenvoltura o francés, mas ha uma possiblidade
que tenha consultado o original, por causa do seu minucioso crivo. Entretanto, pressupoe
que a obra tenha sido uma traducao a partir do francés, ou seja, Lins operou uma
retraducio.

Nessa perspectiva, no texto 17ibuto a Colecio Nobel, Osman Lins destaca a
importancia da tradu¢ao. Segundo ele, “sabendo a criagio de uma obra literaria, por mais
original que seja, faz-se a partir de modelos, considero da maior importancia a contribuicao
que nos vem do livro traduzido” (LINS, 2018, p. 343). Além disso, pode facilitar o acesso
em lingua materna, ainda que, atualmente, diversos recursos digitais de traducdo existam.
Lins evidencia ainda que sempre hd perdas e ganhos na tradugdo e que alguns recursos
estilisticos podem ser modificados no transladar, mas, se a traducao ¢ bem realizada, trata-
se de “uma operacio duplamente vantojosa. [..] Resta ao leitor interessado, se tem
condigdes para tanto, recorrer se for o caso ao original, estudando-o mais de perto” (LINS,
2018, p. 344).

A Colegao Nobel no Brasil publicou autores como Faulkner, Richard Llewellyn,
Thomas Mann, Lion Feuchtwanger. Tal mistura, na visao de Osman Lins, tornava confusa

a busca intelectual da série, mas nao deixava de ser uma estratégia da editora.
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[..] A meu ver uma manobra estratégica: nio afastava da colecio,
asssutando-os, os leitores menos exercitados. Era, alids, em outra clave, o
que ja fizera Henrique Bertaso com a Colegao Globo, de certo modo o
embrido da Nobel. O publico foi aprendendo a ver, nos titulos dessa
ultima, uma oferta da qual nio estava excluido o prazer da leitura sem
compromissos. (LINS, 2018, p. 345)

E possivel afirmar que Lins estava atraido pela organizacio da Colecio Nobel
e acreditava na qualidade da tradugdo. Em certo momento, assinala a degradagdo das

tradugoes realizadas por pessoas niao especializadas.

[..] Raros, em nossos dias, casos como Memdrias de uwm sobrevivente, de
Doris Lessing, traduzido por Clarice Lispector. O que se vé sdo
calamidades como A honra perdida de Katharina Blum, de Heinrich B6ll,
traduzido por um Sr. Klaus Schell, que nio sei se conhece alemao, mas
certamente nao conhece portugués. (LINS, 2018, p. 345)

A critica maior de Osman Lins a Klaus Schell foi em relagdo ao uso do portugués,
do manejo com as palavras. A cole¢io mencionada era diferente, ja que havia “alguns
nomes mais prestigiados das nossas Letras” (LINS, 2018, p. 345). Entretando, em relagio a
lingua de origem da obra, Lins também nao traduziu do dinamarqués. O manejo do
portugués era a sua rota de seguranca na traducao de O urso polar.

Em relacdo aos recursos estilisticos e linguisticos, a traducao de Lins possui a mais
alta qualidade. Contudo, o texto de Henrik Pontoppidan nao ¢ sé laconico: nio oferece a
profundidade da escritura osmaniana, lembrando que o Nobel atribuido a ele foi um ato
politico, evitando maiores embates da Academia com a guerra.

As curtas historias em O wurso polar e outras novelas revelam o cotidiano do povo
dinamarqués. Em um momento, o péndulo da caneta do escritor direciona para a periferia,
outro para a classe burguesa. Em O wrso polar, apresenta, por exemplo, o personagem
principal composto por face rubicunda, barba hirsuta, crinio reluzente, cabelos crespos, orelbas espessas
¢ peludas, sobrancelhas algodoadas, enorme nariz, grandes olhos azul claros, rosto construidos de jogos
[isiondmicos inconscientes, trés covados de altura, corpo coberto por um sobretudo. Tais caracteristicas,
que se assemelham a um espantalho, compoem a descricao exata de Thorkild Asger Einar
Frederik Miller, pastor das longinquas paréquias de Soeby e de Sorvad, personagem
principal.

Osman Lins nao fez a domesticacao da traducdo: nomes dos espacos e lugares

permanecem todos em dinamarqués. Soma-se ao talento natural do escritor a supervisao de

78



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

Paulo Rénai, que encarava a tradugdo com rigidez e seriedade. Para ele, o tradutor “no

comego de sua carreira, ele tem de ler com atencdo as traducées de colegas e, de vez em
quando, escolher uma para coteja-la por linha com o original (RONAI, 2012, p. 38).

No texto Uma tradugio indigna”, publicado no Suplemento Literdrio do Estado de Sio
Paulo em 1958, Osman Lins, ao criticar a traducdo de Os noivos, de Alessandro Manzoni,
realizada por Marina Guaspari e editada pelos Irmaos Pongetti-Editores, Rio de Janeiro,

procede , por meio de questionamentos, a definicao do que seria uma excelente tradugao.

[...] Ora, o que é uma excelente traducdor Nao seria necessario definir
tio evidente conceito, mas somos forcados a fazé-lo, para melhor
argumentar. Ndo ¢ uma traducio que transporte, com a maxima justeza
possivel, o texto original, sem mesmo ceder aquela tentagdo, a que alude
Paulo Rénai, de embelezar ou retificar o autor traduzido, colocando-se
sempre o tradutor numa posicao humilde, de fidelidade absoluta a letra e
ao espirito da obra, regra que naturalmente se atenua em se tratando de
poesia — tarefa, alids, de discutivel validade — e de cuja inflexivel linha
ninguém pode afastar-se? Como admitir entdo que se classifique de
excelente56 um trabalho como o da sra. Marina Guaspari, onde essa
fidelidade ndo existe e onde o belo texto de Manzoni, quebrada a sua
forca e vibragao, eliminada a sua poesia e o seu calor, é debilitado em
seus tracos mais ricos e pessoais, com uma brutalidade implacavel, de
tudo nos restando apenas uma sombra? (LINS, 1958, p. I)

No questionamento de Osman Lins, o tradutor nao deve “ceder aquela tentag¢ao”
de incorporar ou retirar elementos que nao existem na obra traduzida; mas, sim, manter a
fidelidade, a forca, a vibracio e a poesia que constituem o texto traduzido. Nessa
perspectiva, segue tais pontos em sua tradugdo, mas nao chegou a acatar os conselhos de
Paulo Rénai em nenhum momento?

No livro Terminologia da tradugao, o termo fidelidade ¢ definido como “qualidade de
uma <tradugdo> que, em fun¢do de sua finalidade, respeita o maximo possivel o
<sentido> atribuido ao <texto de partida> pelo <tradutor> e cuja formula¢ao na <lingua
de chegada> esta conforme o uso” (DELISLE; JAHNKE, CORNIER, 2013, p. 59). Paulo
Ronai acrescenta que o tradutor precisa dominar bem a lingua do original, visando a
deslindar “as inten¢des ocultas do autor. [...] A arte do tradutor consiste justamente em

saber quando pode verter e quando deve procurar equivaléncias” (RONAI, 1976, pp. 9-10).

5 Em anexo.
56 Grifo nosso.
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Nesse sentido, Osman Lins preza por uma tradu¢do muito proxima da traducdo francesa,

contemplando principalmente a feitura do texto

Em outra parte, Osman Lins complementa, por meio de uma exemplificacdao, que a
traducao de qualidade contempla o texto original completo. Nao deve ser fragmentada. A
totalidade da escrita precisa ser respeitada. Ha um consenso entre Osman Lins e Paulo
Ronai de que a tradugdo nao deva suprimir tudo o que nao entende e nem amplificar ou
diluir as dificuldades. A “for¢a”, a “vibraciao” e o calor da poesia devem ser mantidos no

texto traduzido. Assim, explica Osman Lins:

[...] O capitulo XXXI, por exemplo, onde descreve Alessandro Manzoni
a propagaciao da peste que “invase e spopolo una bona parte d’Italia” e
ao qual o romancista concedeu treze paginas e meia, foi reduzida, na
mencionada tradugio, a cincol [...] E a sua falta de dignidade profissional
lhe permite caprichos os mais gratuitos, como eliminar da traducéo o
ultimo periodo de Manzoni, um perfodo de apenas trés linhas, cuja
omissio nem mesmo a extrema desculpa da economia de espago —
desculpa, afinal de contas, totalmente descabida — justificaria. (LINS,
1958, p. I)

A supressao de partes do texto original na tradugao leva a uma desqualificacao da
tradu¢ao ou a ma tradugao, segundo Osman Lins. Em O wrso polar e outras novelas, percebe-se
a preocupag¢ao de Osman Lins em repassar para o leitor todos os detalhes presentes na
obra. Para Antonie Berman, em A fraducao ¢ a letra ou o albergue do longinguo, diversas
tendéncias corroboram para uma traducao equivocada, ou seja, aquela que descontrdi a

forma original. Para ele,

[...] a racionalizagdo, a clarificacio, o alongamento, o enobrecimento e a
vulgarizagdo, o empobrecimento  qualitativo, empobrecimento
quantitativo, a homogeneizagio, a destruicao dos ritmos, a destrui¢do das
redes significantes subjacentes, a destruicdo dos sistematismos textuais, a
destruicao (ou a exotizagdo) das redes de linguagens vernaculares, a
destruicdo das locug¢des e idiotismos, o apagamento das superposicoes de
linguas. BERMAN, 2007, p. 48)

Nesse caminho, a adverténcia de Osman Lins em relagdo ao papel e a ética do
tradutor, ao comentar a tradugao de Marina Guaspari, é endossado por Berman. Como
tradutor, compreendeu o processo como um novo texto literario. Nesse sentido, o tradutor

esta na fronteira entre duas culturas, precisando dominar bem ambas, inclusive o contexto
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social. Nesse viés, Henri Meschonnic postula que, na tradugao, o pensamento da linguagem

¢ transformado, embora nido possa prescindir do discurso.

[...] Por isso a poética tem um papel critico, contra as resisténcias que
tendem a manter o saber tradicional: cuidar para que esta comunicagio
nio passe pelo todo da linguagem: vigiar para que a lingua nio faca
esquecer o discurso. Nesta tnica condigio, traduzir é contemporineo
daquilo que movimenta a linguagem e a sociedade, e traduzir se faz
acompanhar de seu préprio reconhecimento. (MESCHONNIC, 2010,
pp- 21-22)

Portanto, a traducao de O urso polar e outras novelas por Osman Lins movimentou
uma vasta gama de elementos discursivos e simbolos alinhados na composi¢ao da versao
final. O tradutor — escritor deve enveredar-se nessa escritura sem declinar da poética que
aquece a criagao.

Consequentemente, nessa vereda, o tradutor nao deixa de ser um escritor que
concretiza a palavra em um novo mundo. A escritura na traducao também conduzida por
caminhos bem delineados pela obra original. No entanto, esses caminhos exigem um
equilibrio, um manejo rigoroso para que as pegadas ja dispostas na argila ndo desfagam o

contorno ali demarcado.

2.2 Flor de cerejeira: Osman Lins no Japao

Osman Lins talvez tenha lido, ou visto, o seguinte texto em algum lugar: “Em 1971,
Nove, novena (19606) foi traduzido na Franca. A obra foi considerada uma das cinco mais
importantes da literatura na Franca publicada naquele ano, atraindo a atencio de todos.””’
(TAKAHASHI, 1977, p. 4, tradu¢ao nossa). Parece uma citagio comum, entretanto tal

comentario surgiu em um artigo publicado em 1977, no Institute of Latin American Studies,

Rikkyo University, em Toéquio. A citagao do japonés Kunihiko Takahashi consta, portanto,

517 F o ATIX 1971 4F “Nove, Novena” (1966) 3 FHER S, ZDED 7 7 o A THR S N 7=sk D

EEEROF TS 5 SORBEERAMEMONICEAONL R E, ZOFHLSITER STV,
(™ 5 # = 1977, p. 4. Disponivel

em: :<https:/ / rikkyo.repo.nii.ac.jp / raction=pages_view_main&active_action=repository_view_main_item_d

etail&item_id=7363&item_no=1&page_id=13&block_id=49>. Acesso em outubro. de 2019.
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nesse ensaio, o qual foi titulado como Nowvo romance brasileiro: Avalovara. Mas esse especialista

chegou a conhecer Osman Lins? Teria sido membro de alguma editora?

Professor emérito da Universidade Takushoku, Japdo, sabe-se que Kunihiko
Takahashi morou diversos meses no Rio de Janeiro, de junho de 1968 a marco de 1970.
Estudou na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e, antes de regressar ao Japao,
visitou diversas regides do Brasil. Em entrevista a Revista Hon no Mushi: Estudos
Multidisciplinares japoneses’”, relatou ter traduzido diversos autores brasileiros para o japonés,
como Guimaraes Rosa, Clarice Lispector e Machado de Assis, admitindo, ainda, o projeto
de traduzir Avalovara.

Kunihiko Takahashi alega que em nenhum momento se encontrou com Osman
Lins, ou mesmo foi solicitado por alguma editora para escrever sobre o trabalho dele. Teve
contato com a obra de Lins quando voltou para Téquio, apds os estudos na Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Nao sabe precisar como transcorreu o encontro com a obra,
mas possivelmente encontrou Avalovara em francés em alguma livraria de Toquio. Apds a
leitura, resolveu escrever o artigo Novo romance brasileiro: Avalovara.

O caminho de Osman Lins até o Japao é atravessado por coincidéncias variadas.
Em 1977, o artigo foi publicado sem nenhuma relacio com a negocia¢ao da traducao
japonesa de Avalovara, nao efetivada. A peca de teatro Mistério das figuras de barro, escrita
entre 1969 e 1970, encenada em 1974, por exemplo, explora a imagem das luvas-mascaras e
a exigéncia de um publico a frente da apresentagao, ou seja, o carater despersonalizado,
anti-ilusionista que se relaciona com diversas caracteristicas do teatro classico japonés: NG e
Bunraku.

Durante 25 meses, Osman Lins manteve contato direto com o Japao, de 5 de junho
de 1974 até 21 de julho de 1976, de acordo com as correspondéncias com editores
japoneses encontradas no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da Universidade de Sao
Paulo. Entre cartas recebidas e enviadas, somam 10 correspondéncias remetidas para
Kiyoshi Asano, editor-chefe da Kaigai Hyron e Satoshi Iwanami, presidente da Kern
Associates.

Em 5 de junho de 1974, Osman Lins recebeu uma carta da Divisio de Agéncia
Literaria, escrita pelo editor Kiyoshi Asano, solicitando uma cépia de leitura de Avalovara

para a analise da possivel traducao. A editora japonesa interessada em Avalovara deve ter

58 Revista Hon no Mushi, v. 3, n. 5, 2019, pp. 173-176.
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lido algo sobre a obra ou foi contactada por Osmanr. Nao havia nenhuma tradu¢ao em

inglés ou japonés. Em outras linguas também nao. A traducido de .Avalovara oficializou-se
em francés apenas em 1975; na Espanha, também em 1975, e na Alemanha, em 1976.
Entdo, quais as possibldiades de um contato com o nome ou o texto de Osman Lins na
época? A editora brasileira ndo havia enviado nenhum exemplar, pois o editor pergunta a
Osman Lins se ele detém o direito da obra. O contato por meio de uma editora
internacional que j4 havia traduzido Osman Lins, ¢ bem remoto, j4 que, em carta de 1982,

entre Clelia e Julieta Godoy Ladeira, o seguinte comentario ¢ pontuado:

[-..] tomei uma série de providéncias a respeito de nossos negdcios. Escrevi para a
Polonia para perguntar se ainda estavam interessados numa traducio de Osman.
Para a Alemanba para falar da Antologia. Para Israel propondo de novo os livros de
Osman ¢ digendo que havia agora tradugoes francesas ¢ inglesas. Para a ‘Tcheco-
Eslovaguia. E enfim para o Japao perguntando o que fizeram com a
tradugdo inglesa enviada® ¢ quais eram as possibilidades de traducao no
Japao. (Carta de Clelia a Julieta Godoy Ladeira, 1982)

O editor encaminha a mensagem diretamente a Osman Lins. Possivelmente teve
acesso a algum artigo publicado sobre Osman em inglés. E possivel depreender pela
mensagem que a copia de Awvalovara, solicitada por uma editora japonesa, tenha sido
remetida bem mais tarde, e ndo era o exemplar solicitado pelo Kiyoshi Asano a Osman
Lins, tendo sido encaminhado apenas apds a tradugao em lingua inglesa. Na carta escrita
por Kiyoshi Asano, o editor questiona a possibilidade de traducdo em japonés e também ja

informa os valores da comissio, conforme carta a seguir.

Date: June 5, 1974

Dear Mr. Lins®?,

RE: REQUEST OPITION AND READING COPY FOR POSSIBLE JAPANESE
TRANSLATION

% Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-RCG-170.
60 Grifos nossos.

61 Grifos nossos.
62 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-A1.AL.O1.ARA/CX2/P4/03.
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We believe that the abovementioned title wonld be of interest to Japanese readers and that we might well be

able to sell Japanese translation rights therein. If the rigths are available, we should be pleased to have you send a
reading copy to us, extending the option period for three months after receiving your book.

For your information Japanese rights in the average English langnage title are now sold for between § 300
and §500 in advance against royalties of from 5% to 8%, both advance and royalty payable in foreign funds in
Brazil after deducting our 10% commission ant the 10% withholding tax required by Japanese law. We should of
conrse attempt to dispose of the rights at the most advantageous terms, but at the same time it would be helpful if you
indjcate the minimum terms you would accept rather than lose the sale.

If you do not control these rights, will you kindly refer this letter to the appropriate person?

Stncerely yours,

Kiyoshi Asano

Editor Manager

Nessa perspectiva, Osman Lins conhece bem o caminho da edi¢do e do papel do
editor. No livto Guerra sem testemunbas, no capitulo O escritor ¢ a maquina editorial, assim
descreve:

[...] Observa-se, entdo, no editor, o fenémeno de uma entidade colocada
no exato limite entre o espirito ¢ o mundo dos negdcios, incapaz de
optar sem graves consequéncias por qualquer das realidades entre as
quais de debate, ndo podendo aliar-se em definitivo ao poeta nem aderir

de uma vez por todas aos métodos dos produtores de sal. (LINS, 1969, p.
83)

Nesse sentido, Osman Lins buscava o meio termo, priorizando a divulga¢ao da
obra literaria em outra searas linguisticas. Nove dias apds o recebimento da
correspondéncia de Kiyoshi Asano, responde-o e lhe envia uma copia da segunda edicao
de Avalovara. Deixa evidente que os valores dos direitos autorais nao siao os ideais, mas,
frente a2 minguada literatura brasileira traduzida no Japao, aceita as condi¢bes propostas.

Segue a carta enviada por Osman em Francés:

Sio Paulo (SP), 14 Juin, 19745,

63 Grifos nossos.
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M. Kiyoshi Asano

Literary Agency Division
Charles E. Tuttle Co., Inc.
1-2-6 Suido, Bunkyo, Ku.

Tokyo.

Cher M. Kiyoshi Asano,

Je vous remercie de votre letter du 5 Juin. Emr méme temps, je vous renseeigne que je viens de vous envoyer
un exemplaire de la 2éme. Edition de mon roman AVALOVARA.
Pour les conditions, je serai d'accord avec:
“d valor” de § 500,00,
Droits: 8%
Votre comission: 10%

Mes contrats em France, Allemagne, Espagne et Italie ont ét¢ signés dans des conditions plus favorables.
Mais j’accepte les conditions ci-dessus parce que je sais (ou, du moins, je pense) qu’il n’est
pas habituel, pour vous, de placer des livres brésiliens au Japan.

Venillez croire, cher M. Asano, a lexpression de mes sentiments les meillenrs.

Osman Lins

Atualmente no Japao, existem mais de 175 obras brasileiras traduzidas para o
japonés. A conexao Brasil — Japao iniciou-se em novembro em 1895, com a assinatura do
Tratado de Amizade, Comércio e Navegacao Brasil-Japao, celebrado em Paris, na Franca.
Em 1897, o escritor Aluisio Azevedo também contribui nessa relacio com o seu livto O
Japao, seguido por Manuel de Oliveira Lima e a obra No Japao: impressies da terra e da gente,
em 1903. Depois do tratado e de obras sobre o Japao, apenas na segunda metade do século
XX a literatura brasileira seria traduzida para aquele pais. Os contos Uw ladrio (Dorobi), de
Graciliano Ramos, e S0/ (Taiyo), de Vasconcelos Maia, sob a traducao de Shozo Kawamura,
foram vertidos em 1972 — este dltimo, em 1977. Em 1976, Grande Sertao: V'eredas (Ooinarn
Okuchi), de Guimaraes Rosa, foi traduzido por Satoshi Nakagawa. Em 1977, ha um boom da
presenca literaria brasileira no Japao, com 32 tradugdes, entre elas, Carlos Drummond de
Andrade (No meio do caminbo), Clarice Lispectos (Uma galinha), Dalton Trevisan (1 ozes do

retrato), Jodo do Rio (O bebé de Tarlatana Rosa) e Lima Barreto (O homem que sabia javanés)”.

64 Todas as informacdes em relacio ao nome da obra, autor, tradutor, editora e ano de traducio estio
disponivel em <https://slidex.tips/download/literatura-brasileira-traduzida-para-o-japones> Acesso em 30
out. 2019.
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Osman Lins nao estava entre eles, mas, no mesmo ano, como ja mencionado, houve a

publicagiao de um artigo acerca de Avalovara.

O artigo de Kunihiko Takahashi apresentava Osman Lins como famoso
dramaturgo até o lancamento de Avalovara e também como escritor que prezava pela
precisao estilistica. Evidencia, ainda, que, antes esse romance, a aten¢ao a Osman Lins era

maior no mercado editorial estrangeiro.

[...] Até a publicagio deste romance, Osman Lins era mais conhecido
como dramaturgo e era altamente considerado por especialistas como
um autor com precisdo estilistica. No entanto, apés o sucesso de
Avalovara, o trabalho anterior® foi rapidamente reimpresso e amplamente
lido pelo publico. Antes de _Avalowara, atraia a atencio de paises
estrangeiros, ¢ ndo do mercado interno%. (TAKAHASHI, 1977, p. 4,
traducdo nossa).

Chika Takeda, professora e vice-reitora da Tokyo University of Foreign Studies
(TUFS), em conversa agendada comigo, em junho de 2018, na TUFS, relatou que, em 2017,
os estudantes do curso de graduagao em portugués da instituicdo encenaram a pega Lisbela e
0 Prisioneiro (1964), de Osman Lins. E mais um episédio de Osman Lins em terras japonesas.
Segundo a professora, o curso comecou em 19106, possivelmente devido a imigracao
japonesa para o Brasil, em 1908. Em 2012, publicou a tradugao para o japonés de Mewsdrias
Pdstumas de Brds Cubas e, em 2014, Doz Casmurro, ambas de Machado de Assis.

Em mengao ainda a correspondéncia de Osman Lins com Kiyoshi Asano, existe
uma carta de agradecimento do editor a Osman Lins. Ele agradece a cépia de leitura e
propde possiveis valores de direitos autorais mais vantajosos em relagdo a publicacio de
Avalovara. “Thank you for the reading copy of the abovementioned for possible translation. Please be
assured that we will do our best to dispose of the rights at the most advantageons terms (Asano)™’. O
agradecimento nao possui data.

Além de negociar, Lins também acompanhava, com seu contumaz rigor, o

andamento das tradu¢oes. Em janeiro de 1975, escreveu novamente a Kiyoshi Asano com

5 Nowve, novena.

6 F Ry Y AIT T UNALEEBOMIT D~V F T —aNOHE T, ZO/hiERERT
HETIEH, LLABERL LTOFNMAER L FMEOM TITIEMRUEADIER L LT
EWVEH 25217 T\, L L ZOfES OIS, ZiLE TOEMDPRIFR I, —#&ICH
IR BEND LD oTe, 1o T Avalovara WRRLATIX, EINTELY e L AEICIW T
HEHED T\,

67 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/05.
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intuito de saber o que havia ocorrido com a possivel traduciao. Ademais, talvez para

incentivar ainda mais o editor, afirmava que .Avalovara ja havia sido aceito por varias
editoras: Bompiani (Mildo), Lettres Nouvelles (Paris), Suhrkamp (Frankfurt) e Barral
(Barcelona), Alfred A. Knopf (Nova York). Destaca também que o livro, publicado 14
meses antes, em novembro de 1973, ja circulava como o terceiro dos mais vendidos no
Brasil, em 1974. Cita elementos positivos no sentido de convencé-lo pela possibilidade

editorial da tradugdo japonesa. Segue a carta:

Sao Paulo (SP), 11 Janvier, 1975%.
M. Kiyoshi Asano
Literary Agency Dipision
Charles E. Tuttle Co., Inc.
1-2-6 Suido 1 — Chome, Bunkyo, Ku.

Tokyo 112. Japan

Cher M. Kiyoshi Asano,

Je voundrais bien étre renseigné sur vos démarches envers mon roman AV ALOVARA (voir ma lettre dn
14 Juin, 1974).

En debors de Bompiani (Milan), Lettres Nouvelles (Paris), Subrkamp (Frankfurt) et Barral (Barcelone),
le livre vient d'étre accepté sussi par Alfred A. Knopf (New York), selon la lettre dont je vous envois une copie. Et
pourtant il a ét¢ publié a peine il-y-a guatorge mois, em Novembre, 1973.

D’autre part, vous ponvez remarguer qu’il ocupe la troisieme place dans list des livres breésiliens le plus
vendus de l'année derniere, ce qui est aussi, semble-1-il, une recommandation.

Venillez croire, cher M. Asano, a l'expression de mes sentiments les meillenrs.

Osman Lins

De acordo com as cartas, as negociagdes em torno da traducao de Avalovara para o
japonés nao seguiram no ano de 1975. Nao houve resposta ou niao estd documentada em
cartas encontradas no arquivo. No entanto, Osman Lins procurou outra editora japonesa,
ja em 1976, a Kaigai Hyoron Sha, sob a responsabilidade de M. Lawrence E. Kern.
Novamente, Osman Lins oferece Avalovara, dizendo que é um romance que foi publicado

em novembro de 1973 e estd na terceira edi¢ao, deixando implicito o sucesso da obra.

8 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/06.
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Ressalta novamente que a publica¢ao da tradugio ja ocorreu na Franca (Letters News) e na

Espanha (Barral) e que ha contratos de traducio com a Alemanha (Suhrkamp), Italia
(Bompiani), Estados Unidos (Knopf) e ressalta, ainda, que a editora sueca Forum também

decidiu publicar o livro.

Sdo Paulo (SP), 9 Février, 1976%.
M. Lawrence E. Kern, Jr.
KAIGAI HYORON SHA

P.O.Box 81, Akasaka, Tokyo 107

Japan

Cher M. Lawrence E. Kern, Jr.,

Je voundrais bien savoir si vous voulez essayer de palcer au Japan mon livre AV ALOV ARA.

17 a’agit d’un roman. Ce livre (418 pages) a été publié an Brésil en novembre de 1973 et est en sa troisiéme
édition.

17 a été publi¢ aussi déja em France (Lettres Nouvelles) et Espagne (Barral).

D’autre part, j’ai des contrats de traduction pour ce méme livre aux pays suivants:

Allemagne (Subrkamp);

Italia (Bompiani);

EE.UU. (Knopy).

La maison suédoise FORUM vient aussi de n2’écrire en me renseifonant sur as décision de publier ce livre.

Vous ponvez avoir des renseignements sur moi dans | “International Authors and Writers Who's Who”,
1976, Melrose Press.
Venillez croire, cher Monsienr, a lexpression de mes sentiments les meillenrs.

Osman Lins

Em entrevista ao Diario de Pernambuco, em 9 de outubro de 1966, Osman Lins
procede de modo semelhante em relagiao as informagoes enviadas a Kaigai Hyoron Sha
sobre o seu livro e as traducoes. Celebra o sucesso de Nove, novena no exterior. Assim

argumentou:

[..] Ao mesmo tempo que me vém as maos algumas cartadas dos
chamados — leitores comunsl, isto é, daqueles leitores que nao publicam
suas impressoes, cartas altamente compreensivas e mesmo entusidsticas,
recebo contrato de editora francesa ¢ — com apenas dois meses de
publicado o livro - uma de suas narrativas sera incluida em antologia

69 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/07.
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alema. Quase simultaneamente, chama-me carta da Tchecoslovaquia,
informando-me de que Nove, novena sera estudado num seminario
de literatura brasileira a ter inicio ainda este més na Universidade
de Praga. (LINS, 1979, p. 142, grifos nossos)

A editora japonesa, Kaigai Hyoron Sha, demonstrou interesse na obra de Osman
Lins, mas estava em processo de fusio com outra editora, a nova Organizacio Kern
Association. De acordo com telexograma enviado a Osman Lins, dia 09 de marco de 19706,
por Romeo Zero, chefe substituto da Divisio de Difusio Cultural do Ministério das
Relagoes Exteriores do Brasil, escrito por C. Vinholes, adido cultural da Embaixada do
Brasil no Japao, havia interesse, por parte da nova institui¢ao, na tradugao de Avalovara. Foi
explicado ainda que a editora estava sob o comando da Kern Association e que todas as
correspondéncias deveriam ser em inglés. Assim que a edi¢do em inglés fosse editada,
deveria ser enviada a nova organizacao. Talvez o telexograma fosse uma forma de antecipar
o interesse em relagdo a obra, pois uma resposta a carta de Osman Lins, enviada no dia 9

de fevereiro de 1976, chegou no dia 24 de mar¢o de 1976.

TELEXOGRAMA (09/03/1976)7
Ao sr. Osman Lins
Alameda Lorena, 289, apt 141
Sao Panlo

1043 DDC/ - A EMBAIXADA DO BRASIL EM TOQUIO INFORMOU QUE A FIRMA
KERN ASSOCIATES, COM ENDERECO EM KANAGAWA KEN, SAGAMIHARA-SHI,
SAKAE-CHO 5-18, DA QUAL E DIRETOR O SENHOR IWANANI SATOSHI, ESTA
INTERESSADA EM ESTUDAR A VIABILIDADE DE EDITAR NO JAPAO, A OBRA
‘AVALOVARA’. AGRADECERLA QUE TAO LOGO FOSSE LANCADA A EDICAO
INGLESA DA REFERIDA OBRA FOSSE ENCAMINHADO EXEMPI. AR PARA EXAME.
OUTROSSIM ESCLARECEU QUE 0S5 ASSUNTOS RELATIVOS A FIRMA KAIGAI
HYRON SHA, P.O. BOX 81, AKASAKA, TOQUIO JUNIOR, FICARAM AOS CUIDADOS DA
NOVA ORGANIZACAO KERN ASSOCIATION. POR OUTRO 1.ADO AGRADECERIA
QUE TOD.A CORRESPONDENCILA FOSSE EM INGLES. CORDLALS SAUDACOES

ROMEO ZERO

70 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/08.
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CHEFE, SUBSTITUTO, DA DIVISAO DE DIFUSAO CULTURAL DO MINISTERIO DAS
RELACOES EXTERIORES

Na carta-resposta de 24 de mar¢o de 1976, o presidente da Kern Associates, Satoshi
Iwanami, avisa que Kaigai Hyoron Sha mudou de endereco e que os editores japoneses
desejavam examinar Avalovara em EM LINGUA INGLESA (destacado pela empresa),
caso houvesse alguma copia de leitura da edigao em inglés. Aqui se encaixa a resposta da
indagacao feita por Clelia a Julieta Godoy Ladeira, em 1982, sobre o resultado da cépia de
leitura enviada ao Japao. A tradugdo em iglés de Avalovara toi publicada apenas em 1980,

apos a morte de Osman Lins. A comissao era a mesma ja oferecida por Kiyoshi Asano.

KERN ASSOCIATES
5-18 Sakae -cho

SAGAMIHARA-SHI
KANAGAWA-KEN
228 JAPAN

24 March 197671

Mr. Osman Lins

Alameda Lorena, 289, ap. 141, 14°

01424 — Sdo Panlo, SP

Brazil

SUBJECT: Your AVALOVARA

REFRENCE: Your letter dated 9 February 1976
Dear Mr. Lins:

We have received your letter of the above Reference. First, we bave to inform youn that KAIGAI
HYORON SHA bas changed its name and address as shown above. 1 am afraid these changes have delayed your
letter reaching us.

7 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/09.
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I believe Mr. 1,C. Vinholes, the Cultural Attache at the Bragilian Embassy in Japan, wrote you some
time at the end of February, regarding the interest in your book expressed by the peogple at SHINCHO-SH.A and
KAWADE SHOBO. These Japanese publishers want to examine the book IN ENGLISH . ANGUAGE,
and if you have copies of the English langnage edition available, they would appreciate receiving a reading copy.

For your information, we KERN ASSOCLATES are a literacy agency who are willing to work on bebalf
of authors and their agents, if they allow us to represent them on AN EXCLUSIV'E BASIS. We work at the
usnal 10% commission. If you elect to use onr services, we should be very pleased to hear from you again.

Sincerely,

KERN ASSOCIATES
SATOSHI IWANAMI (Mzr.)

President

No mesmo dia, 24 de mar¢o de 1976, Osman Lins enviou carta ao presidente
Satoshi Iwanami. No entanto, como solicitado antes pelo telexograma, todas as
correspondéncias deveriam ser em inglés, Osman Lins deve ter solicitado a Editora
Melhoramentos de Sio Paulo que fosse respondida a correspondéncia. Além de ser mais
formal ser representado pela editora brasileiria, isso também suscitava a impressio de
adiantamento das negocia¢oes para que a tradugdo fosse viabilizada. A Companhia
Melhoramentos segue 0 mesmo estilo de Osman Lins, reforcando que a edi¢ao em inglés
ainda nao foi publicada, mas que existia a publicagio em francés e com criticas positivas.
Também ressalta a venda dos direitos de tradugao para outros paises. Assim, caso a editora

japonesa apontasse interesse na traducao francesa, uma copia seria enviada via aérea.

05051 Sio Paulo, March 24, 19767
Editora
N*366 — fin.wo
KERN ASSOCIATES
¢/ o Mr. wvanani Satoshi
Saganihara — shi
Sakae-cho 5-18
Ranagawa-rken

Re: Avalovara, by Osman Lins

72 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/10.
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Dear Mr. Satoshi.

The Ministry of Foreign Relations — Brasilia — has informed us that they received an inquiry through the
Brazilian Embassy in Tokyo, that you are interested in studying the possibility of a Japanese language edition of this
book; that, for this purpose, you wonld like to receive a reading copy of the English language edition, to be published
in the United States, as soon as available.

As, however, it may still take some time for the American edition to be published, we wonld like to know if
very goog French translation, which has already been published most successfully, might be belpful in the meantime. If
50, a copy conld be airmailed to yon immediately.

Indeed, the book is being enthusiastically accepted here in Bragil (3 editions) and abroad, with two
translations alveady published — France (denoel) and Spain (Barral) — and further rigths sold to the United States
(Knapy), Italy (Rompiani) and Germany (Subrkamp).

Please let ns know if you wonld like to receive any further information about the book or the author.

Best wishes.
Youre very truly,
COMPANHIA MELHORAMENTOS DE SAO PAULO

INDUSTRIAS DE PAPEL

Apbs o envio da carta-resposta pela Editora Melhoramentos a Satoshi Iwanani,
Osman Lins também faz um reforc¢o, em francés, e envia outra carta, como uma espécie de
ratificacao da vontade de traducdo de Avalowara para o japonés. Novamente elogia a
traducao francesa e rearfima o contrato com a FORUM, para a traducao do romance na
Suécia. Nao foi possivel encontrar a data da carta, mas se pressupoe ter sido remetida bem

proxima a data da missiva da Melhoramentos.

Myr. Iwanani Satoshi”
KERN ASSOCIATES
Saganibara — shi

Sakae-cho 5-18
Kanagawa-ken, 228 — Japan
Cher M. Satoshi Ivananii,

Je vous remercie bien de votre letter du 24 Mars. Par coincidence, dans cette méme date (24 Mars), mon
éditenr an Brésil, Cia. Melhoramentos de Sao Paulo, vous a envoyé la lettre dont je vous envois une copie, en vous
demandant si vous ne voudrieg pas faire examiner la version francaise de AV ALOV ARA, que je tronve excellente.

73 Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVALOVARA/CX2/P4/11.
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Ci-joint, vous trouverez un resumeée du livre. Ainsi, vous pourrez, des lors en avoir une idée. D’1aillenrs, la
semaine derniére, jai signé contrat aussi avec FORUM, pour la traduction du roman en Suéde.

Vous pouvez, répondre, si vous voulez, directement a Cia Melboramentos de Sao Panlo Industria de Papel
Rua Tito, 479

05051 Sao Panlo
Brazil
Venillez; croire, cher M. Iwanami, a ['expression de mes sentiments les meilleurs.

Osman Lins

Em carta enviada a Satoshi Iwanani em 21 de julho de 1976, Osman Lins informa
que participara da Feira do Livro em Frankfurt, de 12 a 21 de setembro. Caso fosse
possivel, teria a oportunidade de encontri-lo para maiores explicacdes sobre Avalovara™.
Como a tradugdo em inglés ainda nio existia, ofereceu a tradu¢ao em alemao, a ser lancada
em breve.

A carta de julho foi a ultima, que consta no arquivo do IEB, a qual liga diretamente
Osman Lins ao Japao. Sabe-se, porém, que a tradu¢ao nao foi efetivada. Dois pontos
podem ser levantados: primeiro, o entrave da lingua dificultou a tradugao; segundo, o nao
envio da tradugdo em inglés. Apenas apos a traducao de Gregory Rabassa, o livro foi
enviado por alguma editora ou por Julieta Godoy. O sonho da tradugiao em japonés nao foi
concretizado apesar dos esfor¢os de Osman Lins e de uma critica favoravel. Ei-la:

Sao Panlo, 21 Juillet, 197675
Myr. Iwanani Satoshi
KERN ASSOCIATES
Saganibara — shi

Sakae-cho 5-18

Kanagawa-ken, 228 — Japan

Cher M. Satoshi Iwananmi,

74 Osman Lins participou da Feira do Livro em Frankfurt, mas talvez ndo tenha encontrado Satoshi Iwanani
ou o editor ndo tenha ido.
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Je voudrais vous renseigner que je serai cette année a la Foire du Livre, a Frankfurt (jy serai du 12 an 21
septembre). Certainement, vous serezl la aussi. En ce cas, voudriez-vous fixcer un rendez-vous avec moi? e serais trés
honoré de faire votre connaissance.

Mon Lipre AVALOVARA n'a pas encore paru en Anglais. Ne voudriez-vous faire examiner la
traduction allemande? Celle-ci va paraitre le mois prochain, chez Subrkamp (Frankfurs).

Venillez croire, cher M. Iwanansi, a lexpression de mes sentiments les meillenrs.
Osman Lins

A intencdo de tradugdo prosseguiu. A danag¢ao de Osman Lins pela escritura que
ultrapassa fronteiras nao cessou até a sua morte. Nem a morte foi capaz de cessa-la. Assim
como sedimentos que se portam em camadas, a escritura de Osman Lins permanece viva e
atualissima. Em entrevista a Patricia Bins, no Jornal Mulher, Para, em 20. 05. 1978, Lins
enfatiza que a escritura tem o condao de estender lagos para diversos povos no mundo. Dai

a alegria de ser escritor:

[...] — Falei ha pouco da danagio de ser escritor. Mas também disse que
nao trocaria isso por nada. Por assim dizer, tudo que entendo na vida,
minhas relagSes, minhas amizades mais profundas e enriquecedoras,
tudo isso veio através da literatura. A gente estende lagos em direcdo
aqueles que sio nossos irmios no mundo. Atuamos numa sociedade
que, em conjunto, ¢ hostil ou indiferente ao nosso trabalho. Mas como
descrever a alegria de, nos momentos mais inesperados, descobrirmos
um leitor atento? E a coisa ¢ tdo forte que vence as batreiras da tradugio.
Tenho encontrado, mesmo em leitores estrangeiros, reacdes que nao
estdo longe da ternura. J4 pensou no significado disto? Um ser humano
chegando a outro, ao coragido de outro ser humano, passando por cima
de todas as fronteiras, de todas as barreiras, inclusive as barreiras
de ordem linguistica. Quem mais, sendo o artista, conhece essa alegtria?
(LINS, 1979, pp. 259-260, grifos nossos)

Osman Lins compreendia a escrita como algo a ser partilhado, universalizado,
desde que singular e formalmente bem construido. Conhecia os pontos estratégicos da
publicidade e intentava conversar com inimeras editoras pelo mundo. Ao mesmo tempo
em que buscava a tradu¢ao de sua obra, também se empenhava, ainda que indiretamente,
na divulgagdo da verdadeira literatura brasileira. A partir da tradugdo francesa, sentiu-se
ainda mais forte para perseguir a tradu¢do de sua obra pelo mundo. Caso estivesse vivo,
pode-se afirmar com certeza que a sua obra teria sido transposta para o japonés. Teria
concretizado o desejo, expresso em algumas cartas, como vimos. Com o proposito de

concretizar esse sonho, a primeira tradugdo ja esta feita. Tamanha empreitada deve
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comportar outras fases, mas nao deixa de ser um impulso para que Osman Lins, enfim,

alcance as terras japonesas, em definitivo, como texto e autor traduzidos.
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Capitulo III

Fios e pontos tecem a claridade
Enredados engenhos florescem

A letra: a parte do chifre, a parte da asa

A posicio tradutiva ¢é, por assim dizer, o
“compromisso’ entre a maneira do tradutor, como
sujeito tomado pela pulsio de traduzir, perceber a
tatefa da traducio, e a maneira como ele
“internalizou” o discurso sobre o traduzir (as
“normas”).

Atoine Berman

3. O atelié de Retdbulo de Santa Joana Carolina

O longo percurso que Osman Lins empreendeu no sentido de sua obra ser
traduzida para o japonés nao obteve o esperado éxito, apesar do declarado interesse das
editoras. A lingua pode ter sido um ponto nevralgico na negocia¢ao. Traduzir equivale a
manusear um tear, compondo, com a devida atenc¢do, cada parte do processo da urdidura
da trama. Os ideogramas japoneses, aos olhos osmanianos, seriam um dos produtos
perfeitos para a construcao da traducdo em japonés. Entretanto, a escritura osmaniana e a
lingua japonesa sao desafios constantes para o tradutor — desafios analogos a composicao
poética. Normalmente, se comparado com as linguas europeias modernas, excluindo-se o
alemdo, o verbo nao se apresenta no final da oragdo. O verbo (doshi ) em japonés e os
verbos adjetivos (keyddoshi) — que também flexionam — portam-se sempre ao final da oragao.
A fala ou a escrita da lingua japonesa se dio por meio de sujeito, objeto e verbo. E, como
muitos pensam, apesar do parentesco, a lingua chinesa, como as europeias, seguem a
ordem sujeito, verbo, objeto. Shichi Kato questiona e responde a respeito desse

comportamento linguistico do japonés diante das demais:

[...] A diferenca na ordem da fala poderia refletir a diferenca de pensar
do falante e do ouvinte? Aparentemente, essa diferenca nio existe, pelo
menos nas ora¢Ses simples. [...] Contudo, numa frase complexa e longa,
a relacdo entre a ordem da fala e a2 ordem do pensamento torna-se mais
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preponderante. Na ordem da fala da lingua japonesa, coloca-se o termo
(ou frase) modificador na frente do termo modificado.

[...] Quanto mais extenso for o modificador e quanto mais o assunto
também se tornar abstrato a ponto de se tornar necessario um rigor
intelectual na discussdo, a compreensdo da frase condicionada pela
ordem de uma fala [..] pode ser proporcionalmente mais dificil
compreender os detalhes sem tomar como premissa a estrutura do todo.

(KATO, 2012, pp. 55-56)

Com feicao descritiva, Retdbulo de Santa Joana Carolina possui uma escritura elevada,
com mudangas frequentes de tempos verbais, frases longas e invertidas. Para o leitor
brasileiro, o texto osmaniano ja é considerado dificil dado a elevada engenhosidade
narrativa. Nesse sentido, demarca-se a adverténcia constante de Henri Meschonnic, a de
que a traducdo bem realizada “é o modo de significar™”, ou seja, a poética” do texto
original alocada em outra lingua, a manutenc¢ao da vida da escritura construiram a maneira
de transpor Retdbulo de Santa Joana Carolina para o japonés. Um aspecto muito dificil, porém,
¢ o nivel de abstra¢ao que, muitas vezes, a narrativa apresenta. Os ornamentos, por serem
longos e bem descritos, invocando temas e oralidade ritmada, também exigem reflexGes
diversas.

No texto osmaniano, variadas vezes o sujeito esta distante. Na tradugdo, se o sujeito
da oragao se distanciava significativamente, era preciso recupera-lo de alguma forma, para
que fizesse sentido em japonés. No portugués, o leitor ruma para o detalhe, e no japonés
acaba por observar o detalhe, rumando para o todo.

O encadeamento de oragoes e tempos diversos requer do tradutor a construcao de
oragbes curtas em japonés, mas sem alterar o sentido. Ainda assim, o ritmo continua
funcionando como um importante elo da poética. Ja o contorno silabico do japoneés
mantém no texto osmaniano a presenca da oralidade.

Nessa perspectiva, pensa-se a tradu¢ao do portugués para a japonés, tendo-se em

mente que a escrita japonesa, conforme ja evidenciado na introdugao, possui trés variagoes

que se complementam. A escritura surge a partir da juncido do hiragana ( “F-AR4), do

s MESCHONNIC, 2010, p. 43.

7 Ritmo e poeticidade sdo destacados aqui como a fala organizada na escritura, de acordo com Henri
Meschonnic. Os dois se entrelacam como um instrumento dnico e criativo da poética. Os discursos sio
organizados levando em conta a histéria e a vivacidade da escritura ou da tradu¢io. Em consequéncia desta
vida que esta no cerne da palavra, a poeticidade vai além da forma e conteddo. E uma danca que circula o
corpo da palavra.
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katakana ( T4 e do kanji (BETF-). O hiragana e o katakana sio alfabetos fonéticos e os

kanji sdo ideograficos. As flexdes verbais (doshi ) e de adjetivos (keyddoshi) sao representadas
pelo hiragana. Ja o katakana é construido por tragos geométricos, quase quadrados, que se
manifesta diante da escrita de palavras estrangeiras. Nessa simbiose grafica, o kanji é
predominante na escrita japonesa por representar a ideia e pensamento.

A partir da légica de manifestagdo de escrita japonesa na tradugdao da narrativa
Retibulo de Santa Joana Carolina, taz-se importante perceber que o texto de Osman Lins
desconstroi a logica linear da prosa convencional, e o enovelamento da trama transcorre
por meio do aperspectivismo disposto entre simbolos geométricos e ornamentos que
buscam integrar o homem ao universo. O espago circundado pela madeira do retabulo
evoca elementos pré-histéricos, conduzindo-nos a construgio de um universo humano.
Assim, a ornamentagao, por exemplo, opera como um modo de se conjugar os fragmentos.

Segundo Adria Frizzi,

[...] The use of ornamentation is not gratuitions. It has two precise
functions, the first being to supplement or derive the wotk's spititual
vision. But ornamentation also emphasizes the world of human
discourse by drawing attention to its human composition, to the story as
created text rather than as a simulacrum of life; it stresses its own
artificiality, while claiming its centrality to our aspiration for the spiritual.
This paradox, far form calling Lins's project “descontructively” into
question, embodies what is central about human and artistic effort in
Osman Lins's view. (FRIZZI, 1995, pp.11-12)

Nessa perspectiva, Osman Lins encontra nos ormamentos, bem explicitos no
Retibulo de Santa Joana Carolina, o trago da vida humana, a expressar uma verdade maior do
que um espago delimitado. O discurso humano configura a arte que fixa a intensidade
poética, a cosmogonia que envolve vida e o meio de seu subsequente enquadramento.

Desse modo, no texto trazido para o japonés, a “unidade-palavra””

prevalece, ou seja,
quando a narrativa foi lida por professores e alunos japoneses, estes realizaram perguntas
semelhantes as dos leitores brasileiros.

A formatacio, a construcao semantica, bem como a hermenéutica do texto literario

de Lins, é algo que, segundo Meschonnic, perpassa sempre a poética que permanece na

78 Termo usado por Henti Meschonnic para designar que a forga do texto original permanece na tradugio e
se realiza como literatura, ou seja, ¢ capaz de cumprir bem o papel, saindo do tradicionalismo da traducio, do
modo binario de traduzir, aquele que ndo da vida ao texto traduzido. (MESCHONNIC, 2010, p. 67)
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traducao. “A técnica de simultaneidade correspondente a uma perspectiva espacial, [...] o

uso de de sinais tipograficos como sistema de apoio para a simultaneidade psicoldgica |[...] e
a intengdo ser antes a de tornar sensivel um universo apreendido através da imaginacio
poética” (IGEL, 1988, p. 74) é mantida no transladar quando se observa que o sentido do
texto se liga ao ritmo. O texto de Osman Lins, o qual “via o papel do escritor com um
fanatismo que beirava a religiosidade e o sentido de missao tipicos de um jesuita” (IGEL,
1988, p. 75), alinha-se a esse nao destoar entre o sentido e o ritmo. A manuten¢ao desses
aspectos facilita a permanéncia da oralidade e de uma palavra viva, como sio os ideogramas

japoneses.

3.1 A alegria e o desespero na tradugao

Conforme ja apontado, a narrativa Retdbulo de Santa Joana Carolina é composta por
doze mistérios, sendo cada uma dessas partes regida por um ornamento, exceto o mistério
final. Nele, ornamentos e vozes se fundem construindo, de certa forma, uma oralidade, que
irradia como uma cangao de despedida. A poeticidade resvala de todos os pontos, o que
acabar por gerar, desse modo, uma espéciec de macrocosmo. No olhar de Henri
Meschonnic, “a linguagem, a literatura, a poesia sao atividades antes de gerar produtos.
Olhar o produto primeiro ¢, segundo o provérbio, olhar o dedo, quando o sabio mostra a
lua” MESCHONNIC, 2010, p. xix). Nesse sentido, todo o Rezdbulo apresenta a dimensao
da oralidade em prosa, vertida em poesia. Antes de tomar a forma semantica, ja exala uma
comunhao de vozes a partir de ornamentos, simbolos e personagens.

Na area do léxico, os nomes, apesar de intrigantes, permaneceram os mesmos. A
tradi¢do da tradugao japonesa sugere a manuten¢ao do original acompanhado de uma nota
de rodapé — ou ainda inseri-lo dentro do texto, como um pequeno detalhe explicativo.

Nessa perspectiva, a poética do traduzir, constituindo o macro antes da escritura
findada, aparece de modo sublime no texto de Osman Lins. Entao, como concretizar tais

elementos na traducaor Mais uma vez Henri Meschonnic explica que:

[...] é entdo uma escrita, a organizacio de uma tal subjetivagdo no
discurso. Nao se pode mais continuar a pensi-los nos termos
costumeiros do signo. Nio se traduz mais a lingua. Ou, entlo,
desconhece-se o discurso e a escritura. E o discurso, e a escritura que é
preciso traduzir |...].
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E por isso que a literatura e a tradugio sio duas atividades mais
vulneraveis, mais estratégicas, para compreender o que se faz da
linguagem. Este compreender nio é sendo a teoria da linguagem. Sob
pena de ndo fazer como os linguistas que sdo surdos a literatura

(MESCHONNIC, 2010, p. xx/xxi).

Nesse caminho, a escritura osmaniana se expande como forma de expressar um
sentido maior do que tende a intuir a palavra ali disposta. Um exemplo desse processo é o
Sétimo Mistério. A tradugao e a aproximac¢ao da forma visual ilustram uma tentativa de
apresentar no japonés o macrocosmo que o original apresenta. Buscou construir, assim
como no texto original, a metafora da urdidura do texto, revelando, desse modo, uma
singularidade que permite inferir a fusio do homem e do cosmo, como assim evocam
outros ornamentos da narrativa. Os dados nio sio fixos, pois a realidade linguistica é outra,
e a possibilidade de arranjos diversos pelo tradutor explora a realidade do possivel, mas
buscando uma certa fidelidade, a qual Lins tanto preza. Isso ndo quer dizer extrapolar a
obra original, ou, como orienta Antoine Berman a nao fazer, o mergulho na abstra¢do por
meio da racionalizagio.

Observe que a traducao do sétimo mistério de Retibulo de Santa Joana Carolina, por
exemplo, procurou uma realidade aproximativa e possivel para que o significado da forma

do ornamento nao se perdesse.

Imagem IX

SETIMO MISTERIO

Os que fiam e tecem unem e ordenam materiais dispersos que,

de outro modo, seriam viios ou quase. Pertencem 3 mesma linhagem
FIANDEIRA CARNEIRO FUSO LA dos gedmetras, estabelecem leis
mtos de uniio para o desuno. Antes do fuso, da roca, do tear, das

invengdes destinadas a estender LA LINHO CASULO ALGODAO LA

s fios e cruzé-los, o algodio, a séda, era como se ainda estives-

e X

TECEDEIRA URDIDURA TEAR LA sem imersos no limbo, nas trevas

do informe. E o apélo 3 ordem que os traz & claridade, transforma-os
em obras, portanto em objetos humanos, iluminados pelo espirito do
homem. Nio é por ser-nos fteis LA TRAMA CROCHE DESENHO LA

que o burel ou o linho representam uma vitéria do nosso engenho;
sim por serem tecidos, por cantar néles uma ordem, o sereno, o firme
TAPECEIRA BASTIDOR ROCA LA e rigoroso enlace da urdidura, das
linhas enredadas. Assim ¢ que suas expressdes mais nobres sio aquelas
em que, com ainda maior discipli- LA COSER AGULHA CAPUCHO LA
na, floresce o ornamento: no croché, no tapéte, no brocado. Entdo, &
FIANDEIRA CARNEIRO FUSO LA como se por uma espécie de alqui-
mia, de dlgebra, de migica, algodoais ¢ carmneiros, casulos, campos de
linho, novamente surgissem, com LA TRAMA CASULO CAPUCHO LA

uma vida menos rebelde, porém mais perdurfvel.

Fonte: Lins, 1966, p. 106.
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A palavra /g constitui a coluna que sustenta e expoe a urdidura do texto. O tecido

composto por palavras, traz, a0 mesmo tempo, ordem e caos. Uma leitura desatenta nido
entendera o porqué das palavras soltas entre vocabulos ordenados. Assemelha-se a uma
projecio 2D, que se sobrepde. As palavras em relevo, como por exemplo, LA, LINHO,
CASULO, ALGODAO, LA, remetem ao trabalho manual, geradores da feitura das coisas.
E também circular. Lins arquitetou essa construcio de tal forma que, segundo Sandra

Nitrini,

[...] os termos componentes da mesma coluna contém numero igual de
grafemas, a saber, nove, oito, quatro, dois, cinco, seis. Sete e dois. Do
ponto de vista da escrita, as palavras organizam-se em torno do eixo da
invariante, o que lhe permite uma configuracio visual obssessivamente
regular. Ja no ponto de vista da oralidade, ocorrem rupturas no interior
de duas colunas — as encabecadas por cameiro — em que urdidura,
quadrissiliba mancha a coluna de trissilabos (car-nei-ro, ur-di-du-ra, bas-
ti-dor, car-nei-ro) e por casulo em que croché dissibalo quebra o
encadeamento dos trissibalos (ca-su-lo, cro-ché, a-gu-lha, ca-su-lo).
(NITRINI, 1987, p. 137)

Em japonés, fizeram-se necessarias algumas mudangas. Os componentes da coluna
aparecem entre parénteses. Eles funcionam como uma espécie de caixa alta das palavras.
Em japonés, o leitor nido entenderia tal processo caso ficasse sem os parénteses. A
quantidade de grafemas foi perdida com o uso de katakana e kanji. No entanto, a coluna e a
ideia de labor foram mantidas parcialmente, um pouco destoante do original, conforme o

trecho a seguir demonstra:
B DR

HNTHED . BBIE->TWAbDEEEOTHIZDHE. £ 5 LARTIEMH ENEBKIC
2%, JrFEHEELFEL (XEF—, F I FA, FE) OGHE5I<ERLEL S
NRWEREEDTES, AV RV, SRBEE L (FE, IR @ % D

VRL, REBEERE, MR EREHEINALENIRES oED |, RESE LM EMIT
RIEESKEOIRDICH D (ToN—, HER, B FE) DR T £ o7,
WHHEZELAEELIFE~DENTH L, TNLEEENC, D0 AROWTH 53
Lo THELGEXTEZD, DI ERED (FEE, #R HEHES FE. 7
D) | B R AT TH LIS TALIEEHTHEMEEA TSNS,
FERNT (FNX P Y —, FghfE, FBEEE FE) BRE LR b0B 10O
FlZ2RE L, ZIUIREZ2HER DR ACZE TE oz oThb, 20X 1T,

ROLEEREILE LT, SOICRAEWRBEZL ST (FE, E BEOHE, EE,
2ok B L CTHiD N D DI $stiRA T, ¥ XA MY —T, #ifkCchH D, - T, Bk

101



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

effi, R¥ ~vy 7, (REF— F I FA, FE) HEM, e, b,
URRRTIRAET 2000 KO IR RMAE 2D L. (FFE, #R, HEDH,

FE B LLEVEIATETS,
(LINS, 19606, p. 1006, traducdo nossa)

A palavra /i ((EE - X9 H 9 - yomd) na tradugio nio mantém a regularidade
geométrica central do original, mas, ainda assim, destaca o vocabulo, a conter o kanji de
carneiro (£ - hitsuji). Assim, as traducdes jamais terio uma fidelidade absoluta, embora
sejam, “ao mesmo tempo, portadoras e transportadas, numa histéria de relagdes de
identidade e de alteridade que as ultrapassa” (MESCHONNIC, 2010, p. 38). Nesse passo, a
poética ¢ a forma visual no trecho mencionado nao se esvaifram. Apenas criaram marcas

proprias, relagoes de alteridade. A partir desse raciocinio, Meschonnic complementa ainda:

[...] 2 permanéncia e a atualidade da interacdo entre estrutura e tradu¢io
se fazem marcar na relacio que a poética estabelece entre a teoria do
ritmo e a teoria da tradu¢io. O discurso, o ritmo, o assunto do poema
como relacio e descentramento definem uma solidariedade das
propostas e estratégias, a nos mostrar que nada alcanga a linguagem af
intervém impunimente, pois toca-se nas logicas do social, e o social passa
por todo o sujeito, onde o mais subjetivo, o mais passional, nas praticas e
experiéncias de linguagem, é ao mesmo tempo o mais politico

(MESCHONNIC, 2010, pp. 38-39).

Desse modo, para Meschonnic, a tradugao niao ¢ um ato descritivo, mas uma
instancia imersa na linguagem, uma esfera subjetiva do proprio sujeito. O ritmo seria na
traducao algo mais subjetivo do que a linguagem. No trecho analisado, ela nao atendeu
todos os pormenores do original, mas manteve o ritmo que o autor imprimiu. Em outras
tradugoes desse mistério, algumas se mantiveram bem perto do original, como a alema, a
francesa e a inglesa, ou se desconfiguraram, destacando apenas a caixa alta, como na edi¢ao

italiana.
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Imagem X

Sétimo Mistério na edigdo alema.
Imagem XI

" Ceux qui filent et tlssent russerabler
_dispersés qui sinon seralent inutl
TISSAGE __TRA}
géomatres, établissent des lols ot des

Sétimo Mistério na edigao francesa.
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Imagem XII

Sétimo Mistério na edigdo americana.

Imagem XIII

Sétimo Mistério na edigio italiana.
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O uso de termos regionais, palavras garimpadas e de uso bem raro, ¢ uma das

dificuldades na tradugao da obra de Osman Lins. Segundo Adria Frizzi, “o uso de palavras
preciosas — incomuns, especializadas ou até regionais, s6 ou em padroes — para realizar uma
funcdo ornamental é especialmente proeminente em Retdbulo” (FRIZZI, 2014, p. 160).
Dessa, as vezes, o desespero foi inevitavel. Contudo, ao findar a traducao, foi possivel
conhecer ainda mais a escritura osmaniana.

Na tradug¢ao japonesa, outro ponto a ser destacado ¢ a tradu¢ao da palavra mistério.
A primeira vista, seria X A7 U — (a transcricdio da palavra mistério por meio do
katakana). A primeira traducdo foi realizada dessa forma. Entretanto, apés orientacao do
professor Udo Satoshi, mudou-se para BAEE (hiseks), significando sacramento. Segundo o
professor, hiseki remete a uma significagao que contempla as agdes de Joana Carolina. Além
disso, também consagra a uniao do humano com o cosmo. Se fosse traduzida apenas como
mistério, traria a ideia de sobrenatural. O ideograma possui uma for¢a de significagao que

contempla o original.

3.2 O tradutor tudo arrisca?

Na tradugdo, tudo deve ser arriscado? Ou deve seguir exemplos de tradugoes ja
postas no mercado editorial? Mario Laranjeira postula que, na tradugao poética, o tradutor
nao pode perder o fio da “significancia” — algo maior do que o texto, aquilo que extrapola
o sentido. Tal pensamento se alinha com a subjetividade macro do ritmo, demarcada por
Meschonnic.

[...] Assim, a traducdo do poema deve, pois ultrapassar o patamar do
“sentido” com referencialidade exterior ao texto, que enfatiza o
significado, para atingir o nivel de geracdo interna de sentidos mediante o
trabalho do sujeito na cadeia de significantes. Traduzir o poema sem
perder a poeticidade sera, entdo, traduzir a sua significincia.

(LARANJEIRA, 1993, p. 12)

E como traduzir um texto como Rezdbulo de Santa Joana Carolina sem perder o titmo
e a significancia? Para responder a esse questionamento, cabe o posicionamento de Osman
Lins diante do acesso a grandes obras estrangeiras, principalmente as bem traduzidas. Tal
fato ilustra a importancia do tradutor/escritor e a sua maneira de traduzir. Surge nas

entrelinhas da fala de Osman Lins o devido cuidado do tradutor com a obra original. Assim
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sendo, o ritmo e a significancia, defendidos por Henri Meschonnic e Mario Laranjeira,

perfazem caminhos necessarios para a realizacao da tradu¢ao de qualidade, mas dando ao

tradutor a prerrogativa de seguir o percurso tradutorio.

Acho [...] que produz melhores resultados quando o escritor dispoe de
um numero apreciavel de obras bem traduzidas. Ndo apenas devido ao
fato de que o escritor raramente domina varios idiomas, mas também
porque o contato com o texto ja traduzido (e a tradugdo tende a exercer
pressdes renovadoras sobre as estruturas linguisticas no pais receptor)
permite uma fruigdo mais agil tendo ainda vantagem de manter o fruidor
de uma obra alienigena em contato com a sua proépria lingua. Ele realiza,
com isto, em circunstancias ideais (isto ¢, quando o texto original é
importante e bem realizada a traducdo), uma operagio duplamente
vantajosa. (LINS, 1979, p. 74)

O atrevimento do tradutor em “esticar a lingua” na tradu¢ao nao ¢ acrescentar algo
que nao ha no original, mas entender o ritmo e a significancia que existem no exterior do
texto primeiro. Dessa maneira, permanece a manutencao dos requisitos importantes da
matriz na traducio, mas sob o olhar do tradutor/escritor. Nesse sentido, Lica Hashimoto,
ao comentar a tradu¢ao de Haruki Murakami para o portugués a partit do japones,

ar gumenta

[...] que, diante do maior ou menor grau de diferencas linguisticas entre
as linguas envolvidas, ao tradutor cabe decidir sobre os recursos
sintaticos, léxicos e estratégias textuais-discursivas, apds uma analise
cuidadosa da obra, partindo do pressuposto de que um texto apresenta
relages dialdgicas materializadas, implicitas ou explicitas, com outros
textos e autores, com fatos histéricos, sociais e, ainda, estabelece um
didlogo dentro de si mesmo, na obra de um mesmo autor. Uma analise
que consideramos fundamental para que se possa compreender a
estrutura da obra em suas sutilezas, bem como as marcas de estilo do
escritor. (HASHIMOTO, 2017, p. 261)

Nesse caminho, a tradugao exige do tradutor um constante ir e vir no texto. Além
disso, exige que detalhes pequenos do original sejam compreendidos na totalidade e
levados para a tradugao, como destaca Lica Hashimoto.

No Primeiro Mistério de Retabulo de Santa Joana Carolina, a parteira anuncia e
descreve quem ¢ Joana Carolina. “Acompanhei muitos anos, Joana Carolina e os seus”
(LINS, 1960, p. 87). “|...] Joana, apenas Joana sera seu arrimo” (p. 88). “[...] Em seu cora¢io

jamais devera ninguém” (p. 89). Antes do inicio da fala da parteira, o ornamento se
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consolida por meio dos movimentos dos astros. Marisa Balthasar Soares” explicita que o

ornamento do mistério primeiro:

[...] condensa, pela harmonia imitativa, os movimentos astronomicos,
gracas ao efeito das oclusivas p, b, ¢, d, sugestdes sonoras das explosoes
césmicas, e da repeticio da fricativa s, que remete a passagem dos astros.
Do caos a origem, o movimento secreto que rege as combinacdes extas
do “pélen” cédsmico metaforiza também o movimento de escritura,
“tudo medido pela invisivel balanca”. (SOARES, 2004, p. 173)

Assim é o Primeiro Mistério:

[...] As estrelas cadentes e as que permanecem, bélidos, cometas que
atravessam o espa¢o como répteis, grandes nebulosas, rios de fogo e de
magnitude, as ordenadas aglomeracées, o espaco desdobrado, as
amplidoes refletidas nos espelhos do Tempo, o Sol e os planetas, nossa
Lua e suas quatro fases, tudo medido pela invisivel balanga, com o pélen
num prato, no outro as constelagdes, e que regula, com a mesma certeza,
a distancia, a vertigem, o peso e os numeros.®’ (LINS, 1966, p. 87)

Na tradugdo do ornamento mencionado para o japonés, pela mudanca da estrutura
linguistica e pela forma de escrita, os efeitos sonoros de explosao das letras em portugués
nao permaneceram. Entretanto, a tradug¢do nao perdeu o ritmo e a poesia que O texto
original possui. A lingua japonesa ¢ silabica e, por isso, contribui para manutencio da
cadéncia ritmada. Contudo nao é s6 por isso. A luz dos astros, o movimento da escritura
que subsiste na tradugao equilibram a poeticidade textual, pois:

[...] a poética ¢ necessariamente pressuposta: dai aparece cruelmente a
auséncia de uma poética, em certos tradutores, que acreditam resolvidos
os problemas, geralmente, s6 pela filologia, ou por uma linguistica da
traducdo, que faz apenas uma aplicacio didatica e dogmatica do dualismo

tradicional (o sentido e a forma), conformando-o segundos os modos
linguisticos, a gerativa ou a pragmatica. (MESCHONNIC, 2010, p. 42)

A tradugdo do ornamento nao se fixou apenas no sentido, mas em sua extrapolagao,
ou seja, na significancia. A oralidade se farta e também se consagra na traducao. Oralidade

que se apresenta no exterior da escritura e do discurso, levando a um efeito quase sublime.

7 Em “Retdbulo de Santa Joana Carolina, o palco na palavra”. In: ALMEIDA, Hugo. Osman Lins: o sopro na argila.
Sdo Paulo: Nankin Editorial, 2004, pp. 169-177.
80 Destaques realizados por Marisa Balthasar Soatres em seu texto.
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Ainda que em outra lingua, parte do titmo®' foi mantida. A sonoridade, de alguma forma,

ganha nova envergadura na lingua japonesa. Nao é o mesmo efeito das oclusivas p, b, 7, d,

mas possui uma cadéncia que se aproxima do original.

B—DORMBE

Oz S 2, TEHRIHO L O ICFHZEMAMEr+ 2558, MRREE,
o KD, BEH DBy S, FEOFAVC AT 5 IR RIZHEGR S 7o 22 /.
Kb, &2, FAAHOHA, £ LTEOmMHBRITO 4 J{i, ZHUHETHHIZA
ZBFFCH BN D, —HOZITMUTITAER B E L, b 9 —HOZITIITITE
JEISE VT OFEV S 2 S IEMEICECE:, BREE, @E A O EEN R T
%, (LINS, 1966, p. 87, tradugio nossa)

(Yami no sora ni hikari kagayaku hoshi, hachurui no yo ni uchua kakan o 6dan suru suisei,
kyodaina séun , hikaru hi no kawa, misshu katsu haibun sare, tokinonagare ni hansha suru
kodai ni kakucho sareta kukan, taiyo, wakusei, watashitachi no tsuki, soshite sono
michikake no 4 kyokumen, korera subete ga me ni mienu hakari ni hakarareru. Ippo no
ukezara niwa kafun ga okare, moippono ukezara niwa seiza ga okarete sunbun no kurui mo
naku sékaku ni suryo, kyori, shodo oyobi juryo ga tamotarete iru).

Roémaji do trecho traduzido acima.

No mistério nono, a jun¢ao de letras e palavras em meio ao caos da forma a
escritura. “A palavra [...] ndo é o simbolo ou reflexo do que significa, func¢ao servil, e sim o
seu espirito, o sopro na argila” (LINS, 1966, p. 117). Segundo Adria Frizzi, na traducio
para o inglés, “recriar a ornamentacio do nono mistério, que evoca as miniaturas que
adornam manuscritos antigos, fol na verdade, mais um problema de composicio
tipogragica do que de traducao” (FRIZZI, 2014, p. 168). A traducio e original se
intercabiam de significagdes a se complementarem. “A palavra mantém seu esplendor e
“distingue, fixa, ordena e recria: ei-la” (LINS, 1966, p. 117). Na traducdo japonesa, o
fragmento mantém, entre ideogramas, letras e palavras, o frescor poético que ronda a
criagdo.  Nesse processo, buscando-se conservar a forma visual, operou-se um
alongamento horizontal com o intuito de guardar uma aparéncia aproximada com o
original. A margem ficou um pouco diferente do original, mas, no campo semantico, algo

bem similar. O caos das letras ou ideogramas do lado esquerdo preservam a forca e a

81 Grifo nosso.
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beleza “mesmo transmigrada”. Nao foi possivel manter o mesmo numero de letras

capitulares.
Imagem XIV
Fonte: LINS, 1966, p. 117.
BT

SERKR | UL 2 ERE SN EBNDLEMET LI DI RoRF L £ L THRICHB R
RY | RIEICBTONIESELAE L, IAARLEFTSEVFHOMBTHEIE LD
ZRBRA | TTERY, LA LAMOBESENAELZEL LT, Z L THEAZ LT, oF
VW7o D, XBRILT, B LT, i Lz, LOLEEITRLSTTH, BEROKBT
14—k b, FLTROMBIBETHL RV T ~RXAENT-MORBEHTH 5D, HENIC
nsyz B4 SN VRV IZZEDFEITRD bRV Eo THE G X T NHEFEIT
PEa— | ESRAEND, ZLTEDTAT VT T A —2EZ L TLEKRESST D, £
TvI A AT 72 AR T > TH R R UTIEARWY, BAER &S AET7ET A3 [F
EMER | LSRRV, ZOXITHERZO S DIZBAMNRVRSEITEEL T
MTNVT7 | EETD, TETHY, AERKTH D, FILZE) BENER ST, ki
7y bk NI EESNDIREADEIL S Z b-> T, LGN, H5EEN, 15
WA > HEINTEABPEDLLRVWIRVIEA LD Z LT (Byblos, Carthagos,
HZ—a— | Suméria) . SEIIEHTHDL I LEZFONTTNDE — BBROMERICES L
TyI A LM — WICHEES LIAFEL, FLEEELE L, HHRRA T, T, #BES
DL L NTH, ENALNATH, beLVDOPRIICHES IS, KAILT, BEEL
XFEXE T, JEFZELT, BAET 2 ENNREETH D,

Fonte: LINS, 1966, p. 117, tradugdo nossa.
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Os nomes das cidades Byblos, Carthagos, Suméria permaneceram iguais sem a
transcricdo para o katakana. Tal opgao se inscreve mais como um estilo de escolha do
tradutor. Os alunos japoneses nao tiveram dificuldades para identifica-las. Acredita-se que
ha um ganho visual com tal escolha.

As marcagoes graficas ao longo do texto de Retdbulo de Santa Joana Carolina, quando
dispostas na traducdo japonesa, assemelham-se aos ideogramas, apesar de nao gerar sentido
para o publico nipo, quando se tenta aproxima-los de algum kanji. A davida era se eles
poderiam dificultar a leitura em japonés. A professora Elizabeth Hazin sugeriu que se
aplicassem cores a eles. Assim foi feito. Todas as marcagbes graficas ficaram em vermelho

facilitando a compreensao, principalmente no décimo mistério, como no exemplo a seguir.

(a7 FEOZEVE2FITFELRELIRFOREZE>TWD, ZOMO EIZITFHFNEMKTHE
ST SfitZBEBNTWD, EoT, EAHRICRD ZLIILES > TWd, ftEd Y a 7 HHBRIF X
HELTVD) . A TZOBOTFOAIIMENS 21 . THATFII—/ Lhnoiah
e WALV RSN, 128, 7907205 Ab0LL, 7T E0n) AbWnD,

ENBRRYDLFZF > TND D032 ] O [ZARTES SADECL R H DD, Kixikie
Mol . L FELTENehole, BB ARABHEST2nb, | O TAR I (FEEE) T4
FNTL DI MPELTREEZ 5250077, EETRVARATREZZ &Ry, | H
(HRIATEARIEZE SN, LLEVDOTIEZRY, ANLEAHE S 6 DIR0IZES, |

(FlEoTH B THL, —HAPEOFNCEI NIz —DORTIZ#ESTWD, RiZiED A%k
DIRNE, EOfEES TN, TOLIET aF A, HRICRAZDUROVEE 1) , A
(a7 TN obZZToTWen?) [ T2 FidTo7c, WOb EZAbITRoT,
ZORIERTFOMEYN D ITIATo2) o O TZ ORI (RFEE) HiT#ESZ ZETLTH
FTRLARTNERLRNON, BATHLERTLARY, REORSIZFR0I, | B Mg
Va7 IR DFEE LMD SIEDLDIE, ESAETIEIRCEANTEED AR INLD
DB <728, ) (LINS, 1966, p. 125)

A traducdao de Retdbulo de Santa Joana Carolina para o japonés perpassa a
compreensio do texto, o estudo do estilo, a persisténcia e a dinamica de tradugdo que o
tradutor segue. No Japio, a tendéncia de traducdo esta em uma clave muito normativa. Os
especialistas evitam a domesticagao ou a naturalizacao do texto. Tal escolha surge a partir

do momento que o Japao consagrou a tradu¢ao como mecanismo de poder, conhecimento
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e interagao com o mundo exterior, segundo as ideias de Maruyama Masao e Shuichi Kato,

no texto de Andre Haag, Maruyama Masao and Katd Shuichi on Translation and Japanese
Modernity.

Portanto, no processo da tradugao, o tradutor se arrisca na subjetivagio que a
escritura exige para que o ritmo e a significincia permanecam. Respeita-se a premissa de
que o original deve ser mantido na lingua de partida e de chegada, mas observando-se
sempre a terceira margem, ou seja, 0 modo de se imprimir o olhar do tradutor no novo

texto. Isso nao ¢ extrapolar, mas compreender, ritmar.

3.3 Um dia que ndo se despede das cores

Haroldo de Campos afirma, em Transcriagio, que a tradugao também ¢é uma forma
de enxergar o mundo, de traduzi-lo. “Se a tradugdo é uma forma privilegiada de leitura
critica, sera através dela que se poderdo conduzir poetas, amadores e estudantes de
literatura a penetra¢ao no amago do texto artistico, nos seus mecanismos € engrenagens
mais intimos” (CAMPOS, 2015, p. 17). Nesse sentido, o novo leitor recebe um universo
muito debatido e estudado pelo tradutor. A revelagio poética permanece na multicor
recriacio da escritura. Assim, “desvela o invisivel recriando, para o novo leitor, as
sensacOes presentes na alma do texto” (PASSOS, 2011, p. 84). Assim, o mesmo sino do
original ressoa em terras distantes com a onamatopeia da lingua de chegada.

Osman Lins, em carta para um amigo, em 1977, argumentou sobre a tradugao
realizada por Rabassa:

O Rabassa, finalmente, resolveu meteras maos a obra. (Aqui é mesmo “a
obra”). Mandou-me novas paginas, que estou lendo minuciosamente.
Nada posso dizer do estilo do homem, da musicalidade da frase. Mas
esta fidelissimo. Aqui e ali ele tropeca um pouco, mas é raro. Parece que
esta fazendo o trabalho com grande cuidado. Mas também ele ja viu que
eu ndo deixo passar nada. Embora nio fale inglés, muno-me do Webster
(que, segundo ja pude ver, é o principal utensilio do trabalho dele) e,
enquanto outra pessoa lé para mim, passo um verdadeiro pente fino na
sua tradugao®2.

Nessa carta, é possivel perceber que Osman Lins mantém uma atengao especial na

fidelidade do texto e que a poética expressa na “musicalidade da frase” o encanta. Percebe-

82 Trecho de uma carta que connsta no Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-
RS-CA-0334.
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se que esse elemento existe no texto original, mas que, na tradugao, toma o estilo do autor.

Ainda, a oralidade se faz presente quando “outra pessoa 1¢” para o escritor o texto
traduzido. Lins apresenta um tom reflexivo e encantado em relagao a traducao de sua obra
para outra lingua. Parece dizer que a literatura é algo universal e que a tradugdo constitui
uma forma de aproximacgao com os diversos olhares do mundo.

Outra imagem, que sempre retorna diante da (re)criacio poética, é a da técnica
japonesa denominada kintsugi, ou seja, o objeto se deteriora diante da forca do tempo,
quebra-se. No entanto, ainda é possivel unir os fragmentos fazendo emergir uma nova
criagdo, que lembra a existéncia antiga. As rachaduras e cicatrizes sao totalizadas com
preenchimentos em ouro. A inten¢ao nao € eliminar as marcas que a envergadura do tempo
fez, mas deixa-las visiveis, perenes diante da luminosidade do ouro. Um valor maior ainda
envolve a criagdo que renasceu de pedacos. Walter Benjamin, em A farefa do tradutor, relega
ao tradutor o reconstruir do vaso que se quebra. Para ele:

Da mesma forma como os cacos de um vaso, para serem recopostos,
devem seguir-se aos outros nos minimos detalhes, mas sem serem iguais,
a traducao deve, ao invés de procurar assemelhar-se ao sentido original,
conformar-se cuidadosamente, ¢ nos minimos detalhes, em sua prépria
lingua, a0 modo de visar do orignal, fazendo com que ambos sejam
reconhecidos como fragmentos e uma lingua maior, como cacos sio
fragmentos de um vaso (BENJAMIN, 2010, p. 221).

Dessa forma, uma constelacio de imagens a partir de pedagos, organizados e
compreendidos, suscitam os didlogos com outros espagos. Uma simbiose de imagens que
se materializa na escrita. Um universo de imagens se abre diante da conjuncao do
pensamento e da palavra, conforme ilustra o haicai de Millor Fernandes: “Na poga da rua,
o vira-lata lambe a lua”®.

Octavio Paz, ao analisar o poema de Mallarmé, Un coup de dés, em Signos em rotacao,
intensifica a for¢a do legado deixado pela palavra do poeta, que abre os caminhos da
poeticidade. “Nosso legado nio ¢ a palavra de Mallarmé e sim o espago que a sua palavra
abre” (PAZ, 2015, p. 115). Nesse sentido, acredito na for¢a da tradu¢ao como um dia que
nao se despede das cores , ao buscar intensificar os sentidos a partir do olhar do tradutor

em face da busca da manutencio poética, abrindo, assim, horizontes de infinitas

possibilidades. Ainda de acordo com Octavio Paz,

83 Veja, Sao Paulo, 22 janeiro, 1975.
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a poesia nao exige nenhum talento especial, mas uma espécie de
intrepidez espiritual, um desprendimento que ¢ também um des-
envoltura. Varias vezes Breton afirmou sua fé na poténcia criadora
da linguagem, que ¢é superior a de qualquer engenho pessoal, por
eminente que seja. Ademais, o movimento geral da literatura
contemporanea, de Joyce e cummings as experiéncias de Queneau
e as combinacdes da eletronica, tende a restabelecer a soberania da
linguagem sobre o autor. (PAZ, 2015, p. 115)

Sem duvida, traduzir é criar. Trata-se de compreender a forca silenciosa que
circunda a imagem presente no retabulo. E obter o acesso a forca da palavra, como Osman
Lins faz com “anjos” e “bois”: “[...] numa carruagem puxada por bois com grandes asas,
metade anjos, metade bois, bois-anjos” (LINS, 1966, p. 116). A criagido poética do original
e da traducdo acaba por se consolidar ao explorar as experiéncias visuais, mentais e
intelectuais do escritor e do tradutor. Seria como vislumbrar uma noite estrelada e transpor
para a tela como fez Van Gogh. O ato de imprimir no quadro as suas experiéncias
sensoriais em relacao aquela imagem do céu criou uma poética singular de cores, contornos
e movimentos. Assim é a transposi¢do, a transcriagao de um texto em outro texto. De
acordo com Osman Lins, “O homem diante de uma pagina em branco ¢ o homem mais

livte do mundo” (LINS, 1979, p. 203). O matiz de cores e de imagens empreende feitos

que se poetizam em um universo de metamorfoses, estranhamentos e encantamentos.
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Consideragdes finais

O texto: um som de eternidade

Pesquisar Osman Lins é como ser levado por um cortejo funebre inebriado por
vozes diversas, ritos variados e, a0 mesmo tempo, indeclinavel solidao. A escritura de
Retibulo de Santa Joana Carolina esta nessa fronteira: mistura de homem e universo. Erige-se
a partir de um simples tio bem arquitetado, que assume retoricas do sagrado. A oralidade
se fia, linha a linha, como uma envolvente can¢ao poética, a qual, pela palavra e pelo ritmo,
inscreve-se com precisio, em uma funcionalidade quase insubstitivel. A urdidura das
estruturas circulares opera como método de ampliacio das micronarrtivas de cada mistério.
Dessa forma, compreender o estilo osmaniano é o primeiro passo para compreender a
escritura e o esctritof.

Ao se findar uma pesquisa sobre Osman Lins, tem-se a certeza de que uma
infinitude de questdes foram excluidas, ou sequer ponderadas. E inevitavel. A impressao de
que as ranhuras nao atingiram o cerne analitica da escritura osmaniana é uma constante no
processo analitico.

O estudo apenas de uma narrativa pode parecer pouco, mas — admite-se aqui —, foi
intensa a luta no sentido de decifrar cada parte do Retdbulo de Santa Joana Carolina. A
significacao de cada ornamento constitui parte significativa para a compreensao geral do
texto. Além disso, cada camada de leitura realizada revela outras mais densas, como a
profundidade de um wzise en abyme. Entretanto, tal desatio move o pesquisador em busca de
uma significa¢ao coerente para a proposi¢ao desta tese.

Diferentemente do gesto de “apagar” que Joana Carolina fez ao sair do Engenho
Serra Grande, a memoria do pesquisador recapitula os passos iniciais até a concretizacao do
trabalho final, flagrando-se ainda no emaranhado de vozes e graficos, mas agora ja passiveis
de decifracao. Gira com rigor e move uma engrenagem aperspectivistica, que consagra a
vontade humana, elevando-a, pelo sacramento da escrita, ao universo do sagrado.

Nesse universo textual em solos humano e sagrado, construido sob um tear
solitario, Osman Lins buscou ampliar seu oficio literario para além-fronteiras. A carta era a

comunica¢ao mais utilizada por ele como forma de alcance e publicidade das obras. Os
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diversos editores que tiveram contato com sua obra perceberam a constru¢ao relevante do

trabalho osmaniano. Uns decidiram realizar a traducio, outros nio. Nessa vereda, Lins
continuava a sua busca. Com isso, chegou ao Japao pelas cartas e pela critica. Nao houve a
tradu¢ao japonesa, mas a vontade ficou pendente, e a escrita dessa inten¢dao chegou até o
século XXI, sendo, por fim, assumida ainda que de forma experimental.

O ato de traduzir, apesar de muito bem pensado, sempre alcanca caminhos nao
planejados. Como argumenta Adria Frizzi, “é uma perfomance, e toda performance é niao
s6 pessoal e até idiossincratica, mas também sujeitas a certas variaveis, portanto, nao ¢ um
texto definitivo ou acabado, mas algo que em certo momento simplesmente soltamos pelo
mundo (FRIZZI, 2014, p. 160). Dessa forma, a tradu¢ao decorre do olhar do tradutor,
apesar de diversos preceitos existentes no processo de sua elaboragdo. Deslizes sio
inerentes ao trajeto, apesar dos cuidados. Sio inevitiveis os erros em uma primeira
traducao, ou até mesmo na segunda. Trata-se de uma aventura, e ndio de um defeito ou
uma fraqueza. Lins apoiaria tal invertida literaria. O tradutor precisa ter consciéncia dos
erros, mas também da alegria solitaria que o percurso e a finalizacao da traducio permite.
Enfim, traduzir é seguir os argumentos de Samuel Beckett: “fentar outra vez. Falbar de novo.
Falbar melbor®*.

Ir ao Japao durante o processo de traducio foi um percurso motivador e, ao
mesmo tempo, prospero no andamento da tradugao. O contato direto com o leitor japonés,
por meio do processo tradutério em curso, colaborou para os ajustes da traducao, apesar
de ouvir que o texto daquele autor era muito dificil. As discussdes com o professor Udo
Satoshi também contribufram expressivamente para a finalizacio da traducao. Serdo
necessarios outros ajustes e leituras até a publicagao.

Ha a pretensao de publicagiao no Japao em conjunto com o professor Udo Satoshi,
embora saibamos nao ser ainda o momento ideal, devido a exigéncia de de autorizagoes e
fomalidades necessarias dos direitos autorais aqui e la. Contudo, o primeiro passo ja
ocorreu. Osman Lins esta traduzido para o japonés. Para isso, diversas leituras e analises
acompanharam a pré-traducao de Retdbulo de Santa Joana, conforme Osman Lins achava que

deveria, segundo comentario em Evangelho na Taba, ao falar da tradugao de Avalovara:

84 Adaptacio nossa de: “Iry again. Fail again. Better again. Or better worse. Fail worse again. Still worse again”.
(BECKETT, 2009, p. 81)
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Muitos estudos, alguns leitores mais atentos, e particularmente seus
tradutores — que tém de 1é-lo em profundidade, por forca do oficio —,
ja se deram conta de que se trata de um universo amplo, com uma
infinidade de problemas humanos e literarios 1a dentro, a espera de
decifragdo. As cartas que me escrevem comprovam isso. (LINS, 1979, p.
266)

Subjacente a dificuldade aparente de tradugao de Rezdbulo de Santa Joana Carolina, as
leituras empreendidas pelo grupo de pesquisa Estudos Osmanianos também contribuiram
para a construcao da traducdo. A elucidacdo dos contornos e constrastes que existem na
narrativa osmaniana nao deixa de ser também uma forma de traducao. Desse modo, “toda
arte ¢ até certo ponto traducao, e traducao de tradugdes, porque todas sao parte de um
sistema que descende de, e esta relacionado com, outros sistemas” (FRIZZI, 2014, p. 171).

Apesar de ardua, porém desafiadora, a primeira tradugao em japonés de Retdbulo de
Santa Joana Carolina esta concluida, porém, como ja dito, faz-se necessaria outra camada de
revisdo até a publicagdao, caminho imperativo para que o trabalho alcance luminoso éxito
no momento em que chegar as maos do leitor japonés.

Os ideogramas que vestem a narrativa osmaniana em japoneés tonalizam um novo
brilho grafico a obra de Osman Lins. Tal processo, se visto pelo autor, seria de
encantamento pelas formas e significancias em uma nova roupa linguistica. Até certo ponto
a traducdo é uma invencao misturada a criatividade do tradutor, um texto unico. Criacio
inventiva era um solo consagrado por Osman Lins.

Conforme destacado no capitulo II, Osman Lins também exerceu a funcdo de
tradutor e estava ciente dos erros e acertos. Na traducao de O urso polar e outras novelas, de
Henrik Pontoppidan, o transladar para outra lingua deve ter contado muito com a
experiéncia que o escritor Osman Lins possufa. Além disso, a traducao exige uma
criatividade diferente. Nao ¢ uma liberdade sem um espaco definido, mas a criatividade
necessaria para que uma obra nas¢a em outra lingua, prezando-se pela qualidade do original.

Apesar de uma tradi¢ao de tradugao, a sobrevida no texto traduzido no Japao tende
a ser pequena. Uma tradu¢ao, quando alcanga sucesso no universo japonés, segundo
Nobuhiro Fukushima®, professor de Literatura na Kyoritsu Women’s University, escritor e

tradutor de literatura brasileira e de bossa nova, vende em torno de quatro mil exemplares.

8 Em entrevista concedida a Cacio José Ferreira e publicada na Revista Hon no Mushi — Estudos Multidisciplinares
Japoneses, Volume 3, Numero 4, 2018.
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Desse modo, o horizonte de expectativas aponta sucesso na recep¢ao da tradugao

osmaniana. No entanto, um dos principais motivos da tradugdao de Retabulo de Santa Joana
Carolina é concretizar o sonho do autor em ter a sua obra publicada em japonés, o que viria
a ampliar a divulgacao e a leitura da literatura brasileira de qualidade.

Na seara do transladar da obra osmaniana, o texto traduzido para o japonés pode
também funcionar do mesmo modo que o artigo escrito pelo professor Kunihiko
Takahashi, em 1977, conforme mencionamos. Depois de anos, volta a tona por meio de
uma nova pesquisa. De uma forma ou de outra, Osman Lins ja esta inscrito
definitivamente no Japao.

E como nos ensinou Osman Lins: “— Vejo na palavra escrita o fio de prumo, a
unica coisa a ajudar o homem a se orientar no desconcerto deste mundo. Escrevendo ou
lendo, o homem vai ser ajudado a encontrar o seu centro”. (LINS, 1979, p. 146). Tal
assertiva também pode ser aplicada a tradugdo, como modo de enfeixamento de um
universo em outro, processo que cessa seu desdobramento e propagacao imantados de
significados e multiplicidades diversos.

Os capitulos desta tese deficifraram, de certa forma, o escritor Osman Lins, o
tradutor e traduzido. Cada titulo buscou empreender uma aproximagao visual do haiku,
embora sem a precisao de estrutura. Tal processo é mais uma forma de aproximar Osman
Lins no universo japonés e reforcar que a traducdo deve manter a poeticidade viva das
palavras. Além disso, a parte superior da pagina estd com os simbolos graficos que
aparecem na narrativa Rezdbulo de Santa Joana Carolina.

Portanto, atrelada a perdas e ganhos soma-se mais uma tradu¢ao do texto
osmaniano. Um grao de bonanca que leva Osman Lins para o universo asidtico,
concretizando um sonho formulado e antevisto via cartas. O resultado ainda é inacabado,
travessia apenas parcialmente cumprida nas asas de uma viagem. “A maior forca do
esctitor no mundo ¢ ser esctitor. E como se numa sala entrasse um passaro” (LINS, 1979,

p. 148). A traducio, um fio que alonga a palavra do escritor.
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Anexo I

LINS, Osman. “Sei Joana karorina no saidanga”. In. Nove, novena. Brasilia, 2018.
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Anexo I

LINS, Osman. Verlorenes und Gefundenes. Trad. Marianne Jolowicz. Franfurt:
Suhrkamp, 1978. Texto da orelha do livro em alemao

Nove, novena lauter der Originaltitel dieses 1966 abgeschlossenen Zyklus von
Erzihlungen. Es sind neun (nove) Texte; eine >>Novene<< ist eine neuntigige Andacht,
Einibung, Anrufunf des Heiligen Geistes. Als Novene versteht Osman Lins seine
literarische Unternehmung, denn er ist ein Mann der - nicht konfessionell zu verstehenden
- Frommigkeit. Sie umfaf3t Lebende und Tote, organische und anorganische Welt, sie siecht
die Protagonisten jeder Erzdhlung als Teile einer Kosmogonie und als Beispielfille der
Mythen der Menschheit.

Diese Hauptdarsteller sind keine Handelnden, sie sind Sprechende,
monologisierendes, zweistimmiges oder chorisches Ich. Gelegentlich entsteht ein Dialog,
zumeist jedoch entwickelt sich der Bericht unisono, ungebrochen. Die Sprecher schildern;
gleich primitiven Malern erheben sie alle Ereignisse in die Gegewart.

Zeichen  ersetzen  oft  Personennamen, denn  nicht  psychologische
Wahrscheinlichkeit, sondern Bedeutung des Mitgeteilten ist Ziel. Lins, bestrebt, als
Kunstler die Schopfung der Welt fortzusetzen , schafft ein geometrisch geordnetes
Universum. Ornament wird zum Symbol, Symbol ersetzt plotzlich das Bezeichnete.

Einige der wechselnden Erzahltechniken des Zyklus erinnern an solche des nouvean
roman, den Lins als Stipendiat der >>Alliance frangaise<< in den sechziger Jahren mit der
ihm eigenen Grindlichkeit untersuchte. Seine sinnlichen, dichten, prizisen Text aber
verhalten sich zu denen der franzosischen Anreger wie Olgemilde zu Zeichnungen. Sie
sind Dichtungen, sie sollen, dies erhofft Osman Lins, teilhaben am kosmischen Lobgesang.
Osman Lins, 1924 im Staat Pernambuco im Nordosten Brasiliens geboren, studierte
Volkswirtschaft und Dramaturgie an der Universitit Recife und war, mit Unterbrechungen,
dreillig Jahre als Bankangestellter titig. 1973, >>im Gefiihl, der Menschheit seine Schuld
bezahlt zu haben<<, entschlof3 er sich dazu, nur mehr freier Schriftsteller zu sein. Von
seinem ersten Roman O VVisitante (Der Besucher), 1955, an erfolgreich bei Kiritik, und
Publikum, schrieb er zahlreiche Theaterstiicke - auch fir Kindertheater -, Erzdhlungen und
drei weitere Romane, O Fie/ ¢ a pedra (Der Getreue und der Stein), 1962, Avalovara 1973
(Deutsch 1976) und A Rainha dos Carceres da Grécia (Die Konigin der Gefingnisse
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Griechenlands) 1977. Die Kritik, die ihn als >>empfindlichen<<, sprachlich

innovatorischen Autor seit jeher lobte, erklart ihn seit Nove, Novena, seinem ersten

experimentellen Werk, zum bedeutendsten Autor des nordoéstlichen Brasiliens.
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Anexo I1

LINS, Osman. Misteri di santa Joana Carolina. Traduzione di Vincenzo Antonio
Barca. Genova: Marietti, 1999, 1 Edizione. Texto da orelha do livto em
italiano

In questo piccolo gioiello della narrativa brasiliana la vita di Joana Carolina scorre
davanti ai nostri occhi proprio como in un refablo medievale: le scene illustrate - 1 “misteri” -
ne raccontano i singoli episodi, ognuno dei quali ¢ posto sotto il segno di un elemento
naturale o collegato ad attivita dell'uvomo. Ciascun mistero coglie Joana Carolina in un
momento diverso della sua vita: la famiglia di origine, l'infanzia, l'incontro con il futuro
marito, il matrimonio e la nascita dei figli, fino all’arrivo allo sperduto Engenbo Serra Grande,
dove Joana Carolina, ormai vedova, restera con i suoi figli per sette anni come maestra
elementare, resistendo agli assalti del padrone, follemente quanto vanamente innamorato di
lei. Si arriva cosi ai due misteri finali, che ne raccontano la morte e la cerimonia funebre, in
cui le cose e gli uomini, il paesaggio naturale e la gente che lo popola sembrano riunirsi per
far corona e rendere omaggio a questa loro sorella che se ne va.

Non c’¢ enfasi nel racconto, mai declamazione della parola né amplificazione del
gesto. Solo la natura appare alle volte nella sua turbolenza senza riguardi e nella solennita
delle sue manifestazioni. Per il resto questa santa povera si beatifica in sobrieta sulla terra,
nella tersa semplicita del suo passaggio fra gli uomini. Fragile e leale, illuminata da una
segreta intelligenza delle cose e degli uonomi, merita che le si edifichi questo altare terreno,
che elogia le virtu schiette senza dipingere aureole, che onora senza glorificare o celebrate.
La singoarita della tecnica narrativa di Lins, che privilegia la neutralita della voce che
racconta abolendo ogni gioco di prospettiva, ci consegna un personaggio indimenticabile,
come solo possono esserlo gli attori delle narrazioni delle origini, collocati fuori dalla Storia
e perennemente presenti al cuore degli uonomi, bisognosi di piccoli, sopportabili esempi.

Osman Lins nacque a Vitéria do Santo Antdo (Brasile) nel 1924. Trasferitosi a
Recife per seguire i corsi universitari di Scienze economiche, scopri ben presto la sua
vocazione letteraria. A partire dal 1952 si dedico completamente alla letteratura, con una
vasta produzione che va dai racconti ai romanzi, ai testi teatrali, ai saggi. Dal 1970 in poi
insegno letteratura brasiliana nelle scuole secondarie di San Paolo. Moti in  questa citta nel

1978.
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Nel 1987 ¢ stata pubblicata presso il Quadrante la traduzione italiana del suo

romanzo Avalovara.
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Anexo II1

TAKAHASHI, Kunihiko. Burajiru no Shosetsu: Avalovara. Tokyo: Institute of
Latin American Studies, Rikkyo University, 1977.

TFINVDEH LVNVINER : Avalovara
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Anexo IV

LINS, Osman. Uwma traducio indigna. In: Suplemento Literario do Estado de
Sao Paulo. Ano II, N. 95, 23 Agosto, 1958, p. 1

UMA TRADUCAO INDIGNA

Tenho em maos dois exemplares de OS NOIVOS, um em italiano e um em
portugués. Do primeiro, uma “edizione seconda” impressa em Paris, (Baudry, Libreria
Europea — Dramard — Baudry Successore), faltam indica¢oes sobre o ano em que foi
publicada, devendo no entanto datar de 1840, quando veio a lume, segundo os manuais de

<

literatura, a segunda edi¢do da famosa “Storia Milanese del Secolo XVII”, “condotto com
molta cura su quella riveduta dell’autore”. A edigdo em portugués, data de 1956 e foi
publicada pelos Irmaos Pongetti-Editores, Rio de Janeiro, numa tradu¢ao da sra. Marina
Guaspari.

A primeira impressao que nos vem, ao compararmos essas duas edi¢oes, ¢ de
espanto: com um estranho espirito de economia, os editores brasileiros conseguiram
reduzir para 319, as 471 paginas da edigio de Baudry. Se considerarmos, além disto,
encerrar a nossa introdugao, por pagina, menos matéria que a existente no texto italiano, de
composi¢ao compacta e em tipos de grande rendimento, veremos que a Pongetti, de
comum acordo com a sua tradutora, oferecendo ao publico brasileiro, como um servigo
prestado a nossa cultura, o grande romance de Manzoni, expurgou-o de cento e oitenta
paginas aproximadamente. Isto é: entregou-nos cerca de dois tercos dessa obra famosa em
todo o mundo, uma das mais altas e felizes realizagdes do romantismo, de um autor quem
o novo Reino da Itdlia honrava ainda em vida, nao obstante o seu isolamento, como o
maximo representante da sua raga e em quem, para citar um de seus criticos, “a
correspondéncia entre as palavras, as frases e o objeto é sempre tao exata”.

Nao sera este, por certo, o primeiro caso das tradugbes reduzidas. E os nossos
prezados vizinhos norte-americanos, como se sabe, vém-se especializando nesse pobre e
melancélico oficio de desfigurar obras-primas, a pretexto de as divulgar, violando inclusive

monumentos seus, como a epopeia de Melville, reduzida as 15 ou 20 paginas de uma

revista publicada em varias linguas e cuja tiragem se conta por milhdes.
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Nenhum desses casos, porém, ¢ tao chocante como a edi¢ao brasileira de I

PROMESSI SPOSI, a que nos reportamos. Aqui, a ma fé a deliberacio de fingir,
oferecendo ao leitor o texto mutilado de uma obra extraordinaria, atinge incriveis altitudes.
Antes de tudo, convém afastar uma hipdtese de que certo modo inocentaria a tradutora e
editores: a da ignorancia. Diz a orelha do livro que Alessandro Manzoni, “o maior escritor
moderno da Italia, produziu na sua longa obras pouco numerosas, mas caracterizadas de
maneira invulgar por madureza e profundidade de conteudo, beleza de forma, elevacio do
conceito” etc. E a sra. Marina Guaspari acrescenta, num preambulo: “Recebendo de
Irmaos Pongetti, Editores o honroso encargo de verter para o vernaculo I promessi sposi de
Alessandro Manzoni, avaliei bem a responsabilidade que me incumbia; foi com
carinho e reveréncia que me preparei a iniciar a presente traducao”. (Todos os grifos,
naturalmente, sA0 NOSSOs).

Vé-se, portanto, que todos os implicados no delito sabiam com que e com quem
estavam lidando, de modo que a traducido feita com “carinho e reveréncia” e, por certo,
com reveréncia e carinho publicada, nao faltava uma s6 das condi¢bes indispensaveis ao
pecado mortal: pleno conhecimento e adverténcia a gravidade da matéria, pleno e livre
consentimento. Assim, tanto a sra. Marina Guaspari como os srs. Pongetti, encarados de
um ponto de vista literario — e mesmo comercial — agiram dolosamente, pois eram
responsaveis por uma falsificagao, ornada com os sinais da autenticidade mais pura, como
nesta solene declaracdo, ainda constante na orelha, declaragdo que sabemos inauténtica:
“Apresentando esta obra famosa ao publico brasileiro, na excelente tradugao de Marina
Guaspari, julgamos contribuir para a divulgacao da boa literatura universal em nosso pais”.

Ora, o que é uma excelente traducao? Nao seria necessario definir tao evidente
conceito, mas somos forcados a fazé-lo, para melhor argumentar. Nao é uma tradugio que
transporte, com a maxima justeza possivel, o texto original, sem mesmo ceder aquela
tenta¢ao, a que alude Paulo Roénai, de embelezar ou retificar o autor traduzido, colocando-
se sempre o tradutor numa posi¢ao humilde, de fidelidade absoluta a letra e ao espirito da
obra, regra que naturalmente se atenua em se tratando de poesia — tarefa, alias, de discutivel
validade — e de cuja inflexivel linha ninguém pode afastar-se? Como admitir entio que se
classifique de excelente um trabalho como o da sra. Marina Guaspari, onde essa fidelidade

nao existe e onde o belo texto de Manzoni, quebrada a sua for¢a e vibragao, eliminada a sua
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poesia e o seu calor, ¢ debilitado em seus tragos mais ricos e pessoais, com uma brutalidade

implacavel, de tudo nos restando apenas uma sombra?

O capitulo XXXI, por exemplo, onde descreve Alessandro Manzoni a propagacao
da peste que “invase e spopolo una bona parte d’Itdlia” e ao qual o romancista concedeu
treze paginas e meia, foi reduzida, na mencionada tradugdo, a cinco! Seria impossivel em
simples artigo de jornal, dar uma demonstragio precisa de excelentes qualidades de
tradutor sra. Marina Guaspari, pois para isto haveria que transcrever, no minimo, toda uma
verdadeira pagina de Manzoni e confronta-la com a imita¢ao nacional. Daremos apenas, a
titulo de ilustracio, umas poucas linhas da pagina 414, ainda alusivas a peste, em cuja
descrigdao, como se sabe, o escritor italiano atinge uma eficicia impressionante e onde, em
meio ao horror, nao faltam os tons mais delicados, como neste pequeno trecho: “All’alba, a
mezzogiorno, a sera, una campana del duomo dava il segno di recitar certe preci assegnate
dall’arcivescovo: a quel tocco rispondevam le campane dell’altre chiese; a allora avreste
veduto persone affacciarsi alle finestre, a pregare in comune; avreste sentito un bisbiglio di
voci e di gemiti, che spirava una tristeza mista puré de qualche conforto”. “Ao alvorecer, ao
meio-dia e ao crepuisculo, o som plangente dum sino de “Duomo”, ao que se uniam logo
os das outras igrejas, dava sinal das preces prescritas pelo arcebispo”. E a sua falta de
dignidade profissional lhe permite caprichos os mais gratuitos, como eliminar da tradugao o
ultimo periodo de Manzoni, um periodo de apenas trés linhas, cuja omissao nem mesmo a
extrema desculpa da economia de espago — desculpa, afinal de contas, totalmente descabida
— justificaria.

Esta ¢ a tradugdo cuja incumbéncia foi recebida “com carinho e reveréncia”.
Traduc¢ao na qual a sra. Marina Guaspari, para citar ainda uma de suas virtuosas expressoes,
timbrou em conservar “a linguagem simples, mas castica que Manzoni empresta as suas
personagens” e que os Irmaos Pongetti impingiram ao publico, num gesto censuravel sob
todos os pontos de vista e que deveria ter recebido dos intelectuais brasileiros uma repulsa

unanime e publica.
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AnexoV

Cartas

1. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-RS-CA-0076.
(esta carta nao foi enviada)
Pierre,

Segundo carta recebida de Mme. Genevieve Serreau, ainda nao foi decidido de
Lettres Nouvelles publicaraio O Fiel e a pedra. Diz-me, porém, que, caso decidam
favoravelmente, a traducdo devra ser-lhe confiada. Palavras de Mme Serreau; “ Pour ce qui
est du traducteur, il me parait tout a fait souhaitable que Mr Carré se charge de la
traduction de O fiel e a pedra”. Etc.

Esta parte, portanto, parece decidida. Resta, agora, o ponto principal, que ¢é a
decisao de Maurice Nadeau e da propria Genevieve Serreau.

Tenho pensado muito nesse caso e ocorrem-me, a respeito, algumas reflexoes. Seria
muito dificil, para mim, expressa-las em francés. Pensei, entdo, em escrever um comentario,
no qual tentarei sintetizar o meu pensamento em relagiao ao assunto e que lhe pego traduzir,
passando-o — por escrito — a Mme Serreau.

Parece-me justificando o receio de desconcertar e mesmo decepcionar o publico
francés, oferecendo-lhe, depois de Nove Novena, livro ja marcado por acentuada pesquisa
formal, O fiel e apedra, de fatura ainda tanto tradicional.

Apresentar, no entanto, apenas minha segunda fase — aquela qual, libertando-me da
subserviéncia a representagao imediata do real, parti para a elaboracio definitiva de um
mundo proprio — seria falsear o fendmeno global da minha aventura como escritor. Ter-se-
ia, de mim, uma ideia incorreta: a de um escritor que facilmente conquistou o mundo e
métodos de expressao artistica presentes em Nove Novena. Minha trajetéria como esctitor,
ao contrario, assemelha-se, guardadas as proporg¢oes, a de Joyce: ele chega a Ulisses depois
de amadurecer a sua experiéncia literaria nos contos de Dublinenses e no Retrato do artista
quando jovem. Joyce, claro, serd admirado por quem o conhecer apenas a partir do Ulisses.
Muitos pontos deste livro, porém, adquirem significacio a luz dos escritos anteriores.

Problemas tematicos e linguisticos existem, em embrido, na parte “tradicional” da sua obra.

165



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

E o conhecimento desta parte é parte indispensavel a uma aprecia¢ao justa daquele

admiravel provedor.

Eu diria que, do ponto de vista da estrutura narrativa, existam, em o fiel e a pedra,
embrides claros de Nove Novena. Decorrem cerca de seis anos entre um livro e outro. Seis
anos de mudancas, dramas pessoais e de medita¢ao sobre o mundo e a obra de arte literaria.
Certas constantes tematicas, porém, certas obsessoes despontam no romance: minha
identificacdo com os mitos; a fascinag¢ao pela dualidade (Ascaio, em certa medida, é uma
repeticao de Bernardo); a busca e a imagem escondida no ancestral (Ascanio procurando
uma fotografia da mae morta); O segundo nascimento (esbogado, simbolicamente, nas
cenas em que Bernardo cruza o rio a nado e na chegada de Ascanio ao engenho, numa
tarde de chuva, e tema desenvolvido largamente no romance que ora escrevo; a descida aos
infernos ( a ida de Bernardo para o engenho é um mergulho em Hades, assim como
representa esse mergulho grande parte da experiéncia de Joana Carolina, no Retabulo; e o
sonho de Teresa com o filho, no cap. XLV, ¢, em proporc¢oes reduzidas, uma visita ao
inferno); a destruicao.

Mas, principalmente, af esta antes da transfiguracio que o subverteria, uma extensa
area do mundo por mim representado. Mundos entre os quais medeia — mantendo ainda,
com um pouco de licen¢a — o simile joyceano, a distincia que existe entre o inglés do
Portrait e o inglés do Ulisses. Assim como a expressao verbal de Joyce, em Dublinenses e
no Portrait, é a matéria-prima, ainda nao transfigurada, das obras ulteriores, o mundo de O
Fiel e a pedra é a matéria-prima, nio transfigurada, do mundo de Nove, Novena e dos
livros que ainda hei de escrever.

Tudo depende, entao, do valor que G. Serreau e M. Nadeau atribuam a minha obra
ja publicada e que ambos, suponho, admiram. Se o Retable Ihes parece apenas um livro a
mais, entao nao vejo como justificar a publicacdo, agora, do romance que o atende; mas se
lhe parece ao contrario, uma realizac¢ao digna de aprego, a publicagao de o Fiel e a pedra
estara fundamentada e justificada.

O tnico problema, neste caso, seria a tradugao e a publicacao, apds o Retable, de
uma obra que lhe é anterior e que o prepara; no entanto, o interesse mesmo que o Rezable
parece ter despertado, justificatia, creio eu, a iniciativa: esta visatia a ajudar na compreensio

do universo literario do autor. Uma nota informativa e explicativa dos editores, uma
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introdugao do tradutor, uma entrevista bem conduzida a imprensa esclareceriam

suficientemente o leitor interessado.
Depois, com a publica¢do do romance no qual trabalho atualmente, a imagem do

escritor seria completada e atualizada; e retificados os possiveis erros de otica.

2. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cé6digo do documento: OL-RS-CA-0334.

Sio Paulo, 3 de agosto de 1977.
Alex, mau caro,

Nao sei se ja lhe disse que o meu neto, nascido ha seis meses, chama-se Alexandre.

Recebi sua carta dia 26. O’Neill considerava as visitas um insulto pessoal. Parece
que, em geral, ndo as recebia. Vocé, mais delicado, pode alegar um trabalho urgente, que se
comprometeu a entregar — e trancar-se no seu escritério quando for necessario. Nio ¢é
sempre a gente que tem que ceder.

O livro sobre a incultura brasileira saiu. Vocg, é obvio, recebera o seu exemplar, ou
melhor, vosso.

Estou fora desse tal encontro de Literatura Brasileira. Convidaram umas pessoas
para explicar-lhes que nossos escritores sao 6timos e nossa literatura ainda melhor. Com
isto, espera-se que os editores do exterior se interessem por nds. A iniciativa nao é oficial,
mas, naturalmente, ha verbas oficiais nisso. Simultaneamente, veja, pelo recorte, o que
acontece com escritores e livros, hoje no Brasil. Isso e outras coisas, como censura € a
auséncia de interesse real do governo pela cultura, nao participar de jeito nenhum de
promogoes semelhantes. Acho tudo isso uma quermesse alegre ao lado do leprosario.

“Ana Floréncia” foi publicado numa antologia... Depois, saiu numa revista. Vou
mandar-lhe xerox.

O Rabassa, finalmente, resolveu meteras maos a obra. (Aqui é mesmo “a obra”).
Mandou-me novas paginas, que estou lendo minuciosamente. Nada posso dizer do estilo
do homem, da musicalidade da frase. Mas esta fidelissimo. Aqui e ali ele trope¢a um pouco,
mas ¢ raro. Parece que esta fazendo o trabalho com grande cuidado. Mas também ele ja viu
que eu nio deixo passar nada. Embora ndo fale inglés, muno-me do Webster (que, segundo

ja pude ver, ¢ o principal utensilio do trabalho dele) e, enquanto outra pessoa lé para mim,
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passo um verdadeiro pente fino na sua tradugdo. Trabalho bem merecido, pois, segundo

acabo de saber pela sua carta, trata-se de “um dos grandes livros de nossa época”, o que me
deixa enfatuado a mais nao poder. E bem preciso dessas injecdes, pois vivo tendo acessos
longos de incredulidade em mim mesmo, provocados principalmente por artigos
laudatérios sobre livros e autores totalmente ineptos, o que me certifica de que ¢ mais do
que possivel — mesmo através do julgamento de terceiros — um escritor iludir-se a respeito
de seus méritos. O que me consola nesses casos ¢ a certeza de que fago o melhor que
posso. E que se a coisa presta ou nao, afinal nao é da minha conta e escapa a minha alcada.

Nao sei se lhe disse que abrimos um escritério de publicidade. Associei-me a Julieta.
Nao trabalho. Sou capitalista, o suporte financeiro. A coisa vai indo mais ou menos bem e
promete melhorar. Quando der lucro mesmo, veja que negocio, a Julieta me restitui o
dinheiro que eu houver empregado e fica com o lucro todo para ela. A proposta, claro, é
minha, por onde vocé vé que sou tdo bom negociante como escritor. Abragos nossos para
voce e Dorothea.

Seu Osman.

3.Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AV - 0002.

Sio Paulo (SP), 19 de janeiro de 1972.
Sra. Carmen Balcells
Ag. Literaria Carmen Balcells
Utrgel 241

Barcelona 11

Cara amiga Carmen Balcells,

Nao sei, realmente, se essa carta ira encontra-la. Ignoro se permanece no endereco acima e

se continua em seu trabalho de agente literaria.
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Volto a escrever-lhe sobre um dos meus livros, Nove, Novena. Acaba, ap6s algumas

dilagoes (a editora, embora com 6tima reputagao, parece nao ter muito dinheiro) de sair, na
Franca, na Colecao Lettres Nouvelles, que tem a dire¢io de M. Maurice Nadeau.

Isto, possivelmente, modifica um pouco as coisas, aumentando as chances do livro
junto aos editores estrangeiros. O titulo em francés é: Retable de Sainte Joana Carolina.
Gostaria entdo de saber se, com isto, a senhora acaso se interessaria em voltar a trabalhar
com esse meu livro.

Em qualquer hipétese, positiva ou negativa, rogaria que me respondesse. Em caso
afirmativo, escreverei ao editor para que lhe envie um exemplar; e lhe remeterei, eu proprio,
copia de um importante artigo publicado no ano passado, em inglés, na revista americana
Studies in Short Fiction, a meu respeito e principalmente sobre as narrativas da
mencionada obra.

Estou ha dois anos trabalhando em um novo romance, mas deverei ainda trabalhar
pelo menos um ano, antes de conclui-lo.

Muito afetuosamente, seu amigo e admirador,

Osman Lins
Rua Pamplona, 1112, apt. 71, 7°

Sao Paulo — SP

4. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-AVA -
0006.

Sao Paulo (SP), 28 de junho de 1973.
Exm® Sr.
Heitor Pinto de Moura
M.D. Ministro Conselheiro, da Embaixada do Brasil

Madri — Espanha

Senhor Ministro Conselheiro,
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Talvez se recorde de que estive em fevereiro ultimo nessa embaixada. Desejava uma

orientagao a respeito do meio editorial espanhol, no que, apesar da boa vontade, nao pode
o ilustre Ministro ser-me util. Quero agradecer-lhe, mesmo assim, as atengoes.

Ao mesmo tempo, informo nao haver procurado, para os contatos que desejava
com editores europeus, o nosso Servico Diplomatico. Alias, a Gnica embaixada brasileira
que compareci na minha viagem foi a da Espanha. A auséncia de aparelhamento que pude
observar — nao obstante, insisto, a fidalguia da sua acolhida e cordialidade do Senhor
Embaixador — na minha rapida visita, desencorajou-me. Felizmente, com esfor¢o e
dificuldade que uma assisténcia do nosso corpo diplomatico, por modesta que fosse,
poderia evitar ou atenuar, tenho de acrescentar que os meus atendimentos ja deram frutos:
o livro de que lhe falava, embora ainda inédito no Brasil, ja devera ser publicado no
préximo ano, por duas grandes editoras da Europa: uma na Franca e outra na Italia.
Editores de outros centros estudam igualmente a possiblidade de fizeram-no traduzir.

Nao havendo utilizado o cartido de visitas que me confiou e com o qual eu tivera a
ideia — logo depois afastada — de apresentar-me no Consulado de Hamburgo, creio ser
correto devolvé-lo.

Permitir-me-ia, respeitosamente, sugerir que o Itamarati procurasse manter certas
relagbes com os meios editoriais estrangeiros. Nao para publicar co-edigoes ou coisas
semelhantes, mas, a0 menos, para poder encaminhar, quando necessario, escritores nossos
a verdadeiros editores. E ja ndo penso aqui em termos culturais, coisas de que os governos
em geral desconfiam, e sim em termos econdmicos, pois o livto de autor brasileiro
publicado no exterior (sendo, também, um produto de exportacao), pode trazer divisas
para o pafs.

Faria ainda um alvitre correlato: a organizacao, pelo nosso servico diplomatico, de
um cadastro, uma espécie de Who is Who dos nossos artistas e escritores, a0 menos dos que
ja alcangaram certa evidéncia, poupando-lhes assim a pratica de cartas de apresentacio
(dispensavel, como se sabe, no caso de jogadores e outros personagens do futebol) ou de
autoapresentagoes, como foi o meu caso, apesar das minhas varias outras publicadas, pecas
encenadas, prémios literarios, artigos em jornais etc.

De Vossa Exceléncia, admirador atento e obrigado,

Osman Lins
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5. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-AV - 0019.

Sao Paulo (SP), 9 de janeiro de 1975.
Tlustre editor Carlos Barral,

Ainda nao lhe havia escrito, para dizer-lhe quanto me honra ser publicado em
lingua espanhola pela sua editora. Creio, entretanto, que esta ¢ uma ocasiao para fazé-lo:
inicia-se 1975, pelo que lhe envio os meus votos de um bom ano. Além do mais, tenho
boas noticias: “Avalovara”, como podera ver no papel anexo, foi o 3° livro brasileiro mais
vendido em 1974 e acaba de ser aceito também por KNOPF.

Aproveitando o ensejo, pediria que me fizesse a gentileza de informar-me quem o
esta traduzindo para o espanhol. Estou a disposi¢ao do tradutor para ajuda-lo nas eventuais
dificuldades.

Muito cordialmente, seu admirador e futuro editado,

Osman Lins

6. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-RCG -
083.

Sao Paulo, 31 de janeiro de 1977.

Ugné Karvelis,

Recibimos la tarjeta de Navidad que nos enviaron, muchas gracias. Les estamos
enviando algumas copias de las fotografias que sacamos alla; valiosos recuerdos de aquellas
horas que passamos juntos. Me parece mencionar la possibilidade de incluir libros mios
entre los editados por Gallimard. Em el mes de Marzo de 1976 yo envié¢ para Lettres
Nouvelles uma copia dactologratada de A Rainha dos Carceres da Grécia. Han passado
mas de diez meses (casi um afiol) y todavia aquella editora nod decide ni a favor ni en
contra de mi libro. Como ya habia mencionado, tenfo gran admiracién, respeto y estoy

muy agradecido de Nadeau e G. Serreau del cual me considero un amigo, pero creo que
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despues de tanto tempo transcurrido sin recibir una respuesta de la L.N., me siento libre de

compromisos y con la conciencia tranquila para considerar seriamente propuesta concreta
de otra editora.

En Brasil, A Rainba dos circeres da Grécia, publicado el 28 de Noviembre dltimo, ya y
se agoto la la. edicién y se preparando la 2. Atualmente estoy trabajando en una nueva
novela que espero acabar durante el primer semestre del proximo afio.

Um abrazo de amistad para Julio Cortazar.
Muy afectuosamente,

Osman Lins

7. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-RCG -
091.

Sio Paulo, 3 de janeiro de 1978.
Maryvone, querida amiga,

Antes de tudo: o livro sobre as italianas foi encaminhado a Ed. Summus, que
publicou dois livros meus recentemente. Nao deram ainda resposta. Custei a encaminhar-
lhes o livro devido ao fato de que eu proprio fiquei interessado nele e quis ler, algumas das
entrevistas.

Quanto ao texto que encaminhei através de Gilles, nunca mais tive noticias.
Certamente nao foi aceito. Mas ele bem que poderia ter-me enviado uma palavrinha,
comunicando a recusa, nao? Ou estou exigindo demais?

Agora vamos as consultas.

Ambulatério — lugar onde doentes sio atendidos para coisas sem importancias (tirar um

quisto, fazer um curativo etc.; ¢ mais simples que um hospital.

Logradouro — um lugar qualquer da cidade — o Luxemburgo é um logradouro. A Place st.

Michel é um logradouro.

A Porteira do Mundo ¢ titulo de um dos romances de Hermilo Borba Filho. Porteira é

1sso mesmo: cancela.
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Serzida — hd um erro de ortografia — sim, ¢é cerzida.

A vitrola quebrada — toca-disco (vitrola é expressio um tanto antiga, mas ainda se usa — p.
67. — a vitrola quebrada ¢ a vitrola que nao esta funcionando.

Vitrolas automaticas — junke box — p.95.

Baldo — ai é o balio de papel de seda, dentro do qual se acende uma chama que sobe aos
céus, p. 124.

P.132 — senhas — nio sei se ¢ signe; é a expressao militar que se usa para uma certa palavra

de passe; eu dou a senha e a sentinela deixa-me passar.
Toque de caixa — toque de tambor, batidas vivas de tambor;

p. 125 — borzeguins de solado mais fino etc. — os borzeguins, os sapatos a que nos

referimos af tém o solado muito fino; eles ndo pertencem a um solado; tem o solado assim.

Colubrina — antiga peca de artilharia; ver o Peq. Dicionario Brasileiro da Lingua

Portuguesa.
Trouxinha — trouxa pequena, claro.
126 — golas — colarinho (consultar o Dicionario, Maryvonne!)

127 — bagres — espécie de peixe (Maryvonne querida: parece-me que voce, as vezes, tem
um pouco de preguica de consultar o dicionario. Tenho o maximo prazer em colaborar,

mas isto nos pontos realmente obscuros.

130 — nota para auto pastoril. Inatil. Dispensavel. Ja ha, no texto, uma explicacdo

completa.

144 — quelle oreille, quelle oreille etc. cavalico que: v. dicionario; nené (bebé), etc., sao

palavrinhas graciosas, que aquela orelhinha teria prazer em ouvir.

Carvido outro lixo etc. — charbon autres déchets... — Ha ai uma desarticulacio total da
linguagem. X6 é uma interjeicdo para espantar galinhas ou outros bichos.

Gargarejar — agitar na boca um liquido com o ar expelido da laringe.

Mande-me as adaptagdes dos surnoms de Epouvantail. Ndo procure tradugio para
Bagira. Mantenha o nome, com C.

Em tempo: marcha batida ¢ marcha rapida.

Acabei de receber o datilografado da tradugao espanhola. Esta 6tima.
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Julieta recebeu BRASILEIRAS. Vai escrever-lhe. Bom 78 para vocé e mio firme na

traducao.
Afetuosamente,

Osman Lins

8. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-RCG -
096.

(falta uma parte da carta). S6 tem a pagina 2.
Hei latrinas, fossas... — O espantalho se dirige as latrinas e fossas assépticas.
Cunhdes de meia — feitos de meias velhas.

p. 168 — O Marechal de Ferro é o cognome, no Brasil, de Floriano Peixoto. Continuo é um
pequeno empregado da reparticao, com a funcao de levar papéis de uma mesa para outra.
Manter o nome Flor, que inicia o nome de Floriano Peixoto.

p. 170 — esse remanescente de 1924 ¢ o Brigadeiro Eduardo Gomes. Pode p6 o nome dele
no texto. Pode também acrescentar: envolto na sua legenda clara, como candidato a
Presidencia da Republica, envolto na sua legenda ainda clara...” etc.

p. 171 — Sérvio. Viveu por volta do ano 400 e fundou, juntamente com Macrébio, a
interpretacao medieval de Virgilio. Creio que seu nome latino é Servius.

E isso ai. Parece que as Editions des Femmes ainda nao entrou em contato com a Summus.
Acho bom vocé dar um empurrao nisso, pois o editor esta interessado e é pessoa séria.
Alias, vou dirigir, para ele, uma colegao literaria.

Vocé nao pode viver sem dicionario. Por que nio entra em acordo com Gilles, para
fornecer-lhes alguns dos livros de referéncia que pertenciam a ambos? Afinal, sio
instrumentos de trabalho e nao é justo que ele fique com todos, principalmente quando
vocé que trabalha com tradugao.

Na semana passada, como se nao bastassem os problemas de saude que ja tive este
ano, andei ameagado (sob suspeita) de hepatite, mas, felizmente, parece que isso foi
afastado. Havia a suposicao de que eu havia contraido hepatite na transfusiao de sangue que

softi na segunda cirurgia.
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O livro de contos de julieta saira este ano. Titulo: “Dia de matar o patrao”. Saira

pela Summus.

Andei muito enervado — a ainda estou um pouco — com todos esses desarranjos de
saude. Mas nao é para menos.
Dé noticias. Abragos amigos do seu

Osman Lins

9. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-RCG -
106.

Sio Paulo (SP), 14 de fevereiro de 1978.
Boa amiga Marianne Jolowicz,

Agora, que ja esta decidida a publicagio e Nove, Novena, nio seria oportuno
sugerir a Suhrkamp a publicacdo de A rainba dos cdrceres da Grécia?

Tenho a impressao de que a senhora nao gostou muito do livro, pois, quando leu,
nao me fez nenhum comentario. Mesmo assim, talvez valha a pena fazer uma forcinha por
ele. (Nao se esqueca de que, a primeira leitura, também nao aceitou Nove, Novena.) J4 esta
para sair na Espanha (pela Alfaguara) e na Fanca (pela gallimard). E as manifestacdes dos
tradutores e editores estrangeiros sio excelentes. Ha dias, recebi carta de uma professora
argentina de literatura: declara — decerto exagera — que a Raznba dos carceres da Grécia esta
para o romance latino-americano assim como UM COUP DE DES esta para a poesia
europeia.

Seja como for, a senhora decerto sera a tradutora de outras obras minhas na
Alemanha, mesmo daquelas que, como leitora, ndao aprecie. Pensei em escrever, eu préprio,
a Maria Dessauer, mas tenho a impressio de que a senhora, escrevendo alemao, podera
expressar-se muito melhor do que eu, que teria de utilizar uma lingua estanha.

Muito afetuosamente,

Osman Lins.

P.S. — Parece que nao lhe mandei LA PAZ EXISTE?, o livro que eu e Julieta escrevemos
a quatro maos, sobre nossa aventura no Peru. Assim, estou enviando-o, juntamente com O

DIABO NA NOITE DE NATAL, uma historia infantil. (Ndo havera também um editor
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alemdo interessado nessa histéria para criangas?) Vao sem dedicatéria, pois estou

providenciando a remessa por telefone, por intermédio de um livreiro amigo.

10. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-RCG-
135.

Sao Paulo, 18-10-1977
Caro Mario Metlino,

Obrigado pela sua carta. Inicialmente, uma adverténcia: nio confie muito no meu
livro. Ele esta cheio de trapagas e enganos. Muita coisa citada ali ¢ absolutamente falsa. Mas
o poema de Hugo existe. seu titulo: Ecrit sur la vitre d’une fenétre flamande. De (Les
Rayons et les Ombres, XVIII), (Ed. P. Albouy, Pléiade, t. I, p. 1062/06).

De Curtius: a citagao é do Excurso XV, Composi¢ao Numérica. Isidore Ducasse:
Poésies, II. Vocé pode dar a citagao do Livre de Poche. No original: “Une logique existe
pour la poésie. Ce n’est pas la méme que celle de la philosophie.

Los profetas de las Manos. Nao procure. Eu inventei esse livro. A citagao é mesmo
do Livro de J6.

Atencao! Quando me propuser perguntas, dé o numero da pagina. Senao, fica dificil.
Unamuno. Niao me lembro, no momento, de que ensaio tirei a citagao.

Peixe de vidro. Nao. Ha um peixe com esse nome.

A obra Clavinas e Rendas nao existe. O titulo Clavinas e Rendas tem duplo sentido.
“Rendas”, em portugués, como sabe, ¢ uma pe¢a de adorno e também “rendimento”,
“lucro”. Se vocé puder encontrar algo equivalente, bem. Senao...

Assinar o ponto. Quer dizer: assinar a folha de presenca, na reparticio, para fazer
jus ao pagamento. Equivale marcar a entrada no relégio de ponto, no relégio que marca as
entradas e saidas dos empregados num local de trabalho.

Santos Dumont. Acho que a nota sobre ele talvez soe como um desrespeito ao
leitor. Sera que o leitor médio de lingua espanhola ignora mesmo totalmente quem foi
Santos Dumont?

5. Parece-me bem a tradu¢ao do monologo, onde os nexos sintaticos sao arrebentados.
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0. el arisco y solitario loco, etc.: Graciliano Ramos, que liquida com mulher e pai nos seus

escritos;

El precario latifundista etc. — Carlos Drummond de Andrade;
El miope — Guimaries Rosa

La piel com carbén

7. haja vista — a tradugao ¢ adequada.

Na lista de passaros, ha trés, os passaros 2, 4 e 6, que terminam em us. A recurso ¢
uma brincadeira, tem pouca importancia, mas da certa graga a enumeragdo. Se vocé
pudesse fazer algo correspondente, seria bom. Os nomes dos passaros sao pouco
importantes e estao ali apenas para designar passaros bem conhecidos das criangas. Aves
SA0 raras.

Em tempo: no caso dos escritores e das figuras da Histéria do Brasil, acho que vale
a pena uma nota.

O editor da Alfaguara, o Salinas, esteve aqui e almogou comigo. Abragos.

Seu Osman Lins

11. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/03

Title: Avalovara

Author: Osman Lins

Publisher: for our handling

Date: June 5, 1974

Proprietor: Osman Lins

Literary Agency Division

CHARLES E. TUTTLE CO., INC.

1-2-6 SUIDO, BUNKYO - KU, TOKYO

CABLE: TUTTBOOKS, TOKYO

MR. Osman Lins
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Alameda Lotrena, 289

Apt. 141, 14°
01424 — SAO PAULO — SP

BRAZIL

Dear Mr. Lins,

RE: REQUEST OPTION AND READING COPY FOR POSSIBLE JAPANESE
TRANSLATION

We believe that the abovementioned title would be of interest to Japanese readers
and that we might well be able to sell Japanese translation rights therein. If the rigths are
available, we should be pleased to have you send a reading copy to us, extending the option
period for three months after receiving your book.

For your information Japanese rights in the average English language title are now
sold for between $ 300 and $500 in advance against royalties of from 5% to 8%, both
advance and royalty payable in foreign funds in Brazil after deducting our 10% commission
ant the 10% withholding tax required by Japanese law. We should of course attempt to
dispose of the rights at the most advantageous terms, but at the same time it would be
helpful if you indicate the minimum terms you would accept rather than lose the sale.

If you do not control these rights, will you kindly refer this letter to the appropriate
person?

Sincerely yours,

Kiyoshi Asano
Editor Manager

12. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/04

Sao Paulo (SP), 14 Juin, 1974.
M. Kiyoshi Asano

Literary Agency Division
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Charles E. Tuttle Co., Inc.

1-2-6 Suido, Bunkyo, Ku.

Tokyo.

Cher M. Kiyoshi Asano,

Je vous remercie de votre letter du 5 Juin. Em méme temps, je vous renseeigne que
je viens de vous envoyer un exemplaire de la 2éme. Edition de mon roman AVALOVARA.
Pour les conditions, je serai d’accord avec:

“a valor” de $ 500,00
Droits: 8%
Votre comission: 10%

Mes contrats em France, Allemagne, Espagne et Italie ont été signés dans des
conditions plus favorables. Mais j’accepte les conditions ci-dessus parce que je sais (ou, du
moins, je pense) quil n’est pas habituel, pour vous, de placer des livres brésiliens au Japan.

Veuillez croire, cher M. Asano, a lexpression de mes sentiments les meilleurs.

Osman Lins

13. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/05

Literary Agency Division

CHARLES E. TUTTLE CO., INC.

1-2-6 SUIDO, BUNKYO — KU, TOKYO 112, Japan
In Re;

Avalovara By Osman Lins

Thank you for the reading copy of the abovementioned for possible translation.
Please be assured that we will do our best to dispose of the rights at the most advantageous

terms.
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Asano

14. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/06

Sao Paulo (SP), 11 Janvier, 1975.
M. Kiyoshi Asano
Literary Agency Division
Chatles E. Tuttle Co., Inc.
1-2-6 Suido 1 — Chome, Bunkyo, Ku.

Tokyo 112. Japan

Cher M. Kiyoshi Asano,

Je voundrais bien étre renseigné sur vos démarches envers mon roman
AVALOVARA (voir ma lettre du 14 Juin, 1974).

En dehors de Bompiani (Milan), Lettres Nouvelles (Paris), Suhrkamp (Frankfurt) et
Barral (Barcelone), le livre vient d’étre accepté sussi par Alfred A. Knopf (New York),
selon la lettre dont je vous envois une copie. Et pourtant il a été publié¢ a peine il-y-a
quatorze mois, em Novembre, 1973.

D’autre part, vous pouvez remarquer qu’il ocupe la troisieme place dans list des
livres bresiliens le plus vendus de I'année derniere, ce qui est aussi, semble-t-il, une
recommandation.

Veuillez croire, cher M. Asano, a 'expression de mes sentiments les meilleurs.

Osman Lins

15. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/07

Sao Paulo (SP), 9 Février, 1976.
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M. Lawrence E. Kern, Jr.

KAIGAT HYORON SHA

P.O.Box 81, Akasaka, Tokyo 107

Japan

Cher M. Lawrence E. Kern, Jr.,

Je voundrais bien savoir si vous voulez essayer de palcer au Japan mon livre
AVALOVARA.

Il a’agit d’'un roman. Ce livre (418 pages) a été publié au Brésil en novembre de
1973 et est en sa troisieme édition.

Il a été publié aussi déja em France (Lettres Nouvelles) et Espagne (Barral).

D’autre part, j’ai des contrats de traduction pour ce méme livre aux pays suivants:

Allemagne (Suhrkamp);

Italia (Bompiani);

EE.UU. (Knopf).

La maison suédoise FORUM vient aussi de m’écrire en me renseifgnant sur as
décision de publier ce livre.

Vous pouvez avoir des renseignements sur moi dans 1 “International Authors and
Writers Who’s Who™, 1976, Melrose Press.

Veuillez croire, cher Monsieur, a 'expression de mes sentiments les meilleurs.

Osman Lins

16. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/08

TELEXOGRAMA (09/03/1976)
Ao sr. Osman Lins
Alameda Lorena, 289, apt 141

Sao Paulo
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1043 DDC/ - A EMBAIXADA DO BRASIL EM TOQUIO INFORMOU QUE A
FIRMA KERN ASSOCIATES, COM ENDERECO EM KANAGAWA KEN,
SAGAMIHARA-SHI, SAKAE-CHO 5-18, DA QUAL E DIRETOR O SENHOR
IWANANI SATOSHI, ESTA INTERESSADA EM ESTUDAR A VIABILIDADE DE
EDITAR NO JAPAO, A OBRA ‘AVALOVARA’. AGRADECERIA QUE TAO LOGO
FOSSE LANCADA A EDICAO INGLESA DA REFERIDA OBRA FOSSE
ENCAMINHADO EXEMPLAR PARA EXAME. OUTROSSIM ESCLARECEU QUE
OS ASSUNTOS RELATIVOS A FIRMA KAIGAI HYRON SHA, P.O. BOX 81,
AKASAKA, TOQUIO JUNIOR, FICARAM AOS CUIDADOS DA NOVA
ORGANIZACAO KERN ASSOCIATION. POR OUTRO LADO AGRADECERIA
QUE TODA CORRESPONDENCIA FOSSE EM INGLES. CORDIAIS SAUDACOES

ROMEO ZERO

CHEFE, SUBSTITUTO, DA DIVISAO DE DIFUSAO CULTURAL DO
MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES

17. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/09

KERN ASSOCIATES
5-18 Sakae -cho
SAGAMIHARA-SHI
KANAGAWA-KEN
228 JAPAN

24 March 1976

Mzt. Osman Lins
Alameda Lorena, 289, ap. 141, 14°
01424 — Sao Paulo, SP

Brazil
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SUBJECT: Your AVALOVARA
REFRENCE: Your letter dated 9 February 1976
Dear Mr. Lins:

We have received your letter of the above Reference. First, we have to inform you
that KAIGATI HYORON SHA has changed its name and address as shown above. I am
afraid these changes have delayed your letter reaching us.

I believe Mr. I,C. Vinholes, the Cultural Attache at the Brazilian Embassy in Japan,
wrote you some time at the end of February, regarding the interest in your book expressed
by the people at SHINCHO-SHA and KAWADE SHOBO. These Japanese publishers
want to examine the book IN ENGLISH LANGUAGE, and if you have copies of the
English language edition available, they would appreciate receiving a reading copy.

For your information, we KERN ASSOCIATES are a literacy agency who are
willing to work on behalf of authors and their agents, if they allow us to represent them on
AN EXCLUSIVE BASIS. We work at the usual 10% commission. If you elect to use our
services, we should be very pleased to hear from you again.

Sincerely,
KERN ASSOCIATES

SATOSHI IWANAMI (Mr.)

President

18. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/10

05051 Sao Paulo, March 24, 1976

Editora
N° 366 — fm.wo
KERN ASSOCIATES

c/o Mr. Twanani Satoshi

Saganihara — shi

183



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\g)

Sakae-cho 5-18

Kanagawa-ken
Re: Avalovara, by Osman Lins
Dear Mr. Satoshi.

The Ministry of Foreign Relations — Brasilia — has informed us that they received an
inquiry through the Brazilian Embassy in Tokyo, that you are interested in studying the
possibility of a Japanese language edition of this book; that, for this purpose, you would
like to receive a reading copy of the English language edition, to be published in the United
States, as soon as available.

As, however, it may still take some time for the American edition to be published,
we would like to know if very goog French translation, which has already been published
most successfully, might be helpful in the meantime. If so, a copy could be airmailed to you
immediately.

Indeed, the book is being enthusiastically accepted here in Brazil ( 3 editions) and
abroad, with two translations already published — France (denoel) and Spain (Barral) — and
further rigths sold to the United States (Knopf), Italy (Rompiani) and Germany
(Suhrkamp).

Please let us know if you would like to receive any further information about the

book or the author.

Best wishes.

Youre very truly,
COMPANHIA MELHORAMENTOS DE SAO PAULO

INDUSTRIAS DE PAPEL

19. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/11

Mr. Iswanani Satoshi
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KERN ASSOCIATES

Saganihara — shi

Sakae-cho 5-18
Kanagawa-ken, 228 — Japan
Cher M. Satoshi Iwanami,

Je vous remercie bien de votre letter du 24 Mars. Par coincidence, dans cette méme
date (24 Mars), mon éditeur au Brésil, Cia. Melhoramentos de Sao Paulo, vous a envoyé la
lettre dont je vous envois une copie, en vous demandant si vous ne voudriez pas faire
examiner la version francaise de AVLOVARA, que je trouve excellente.

Ci-joint, vous trouverez un resumée du livre. Ainsi, vous pourrez des lors en avoir
une idée. D’lailleurs, la semaine dernicre, j’ai signé contrat aussi avec FORUM, pour la
traduction du rioman en Suéde.

Vous pouvez répondre, si vous voulez, directement a

Cia Melhoramentos de Sao Paulo Industria de Papel
Rua Tito, 479
05051 Sao Paulo
Brazil
Veuillez croire, cher M. Iwanami, a Pexpression de mes sentiments les meilleurs.

Osman Lins

20. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-
AVALOVARA/CX2/P4/12

Sao Paulo, 21 Juillet, 1976.
Mzt. Iwanani Satoshi
KERN ASSOCIATES
Saganihara — shi
Sakae-cho 5-18

Kanagawa-ken, 228 — Japan

185



PLIVOY<>LOBOAODIHASOOD
@J—\C)

Cher M. Satoshi Iwanami,

Je voudrais vous renseigner que je serai cette année a la Foire du Livre, a Frankfurt
(’y serai du 12 au 21 septembre). Certainement, vous serezl la aussi. En ce cas, voudriez-
vous fixer un rendez-vous avec moi? Je serais trés honoré de faire votre connaissance.

Mon Livre AVALOVARA n’a pas encore paru en Anglais. Ne voudriez-vous faire
examiner la traduction allemande? Celle-ci va paraitre le mois prochain, chez Suhrkamp
(Frankfurt).

Veuillez croire, cher M. Iwanami, a lexpression de mes sentiments les meilleurs.

Osman Lins

21. Arquivo IEB-USP, Fundo Osman Lins, c6digo do documento: OL-LIT-RCG-
170

ALIA 19 rue de Savoie 7500 Paris
Julieta Godoy Ladeira

Al Joaquim Eugénio de Lima 928
Ap.61

01403- Sao Paulo

Paris, 25 de junho de 1982.

Querida Julieta,

Agradeco em meu nome, em nosso nome também, os discos que vocé mandou, tao
gostosos de ouvir. Recebemos a pega de teatro. Infelizmente ainda nao pude ler. Como
também nao li Marinheiro de Primeira Viagem. Gostaria de leva-los comigo para o sul, mas
nao ouso. Quero deixa-los aqui, no escritério da Alia. Também chegou 1 exemplar de 1.4
PAZ EXISTE? e 1 de NOIVE NOIVENA (mas um s, nao dois).

Parto agora porque ¢ verdo e o inicio de tempos estagnados no mundo da edicao.

Preciso também de descanso. Volto em setembro.
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Mas antes de partir tomei uma série de providéncias a respeito de nossos negocios.

Escrevi para a Polonia para perguntar se ainda estavam interessados numa tradugdo de
Osman. Para a Alemanha para falar da Antologia. Para Israel propondo de novo os livros
de Osman e dizendo que havia agora tradugdes francesas e inglesas. Para a Tcheco-
Eslovaquia. E enfim para o Japdo perguntando o que fizeram com a tradugdo inglesa
enviada e quais eram as possibilidades de tradugao no Japio.

Quando estive em Nova lorque — viagem de fascinagao mas escreverei a respeito
em outra ocasido — fui visitar Knopf para perguntar se, de fato, nao viam nenhuma
possibilidade de novas tradu¢oes de Osman. Resposta negativa porque andam em periodo
de economia. Resolvemos entdo propor Nove Novena, O Fiel ¢ a Pedra ¢ a Rainha a outros
editores. Carta a esse respeito seguiu hoje.

Gostarfamos que vocé nos desse a lista completa de todos os contratos de Osman
no exterior. Pais por pafs. Sendo nos perdemos. Lendo um catalogo da Suhrkampf é que
descobrimos que Avalovara e a Rainha estavam traduzidos na Alemanha. Para ndo fazermos
besteiras ¢ melhor vocé nos dar essa lista geral.

Alice fica em Paris. E ela quem iri a Sio Paulo em agosto para o encontro
organizado pela Nestlé. Vocés terdo tempo para conversar. Para um bom papo. E eu
pensarei em vocés com saudades.

Um beijo,
Clelia

Pelo Raduan foi um pedido de La Pag existe? para Rosario Santos. E uma senhora
que cuida de tradugbes latino-americanas no Center for Inter-American Relations, Quis

oferecer o livro a dita senhora. Pedirei a Alice para pagar essa minha divida.

Association pour la diffusion littéraire et artistique

o0
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