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RESUMO

A tese pesquisa 0os modelos de producao do cinema ou audiovisual negro a partir da
contribuicdo de um intelectual, Luiz Orlando da Silva, responsavel por coordenar uma
rede de cineclubes na década de 1980. A atuacao na distribuicdo e na exibicdo o faz
desenvolver uma curadoria na qual a formacdo do publico é acompanhada por
metodologias de mobilizacdo e por leituras dos filmes em territérios negros. Ao longo do
trabalho sdo abordadas a atuacao da sociedade civil e as politicas de Estado quanto ao
cinema nacional, independente e regional e suas relacbes com o cinema
negro. O pesquisador imerge no corpus tedrico-metodolégico que cruza duas
dialéticas de reconhecimento: a dupla-consciéncia de W.E.B Du Bois, que realca o
aspecto normativo nas instituicbes; e o desde dentro, desde fora, da Sociedade de
Estudos da Cultura Negra no Brasil (SECNEB), liderada por Mestre Didi e seguido
por Muniz Sodré, que evidencia o territdério, a ancestralidade e as disputas no ambito do
sentido. A revisdo histérica tem como base a presenca do espectador negro em Salvador
desde o fim do século XIX. No fim da ditadura militar, atores e diretores negros
reivindicam maior participagdo na producao, e Luiz Orlando se insere na distribuicao e
exibicdo. Ele traz no repertdério a ancestralidade de espectadores como o seu avo,
Teotonio, e a mae, Risoleta, além de uma atuacdo nos movimentos negros, que

conflui com o cineclubismo para desenvolver o cinema de terreiro.

Palavras-chave: audiovisual; cinema negro; cineclubes; distribuicao; exibicao; Brasil.



ABSTRACT

This Thesis researches the models of production of black cinema or audiovisual based on
the contribution of the intellectual Luiz Orlando da Silva, the responsible to coordinate a
network of movie clubs on 1980s. His work at the distribution and exhibition made him
developed a method of public mobilization which came together with reading of movies in
black territories. Through this research we discusses the work of civil society and the
state policies regarding national, independent and regional cinema and its relations with
black cinema. The researcher immerses es on the theorical-methodological corpus that
passes trough two dialectics of recognition: the double-conscience of W.E.B. Du Bois,
which highlights the normative aspect on the institutions; and the from inside, from the
outside, of the Society of Brazillian Black Culture Studies (SECNEB), led by Mestre Didi
and followed by Muniz Sodré, which highlights the territory, the ancestry and the disputes
within the meaning. The historical review is based on the presence of the black audience
in Salvador since the late nineteenth century. At the end of the military dictatorship, black
actors and directors demand greater participation in the audiovisual production, and Luiz
Orlando is part of the distribution and exhibition. He brings in his repertoire the
ancestrality of people such as his grandfather, Teotonio, and his mother, Risoleta, as well
as actuation in the black movements, which converges to the movies clubs movement

and the development of the Terreiro’s Cinema.

Keywords: audiovisual; black cinena; movie clubes; distribution; exhbition; Brazil.
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INTRODUCAO

Na década de 1980 uma rede de mais de 50 cineclubes se espalha
na cidade de Salvador, a exibir, em sua maioria, longas e curtas-
metragens nacionais, onde um projetor de 16mm cruza imagens em
movimento na parede ou no lencol branco no campo de futebol, terreno
baldio, escola, sobrado, associacao, igreja ou sede de bloco afro. O
importante era conseguir mobilizar criancas, jovens, adultos e idosos para
apenas se divertir ou entao refletir sobre o filme e/ou os problemas da
comunidade onde poucos tinham acesso as salas de cinema e até a

televisao ainda nao era tao comum.

Na formacao desses territérios, como Cabula, Alagados, Liberdade,
Pelourinho e Engenho Velho da Federacao, as pessoas trazem nos seus
corpos, memborias e linguagens a experiéncia de terror e de liberdade
comum a populacao negra no segundo porto que mais recebeu africanos
escravizados no mundo durante quatro séculos. E uma gente que
transforma o cotidiano da cidade em uma marca da identidade brasileira,
enquanto o desejo das elites é por uma modernizacdo que embranquece e
europeiza (SODRE, 1988).

As sessOes cineclubistas da década de 1980 fazem parte de uma
dessas curvas acentuadas na trajetéria da resisténcia ao racismo
dissimulado por meio de uma rede ora difusa, ora organizada, que tem
como horizonte de cidadania a revisao do mito da democracia racial no
fim da ditadura militar (1964-1985), em consonancia com os embates para
dar fim ao apartheid na Africa do Sul.

Nos corpos e nas agendas a identificacdo negra estd no
renascimento dos blocos afro, nos afoxés, na capoeira de angola, nos
animos no Movimento Negro Unificado (MNU), nos pioneiros do reggae, no
alvorecer de Lazzo Matumbi e Margareth Menezes e na possibilidade de
Gilberto Gil chegar a prefeitura pelo voto popular.

No meio dessa rede estd Luiz Orlando da Silva (1945-2006), que
vem das ruas, pracas, largos, invasdoes e baixas e adentra as bibliotecas,
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livrarias, universidades e salas de cinema. E assim que esse autodidata,
leitor voraz e militante do movimento negro, antes mesmo de o termo
entrar no vocabuldrio, torna-se projecionista, organizador de acervo e
cineclubista encrostado no Clube de Cinema e nas Jornadas de Cinema,
quando estes ainda ocorriam no Instituto Cultural Brasil-Alemanha (ICBA),
no fim da década de 1970.

No ano de 1980 surge o convite para trabalhar na Fundacao Cultural
do Estado da Bahia (FUNCEB). A estrutura era pequena, mas o suficiente
para ensinar dezenas de jovens a projetar os filmes nas suas comunidades.
Luiz entao desenvolve uma metodologia de mobilizacao e analise filmica
gue perdura parcialmente a fragilidade das politicas estaduais, até ter um
duro bague no mesmo periodo do fim da Embrafilme.

E na presenca de Luiz ao desenvolver e articular a distribuicdo e a
exibicao que o titulo deste trabalho se sintetiza em: “Cinema de Terreiro -
O audiovisual negro de Luiz Orlando nos cineclubes em Salvador”. Cinema
de terreiro, em itdlico, é quando assumimos a autoria no processo de
transmissdo das trocas simbdlicas. Uma autoria individual com o curador
Luiz Orlando, e também coletiva, nas comunidades nas quais a
ancestralidade comunga com a trajetdria do presente em mecanismos de
partilha que viabilizam uma autonomia nos meios de producao e das

leituras das narrativas.

Espero ter seduzido um pouco o leitor ou leitora a seguir em frente e
0 convido a pensar: por que algo tao complexo, que enfrentou o0 acesso da
populacao aos filmes, o maior gargalho do cinema nacional e da maioria
dos territérios impactados por Hollywood, passa por tamanha
descontinuidade nas bibliografias, nas organizacdes sociais e também na
formulacao e execucao das politicas publicas do audiovisual?

A tentativa de responder a essa pergunta se inicia na Parte | -
Viver e conceber o audiovisual negro, quando sa apresentados os
aspectos tedrico-metodoldgicos. E quando quem vos escreve cruza a sua

trajetdria com os livros para apresentar duas dialéticas do reconhecimento
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- trazidas nos dois capitulos iniciais - que prezam por expressdes artisticas

e culturais.

O Capitulo 1 - A dupla consciéncia, W. E. B Du Bois (1999) é seminal
para compreender como a divisao racial na sociedade civil e no Estado-
nacao é respondida por uma consciéncia de si e para si que valoriza o
carater politico do cinema negro.

No Capitulo 2 - Desde dentro, desde fora utilizo as formulacbes que
compdem a Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil (SECNEB),
liderada pelo Mestre Didi (SOUZA, 2014), para tratar da dimensao de
reconhecimento da forma cultural negra brasileira, especialmente a partir
dos estudos de Muniz Sodré. E quando a ancestralidade, o territério e o
corpo se colocam como categorias-chave na transmissao de um legado
civilizatério africano em que os terreiros de candomblé s3ao mananciais

gue se irradiam em centros urbanos.

O desde dentro, desde fora também é uma metodologia que permite
organicamente chegar até essas experiéncias ao mergulhar nas memérias
e mecanismos de solidariedade da comunidade negra, bem como nos
documentos, filmes, fotografias e bibliografias que narram as nossas
préprias trajetdrias. Essas fontes estao primordialmente presentes nos
arquivos de Luiz Orlando. encontrados, preservados e organizados na
pesquisa.

Ao longo do texto veremos no audiovisual uma Arkhé negra que vai
irromper as telas a partir do espectador, e na Parte Il - A cidade negra
encontra as imagens em movimento tal retrospecto parte para
Salvador e o seu Recdbncavo, o segundo porto do mundo a mais receber
africanos sobreviventes de uma travessia forcada entre os séculos XVI e
XIX.

No Capitulo 3 - Salvador, uma capital amefricana, veremos como
uma gente que ja era larga maioria e livre quando foi assinada a Lei Aurea
(1888), mas sem alcancar a sonhada equidade, tem nos terreiros de
candomblé o manancial para entranhar a heranca africana no cotidiano.
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E nesse contexto que o cinema aporta no Capitulo 4 -
Desafricanizacao nas salas e nas telas (1898-1930). Nas imagens e no
cotidiano das salas, o divertimento favorece os mecanismos de um
racismo dissimulado, que tenta imitar o imaginario de Paris ou Nova York;
porém, a presenca negra estd nas salas, nas apropriacdes das narrativas,
suscitando as primeiras interrogacdes das barreiras raciais para ingressar

nos processos de producao.

No Capitulo 5 - A baiana, um icone da expropriacdo (1930-1950), as
indUstrias culturais fortalecem o uso da cultura afro-brasileira, a exemplo
dos personagens de Carmem Miranda, enquanto o espectador negro ainda
é significativo nas salas. E quando Grande Otelo subverte a ordem ao
trazer uma autoria de quem transforma a dor em sublimacao. Sua atuacao
vai ser seguida por icones como Ruth de Souza e Léa Garcia e, no mesmo
periodo, despontam Luiza Maranhdo e Anténio Pitanga, quando o territério
de Salvador e do Recbncavo vai servir de inspiracdo para cineastas de
todo canto.

No Capitulo 6 - O autor, ator, sai das ruas e irrompe a tela (1950-
1968), Pitanga é, em especial, o espectador do centro da cidade que vai
ver o cineclubismo e o cinema de autor e independente dos seus
conterraneos como uma das fontes do cinema moderno brasileiro, mais
conhecido no Cinema Novo e nas politicas que viriam com a criacao da

Embrafilme.

No Capitulo 7 - Segregacdo e segmentacao das plateias (1968-1980),
0 acesso as salas de cinema é articulado com o aumento da pobreza
urbana (SANTOS, 2008), intensificada com a reforma fundidria de 1968,
em pleno boom demografico. O centro secular e os seus equipamentos
ficam degradados, com uma cinematografia centrada nas artes marciais e
na pornografia. A possibilidade de assistir a imagens mais diversas volta-
se as crescentes salas de arte e as atividades da triade: Clube de Cinema
da Bahia, a Jornada de Cinema e o Grupo Experimental de Cinema da
UFBA, um espaco onde novas geracdes de realizadores se organizam com
uma agenda de politicas voltadas ao carater independente e regional da



18

producao apds a criacao da Embrafilme (MELO, 2018); porém, 0s poucos
negros presentes ainda estao distantes dos movimentos negros que
emergem no fim dos anos de 1970.

A Parte 11l - Cinema de Terreiro comeca com a ancestralidade do
espectador. Vamos reconhecer a heranca de Luiz Orlando desde aqueles
qgue viveram na era do cinema. O av0, presente no Capitulo 8 - Teoténio, o
filho do carpinteiro, foi um intelectual autodidata, barbeiro e sindicalista
que chega ao auge na década de 1930. Ele morre em 1944, nove meses
antes de Luiz Orlando nascer, e suas memdérias sao encontradas no
depoimento do filho, José Carlos, ainda vivo e perto dos 90 anos quando o
entrevistei por duas vezes no Rio de Janeiro, além de algumas conversas

por telefone.

A mae é realcada no Capitulo 9 - Risoleta, um olhar nem sempre
opositivo. E uma mulher que cresce em um orfanato, vira doceira,
empregada doméstica e merendeira e deixa um legado de sobrevivéncia e
liberdade com énfase na educacao. Risoleta (1919-2011) vive em um
periodo de empobrecimento da populacdo negra e de assentamento do
mito da democracia racial, representando um perfil distante das salas de
cinema e também do protagonismo nos filmes, salvo raras excecodes,
como A Grande Feira (PIRES, 1962).

No Capitulo 10 - “Sou um militante negro”, é contextualizado o
cenario dos anos de 1970, mais conhecido pelo surgimento do Movimento
Negro Unificado (MNU) e do Ilé Ayé, mas dotado de uma diversidade de
praticas e perspectivas em torno da educacao, artes, religiosidade e
politica com o objetivo de romper com o mito da democracia racial em
plena ditadura militar. Luiz acompanha esse contexto e nele atua como

um formador por meio dos livros e, paulatinamente, através do cinema.

No Capitulo 11 - Quando o negro deixa de ser assunto é possivel
identificar que atores e atrizes se juntam as obras e diretores que
abordam a cultura negra, o racismo e as acdes politicas na Africa, na

diaspora e no Brasil, com nomes como Anténio Pitanga, Odilon Lopez e
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Z6zimo Bubul. No ambito das pesquisas a relevancia estéd nas atividades e
nos intelectuais ligados ao SECNEB, em 1981.

Ja a contribuicao de Luiz Orlando se da dentro da cidade negra,
sempre com livros nas maos. Mesmo sem concluir o ensino médio, ele
ingressa em organizacdes de esquerda de combate a ditadura militar e no
seio da contracultura. E por ai que se torna, no Capitulo 12 - Orlando, o
Cineclubista, trabalhando inicialmente como bilheteiro, mas depois passa
a organizar o sistema de distribuicao e aprende a arte de projetar filmes
em 16 e 35mm. A fome pela leitura, a generosidade e a expertise nas
andlises filmicas o fazem ingressar nos debates e na organizacao do

movimento nacional cineclubista.

O Capitulo 13 - O PRODASEC, um lencol branco e um projetor se
inicia com o convite para tocar na Fundacao Cultural do Estado da Bahia
(FUNCEB) um projeto de cineclubes em bairros populares, financiado
pelo Programa de Acdes Sécio-Educativas e Culturais para as Populacoes
Carentes Urbanas (PRODASEC), do Ministério da Educacao e Cultura (MEC).
Por 14, compartilha o oficio da projecdo com os jovens e desenvolve uma
metodologia de mobilizacao com base nas necessidades de cada

comunidade.

No Capitulo 14 - A Federacao Baiana de Cineclubes é apresentada a
organizacao na qual Luiz preside durante as trés gestdes, entre 1984 e
1989. Nas atas e depoimentos é possivel identificar a complexidade e os
limites de sustentabilidade frente aos agentes de mercado, as mudancas
tecnoldgicas e as politicas do audiovisual, principalmente na Bahia.

O Capitulo 15 - Viver e conceber filmes nos territorios negros dedica-
se a identificar a capilaridade dos cineclubes na cidade, os mecanismos de
distribuicdo, o perfil dos filmes e a introduzir um modelo de andlise dos
filmes a partir do controle sobre o ambiente de exibicdo e as trajetdrias

comuns dos habitantes em territérios e movimentos negros.

O percurso inicia-se com o Centro Histérico, em 15.1 - Pelourinho: os
sons da resisténcia. O local que concentra as disputas civilizatérias e os
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cinemas mais antigos de Salvador tem no Olodum e na capoeira de angola
marcos de articulacao cineclubista. No tépico 15. 2 - Terras de invasobes e
liberdade, mobilizacdes por transporte e moradia entrelacam lutas de raca
e classe que permeiam as leituras e a¢des dos espectadores e curadores
nos aglomerados da Liberdade e de Sao Caetano. 15.3 - Alagados: o
ressignificar comunitario, uma das zonas mais pobres e estigmatizadas da
cidade, tem nos cineclubes um eixo na organizacao social a fim de dar
novas perspectivas as histérias de vida dos habitantes. 15.4 - Nas terras
dos terreiros, Federacao, Engenho Velho da Federacao e Cabula trazem a
forca dos terreiros na vida das comunidades e também nos cineclubes.

No Capitulo 16 - Invasores nas Jornadas Baianas é registrada a
presenca da onda cineclubista no desde fora, no circuito das classes
médias dos festivais, em que os cineclubistas atuaram como membros do
juari, e como os filmes exibidos sobre seus dilemas transatlanticos passam
a integrar os seus repertérios.

A participacao mais incisiva nas decisbes se da nas Jornadas
Nacionais de Cineclubes, presentes no Capitulo 17 - Feios, Sujos e
Malvados no Conselho Nacional de Cineclubes. E também o momento em
gue as situacdes de racismo sao explicitadas e as ideias pan-africanistas
de Luiz e seus parceiros ainda nao encontram uma sintese para desnudar
o Véu da Raca e apresentar uma agenda politica racial para o movimento
e as politicas da Embrafilme.

No Capitulo 18 - O video e os festivais de cinema negro é apontada
inicialmente a emergéncia das tecnologias de video por meio de diretores
e produtores como Ras Adauto, Anténio Olavo, Fil6 e Joel Zito Arauljo, bem
como o cineclubista Luiz Orlando. Esse foi um processo em que 0S
cineclubes ja nao tinham mais a mesma capilaridade, o que representa
um dos aspectos da descontinuidade do audiovisual negro no Brasil, que
ird se concentrar na demanda dos festivais por filmes negros estrangeiros
e na reciclagem das abordagens da cultura negra e do racismo no Cinema
Novo.
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Na parte final da tese, Intervalo, ou Consideracdes Finais, ha um
casamento entre a experiéncia do cinema de terreiro nos cineclubes de
Salvador e as estruturas tedrico-metodoldgicas da dupla consciéncia e do
desde dentro, desde fora. O objetivo é apontar saidas para andlises
filmicas e aspectos normativos para o fortalecimento do cinema negro a
fim de suplantar o genocidio por meio de modelos de producdo e politicas
gue valorizem a distribuicao e a exibicao, o papel do curador e as diversas

autorias artisticas na obra, além do diretor ou diretora.



PARTE I - VIVER E CONCEBER O AUDIOVISUAL NEGRO
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CAPITULO 1 - A dupla consciéncia

Passados 29 anos de vida, sai de Salvador, sem previsdo de retorno,
para fazer um mestrado voltado as politicas de comunicacao e cultura na
capital federal, Brasilia, em 2013. O cenario ainda era de otimismo no pais,
perceptivel no tema da dissertacdao: a Lei da TV por Assinatura
(12.485/2011), um inovador arranjo regulatdrio que protege e estimula a

Q-

producao nacional, independente e regional e delineia limites
concentracao na prestacao dos servicos de telecomunicacao e
radiodifusao.

Analisar as forcas que confluiram na Lei parecia ser um caminho
para posicionar-me como pesquisador e ativista em defesa do direito a
comunicacdo. Tudo parecia ir bem, mas alguma coisa ruia dentro de mim e
no pais quando os protestos de junho de 2013 abrem um buraco sem fim
até os dias desta escrita. O otimismo vira frustracdo nas ruas e nas redes.
No meio da encruzilhada, internalizo mais e mais que as bandeiras e
politicas por democracia e diversidade tidas como de esquerda tém limites
substantivos para enfrentar uma situacao de terror na qual estamos

imersos.

Como acreditaria em um futuro tao promissor enquanto era rodeado
por dores como a chacina do Cabulal e por tantas outras familias
destruidas com a morte ou o encarceramento? A violéncia gratuita contra
a populacao negra torna o cenario politico uma repeticiao de ciclos
anteriores da vida republicana, nos quais as nossas pautas, a margem da
esfera publica, sé aparecem desidentificadas, ou seja, o individuo e suas
agendas ganham repercussao ao relegar o teor racial para o segundo
plano, como ocorre nas manifestacdes de junho de 2013, impulsionadas
por uma busca pela melhoria da mobilidade urbana (VARGAS, 2016).

Nas disciplinas e na literatura académica aprofunda-se o sentimento
de incompletude: a realidade, tal qual as ciéncias e as organizacdes

113 homens negros foram mortos com sinais de execucdo durante uma batida policial no
bairro do Cabula, em Salvador, no dia 6 de fevereiro de 2015. Ver mais em:
<https://correionago.com.br/portal/chacina-13-mortes-em-acao-da-pm-baiana/>. Acesso
em: 12 mar. 2019.
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sociais a esquerda compreendem e sobre a qual projetam transformacdes,
torna-se, na maioria das vezes, incompativel com a realidade que sinto e
enxergo. O resultado é que, ao final, a dissertacao se depara- com uma
diversidade seletiva no cenario da Lei 12.485, em que os volumosos
investimentos na producado de filmes e séries brasileiras e independentes
continuam a se concentrar em empresas do eixo Rio-Sao Paulo, associadas
as e/ou retroalimentando as Organizacbes Globo e as majors
hollywoodianas (CARIBE, 2016).

E onde estdao as pessoas negras no audiovisual brasileiro? Por que as
suas reivindicacdées nao aparecem na discussao de uma lei com tamanha
envergadura? Que modelo de diversidade é esse?

Colocar o ser negro na roda nao era uma questao nova, pois aflora
em mim desde quando tive a ideia de entrar na universidade com dreads
e aos 19 anos - sim, homens também podem ter no cabelo uma chave das
suas descobertas. Foi nessa época em que pude me reconhecer nas
reunides do Etnomidia2, enquanto a Faculdade de Comunicacdao da UFBA
tinha mais de 80% dos alunos nao negros, um gquadro ainda mais dificil

quando partia para os encontros nacionais de estudantes da mesma area.3

A partir de entdo, se fosse resumir minha vida com base na dialética
do martinicano Frantz Fanon, em Peles Negras, Mascaras Brancas, escrito
em 1952, diria que, nessa fase, descobri a negritude e a sua verve
subversiva. O segundo estdgio foi passar a crer na possibilidade de este
ser negro, consciente do seu posto de objeto, tornar-se reconhecido no
mundo controlado por uma branquitude na universidade, na politica e no
jornalismo. Mera ilusao, desfeita nas barreiras profissionais ou subjetivas

dentro desses espacos.

A resposta se da com violéncia, em multiplas rupturas, conflitos e

auto sabotagens. Ela vai até o fundo, sente-se o gosto da morte enquanto

2 Grupo de pesquisa e extensdo de midia e relagdes sociais, um dos pioneiros no pais,
coordenado pelo professor Fernando Conceicao, e com a presenca de estudantes da UFBA,
como André Santana, e de outras faculdades de Salvador, como Sueide Kinté e Naiara
Leite.

3 Nos encontros me aproximei de Juci Santana, Patricia Santana, Luciane Reis e Paulo
Rogério. Esses dois Ultimos, ao lado de André Santana, sdo criadores do Instituto de Midia
Etnica.
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sujeito, a dor na carne e, por fim, chega a sensacao de liberdade, a fuga
daquilo que lhe aprisiona (FANON, 2008).

A questdao é que esse ciclo vai e volta, cada vez com mais
intensidade. Fui me dando conta de que, em qualquer lugar que eu
estivesse, aspirar liberdade passaria por fortalecer as comunidades
dotadas de cdédigos de partilha ancestrais e que a partir delas poderia
alcancar um sentido histérico nas minhas acdes, sem estar preso ao Outro.
E um caminho longo, que ndo se esgota na importadncia de um mundo
imagético e envolve o reconhecimento da nossa presenca em pé de
igualdade na construcdo do Estado e dos negécios e, de forma geral, em
tudo o que podemos imaginar como encantador na modernidade, inclusive

0 cinema e o audiovisual.

No ambito da metodologia histérica, a leitura da modernidade na
pesquisa é influenciada por Gurmider Bambhra (2007)*. Ela defende a
existéncia de multiplas modernidades, desencadeadas por processos dos
mais diversos povos e civilizacdes, que se interligam e refazem as leituras
centradas na linearidade ou em rupturas temporais, nas quais se tece uma
histéria de cima para baixo. Para ela, as leituras da modernidade passam
por reconhecer a capacidade dos processos capitaneados pela
subalternidade de incidirem sobre a histéria mundial ou um Estado-nacao,
0 que estd presente em fenOmenos que se relacionam de forma
transnacional e para além das nocdes congeladas do tempo.

Foi por meio dessa leitura histérica que passei a me interessar por
uma teoria do reconhecimento na qual o individuo assegura a sua
sobrevivéncia ao romper o ciclo de anulacdao e instaura um estagio
comunicativo em que seu status atinge um patamar equanime. Entre
autores contemporaneos que tratam de reconhecimento, a exemplo de
Axel Honneth (2003), encontrei nos escritos de Willian Edward Burghart
(W.E.B) Du Bois, no livro As Almas da Gente Negra, de 1903, uma dessas

conexbes com o0 presente que, assim como Fanon, refaz o modelo

4 A historiadora britanica, de origem indiana, deu aula sobre seu livro na disciplina de
Sociologia Contemporanea que cursei, ministrada por Marcelo Rosa, na Pds-Graduacdo
em Sociologia da UnB, no semestre 2013.2.
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hegeliano> e reposiciona os intelectuais negros e negras em uma dessas

adoracdes modernas: as ciéncias sociais.

No tempo das leis de segregacao nos EUA e de ferocidade
colonialista na Africa, Du Bois aponta que o problema do século que viria
pela frente era a questdo da raca. Ele traz a nocdo de dupla consciéncia,
uma dimensdo ontoldgica do sujeito negro que, para alcanca-la, faz-se
necessario descortinar o Véu, uma metéfora da barreira que nos impede
de atuar de forma igualitaria no desenvolvimento do pais: “atras do Véu,
ha problemas menores mas semelhantes de ideais, de lideres e de
liderados, de servidao, pobreza, ordem e subordinacao e, perpassando
todos eles, o Véu da Raca” (DU BOIS, 1999, p. 136).

Nos seus escritos, a linguagem de uma consciéncia para si tem na
arte um papel equivalente a filosofia. Nesse sentido, os canticos e os
batuques tecem os lacos de solidariedades e subversao ao se considerar
as caracteristicas da exploracdo na época e os modelos societarios de
matriz africana: "Esta outra hierarquia poderia afirmar, por exemplo, que a
musica deve desfrutar de status superior, em funcao de sua capacidade
de expressar uma imagem direta da vontade dos escravos" (GILROY, 2012,
p. 159). Assim como a arte constréi o seu significado em didlogo com as
possibilidades de acao sobre o mundo, a filosofia necessita de expressdes
simbdlicas conectadas '‘irracionalmente' com a subjetividade para estar
inserida em uma cultura, ou seja, ter determinado significado ou
identificacao societdria a ponto de produzir uma verdade no ambito do

sensivel.

> A obra Fenomenologia do Espirito (2003), escrita pelo filosofo alemao Hegel, em 1806,
utiliza a metéfora do senhor x escravo como referéncia moderna de reconhecimento.
Susan Buck-Morrs (2009) destaca que, enquanto Hegel escreve, ocorre nao apenas a
independéncia dos EUA e a Revolucao Francesa, mas também a Revolucédo do Haiti, que
eclode como icone de liberdade e instaura um paradigma de reconhecimento
propositalmente ocultado na formulacdo de Hegel por deslocar do homem branco
eurocidental o exclusivismo no reconhecimento e refazer a metafora senhor x escravo. O
Haiti demarca que povos livres foram escravizados em determinado periodo e
reconquistam a liberdade por meio de uma ameaca que rompe a possibilidade de
integracao com uma comunidade de igualdade, antes dominada pelo ‘senhor’,
representada na sociedade civil. O reconhecimento para os povos africanos e seus
descendentes é um retorno com projecdao de futuro e prevé o desmoronamento do
projeto moderno, inclusive a ordem econdmica alicercada no trabalho racializado.
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Dessa forma, o canto dos escravizados é o ponto de partida no
processo de reconhecimento analisado por Du Bois e interpretado por Paul
Gilroy (2012), que tem o seu significado construido na sobrevivéncia e na
luta em uma sociedade em que seus tracos fenotipicos e culturais sao
tratados como inferiores.

Para Paul Gilroy, os intelectuais e as expressoes artisticas da cultura
negra carregam em si, a todo momento, essa ambivaléncia. Eles negam,
dialogam sobre e constroem um mundo em uma ldgica de dupla
consciéncia, sob uma profunda crenca na valorizacao do espirito nacional
dos seus pares, a ser respondido com uma agenda de reivindicacdes que
envolvia 1) o voto; 2) o fim da segregacao oficial; 3) a liberdade de
expressao e circulacdo; 4) o tratamento equanime perante as leis; 5) a
educacao formal para as criancas (DU BOIS, 1970a).

As reivindicacdes de Du Bois passam longe de uma atitude
acomodada. O erguimento do povo negro estd nas suas costas, mas isso
nao é feito sem estar inserido em uma préxis educativa que visa a
formacdao intelectual para uma interpretacao civilizatéria sobre a sua raca
por meio de lideres capacitados (DU BOIS, 1970b).

Uma segunda pratica interna a comunidade negra, defendida por Du

Bois para alcancar os seus direitos, estd na autonomia econdémica. No

artigo publicado na Associacao Americana de Economia, em 1906, ele

destaca a nova geracao de profissionais liberais e pequenos empresarios

negros que, juntos, formam um sistema pujante, lastreado na cooperacao.

Os desafios para alcancar uma estabilidade sao muitos e um deles esta no

cotidiano desses profissionais, em razao da dificuldade de atingir postos

de relevo ou autoridade frente as barreiras raciais que continuam a ser

colocadas. Um segundo desafio é a dificuldade de integrar as suas acdes
ao projeto de inddstria nacional capitaneado pelo Estado:

There is therefore a double question in regard to the

Negroes' economic advance; the first question is: how far is

the Negro likely to gain a foothold as one of the economic

factors in the nation's industrial organization? The second is:

how far can the Negro develop a group economy which will
break the force of race prejudice until his right and ability to
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enter the national economy are assured? (DU BOIS, 1970c, p.
154-155)6

Du Bois apresenta nessa fase um caminho filoséfico com lastro
normativo de reconhecimento a partir das praticas culturais, apontando a
necessidade de organizacdes que evidenciem a raca na sociedade civil, de
modo que as suas pautas se transformem em politicas de Estado e

estruturacao do mercado.

Ainda assim, existem alguns limites a serem extrapolados nas suas
ideias ou no que foi apresentado até aqui sobre seus escritos. O primeiro
deles estd na ideologia da elevacdo, que defende o papel de pessoas
virtuosas, capazes de ter propriedade, constituir familia, controlar
territério e dedicar-se aos estudos (GREEN, 2003). Esse horizonte tende a
incutir em produtores culturais no audiovisual uma estima de
superioridade frente ao seu alvo principal, o publico, bem como divisdes
hierarquicas dentro da producao que geram ruidos entre os profissionais.

O segundo limite é o modelo de masculinidade. Du Bois ndao esta
fora da critica das intelectuais negras quanto ao modelo heteronormativo
de pensamento, que ignhora ou subjuga a alianca entre racismo e
patriarcado no processo de dominacao (HOOKS, 1981).

O terceiro limite estd na questao nacional’. O Estado-nacao se
constitui como um territério controlado por elites que perpetuam o
genocidio das populacdes de origem africana no continente americano por
meio da projecdo de uma sociedade civil invidvel para o sujeito ou
comunidade negra disputar hegemonia (WILDERSON, 2003).

6 “Ha, portanto, uma dupla questdo em relacdo ao avanco econdmico dos negros; a
primeira pergunta é: até que ponto o negro pode se firmar como um dos fatores
econdmicos na organizacdo industrial do pais? A segunda é: até onde o negro pode
desenvolver uma economia de grupo que ird quebrar a forca do preconceito racial até
que o seu direito e capacidade de entrar na economia nacional sejam assegurados?”.
Traducao do autor.

7 Du Bois questionou em outros momentos a possibilidade de uma inclusdo negra no
interior da comunidade nacional, principalmente ao estimular uma aproximagao com a
Africa. Tornara-se uma das principais liderancas pan-africanistas do século XX, a ponto de
viver os Ultimos anos de sua vida em Gana. Qualquer sorte, o cerne de

As almas da Gente Negra continua a influenciar muitos pensadores, ativistas e produtores
culturais relacionados com a cultura negra.
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E a partir desse terceiro ponto que enfatizo aqui Paul Gilroy, a fim de
trazer uma leitura transnacional, presente na categoria de analise
Atlantico Negro, que ressignifica a experiéncia de terror e as memédrias e
simbologias vindas da Africa como uma forca de confronto da
modernidade e, ao mesmo tempo, uma construcdao da modernidade, a
medida que criticam e compdem o imagindrio das indUstrias culturais em

nivel global e as identidades de Estados-nacdao eurocidentais.

Em nivel transnacional, pensar caso a caso como as iniciativas do
cinema ou audiovisual negro se envolvem com as caracteristicas de cada
Estado, os modelos de desenvolvimento capitalista e os pactos coloniais,
até chegar a situacdo do Brasil, tornaria a leitura institucionalista e
permeada por métodos comparativos hierarquizantes, como se existisse
um modelo melhor ou mais desenvolvido do que o outro, ao invés de
pensar em conexdes que tornam o0s modelos muitas vezes
complementares (BHAMBRA, 2007; CONNEL, 2007).

Tal caminho fez aumentar as suspeitas de que, apesar da juncao
entre colonialismo e racismo, ha um conjunto de experiéncias no Atlantico
capaz de transformar as relagdes internacionais de mercado, o modelo das
narrativas e o habito do publico, desde as obras mais conhecidas de Spike
Lee, o vigor nigeriano de Nollywood, os ciclos ou movimentos race movies,
a L.A Rebellion, o Black British, os diretores da Africa negra e o Kuxa
Kanema em Mocambique.

E a experiéncia brasileira, por que tao fragil nesse Atlantico Negro?
Temos um legado gigantesco na mdsica, nas artes plasticas, na danca e na
literatura. Nossa presenca estd desde as palavras que adentram o
vocabulo, com poetas como Luiz Gama e Cruz e Sousa. Chegamos ainda
no curso da luta abolicionista até a propriedade na imprensa - sim, donos
de veiculos, em gue alguns assumiram o protagonismo no debate publico,
como Conceicdao Menezes e José do Patrocinio, no processo abolicionista
(PINTO, 2019).

A intuicao é de que as chaves de compreensao estariam mais em

autores nacionais com Guerreiro Ramos, Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro. Ja
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havia folheado ha algum tempo O genocidio do negro brasileiro: processo
de um racismo mascarado, escrito em 1978, mas somente nessa fase da
vida Abdias do Nascimento fez mais sentido para mim. Além dos castigos
e da eliminacao fisica, ele realca o teor moral utilizado para inferiorizar e

embranquecer o sujeito e a cultura de origem africana.

O fato de sermos maioria quantitativa no territério e causarmos uma
ameaca constante de sublevacao foi acompanhado pelo mito de
benevoléncia e liberdade aos africanos, que se reciclou em estratégias de
infiltracdo e bastardizacdo da cultura negra (NASCIMENTO, 1986). Na
infiltracdo, a cultura negra sé integra o panorama nacional no posto de
subserviéncia, j& na bastardizacao a expressao artistica é sindbnimo de
uma relacao primitiva e alienada entre homem e natureza, interpretada

como folclore ou usurpada como comeércio.

Foram estas as estratégias que Abdias do Nascimento presencia em
intelectuais e na inddstria cultural, em comunhao com o projeto de
identidade nacional capitaneado pelo Estado nas décadas de 1930 e 1940
para assentar o mito da democracia racial e paulatinamente utilizadas
pelo cinema brasileiro. No horizonte final, o0 mito nao se desloca do desejo
de nosso apagamento por completo, presente nas forcas policiais, nos
mecanismos de interdicao do debate racial e na proibicao das nossas
herancas, desde a perda do nome e sobrenome até a perseguicao a
religiosidade (NASCIMENTO, 1986).

No audiovisual, o apagamento, ou embranquecimento, tem como
marco a dendncia e a analise de Joel Zito Araldjo em A negacéo do Brasil: o
negro na telenovela brasileira, transformado em documentario em 2001 e
em livro em 2006. No livro, ele traz uma agenda de pesquisa da qual vou
destacar os seguintes pontos: as pessoas negras quase nao estao
presentes como atores e atrizes nessas obras ficcionais; quando estao
presentes, costumam interpretar papéis secunddarios, permeados por
subserviéncia e estereédtipos; por fim, tal negacdo é imbricada com a
auséncia proprietdrios negros dos meios de comunicacdao no Brasil, e

também no EUA.
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Pois bem, passado mais de um século que o cinema aportou no pais,
sabe-se que nossa presenca na producao audiovisual é pequena, fora as
funcdes subalternizadas como camareira e eletricista, por isso, a
inquietacdo posta desde os primeiros passos desta pesquisa é
acompanhar processos abortados, atrofiados ou apagados. Mesmo
agueles que ja tém seus nomes e trajetdrias escritos por dirigirem obras
deveriam ser imaginados como pessoas que poderiam fazer muito mais e,
quem sabe, descobrir outras pessoas tao importantes quanto por

exercerem outras fungdes no processo.

O que fizemos, apesar de negarem nossa presenca? No meio de
tantas rotas, segui 0os passos da imprensa negra no século XIX, delineados
por Ana Flavia Magalhdes Pinto (2019), pois a partir dos seus estudos é
possivel extrair que a populacdo negra protagonizou o enfrentamento ao
Véu da Raca desde o século XIX ao se apropriar de formas de formas de
comunicacao tipicas da modernidade e contribuir com elas. Dai que
jornalistas, articulistas ou proprietarios que denunciam essa divisdao no
pais compdem uma sintese de uma consciéncia para si que atravessou o
século XX, evidentes na imprensa negra paulista e em jornais como O
Quilombo, o Jornal do MNU, o Irhoin, o Provincia da Bahia, além dos mais
recentes no meio digital, como o Correio Nagé.

No meu caso, a imersao nos movimentos negros ao longo de mais
de uma década se da como ativista por politicas publicas que reconhecam
essas iniciativas ou denunciando as violéncias que integram o genocidio
negro na grande imprensa. Também contribui ao escrever textos em
veiculos controlados por pessoas nao negras e, principalmente por
pessoas negras, como o Correio Nagb e as revistas Acho Digno! e
Afirmativa, até chegar ao Bahial798, um projeto de mapeamento e
articulacdo de conteldo que idealizei e coordeno a execucao.

Foi seguindo a trilha dessas acbdes reconhecidas nos movimentos
negros que procurei a histéria dos que vieram antes. O primeiro contato
que tive com a ideia de cinema negro foi, curiosamente, em uma mostra

em homenagem a Luiz Orlando, apds o seu falecimento em 2006. Na
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ocasiao, pude ver Em Compasso de Espera (ANTUNES, 1973), obra que
Z6zimo Bubul é o ator protagonista, interpretando o personagem Jorge,
um intelectual que se depara com situacdes de racismo nos seus circulos
e com a impossibilidade de plenitude sem estar acompanhado da familia e
da comunidade negra.

O impacto foi instantdaneo e continua vivo na meméria. Entretanto,
sé na pesquisa para o projeto de doutorado, em 2014, tive nocdo do
legado de Zézimo Bubul, desde a construcao do roteiro desse longa a
realizacao do seu curta AlIma no Olho (1975) e, muito tempo depois, do
Encontro de Cinema Negro Africa, Brasil e Caribe, no Rio de Janeiro. Parece
absurdo, mas em 2014 pouca gente no Brasil conhecia, compunha ou
reivindicava um cinema negro nos moldes de Zézimo e dos manifestos
Dogma Feijoada e Manifesto Recife (CARVALHO; DOMINGUES, 2017).

Nos anos seguintes o cendrio do audiovisual viria a ganhar novos
contornos. O movimento do cinema negro se amplia como uma
organizacao na sociedade civil, entrelacada com a trajetéria da imprensa
ou midia negra, que tensiona o Estado e as inddstrias a reconhecer a
guestdo racial e as diferencas histdricas que se perpetuam no presente,
uma leitura e acdo que se enquadra no conceito de dupla consciéncia de
Du Bois. Todavia, para superar as regularidades que mantém as
desigualdades no pais, este estudo aponta uma dimensdao complementar
do processo de reconhecimento e, para chegar até ela, passei a
acompanhar o cenario de perto, ou melhor, de dentro, e foi a partir de
entao que este corpo e esta pesquisa tornaram-se parte do audiovisual
negro.
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CAPITULO 2 - Desde dentro, desde fora

No documentdrio Ori (BERGER, 1988), a narracdo e a autoria da
ativista e pesquisadora Beatriz Nascimento durante a producao e a
pesquisa o fizeram ser acolhido nas atividades que revisaram os 100 anos
de assinatura da Lei Aurea e a permanéncia das chagas da escraviddo. Na
tradicdo africana predominante no Brasil, o Ori é nosso fluxo de
consciéncia na interacao espiritual com os elementos humanos e naturais,
guiado por um ou mais Orixas que nos regem. A conexao com nossa
poténcia espiritual tem na cabeca o centro, que desde a barriga da mae é
alimentado e expandido, mas também pode ser desidratado e bloqueado,

mesmo inconscientemente.

Os caminhos me levam a cuidar dessa conexao no terreiro do
Vintém de Prata, liderado pela lalorixd Dona Marlene de Nana8. No Vintém,
pude aprender 0s ensinamentos dos mais velhos e um pouco de senso
comunitario, o valor da hierarquia e como o siléncio, o riso, o cuidar dos
animais, o varrer o chao ou o lavar os pratos cultivam nossa
espiritualidade, além de existir um legado mantido e protagonizado por

mulheres negras dos terreiros.

Nos ultimos dias do resguardo de obrigacao, em julho de 2015, estava
em Brasilia e me deparei no Festival Latinidades com os filmes e as falas
da nova geracao do cinema negro: as diretoras Viviane Ferreira, Everlane
Moraes, Yasmin Thayna, Larissa Fulana de Tal e Juliana Vicente e a

curadora Janaina Oliveira.

Foi a primeira das muitas atividades que participei nos quase quatro
anos a sequir. Trés meses depois fui a 12 Mostra de Cinema Negro da
Etnovis/UNB, da disciplina Etnologia Visual do Negro, criada e ministrada
por Edileuza Penha de Souza, em 2009, na Prdé-Reitoria de Extensao, em
resposta a Lei 10.639/03, que prevé a obrigatoriedade do ensino da

histéria e cultura afro-brasileira e africana em todos os niveis educacionais.

8 As maos que me levaram em 2010 foram de Leandra Silva, uma Ebomy filha de Oy4, do
terreiro do Bogun, que conheci na faculdade.
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A sinergia instantanea com Edileuza vale o convite para ministrar
com ela a disciplina no semestre seguinte, composta quase que na
totalidade por estudantes negros vindos das periferias do Distrito Federal.
O tema foi animacao e, com essa oportunidade, mergulhei no cinema
negro em todo o seu ciclo, que vai desde a escolha dos filmes e textos, o
dialogo com o receptor sobre suas impressdes, o desenvolvimento de um
argumento e do roteiro, a oficina de formacao, até chegar na realizacao

das imagens.

A importancia da distribuicdo e exibicao é direcionada na formacao
dos alunos, adaptada as mais diversas disciplinas, estdgios ou processos
educacionais em escolas, cursos técnicos, ongs, sindicatos, associacdes e
terreiros, fundamentados por uma publicacdao organizada por Edileuza
(2006) e composta por uma série de textos que subsidia a utilizacao do
cinema para implementacao da Lei 10.639.

Enquanto isso, as minhas leituras e reflexbes continuavam a
guestionar a fragilidade da contribuicao negra na formacao do audiovisual
brasileiro, além de temas e atores, como ja é de algum conhecimento. Os
estudos apontavam que as barreiras impostas por séculos no acesso a
linguagem e a producdao escrita eurocidental, presente na literatura,
imprensa e educacao formal, sao recicladas mundialmente com a chegada
do cinema e da televisao, conforme veremos adiante neste trabalho. Por
isso, dediquei-me a compreender como surgem pessoas ou coletivos que,
por mais longe que cheguem, ainda sao pouco reconhecidos. O
desmembrar dessas trajetdrias seria uma forma de analisar as barreiras,

como estas podem se reciclar e qual o papel do Estado nesse jogo.

O desejo inicial de fazer uma cartografia contemporanea foi se
voltando as trajetérias com algumas décadas de atuacao. Pouco sao os
registros académicos sobre aqueles que vieram antes, fora os caminhos
de Zb6zimo Bubul, Odilon Lopez e o Manifesto Dogma Feijoada,
protagonizado por Jeferson De, todos devidamente registrados por Noel
Carvalho (2005; 2006; 2017), ou o pioneirismo de Adélia Sampaio,
descoberto por Edileuza (2014).
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Os primeiros nomes levantados foram Joel Zito, Fild, Anténio Olavo,
Antbnio Pitanga, Netinho de Paula e o mais recente, Lazaro Ramos. A ideia
era reinscrever acdes das mais diversas no roteiro, direcao, producao e
outras formas de propriedade no cinema e televisdo. No meio desses ja
havia a ideia de falar sobre Luiz Orlando, um cineclubista que conheci
rapidamente durante a graduacao e que depois frequentei uma mostra em
sua homenagem péstuma. O fato é que pouco sabia sobre Lui, e pretendia

registrar sua trajetéria em poucas paginas.

Na Marcha das Mulheres Negras, em Brasilia, em novembro de 2015,
engquanto hospedava Viviane Ferreira, conheci Camila de Moraes, embora
j& a avistasse antes, durante reuniées no Conselho de Desenvolvimento da
Comunidade Negra (CDCN), quando presidido por Vilma Reis. Falei da
minha pesquisa e do interesse em Luiz Orlando, sem saber da sua ligacao.
Foi quando ela me passou um texto com as lembrancas do seu “painho
baiano”, que a acolhia e cuidava dela na casa no Engenho Velho de Brotas,
levando para ela filmes para assistir em Porto Alegre.

No verao de 2015-2016, Salvador recebia no seu solo as estreias
com salas lotadas de Orun Aiyé (2016), Cinzas (2015), Verdo dos Deuses
(2014) e Um Dia de Jerusa (2014). No caldo, surgiu um coletivo chamado
Via Malé?% com o objetivo de incidir no descaso e até na perseguicao das
politicas culturais as manifestacdes artisticas e midiaticas, que resultou
em um ato publico, o Sapatacol?, Naqueles dias, Camila de Moraes ainda
estava mais envolvida com o jornalismo, com a revista eletr6nica Acho
Digno!, e em fase de producao do documentario O Caso do Homem Errado
(2017). E quando participo das filmagens para o teaser de arrecadac&o do
filme na mesma casa onde Luiz recebia Camila, seus irmaos, a mae Vera
Lopes, os amigos gauchos no Engenho Velho de Brotas, um andar acima

onde Jonathas Conceicao e Luiza Bairros viviam sua histéria de amor.

9 Os nomes de que recordo nas reunides: Ismael Silva, Vilma Reis, Ana Maria Goncalves,
Vera Lopes, André Santana, Cintia Maria, Jamile Coelho, Viviane Ferreira, Larissa Fulana
de Tal.

10 O Sapataco alertava sobre a perseguicdo a escritora Livia Natalia por parte de policiais
militares no interior do estado, a ponto de retirarem um outdoor com um poema seu. Ver
mais em:
<https://correionago.com.br/poensura/?fbclid=IwAR3LYFculuckbbBb40Wj_i7NDmplJfChG
Hjplim2iDCy4-VS3S6BnRVvuJU>. Acesso em 15 abr. 2019.
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A pesquisa seqguiu e fiz entrevistas com Fild, Olavo e Joel Zito no Rio
de Janeiro e em Salvador. No meio disso tive uma conversa com o
fundador do jornal Irhoin, Edson Cardoso, quando estava prestes a voltar a
morar em Salvador apds 40 anos morando fora dela. Foi uma conversa
gue se tornou uma orientacao sobre a vida, o movimento negro e,
principalmente, as armadilhas postas no ambiente académico. Falei sobre
minha pesquisa e o interesse por Luiz Orlando, e ele imediatamente saltou
0s seus olhos vibrantes sobre o amigo que conheceu em 1968.

Regressei a Salvador no dia 2 de fevereiro de 2017, dia de da festa
de Yemanjad. Feita a acomodacdo de retorno, comecei a fazer as
entrevistas sobre Luiz Orlando. Sabia de dois grandes amigos dele, a
ponto de constituirem uma familia, pessoas de referéncias nas artes
negras, como a atriz e poeta Vera Lopes, e o poeta e musico paranaense
radicado em Salvador, Nelson Maca.

Vera mantinha contato com Luiz Orlando desde o fim dos anos 1970
e trouxe, em sua entrevista, o espirito acolhedor e soliddrio de Luiz, os
planos abortados de viajar para Africa e a ideia de conector de redes:
alguém que transitava e mediava em varios espacos antes das tecnologias
digitais. J& Maca o conhece nos anos de 1990 e conta com seu apoio no
uso dos filmes na formacao do movimento hip hop na Bahia, algo que Luiz
fez durante a vida em varios coletivos, terreiros, capoeiras, blocos afro,
grupos de estudantes; enfim, qualquer tipo de organizacao que compde o
repertério do movimento negro. Maca também o acompanha de perto nos
Ultimos dias de vida e traz uma impressao corroborada por muitos: ele

sentia o peso do descrédito no meio audiovisual quando partiu.

Nas primeiras entrevistas também conheci a forca do cineclubismo
nos anos de 1980, especialmente nas palavras de Jeane Costa. Mais
conhecida como Déa, ela era uma adolescente na regido de Alagados
guando comecou a fazer teatro popular e cineclubismo, conhecendo Luiz
Orlando, uma mistura de pai, amigo e tutor que a levou a fazer faculdade
de Letras e a integrar os movimentos comunitarios e culturais no suburbio

de Salvador. Déa trouxe uma leitura precisa da forma como Luiz enxergava
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a questao racial e como fazia para seduzir as pessoas sem doutrinacao e
refutando o colorismo.

O quadro inicial foi fechado com o acesso a irma contabilista e
bancaria, Sandra Silva. A partir dela consegui os primeiros arquivos
pessoais que sobraram e acessei um pouco da sua infancia e juventude, o
papel da mae, Risoleta, e o contato com José Carlos Silva, um tio perto dos
90 anos gue vive no Rio de Janeiro e guarda as memérias do pai e avd de
Luiz, Teoto6nio Silva.

Com essas conexdes e depoimentos segui em frente, mesmo na
auséncia de bibliografia, arquivos e demais fontes tradicionais do cinema
e audiovisual. Havia pouco lastro material e muito de imaginacao e
intuicdo. Tal caminho metodolégico foi se apresentando na mesma
organicidade das entrevistas. Quando retornei a Salvador, ja tinha em
maos, gracas a Edileuza, textos sobre a Sociedade de Estudos da Cultura
Negra no Brasil (SECNEB), criada na década de 1970, na cidade de
Salvador, sob a lideranca de Deoscérodes Maximiliano dos Santos, o
Mestre Didi (1917-2013). Herdeiro de uma familia-chave na formacao dos
candomblés!l e nas pesquisas sobre a cultura e civilizacao africana no
Brasill2, ele € uma entrada para reconhecer perfis de intelectuais negros
que combinam as linguagens controladas por um mundo nao negro com a
cultura oral e outros saberes capazes de gerar uma pedagogia que
transforma, no caso de Didi, os seus contos em conhecimento
“transmitidos e aprendidos lentamente através da convivéncia e da
iniciacao ritualistica” (LUZ, 1977, p. 746).

11 Durante uma viagem a Africa, Didi descobriu ser herdeiro da importante familia Asip3,
ramificada no antigo reino de Oyd na Nigéria, e do Ketu, no Benim. A sua trisavd,
Marcelina da Silva, Oba Tossi, foi a segunda lalorixd daquela que é considerada a primeira
casa de candomblé do pais, o Terreiro da Barroquinha, na metade do século XIX. J& sua
mae, Maria Bibiana do Espirito Santo, Mae Senhora, foi lalorixd do llé Axé Opd Ofonja
(CASTILHO, 2008; DIDI, 1977). )

12 Os candomblés que advogam a tradicdo nagd sao origindrios da regiao da Africa que
hoje corresponde a Nigéria e Benin, onde a escrita era usual no século XVIIl em razao da
influéncia islamica. Na Bahia essa foi a linguagem que articulou a Revolta dos Malés
(1835), a maior revolta urbana de escravizados nas Américas depois da Revolucao do
Haiti (1798), que também facilitou a perpetuacdo desse tronco etno-linguistico nas
pesquisas etnograficas desde o fim do século XIX, protagonizado pela figura do Babalad
Martiniano Bonfim (1859-1943) e também de um intelectual que teve proximidade com
esse legado, Manuel Querino (CASTILHO, 2008; REIS, 1986).
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Entre as publicacbes que compdem o repertdério da Sociedade, cabe
a Juana Elbein dos Santos, em Os Nagd e a Morte (2000), sistematizar a
metodologia nomeada desde dentro e desde fora. Neste estudo,
publicado pela primeira vez em 1976, Juana Elbein se introduz nos
espacos inicidticos do candomblé, em especial no lIé Axé Opé Ofonjd, para
registrar o que ela considera ser uma comunidade nag6!3. Este é primeiro
passo do mergulho nas formas simbdlicas e rituais que permitem o vivido
concebido: conectar-se com a ancestralidade de uma comunidade no
ambito do sensivel e apreender os seus mecanismos de transmissao e de
legitimidade.

A perpetuacao desse legado tem como caldo vital as mulheres. No
documentario produzido pelo SECNEB, lya-mi Agba - Mito e metamorfose
das maes nagl: arte sacra negra Il (ELBEIN, 1981), com assessoria
especial de Mestre Didill, elementos da natureza e animais sdo o sentido
de reproducdao nos arquétipos de orixas como Nana, Oxum, Yemanja,

mastigado no texto e narracao:

Escrava, camponesa, operdria, libertaria. Cinco séculos de
ardua batalha de geracdo a geracao / Nesse contexto, a
brasileira negra mantém o mito intacto, o mito das lya
lagbds, o poder herdado das suas maes ancestrais, enchem
as ruas e 0s carnavais, estdao nas ruas, nas rocas, has
fabricas, nas feiras, sao lya / O significado mais profundo do
poder feminino é desempenhado nas comunidades terreiro e
propaga-se nas redes da mulher negra e na sociedade global.

No crescimento da escrita, fotografia e imagens em movimento, as
experiéncias de liberdade se complementam por meio de uma autoria
dessas linguagens nos processos de transmissao de conhecimento. Um
pioneiro nessa funcao no Brasil € Manuel Raymundo Querino (1851-1928).
Politico, sindicalista, jornalista e artista, ele vive a impossibilidade da sua
cor e legado civilizatério africano prosperar no pés-abolicdo e passa
concentrar os seus esforcos na organizacao das comunidades de terreiro e

13 Ordep Serra (1977) evidencia o pioneirismo de Juana Elbein ao realcar conceitos dessas
comunidades, como o axé, mas questiona alguns pontos, como o exclusivismo negro e a
pureza nagd, supostamente transportados de uma regido da Africa sem sofrer
“aculturagao”. Também vale relevar a influéncia de outros troncos etno-linguisticos na
formacao dos candomblés na Bahia, destacavel no estudo de Nicolds Parés (2006) sobre
a influéncia jejé-fon e de Yeda Castro (2011) sobre os bantos.



39

nas suas manifestacdes internas e externas, como o carnaval,
principalmente através do registro fotografico e escrito (CASTILHO, 2010;
GLENDHILL, 2010).

Ja Mestre Didi da continuidade, de forma mais organica com os
terreiros, a esse perfil predominantemente masculino. Um dos seus frutos,
o SECNEB, vai adentrar no audiovisual a fim de construir uma referéncia
no momento em que diretores se interessam mais e mais pelo tema, com
um olhar ainda permeado pela objetificacao, conforme é apontado no
Capitulo 11 - Quando o negro deixa de ser assunto.

No comeco fiquei instigado sobre a validade dessa metodologia
para compreender outros modelos de comunidades afro-brasileiras e
intelectuais, até relatar rapidamente meu caso e perguntar sobre isso a
pesquisadora e filha de Mestre Didi, Inaicyra Falcao dos Santos, durante
evento em Salvador 14, A resposta foi positiva: poderia seguir em frente.

Imerso no mundo de Luiz Orlando, o desafio agora era conseguir
ampliar os rastros do seu registro, j4 que ele ndo tinha como hdébito
escrever, tirar fotografias, ou mesmo filmar. Porém, ele segue a
ancestralidade do avd, Teotbnio, e a ressignifica para montar uma extensa
biblioteca e acervo, com registros de liberdade. O material de Teoténio foi
perdido apds sua morte, nas aguas de uma enchente no Rio de Janeiro. O
destino quase pregou uma peca parecida ao acervo de Luiz, apés a
passagem para o Orun, pois o arquivo foi dado como perdido ou vendido.
As autoridades na época negligenciaram a necessidade de uma devida
preservacdo do material e um dos irmaos foi se desfazendo frente a falta

de compreensao do que tinha em maos e as necessidades materiais.

Ao longo da pesquisa uma parte dos documentos pessoais foi
encontrada nas maos da irma, Sandra. Depois recorri ao extinto Setor de
Cinema da UFBA, onde Luiz trabalhou, mas o que restou de cerca de trés
décadas do cinema baiano estd amontoado em trés armarios na Biblioteca
Central Reitor Macedo Costa, no Campus de Ondina. Durante as
14 || Ciclo de Debates Memébria, MUsica e Devocdo: Omolu - O Rei da Terra, no

Departamento de Educacgao da Universidade do Estado da Bahia (Uneb), Campus I, em 24
de maio de 2017.
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entrevistas a marca de solidariedade de Luiz esteve presente na doacao
de alguns materiais guardados pela amiga Conceicao Miranda e a
coordenadora do projeto na FUNCEB, Cristina Valle.

Ja Izabel de Cruz Melo e Tatiana Silva me passaram duas entrevistas
com Luiz. A primeira era uma transcricao de uma gravacao em audio, feita
para a pesquisa de lzabel sobre as Jornadas de Cinema. A segunda era um
video de uma exposicao na disciplina ministrada por Tatianal>. Nas duas
situacdes a énfase se deu sobre a experiéncia cineclubista na década de
1980, mesmo quando instado a falar sobre outros assuntos. Ficou evidente
gue esta foi a passagem mais significativa da sua vida e que de alguma

forma ele gostaria de uma releitura no presente e no futuro.

S6 no més de novembro de 2018, seguindo os passos do seu velho
amigo Lu Cachoeira, consegui acessar um material sobre Luiz Orlando
doado por um dos seus irmdos a Casa de Cinema, que hoje abriga um
hostel no Pelourinho. A situacdo era precaria, entregue ao destino de uma
forte chuva, mofo e a toda sorte de parasitas. O produtor e diretor Lazaro
Faria, sem condicdes de cuidar do material, teve a mesma gentileza de
Luiz, e me permitiu levar tudo para casa, onde limpei, armazenei e iniciei a

catalogacdao com a orientacdo da bibliotecaria e arquivista, Maria Hildete.

O pouco que sobrou tem valor imaterial inestimavel, pois é possivel ter
nocao de que Luiz tinha cerca de 500 publicacdes sobre histéria e cultura
da Africa e didspora, fora as centenas de livros de cinema, literatura, artes,
sociologia, ciéncia politica... Foi quase tudo perdido. Salvaram-se algumas
cépias dessa bibliografia e recortes de jornais que eram repassados a
terceiros nas suas pesquisas e inquietacdes, uma das suas principais
marcas. Também se salvaram registros sobre os cineclubes, o video
popular entre os anos de 1980 e 1990 e a sua recepcao dos festivais e
filmes do cinema negro no Brasil e no mundo em mais de 30 anos. Todavia,
aqui nos restringimos ao tratamento do acervo sobre cineclubes nos anos

de 1980, pois o programa de pds-graduacdao no qual esta tese foi

15 A aula foi filmada por Rosalvo Neto, atual responsavel pelo setor audiovisual do
Instituto de Midia Etnica, quando ainda era estudante no curso superior de Cinema e
Audiovisual da Faculdade de Tecnologia e Ciéncias (FTC), iniciado em 2002, o primeiro do
género na Bahia.
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desenvolvida adotou uma série de medidas que inviabilizou o pedido de
prorrogacao de um semestre, comum em teses de doutorado e sem

gualquer 6nus na avaliacao do programa na CAPES.

A partir daqui a metodologia que subsidia as ldégicas de investigacao
gue desnudam o pesquisador e o que estd ao seu redor se cruza com uma
teoria do reconhecimento que rearticula as contribuicdes civilizatérias de
origem africana em confronto a uma racionalidade instrumental e as
reqgularidades que estabilizam as estruturas e a acao dos sujeitos nas

ciéncias sociais que as mantém na subalternidade.

Tal teoria é desenvolvida por um dos membros do SECNEB, Muniz
Sodré, e estd concentrada em trés livros: A verdade seduzida (1983), O
terreiro e a cidade (1988) e Pensar nagdé (2017). Nos dois primeiros, Sodré
discorre sobre as formas de sobrevivéncia do legado africano no Brasil,
com énfase em dois centros urbanos, Salvador e Rio de Janeiro,
responsaveis por marcar uma identidade nacional a partir do pds-abolicao
em que a cultura negra transgrede os propdsitos do racismo cientifico e os
mecanismos que impedem uma participacdo politica na ordem
republicana, bem como o acesso aos direitos sociais, principalmente a
educacao, que a impulsiona a viver na duplicidade: “A originalidade negra
consiste em ter vivido uma estrutura dupla, em ter jogado com as
ambiguidades do poder e, assim, podido implantar instituicdes paralelas”
(SODRE, 1983, p. 133).

Nessas urbis se espalha uma Arkhé, termo de origem grega que
representa a continuidade de uma comunidade no ambito do sentido,
utilizado nos estudos de Sodré como substituto para cultura popular. A
Arkhé negra tem na existéncia do corpo a sintese de uma ancestralidade
que circula em simbolos e se transmite no espaco das ruas. E um legado
nos movimentos dos corpos e nos sons dos batuques, que segue em
cédigos indecifrdveis para a pretensao de verdade ocidental. Estd nos
trejeitos, nas girias, no andar sem um destino premeditado, no estar
parado jogando e recebendo conversa ao vento, na combinacao das cores
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dos tecidos, na reveréncia ao arco-iris ou a um mar agitado, no ornamento

na orelha, nas trancas no cabelo.

Na leitura de Muniz Sodré (1988), ha ai um conjunto suficiente para
formar um modelo de reconhecimento Iudico, colado ao corpo e expansivo
as vistas, ouvidos e pelos que se arrepiam ao sentir uma forca que
suplanta o0 medo das diversas formas de morte ao ativar a alegria e a
vontade de viver. A comunicacao dessa cultura tem na rua o espaco
privilegiado, onde se emite informacdes e se penetra no sensivel e na
corporalidade, até mesmo dos indispostos a dialogar no dia-a-dia ou nas
festas. Porém, o manancial dessa persisténcia civilizatéria é o terreiro de
candomblé:

A comunidade litdrgica nag6é (o egbé), o “terreiro de
candomblé” é a organizacao responsavel por um tipo de
visibilidade, portanto, por aquilo que transforma em existente
um suposto inexistente ou algo socialmente conotado como
de fraca intensidade existencial. Essa comunidade, que
inaugura uma experiéncia inédita no interior de um
ordenamento social hegemoédnico, implica um tipo novo de
subjetivacao, em que ocupam um primeiro plano a
experiéncia simbdlica do mundo, o primado ritmico do existir,
o poder afetivo das palavras e acdes, a poténcia de realizacao
das coisas, as relacdes interpessoais concretas, a educacao
para a boa vida e para a boa morte, o paradigma comunitario,
a alegria frente ao real e o reconhecimento do aqui e agora da
existéncia. Este Ultimo trago deixa manifesto, principalmente,
gue essa subjetividade nao tem no pescoco a corda teoldgica,

nem os pés fincados na presuncdo da eternidade. (SODRE,
2017)

As operacdes do sentido que performam esse espaco dual das
cidades a partir dos terreiros penetram nas narrativas e no complexo
mundo da producao, inclusive das industrias culturais, a partir de modelos
de consumo lastreados na necessidade de sobrevivéncia. Dai que Muniz
Sodré tem a influéncia direta de Milton Santos (2002; 2013) que, por sua
vez, desfaz a dicotomia entre centro e periferia a fim de defender nas
economias “marginais” e seus modos de circulacao, muitas vezes sem a
presenca do dinheiro, uma capacidade de ac¢ao nos circuitos superiores do

capital a partir do consumo, mesmo em condicao subalterna.
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Esse projeto coletivo almeja, portanto, o sistema de producao a
partir da autonomia, do fazer as suas préprias coisas, como bater uma laje,
tapar uma vala, reivindicar uma obra publica ou fortalecer a distribuicao e
exibicdo de filmes: "O axé, em contrapartida, ndao implica "lutar contra
alguma coisa", mas dar autoridade ao grupo, ao povo. Ao invés de uma
forca reativa, tem-se ai uma orientacdo no sentido de como o grupo deve
conduzir-se para obter um perfil préoprio” (SODRE, 1988, p. 105).

Na luta por reconhecimento no territério confinado da modernidade,
a cultura das comunidades negras estabelece uma relacao de
ambivaléncia com o modo de producdo capitalista, que conjuga dois
elementos aqui destacados, a troca e o segredo:

Na cultura negra, a troca nao é dominada pela acumulagao
linear de um resto (o resto de uma diferenca), porgue é
sempre simbdlica, e, portanto, reversivel: a obrigacao (de dar)
e a reciprocidade (receber e restituir) s&o as regras bésicas. E
o grupo (concreto) e ndao o valor (abstrato) que detém as
regras das trocas. (SODRE, 1983, p. 127)

No aud, no segredo nagd, nao ha nada a ser dito que possa
acabar com o mistério, dai a sua forca. O segredo existe para,
depois da revelacdo, se reduzir a um conteldo (linguistico) de
informacao. O segredo é uma dinamica de comunicagao, de
redistribuicao de axé, de existéncia e vigor das regras do jogo
césmico. Elas circulam como tal, como aud, sem serem
“reveladas”, porque dispensam a hipétese de que a Verdade
existe e de que deve ser trazida a luz. (Ibid., p. 142)

Esta é uma praxis reproduzida de forma sistémica por intelectuais na
elaboracdo de narrativas imbuidas de uma praxis educativa secular das
comunidades de terreiro, algo que instigou o SECNEB a desenvolver
diversos textos e pedagogias e a aplicar, de forma articulada com o poder
publico, na mini comunidade Ob& Byi, uma espécie de escola onde as

criancas aprendem a histéria, cultura, artes e o modo de vida ancestrais.

No transcorrer desta tese a operacionalidade dessa dialética do
reconhecimento vai se cruzar com a dupla consciéncia a fim de
compreender como o0 cinema ou audiovisual negro se fez presente na
cidade de Salvador, desde espectadores e espectadoras, atores e atrizes,
musicos, diretores, pesquisadores, enfim, as diversas autorias da producao

e também da distribuicdo e exibicao, sintetizadas na figura do curador,



44

Luiz Orlando, e no projeto coletivo dos cineclubes. E uma longa trajetéria,
que se inicia no fim do século XIX, quando o cinema aportou na cidade.
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PARTE Il - A CIDADE NEGRA ENCONTRA AS IMAGENS EM
MOVIMENTO
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CAPITULO 3 - Salvador, uma capital amefricana

Até chegar nos cineclubes da década de 1980, vamos fazer um
retrospecto do cinema na cidade de Salvador e sua relacao com
espectadores, como foram Teotdnio, Risoleta e Luiz Orlando. Eles fazem
parte do corpo de uma urbis que sintetiza a amefricanidade, categoria
adotada por Lélia Gonzalez (1988) para compreender a Améfrica Ladinols,
espaco onde o0s povos originarios e africanos compdem a base
sociocultural desde o modo de falar, que transforma o portugués em
“pretogués”, em razao das transformacdes léxicas e tonais, por exemplo.
Porém, as elites locais tém uma sindrome psicossocial de negacao dessa
presenca e exercem no histdrico colonial mecanismos de racismo aberto e

disfarcado, ou por denegacaol’, como é o caso do Brasil.

Na parte antiga da cidade de Salvador ainda sao mantidos aspectos
que, caso ainda nao conheca, ao visitar te fazem reinventar na cabeca um
filme de quase 500 anos de racismo disfarcado. A paisagem natural divide
por uma escarpa a cidade baixa e a cidade alta. O cenario € acompanhado
por edificacdes imponentes construidas desde o século XVI, que se
mesclam com as dos séculos seguintes, e até mesmo os velhos locais de
exibicdo estao presentes, reformados, em ruinas ou transformados em
qualquer coisa, como igrejas ou pd. E um territério feito e algumas vezes

refeito as custas da miséria e da morte.

A sua gente também traz a mistura de passado e do presente. O
olhar se depara com ia6s18 nas suas roupas brancas impecaveis, criangas,
jovens ou adultos pedindo algum dinheiro para comer ou pegar um

“busu”l® em troca de uma fita do Bonfim, a policia desfilando com

16 Gonzalez defende que o “t” de latino seja substituido por “d” de ladino, ou seja, de
origem africana.

17 Conceito freudiano que significa “processo pelo qual o individuo, embora formulando
um dos seus desejos, pensamentos ou sentimentos, até ai recalcados, continua defender-
se dele, negando que lhe pertenca (LAPANCE & PONTALIS, 1970, Apud GONZALEZ, 1988,
p. 77).

18 No yorubd, iyawo é “esposa mais jovem” ou “recém-casada”. No candomblé é o titulo
adquirido pela iniciada apds o ritual de feitura do Ori (LOPES, 2011). Nos terreiros mais
tradicionais da Bahia a ia6 costuma passar um ano em dedicacdo ao seu ori, vestindo
branco, sem ter relacdes sexuais, consumir bebidas alcodlicas, dormindo em uma esteira
no chao e frequentando com regularidade o terreiro.

19“Busu”, na Bahia,” quer dizer “6nibus”.
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metralhadoras em estado de guerra, prostitutas esqudlidas, roupas feitas
ou inspiradas em Africa vendidas ao lado de uniformes de jogadores de
basquete fabricados no Sudeste Asiatico.

Tal jogo por sobrevivéncia de corpos e culturas vindas de Africa tem
uma esquina da histéria no fim do século XIX e no inicio do século XX.
Durante quase quatro séculos, cerca de 1,520 milhdao africanos
concentrados em trés troncos étnicos linguistico - bantos, nagds e jejés-
fon - moldaram e qualificaram a acao do homem na natureza, seja na
agricultura, na criacao de animais ou na extracao mineral, conforme revisa

Manuel Raymundo Querino, em 1916.21

Foram eles também que se juntaram aos povos indigenas, as
mulheres e aos brancos nascidos ou identificados no Brasil na guerra que
culmina com a independéncia da Bahia no dia 2 de julho de 182322 e ainda
tinham que Iutar por sua sobrevivéncia nas respostas ao terror que

estremece as montanhas do Atlantico.23

Ora por conflito nas sabotagens, suicidios, saques, assassinatos,
quilombos e levantes como a Revolta dos Malés (1835), ora por
negociacao a partir de reivindicagdes que envolviam relacdes de trabalho,

20 No projeto www.slave.org é possivel ter uma nogdo da origem, quantidade e
distribuicao do fluxo africano nesse periodo.

21 “(,..) Chegar-se-d a conclusao de que o colono preto, ao ser transportado para a
América, estava ja aparelhado para o trabalho que o esperava aqui, como bom cacador,
marinheiro, criador, extrator do sal, abundante em algumas regides. minerador de ferro.
pastor, agricultor, mercador de marfim, etc. Ao tempo do trafico ja o africano conhecia o
trabalho da mineracdo, pois 14 abundava o ouro, a prata, o chumbo. o diamante e o ferro.
(QUERINO, 1980, p. 146).

22 Para Wlamyra Albuquerque (2009, p. 29), “os fatos e festas do Dois de Julho ndo seriam
0s mesmos sem a insisténcia dele [Manuel Querino] em destacéd-los como episddios
centrais da histdria nacional”. Nas festas durante o século XIX ele realca a presenca dos
membros de terreiros de candomblé homenageando os caboclos. Aos desavisados, as
estdtuas do caboclo e da cabocla sao as principais do cortejo da independéncia da Bahia.
O caboclo representa a presenca dos indios e mesticos, e a cabocla, a india Catarina
Paraguacu, é a fundadora da cidade. Existem outras referéncias negras nos cortejos,
como Maria Felipa, uma marisqueira que liderou um batalhdo de mulheres negras e de
indios que seduziu um batalhdo de soldados portugueses e lhes aplicou uma surra de
cansacao, uma planta que causa coceiras e queimaduras, enquanto queimavam cerca de
40 navios lusitanos. O papel de Felipa foi mantido pela tradicao oral. Mais informacdes
em: <http://destinosdabahia.com.br/maria-felipa-mulher-que-derrotou-soldados-usando-
ganhos-de-cansancao/> Acesso em: 26 jan. 2019.

23 Uma alusao ao texto “Todas as Montanhas Atlanticas Estremeceram”, sobre a influéncia
das lutas dos trabalhadores no continente americano na formacao da classe operdria e
seus respectivos direitos na Inglaterra, de Peter Linebaugh (1983).




48

formacao familiar, pratica religiosa e artistica (REIS; SILVA, 1989), as
violéncias nao deixavam de pairar e se intensificavam caso as pautas

guestionassem as hierarquias e o papel deste territério 24,

O medo que os levantes ou a mera presenca da populacao negra
gera no imaginario das elites vai permanecer ao longo século XIX no pais,
mesmo nas décadas finais, quando uma sociedade mais complexa emerge
com o0 numero expressivo de pessoas negras livres em postos dinamicos
da economia, especialmente em atividades autbnomas, como no comércio
das ruas e feiras e nos oficios manuais (AZEVEDO, 1987).

As experiéncias de liberdade no Recb6ncavo baiano no decorrer do
século XIX também impulsionam o surgimento de terreiros de candomblé
gue viabilizam canais de comunicacao que desarticulam senhores mais
intolerantes e a divisao entre negros africanos, brasileiros e/ ou mesticos
(REIS; SILVA, 1989).

No fim do século XIX, com a iminéncia da abolicdo, a funcao
intelectual da Igreja Catdlica de combater os costumes e crencas africanas
perde espaco com a Faculdade de Medicina da Bahia?>, um centro de
formulacao do racismo cientifico, corrente que tem seus primeiros
vestigios na Franca no século XVIlI e se sedimenta no século XIX, seguindo
com forca até o fim da Segunda Guerra Mundial (1945), arguindo a
hierarquia entre povos e racas a partir de elementos fenotipicos, como o
formato do cranio, a quantidade de melanina na epiderme e a espessura
dos labios e narinas (SILVEIRA, 1999). Ndo que esse modelo de hierarquia
fosse novidade na humanidade, pois hd indicios de que povos europeus e
do Oriente Médio se utilizam hé milhares de anos classificacdoes com base

nos tracos corporais a fim de subjugar pessoas negras, conforme nos

24 Referéncia ao documentério Revolta dos Buzios - 1798 (2018), de Ant6nio Olavo. Mais
informacdes em: <https://correionago.com.br/portal/subvertendo-discriminacao-
historica-antonio-olavo-estreia-com-duas-sessoes-lotadas-filme-sobre-revolta-dos-

buzios/ > Acesso em 26 fev. 2019. Foi o filme de abertura do Circuito Luiz Orlando.
Disponivel em  <http://portalsoteropreta.com.br/funceb-lanca-circuito-luiz-orlando-de-
exibicao-audiovisual-com-1798-revolta-dos-buzios-de-antonio-olavo/ > Acesso em: 26 fev.
20109.

25 Fundada em 1808, é o primeiro centro de ensino superior no Brasil. Na passagem do
século XIX para o século XX tem como principal referéncia Raimundo Nina Rodrigues,
responsdvel por pesquisas de antropologia criminal que associavam aspectos
degenerativos do comportamento humano aos tracos fisicos da heranga africana.
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explica Carlos Moore (2012), mas a (ir)racionalidade no interior das
florescentes universidades sustenta o apice da hegemonia das elites
brancas ao tentar justificar que o “outro” é dotado de incapacidade
civilizatéria, intelectual, moral, psicolégica e propensao ao crime,
ramificando-se na subestimacao das expressdes culturais de outros povos

e na sua posicao de classe.

O racismo cientifico rege a mentalidade do estopim da conquista
colonial no continente africano quando, entre 1880 e 1902, quase todo o
territério foi partilhado entre nacdes europeias?® para manté-lo como
exportador de matérias-primas e consumidor de produtos manufaturados.
A partir de entao regides como o Congo?’ e a Namibia foram alvos de
praticas de terror contra mulheres, criancas e idosos que vieram a
impulsionar a Primeira Guerra Mundial e se assemelharam anos depois ao

Holocausto na Segunda Guerra Mundial.

No Brasil, habitado na sua minoria por pessoas brancas, que
atingiam 44% no censo de 1890, coube também acelerar um terceiro
papel: transforméa-lo em um espaco sem a persisténcia de uma identidade
africanizada, fruto da uniao entre pretos e mulatos, vistos como perigosos,
incivilizados e de saude fragil. Dai que o estimulo a imigracao em massa,
entre 1887 e 1914, é fundamental a fim de reconfigurar os conflitos de
classes por meio de um branqueamento (SKIDMORE, 1976), centrado nas
porcdes meridionais do Rio Grande do Sul e em Sao Paulo, com a
imigracao intensiva de italianos, alemaes, poloneses e portugueses para

ingressar no mercado de trabalho no campo e na cidade.

No Recbncavo baiano foram maiores as dificuldades para

exterminar ou esconder o corpo negro. Muitos deles eram familiarizados

26 “Foi determinante na colonizacdo o poder econémico advindo com a acumulacdo da
Revolugao Industrial, o desenvolvimento de vacinas para combater enfermidades como a
malaria, a agilidade do sistema de comunicagdo e transportes e, principalmente, um
novo patamar logistico e bélico. Todavia, hd séculos os europeus tentavam dominar o
continente a forca, mas sem sucesso. A resisténcia foi, entdo, minada ao serem
estimuladas disputas internas entre etnias e ao serem enviados missionarios para
adquirir conhecimento sobre os territérios e as forcas militares” (SILVERIO, 2013, p 344-
145)).

27 Cerca de 10 milhdes de congoleses foram assassinados sob dominio belga entre 1885
e 1908 (HOCHSCHILD, 2000).
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com o clima e as plantas, reinstituidos de uma relacdo com a terra,
mesmo sem a posse juridica dela, e protagonizando na urbis servigos
manuais especializados de ferreiro, marceneiro e sapateiro. Além disso,
outras tantas pessoas controlavam o comércio alimenticio ou de utensilios
manufaturados, com um nUmero consideravel nos centros de ensino
superior?8, além de lacos familiares, alguns de mais um de século, que
mesclavam as suas origens étnicas em comunidades como terreiros e

irmandades catdlicas.?®

Na passagem para o século XX as elites locais perdem a batalha de
findar a heranca africana e minguam no posto internacional que detinham
gracas a economia escravista, com o seu principal derivado, a cana de
aclcar, em plena decadéncia. Os banqueiros e o cacau produzido no Sul
do estado até geram novos dividendos sediados na regiao portuaria, mas
nao o suficiente para evitar até os anos de 1950 a feroz perda de poder do
estado e sua capital nas decisdes e negécios federativos, refletida no fragil
crescimento demogréfico de Salvador para os padroes da época, que a faz
descer da segunda para a quarta cidade mais populosa do pais, ao sair de
206 mil habitantes em 1900 para 290 mil em 1940.

Independentemente da crise agroexportadora, Maria de Azevedo
Branddo (1979) sinaliza que o menosprezo a passagem para o poés-
abolicdo é uma recusa em compreender como a gente negra enraizada na
terra dé prosseguimento ao dinamismo no mundo do trabalho, na vida
politica, cultural e religiosa, enquanto na universidade o racismo cientifico
se mostra insustentdvel e o tratamento aos terreiros passa a ser
desarticulado do seu carater de classe, pois sdo compreendidos como
expressdes residuais por pesquisadores de uma antropologia alinhada com
uma concepgao evolutiva de cultura.

28 Um texto de Tiburtino Moreira Prates, do inicio da Republica (1889), menciona que
metade dos estudantes da Faculdade de Medicina da Bahia eram mulatos (Apud RISERIO,
2000, p. 266).

29 Na década de 1880 a cidade de Cachoeira presenciou um crescimento dos terreiros
nagd de candomblé: “Essa concentracao urbana da populacao negra, a consolidacao de
uma elite negra de artesdos bem sucedidos e proprietarios de terras e a ascensao social
gque a atividade religiosa podia oferecer a populagdo negra desempregada no pés-
abolicao, explicam, em parte, o progressivo estabelecimento de congregacodes religiosas
relativamente estaveis” (PARES, 2007, p. 196).
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Anos depois, Wlamyra Albuquerque (2009) substancia tais
impressdes de Brandao ao trazer um estudo sobre a racializacao dessa
sociedade e encontrar nas manifestacdes carnavalescas uma sintese
sobre a década de 1890 e o inicio dos anos 1900. E quando se suaviza 0
medo das revoltas e insurreicdoes, mas os conflitos cotidianos voltam a
impedir a perpetuacao do legado civilizatério e cultural permeado de
batuques, candomblés e capoeiras, principalmente no carnaval, quando
ficava mais dificil conter as multiddées que iam as ruas performar uma

identidade afro-baiana em diversas agremiacdes.

O caminho para enfrentar tanta presenca negra na cidade é lida por
Wlamyra Albuguerque pela mesma lente do disfarce utilizada por Lélia
Gonzalez (1988). Para ela, as hierarquias raciais nas instituicbes e na
cultura sao dissimuladas para manter uma sociedade com diferentes
status de cidadania e, ao mesmo tempo, tentar ofuscar ou proibir a
denuncia a racialidade de tal linha divisdria. Falar de raca torna-se proibido
a ponto de nao estar nos registros das recorrentes manifestacdes
populares por melhores condicdes de habitacao, alimentacao e transporte
em uma sociedade recém-saida de uma escraviddao com fundamento

racial.30

O jogo da dissimulacao era jogado em um tabuleiro desalinhado,
favorecendo as pecas de um lado, mas nao era de mao Unica. Estava em
curso o que Muniz Sodré (1983; 1988) define como um jogo duplo entre
uma forma cultural branca-ocidental judaico-crista e outra forma cultural
negra e popular, daqueles que viveram uma experiéncia comum de terror
e recriam o arcabouco civilizatério africano ao desenvolverem outras

instituicdes e outros modos de viver decoloniais.

30 pequenas organizacOes de trabalhadores navais foram as ruas em 1899 reclamar do
preco da farinha; comicios em 1913 com até quatro mil pessoas protestaram contra os
precos dos aluguéis nos corticos e casardes; uma greve geral paralisou todos os servicos
da cidade em 1919; e jd no ano de 1930 uma quebradeira destruiu 83 bondes por causa
da alta dos precos (SANTOS, 2001).
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CAPITULO 4 - Desafricanizacao nas salas e nas telas (1889-
1930)

Na virada do século XX, as antigas cidades coloniais como Salvador
e Rio de Janeiro estdao no cerne do jogo duplo defendido por Muniz Sodré
(1983) por serem espacos indispensdveis para tentar simular e impor
exclusivamente a cultura euro-ocidental nas ruas, pracas ou qualquer
outro lugar onde circule gente por meio do trompe-I'oeil [engana olho]:
uma tentativa de povoar o imaginario e moldar os corpos com padroes

reproduzidos da Europa.

A estratégia desafricanizadora tem como novidade a imersao
coletiva vinda de Paris, em 1987, na mesma época em que um pacote de
reformas urbanas chega, inspirado na arquitetura francesa. Na leitura de
Raimundo Nonato da Silva Fonseca (2002), moderno era juntar-se para
assistir imagens em movimento projetadas nas paredes ou tecidos, volta e
meia acompanhadas de forma simultanea por pianos e outros

instrumentos que formam as orquestras classicas de origem europeia.

O nome da imersao variava conforme a patente dos criadores do
aparelho de reproducao: Fotoveramdvel, Catoptricon, Cinefone, Bioptik,
Bioscépio e, a mais comum, Cinematografo (BOCCANERA, 2007). No
comeco, as pessoas de menor poder aquisitivo ou residentes fora do
nucleo urbano podiam fruir facilmente nas pracas, salas adaptadas, circos,
casardes, armazéns e até um Onibus cercado por lonas projetava imagens
de Paris para estimular a sensacao de estar circulando na capital francesa
(FONSECA, 2002).

O teor popular é facilitado na dispensa do letramento do cinema
silencioso, mesmo quando crescem as casas especializadas, tanto que,
entre as seis casas inauguradas em 1910, quatro se localizem em bairros
de trabalhadores na cidade baixa, como ltapagipe, Largo do Papagaio e
Bonfim, onde sequer tinha exibicao diaria. Tanto a noite quanto nos fins de
semanas os jovens dividiam o espaco com operarios das poucas fabricas

da cidade, ainda sem o radio, muito menos televisao para se entreter ou
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informar-se depois da labuta das jornadas de trabalho que variavam entre
10 e 14 horas (FONSECA, 2002).

A resposta daqueles fascinados em imitar a Europa é reforcar o
divertimento nos teatros, auditérios, cafés, clubes de militares e catélicos,
enfatizados nos olhares e praticas conservadoras, como as registradas por
Silvio Boccanera (1919). Durante as tardes, rapazes e mog¢as gue nao
precisam trabalhar para sobreviver encontram um lugar para os romances.
Mesmo assim, onde circula a maioria dos poucos brancos da cidade, o
poder publico se concentra e as casas comerciais sao mais robustas,
coloca-se um modelo de negdcios com a presenca significativa dos mais
pobres, como o tradicional Teatro Sdo Jodo3! na Praca Castro Alves,
pertencente ao poder publico e sob administracao privada, o primeiro dos
grandes a cobrar precos modestos, e o Politeama Baiano, que se adapta
para acolher mais de 1600 assentos, dos mais variados custos, nos
camarotes, frisas, cadeiras, galerias e gerais (BOCCANERA, 2007).

No ano de 1920, quando os EUA ja dominavam o mercado brasileiro
e mundial, diminui-se o abrir e fechar de salas e a exibicao se concentra
em nove casas especializadas (LEAL; LEAL FILHO, 2015) ao redor da Praca
Castro Alves, da Baixa dos Sapateiros e da Avenida Sete de Setembro. Na
Praca situa-se a Igreja da Barroquinha, onde ao fundo surgiu e foi expulso
no fim do século XIX, o lendario Candomblé da Barroquinha, onde as maes
de santo que residiam na regiao celebravam conjuntamente os cultos jejé-
nag6 e foram o embrido de trés casas tradicionais: Alaketu, Casa Branca e
o Ilé Axé Opé Afonja (SILVEIRA, 2007). Sem poder utilizar essa zona central
para bater o tambor da macumba, o jeito foi abrir os terreiros longe dali,
onde as matas e as dguas abundavam na Mata Escura, atual Vasco da
Gama, e no Engenho Velho da Federacao. Ainda assim, gente como Mae

Aninha3? e Mae Menininha33 mantinham residéncias nos sobrados da

31 O Teatro Sao Jodo era um espaco de propriedade publica inaugurado em 1812 na Praca
Castro Alves. Estima-se que recebia até 2 mil pessoas, mas passa a ser descreditado
pelas elites até um incéndio o destruir em 1923 (LEAL; LEAL FILHO, 2015).
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Ladeira da Praca e do Pelourinho, ao lado de igrejas catélicas com
irmandades para africanos e seus filhos, em especial a de Nossa Senhora
do Rosario dos Pretos, liderada no inicio por bantos, o primeiro tronco
étnico linguistico a chegar em grandes levas e a semear praticas religiosas
africanizadoras, precedentes as sociedades abolicionistas e a
modernizacdao do candomblé ao longo do século XIX (REGINALDO, 2011).

Impedia-se o tambor, mas nas salas de cinema populares a
indumentaria era livre, sem a obrigatoriedade de paleté e gravata, ou
toilette com chapéu e luva (FONSECA, 2002). Imagina-se, entao, as
pessoas sentando em cadeiras e interagindo com expressdes e sensacdes
dentro dos repertérios de vida do Arkhé, banhadas de alfazema,
balagandas, contas, roupas de linho branco ou pano da costa.

Os conservadores deviam se incomodar como se incomodam com
qualquer outra coisa que tinha um pingo de Africa nos teatros, haja visto o
maxixe (BOCCANERA, 2007), uma danca de salao com os corpos colados e
0 requebrar na cintura, misturando sonoridades e movimentos africanos e
europeus e ainda presente nos teatros que dividiam o palco com o
cinematdgrafo.

32 A coluna péstuma de Mae Aninha, assinada por Edison Carneiro e Mestre Didi no jornal
Estado da Bahia, do dia 5 de janeiro de 1938, registra que, apds o velério na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario, no Pelourinho: “Segunda a mesma, mais de duas mil pessoas
compareceram e acompanharam, a pé, o cortejo, até as Quintas; o comércio e as das
imediacdes da Igreja do Rosario, no Tabodo e na Baixa dos Sapateiros, cerrou suas portas
em homenagem a Aninha muito querida e respeitada na area e dela moradora, por
longos anos, em casa vizinha a Igreja onde foi velado o corpo”, cf. LIMA, 1987, p. 63.

33 Mae Menininha do Gantois herdara o sobrado da tia Pulpéria, no Cruzeiro de Sao
Francisco. (LANDES, 2002, Apud CASTILLO, 2010).
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Figura 1- Praca Castro Alves. Fotografia de Mercier durante visita de navio-
escola francés no final de 1902.

Fonte: Disponivel em <http://www.salvador-antiga.com/praca-castro-alves/antigas.htm>.
Acesso em: 9 set. 2017.

Figura 2 - Fotografia de Manuel Querino de Maria Julia, fundadora do Terreiro do

Gantois, um dos originarios do Candomblé da Barroquinha, tirada em 1917.

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo13778/maxixe > Acesso em 5 abr.
2018

Incomoda as elites conservadoras também as obras estrangeiras
que inspiram mulheres de todas as racas e classes a romper com padrdes
de comportamento no amor e na vestimenta, enquanto cresciam 0s casos
de suicidios de jovens com coracdes despedacados (FONSECA, 2002).
Melindrosa é o apelido dado aquelas que seguiam as personagens e nao
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poderia faltar um tom pejorativo quando mulheres negras se inspiram,
conforme é possivel ver nessa cena urbana presente na imprensa e
resgatada por Fonseca (2002, p. 159-163):

-Que esta fazendo Maria?
-Vou ao cinema, patroa. Estou deitando pd!

[...] Hoje com o advento das melindrosas, as negras estao
importantes e cheias [...], e as mulatinhas muito peor,
porqgue entre a cosinha dos outros e a meia séda de 2$500
no mercado modelo, pé de arroz “Meu coracdo”, vestido de
noile de 4$000 o corte na Baixa dos Sapateiros, ir ao cinema
“Olympia”, e depois fazer o “footing” no Saldanha, tomar um
chopp com o cabo da guarda [...] a diferenca é muito grande.
(A TARDE, 8 out. 1927, p. 1)

Uma forma de evitar esse assanhamento e suprir as expectativas
das elites locais no imagindrio e no controle da exibicao foi estimular
sessfes de cunho educativo, com isencao de impostos nos espagos
catdlicos ou fundacdes culturais, como o Cine Sao Jerébnimo e o Liceu de
Artes Oficio. Esse Ultimo, o mesmo instituto onde Manuel Querino
desenvolveu as suas habilidades artisticas e intelectuais, inaugura o
cinema, em 1921, em um espaco luxuoso; porém, é possivel imaginar que
algumas sessdes fossem abertas aos seus alunos, ja que um dos objetivos
era repassar os lucros obtidos ao aprendizado de criancas pobres ou filhos
de operarios (LEAL; LEAL FILHO, 2015).

Além da influéncia nas salas, produzir os préprios filmes foi mais um
passo entre aqueles que desejavam uma fruicao correspondente aos seus
olhares. No inicio, a relativa simplicidade tecnoldgica e a fragilidade no
controle das patentes fizeram alguns até se aventurarem na criacao de
equipamentos. Nessa empreitada, uma pessoa morreu em 1904 apds a
explosdo de um baldo de oxigénio ao tentar fabricar o seu
“cinematégrafo”: Feliciano da Ressurreicao Baptista, comerciante e
pianista pioneiro nos negécios e nas sessdes da cidade (BOCCANERA,
2007).

O acesso as maquinas e filmes era razoavel quando a producao

nacional encontra a fase conhecida como Bela Epoca, pois entre 1908 e



57

1913 chega a marca de 963 titulos, tendo o apice em 1909, com 224

peliculas impressas, na maioria curta metragens de ficcao.34

E quando em Salvador a “Fotografia Lindemann” tem algum éxito,
optando por comprar maquinaria e filme virgens para realizar obras nao
ficcionais sob investimento de José Dias da Costa e Diomedes Gramacho.
O curioso é que eles compram a empresa de um francés estabelecido na
Bahia com um estudio fotografico que tem como marca a producao de
cartdes postais de “crioulas da Bahia” (SANTOS, 2014 p. 31). Os registros
resgatam poucos filmes produzidos, mas o suficiente para Fonseca (2002,
p.150-152) interpretar a tentativa de produzir versdes que esvaziavam a
influéncia africana, como em Carnaval da Bahia (1911). Ao menos este era
o espirito ao findar o apogeu dos blocos “africanos” da década de 1890,
com uma repressao reciclada em um edital assinado pelo chefe de
Seguranca Pudblica do estado, em 1905, que proibe mascaras nas ruas a
noite, criticas as autoridades instituidas e os batuques africanos (FRY,
1988).

A partir de Primeira Guerra Mundial (1914-1918), os filmes e
distribuidoras dos EUA passam a dominar o Brasil e o mundo com atores e
atrizes que que atraiam multiddoes, os star system e, para o exibidor
acessar essas fitas, deveria comprar e exibir outras tantas sem o mesmo
apelo, a tal venda em pacotes. O mercado de producao nacional sente o
impacto e sé voltaria a produzir filmes de ficcdo e longa metragens com
alguma intensidade na década de 1940.35

Ainda na década de 1920 a ordem politica dissimula uma linha racial
por meio de um republicanismo militarizado que atuou para discriminar e

até criminalizar espaco onde as pessoas negras pudessem se organizar e

34 SIMIS, 2008, p. 302. Tabela | - Filmes nacionais produzidos, por tipo. Fonte primaria
Guia de Filmes, 19, 29, 32 da Série Filmografia Brasileira, Rio de Janeiro: Embrafilme,
1984-1985-1987.

35 0 registro da época é a Nelima Film, dos sécios J. G. Lima e Nelli, que iniciou, em 1921,
reportagens sobre eventos desportivos como as regatas e o futebol. Eles chegaram a
almejar entrar no ramo de ficcao em longa-metragem ao convocar um concurso de
argumento e uma escola de interpretacdo com sessenta alunos, entre homens e
mulheres. Ficou s6 na vontade, assim como a Academia Cinematografica Bahia Films, que
convidou “rapazes de boa aparéncia” para realizacdo de longa que nunca foi filmado, o
Sangue do meu sangue, em 1927 (SILVEIRA, 2006).



58

positivar a sua racialidade, como ruas cheias de capoeiras, escolas,
football, os nascentes sindicatos e os terreiros, alvo de batidas policiais.
Dai que as salas de cinema e teatro vao ser bons espacos para manter a
ordem e incutir valores civilizatérios nas boas-vindas ao ano novo e na
festa momesca, ao receberem bailes a fantasia nos dias de folia, ou na
exibicao de reportagens dos bailes da Franca, ou na tentativa de imitacao
do Rio de Janeiro. Qualquer sorte, as reportagens sobre o carnaval na
Bahia foram perdidas. E imagina-se, entre tanta presenca negra, a
dificuldade para perpetuar a tendéncia da producdo nacional no cinema
mudo de nos colocar nas margens dos enquadramentos das narrativas
(CARVALHO, 2003).

Imagina-se ainda mais dificuldade de apagamento também entre os
empresarios. Os pioneiros na Bahia eram dotados de algum capital e
legitimidade na imprensa e nos equipamentos culturais, portando nomes e
sobrenomes de origem lusitana, ao contrario das levas de imigrantes
italianos que conseguiam equipamentos e peliculas para sair na frente no
ramo no Rio de Janeiro, Sao Paulo ou Rio Grande do Sul (BERNARDET,
2008).

Entretanto, até agora ndo se tem registro quanto a cor ou raca
dessas pessoas quando nao era incomum encontrar figuras negras nas
elites, sejam reprodutoras da denegacao, como Ruy Barbosa,36, ou
imbuidas na perpetuacao do legado africano no Brasil, como Manuel
Querino. Nenhum dos dois estava isolado, diria Caymmi, pois aqui era a:
“Terra do branco mulato. Terra do preto doutor”.

O afastamento do brasileiro na producdo cinematografica é
acompanhado pela falta de acesso a patente ou de conhecimento sobre o
desenvolvimento das tecnologias adotadas. Ja os negros, o registro torna-
se dificil pois, depois de imposto o nome e sobrenome do senhor e

36 Exemplo maior da presenca negra nas elites é a do principal lider politico oriundo
dessa terra, Ruy Barbosa, que escondia as suas origens e marcas raciais e, talvez por isso,
tenha alimentado uma subjetividade branca para no pés-abolicdo defender que a raca
negra nao deveria ter participacdo na politica representativa por ser uma raca
emancipada por brancos (ALBUQUERQUE, 2009). Curiosamente, Barbosa era um amante
do cinema ainda nos primdrdios e confrontava o elitismo comum entre seus pares
(BERNARDET, 2008).
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incinerado a base dos arquivos sobre o trafico, o branqueamento se da na
exclusao da categoria cor ou raca nos censos demograficos3’, nas

fotografias e tantas outras formas de destituir a mem©ria.

Ainda assim, se ocorreu tamanho distanciamento das pessoas
negras da producao, como levam a crer as pesquisas sobre essa época,
torna-se importante refletir sobre o fato de essas barreiras nao serem
meramente econdmicas, quem dird por inabilidades individuais, pois,
tratando-se de trabalho manual, o0s descendentes de africanos
demonstravam grande aptiddo e conhecimento, além de terem uma
capacidade artistica que se espalhou nas narrativas feitas com exceléncia

nas diversas linguagens: artes plasticas, musica, danca, teatro, e literatura.

A presenca estd em vestigios que sobrevivem a negacdo, como José
do Patrocinio Filho, o Zeca, que traz a sua identidade racial a tona ao
carregar o nome, a gléria e a desgraca do pai, José do Patrocinio. Zeca foi
primeiro roteirista de que se tem noticia no pais e nao foi qualquer coisa,
pois a revista Paz e Amor (1910) circulou por todo pais3® e por que ndo
Salvador?

Também sao residuais os tracos de presenca negra, como o Palhaco
Benjamim de Oliveira, auséncia que se repete nos temas das obras que
envolvem os desafios para uma cidadania plena as pessoas de “cor”.
Nesse caso, quando aparece, é alvo de censura, haja visto uma das quatro
obras sobre a Revolta da Chibata, A vida de Jodo Candido (LAMBERTINI,
1912), um episddio ficcional sobre o lider da sublevacao que p6s por terra
os castigos destinados aos marinheiros3?. Quanto as manifestacdes

37 O censo de 1900 nao incluiu o critério raca/cor, que sé retornaria nos anos de 1940,
dessa vez com uma drastica reducao de autodeclarados pretos e pardos, diminuindo de
66% para 34%, em conformidade com a politica de embranquecimento adotada pelas
elites (SILVA; PAIXAO, 2014).

38 A trajetdria de José Patrocinio Filho, o Zeca (1885-1929), € um caso atipico para alguém
tratado na maior parte do tempo como desimportante e permeado por condutas imorais
pelo biégrafo, Raimundo Jr. Magalhdes (1972). Ainda assim, o seu feito como provavel
primeiro roteirista do pais € um dos poucos momentos de reveréncia. Ele escreveu a
revista Paz e Amor, de sucesso “retumbante, de extraordinério, de consagrador” (p.50). O
género revista “exigia a presenca pontual de todos os artistas no cinema e era
semelhante ao dos teatros de marionetes. Apenas em lugar dos titeres, os cantores e
artistas tinham de repetir as frases que haviam cantado, ou declamado, na filmagem,
obedecendo, tdo rigorosamente quanto possivel, ao movimento labial” (Ibid., p. 49-50).

39 |bid., p. 102.
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culturais, o que se pode fazer é alargar o horizonte para as festas catdlicas
sob histérico de africanizacdo e ai vale citar a producao soteropolitana da
Lindheman: “Segunda-feira do Bonfim"”.40

E possivel encontrar rastros de segregacdo nas salas, mas (ainda)
nao se sabe se esse processo teve como resposta acbes para tentar
construir ambientes voltados as pessoas negras. O lazer era acessivel
para além das elites de cor*l, mas nao é possivel afirmar (ainda) que o
publico negro reivindica explicitamente para si salas, atores, temas ou

profissionais na producao audiovisual.

A bem da verdade, também nao é possivel afirmar que o publico
tinha preferéncia por obras filmadas em solo nacional (BERNARDET, 2008),
porque, a0 menos quanto aos exibidores brasileiros, sabe-se que estes
optaram por nao fortalecer esses filmes (SIMIS, 2008). Postura que se
alastra na Bahia quando o poder dos empresarios locais na exibicao foi
abalado pela Companhia Cinematographica Brasileira (CCB)%42, que chegou
em 1912, vindo do Sudeste, com a estampa de maior grupo da América
Latina e detentor da exclusividade das principais produtoras mundiais
(MOURA, 1987, Apud FONSECA, 2007).

No frigir das primeiras décadas em Salvador e no Brasil, coube
primordialmente ao publico riscar os tracos que marcam o audiovisual
negro. Pudemos enfrentar a negacao da existéncia ao assistir filmes,
ressignificar as narrativas com as nossas vidas e contribuir enquanto
consumidores na formacao do mercado. Nem por isso nossos atores,
temas e produtores sairam da barreira estrutural da auséncia nas telas,
conforme afirmam Noel Carvalho (2003) e Robert Stam (2007), ou na
estruturacao dos ambientes de exibicao.

40 Ao longo do século XIX o Senhor do Bonfim era cultuado por pessoas de cor e
estigmatizado como “africanismo”, processo que permaneceu acontecendo no péds-
abolicao (ALBUQUERQUE, 2009, p. 131).

41 Referéncia a obra Elites de cor, publicada em 1955 por Thales de Azevedo, em
decorréncia de uma demanda da UNESCO.

42 Fundada em 1911 no Rio de Janeiro, com capitais estadunidenses e geréncia nacional,
por Francisco Serrador (MOURA, 1987, Apud FONSECA, 2007).
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CAPITULO 5 - A baiana, um icone da expropriacdo (1930-1950)

Nos anos de 1930 o radio desponta e o cinema se solidifica como
inddstria global, permitindo mais aceleracao do tempo e da compreensao
do espaco. A influéncia desses veiculos na subjetividade das pessoas nos
lares ou nas salas de exibicao integra-se ao projeto do genocidio negro,
latente nos linchamentos e leis de segregacdo nos EUA43 e na
perpetuidade da colonizacao africana. Cabe entdao a Salvador ser o locus
de um crime quase perfeito: um paraiso4* onde o racismo é residual nas
relacdes sociais e diferentes racas caminham juntas para formar uma

identidade comum, que celebra a sua mesticagem.

Tudo bem. Nao foram pequenas as conquistas negras no fim do
século XIX; entretanto, o cendrio era muito distante desse paraiso da
democracia racial4>. E um mito lastreado na dissimulacdo, que delega o
mesmo status civil entre negros e nao negros e, ao mesmo tempo, sem
exacerbar o teor bioldgico, traduz as hierarquias humanas nas suas formas
culturais e condiciona as experiéncias de liberdade a profundas
desigualdades em questdes essenciais, como educacdo, politica, trabalho
e 0 que este trabalho margeia: a participacao nas industrias culturais.

Vejamos: na educacao, no fim do século XIX, metade dos alunos da
Faculdade de Medicina em Salvador se identifica como “mulato”, enquanto
em 1936 havia somente 18,9%, de pretos e pardos nos cursos de nivel
superior de maior prestigio: Direito, Medicina e Engenharia. Ja em cinco

escolas de ensino secundario, somente 25,3% dos matriculados eram

43 As leis de segregacdo racial foram instituidas em cidades e estados do Sul dos EUA a
partir de 1876 e vigoraram até 1965. A expressao "Jim Crow" tem origem em uma cangao
chamada "Jump Jim Crow", cantada e dancada pelo ator Thomas D. Rice, com uma
magquiagem black face. Um filme que marca essa época é O nascimento de uma nagdo
(GRIFFITH, 1915), que retrata um homem negro que sera linchado pela Ku Klux Klan, um
movimento terrorista e defensor da supremacia branca em declinio, mas que tem no
filme um impulso para seu reerguimento. A obra de Griffith também é inaugural em
técnicas de edicao e montagem no formato longa-metragem e nos grandes lucros obtidos
do que viria a se tornar Hollywood (ROBINSON, 2003, Apud ALMEIDA; NOGUEIRA, 2013).

44 O termo € uma alusdo ao artigo de Luiza Bairros (1988), chamado “Pecados no "paraiso
tropical.

45 No préximo tépico do trabalho serd abordado o papel dos académicos no Brasil e nos
EUA na formulacao do mito da democracia racial.
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criancas negras?®. Esse quadro educacional repercute diretamente na
participacao politica, pois sem saber ler nem escrever o negro nao era
ninguém nas urnas, pois o voto dos analfabetos sé seria permitido no
Brasil em 1985.

Quanto a economia, ou o mundo do trabalho, na década de 1930 a
cidade continua a ter um baixo crescimento populacional, em sintonia com
a crise das elites agroexportadoras afetadas com a crise mundial de 1929,
que se desdobra nas condicdes de vida dos setores populares, incidindo
em questdes de sobrevivéncia, como o preco dos alimentos (SAMPAIO,
1982).

O periodo de continua desestruturacao dos direitos das familias
negras que conquistados no processo abolicionista converge com o
modelo de concentracao do audiovisual nos EUA e seus reflexos no
mercado exibidor do Brasil com a chegada do cinema falado e os

respectivos filmes com legendas, que excluem os analfabetos.

Os empresarios de exibicao carecem de novos investimentos para
compra de equipamentos no meio da crise, e a tendéncia no pais é de
diminuicao das salas na segunda metade dos anos de 1930 (FREIRE, 2013).
Na cidade de Salvador ha uma dinamica fora dos padrdes nacionais, no
ano de 1930, o numero de casas fica relativamente baixo, com apenas oito
(LEAL; LEAL FILHO, 2015), mas na segunda metade dos anos de 1930 o
culto as salas aumenta com restauracao e abertura de novas casas por
acdo de empresarios e religiosos locais, que sofisticam a estrutura e se
adaptam para substituir a aparelhagem de som a disco por éptico. No ano
de 1940, atinge-se 0 marco de um milhao e meio de espectadores nas 14
casas?’.

O simbolo desse periodo é o novo Jandaia, inaugurado na Baixa do
Sapateiros, em 1934, controlado pelo sergipano radicado na Bahia, Joao
Oliveira. A casa tinha capacidade para 2200 pessoas, distribuidas em

46 A educacao foi um fator que deixou pistas da permanéncia das linhas divisérias raciais
até entre aqueles que defendiam cientificamente o racismo como residual e individual no
Brasil. Foi o caso da pesquisa do norte-americano da Escola de Chicago, Donald Pierson
(1971), relativa a sua passagem em Salvador entre 1935 e 1937.

47 Jornal A Tarde, 3 de abril de 1941, cf. LEAL; LEAL FILHO, 2015, p. 206.
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guatro andares de concreto armado, revestidos por marmores e vitraux
importados, sem, no entanto, abrir mao do acesso as classes populares,
com setores mais baratos nas gerais e permissivo para “lixeiros, baleiros,
sorveteiros, desocupados e até estudantes” (LEAL; LEAL FILHO, 2015, p.
52), o que nos leva a inferir que os homens negros continuavam a
frequentar as salas, enquanto as suas filhas, irmas, esposas ou maes se

distanciam do hébito que inspirou as melindrosas.

Também hd cinemas exclusivos aos setores populares, como
Cinema Sao Joaquim, na regido portudria, nas cercanias da grande feira
popular de Agua de Meninos, ao lado do Colégio de Orfaos S3o Joaquim, o
mesmo onde Manuel Querino ofertava aulas. La era possivel assistir a fitas
depois de exibidas nas salas de “primeira linha”, em um espaco de

madeira improvisado, semelhante a um circo (Ibidem).

No alta da escarpa, paralelamente a feira, situa-se a regido entre a
Soledade, a Lapinha e a Liberdade. Nesse ultimo, que seria conhecido
como um dos maiores e mais importantes bairros negros do mundo, foi
aberto um cinema em 1937, a fim de suprir a busca por divertimento
frente a expansao demogréfica. Era tanta gente na regido, sem caber nos
corticos dos sobrados coloniais do Centro48, que no mesmo ano de
inauguracao do cinema surge a invasao de Corta Braco (atual Pero Vaz),
um marco inaugural da luta por moradia em Salvador até os dias atuais.

Além de arrecadar dinheiro, o habito molda o comportamento, a
moral e os costumes dos setores populares, o que instigou a Igreja
Catdlica a entrar no ramo da exibicao por meio da Congregacao Mariana
de Sao Luiz da Comunidade Franciscana. Ela se aproveitou do poder no
mercado imobiliario local para investir em pontos comerciais, inaugurando,
no ano 1932, a Casa Santo Antbnio, o Cine Excelsior na Praca da Sé em
1935 e, no ano de 1937, a Unido Operdria de Sao Francisco na Piedade
(Ibidem).

48 O realismo socialista estd presente no romance Corta Braco (1955), de Ariovaldo Matos,
constituindo uma leitura sobre esse periodo na cidade a partir do Cortico 23, no Centro
Histérico, para onde parte dos moradores se desloca para formar a comunidade com
ajuda do Partido Comunista do Brasil (PCB), cf. Matos (1988).
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As salas estdo em sintonia com o estimulo do Vaticano a
producdao?® e os EUA, onde liderancas catdlicas se mobilizaram para
interceder e até paralisar o perfil das narrativas que transgredem a moral
crista>%, enquanto no Rio de Janeiro dois pontos se cruzam: a censura e o
incentivo a producao com o recorte educacionall. O impeto baiano é,
porém, arrefecido quando o responsavel por coordenar as acdes, o Frei
Hildebrando Kruthaups, passa a ser perseguido por causa de sua
nacionalidade alema durante a Segunda Guerra Mundial (SANTOS, 2016).

A importancia da exibicao foi alvo da Frente Negra Brasileira, uma
organizacao que pautava a desigualdade racial no pais em um periodo em
que falar de raca e racismo era ainda mais rechacado. Na sua curta
passagem por Salvador, entre 1932 e 1933, a frente chegou a aglutinar
comicios com 3 mil pessoas nas ruas, além de realizar diversas acdes
formativas, recreativas e culturais, como a exibicdo de filmes inéditos
(BARCELAR, 1996).

Discorrerei mais sobre a Frente e o seu contexto no capitulo sobre
Teotbnio da Silva, mas é fato que o habito de assistir a filmes era
reconhecido como algo importante entre irmaos e irmas de cor, tanto em
Salvador quanto em Sao Paulo, onde a segregacao é denunciada sob a
protecdo de um pseuddnimo - “Rajovia” - em uma carta enderecada a um

homem branco defensor da ideia de inexisténcia do preconceito de cor no

{

pais: “- E um cinema, 13 do lados do Arouche que nao tolerava o ingresso

49 A Organizacao Internacional Catdlica do Cinema (OCIC) surgiu em 1928, estimulada
pelas discussdes da Liga das Nacdes, ocorridas em 1926, em Paris, que contou com apoio
oficial do Papa Pio XI em 1934 (SANTOS, 2016, p. 62-64).

50 A Legidao da Decéncia foi um movimento catélico que ameacou boicotar filmes de
Hollywood considerados imorais e controlados por judeus. Foi nesse momento que foi
firmado, em 1934, o Cédigo de Producado, que impedia, entre outras coisas, dancas que
representassem agdes sexuais e outros movimentos indecentes (WU, 2012, p. 146-150).
51 O Brasil filiou-se em 1939 a OCIC por meio do Secretariado do Cinema e Acao Catdlica
Brasileira, depois transformado em Departamento de Cinema e Teatro. Os seus lideres
passaram a atuar diretamente na regulacao, seja na censura ou na producdo com énfase
na educacao, desde Governo o Vargas, indo até 1950, quando foi extinto, passando a se
concentrar na censura por meio do Servico de Informagdes Cinematograficas,
reconhecido pela Confederacao Nacional dos Bispos do Brasil em 1957 (CNBB), a partir
do qual se iniciou um novo ciclo voltado a formacao (SANTOS, 2016, p. 65-83).
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do irmao negro?”, publicada na 122 edicao do jornal A Voz da Raca, em
1933.52

Diante de tais aspiracoes e dificuldades, comprar um projetor nao
era nada de outro mundo caso um grupo se juntasse ou mesmo um
individuo mais abonado tivesse interesse, o custo saia no valor de um
carro>3. Fica entao uma pergunta no ar: como as empresas estadunidenses
gue controlavam o ramo a partir da distribuicao pensaram na possibilidade
de repetir no Brasil algo parecido ao que aconteceu por 147?

O ciclo conhecido como race movies para BOWSER e SPENCE (2003)
tem o seus primeiros rastros em 1909, em Baltimore, no estado de
Maryland no Sul dos Estados Unidos, j& se tem noticias de casas de teatro
e cinema voltadas para pessoas negras em resposta as leis de segregacao,
que destinavam salas precarizadas, assentos e horarios mal localizados e
até precos abusivos aos espectadores negros. Ainda no Sul, os projetores
portateis serviam nas zonas menos urbanizadas como contrapartida a
repressao da construcdo de salas prdprias, com atentados a esses espacos
ou leis que proibiam o seu funcionamento. No Norte, o mercado tornou-se
dinamico em cidades como Chicago, onde os novos hdabitos urbanos
levavam as pessoas negras a gastarem, em 1919, mais da metade do
dinheiro voltado ao entretenimento em salas de cinema.

O controle na exibicao foi uma chave para a iniciativa
complementar de produzir os préprios filmes, liderada>* por cerca de 40
filmes do diretor e produto, Oscar Devereaux Micheaux (1884 -1951).
Influenciado Booker T. Washington>>, Micheaux foi um pequeno agricultor e

52 Disponivel em <http://memoria.bn.br/ >. Acesso em 05.02.2018

53 FREIRE (2013, p. 43) resgata um depoimento elucidativo de José ). Barros sobre a
facilidade para adquirir a projecao na Sessao Técnica de Cine Magazine: “J& existem no
mercado marcas de aparelhos, oferecidos por firmas de grande idoneidade, que cuidaram
com especial carinho de organizar equipamentos apropriados para pequenas salas por
precos absolutamente razoaveis, por menos do que o custo de um automdvel Ford de
segunda mao, e em condi¢cdes de tanta suavidade que mais seria de causar suspeita”.

54 O diretor e roteirista pioneiro foi Willian Foster, com The Railroad Porter (1912). Ele
tentou montar seu préprio estldio, mas sua trajetéria € marcada pela parceria pouco
frutifera com uma empresa interessada na capacidade de consumo dos negros que
ocupavam a faixa econdmica mais visada (GANES, 2003).

55 QOs escritos de Booker T. Washignton também eram acessados no Brasil e
particularmente em Salvador por gente como Manuel Querino (GLEDHILL, 2018)
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romancista que vendia livros de porta em porta quando almejou realizar o
mesmo processo com os filmes que desejava filmar36. A sua obra icbnica,
Dentro de Nossas Portas (1920), traz a violéncia impetrada a populacao
negra como fundante do pais e apresenta uma proposta de superacao
liderada por uma mulher, Sylvia, que arrecada fundos para fomentar a
educacao dos seus semelhantes e encontra no casamento a dignidade

frente a um passado familiar desestruturado.>’

No geral, os seus filmes foram produzidos com poucos recursos e se
passam com protagonistas da classe média permeados por uma ideologia
da elevacdo®8, vivendo no caminho intermediario entre a cobica e a
acomodacao, com planos que se aproveitam da fragilidade dos recursos
disponiveis para exprimir um realismo singular no cinema mudo. Ao
contrario de mera assimilacao, tais ideias representam um movimento de
luta complexo, que interpreta internamente a comunidade negra, os seus

conflitos e as suas aspiracdées (GREEN, 2003).

Serd que membros da Frente Negra Brasileira também nao
pensaram, além de exibir, produzir os seus préprios filmes? Nem mesmo
em Sao Paulo, onde tinha como alicerce uma imprensa sistematica prépria,
além de muitas familias com relativo capital e capacidade de consumo no
eixo econdmico do pais? Responder essa pergunta passa por responder
guais eram as condi¢cdes para se fazer filmes no Brasil e em Salvador e, de

tabela, a forma pela qual essas narrativas concebiam o povo negro.

A producao nacional estava em baixa quando o Estado passou a se
interessar mais no assunto na década de 1930. Sem a perspectiva de

incorporar o cinema ao eixo de desenvolvimento da industria nacional, o

56 Micheaux recebeu uma proposta para ceder os direitos autorais de um dos seus
romances, The Homesteader (1918), mas nao topou o acordo. Conseguiu angariar
recursos com acionistas, na maioria brancos, e lancou obra homdnima ao livro em 1919.
Curiosamente, a proposta inicial foi do negro George Johnson, responséavel pela primeira
grande companhia dos race movies, a Lincon Motion Pictures Company, de Los Angeles
(GANES, 2003).

57 Uma situagao curiosa é que Conrad (James D. Ruddin), um dos personagens do filme, é
um vendedor de prestigio que costuma viajar para o Canada e para o Brasil.

58 A ideologia da elevacdo tem raizes protestantes e propaga uma missao civilizatéria
para aqueles que ascenderam de erguer os demais frente ao atraso enraizado em suas
almas por causa escravizacdo. Essa missdo se da por meio de familias tradicionais,
dedicadas ao trabalho e avessas aos vicios do dlcool e dos jogos (GANES, 2003).
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horizonte era utiliza-lo com um viés educativo para fortalecer uma
identidade nacional que fincasse o pacto politico e econbémico da
Revolucdo de 30. Foram, entdo, adotadas trés vertentes regulatdrias
primordiais entre 1931 e 1945: producao estatal de conteddo com fins de
propaganda e educacdo; tarifas alfandegéarias para barateamento dos
filmes virgens; reservas na exibicao, conhecidas como cotas nas telas
(SIMIS, 2008).

A exibicao estava sob propriedade dos empresarios nacionais que
preferiam manter inalterado o modelo acordado com as distribuidoras
estrangeiras a ter que conceder brechas para os seus patricios crescerem
na producao. O maximo obtido na primeira fase das cotas, no ano de 1934,
foi destinado a curtas de 100 metros lineares de fitas, com cerca de quatro
minutos de duracao. Mesmo nao cumprindo a regra na maioria das salas,
o fildo impulsiona a producao e leva a criacao de uma distribuidora
nacional a fim de averiguar a fiscalizacao e impedir o rebaixamento dos

precos do conteddo nacional (SIMIS, 2008).

A pratica quase amadora de fazer um documentdrio e revender as
pessoas envolvidas ou interessadas no tema, a cavacao, ainda permanece
como regra. A maior empresa com status profissional, o Studio Cinédia, é
dotada de estrutura de gravacao, montagem e revelacao e tem como
principal cliente o poder publico (SIMIS, 2008). E um dos seus funcionérios,
o operador de som de familia lusitana, Moarcir Fenelons, que vendia as
acdes de porta em porta para fazer peliculas baratas e de roteiro simples,
até ser um dos fundadores da Atlantida, companhia cinematografica com
foco nas chanchadas, que aproveita a expansao das cotas para a producao
de longa metragens em 1945.,59

Independentemente do conteddo das narrativas e de sua
abordagem racial, a questao aqui é assinalar que o ingresso na producao
nao era um comeércio atrativo nem requisitava muito dinheiro ou

especializacao profissional. Caso alguém se interessasse em abrir um

59 Cada sala deveria exibir no minimo trés longas nacionais por anos, mas a fiscalizacao
tinha pouca eficacia fora das capitais do estado do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo (lbid.).
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negdcio, bastava o reconhecimento dos governos, ou o apoio de pequenos

investidores, para desenvolver

Ainda assim, um fazer que parece simples pouco traz noticias de
pessoas negras controlando de forma patrimonial ou artistica iniciativas
para fins comerciais, educativos ou culturais. Nem por isso foram pessoas
amorfas no cenario. Veja Cajado Filho, cendgrafo e roteirista em mais de
40 longa metragens entre os anos 1940 e 1950, chegou a dirigir quatro
deles: Todos por Um (1948), O Falso Detetive (1950), O Espetaculo
Continua (1958) e A/ Vem Alegria (1959), segundo Carvalho (2006). Faltam
cépias para analisar com precisdo as narrativas e uma provavel
subjetividade negra, mas o fato é que um dos colegas da época, o diretor
Carlos Manga, admite que ele foi o0 mais completo entre os pares, a ponto
de |Ihe caber o posto de “pai das chanchadas”®®, mesmo sem ter as
mesmas oportunidades e carregando o ressentimento do racismo. De
gualquer modo, ele deixou no roteiro e na direcao marcas comuns ao

género, como

a sorte como fator de distincao dos personagens, a
representacao do mundo do espetaculo por meio da parddia,
a carnavalizacao a partir do jogo de mascaras e disfarces, a
esculhambacao da alta cultura, os esquemas polarizados
com mocinhos e vildes, a introducdao de niUmeros musicais, a
oposicao entre o campo e a cidade, a malandragem, etc.
(CARVALHO, 2006, p. 57)

Cajado é a demonstracdo de como a auséncia de pessoas negras
significa a perda de um talento que vai persistir por muitos anos no
audiovisual brasileiro que nado se explicacbes dentro de uma ldgica da
economia politica tradicional, sem a adicao do racismo e conceitos
correlatos como genocidio e dissimulacao, responsaveis por estabelecer

barreiras no acesso a producao que atrofiam a industria nacional.

Estancada a presenca negra, o impeto da producdao nacional
continua a ser pequeno, mais ainda em Salvador, onde sao raras as
peliculas filmadas entre os anos de 1930 e 1940. E quando tem inicio a
trajetdria de Alexandre Robatto Filho, criado no interior, no cinema do pai,

60 STAM (2007, p. 146).
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gque era dentista. Ele usava as horas vagas para fazer o primeiro curta de
8 mm sobre a aplicacdo da vacina contra a tuberculose e depois

documentdrios de zootecnia vinculados ao trabalho no servico publico.61

A cavacao nao chega a ser presente no Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Robatto vai persistir no hobby como modelo de producdo até os anos 1970,
sendo a parte mais vigorosa de producao realizada entre 1940 e 1950, em
35mm, quando deixa as marcas da sua contribuicdo, na maioria
expressdes da cultura negra do Recéncavo®?, inclusive o mais conhecido,
Vadiacdo (1954), uma roda de capoeira conduzida por Mestre Pastinha®3,
que sai das ruas e vai para dentro de um estudio.

Tal olhar sobre a cultura negra, vindo de um branco como Robatto,
também foi pioneiro na sina local de ndo alcancar ou ndo impactar o
circuito comercial. Os dilemas da representacao negra no espectador sao
mais palpaveis nos filmes hollywoodianos, como o Cantor de Jazz
(GROSLAND, 1927), o primeiro filme falado, com estreia em Salvador no
Cine Gldéria em 1930. O roteiro segue o0s passos de um judeu pobre que
briga com a familia e tenta a sorte como cantor, pintando o rosto de preto.
A narrativa nao ridiculariza pessoas negras, nao disfarca nem mesmo
utiliza recursos humoristicos na interpretacao do protagonista e chega até
a abrir uma possibilidade de solidariedade entre judeus e negros.

Tudo bem. Desde o0 nascedouro do cinema personagens
estereotipados incomodam a comunidade negra nos EUA. O Cantor de Jazz
é, porém, um caso classico de como a categoria esteredtipo é limitada
para interpretar a complexidade das narrativas. Independentemente da

pressdo e dos acordos por uma representacdo que gere menos

61 SETARO (2011).

62 VVale mencionar obras destacadas no projeto de restauracado da filmografia de Robatto,
coordenado por Petros, da Iglu Flimes: Aconteceu na Bahia n? 1 Senhor dos Navegantes
(1947); Aconteceu na Bahia n° 2 Festa do Bonfim (1947);, Santo Amaro - Recéncavo
Baiano (1953); e Xaréu (1954), uma pratica de pescaria desenvolvida por recém-libertos
e retratada também em Barravento (ROCHA, 1962).

63 Mestre Pastinha (1889-1981) é o nome pelo qual ficou conhecido o capoeirista
brasileiro chamado Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, nascido e falecido em Salvador.
Filho de um espanhol e de uma mulher negra, ex-praticante de futebol e esgrima, além
de garimpeiro e alfaiate, foi considerado o mais perfeito entre os lutadores da capoeira
angola. Em 1910, ele criou a primeira escola de capoeira do Brasil e, em 1966, integrou a
delegacao brasileira presente no primeiro Festival Mundial de Arte Negra, em Dacar
(LOPES, 2011).
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desconforto na subjetividade do publico quanto a dignidade dos
personagens, uma parte fundamental do jogo esta no controle patrimonial

e artisticos das obras.

O Cantor de Jazz é melhor interpretado ao se levar em consideracao
0os conceitos de Abdias do Nascimento (1986) de infiltracao e
bastardizacdo, aqui resumidos na ideia de expropriacao cultural, ou seja, o
reconhecimento da existéncia de uma forma cultural que é julgada inferior
e, a0 mesmo tempo, é desconfigurada de tal forma que se torna
irreconhecivel enquanto expressao dos subalternizados, além de nao

distribuir o controle dos direitos autorais, artisticos ou patrimoniais.

Os canais dessa tatica sofisticada pelas elites brasileiras parecem ter
sido subestimados pela Associacao Nacional para o Avanco das Pessoas de
Cor (NAACP), em 1942, quando firmou o acordo que p6s por terra o ja
cambaleante ciclo do cinema negro%4. Esse acordo era uma estratégia
alinhada com os principais intelectuais e ativista negros da época,
inclusive W. E. Du Bois®>, talvez sem saber que filmes imorais ou racistas

se reciclam e voltam, cedo ou tarde.

O filme inaugural do cinema falado, o Cantor de Jazz, também é
chave para pensar as relagcdes entre inddstria fonografica e
cinematografica e a populacdo negra no Brasil. Tal conjuncao se faz
presente no samba, que ascende com a chegada do radio e vai servir de
base da trilha sonora e narrativa das chanchadas e musicais na década de
1930 que “favoreciam estrelas brancas e uma estética branca, enquanto
incluiam ocasionais negros e mulatos em papéis secundarios ou de fundo”
(STAM, 2007, p. 128). Foi assim que Favela dos meus amores (MAURO,

64 Algumas respostas podem estar no fato de os race movies ndo obterem controle sobre
a propriedade intelectual dos equipamentos, muito menos do seu préprio mercado
interno. Nas suas salas, boa parte da programacao continuou a ser de filmes dos brancos.
Os filmes dos seus diretores, por sua vez, precisaram também de salas controladas por
brancos, nem que fosse para exibirem na matiné, mas passaram a ser questionados na
comunidade negra. Jane Gaines (2003), por exemplo, revela criticas da juventude negra
comunista as recorrentes distingdes entre pretos de pele clara e pretos de pele escura
nos filmes de Micheaux por representarem, em sua concepc¢ao, uma fragmentacao das
lutas de classe e raca.

65 Nas coletdneas com correspondéncias de Du Bois é possivel encontrar uma carta de
1941 apoiando os acordos com Hollywood para dispensar a utilizagdo de esteredétipos nos
filmes.
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1935), longa de notéria recepcao entre o publico e os intelectuais, traz a
cena locais onde muitas pessoas negras moravam devido as remocdes no

centro do Rio, e a chegada de nordestinos, principalmente baianos.6%

A Bahia, ou melhor, as baianas, fazem parte de um episddio central
nessa juncao entre a musica e o cinema, dessa vez associada aos
interesses geopoliticos e comerciais dos EUA. A histéria comeca com a
fotografia, no fim do século XIX e inicio do século XX, quando os retratos
de mulheres africanas nas ruas da Bahia passaram a circular pelo mundo
como cartdes postais, e criancas brancas eram vestidas dessa forma para
tirar fotos (SANTOS, 2014). Além disso, no ano de 1930, Dorival Caymmi
grava “O que é que baiana tem?”, uma cancdo sobre uma “baiana”, perfil
de mulher primordialmente preta, comum nas ruas de Salvador, com
vestimentas e aderecos associados as religides de matriz africana, que se
populariza no Rio de Janeiro nas levas migratdrias, fugindo, em direcao ao
Rio de Janeiro, da crise e da repressao na Bahia, no ultimo quarto do
século XIX. Foram mulheres assim vestidas, como Tia Ciata, que deram o

lastro para a comida e o samba se espalharem no inicio do século XX.67

Ja a fama no cinema se deu com a interpretacdo de Carmem
Miranda, uma branca portuguesa de olhos azuis, radicada no Rio de
Janeiro, que se fantasiava de baiana, com a cabeca com torso ou um
balaio de frutas, seguida por colares exuberantes e vestidos brancos ou
coloridos. A primeira aparicao da personagem com a musica ocorreu por
acaso no longa nacional Banana da Terra (COSTA, 1938), distribuido pela
principal major em atuacao no pais, a Metro-Goldwin, pois o autor inicial
das cancdes, Ary Barroso, recusou o contrato de cessao dos direitos de
exploracao de musicas como “Baixa dos Sapateiros” e “Boneca de Piche”,

66 A primeira utilizacdo do termo favela foi no Morro da Providéncia, ocupado por ex-
combatentes da Guerra do Paraguai.

67 Hildria Batista de Almeida, a Tia Ciata (1854-1924), nasceu em Santo Amaro-BA e foi
iniciada no candomblé como filha de Oxum ainda em Salvador. Radicou-se no Rio de
Janeiro e tornou-se mae-pequena do terreiro de Jodo Alaba. Foi uma lideranca da
“Pequena Africa”, comunidade de africanos e afro-brasileiros que se reunia na sua casa,
como sambistas pioneiros como Sinh6, Donga, Jodo da Baiana e Pixinguinha. No local
especula-se ter sido composto “Pelo telefone”, o primeiro samba a receber registro
autoral. Ciata é uma variante de Aycha, antrop6nimo feminino de origem drabe e
corrente na antiga Guiné Portuguesa, um vestigio da existéncia de uma comunidade
islamica em meio a comunidade afro-baiana (LOPES, 2011).
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onde Carmem estaria fantasiada de uma nega maluca, um black face, em

um cenario que remetia a uma senzala (CASTRO, 2005).

Foi entdo que Caymmi, um mulato, como se dizia antigamente, um
compositor sem posses, recém-saido da Bahia para o Rio de Janeiro, com
24 anos, topou a cessao da cancao por um preco mais barato. Viu nos
anos seguintes Carmem Miranda ficar famosa com variagcdes da
personagem em 15 filmes hollywoodianos®® que a tornaram vedete da
“Politica de Boa Vizinhanca” dos EUA na América Latina e a brasileira mais
famosa do século XX.69

Mais do que um esteredtipo, o primordial é compreender como
expropriacdo o episédio e os negécios em torno das personagens de
Carmen Miranda, e como eles se adequam ao projeto de democracia racial:
um retrato da Bahia ou do Brasil onde negros e brancos se fundem e
formam uma coisa sé e sorridente, sem precisar que os negros tenham
uma posicao de protagonismo econdmico ou politico e, melhor ainda, sem
precisar aparecer muito nas formas simbdlicas, podem ser representados

por uma pessoa branca e o seu respectivo ponto de vista.

Todavia, é engano achar que pessoas e culturas que sobrevivem ao
genocidio estavam deixando tudo acontecer por ignorancia. O que estava
em jogo no jogo desigual era manter vivo o corpo e o legado africano. O
proprio Caymmi se transformaria em um pilar da musica moderna
brasileira ao influenciar as reformulacdées no samba e o surgimento de
movimentos como a Bossa Nova e o Tropicalismo. J& as sacerdotisas

tornam-se icones da emancipacao feminina na escrita da antropdloga

68 No longa A era do radio (ALLEN, 1987), a cantoria de Carmem se apresenta como um
dos retratos dos anos de 1940 nos EUA, em uma cena em que uma mulher tenta imitar
0s seus trejeitos. O critico baiano Walter da Silveira (1943) foi cético com a personagem
apds assistir Aconteceu em Havana (LANG, 1941, p. 83), em uma opiniao publicada no
jornal O Itapira, em 1943: "E triste ver como a Senhora Carmem Miranda esta
desacreditando o samba e o traje tipico das nossas baianas".

69 Em razdo do contrato de exclusividade com a companhia Fox, ela coloca a sua irma3,
Aurora Miranda, como uma “sésia” para encenar a cancao “Os quindins de laid”, na
animacdo de Walt Disney de The Three Caballeros (1944), traduzida no Brasil com o titulo
de Vocé ja foi a Bahia, estrelada pelo Pato Donald e 0 amigo Zé Carioca (CASTRO, 2005).
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norte-americana, Ruth Landes (1947), e alcancam a Lei de Liberdade aos
Cultos Religiosos em 1938, diminuindo a perseguicdao as suas casas.’?

O mito estava integrado ao projeto de Estado em um periodo que a
identidade nacional se moldava com a ajuda do radio, do cinema, dos
jornais e das revistas. No cinema, por mais que tentassem esconder o
negro e a sua cultura, essa tentativa ficava mais dificil em um momento
em que as salas ainda continuavam a prescindir de nossa presenca. Nessa
toada, atores e atrizes abriram wuma brecha para alcancar o
reconhecimento, como foi 0 caso de Sebastiao Bernardes de Souza Prata,
mais conhecido como Grande Otelo.

Otelo estd no pantedo dos atores nacionais nos 117 filmes em que
aparece, na maioria de ficcdo e alguns documentdrios. Filho de familia
pobre do interior de Minas Gerais, ele faz nUmeros no circo desde pequeno
até ser entregue a um casal que o cria e o matricula em escolas de elite
em Sao Paulo, o que facilitou a associacao entre sua genialidade e o
conhecimento formal, principalmente em linguas estrangeiras. Desde
crianca ele vé nos papéis cOmicos uma forma de sobrevivéncia. Torna-se
estrela de teatro, cassinos e musicais em muitos espacos onde negros nao
entravam nem na plateia, sem precisar de uma lei que os proibisse. Seu
talento bruto e refinado o fez também ingressar na mdsica como
compositor e cantor, além de participar de programas de radio (CABRAL,
2007).

No cinema, Grande Otelo comeca com papéis secundarios em
chanchadas e musicais. A sua vida serve de inspiracao no roteiro de
Moleque Tiao (BURLE, 1943), um dos raros filmes onde ocupa o papel
principal, algo no minimo anacrénico para quem foi considerado o maior
ator da América Latina, comparado a astros de Hollywood como Charles
Chaplin e Mickey Rooney por ninguém mais, ninguém menos, do que
Orson Welles (CABRAL, 2007), um canone da arte cinematografica. Otelo
tinha o habito de influenciar o roteiro ao falar e também ao interpretar o

70 A denlincia a repressdo aos cultos afro-brasileiros esta presente em longas como Bahia
de Todos os Santos (TRIGUEIRINHO, 1961), Tenda dos Milagres (SANTOS, 1979) e Jubiabd
(SANTOS, 1987).
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malandro, o assexuado, o servical, o travestido. O meu olhar enxerga na
sua Arkhé um jogo de distanciamento brechtiano, um absurdo tao
perceptivel que a subalternidade se torna subversao e impulso para o
guestionamento sobre si tipico daqueles que transformam a dor em
sublimacao por meio do riso.

Nem por isso a sua presenca esta deslocada da dissimulacao e da
expropriacao racial, tanto por receber pouco dinheiro ao longo da vida
guanto por encenar papéis que, na maioria das vezes, escondem o Véu da
Raca. Nao parava de trabalhar a noite nos casinos durante os dias das
filmagens. O afago era os aplausos e algum dinheiro para ajudar a
sustentar os filhos e o alcoolismo daqueles que buscam fugir do olhar e
das maos do outro sobre si. Ainda assim, ele sobreviveu ao apagamento
até hoje vivido por seus colegas de cor nas chanchadas, como Déo Maia,
Vera Regina, Nilo Chagas, Chocolate, Blecaute, Principe Pretinho e Colé.
Mesmo sem ser o protagonista, o publico lotava as salas nas obras em que
estava presente e nao poderia ser diferente em Salvador. Sé para ter uma
ideia, Segura essa mulher (MACEDO, 1946)’1 ja tinha arrastado mais de
156 mil pessoas no Guarani, no Jandaia e no Pax.’2

Na passagem para um novo cinema nacional Grande Otelo esta em
Também Somos Irmaos (BURLE, 1949), filme em que o racismo é
denunciado sem comover a critica e 0 mercado de exibicdo. Nessa pelicula
ele contracena com Ruth de Souza, atriz que retorna ao Brasil apds
passagem nos EUA na Academia Nacional de Teatro e na faculdade de
Howard’3. Ruth também é originaria do Teatro Experimental do Negro
(TEN), um grupo liderado por Abdias do Nascimento que inicia suas
atividades em 1944, com um corpo de atores, atrizes e diretores negros,
raro nas casas de espetdculo do pais. No afda, estende suas acdes em
convengdes, manifestos e as paginas do jornal Quilombo (1948-1950), o
71 Na critica ao filme, Vinicius de Moraes realca que “Grande Otelo, que eu considero o
nosso melhor ator em qualquer terreno... Faz uma ponta fraca, sem oportunidades”.
Disponivel em: <http://www.viniciusdemoraes.com.br/es/cine/segura-esta-mulher>.
Acesso em 28 fev. 2019.

72 Segundo o jornal A Tarde, de 30 de dezembro de 1946, cf. LEAL; LEAL FILHO (2011).

73 Universidade fundada em 1867 voltada prioritariamente a formagdo de afro-
americanos.
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principal registro da imprensa negra no combate ao mito da democracia
racial nesse periodo’* com a contribuicao editorial do intelectual e
pesquisador Guerreiro Ramos, responsavel por formular um ideal de
nacionalidade que conjunga o decolonialismo e anti-racismo nos anos de
1940 e 1950.

Sao ideias contemporaneas do cinema novo iniciado nas obras de
Nelson Pereira dos Santos: Rio 40 Graus (1955) e Rio Zona Norte (1957).
Nas duas o cotidiano de desigualdade dos residentes nas favelas e areas
populares do suburbios sdao acompanhados por personagens negros a
frente das narrativas. Rio Zona Norte tem a trilha sonora de Zé Ketti, e a
estrela de Grande Otelo no papel principal de Espirito, um compositor que
0 nome sequer é mencionado nos seus sucessos:“...0 filme inteiro é
apresentado como produto de sua consciéncia. Todos 0Ss recursos
cinematograficos e narrativos (primeiros-planos, narracao em off,
comentario musical) levam a identificacdo do espectador com ele” (STAM,
2007, p. 243).

Nesta metafora das relacdes da populagao negra com suas expressoes
artisticas, Noel Carvalho (2005, p. 125) enxerga uma “ruptura que
significou um conjunto de filmes que tiraram o negro dos papéis
estereotipados tradicionais, colocando-os como protagonistas das
histdrias”. Otelo é o abre alas para uma geracao de atores e atrizes negras
que viria pela frente oriunda ou influenciada pelo TEN, que teve o seu
talento internacionalmente reconhecido nas lentes de um francés, Marcel
Camus, diretor de Orfeu Negro (1959), um musical onde a favela, a festa,
0s amores e a tragédia estdo em corpos que fazem as cameras se
movimentarem a fim de traduzir a vitalidade das rodas de capoeira e dos
passistas de samba.

No filme, Léa Garcia, também origindria do TEN, faz do seu papel
como coadjuvante o mais convincente do elenco, e chegou a segunda
posicao na Palma de Ouro como melhor atriz em Cannes, seguindo os
74 Noel Carvalho (2005, p.33) também aponta outros veiculos de tiragem ainda mais

incostante na época: Senzala, Alvorada, Unido, Mundo Novo, Redencdo, A Voz da
Negritude, O Novo Horizonte, Noticias de Ebano, O Mutirdo, Hifen, Niger e Nosso Jornal.
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passos de Ruth de Souza, a primeira brasileira indicada a um prémio
internacional de melhor atriz, o Leao de Ouro de Veneza, por sua
partipacao em Sinha Moca (PAYNE, 1954).

Joel Zito (Informacao oral, 2018) me alerta, mais ou menos com
essas palavras: “Depois de Orfeu o cinema brasileiro se tocou que para
chegar ao sucesso nos deveriamos estar a frente das narrativas, caso
contrario, poderiam continuar por muito tempo falando apenas entre
eles”’5. O recado parece ter sido recebido na velha provincia da Bahia,
guando a forma cultural negra esta presente nas narrativas e no corpo de

atores e atrizes negros no seu ciclo mais importante.

75 Orfeu foi premiado como melhor filme no Festival de Cannes e melhor filme estrangeiro
no Oscar.
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CAPITULO 6 - O autor, ator, sai das ruas e irrompe a tela (1950-
1968)

A colonial e moderna cidade negra vai se deparar nas décadas de
1950 e 1960 com a dinamizacao do parque exibidor. Sao diversas as
inauguracoes e reformas que a atualizam de acordo com as tecnologias
disponiveis na época, como o ar-condicionado e as imagens coloridas,
segundo levantamento de Leal e Leal Filho (2015). Novas salas aparecem
em bairros de classe média mais distantes como o Rio Vermelho e
Iltapagipe, bem como em bairros populares, nem tao longes, como
Engenho Velho de Brotas, Liberdade, Uruguai e, principalmente, a Cidade
Nova, onde o Cinema Mercdurio tinha capacidade para 580 pessoas.’6

No centro as grandes salas se atualizam, como o Cine Guarany, o
Tupy, o Jandaia, o Pax e o Cine Popular. Nesses locais os setores e horérios
mais baratos eram brechas para o corpo negro enfrentar a sanha
embranquecedora. Vinham dos bairros populares nos arredores, tao perto
qgue, se faltasse dinheiro para o bonde, nao era de todo mal uma
caminhada do Pilar, Federacao, Cosme de Farias ou Garcia até a Baixa dos
Sapateiros em um dia de lazer, ou na volta para casa, apds a cerveja do
fim da tarde. Ja outras comunidades negras continuavam encravadas no
centro, como o Torord, a Preguica, a Ladeira da Montanha, a Conceicao da
Praia e o Pelourinho.

A curva crescente das salas é convergente com o mercado exibidor
nacional, que chega ao seu apice no fim da década de 195077, e com o
periodo de dinamizacao da economia local, marcado pelos investimentos
oriundos da industria petrolifera a partir da inauguracao da Refinaria
Landulfo Alves-Mataripe, em 1950. Nesse contexto, gente que conquistara
a liberdade em trabalhos autbnomos como carroceiro, ferreiro, marceneiro,
carregador, alfaiate e vendedor de comida vai servir de mao-de-obra a
76 A rua do antigo Cinema Mercurio, a S& Nunes, na Cidade Nova, fica a 2,5 km da Baixa
dos Sapateiros. No caminho estava a antiga rodovidria e a tradicional Feira da Sete Portas.
Apesar de hoje ser uma regiao de mobilidade prejudicada, principalmente para pedestres,
na época ela integrava a dinamica do centro da cidade.

77 A curva crescente é desde o pds-guerra mundial (1945), quando o pais tinha cerca de

1500 salas de cinema. No fim dos anos 1950 uma atualizacdo das fontes primarias
disponiveis aponta 3500 cinemas ou cineteatros (FREIRE; ZAPATA, 2011).
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indUstria e aos novos servicos. Inicia-se, assim, um ciclo de atualizacao
das desigualdades raciais nas relacbes de trabalho na capital de um
estado onde 71,7% da forca de trabalho era negra, tendo este contingente
altas taxas de analfabetismo - 84% entre pretos e 76% entre pardos - em
1950 (BAIRROS, 1988).

As assimetrias e o0 pulso da capital do Estado sao descritos e
analisados pelo gedgrafo Milton Santos em 1957:

Durante o dia, esse centro, verdadeiro nés de comunicacodes,
anima-se com a passagem de milhares de veiculos de todos
os tipos e idades, angustiosa e incessante circulacao que da,
talvez, uma ideia exagerada do dinamismo préprio da cidade.
A circulagao dos baianos, também consideravel, aumenta
nos ultimos momentos da tarde. Retoma uma certa
animacao durante a entrada e saida dos cinemas. Alids, esse
centro jamais fica inteiramente deserto, mesmo nas horas
mortas. Se as casas novas sao habitadas, as antigas abrigam
uma populacao pobre. (SANTOS, 2008, p. 102-103)

Milton Santos realizou, com essa pesquisa, uma coleta de dados a
fim compreender mais a fundo o perfil dessa populacdao com base no
bairro do Pelourinho, nome de um antigo largo voltado para o castigo e o
assassinato de escravizados. Nessa época, familias preferiam transformar
sobrados centendrios em corticos insalubres a ter que residir nos vales
mais distantes ou nas recentes invasdes nas periferias, deficitarias de

transporte e outros meios de subsisténcia.

Os habitantes, de maioria feminina, tinham o emprego doméstico
em proporcao superior a média da cidade: “na maior parte dos casos uma
forma de subemprego, pois sao admitidas com saldrios quase miseraveis,
para obterem alimentacdao e alojamento” (SANTOS, 2008, p. 51,). Ja a
maioria dos homens tinha a disposicdo os biscates do trabalho auténomo,
a atividade bracal no porto e, quem sabe, algum trocado em posicdes

mais baixas no comércio formal ou na incipiente industria.

No mesmo perimetro, o gedgrafo encontrou outros endossos sobre o
perfil social da época, com muitas pessoas oriundas de zonas rurais, com

baixa escolaridade e relativa frequéncia as salas de cinema - uma média
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de uma vez por semana. A frequéncia era comum as principais salas de
exibicao da cidade que ficavam nas fronteiras do Pelourinho: a rua Chile, a
Baixa dos Sapateiros e a Avenida Sete (de Setembro), zonas de
reparticdes publicas, residéncias luxuosas, firmas e um comércio em
franco crescimento. Ai, no cair da tarde até a meia noite, os habitantes
Pelourinho ficavam mais a vontade para se divertir com bilhetes mais

baratos.

Na casa do meio século, desde que o cinema chegou a um dos
principais portos do Atlantico Negro, um episddio € sintomatico de como a
inscricdo em determinados habitos de consumo fazem os subalternos
negociarem as hierarquias de um sistema global e imporem limites a

modernizacao desafricanizadora na cidade de Salvador.

O episddio em questao é a criacao do bloco de carnaval Afoxés Filhos
de Gandhi. Certa vez, Vava Madeira, um trabalhador portuério, entrou em
uma dessas salas no centro, no Cine Guarany, em frente a praca em
homenagem ao poeta Castro Alves, e assistiu a Gunga Din (STEVENS,
1939), um misto de aventura e comédia contada a partir de trés soldados
ingleses em meio ao combate as forcas de resisténcia imperialista. Era um
filme de propaganda do império britdnico com o intuito de justificar a
repressdo por parte das forcas militares na india, que transforma um
representante de uma raca dominada, o hindu Gunga Din, em um martir

imbecilizado que apoia os colonizadores contra nativos coléricos.

Vava se apropriou da obra de acordo com seu contexto de
enfrentamento a ordem e saiu do cinema com a ideia de utilizar no bloco
de carnaval prestes a criar com amigos estivadores uma fantasia que
fizesse referéncia a uma vestimenta comum dos hindus: o pano branco em
volta do corpo e um turbante também branco na cabeca. Contudo, ao
invés de um hindu submisso ao império, ha referéncia a um lider do
recente processo de libertacdo colonial da india, o pacifista Mahatman
Gandhy. Nascia, assim, em 1949, o Afoxé Filhos de Gandhi’8, formado por
estivadores e doqueiros, categorias com histérico de organizacao sindical

78 Essa explicacdo estd presente nos depoimentos dos criadores do bloco no
documentério Filhos de Gandhy (2008), do diretor Lula Buarque de Hollanda.
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e conflitos, mas ali com o objetivo principal de divertir-se ao som do ijexa,
um ritmo que corresponde, nas suas origens, as saudacdes aos orixas dos
terreiros de candomblé, em uma época em que divertir-se ainda era
acompanhado por traumas das perseguicdes aos batuques e canticos dos
afoxés perseguidos desde a Primeira Republica (MORALES, 1988).

Histérias como a criacao do Filhos de Gandhi confluiam com um
publico que desfruta de um momento em que as suas experiéncias de
liberdade vao se defrontar com um Estado menos repressivo em funcao do
intervalo democrético que vai de 1945 até 1964. Nesse periodo, o publico
negro ajuda a impulsionar uma fase aurea do cinema baiano, seja como
consumidor, seja como fonte das tramas, e ousou ir além ao influenciar as

narrativas como ator e atriz.

O mais notdvel deles é Antdénio Sampaio, conhecido como Antbnio
Pitanga, nascido no dia 13 de julho de 1939, em um sobrado do Pelourinho.
Pouco se sabe sobre o pai além do fato de que ele trabalhava em um
posto de gasolina. Quem o criou sozinha foi a mae, Maria da Natividade
Sampaio, uma amiga de Risoleta desde pupileira, conforme veremos mais
adiante. Ela ja era empregada doméstica quando colocou o primogénito no
Colégio de Orfaos de S30 Joaquim por causa da dificuldade de amenizar o
seu espirito subversivo alimentado nas ruas, onde aprendeu capoeira com
0 Mestre Pastinha e a bater o baba, como os baianos apelidam o futebol
amador. O menino parecia nao ter muitas escolhas para o futuro
profissional ou alguma outra forma de visibilidade naquela sociedade. O
gue vinha pela frente era aproveitado, sendo alfaiate, tipdgrafo, carteiro e
até jogador de ping-pong (ténis de mesa), o que o fez disputar inclusive

torneios internacionais.

A arte de interpretar comecga sem pretensées em um grupo de teatro
amador na cidade baixa, até que um desconhecido interpela Antonio e
sugere que ele faca um teste para um filme rodado na cidade. Era Bahia
de Todos os Santos (1960), dirigido e roteirizado por um paulista abonado,
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Tigueirinho Neto’9, responsavel por trazer uma nova identidade a Antonio

Sampaio.

A trama transcorre no Estado Novo e em torno de Tonio (Jurandir
Pimentel), um pardo, filho de um branco que o abandonou na infancia. A
sua avd materna é a Mae Sabina, uma ialorixa interpretada por Mae Masu,
que vé sua comunidade invadida por uma batida policial por cultuar
religides de matriz africana. Tonio chega logo depois do barracao ser
destruido e pergunta a mae se lhe fizeram algum mal, mas ela rejeita
ajuda: “V4 embora. Seu pai também ndo era daqui”. E desse n&o lugar do
negro de pele clara que gira a obra, um artificio que evita a solidariedade
racial entre pessoas negras com diferentes tons de pele, mas com o
mesmo papel de subalternidade nas hierarquias sociais e suas respectivas
estatisticas.

Fora da familia, Tonio vai se deparar com a solidariedade e o auto-
reconhecimento negro com o amigo de atividades criminosas e bicos no
porto, Pitanga, e a sua familia, também macumbeira. O irmao de Pitanga,
Pedro, é um estivador e lider sindicalista que deflagra uma greve. Nos
conflitos um policial morre e os revoltosos sao quase todos presos, “todos
pretos, ou quase pretos, tratados como pretos”, mas cinco fogem do
carcere, entre eles Pitanga.

Tonio o ajuda a fugir da cacada do chefe da policia. O que lhe resta
no bolso é o dinheiro obtido de uma relacao conjugal turbulenta com uma
estrangeira (Lola Brah). A forma que ela utiliza para manté-lo ao seu lado
é a depreciacao, abaixando a estima dele a ponto de ele ndo se imaginar
livre para outros amores. Eles se recolhem em Cachoeira, ela paga a conta
de um restaurante e o chama de “negro” em tom pejorativo. Depois,
guando ele rejeita deitar-se com ela, a estrangeira profere: “Nao nega
mesmo sua raca, negro ordinrio”.

E este o estopim para ele também fugir; porém, na volta a Salvador
e a sua boémia, é preso enquanto dancava em uma gafieira. Avisada por
79 Trigueirinho era um filho de cafeicultores, que estudou cinema em Roma no frescor do

neorrealismo italiano e voltou ao Brasil para filmar seu Unico longa de baixo orcamento,
financiado pelo Banco do Estado de Sao Paulo e com apoio do poder publico local.
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amigos, Mae Sabina vai tentar lhe resgatar no batalhao, sendo humilhada
pelo chefe. Ela abaixa a cabeca e ouve: “Vocés fazem essa cara de vitima,
mas sao um atraso para o pais”. O pardo e a preta, o “sindicalista” e a
mae de santo, aqui se reencontram na mesma condi¢cao de subalternidade.
Sao o Outro, a juncao entre raca, classe e religiao odiada pelas forcas
policiais.

No apice do terror, chegam os batuques fazendo uma mediacdao com
os Orixas para resolver o problema. O telefone toca, o chefe do batalhdo
atende e o seu superior pede a liberdade do menino, com a justificativa de
gue Tonio era menor de idade e jd havia muitas criancas encarceradas e
o0rfas sem espaco nas celas. Para além de uma suposta consciéncia das
autoridades, fica em aberto para interpretacdes a penetracao do
candomblé nas elites locais nao negras e até mesmo a possibilidade de o
superior ser o pai de Tonio.

E quando aparece um curto plano com criancas vestidas de branco,
caminhando de cabeca baixa em uma fila. H4 uma mistura de inocéncia e
descartabilidade desses corpos, rumo a um destino sem futuro. Depois o
filme corta para a ialorixa assinando a soltura do neto. Mais um corte e ha
uma paisagem panoramica das palafitas, que denuncia a pobreza que
ofusca o brilho do mar.

O enquadramento volta para a avé Sabrina. Ela tenta moldar o
menino, lhe dd um tapa na cara e o leva de volta para a comunidade,
onde a mde o espera com uma doenca agravada desde a noticia de sua
prisao. Reestabelece-se na familia sem, porém, deixar de cutucar um tabu:
o conflito das maes negras com os filhos originarios de relacdes (ou

abusos?) interraciais com homens brancos.

Bahia de Todos os Santos é um filme atipico quanto a sua
complexidade ao tratar os conflitos raciais®%, por, entre outras coisas,
desconstruir o colorismo, algo rejeitado pelo personagem principal desta

80 A falha de Trigueirinho, na leitura de Robert Stam (2007, p. 277), é ter ficado a frente
do seu tempo ao tratar de raca, luta de classes, estado ditatorial e politica sexual e trazer
na construcdo narrativa um “realismo discreto, porém estilizado”, em confronto com a
“teatralidade europeizada da Vera Cruz”.
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tese, Luiz Orlando, como um marcador de desigualdades entre pessoas
negras. No fim, é uma histéria cheia de poténcia para expor ao mundo a
farsa da terra simbolo da alegria e do convivio amistoso entre as racas,
gque levou o filme a ter a participacao em festivais internacionais
bloqueada pelo governo brasileiro em periodo democréatico (STAM, 2007).
Também nao foi tdao bem acolhido pelas diversas elites locais na
divulgacao da exibicao, talvez pelo argumento, talvez por nao ser
considerada uma obra feita por baianos. E pouco provéavel, porém, uma
influéncia oriunda da fragilidade da mise-en-scene, ao se comparar com
outros longas da sua geracado, pois os criticos ndo costumam ser boas
referéncias para o sucesso de um filme com o publico.

Foi nesse papel secundario que Pitanga irrompeu nas telas com o
seu repertério das ruas, da familia, do candomblé de Mae Meninha do
Gantois, que passou a cuidar dele, e da capoeira de angola do mestre
Pastinha. O segundo passo foi adentrar na Escola de Teatro da
Universidade, onde o primeiro e Unico aluno negro era Mério Gusmao.
Havia uma segregacao que até mesmo alguém como Antbénio Risério
(1995), que volta e meia deixa cair o seu racismo mascarado®l, concorda
gue o modelo capitaneado pelo reitor Edgard Santos foi envolto em uma
perspectiva majoritariamente iluminista, indiferente a cultura africanizada
das ruas da cidade. Os canais eram mais da curiosidade e da valoracao
estrangeira, tanto que o antropélogo Edison Carneiro ndao teve o seu
projeto de Instituto Afro-Brasileiro aprovado, ficando a cargo do portugués
Agostinho da Silva a fundacao do Centro de Estudos Afro-Asiaticos (CEAO).

Legitimado no circulo elitista da cultura baiana, Pitanga faz a partir
de entdo uma escala fulminante em classicos do cinema moderno
brasileiro, a comecar por obras produzidas na Bahia e, principalmente, por
baianos que tiveram na efervescéncia de um parque exibidor dinamico a

resposta inicial de que estavam em um caminho promissor. André Setaro

81 O racismo mascarado de Risério se evidencia em situacdes como o ataque aos
movimentos negros e as ideias e condutas de Abdias do Nascimento em um artigo de
2017. O texto foi rebatido no mesmo jornal por Elisa Larkin Nascimento. Disponivel em
<https://www1l.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/01/1951558-diretora-do-ipeafro-rebate-
criticas-de-antropologo-a-movimentos-negros.shtml>. Acesso em: 26 fev. 2019.
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(2010) utiliza o termo “Ciclo Baiano de Cinema” para representar esse
curto e intenso periodo entre 1959 e 1965, quando a fixacao por filmar na
Bahia se soma a um conjunto de criticos e realizadores locais, que viria a
confluir com o Cinema Novo.

Essa metodologia considera cinco filmes encenados por Pitanga:
Bahia de Todos os Santos (TIGUEIRINHO NETO, 1960), Barravento (ROCHA,
1959), A Grande Feira (PIRES, 1961), O Pagador de Promessas (DUARTE,
1962) e Sol Sobre a Lama (1963), além de outros, como Redencédo
(SANTQOS, 1959), Tocaia no Asfalto (SANTOS, 1962), e Deus e o Diabo na
Terra do Sol (ROCHA, 1963).

O ciclo tem a confluéncia e a influéncia de Walter da Silveira, um
critico e cineclubista que trouxe o espirito modernizador que pairava no ar
para formar uma geracdao. A sua acao partiu de um diagndstico de
Salvador comum as outras pracas do pais: havia o predominio de obras
com um padrao de narrativas e modelos estéticos do mainstream
comercial hollywoodiano82, bem como um sistema de distribuicao
controlado por associados ou representantes diretos dessas produtoras,
gue vendiam as obras na légica de pacotes e as repassavam a um pargue
exibidor de propriedade nacional, mas preocupado apenas com o lucro
facil, sem o espirito de construir uma inddstria nacional83 e articulado com

uma imprensa mais voltada a divulgacdo das vedetes estrangeiras, pouco

82 As suas criticas as obras hollywoodianas nao estdao centradas na nacionalidade da
producao, tanto é que foi adorador de Charles Chaplin, a quem dedicou um livro, Imagem
e roteiro em Charles Chaplin, respondido por uma carta de agradecimento do préprio
diretor, que nao chegou a ser entregue pessoalmente a Walter, pois foi assinada,
curiosamente, no mesmo dia do seu falecimento, no dia 5 de novembro de 1970.
Disponivel em. <http://www2.correio24horas.com.br/detalhe/bahia/noticia/academia-de-
letras-da-bahia-recebe-carta-original-escrita-por-
chaplin/?7cHash=6e952c8d700d8c7¢c1de90d83bd4f7d01 > Acesso em 05.02.2018

83 Ele identifica entre os oito distribuidores localizados em Salvador a presenca de seis
voltados para fitas estadunidenses, alguns contratos desde a década de 1920 com as
salas de exibicdo e apenas dois distribuidores voltados as obras europeias, sem, porém,
forca de competicao, cf. SILVEIRA (2006).
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afeita a constituir uma recepcao supostamente mais elevada, que poderia

ser acompanhada pelo desenvolvimento de uma indUstria local.84

A leitura de fundo marxista de Silveira releva o poder da
infraestrutura®>, vé um poder do publico na organizacdao do mercado;
contudo, a sua concepcdo elitista culpa os conterraneos por permitirem a
transformacdo da sétima arte em mero “passatempo de iletrados”86
(SILVEIRA, 2006, p. 235) como afirma no texto de 1959:

O gosto do publico, a sua preferéncia, conduz a escolha da
fita. E, sem duvida, a julgar pelo ano de 1958, como por
todos os anteriores, o comico banal - dir-se-ia melhor: o
comico grosseiro -, o melodrama vulgar, o erético amoral

constituem o centro do interesse do publico. (SILVEIRA, 2006,
p. 60)

Foi entdo que Walter projetou a formacao do publico para criar uma
cultura e industria cinematograficas. A inspiracdao viria dos clubes de
cinema nascidos na Franca no inicio do século como espaco de conversa
sobre filmes com criticos e artistas de diversas areas, até resultar no
modelo de exibi¢cao e na discussao das obras iniciado em 1924 por Charles
Léger. A partir disto o cineclubismo tornou-se uma prética-chave no
desenvolvimento da indUstria francesa ao permitir o contato com peliculas
de outras partes do mundo, a construcao da cinemateca nacional mais
conhecida do mundo, e, no pds-segunda guerra, o renascimento de um
naco da antiga hegemonia mundial na criacao da Federacao Internacional
de Cineclubes durante o Festival de Cannes, em 1947, que se articularia

em todos os continentes, inclusive na América do Sul.

J& o Clube de Cinema da Bahia, nascido em 1950, por meio da
insisténcia de Walter da Silveira e do amigo Carlos Coqueijo Costa, foi

crucial para inserir o imaginario das ruas europeias africanizadas de

84 “Com o dominio do mais baixo mercenarismo nas casas de exibicdes, sucumbidas ao
peso do imperialismo cinematografico americano, raramente se projeta uma pelicula que
seja, em verdade, uma obra de arte, em vez de um divertimento, negando-se assim, a
quem se interessa pelo cinema como arte, a oportunidade de um contato frequente com
as maiores e melhores producdes atuais do mundo, de que apenas toma ciéncia pelas
revistas especializadas ou pelos jornais de cidades, no particular, mais felizes” (SILVEIRA,
2006, p. 164)

85 Walter da Silveira foi membro do Partido Comunista Brasileiro (PCB) entre as décadas
de 1940 e 1960.

86 |bid., p. 235.
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Salvador na onda dos cinemas do terceiro mundo. Silveira converge com o
neorrealismo italiano, em que os dramas eram encenados por atores nao
profissionais nos trajes e ambientes em que viviam para extrair os
conflitos e alegrias de uma leitura do povo. Sobre um personagem
expropriado, que citamos no tépico anterior, ele vai se pronunciar apdés
assistir Aconteceu em Havana (LANG, 1941,): "E triste ver como a Senhora
Carmem Miranda estd desacreditando o samba e o traje tipico das nossas
baianas" (SILVEIRA, 1943).

Uma autoria que corresponde a uma corporalidade e subjetividade
negra, na direcao e producdo, sé seria uma preocupacdo um pouco depois
nos circulos da cinefilia. Por isso, o papel de recolocar no mundo um porto,
meio esquecido depois de desarticulada a economia escravista, teria como
referéncia, em sua maioria, pessoas brancas, como nos romances de Jorge
Amado8’, na fotografia do francés Pierre “Fatumbi” Verger e na ilustracao
do argentino Hector Julio Paridé Bernabd, de pseuddnimo Carybé:

Porque, afinal, a Bahia, talvez a mais cinematografica de
todas as cidades brasileiras, comeca a ser vista por sua
juventude e sua mocidade em termos de filme, como ja era
vista em termos de romance, de conto, de poesia, de pintura,
de musica. (SILVEIRA, 2006, p. 78)

Tal dialogo da Bahia com o mundo se recicla quando as escolas
publicas de nivel superior se unificam no reitorado (1946-1952) de Edgard
Santos, na Universidade da Bahia, momento em que é implementada uma
politica de fortalecimento do ensino das artes que influenciaria os
principais movimentos culturais do pais, como a Bossa Nova, o Cinema
Novo e o Tropicalismo, com a direcao de pessoas com formacao e até
origem europeia em cursos e seminarios pioneiros ou vanguardistas de
danca, teatro, musica e artes plasticas (RISERIO, 1995).

O cinema entra nessa amalgama sem institucionalizar-se como um

curso regular na universidade, algo que incomodou Walter até a morte.

87 O primeiro grande prémio internacional de Jorge Amado foi concedido pela antiga
Unido Soviética, o Stalin da Paz, em 1951, rebatizado em 1956 para Lénin da Paz, até ser
encerrado em 1991. Disponivel em: <http://www.falandorusso.com/jorge-amado-na-
cidade-do-premio-stalin-da-paz/ >. Acesso em: 26 fev. 2019.
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Sem o0 apoio que desejava, ele deu prosseguimento ao sonho, tornando o
Clube de Cinema um espaco que ampliou o acesso e a interpretacao em
relacao as obras originarias de paises como RuUssia, Itdlia, Franca e Japao,
formando sua prépria escola, a Escola Baiana de Cinema, termo definido
por Setaro (2010) para identificar um grupo de cineastas locais
influenciados por Walter e liderados na producao por Glauber Rocha, Rex
Schindler e Roberto Pires em trés longas articulados: Barravento, A Grande
Feira e Tocaia do Asfalto.

Estas também sao obras que costumam ser legitimadas ao
empregarem profissionais locais em funcbes artisticas como elenco e
roteiro e ao terem um compromisso identitario que, no caso da Escola, ha
em “funcao da cultura local, o registro da baianidade numa perspectiva de
imprimir no celuloide o “espirito de brasilidade”, via Bahia, sua terra e seu
povo” (SETARO, 2010, p. 47). Porém, nem sempre narrativas feitas em um
local trazem essa perspectiva de construcao de identidade local, como
foram Redencao (1959) e Tocaia no Asfalto (1962). Ambos sao thrillers
policiais, sendo o Redencao o primeiro longa-metragem de ficcao dirigido
e produzido por baianos88, critérios adotados das politicas do audiovisual,
justificadas juridicamente no domicilio das pessoas ou empresas que
controlam os direitos autorais, na direcao e/ou na producao para destinar
recursos de cardater estadual ou regional. Nessa época, os érgaos publicos
cederam estrutura para locacdes em quase trés anos de filmagem, sob a
lideranca do diretor Roberto Pires89, que obteve o grosso dos recursos da

producao via financiamento de familiares.

88 Realizado por uma produtora local formada por jovens, a Iglu Filmes, foi criado por
Roberto Pires, Elio Moreno Lima, Oscar Santana e Braga Neto (GOIS, 2009, p. 59).

89 Filho de comerciante, ganha uma camera aos 11 anos e, cria um aparelho para captar
0 som simultaneo as filmagens, e uma lente cinemacospe, a novidade de Hollywood que
permitia captar imagens em até 180 graus e dar o formato horizontal atual as telas de
reproducao. Redencao foi divulgado em cartazes, jornais e grandes fotografias nas lojas
da cidade (lbid.) e teve a presenca das principais autoridades politicas no lancamento,
batendo recordes de bilheteria na primeira semana, mas nao segue em cartaz na cidade
por causa dos acordos comerciais com os distribuidores dos EUA: “custou cerca trés
milhdes e duzentos mil cruzeiros. Uma fortuna para a década de 50. Cerca de dois
milhdes de cruzeiros foram de Elio Moreno Lima [filho de cacauicultor]. Com a ajuda de
algumas empresas que forneceram acessérios e equipamentos para a producao” (lbid., p.
75-76).
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Redencdo também é precursor de uma nocao de regional indiferente
a um projeto identitario de baianidade, as pessoas negras e as culturas
negras, o0 que, se por um lado, evita a expropriacao, por outro, flerta com
a negacao visual e autoral corriqueira no cinema e na televisao nacional,
uma indiferenca pontuada por Walter Silveira como uma fraqueza

narrativa:

Até porque, afora o fato de ser Redencdo um filme com
capitais baianos, escrito e dirigido por um baiano,
interpretado por baianos, a presenga da Bahia é uma simples
presenca de paisagem. E, num certo momento, desfigurada
geograficamente... (SILVEIRA, 1959)

Um dos poucos espacos disponiveis as pessoas negras estava nas
funcdes técnicas ou de assisténcia aos autores. Por sinal, foi em Redencao
gue Roque Araujo inicia a carreira como técnico de som até se tornar
presenca constante nas realizacbes baianas dos anos seguintes e fonte-
chave na manutencao dessa memoéria no museu em Cachoeira atualmente.
Roque continua a ser uma referéncia de pessoas negras que se
apaixonaram por fazer cinema e por construir uma memdria dos nossos
passos. Fica aqui o desafio para outras pessoas ouvirem e, se ouviram,
publicarem os seus passos e de outros técnicos de som, cinegrafistas,
diretores de arte, produtores ou qualquer outra funcao em que pessoas
negras estiveram presentes e influenciaram na construcao dos filmes.
Alids, um exemplo dessas possibilidades esta em outro nome presente
nesse Ciclo: Agnaldo Siri Azevedo, que inicia como assistente de direcao e
coordenador de producao e sé no fim dos anos 1960 comeca a atuar como

diretor, sobre o que falaremos mais adiante.

A presenca desses corpos, junto com tantos outros no dia-a-dia, vai
acompanhar o repertério de desnudamento do Véu em Bahia de Todos os
Santos e também carregar uma Arkhé negra nas imagens, em obras como

O Pagador de Promessas, Barra Vento e A Grande Feira.

O Pagador de Promessas tem o roteiro de um baiano, Dias Gomes,
enquanto a direcao e a producao vieram do Rio de Janeiro. O casal
protagonista é branco, mas a histéria expde as barreiras enfrentadas por
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aqueles que misturam os deuses africanos com as praticas litdrgicas
cristas. Zé do Burro chega do sertao com a missao de levar até dentro de
uma igreja uma cruz em homenagem a Yansd e Santa Barbara. O padre
nega e acende a disputa entre duas culturas presentes desde o dia em
que nossos antepassados foram obrigados a deixar - ou esconder - o

nome e o sobrenome quando aportaram aqui.

A questao ndo é a valorizacao do sincretismo, pois, para Muniz Sodré
(1983), este é por si s6 um projeto de uma universalizacdo que visa em
Gltima instancia colocar na mesma tabua da religiosidade eurocidental
duas epistemes diferentes. No Brasil, fora das instituicdes e da ordem
econdmica, a forma cultural negra se espraia no sensivel e nas formas de
comunicacao popular e industrial que reverberam nas nocdes de ética e

cidadania africanizadas.

Um jogo duplo que leva a sociedade retratada em O Pagador de
Promessas a enfrentar a negativa da igreja e, ao fim, ao som de
berimbaus, pandeiros e uma mae de santo, os populares sao liderados por
um capoeirista, interpretado por Antbnio Pitanga, que busca, no filme,
carregar Zé do Burro em cima da cruz para arrombar as portas da igreja
apods ele ser assassinado. Esse conflito, de tamanha originalidade, se
passa cotidianamente na cidade de Salvador, que levou a producao a
seguir a trilha de Orfeu Negro e a ganhar a Palma de Ouro em Cannes.

Essas tensdes vao ser mais debatidas em Barravento, o filme de
estreia de Pitanga como personagem protagonista, com o papel de Firmino.
Ele nasceu em uma comunidade pesqueira, que mantém a centralidade
dos ritos e cultos de origem africana na organizacao social. Porém, o seu
convivio na cidade de Salvador o faz impulsionar o guestionamento as
regras estabelecidas que, segundo ele, os mantém no atraso e na
subalternidade econémica e racial. No fundo, o que o move é a condicao
de inferioridade entre os seus pares. Dai que Firmino tem como desafios
enfrentar Araua (Aldo Teixeira), o amigo de infancia que sempre o superou
e que foi preparado para assumir um posto de comando na comunidade, e

desvirginar Naina, interpretada por uma branca, Jucy Carvalho, noiva de
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Araud e preparada para ser iniciada como filha de Yemanja. J& a sua
parceira na subversdo é Cota, interpretada pela galcha Luiza Maranhao,
cuja cena de maior participacdo é quando aparece nua na praia,
explorando seu corpo e sensualidade de forma relativamente deslocada da
narrativa, um traco da denegacao do racismo brasileiro (GONZALEZ,
1988b) também presente nas narrativas hollywoodianas que exploram a
sexualidade da mulher negra (hooks, 2019).

Uma interpretacdo recorrente na recepcao dos dias atuais é que a
formacao protestante de Glauber Rocha conota como alienacao os dramas
e personagens que mantém com a ajuda das forcas da natureza as
tragédias e estruturas da comunidade (STAM, 2007). Tudo bem, esta é
uma dimensao, em que a racionalidade do diretor inferioriza as formas
socioculturais africanas. Porém, me aproximo da leitura de Celso Prudente
(1995), que afirma que a narrativa é invadida por uma cosmovisao
africana nas rodas de samba e de capoeira, nas celebracdes do candomblé,
na trilha sonora e nos dilemas que, no seu conjunto, tensionam a
perspectiva nacional-populista de representacao do povo atravessada pelo
protestantismo de Glauber. Adiciono entre as leituras ja feitas que a cidade,
ao final, se apresenta como uma possibilidade de conciliacao entre a
manutencao das tradicdes religiosas e a necessidade de provimento
financeiro.

Quanto a vida de Pitanga, Barravento se cruza com sua vida, pois
ele tem, a partir do reconhecimento que lhe bate a porta, a possibilidade
de deixar a sua comunidade - o centro de Salvador - e seguir para outras
paragens a fim de dar continuidade a carreira. E isso que viria a ocorrer
nos anos seguintes, quando vai para o Rio de Janeiro e Sao Paulo, sem,
porém, com isso negar a forca de uma Arkhé que lhe deu a forca para
sequir adiante e enfrentar as barreiras que continuariam a aparecer.

Barravento também marca o repertério do cinema negro por ser a
primeira vez que o par interpretado por Luiza Maranhao e Antdnio Pitanga
vai as telas e encanta a audiéncia. Um par que retornaria em outro filme

da época, A Grande Feira, que ganhou relevancia por ter obtido uma
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plateia significativa nos cinemas de Salvador, a ponto de pagar os custos
da producao e estimular a continuidade da produtora local Iglu Filmes. Foi
um alvoroco tamanho que a possibilidade de destruicao da Feira de Sao
Joaquim, abordada do comeco ao fim, gerou insatisfacao dos feirantes,
retratados por meio de um sindicalismo tacanho e trabalhadores afeitos a
contravencao, e levou um grupo desses feirantes a se juntar e financiar
uma pelicula para dar uma nova abordagem em Sol Sobre a Lama
(VIANNY, 1964).

Primeiro filme colorido feito na Bahia, Sol Sobre a Lama é lancado
concomitantemente ao inicio da ditadura militar, que tem como abre-alas
em Salvador o incéndio criminoso da petrolifera Shell na feira de Agua de
Meninos (1964). Tal producao precisa ser melhor contada por causa dos
sinais de um modelo de producao ainda pouco discutido e explorado, cuja
participacao envolve pessoas negras como financiadores em uma época
em que, fora o comércio nas feiras, nao se encontram médios ou grandes

comerciantes negros em Salvador (AZEVEDO, 1951).
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CAPITULO 7 - Segregacao e segmentacao nas plateias (1968-1980)

Salvador vai encarar um boom populacional entre o ano de 1960,
guando foram registrados 656 mil habitantes, e o ano de 1980, quando
chegou a 1,5 milhdo. O perfil sociorracial se mantém nas levas vindas dos
sertdes e do Recdncavo a procura de sobrevivéncia, acesso a educacao,
progressao profissional e o devir da dinamica citadina, presente na
narrativa de A Grande Feira (PIRES, 1962).

Uma parcela de trabalhadores negros alcanca um expressivo
incremento salarial na indUstria do petrdleo, acrescido com a instalacao do
Polo Petroquimico de Camacari (1978), na regiao metropolitana de
Salvador. Porém, Luiza Bairros (1988) traz um retrato mais fiel das
condicdes do negro no mercado de trabalho da Bahia em 1980. Nas

7

ocupacoes de nivel superior, o rendimento médio do negro é de 64,2% em
relacdao ao branco. Nos dérgaos publicos a discrepancia é ainda maior:
41,7%. Durante o periodo de trinta anos, entre 1950 e 1980, a indUstria de
transformacao, que envolve o setor petroguimico, foi a que mais
incorporou negros, mas sob rendimento médio de 75% em relacao aos
brancos e, muitas vezes, em relacdes terceirizadas, sem carteira assinada,
e no setor da construcao civil, que paga menos. Jd o setor domeéstico,
composto em 87,5% por mulheres negras, era o Unico lugar onde negros
ganhavam mais do que brancos, mas a remuneracao ainda era baixa e

com poucas possibilidades de ascensao:

A constatacao de que os trabalhadores negros tém
remuneracao inferior a dos brancos na quase totalidade das
categorias sécio-ocupacionais nao pode ser entendida
apenas como consequéncia dos diferentes pontos de partida
de brancos e negros em outros estagios da divisao social do
trabalho. E certo que o branco possuia mais recursos
(escolaridade, profissionalizacao, propriedade de meios de
producao, etc.) no momento em que a estrutura produtiva
tem sua transformacao acelerada. Por outro lado, é
impossivel pensar que em trinta anos o negro nao tenha
adquirido suficientes condicbes para responder aos
requerimentos de um mercado de trabalho que se modifica.
Muitos dos dados que analisamos até aqui referem-se a 1980,
portanto, 92 anos apdés o fim legal da escravidao. Como



93

explicar a permanéncia de desigualdades raciais tao
profundas? (BAIRROS, 1988. p. 317)

Uma forma de compreender tamanha desigualdade é a organizacao
do espaco da capital. Quanto mais gente chega, mais ha disputa por terras,
e o0 entdo prefeito bidnico, Antébnio Carlos Magalhdes (ACM), vai aproveitar
para colocar em pratica uma reforma urbana na Lei 2.181, na véspera do
natal de 1968. Na mesma época é acelerada a construcao do Centro
Administrativo da Bahia (CAB), na Avenida Paralela, inaugurado em 1972,
na primeira passagem de ACM no governo estadual. Duas acdes que
satisfazem os velhos desejos de controle e desigualdade ao esvaziarem o

centro, palco de disputa entre as formas culturais negras e nao negras.

As elites locais voltam-se a especulacao imobilidria nos vazios
dentro e ao redor da urbis, deixando de lado o alerta do jovem Milton
Santos (1959), que defende estimular as culturas de subsisténcias nos
“desertos” frente aos limites do abastecimento oriundo dos saveiros na
baia de Todos os Santos. O apreco das religides de matriz africana a
natureza também é atingido quando as maquinas cortam as matas,
desconfiguram as aguas e expulsam pessoas nos arredores das novas
avenidas, como a Paralela e a Bonocd, asfaltam ao redor do Dique do
Torordé e constroem o viaduto Sdo Raimundo, que corta o Politeama até a
Piedade em 1974, destruindo a rua onde Teot6nio, o avd de Luiz, viveu os

ultimos dias.

Junto com as obras a especulacao imobilidria avanca e conflitua com
as residéncias populares nas costas e encostas das novas vias. Na orla
atlantica, desde Ondina até Itapua, além da remocao, a cultura e a
subsisténcia das comunidades pesqueiras sao afetadas com a proibicao da
pesca do xaréu nos anos 1970, retratada em Barravento (ROCHA, 1962).

Os que chegam do interior ou se multiplicam dentro da capital
costumam seguir em massa aos locais de dificil acesso, ignoradas pelo
poder publico, fortalecendo o fendmeno das invasdes inauguradas com

Corta Braco na década de 1940; seja onde for, as edificagcdes continuam
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degradantes, sem ter ao redor equipamentos de lazer, escolas, transporte
e postos de salde (CARVALHO, 1991).

7

O curioso é que boa parte da area urbana ociosa - cerca de 70% -
ainda pertencia a prefeitura, uma propriedade remanescente da ldgica
fundidria, quando Salvador foi a capital do Brasil col6nia. O territério torna-
se, entao, privatizado, e os mais préximos aos governantes comecam a se
beneficiar com a posse desses terrenos sem pagar nada ou quase nada
por isso%. Sao modeladas novas zonas empresariais e residenciais e um
novo centro a caminho do CAB, em torno do shopping Iguatemi e da nova
rodovidria, inaugurada em 1974. Surge, assim, um centro com mais

asfalto e vazios, sem dareas apraziveis aos pedestres e ao comércio de rua.

A cidade, portanto, se remodela e segrega. Os abastados passam a
transitar nos carros e a residir em casas muradas, em edificios gradeados
e os primeiros condominios fechados, enquanto os populares passam a se
movimentar do trabalho a residéncia, e vice-versa, nos O6nibus cheios ou
em mau estado de conservacao, em longos ou tortuosos trajetos nos
engarrafamentos e ruas esburacadas. Falta dinheiro e outras condi¢des de
acesso aos espacos de transito das classes médias, estimulando o que
Milton Santos (2013) caracteriza como pobreza urbana.

Fragiliza-se o habito de desfrutar o cair nas noites nos cinemas da
Baixa dos Sapateiros nesse intervalo de duas décadas do qual as salas de
cinema no Brasil estao em sintonia com as transformacdes nos fluxos de
pessoas e mercadorias dos paises periféricos e suas relacdes com a

indUstria audiovisual.

O incremento da televisao é um caminho almejado para Hollywood
escoar suas obras, principalmente aos que pouco detém acesso ao lazer
em equipamentos publicos e privados. Os precos dos televisores caem, e
as emissoras regionais, que poderiam dinamizar a producao local, sao
fragilizadas por redes nacionais centralizadas, inicialmente com a Tupy e
90 O relatério de 1977 sobre disponibilidade de terras, assinado pelo ex-senador Waldeck
Ornelas, entao diretor do Orgdao Central de Planejamento de Salvador (OCEPLAN),
confirma a ineficdcia do leildo de quase 25 milhdes de m?2, concentrados em cinco

grandes compradores. Os balancos mostram que o arrecadado gerou uma média de
Cr$ 2,35 por m?, algo em torno de R$ 0,09 m? atualizados, cf. OCEPLAN (1977).
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depois com a Globo, que se torna predominante ainda na década de 1970
com a politica de cumplicidade com as atrocidades da ditadura, o que lhe
vale subsidios, investimentos em infraestrutura, e perseguicdo aos seus
concorrentes (HERZ, 2009).

J& nas salas, Freire e Zapata (2017) fazem uma série de
comparacdes com pesquisas e dados primarios sobre o parque exibidor no
Brasil e avaliam uma queda continua e lenta ao longo dos anos de 1960 e
1970, recuperando-se na passagem para os anos de 1980, mas regredindo
novamente depois, dessa vez com maior celeridade. Na cidade de
Salvador, no levantamento Leal e Leal Filho (2015) percebe-se, no fim dos
anos de 1960, algum rescaldo no glamour da Baixa dos Sapateiros, onde o
Cinema Tupy foi radicalmente restaurado em 1968, com extenso hall de
entrada e uma novidade para enfrentar a televisao: um projetor de 65 mm
direcionado a uma tela maior e curva, composta por centenas de tiras que
geram efeitos especiais precursores do 3D. O mais plausivel é essa
restauracao ser um sinal do reordenamento elitista acentuado em 1979,
guando o primeiro grande shopping da cidade é inaugurado, o Iguatemi,
com uma sala de cinema e o que poderia ter de mais sofisticado quanto

ao som, climatizacao e tela.

No decorrer dos anos de 1970 a realidade é de fragilizacao dos
cinemas de rua, principalmente os localizados nos bairros populares: “Em
1977, os cinemas ltapagipe, Bonfim, Sao Caetano, Sao Jorge, Popular e
Brasil ja ndo existiam. O Amparo, Rio Vermelho e Nazaré agonizavam.
Todos eles cinemas de bairros” (LEAL; LEAL FILHO, 2015, p. 62). Eram
locais onde o0 preco do ingresso era mais barato e o consumo mais
diversificado, cercados por baianas de acarajé, criancas e velhos com
carrinhos ou bancas de mingaus, bolos, sucos e cafezinhos. No centro,
pequenos negociantes podem estar ali desde o século anterior, herdando
0 saber, os clientes e o ponto da mae ou da avd africana ou filha de
africanos, enquanto o0s médios empresdrios podem ter erguido
lanchonetes com tradicao de comida farta e singular no tempero fresco
gue vem da Feira de Sao Joaquim, quando nao um sorvete na Cubana ou

na extinta Primavera, no reldégio de Sao Pedro.
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A estrutura das salas também inquieta uma parte da audiéncia,
pois na época foram diversas as denuncias a qualidade da projecao, ao ar-
condicionado, a presenca de mosquitos e até a um incéndio que por pouco
nao se alastrou no Cine Nazaré®l, Tal quadro foi avaliado pelo critico André
Setaro no artigo “Tristes salas”, na sua coluna no jornal Tribuna da Bahia,
em 198092, Neste mesmo ano, o Cine Guarani foi alvo de intensos debates
nos jornais quanto a sua administracdo. O equipamento publico,
inaugurado na década de 1930, era agora administrado por um grupo
estrangeiro e tido como um simbolo da decadéncia do centro da cidade.
Uma campanha foi feita para a Embrafilme assumir a gestao do espaco, e
assim foi feito, algo inédito e exclusivo na histéria da empresa. Porém, o
novo grupo responsavel pela administracao, vindo do Rio de Janeiro, tendo
a frente Luiz Carlos Barreto, iria desagradar aqueles que lutaram por esse
modelo de gestdao, mais ainda ao alterar o nome da sala, a partir de 1983,
para “Cine Glauber”, em homenagem ao diretor ilustre dessa terra, que

acabara de morrer.

Nas salas que restam percebe-se também um segundo fendmeno,
ligado ao perfil dos filmes e ao modelo de distribuicao. Hollywood se
recicla com os high concept movies, como Tubarao, Rambo e Star Wars,
marcado por repeticoes, venda de produtos associados e efeitos especiais
milionarios. Nas primeiras décadas as obras propensas a maior bilheteria
costumavam chegar primeiro nas salas comerciais mais pujantes e depois
seguiam para as salas mais simples e baratas. J&d no fim dos anos 1970 ha
uma distincdo entre filmes de artes e filmes enlatados 93, e entre os tidos

91 “Fogo no Cine Nazaré. Mas bombeiros chegam a tempo”, cf. Tribuna da Bahia, 20 ago.
1980; “Cinemas da cidade estao cada vez mais precarios”, cf. A Tarde, 9 set. 1980;
“Desconforto, mosquitos. Tudo por Cr$ 50,00”, cf. Correio da Bahia, 4 fev. 1980.

92 Setaro localiza trés empresas dominando a exibicdo: 1) Art Films, com o Art, Bristol,
Jandaia, Astor, Iguatemi | e Il, rede onde o som, o ar-condicionado e a projecao tinham a
melhor qualidade, principalmente no novo shopping; 2) a baiana Corporation, do
empresario Aquiles Dantes, tinha o controle do Liceu, Tupy, Guarani e Tamoio; e, por fim,
3) o grupo do Cine Capri LTDA, que tinha as salas do Capri, Excelsior, Nazaré, Pax e Rio
Vermelho. Esse Ultimo, apesar de estrutura falha, era onde o publico poderia assistir aos
filmes de arte.

93 Termo utilizado por uma campanha na cidade no ano de 1979 para combater os filmes
americanos tidos como de baixa qualidade, o que envolveu até um concurso para a
escolha do cartaz, cf. “Um ‘basta”’ a supremacia de enlatados”, Jornal da Bahia, 21 mai.
1978; “Povo se queixa da péssima programacao dos cinemas”, cf. Jornal da Bahia, 4 jul.
1979.
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como enlatados, hd uma subdivisdo entre os que estao nas salas mais
novas ou reformadas, e 0s que estao nas salas frequentadas por populares
com seus equipamentos degradados com a programacao destinada
prioritariamente ao publico masculino, com o crescente género de artes
marciais orientais, personificado no astro Bruce Lee e, paulatinamente,
com a pornografia, ainda suave com as pornochanchadas, e depois mais
explicita com os filmes, fruto de uma onda internacional impulsionada com
a estreia de Garganta Profunda (1972), e o afrouxamento da ditadura no
fim dos anos de 1970 (PENA, 2015).

No caso do estimulo da Embrafilme as pornochanchadas, dar-se
continuidade a um modelo de producao independente Boca do Lixo,
surgida no fim dos anos de 1960 e resistente até metade dos anos de
1970, quando comerciantes de uma regiao popular do centro de Sao Paulo
vao subsidiar as obras, alguns deles com retorno de bilheteria em géneros
nao utilizados por diretores fixados no slogan do Cinema Novo, como o
pornd, o policial e o terror (ABREU, 2002). A Boca é um sinal de que as
regides urbanas desprestigiadas nas reformas e tendéncias imobiliarias
poderiam utilizar as velhas salas para impulsionar o cinema nacional com

apoio das cotas na programacao fortalecidas com a dupla INC/Embrafilme.

Quanto as narrativas das pornochanchadas, a base é a neurose do
homem branco de meia idade, em que as poucas mulheres negras em
cena costumeiramente caem no esteredtipo da mulata prostituta e da
dancarina de boate (STAM, 2007), sem contar as constantes cenas que
romantizam o estupro. A questao aqui nao é a simplicidade da histéria,
muito menos a pornografia, mas como a sexualidade é posicionada nas
relacdes de trabalho para que determinados corpos sejam subalternizados
ao prazer egodico e sadico, sustentado no machismo e no racismo dos

diretores e financiadores das obras.

A neurose sexual-racial também afeta os filmes de arte, ou de
diretores identificados com o cinema nacional. O Anjo Negro (1972) é uma
producao baiana dirigida por José Humberto Dias, com a trilha sonora
assinada pelo oga e pesquisador, Jaime Sodré. O personagem principal é
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interpretado por Mario Gusmao e se chama Calunga, um misto de homem
e entidade espiritual, de origem banto, utilizado na Umbanda para nomear
“integrantes da falange de seres espirituais que vibram na linha de
lemanjd” (LOPES, 2011, p. 5783). O mar esta presente do comeco ao fim
da obra e as entidades relacionadas a esse elemento da natureza, um
Marujo e uma lemanja, vao acolher aqueles que tém um passado marcado
por dores e abandonos continuados no presente.

Um segundo eixo afro-brasileiro na personagem é o seu papel
distorcido de Exu. Ele encarna o realismo fantastico para invadir o
cotidiano de uma familia aristocratica cheia de traumas, demagogias e
repressdées para instaurar o caos a partir da sexualidade, o que leva
Bacelar (2005) a defender uma originalidade da obra em um periodo em
que as artes baianas mantinham uma posicao domesticadora quanto as
manifestacdes afro-brasileiras. Todavia, o mesmo autor enxerga uma
desconfiguracao na referéncia a Exu ao ser ilustrado como o Diabo cristao
na sua funcao negativa de inversao, enquanto o Orixd tem uma dimensao
positiva de ordenacao do caos, algo que poderia ser utilizado para rever a

desigualdade estrutural mantida na narrativa.

Posiciono Anjo Negro na corrente de filmes da década de 1970, ao
lado d’'O Amuleto de Ogun (PEREIRA, 1974), A Forca de Xango
(CALVACANTI, 1979) e A Prova de Fogo (ALTERBERG, 1981), que
transformam a cultura afro como “uma fonte de tudo o que é mais vital na
vida brasileira” (STAM, 2007, p. 372). E uma pelicula de validade estética e
de influéncia transgressora do Cinema Marginal, permeada, assim como as
outras obras, por um falar para si hermético e de dificil conexao com
aqueles poderiam se reconhecer nos cdédigos afro-brasileiros. Era um
momento em que a representacao do negro e de sua cultura passava por
um incbmodo manifesto em artistas, ativistas e pesquisadores a ponto de
0 préprio SECNEB colocar-se contrario a exposicao de rituais no filme Iwaé
(SARNO, 1976) (CARVALHO, 2005).

Além das inquietacdes com o sagrado, a transgressao a partir da
sexualidade de Calunga tem o dpice na mesticagem. Na parte final, a filha
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do casal de brancos da Casa Grande nasce negra, mas a sua apresentacao
se da em uma ambiéncia de tragédia e culpa catdlica coletiva, em que,
para seguir adiante, ela aceita conviver e esconder o pecado racial,
extraconjugal e bissexual no convivio familiar.94

Todavia, o que me leva a destacar a obra aqui ndo é sua narrativa e
os velhos problemas do cinema de assunto negro. A questao principal esta
na histéria ser uma alegoria da vida de Mario Gusmao, que adentrou as
elites e as sacudiu sem fugir de uma vida marcada até a sua morte pela
pobreza material e um prestigio cinico por parte desses espacos. Preso
como usuario e traficante em 1973, ele passou intermindveis 56 dias na
prisao, ao contrario dos amigos brancos gque estavam ao seu lado. Jeferson
Bacelar (2006) é quem escreve essa biografia, de um homem nascido em
Cachoeira, que estudou em boas escolas com a “mao” de uma familia
branca, foi professor autodidata de inglés, mas deixou o papel de “bom
cidadao” para viver a sua homossexualidade e a aptiddao artistica ao
tornar-se o primeiro negro a estudar na escola de teatro da Universidade
da Bahia. Reconhecido na cena teatral, Gusmao tem passagens pequenas
no cinema até protagonizar esse longa da vertente contracultural.

7.1 A triade do cinema baiano

A triade do cinema baiano é composta pela Jornadas de Cinema,
pelo Grupo Experimental de Cinema (GEC) e pelo Clube de Cinema da
Bahia (CCB), devidamente registrada e analisada por Izabel de Fatima Cruz
Melo na sua dissertacao (2009) e na sua tese (2018).

94 Um endosso sobre essa leitura da mesticagem na mentalidade do diretor estd no
depoimento do roteirista, Guilherme Sarmiento, ao apontar Gilberto Freyre como um dos
autores que influenciaram o pensamento de José Humberto durante a graduacdo no curso
de Ciéncias Sociais da Universidade Federal da Bahia:
https://www.cinecachoeira.com.br/2011/12/o-roteiro-de-o-anjo-negro/
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A triade integra o cendrio posterior a criagao do Instituto Nacional de
Cinema (INC)9, em 1966, e depois o érgao mais conhecido, a Embrafilme,
regulamentada em 1969. No auge da repressao o segmento foi assumindo
um teor técnico propositivo, visivel no | Congresso da Inddstria
Cinematografica (1972), gquando governo e profissionais dialogam e
apontam problemas nas relagcdes de trabalho e, principalmente, nas
negociacdes com distribuidores e exibidores.

No comeco, a triade baiana apresenta alternativas ao teor “técnico
propositivo” ao seguir as ideias de Paulo Emilio Sales e buscar no
subdesenvolvimento caminhos nao subalternos a Hollywood% e as
emissoras comerciais de televisao. O que sustenta a mobilizacao no
espaco € uma nocao de direitos coletivos complementar ao nacional, com
base na reivindicacao de uma identidade regional, baiana e nordestina e
no modelo independente de producao.

A conexao com as politicas vindas de Brasilia comeca indiretamente.
Findada a euforia do Ciclo Baiano, coube novamente a Walter da Silveira
dar o pontapé inicial de um arranjo que reposiciona a cinefilia local no
cerne do cendrio. Dessa vez ele consegue convencer parcialmente um
orgao federal, a UFBA, a criar o Grupo Experimental de Cinema (GEC), em
1968, e a contratar o amigo Guido Araujo®’. O GEC é uma continuidade do
antigo Clube de Cinema na perspectiva de integracao ao projeto federal
de industrializacdo, com atividades de exibicdao e formacao técnica e
tedrica, abertas ao experimentalismo. Walter falece no ano de 1970,
vitima de cancer e, a partir de entao, Guido assume o protagonismo no
GEC e na reativacao do Clube de Cinema (1971) ao lado de jovens como o
critico André Setaro.

95 0 INC perdurou até 1975. Por meio de leis e decretos, foi destinado a ampliar as quotas
do cinema nacional, a estimular o desenvolvimento de laboratérios de impressao, a
modernizar a contagem nas bilheterias e a reestruturar a lei de remessas de lucros para
conseguir destinar a arrecadacao ao fomento do produto local.

% A Jornada foi inspirada no Festival de curtas Oberhausen, que acontece na Alemanha
desde 1954. Ela também foi realizada em Salvador em 1971, em uma associacao entre o
Clube de Cinema da Bahia, a Cinemateca Brasileira e o Instituto Goethe (MELO, 2009).

97  Guido Arauljo (1931-2018), baiano, retornava a Salvador apdés doze anos na
Tchecoslovaquia sob influéncia da Unido Soviética, além de uma passagem no Rio de
Janeiro, onde compds um nucleo de produgdo responsavel por Rio 40 Graus (SANTOS,
1955) e Rio Zona Norte (SANTOS, 1957)
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Ja no ano de 1972 Guido estd a frente na criacdo das Jornadas de
Cinema, o espaco de maior visibilidade da insercao local no cenario
nacional. Na primeira edicao, apenas com apoio da UFBA, a nomenclatura
do evento é Jornada Baiana de Curta Metragem, mas na segunda assume
um papel na organizagcao de um movimento regional mais amplo, com o
nome Jornada Nordestina de Curta Metragem (1973). Na terceira edicao
traz, por sua vez, a forca estadual e regional no centro da agenda do pais
ao virar Jornada Brasileira de Curta Metragem (1974), nomenclatura que
vai perdurar até 1985. A nomenclatura continua a mudar nos anos de
1980, quando o carater internacional se solidifica; todavia, este trabalho
vai identificar o evento com o0s nomes repetidos por aqueles que o

viveram: Jornada de Cinema, ou Jornada de Cinema da Bahia.

Pontualmente, as atividades e filmes vao ter apoio da Fundacao
Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB), em funcionamento a partir de 1974,
e de algo corriqueiro a producao independente: a cooperacao
internacional, especialmente no ICBA que, além da estrutura, disponibiliza
filmes, projetores e profissionais. Paulatinamente, as Jornadas e o Clube
vao se relacionar com a Embrafilme e a producao do eixo Rio-Sao Paulo,
compondo o que Renato Ortiz (1983) identifica no Plano Nacional de
Cultura (PNC) de 1975 como o predominio das politicas de concepc¢ao que
comunga entretenimento, Estado e identidade nacional e a perda do
espaco de uma leitura independente e popular de cultura, integrada a
uma diversidade de producao e sem o mesmo apelo comercial. Tal divisao
consolidara e serd apelidada como “cineminha” versus “cinemao”
(MARSON, 2006).

No frigir dos ovos, continuava a ser dificil ver gente negra dirigir ou
controlar os direitos autorais de filmes e festivais desse circuito. Por isso,
evitar explicitar a forca do racismo sobre a sua trajetéria individual e
coletiva permanecia uma estratégia de muitos que seguiam adiante no
circulo de uma cinefilia assentada ainda no esplendor do mito da

democracia racial.
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Parece ter sido este o horizonte de Agnaldo “Siri” Azévedo (1931-
1997) até assumir a autoria na direcao e tornar-se responsavel por
“inaugurar uma escola de documentério” (SETARO, 2012)%8 hibrida entre
as linguagens classica e moderna (FRANCA, 2018). Nascido no Torord, o
apelido veio na infancia em razao das semelhancas com Cyridiao de
Aradjo Viana, o Siri, o segundo maior artilheiro do decano do futebol
baiano, o Esporte Clube Vitéria, entre as décadas de 1930 e 1940.

Figura 3 - Agnaldo Siri Azevedo.

g
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Fonte: http://cadernodecinema.com.br/blog/agnaldo-siri-azevedo/ > Acesso em 7 fev.
2018.

O seu passado é pouco registrado até se tornar representante
comercial do ramo farmacéutico na década 1950, quando vai morar na
Pituba, sem perder os vinculos com a vida boémia no centro,
especialmente no bar Brasa. Certo dia, ele encontra na rua um colega de
infancia, o artista plastico Calasans Neto, que o convida para ser sécio do
Clube de Cinema. Torna-se, entao, assiduo nas sessoOes, fazendo pontas
como figurinista até largar o emprego e a possibilidade de um curso
superior para ser diretor de producao em Deus e o Diabo na Terra do Sol
(ROCHA, 1962). Siri cuida do orcamento, viaja ao interior para selecionar

as locacdoes e acompanha a finalizacao desse classico do cinema mundial

9% Disponivel em: <http://setarosblog.blogspot.com/2012/09/um-crustaceo-que-virou-
cineasta.html> Acesso em: 5 jul. 2018.
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no Rio Janeiro. Ele se sai bem e passa a transitar entre as capitais
fluminense e baiana, trabalhando de diretor, gerente e assistente de

producdo e cenégrafo em longas-metragens.9°

O impulso para dedicar-se aos seus filmes e a sua cidade veio no
distrato da amizade que fez no Clube de Cinema:

Sempre convivi bem com Glauber, a amizade nossa é muito
profunda. Mas em filmagem, em filme, o problema é muito
dificil. E o diretor normalmente descarrega sempre no amigo.
Entdo, a vélvula de escape do Glauber sempre foi o Siri. E
isso... Eu nao estou dizendo isso com intencao de me
defender, isso nao importa! Eu assumi. Eu assumi e fiz pd!
Eu acho que Terra em Transe foi importante para o Glauber e
para mim, porque, a partir de Terra em Transe, me desliguei
totalmente e fui realizar os meus trabalhos. (MARINHO, 2014,
p.170-171)

E possivel extrair, com base no trabalho de Edevard Franca (2018),
que, nas quase trés décadas de direcao, os seus curtasl® tém como traco
primordial a mescla entre critica social e cultura popular, utilizando
paisagens do imaginario subdesenvolvido, tanto de Salvador quanto dos
sertdes, para dar destaque aos sujeitos subalternos, muitas vezes em
dialogo com intelectuais e artistas de segmentos mais elitizados, dos

quais o autor também se coloca como integrante.

Ja nos filmes aqui destacados, que seguem esse traco, a sua
corporalidade se cruza com personagens, manifestacbées culturais,
territérios e problemas sociais predominantes na populacdao negra. Os
temas e abordagens, comuns aos que trazem uma leitura nacional e
regional popular nas narrativas do cinema baiano, se diferem em Siri por
existir um cruzamento entre autoria e assunto. Ele é o primeiro registro no

cinema baiano encontrado por esta pesquisa, tanto na posicao de autor-

99 Diretor de producdo de Menino de Engenho (LIMA, 1965), O Dragdo da Maldade contra
o0 Santo Guerreiro (ROCHA, 1968) e Tenda dos milagres (SANTOS, 1977); assistente de
producao de Entre o amor e o cangaco (TEIXEIRA, 1965); gerente de producao d'O pacto:
episddio de ABC do amor (COUTINHO, 1966) e Terra em Transe (ROCHA, 1967); produtor
associado e diretor de producdo de Histéria de Helinho (ALENCAR,1968); cendgrafo de
Histdéria de amor e édio (TELES, 1967) e O Caipora (SANTANA, 1969), cf. FRANCA (2018, p.
68).

100 21 curtas, dois deles institucionais.
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diretor quanto na sua consisténcia quantitativa e estética na producao;
feita a ressalva que a desidentificacdo negra é um traco deste territério, e

novos realizadores podem ser desvelados.

O comentério esta dividido em duas partes: na primeira, os filmes a
que nao tive acesso: Danca Negra (1969), Carbonado ou xique-xique de
Andarai: a cidade fantasma (1976), Memdrias do carnaval de 1978: uma
decoracao de Juarez Paraiso (1987), e Zabiapunga de Cairu, festanca de
cultura (1980). Na segunda parte estdo aqueles que obtive as cdpias:
Phylarmdnicas (1975); Boca do Inferno (1974) e O Capeta Carybé (1996).

Danca Negra (1969) foi a sua estreia e traz imagens da sua terra
com base na trilha sonora de um musico erudito soteropolitano, de
transito internacional, na primeira metade do século XX, Deolindo Frées101,
Carbonado ou Xique-Xique de Andarai: a cidade fantasma (1976) capta o
dancarino afro-americano Clyde Morgan, citado mais a frente, durante
uma performance nas ruinas de lIgatu, abandonada apés o fim da
exploracdao de diamantes. Na virada da década dirige Zabiapunga de Caird,
festanca de cultura (1980), uma manifestacao da tradicao banto-congo
comum no baixo-sul (SANTOS, 2015), regiao onde vivi boa parte de minha
infancia e pude assistir com um misto de medo e admiracdao um cortejo de
pessoas fantasiadas e mascaradas, a bater com varetas nos timbales e
nas pas de inchada e a assoprar grandes conchas do mar.

Vale uma mencao ao institucional Memdrias do Carnaval de 1978:
uma decoracdo de Juarez Paraiso (1987), assinada por Juarez, um artista
plastico negro, da segunda geragao de modernistas baianos, nos anos de
1960, professor emérito da UFBA, responsavel pelos murais destruidos nas
entradas do Cine Tupy (1968) e Cine Art | e Il (1988) e que atravessa o
Atlantico para apresentar as suas impressdes xilograficas em tecidos no

101 Deolindo Frées (1864-1948), influenciado pela cultura alemd e francesa,
nacionalidades em cujos territérios ira fixar residéncia, segue a linha estética e espiritual
da restauragao catdlica gregoriana. Disponivel em <http://www.revista.brasil-
europa.eu/121/Deolindo-Froes.html >. Acesso em 15.02.2018. O seu esquecimento
parece ter relacao com as diferencas com o modernismo nacional, presente no seu
contemporaneo Heitor Villa-Lobos (1887-1959). A trilha sonora do curta é com base na
sua composicdo  “Danse  Négre”, que pode ser ouvida nesse link:
<https://www.youtube.com/watch?v=C9JPIMoKtxU&list=UUTzdX5a02bk0UICDsxUqgx-
g&index=9>. Acesso em 05.02.2017.
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Festival de Arte Negra da Nigéria, de 1975 (MIDLJE, 2014; PARAISO;
FALCAO, 2006).

Phylarménicas (1975) é sobre as filarménicas, bandas habituais em
eventos civicos, com instrumentos de sopro e percussao, organizadas por
meio de associacdes sem fins lucrativos, que utilizam na base do
repertério cancdes populares que podem ser acompanhadas mais
facilmente com a cantoria do publico. No interior do estado tornaram-se
espacos de maior socializacao e visibilidade aos seus integrantes de
origem popular. Na abertura do curta, um concerto de filarmoénicas em
Salvador é acompanhando por Dorival Caymmi no violdo ao som de
“Minha jangada vai sair pro mar, vou navegar, meu bem querer”. O
destague, no transcorrer da narrativa, estd na Minerva Cachoeirana,
fundada em 1908, em Cachoeira, e composta por homens negros que, em

determinado momento, se fundem no meio de uma roda de samba.

Boca do Inferno traz um ator interpretando e declamando o poeta
Gregério de Mattos. Bares, feiras, cabarés, condominios populares, fortes,
mar e ruas barrocas vao compor uma cidade que ressignifica a
desigualdade, a fé, a beleza e as fraquezas humanas descritas nos versos
do poeta do século XVII. A cidade volta a ser tema em Capeta Carybé,
filmado na década de 1990, em que as imagens dirigidas por Siri se
entrecortam nas manifestacdes populares, nas paisagens, nas pessoas das
ruas, nas esculturas, nos painéis, nas ilustracdes e na prépria vida do
argentino, Hector Julio Paride Bernabd, o Carybél02, que se naturalizou
nesse porto na década de 1930. O encantamento com a mesticagem, o
sincretismo, o erotismo e a tradicao chega ao fim no filme com o
prendncio explicito de “morte”, em referéncia ao processo de urbanizacao,
permeado pela especulagcao imobilidria, que afeta as paisagens natural e
sociocultural, sem uma comparacao as condicdes de vida do passado e do
presente da maioria da populacao.

Tais filmes ampliam o reconhecimento entre os seus pares, de

modo que Siri se torna uma figura ativa nos debates sobres as politicas de

102 Expoente da geragao que internacionaliza uma leitura sobre a Bahia, composta por
artistas como Dorival Caymmi, Jorge Amado e Pierre Verger.
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estado, as escolhas técnico-estéticas e a organizacao dos espacos de
exibicao ao longo dos anos de 1970 e 1980. Ele vai integrar um grupo
formado por diretores em obras de 16mm e deixa nos depoimentos
criticas a crescente proximidade Guido Aradjo com produtores e
intelectuais do Sudeste no decorrer das Jornadas e as fragilidades das
politicas estaduais no estimulo ao setor.

Agnaldo também sera um catalisador de tensdes com superoitistas.
O incentivo nas Jornadas ao formato em curta-metragem103 é uma das
peculiaridades que da& vazao as producdes de iniciantes ou de fora do
circuito comercial. J& na primeira edicao também sao priorizados filmes
feitos nas bitolas de super-8, que poderiam ser comprados e montados
com maior facilidade e dariam impulso a mais experimentalismo,
renovacOes estéticas e divergéncias nos anos seguintes, até sair da
programacao (CRUZ, 2008).

Tais conflitos sao sistematizados e analisados por Izabel Melo (2018)
e Milene Gusmao (2008) como disputas internas por capital simbdlico. O
habitus que estrutura a acao destes sujeitos mantém regularidades, e
consequentemente, atua de forma coordenada na realidade objetiva do
mercado e das politicas do cinema e audiovisual compondo o mesmo

campo do cinema brasileiro, e baiano, sem promover rupturas.

Nas margens dos conflitos, outros nomes aparecem como
Lindinalva Pereira, que ficaria conhecida como Linda Rubim. Ela apresenta
0 seu curta O Jegue na Paisagem Nordestina em Super-8 na Jornada de
1974, mas, depois prioriza a carreira de pesquisadora ao se tornar uma
das poucas mulheres negras a lecionar na Faculdade de Comunicacao da
UFBA. Diante do que se tem registro na pesquisa, ela também pode ser a
mulher negra baiana pioneira na direcao de obras que circulam em
festivais.

Ja entre os que nao conseguiram sequer fazer o seu primeiro filme
nessa época esta Antonio Olavo (2016)104, Vindo de Jequié, sudoeste

103 Nas Jornadas o tempo de duracdo dos curtas era de um a trinta minutos.
104 QIAVO, Antonio. Entrevista I. [ago 2016]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (70 min.).
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baiano, ele ingressa, no ano de 1975, no curso de Geologia da UFBA, no
movimento estudantil e no Partido Comunista do Brasil (PCdoB). No frescor
da juventude também participa do Circuito Universitario de Cinema (CUCI)
e de um curso ofertado pelo professor Guido Araldjo no GEC, quando
grandes producdes nacionais e estrangeiras voltam a ser filmadas na
Bahia, mas sem baianos a frente do processo.

Uma dessas grandes producdes, Dona Flor e seus dois maridos
(BARRETO, 1976), o aceita como assistente de figuracao, sem
remuneracao, até que passadas duas semanas ele se toca quando ao fato
de que estava coordenando a figuracdo e, apds reivindicar pagamento,
passa a receber 250 cruzeiros por semana. Logo depois veio o convite
para Olavo fazer o mesmo trabalho em Pastores da Noite (CAMUS, 1977),
uma producao francesa com Antonio Pitanga no papel de Martin, um
capoeira malando e mulherengo: “Pedi mil cruzeiros por semana: - Mil por
semana? Vocé ta louco? Vou dar pra vocé?!; - Entao, tad”. Voltei pra casa.
Cinco dias depois o cara manda um carro ir me buscar”.

No animo, chega a formar um grupo para fazer producdes em

Super8, mas nao vai para a frente:

Foi uma coisa amadora. O que é amadora? Feita por amor,
nao tem grana. Nao tinha pai, minha mae aposentada.
Precisava de grana pra me manter e contribuir com minha
mae. Entao, este movimento, tive contato indiretamente:
Edgard Navarro, Péla, Araripe, Fernando Beléns... A turma
gque fez Super8 na Bahia, tive contato indireto, através da
Jornada de Cinema, marco importante a partir de 75, que
passei a acompanhar. Mas nunca me inseri nisto. Precisava
ganhar dinheiro.

Olavo comeca a fotografar em 1977 e somente em 1993 dirige em
video o seu primeiro filme, o documentario Paixdao e guerra no sertdo de
Canudos. A sua trajetéria, a de Siri e a de Linda sao referéncias de que a
diversidade seletiva tem preponderancia em um espaco dotado por uma
gramatica em defesa do nacional, o regional e o independente, e suas
ambivaléncias com a trajetéria do audiovisual negro no Brasil.
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CAPITULO 8 - Teotédnio, o filho do carpinteiro (1892-1944)

Figura 4 — TeotoOnio Silva

Fonte: Acervo pessoal de Sandra Silva.

Imaginar o repertério de vida e as experiéncias de liberdade dos
espectadores negros e negras em Salvador neste trabalho passa pela
ancestralidade de Luiz Orlando. O seu av6 materno, Teotbénio Amaro da
Silva, era um intelectual e sindicalista até entao desconhecido,

reconhecido a partir da memoaria oral do seu filho José Carlos Silval0>,

Teotdnio nasceu no ano de 1892, em Saubaral®, um arrabalde no
adentrar da baia de Todos os Santos, voltado a producdo artesanal de
rendas e tamancos. Sabe-se que era filho de um carpinteiro e, na
adolescéncia, foi a Salvador tentar a sorte como ajudante de alfaiate do
irmao mais velho. Nao deu certo, pois mesmo sem se alfabetizar

desprendia muito do seu tempo a investigar jornais e revistas.

Desolado, foi as escadas do Mercado Modelo esperar um saveiro
para retornar a casa dos pais. L& um aguadeiro, carregador de barris de

105 Foram realizadas duas entrevistas presenciais com José Carlos Silva na sua residéncia,
no Rio de Janeiro, além de algumas conversas longas por telefone.

106 A freqguesia de S3do Domingos de Saubara foi fundada em 1685, sendo o primeiro
povoado que originou 0 municipio de Santo Amaro da Purificagdo. Tornou-se emancipado
somente em 13 de junho 1989. Mais informacdes em:
<http://www.saubara.ba.gov.br/historia> Acesso em 5 fev. 2018.
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agua potavel com ajuda de um burro e uma carroca, ficou sensibilizado
com a tristeza do menino e o acolheu na sua residéncia, nos arcos da
ladeira da Montanha, principal ligacao entre a cidade baixa e a cidade alta
na época.

Na cidade baixa TeotOnio inicia os trabalhos como ajudante de
barbeiro, uma atividade que lhe permitiu aprender o oficio que viria a
marcar a sua vida e também, nos intervalos entre um cliente e outro,

dedicar-se a paixao insaciavel pela leitura.

Observada a sua desenvoltura nas palavras e nos conhecimentos,
as portas se abriram na regido mais abastada, a cidade alta. L4 foi se
tornando conhecido e admirado, ingressando em barbearias destinadas as
elites e indo morar em um sobrado ao lado de jovens que tinham nos
estudos uma forma de ascensao social. Alguns deles seriam notdveis no
futuro, como o historiador negro Francisco da Conceicao de Menezes, que
seria diretor do tradicional Ginasio da Bahial®7, onde seu filho estudara, e
Alexandre Augusto Machado, um dos diretores do Instituto Histérico e
Geografico da Bahia.

Foi um tempo em que as pessoas negras tinham alguma condicao
de demonstrar as suas qualidades e constituir familias com autonomia.
Ainda na juventude, Teotbnio teve o primeiro casamento com Maria
Galdina Pereira, uma senhora preta, dotada de posses e idade mais
avancada. Pouco se sabe sobre Maria, pois as trajetérias das mulheres,
principalmente as negras, costumam ser apagadas nos mecanismos que
subsidiam nossa historiografia. Porém, o pouco é o suficiente para
elucubra-la como uma representante de uma sociedade em que, entre as

pessoas mais pobres e negras, as mulheres eram aquelas que conseguiam

107 Francisco da Conceicdo Menezes foi funileiro, tipografo e grevista na juventude,
qguando perdeu um olho (TEIXEIRA, 1985). Catedratico de Histéria do Brasil no Ginasio da
Bahia, atualmente Colégio Estadual da Bahia, mais conhecido como Colégio Central,
Francisco tornou-se diretor na década de 1930, periodo no qual a escola era a mais
importante do estado, frequentada pelas elites e por estudantes destacaveis, cf. LIMA
(2003). Também foi o professor “querido” do comunista negro Carlos Marighella
(MAGALHAES, 2012). As homenagens a Conceicdo Menezes também podem ser
conferidas nos nomes de logradouros de ruas e escolas publicas. Ver mais em:
<http://secbahia.blogspot.com.br/2009/05/francisco-da-conceicao-menezes.html>.
Acesso em 03.07.2018
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com maior frequéncia construir algum nivel de autonomia econdmica,
oriunda majoritariamente do trabalho doméstico, do comércio popular e

do exercicio das religides de matriz africana (LANDES, 1967).

Desta unido nasceu a primogénita Risoleta Silva (1918-2011), que
pouco desfrutou da convivéncia materna, pois quando tinha quatro anos,
em 1921, Maria Galdina Pereira faleceu, vitima de reumatismo. Vilvo,
sozinho e ainda com uma carreira profissional em formacao, Teotdnio
colocou a filha no orfanato. Alguns anos depois encontrou mais uma
paixao, Guilhermina Costa da Silva (1892-1976), apelidada por ele de
Rochinha. Teve o segundo filho, José Carlos da Silva (1929)108, vivo e com
uma membdria avida, quando o encontrei pela primeira vez no suburbio do
Rio de Janeiro, aos 88 anos de idade.

Foi com mais uma esposa preta que Teotdnio deu prosseguimento
as suas conquistas. Trabalhou em barbearias em locais frequentados por
elites, como no Reldgio de Sao Pedro, no Yacht Clube e no Clube Bahiano
de Ténis. As longas de jornadas de trabalho o fizeram ir morar mais perto
da familia e abrir o seu préprio estabelecimento na Avenida Sete, préximo
a praca da Piedade. Bem perto dali, na fronteira entre o Politeama e os
Barris, constituiu uma das poucas familias negras que podiam viver e
trabalhar onde passava o bonde e as ruas eram calcadas e bem
iluminadas, como na antiga rua Aurelino Leal, removida por reformas na

década de 1970, que deram o contorno contemporaneo ao Vale dos Barris.

Nas recordacdes herdadas por José Carlos, o pai gostava de viajar,
em especial para a capital do pais na época, o Rio de Janeiro. Foi la que a
paixdao pela politica foi despertada e os caminhos de participacao abertos
com a Revolucdao de 30, quando um lider civil, Getdlio Vargas,
arregimentou setores do exército e das oligarguias regionais para po6r fim a
Primeira Republica. Essa época poderia ter sido um tempo de
oportunidades, mas o genocidio negro se reciclava nos linchamentos e nas

leis de segregacao nos EUA e na perpetuidade da colonizacao africana,

108 S|LVA, José Carlos Entrevista I. [set. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé. Rio de
Janeiro, 2017. 1 arquivo .mp3 (65 min.).
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enquanto cabia a Salvador ser o locus de um crime quase perfeito: um
paraiso onde o racismo é residual nas relacbdes sociais e diferentes racas
caminham para formar uma identidade comum, que celebra a sua

mesticagem e propde um modelo de tolerancia para o mundo.

Teotbnio estd no esplendor quando Salvador acolhe o Il Congresso
Afro-Brasileiro, organizado com apoio do Instituto Geogréafico e Histdrico
por nomes como Aydano Couto Ferraz, Jorge Amado e Edison Carneiro.
Também compde as mesas gente de terreiro e o presidente de honra é
Martiniano Bonfim (1859-1943), um filho de africanos libertos que, ainda
jovem, foi enviado a Nigéria sob dominacdo colonial para estudar, onde
ficou 11 anos, aprendeu inglés e iorubd, além de iniciacdes religiosas com
seus familiares, que lhes alcaram o posto de babalad, um sacerdote do
Culto do Ifa, da tradicao jejé-nagd. No Brasil, Bonfim criou cursos de
ensino em iorubd, além de traduzir a lingua utilizada nos rituais do
candomblé a pesquisadores locais e estrangeiros por meio de
depoimentos orais e escritos, o que o permite se tornar um elemento-
chave no predominio do discurso de exclusivismo nagd na interpretacao e
divulgacao dos terreiros (LIMA, 1987).

Foi um tempo em que a dissimulacao encontra na politica um
confronto com a Frente Negra Brasileira, uma organizacao que, na sintese
de Fladvio Gomes (2005), chegou na casa dos 100 mil associados
espalhados no pais, envolvendo uma imprensa organica, como o jornal A
Voz da Raca e diversas formas de solidariedade entre pessoas de cor por
meio da educacao, entretenimento, servicos civicos e sociais. As suas
atividades se iniciaram em Sao Paulo em 1931, com a perspectiva de
tornar relevante o papel da educacao no apoio e na inclusao das “pessoas
de c6r” na ordem nacionalista vigente (DOMINGUES, 2008). No estado de
Sao Paulo, a Frente se soma ao enfrentamento do projeto de
embranquecimento capitaneado por um grande volume de imigracao de
europeus na regiao que despontava como eixo econdémico nacional. Ja na
cidade de Salvador a pauta numero um também foi a alfabetizacao,
(BARCELAR, 1996), sob lideranca de Marcos Rodrigues Santos, em que o
desafio era convencer ou enfrentar negros que haviam se integrado a
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estratos das elites e passaram a ser defensores da inexisténcia ou da

pouca expressao das barreiras raciais.

A audacia da Frente foi tamanha que ela se transformou em um
partido politico em 1936 para inserir as desigualdades raciais na agenda
institucional. Contudo, nem deu para desfrutar esse carédter, pois as
atividades do partido sao encerradas em 1937, juntamente com o
fechamento dos demais partidos politicos e o fim das eleicbes, apds a
implementacao da fase mais feroz da ditadura varguista, o Estado Novo.
As atividades na Bahia foram ainda mais curtas, uma vez que, jad em 1933,
registros de sua existéncia sdo perdidos por causa de conflitos internos e
da cooptacao liderada pelo interventor Juracy Magalhaes (SAMPAIO, 1992,
Apud BARCELAR, 1996). Porém, no breve periodo, alguma marca a Frente
deve ter deixado nos habitantes da velha provincia. O resgate de Jeferson
Barcelar (1996) da conta de que a organizacdao chegou a aglutinar cerca
de 3 mil pessoas em um comicio, além de realizar diversas acobes

formativas, recreativas e culturais, como a exibicao de filmes.

Ter autonomia econdmica, inserir-se nos meios académicos e
participar da politica eram horizontes de Teotbnio. Mesmo que nao
encontremos relacdes organicas dele com a Frente Negra, ele se tornou
integrante e lideranca de parte do grupo de entidades e sindicatos
apoiadores de Juracy Magalhaes que, por sua vez, se ramifica na Frente.
Foi, entao, uma figura-chave nos periodos de fundacao do Sindicato dos
Barbeiros, Cabelereiros e Similares da Cidade de Salvador (1932) e da
Unido Sindical da Bahial®, Na primeira fase do governo Vargas, a
Constituicao de 1934 foi proclamada, permitindo a participacao de
representantes patronais e de empregados como deputados classistas nas
camaras Federal e Estadual nas eleicdes de 1936 por meio do voto
indireto, desde que as organizacdes fossem reconhecidas pelo governo.
Foi ai que o grupo integrado por Teotdnio emplacou dois membros na
assembleia estadual: Teodomiro Batista, empregado da inddstria, e Oscar
Noblat, empregado do Comeércio e Transporte (TAVARES, 2001).

109 N3o foi possivel encontrar a data de fundacéo da Uniao Sindical da Bahia.
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Na composicao do seu grupo politico na época, também vale
mencionar a presenca constante de Teot6nio e de sua familia no Circulo
Operario, uma organizacao da Igreja Catélica voltada ao assistencialismo e
a formacao politica com uma perspectiva de alianca organica entre
patroes e empregados (SOUZA, 1996), oferecendo servicos e

entretenimento, entre os quais o cinema.

O Circulo e a Unido Sindical polarizaram na época com o
integralismo, um movimento com bases fascistas que recusa organizacao
dos trabalhadores!10, Dai se ergue a Alianca Nacional Libertadora (ANL),
uma frente contra o fascismo e a favor da democracia no pais na
passagem dos anos de 1920 e 1930, que também envolveu 0os comunistas,
um grupo ainda pouco expressivo na Bahia, do qual falaremos mais
adiante. Qualquer sorte, a Unidao Sindical se mostra um centro aglutinador
da maior manifestacao registrada na Bahia da Alianca contra os
integralistas, em 1935 (PRIMO, 2006). O comicio foi iniciado no Cine
Jandaia com um nUmero superior a capacidade de 2200 pessoas,

acompanhado por uma paralisacao envolvendo diversas categorias:

A tensao entre integralistas e o operariado baiano atingiu
seu apice durante o | Congresso Integralista da Bahia,
realizado nos dias 8, 9 e 10 de novembro de 1935, quando
diversas categorias profissionais, sob orientacdao dos
sindicatos, paralisaram suas atividades em protesto pela
realizacao do evento. A Uniao Sindical da Bahia e a Uniao
Sindical do Municipio de Salvador articularam a paralisacao
de dez minutos. Durante esse tempo, foram interrompidos os
servicos publicos: bondes, forca elétrica, telefénicos, oficinas,
etc. O Sindicato dos Empregados nos Restaurantes e Bares
decretou greve por dois dias e, segundo o Diario de Noticias,
houve casos de incidentes entre garcons dos hotéis e
restaurantes que haviam se recusado a servir o0s
integralistas. (FERREIRA, 2006, p. 116)

110 | afs Ferreira (2006) descreve os partidarios locais da Acado Integralista Brasileira (AIB)
que, inicialmente, eram estudantes secundaristas e universitdrios na capital, até que o
movimento rapidamente ganha forcas nas cidades do interior e passa a incomodar o
pacto do governador Juracy Magalhdes com os coronéis, a ponto de a AIB ser perseguida
e proibida na Bahia antes de uma decisao federal. Na cidade de Salvador, esse
movimento até tentou adentrar nos setores populares com énfase na educacdo e outros
mecanismos de assisténcia social as pessoas em situacdo vulnerabilidade, mas um dos
conflitos com outros movimentos na época estava na rejeicao a organizacao sindical.
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Teotbnio tinha didlogo direto com as elites, além de bagagem
literaria e, por isso, recebia, na sua casa, os colegas sindicalistas para
repassar orientacdes das mais diversas, desde oratéria e estratégia até
conhecimentos adquiridos de forma autodidata. O filho, José Carlos, até
hoje ndo entende porque ele ndo fez o mesmo que os colegas de infancia
pobre, que institucionalizam os seus saberes ao prestar um exame
chamado de Artigo 100, que poderia té-lo habilitado a funcao de docente

em uma escola da cidade:

Muita gente da Unido [Sindical] aprendeu a ler |4 em casa,
tinha um quadro negro na sala para as licdes de meu pai.
Teodomiro Batista [deputado classista] era um dos poucos
com instrucao, porque era tipografo. Os lideres eram broncos:
carroceiros, doqueiros, estivadores... 111

Ele e seus parceiros, pertencentes a categorias como a de
estivadores, todos pretos, alguns deles azeviches, carregavam duas
identidades, raca e classe, que passa por mediacdes, mas nao se pode
inferir uma rejeicdo a qualquer uma delas. Também nao se pode descartar
a perenidade dos mecanismos de repressao constituidos em um pais
escravista, reciclados no ano de 1937, quando veio a ditadura getulista,
conhecida como Estado Novo, que revogou a Constituicao de 1934 e
cacou de forma mais feroz os comunistas ou qualquer dissidente ao
regime, impedindo novas elei¢cdes, aquelas em que mesmo apoiadores do
regime, como Teotbnio, poderiam lancar-se a candidato, por exemplo, a

Camara Federal, como era o seu desejo e de tantos outros negros.

Todavia, os mecanismos do mito perpassam a ciéncia, a cultura e a
politica e navegam entre aqueles que almejam realizar rupturas nas
formas de opressdo. Na fase do neorrealismo socialista de Jorge Amadol12,
a cultura de origem africana e o racismo sao reconhecidos nas narrativas
e, a0 mesmo tempo, retirados do eixo subjetivo dos individuos e,

conseguentemente das suas lutas.

111 g|LVA, José Carlos Entrevista I. [set. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé. Rio de
Janeiro, 2017. 1 arquivo .mp3 (65 min.).

112 0 envolvimento de Jorge Amado com a igualdade racial também pode ser percebido
no parlamento, quando foi o responsavel por apresentar e aprovar a Lei de Liberdade de
Cultos Religiosos (1946), que abrandou a perseguicao as religides afro-brasileiras. Jorge
foi eleito pelo PCB em 1945, mas no colégio eleitoral do estado de Sao Paulo.
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Amado escreveu na juventude livros como Jubiaba (1935), que tem
entre os seus valores o protagonismo de Anténio Balduino, o Baldo, um
lider sindical negro que poderia ser alguém que seguia a tradicao de
Querino ou um amigo de Teotdnio, se ndo o préprio em alguns aspectos.
Baldo aprende licdes da vida nas brincadeiras, nas rodas de samba, nos
terreiros de candomblé, em especial no pai de santo Jubiaball3, que
simboliza um modelo de paternidade e composicao familiar responsavel
por conselhos, sermdes, compreensio, cuidado e culto por livros. E a
referéncia de Baldo ao ficar 6rfao crianca, ser adotado e humilhado por
brancos e cair nas ruas, virando sambista, boémio, boxeador e artista de
circo, até que, por causa do pedido de uma mulher branca, que era sua
paixdo desde a infancia, ele engrena na luta sindical ao lado de
comunistas, um grupo de pouca expressao na Bahia quando o livro foi
escrito. Anos depois, o livro foi adaptado para o cinema como homoénimo,
com a direcao de Nelson Pereira dos Santos (1984), que mantém na
narrativa uma cultura negra como “reserva de resisténcia” que confronta,
mas nao destitui a hegemonia da branquitude (OLIVEIRA; PAVAN, 2010).

Veja: o mais notdvel comunista e baiano surgido nesse periodo,
Carlos Marighella, um “mulato”, filho de Maria Rita, uma preta haussall4,
que comeca sua atividade politica estimulado por estivadores
(MAGALHAES, 2012), mas n&o consegue na sua guerra quixotesca superar
o medo daqueles que sofreram por ter um discurso racial na linha de
frente. Ndo hdé registro de aproximacdes dele com o repertério dos
movimentos negros de sua época, muito menos estudos académicos que
facam uma relacdao da sua trajetéria com as pessoas e formas de
organizacao da populacao negra que aprendeu com sua mae. O seu
legado costuma estar na origem do seu sobrenome, herdado do pai, um
italiano recém-chegado a Bahia.

113 O personagem Jubiabd foi inspirado Martiniano Bonfim, mas o nome Jubiaba era o
mesmo de um caboclo que incorporava no capitdo do exército e lider religioso, Severiano
Manuel de Abreu (1986-1937). Figura com relativa importancia na sociedade na época e
também vitima de perseguicao policial em funcdo de suas praticas religiosas, Severiano
rejeitou a representacao feita no livro por lhe associar a pobreza e ignorancia e o
classificar como candomblecista, enquanto ele se declarava espirita, cf. Cunha (2015).

114 Haussa é a etnia que compods a maioria dos envolvidos na Revolta dos Malés (1931).



117

Teotdnio e tantos outros amigos sao, por sua vez, pouco conhecidos
na historiografia dedicada aos movimentos sociais desse periodo. E como
se a tradicdo da luta sindical de Manuel Querino fosse destituida,
salvando-se apenas aqueles que seguiam a orientacao marxista, enquanto
a conjuncao adversativa que alicerca o racismo dissimulado abria um
leque para novos e velhos mecanismos de condicionamento da
experiéncia de liberdade que marca sua trajetéria, interferindo
futuramente na transmissao da sua memédria. A conexao de Teoténio com
as religides de matriz africana, os perfis dos seus companheiros e até
mesmo sua familia indicam ser alguém que teceu o nudcleo das suas
relagcdes politicas e afetivas com pessoas negras.

Também é possivel perceber isso nos seus estudos, que remontam
a uma tradicao epistémica presente no Atlantico Negro. Teotbnio lia tanto
que aprendera sozinho nocdes de francés e inglés e colocou o filho nas
melhores escolas do centro desde a infancia. Ao conviver com um circulo
de intelectuais, entre os quais Edison Carneiro, Teotbnio ousa escrever

dois livros: Gente do Samba, e Braz, o filho do carpinteiro.

Gente do Samba é um registro das chegancas e marujadas, com a
documentacao de letras de musicas e alguns versos cantarolados até hoje
por seu filho. Escrever uma obra para valorizar o samba e seus praticantes
é um sinal de que buscava um reconhecimento das herancas africanas no
seio dos letrados da capital. Ja Braz!15, o filho do carpinteiro, € um
romance baseado em sua trajetdria, que narra o caminho de um jovem
humilde, saido de Saubara, que obtinha ascensdo e reconhecimento na
pdlis, a antiga Cidade da Bahia, local onde a modernidade se expde na sua
arquitetura, nos habitos e no exercicio do poder politico institucional: “Ele
gueria voltar para Saubara nos bracos do povo, como alguém famoso”.

Os dois livros representam uma proximidade epistémica de
Teotbnio com Manuel Querino e tantos outros intelectuais do Atlantico
Negro, com suas praticas de valorizar a traducao da oralidade e a prosa

com base na escrita de si. Essas praticas tiveram de alguma forma a

115 Braz é uma possivel referéncia ao fidalgo portugués Braz Fragoso, fundador do
povoado de Ponta de Saubara, em 1685.



118

contribuicao do seu culto e das pesquisas sobre caboclos e orixas, algo
comum no dia-a-dia da familia, que visitava o terreiro de um pai de santo
de nome Romualdo, no caminho do Rio Vermelho, e visitava outro na
Calcada. Ele tinha tanta fixacao com a Terra-Mae que uma das suas frases

gue ficaram na memédria do filho é: “Uma coisa a se fazer é conhecer o

continente africano”.

Também vale apontar a distancia de Teot6nio em relacao a alguns
estereétipos que os homens negros carregam. As suas duas esposas -
Maria Galdina e Guilhermina - foram mulheres negras, e a criacao dos
filhos nao foi marcada por abandono. Apesar da formacao de Risoleta em
um ambiente religioso, esta era uma opcao para um trabalhador de
jornadas que poderiam ser de 14 horas e sem um ente familiar para
compartilhar a criacdao de uma menina no dia-a-dia, de modo que
possibilitasse sua alfabetizacdo, ou um trabalho em um periodo de
degradacao das condicdes econbémicas.

A trajetéria de Teotdnio também é de grande valia para evitar
futuros obstaculos dos movimentos de trabalhadores no pais. Além de nao
dar prosseguimento a uma candidatura legislativa com a ditadura do
Estado Novo, uma situacao iria desestabilizar de vez a sua salde psiquica:
a provavel corrupcao de colegas na construcdao de residéncias com
recursos previdenciarios'l® quando ele trabalhava no Instituto de
Aposentadoria e Pensdes dos Comerciarios (IAPC), um embrido do Instituto
Nacional de Seguridade Social (INSS).

Teotonio ficaria recluso e definharia, com indicios de uma depressao.
Nao acumulou posses, nem mesmo uma modesta casa em seu nome. O
gue ganhara no oficio investiu em viagens, principalmente ao Rio de
Janeiro. No calor da paixao pela politica, deixou a atividade profissional
outrora bem-sucedida em segundo plano. No ostracismo, foi ajudado por
velhos amigos, chegou a voltar a trabalhar e fez terno novo para seu

modelito mais magro, mas as nuvens carregadas ndo passavam, até ser

116 A Constituicdo de 1934 repassou as comissdes de empregados e empregadores a
administracao dos recursos de aposentadorias e pensdes.
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uma questao de tempo perder a vida, sofrendo um fatal ataque cardiaco
aos 52 anos, em 30 de novembro de 1944.

A esposa e o filho de 15 anos, sem posses e outras formas de
sobrevivéncia, foram morar de favor no Rio de Janeiro com o auxilio de
amigos de Teotbnio, em especial o jornalista Oswaldo Dias da Costa, que
0s recebeu na residéncia ja orientado a ndo os deixar na capital baiana,
com poucas oportunidades para gente de cor. Foi nessa casa que José
Carlos manteve contato com a terra natal nas festas aos domingos,
frequentadas por outros baianos, como o compadre de Oswaldo, Edison
Carneiro, e outro amigo notavel, o jornalista Aydano Couto de Ferraz.
Foram essas as referéncias que permitiram José aproveitar a formacédo no
Gindsio da Bahia para tracar uma longa jornada no jornalismo e na
advocacia, a fim de poupar sua mae, Rochinha, das jornadas de
empregada doméstica, seu novo emprego na capital federal.

O altivo Teot6nio ficou guardado nas memdrias. Nenhum dos seus
dois livros foi publicado e os originais foram perdidos por completo em
decorréncia de uma enchente no Rio de Janeiro, que atingiu uma mala
feita pelo filho do carpinteiro, onde havia um acervo de fotos, documentos,
escritos e toda a sorte de lembrancas que poderiam recontar a histéria de
uma vida e uma época desse porto no Atlantico. Quem sabe a sua mala
tinha alguns vestigios da tentativa de homens e mulheres negras de terem
suas proéprias salas de cinema, de produzirem os seus préprios filmes? O
pouco que sobrou é um relégio de parede alemao que toca a cada trinta
minutos e, em um altar acima dos santos catélicos, uma sereia que
representa Janaina, Odoya ou Yemanja, cercada por conchas e pedras do
mar, que sé conheci na segunda visita a casa de José Carlos.
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CAPITULO 9 - Risoleta, o olhar nem sempre opositivo

Figura 5 - Risoleta e os filhos: Sandra (superior a esquerda), Vicente (inferior a
esquerda), Luiz Orlando (superior a direita) e Raimundo (inferior direita)

Fonte: Acervo pessoal de Sandra Silva.

Risoleta Pereira da Silva (1917-2008) foi a principal responséavel por
ensinar Luiz a sobreviver e a desfrutar a cidade de Salvador, e a sua
trajetdéria esta presente na memodria da filha, Sandra Silvall’”. Quando
tinha quatro anos, foi enviada, apds o falecimento da mae, para um local
geralmente dedicado as 6rfas sem identificacao, deixadas em uma
espécie de gaiola, a pupileira, nome popular do abrigo administrado por
freiras. Ela nao virou 6rfa, j& que encontrava algum conforto nas visitas
esporadicas do pai, rodeadas de caixas de chocolate, joias e outros
presentes, mas cresceu sem poder andar nas ruas no periodo em que o

cinema se alastrava de forma relativamente acessivel.

O irmao paterno passou a encontra-la nas visitas aos fins de semana

guando ele tinha uns oito anos de idade e ela j4 era uma moca. Entre as

117 Foram diversas as visitas e conversas por telefone com Sandra Silva durante a
pesquisa, apenas uma delas foi gravada.
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amigas do reformatério, uma inspirava longas conversas nos encontros
nas ruas: Natividade Sampaio. Risoleta manteve-se no catolicismo até o
fim da vida e era frequentadora da igreja de Sao Pedro, na Praca da
Piedade, ao lado de onde o pai encontrou o apogeu como barbeiro.

A perspectiva criada para as mulheres formadas na pupileira era
tornar-se referéncia para servicos domésticos. Foi dessa forma que
Risoleta foi morar e trabalhar na casa de uma senhora que vendia doces,
Dona Pitiu. O irmao que pouco a pouco criava lacos afetivos lembra que
um moco pediu a irma em casamento, selou o0 noivado, mas depois que o
pai faleceu e ela sequiu para a capital federal, sé volta a ter ou lembrar de
noticias da irma uns cinco anos depois, quando ele esteve em Salvador
para levar a tia-avé ao Rio de Janeiro, ainda com as dores da perda do pai.
Risoleta, por sua vez, acompanhou a ascensao e a queda do pai, porém
pouco ou nada falou sobre o assunto aos quatro filhos, pois provavelmente

alguma ou varias dores a fizeram nao falar desse passado.

Na primeira metade da década de 1940, Risoleta tinha entre 23 e 28
anos. Nos relatos da-se conta de que ela era uma preta bonita, elegante,
altiva, capaz de sustentar-se sozinha, mas cada vez mais distante do perfil
gue frequentava as salas de cinema. Ela seguia os provaveis passos da
mae nessa cidade das mulheres em tempos de dificuldades que nao
cessavam e que aumentariam logo apds o falecimento do pai e um
relacionamento com Antonio Delmiro dos Santos (1914-2011),
provavelmente o noivo que lhe deu os dois primeiros filhos, com quem nao
consolidou o casamento e que passou a dar poucos sinais de ajuda na

criacao das criancas.

O primogénito, Luiz Orlando da Silva, nasceu no dia 25 de agosto de
1945, no beco do Pedroso, no largo do 2 de Julho, centro da cidade. Dois
anos depois, foi a vez da Unica filha nascer, a bancaria e contadora Sandra
da Silvall8, Ela se lembra de comentarios da mae a respeito do fato de
gue nesse local as condicdes de higiene ndao eram das melhores, tipicas da

118 SILVA, Sandra. Entrevista I. [abr. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé. Salvador,
2017. 1 arquivo .mp3 (55 min.).
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urbanizacao brasileira até o inicio do século XX, quando reservavam o

subsolo ou os fundos dos sobrados aos empregados e seus familiares.

Viver no centro nessas condi¢cdes ndo pareceu ser vantajoso, tanto é
gue se mudaram para a Curva Grande, um vale alagadico nas margens do
outrora extenso Dique do Torord, nas bordas do nucleo urbano. L3, o
primogénito foi provavelmente diagnosticado com o virus da poliomielite,
que atrofiou uma de suas pernas para o resto da vida. La também fincou o
casamento com Venceslau Lima (1880-1980), um comerciario de mais
idade, ciumento e repressor, pai de mais dois e derradeiros filhos,
Raimundo e Vicente Lima.

Eles voltaram a morar no centro para ocupar uma casa vazia dos
parentes de Guilhermina, a segunda esposa do seu pai, na rua Ruy
Barbosa, onde havia o Cinema Gléria, um dos mais elitizados da cidade,
inaugurado em 1930 e anos depois transformado em Tamoio (LEAL; LEAL
FILHO, 2015). Ficaram uns dois anos ali, colado com o Pelourinho, Rua
Chile, Baixa dos Sapateiros e Praca Castro Alves, até ser iniciada a
construcao de um prédio no local. Foram novamente para as mediacdes
do 2 de Julho, dessa vez em um lugar mais arejado, de frente para o mar,
no Unhdao, em um dos andares de um sobrado de quatro vaos, até hoje
existente em frente ao atual Museu de Arte Moderna da Bahia, no Solar do
Unhao.

Ficaram mais sete anos ali, até 1963, mesmo ano em que o local
sofreu uma mudanca drdstica com a finalizacdo das obras da avenida
Contorno, na encosta da baia de Todos os Santos, um marco nas reformas
que formam o desenho contemporaneo da cidade, permeado por avenidas
que cortam os seus vales e encostas e acompanhada por especulacao
imobilidria e pressdao para que familias pobres seguissem para areas

menos valorizadas.

Os ganhos de Risoleta eram oriundos do emprego doméstico,
ratificados por uma formacao com os rigores, os valores e as hierarquias
da Igreja Catdlica, que lhe possibilitou trabalhar na casa de cacauicultores
do sul da Bahia, “a familia de Bruno”. Nesse convivio, ela teceu relacdes
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de apadrinhamento que perduram por muitos anos, até os filhos de
Risoleta crescerem e se estabilizarem, enquanto os antigos senhores se
afundam na decadéncia e na pobreza estimulada na jogatina. Sandra se
lembra de ser presenteada, de brincar com as criancas da familia, mas de
se deparar com o Véu da Raca: “Uma vez me disseram que nao poderia
frequentar o Yacht Club com elas porque era preta”.

No centro, os filhos frequentam a escola Marianall?, se alfabetizam,
e Luiz adquire um trauma compartilhado com a amiga Conceicao Miranda
(Informacao oral, 2017): no dia do seu aniversario - 25 de agosto -
também é comemorado o dia do soldado, e uma professora o fazia ir em
sala em sala cantar o hino da data oficial, o0 que causava angustia em
alguém que sofria discriminacdes por causa da deficiéncia fisica e ja tinha

um comportamento retraido ao falar em publico para muitas pessoas.

Luiz chega a trabalhar na Barroquinha como aprendiz de ourives
guando estava na faixa dos onze anos, mas a exploracao foi tanta que a
mae foi convencida a retird-lo: “Tratavam menino como escravo”, recorda
Sandra, em entrevista. Luiz pode, assim, dedicar-se mais a uma de suas
paixdes, a leitura, inicialmente de gibis e, pouco a pouco, de livros que
deixavam a sua Unica gaveta pesada na infancia. Ele volta a trabalhar por
volta dos 14 anos, sob indicacdao da “familia de Bruno”, na Secretaria de
Agricultura do governo do estado, na Praca Castro Alves, préximo a
aglomeracdo das salas de cinema e da sede da antiga Biblioteca Publica.

O pouco ordenado era entregue todo a mae, mas ainda assim nao
era suficiente para manter-se no centro. Mudaram-se, entdao, para uma
residéncia sem agua e luz na avenida Vasco da Gama, onde podiam se
locomover no bonde préximo a entrada do Vale do Ogunja, regidao que
concentra ao seu redor tradicionais terreiros de candomblé, como o
Oxumaré, a Casa Branca e o Bogun. No ano do golpe militar de 12 abril de
1964, moveram-se para a comunidade Alto Belém, no Engenho Velho de
Brotas, ja nas margens do Dique do Tororé e do Terreiro do Gantois, que
acolheria na década de 1980 o nascimento do bloco Os Negdbes, um dos

119 A escola ficava no largo em frente ao Mosteiro de Sao Bento. Atualmente, é um
casarao em ruinas.
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mais queridos por Luiz Orlando. Foi quando Risoleta passou a trabalhar

como merendeira na escola originaria do mesmo abrigo onde foi criada.

Fora a mae e a irma Sandra, Luiz nao estabeleceu muita amizade
com 0S irmaos, seja por parte de pai, seja por parte de mae, muito menos
com primos, tios e até mesmo o préprio pai. Aqueles com quem mais se
abriu para partilhar suas formas de construir o mundo foram literalmente
escolhidos nos caminhos que percorreu na vida, o que nao significa uma
auséncia de influéncias dos habitos, costumes ou do que se possa

imaginar enquanto experiéncia de vida dos familiares.

Na infancia Luiz era visto volta e meia onde morava o pai, no Torord,
um bairro popular cravado no outrora centro elitizado da cidade. O pai era
descendente de pretos comerciantes do Acores, um arquipélago
colonizado por portugueses no caminho do continente europeu em direcao
a Africa e & América. No Tororé a lider familiar era a esposa do pai, a negra
Constancia dos Santos. Ela gerenciou um mercadinho de cereais na sua
residéncia e, na passagem dos anos de 1960, torna-se a matriarca do
maior bloco de carnaval da cidade, o Apaches do Torord.

Constancia teve seis filhos com Delmiro, com o mais velho nascido
em 1943. Sandra, por sua vez, frequentava a casa do pai com mais
assiduidade desde a infancia, chegando a morar com ele na juventude por
até seis meses e a fortalecer principalmente os lacos com as irmas, que
paulatinamente deixaram de apresenta-la como “irma parte de pai”,

passando a considera-la como simplesmente “irma”.

Tudo bem. Pode-se creditar as questdes demograficas, frente a
presenca superior de mulheres na populacao, a possibilidade de duas
mulheres negras e autbnomas economicamente, Constancia e Risoleta,
terem compartilhado o mesmo cbénjuge e tido filhos com ele e nao
apresentarem grandes traumas quanto a esse passado. Também pode-se
creditar a reproducdao de modelos patriarcais euro-ocidentais entre
familias negras, que permitiam um conforto masculino e uma submissdo

feminina. E também possivel especular que tal pratica, préxima de uma
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nocao euro-ocidental de poligamia, faz parte de modelos familiares
influenciados por tradicdes africanas.

Delmiro, o pai, foi alfaiate e depois funciondrio publico no
Departamento de Estrada e Rodagens (DNER), metendo-se um pouco com
a vida sindical e acolhendo amigos perseguidos na ditadura militar de
1964. Ja seu irmao, Vitor dos Santos, foi um ferroviario mais envolvido com
a politica, integrou o Partido Comunista Brasileiro (PCB) e foi preso e
torturado na ditadura. Ele foi visto algumas vezes superando a
introspeccao de Luiz na flor da juventude, sem ter o apreco por uma
profissdo que pudesse |lhe dar melhores salarios e sempre com um livro
embaixo do braco, recorda Anténio Godi (Informacdo oral, 2018), um
primo com quem Luiz se cruzou em espag¢os comuns durante a vida, sem

perder a distancia que prezou com outros parentes.

Luiz integrava um mundo negro nos vales e nas crescentes
periferias dessa urbis ainda impregnada nao apenas por um passado
escravista e colonial, mas também por experiéncias de liberdade nas
familias e nas expressdes culturais que nos permite mergulhar no desde
dentro. Na primeira metade da década de 1960, ele ja era um rapaz entre
0os 15 e 20 anos que poderia juntar umas moedas para ir a noite nas gerais
assistir filmes que marcaram seu repertério de cineclubista e cinéfilo,
como Barravento, A Grande Feira, O Pagador de Promessas e Deus e o
Diabo na Terra do Sol.

A Grande Feira é, em especial, uma obra que perpassa o cotidiano
que ele e sua familia transitavam na cidade. Quem sabe Risoleta também
pode assisti-lo frente ao entusiasmo de Luiz com a sua exibicdo e pdde se
deparar com a personagem Maria da Feira, interpretada por Luiza
Maranhdao, uma modelo e atriz galcha que passava por Salvador
estrelando espetaculos teatrais quando foi convidada para comecar a
carreira no cinema. Nesse filme o seu papel tem como meios de
sobrevivéncia a prostituicdo, a extorsao dos pedintes que fingem

moléstias, o furto e o uso de um estilete quando julga necessario ferir
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alguém. O seu grande parceiro é o preto Chico Diabo, icone de todo o tipo
de contravencao e maldade, interpretado por Pitanga.

Maria da Feira incorpora alguns esteredtipos sistematizados e
denunciados, como o mito da mulher negra que conquista 0os homens com
seu corpo e atributos sexuais, verbalizado na fala: “Quem se mete com
essa nega nao esquece dela”. Mais ainda ao ter uma vida marcada por um
“jogo de contrarios” (SOCORRO, 2003, p. 162) com a personagem de uma
mulher branca, Ely (Helena Ignés), uma dondoca infeliz com o casamento
que passa a compartilhar o mesmo amante que Maria, um marinheiro
sueco, porém Ely classifica Maria como portadora de um corpo sujo,

deixando transparecer o racismo que diferencia as duas mulheres.

Figura 6 - Cartaz de A Grande Feira.
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Fonte: <https://filmow.com/a-grande-feira-t59646/ >. Acesso em: 7 mar. 2019.

A relacao entre Risoleta e Luiza Maranhao perpassa 0s apagamentos
sobre os olhares das mulheres negras quanto as suas préprias vidas ao se

considerar que a atriz praticamente sumiu apds ir morar na Italia, nao
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sendo possivel ter hoje o seu depoimento sobre como fomo foi prazeroso e
provavelmente doloroso interpretar esses papéis e, mais ainda, sobre a

combinacao do racismo e do machismo no meio cinematografico.

Risoleta e Maria da Feira, por sua vez, sao um prato feito para
classificar apenas como um olhar opositivo, defendido por bell hooks
(2019). O esteredtipo sofre, porém, uma transfiguracao ao se deparar com
um elemento de realidade: o dinheiro de Maria da Feira era destinado para
manter a filha no mesmo misto de colégio interno e orfanato que Risoleta
e Natividade foram criadas. Também na trama a dignidade de Maria é
reposicionada na compaixao ao deficiente fisico Zaza, vitima do amigo

Chico Diabo, e o apice no martirio, quando evita Chico explodir a feira.

Os limites entre o teor ficcional e o teor documental nessa geracao
de filmes inspirados no neorrealismo também podem ter sido alvos de
uma recepcao criteriosa de Risoleta no didlogo com as amigas nas ruas,
bem como as roupas e a sensualidade de Luiza Maranhdao pode té-las
inspirado a subverter os papéis que cumpriam nos casamentos e na
criacao dos filhos. Ha sinais de que a esbelta Risoleta teve seus dias de
liberdade sexual e afetiva até se deparar com a constante deterioracao
das condicdes de vida dos setores populares que a fizeram sair do centro
da cidade, somadas a decadéncia e a perda do pai que, apesar da
distancia fisica, |he dava algum lastro, ndao de protecdo masculinizada,
mas de histdéria e perspectiva de liberdade que preservou e repassou aos
filhos.
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CAPITULO 10 - “Sou militante negro”

Na tessitura dos lacos de Orlando sabe-se que, no fim dos anos
1960, ele ainda residia com a mae no Alto Belém, no Engenho Velho de
Brotas, fronteira entre a avenida Vasco da Gama e o Dique do Torord.
Pouco se soube da sua boca sobre a infancia e a adolescéncia, mas ha
sinais que a escolha de alguns livros para algumas pessoas deixam rastros
sobre si. Foram em duas obras de tracos autobiograficos de um dos seus
escritores preferidos, Richard Wright, que passei a compreender melhor os
siléncios e as frases curtas de Sandra nas visitas que fiz a sua residéncia

no Mares, na cidade baixa, onde Risoleta viveu os ultimos anos da vida.

Vera Lopes um dia recebeu de presente Filho Nativo (Native Son,
1940), e ouviu: “Leia este livro quando estiver bem”. Nao seguiu o
conselho e ficou nas primeiras paginas, quando o jovem Bigger Thomas
duela com uma ratazana dentro de casa em uma favela de Chicago, e
segue a vida para angariar sustento a familia. J& o dueto, Menino Negro
(Black Boy, 1945), do mesmo autor, encontrei uma xerox de uma
publicacao brasileira de 1946 no acervo de Luiz, e nas sua tensas paginas
narra a trajetéria de um menino abandonado pelo pai e criado com a forca
da mae para enfrentar a travessia do Sul, ainda permeado por leis de
segregacao e extrema pobreza, em direcao ao Norte.

E, para além das proximidades entre as vidas de Luiz Orlando e de
Richard Wright120, faz-se importante iniciar este capitulo demarcando que
ambos se encaixam na leitura de Paul Gilroy (2012, p. 284) de que uma
parcela importante de intelectuais negros carrega, a exemplo de Wright,
uma “tensao entre as afirmacdes de particularidade racial, de um lado, e o
apelo ao universais modernos que parecem transcender a raca, de outro”.
Mais ainda: ao longo da trajetdéria de ambos, ha elementos para rejeitar

uma uniformidade entre pessoas e movimentos negros, lastreada em

120 Richard Wright é o escritor negro mais conhecido no mundo entre as décadas de
1940 e 1950. Ele mistura os anseios antirracistas aos anseios dos comunistas espalhados
no mundo, inclusive dentro dos EUA, quando integrou os quadros do Partido Comunista
até virar um critico aos postulados leninistas e as ideias de progresso nos paises
subdesenvolvidos (GILROY, 2012, p. 290).
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“nocdes de tipicidade e representatividade racial no juizo estético e
politico” (GILRQOY, 2012, p. 293).

Pois bem, o modesto saldrio no drgao publico era repassado para
maos de Risoleta para ela pagar as contas, enquanto o que sobrava servia
para frequentar bibliotecas, cinemas, livrarias e galerias de arte onde
poucas pessoas da sua classe e cor eram identificadas e destacadas. No
ano do Ato Institucional n2 5 (Al-5), em 1968, momento de
recrudescimento da ditadura, com censura, perseguicao e cassacao de
direitos politicos, Luiz compartilha, sob o codinome “Batista”, com
estudantes a resisténcia em uma organizacado de esquerda, a Acao Popular
(AP), fundada por correntes radicais da Igreja Catdlica ligadas a Teologia
da Libertacaol?l,

A AP tinha forca nos meios estudantis, como no Colégio Central, o
antigo Ginasio da Bahia, e a estratégia de realizar trabalhos de base em
setores populares. Sabe-se |4 como Luiz chegou até eles. Mesmo sem
terminar o ensino médio ou ter perspectiva de ingressar na faculdade, o
seu conhecimento literario ja era notério, bem como a articulacdo com um
grupo de pessoas negras, ao lado de Roberto Santos (codinome Joao Luis).
Os dois chegam ao mais jovem Edson Cardosol??, e Luiz se torna, a partir
dali, um mestre na compreensao das ideias e na indicacao de livros, algo

que faria por toda a vida com aqueles que se aproximavam:

Eles foram responsaveis pelos primeiros toques, as
primeiras alusdes a luta contra o racismo... Com eles
estabeleci os primeiros contatos cuja ligacao se fazia pela
consciéncia do pertencimento compartilhado, uma coisa
completamente nova, que nao existia no grupo de estudos
da AP também. Estar entre negros, conviver, compartilhar é

21 Nao a toa, a Teologia da Libertacao e a AP serviram como fonte para Paulo Freire
formular uma concepcao de comunicacdo dialdgica para superar a cultura do siléncio, em
que as liderancas compreendem as demandas dos oprimidos que, por sua vez, superam
as suas ambiguidades por meio de uma confianca mudtua (LIMA, 2011).

122 Edson Cardoso tornou-se uma pecga-chave dos movimentos negros brasileiros a partir
dos anos de 1980. Uma das suas principais contribuicdes foi por meio do jornalismo, na
edicdo do jornal irohin, que perdurou entre 1996-1999 e 2004-2009. A sua trajetdria pode
ser acessada na tese de sua autoria, Memdria de Movimento Negro - um testemunho
sobre a formacdo do homem e do ativista contra o racismo (2014), e no seu relato
presente na de tese de Sueli Carneiro, A construcao do outro como néo-ser como
fundamento do ser (2005).
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uma coisa, foi assim toda minha vida. Outra coisa é a
consciéncia de um percurso singular, de uma realidade
adversa e da necessidade de lutar contra isso. O processo
iniciado nesse momento levaria mais de uma década para se
completar. (CARDOSO, 2015, p. 25-26)

Talvez essa passagem na AP tenha a influéncia do tio e até do pai,
que foram perseguidos por suas atividades sindicais no inicio do golpe e,
sem duvidas, pelo fato de Luiz se mover contra qualquer injustica e saber
desde ja - ou intuir - que ao fim elas chegariam com mais forca no seu
povo. Porém, ele também parece saber que o didlogo com a esquerda
tinha seus limites e que uma das opc¢des que se fortaleceu a partir dali, a
luta armada, era uma barca furada, pois matar ou prender mais um preto
nao seria novidade para a repressdao. Qualquer sorte, hd um sinal de
didlogo com outras lutas sociais e movimentos culturais, conforme
veremos adiante, sem fragilizar que o seu modo de agir é conduzido por

experiéncias renovadas de racializacdo na cidade.

Durante o vertiginoso crescimento de Salvador entre os anos de
1960 e 1970, a secular forma cultural negra colocou-se nas ruas, nas
universidades e nos circulos da cinefilia, em comunhao com os ventos
revoltosos que sopravam por todo o Atlantico. E tempo nos EUA das lutas
por direitos civis, dos bailes de soul e dos cabelos black. Na Africa, a
descolonizacao trava as Udltimas guerras de um ciclo nas ex-col6nias
portuguesas (Angola e Mocambique), as suas artes apresentam ao mundo
o movimento beat, de Fela Kuti, e a voz de Miriam Makeba. No Caribe, por
sua vez, a figura de Bob Marley projeta o reggae e o rastafarianismo,
inspirados em Marcus Garvey.

Nesse espirito pan-africano a saida do Bloco Afro Ilé Aiyé nas ruas
no carnaval de 1975 fez alguns sorrirem diante da afirmacao de uma
identidade e outros amargarem a dendncia da segregacao. Sem muita
pretensao, Antonio Carlos dos Santos, o Vovd, e Apol6nio de Jesus, o Popd,
tém a ideia e organizam a batucada desde a estreita ladeira do Curuzu, no
bairro da Liberdade, até as opulentas avenidas do centro da cidade, com
um grupo composto exclusivamente por negros e negras, controlado e
dirigido com o apoio do terreiro llé Axé Jitolu, da nacdao gejé mahin,
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conduzido pela sacerdotisa Mae Hilda, a mae bioldgica de Vov6123, ao som
de tambores, trajes e aderecos que fazem até os dias atuais referéncias a
ancestralidade africana.

A importancia do Ilé a partir de entdo é sintetizada por J6natas
Conceicao:

Mas ao mesmo tempo que, para o surgimento, em 1974,
do llé Ayé foram também importantes para as informacoes
da luta negra na Africa e outros locais da didspora negra, a
criacao deste bloco propiciou todo um clima para a
afirmacao do movimento negro na Bahia, principalmente
levando em conta o efeito contagiante e mobilizador que as
histérias contadas através dos temas provocam na
populacdo negra baiana. (CONCEICAO, 2004, p. 58)

O gosto pelo que circula no mundo e a imersao no carnaval foram
tracos na vida de Luiz. Ele conhecia e provavelmente acompanhou o
Apaches do Itororé6 desde a sede, onde eram feitas as fantasias e se
aglomeravam politicos, petroleiros, doutores e muita gente da ralé. Esses
momentos ocorriam dentro da casa do seu pai e da matriarca Constanca,
a lider do Apaches. O primo, o antropdélogo e ator Antonio Jorge Godi
(1991)124, avalia que os folibes abandonaram o rigor e o trabalho no
espetaculo das escolas de samba ou nos blocos de corddes da elite para
puxar batucadas que atravessavam as ruas até chegar no miolo da festa.
Os seus nomes - Apaches, Comanches do Pelourinho e Caciques do Garcia
- remontam aos filmes de Western e os seus produtores complementares:
gibis, livros de bolso e programas de tevé, onde a figura do indio era
simbolo de transgressao, algo que despertava ainda mais o medo das
elites e das autoridades, tanto é que a agressao fortuita dos policiais aos

123 Hilda Dias dos Santos, Mae Hilda Jitolu (1923-2009), abrigou o bloco desde primeiros
dias. Criou uma Escola de Alfabetizacdo, em 1988, que leva seu nome, e também
incentivou a criacao do Memorial Zumbi dos Palmares, em Alagoas. A partir de 1995, o
Projeto de Extensdo Pedagdgica do Ilé Aiyé comeca a atuar além das instancias
educativas do Bloco, como nas escolas publicas do bairro da Liberdade, mas sempre a
partir dos ensinamentos de Mae Hilda: preservar e expandir os valores da cultura africana
no Brasil. Disponivel em <http://www.ileaiyeoficial.com/mae-hilda-jitolu/ >. Acesso em
07.03.2019

124 Curiosamente, Godi, primo de Luiz Orlando, chegou a escrever um texto em sua
homenagem no jornal A Tarde apds o seu falecimento. Estive pessoalmente com ele na
sua residéncia e conversamos por horas sobre a sua vida, a sua familia e Luiz Orlando
sem utilizar o gravador.
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folides gerou uma briga generalizada na Avenida Sete no ano de 1977,

guando o bloco entrou em declinio.

A ponte de Luiz entre a rua e os espacos ocupados pela classe
média vinha desde o fim dos anos de 1960, e a coisa fica mais rica quando
esses espacos tinham pessoas negras. No Instituto Cultural Brasil
Alemanha (ICBA), tais ideias subversivas tinham guarita e foi 1a que ele
transitou no grupo de estudos composto por pessoas negras e voltado as
guestdes raciais, o Nucleo Cultural Afro-Brasileiro (NCAB). Edson Cardoso
(2014), ainda nao sabia, mas ali tinha a sua primeira reuniao do

movimento negro na vida.

Provavelmente, ele nao foi o Unico a experimentar essa sensacao.
Para ilustrar esse periodo no NCAB vale mencionar a lideranca do
pedagogo Manoel de Almeida Cruz, um dos fundadores da Pedagogia
Interétnica (Pl); Raimunda Rodrigues Pedro, pedagoga, professora e ex-
diretora da primeira escola a implementar o Pl em 1984; o sociélogo Lino
Almeida (1958-2006), que ja integrava na universidade um grupo com
perfil préximo, o Malé Cultura e Arte (COSTA, 2004)125; e Clyde Morgan,
um afro-americano que aporta em Salvador para dirigir o grupo de Danca
Contemporanea da UFBA (1971-1978), adotando, entre as suas praticas, a
exibicdo de filmes que se passam em Africa:

Eu trouxe filmes da Africa, ndo era eu sé falando, eu
tinha mostrado o que havia feito e mostrei estes
mesmos filmes ao grupo de danca contemporanea,
possibilitando o acesso dos alunos a um material de
dancas da Africa mais atualizado. Isso foi levando as
pessoas para o Candomblé, a fazer comparacdes. Entao
0 grupo de danca cresceu dessa maneira, minha forma
de dancar se transformou e meu método de ensino e
didatico foi criado aqui. Minha profissao de dancarino
foi criada |4, sé depois do Brasil que eu voltei e
ingressei profissionalmente como professor126,

125 A tese de Ivan da Costa (2004) resgata a Pedagogia Interétnica como uma forma de
prosseguimento das acOes do NCAB, a fim de construir metodologias e instrumentos na
legislagdo para o ensino das relagles étnico-raciais no ambiente escolar.

126 Disponivel em: <https://www.hypeness.com.br/2018/05/clyde-morgan-o-filho-de-
gandhi-gue-nasceu-nos-eua-mas-aprendeu-tudo-na-bahia/>. Acesso em 07.03.2019.
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A efervescéncia paira na cidade, e Godi ficou conhecido no grupo
teatral Palmares Ifiaron, que encenava pecas sobre o negro e o indio
(SILVA, 2011). J& Mestre Didi e Juana Elbein fundam a Sociedade da Cultura
Negra no Brasil (SECNEB) para desenvolver estudos e préticas
pedagdgicas em continuidade com os postulados de liderancas religiosas e
intelectuais que reivindicam uma singularidade epistemoldgica e liturgica
nagd, como Martiniano Bonfim e Mae Aninha. Viriam livros e a creche e
depois a escola Oba Bibi, no Cabula, nas cercanias do lendario quilombo
do Urubu, onde o Ilé Axé Opb6 Afonja se preparava para empossar, em
1976, a sua quinta ialorixa, Mae Stella de Oxdssi, e o Afoxé Pai Boroké saia,
desde a década de 1940, para brincar o carnaval.

Volto a Edson Cardoso para registrar uma passagem nas suas
palestras no més da consciéncia negra. E quando declama a mdusica
“Africa Brasil (Zumbi)”, de Jorge Ben, gravada em 1976, para falar do que
estava em curso naqueles dias: “Eu quero ver, quero ver, quando Zumbi
chegar, o que é que vai acontecer”. Pois Zumbi estava voltando e foi no
Rio Grande do Sul que o 20 de novembro, dia em que o dltimo lider do
quilombo do Palmares morreu para nao se entregar a escraviddao, comecou
a ser lembrado, em 1971, em atividades de formacao por iniciativa do
Grupo Palmares, insatisfeito com a leitura vigente do 13 de maio
(OLIVEIRA, 2003). A coisa se espalhou ano a ano, saiu na imprensa

nacional e estrangeira, até cair no colo de gente como Beatriz Nascimento.

No Rio de Janeiro, além de Beatriz Nascimento, Abdias do
Nascimento se reinstala apdés o exilio e publica Genocidio do negro
brasileiro (1978). Além disso, ha um nucleo formado por entidades como o
African Renascense, onde Filé (2016)127 comanda os bailes blacks e exibe
fotografias da turma, comparando-os com os modelos das revistas negras
dos EUA engquanto a musica rola - sim, ja tinha V) negro fazendo isso
muito antes da geracao tombamento e dos bailes da Batekoo. Ja em Sao
Paulo uma situacdo de preconceito contra quatro atletas olimpicos e o

127 FILHO, Asfilo6fio de Oliveira.Entrevista |. [ago. 2016]. Entrevistador: Pedro Andrade
Caribé. Rio de Janeiro, 2016. 1 arquivo .mp3 (57 min.)
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assassinato do operario Robson Silveira da Luz por policiais aglutina

presidiarios, artistas, militantes e académicos.

A teia nacional se expandia na acao de Lélia Gonzalez, como bem
lembra Ana Célia Silva, e a presenca de Luiz Orlando e do seu cinema ja
era notada:

No ano de 1978 entrei no grupo Négo, o precursor, a célula
do MNU na Bahia. Nos reuniamos ao lado do elevador
[Lacerda]. O governo derrubou os prédios da Imprensa Oficial
e a Biblioteca Publica e no lugar fez um elevado que
chamavam Cemitério de Sucupira, horrivel, nome de uma
cidade ficticia de uma novela da época. Ai o prefeito Edivaldo
Brito chamou Lélia para falar do 13 de maio, "como é
possivel?". Chegou la... ela caiu de pau no 13 de maio. Eu,
Lino Almeida, Luiz Orlando, Albérico Paiva e outros. Ela se
tornou a madrinha do grupo Négo. Quando enviamos Kal
Santos e a esposa, com a carta para o MNU, ela veio, e
jogamos rosas nelas. Foi uma pessoa que atuou ativamente
para a formacao de quadros do MNU em Salvador. Ela sempre
vinha. Me parece que foi o Unico grupo que teve formacao
sistémica de quadros, por muitos anos.

Nesse tempo, lembro que Luiz Orlando ja estava por 13, 1978.
Como eu morava no Engenho Velho, e ele também, sempre
dava carona pra ele no meu fusquinha, bege. Ele sempre com
um livro de baixo do braco. "Ana Célia vocé ja leu esse livro?"
(risos). Ai ele comecou a me pedir carona pra levar a maquina
pra passar filmes nos bairros. Comecei a ir com ele.
Comecamos a ir nos bairros, passava os filmes, as pessoas
vinham chegando... Raramente hostilizavam. Faziamos muito
isso. Era muito legal (SILVA, 2017128),

A histéria e o contexto local fizeram com que a Il Assembleia
Nacional do MNUCDR, que viraria apenas MNU (Movimento Negro
Unificado), fosse realizada em Salvador, em 1979. A ditadura jd estava
branda para alguns, tanto que a UNE realiza, no mesmo ano, o seu
congresso de retorno. Porém, o racismo ndo da trégua, nem mesmo na
UNE, quando o filho de sapateiro Valdélio Silva, na época estudante da
UFBA, ao lado de Antbénio Olavo e o pai do que vos escreve, integra o
PCdoB, a maior agremiacao nessa juventude, dotada de relativo contato
com jovens oriundos de setores populares. O resultado é que Valdélio foi

128 SILVA, Ana Célia da. Entrevista I. [ago. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (45 min.).
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“inexplicavelmente” preterido pela direcao do partido quanto a ser o
primeiro presidente da entidade na reabertura.

Os militantes do MNU sentiram que denunciar essa desigualdade
nao estava nos planos das velhas elites quando a Illl Assembleia foi
impedida de ser realizada pelo Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS) em dois locais, até chegarem ao ICBA, onde Luiz ja trabalhava.
Ainda assim, a durea de status diplomatico foi infringida e por pouco uma
confusao paralisou os debates: “Teve uma hora que deram um murro
numa pessoa, um militante, e Lélia gritou: “Ndo reaja que é o DOPS”. Ai os
homens brancos sairam xingando” (SILVA, 2017129), A orientacdo de Lélia
foi seguida e os debates continuaram, com o 20 de novembro sendo
escolhido na ocasiao como Dia Nacional da Consciéncia Negra.

A vinda de gente negra de todo pais para Bahia foi uma das portas
para Luiz ampliar as suas redes. Em uma reuniao, possivelmente do
congresso do MNU, ele conheceu a atriz, futura advogada e, na época,
produtora da revista Ticdao (1978-1980), Vera Lopes (LOPES, 2017). Na
verdade, eles ja tinham contato, sabe-se 1a como, Luiz conheceu a revista
publicada em Porto Alegre e enviou cartas para redacao, solicitando
distribuir presencialmente e entre seus contatos via correios. Iniciava-se,
assim, uma amizade profunda com Vera e o seu marido na época, Luiz
Moraes e, mais adiante, com os trés futuros filhos do casal, entre os quais
a diretora Camila de Moraes.

Na sua cidade o MNU passa a se reunir regularmente e a transitar
entre pessoas e outros grupos autdbnomos, nem sempre associados aos
seus grupos de trabalhos. As mulheres fazem um trabalho de base na
educacao, sem o devido reconhecimento dos homens!3, e os
homossexuais também se posicionam até fundarem, em 1983, o grupo

comprometido com a causa, o Adé-Dudu, com Passarinho, Wilson Bispo

129 SILVA, Ana Célia da. Entrevista I. [ago. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (45 min.).

130 Arany Santana traz depoimento de que um grupo de mulheres fez um trabalho de seis
meses na Fazenda Grande do Retiro sem o devido envolvimento do coletivo de maioria
masculina (SILVA, 1988).
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dos Santos e Hamilton Vieiral3l, dois segmentos que atestam forca no 39
Congresso ao aprovar a tese Sexismo e Racismo (MNU, 1988). Nessa
toada a organizacao forma pessoas, realiza atividades, vai as ruas e se
depara com outras dinamicas de uma cidade secular, um panorama
interligado com os terreiros de candomblé e estratégias que permeiam a
valorizacdo da educacao, cultura, género e sexualidade, para além dos
conflitos internos.

Luiz volta e meia estava presente nas atividades do MNU. A sua
contribuicdo na conexao entre as redes do movimento é marcada por uma
diversidade interna, atenta a formacao, desapegada da influéncia leninista
e caracterizada por relacdes afetuosas, com sugestdes de livros, discos,
revistas. Entretanto, a sua paixao pelo cinema se deparou com algo
complicado de corresponder ao programa do MNU e aos métodos do llé
Aiyé, pois falar de si para si e falar de si para o outro, um desafio no
sistema tecno-industrial do audiovisual, significa controlar espacos,
processos, cddigos e ferramentas que costumam se sobrepor ao impulso
da consciéncia. Nas artes, mesmo quando incorporadas as industrias
culturais, a exemplo da musica, as transmissdes ancestrais e comunitarias,
0s recursos da natureza e do corpo humano bastam para transformar o
lamento em sublimacao, sem precisar, a priori, de uma caixa de som, um
equipamento de gravacdo e um meio eletronico de difusdo para existir.
Também ndo era a literatura impulsionada por Cuti nos Cadernos Negros,
da que era leitorl32 e aprendeu alguma coisa na escola, com fontes que
poderiam ser acessadas nas bibliotecas, algumas de iguais como Cruz e
Souza, Lima Barreto, Richard Wright e Carolina Maria de Jesus, que ha

séculos se apropriam da gramatica do colonizador.

131 Os nomes de Wilson Bispo e Passarinho (falecido) foram mencionados por Ana Célia
(Informacao Oral, 2017). Quanto a Hamilton Viera, eu o conheci e soube das suas
reportagens sobre a populacao trans no Engenho Velho de Brotas durante uma visita em
companhia do meu orientador na graduacao, Fernando Conceigao. Nascido no Garcia, em
Salvador, Hamilton foi um jornalista pioneiro no debate racial dentro das redacdes por
onde trabalhou, como A Tarde, Tribuna da Bahia e Correio da Bahia. (SANTANA,
André_20/12/2012) Disponivel em: <https://correionago.com.br/portal/morre-o-jornalista-
hamilton-vieira-defensor-dos-temas-negros-na-imprensa-baiana/ > Acesso em 5 jan. 2019.
132 530 identificadas quatro edicdes dos Cadernos Negros no arquivo de Luiz, com livros
até 1999: Edicdo 3, 7, 13 e 20.
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Nessa época, vimos que até a simples presenca negra nas salas de
cinema é alvo de retracdo, e a televisdo chega ainda com timidez em
guem tinha pouco dinheiro, com uma programacao focada nas telenovelas,
séries, jornalismo e futebol, sendo uma outra cultura narrativa, no interior
de empresas em que a propriedade teria novas barreiras a serem

enfrentadas com outorgas e concessdes.

Passadas mais de sete décadas de cinema na Bahia, hd um potencial
a ser explorado, a comecar pela ressignificacao das imagens e sons em
movimento simultdneos, como fizeram os Filhos de Gandhy e os blocos de
indio. E, para dar ao menos esse passo, o inovador de Luiz foi manejar
uma moviola para exibir peliculas de 16 ou 35 mm onde fosse necessario;
ler, traduzir e rediscutir o que é uma analise filmica; e, por fim, organizar e

distribuir acervos, atraindo os seus as mostras e jornadas.

Nesse ciclo com o movimento negro, que vai até o fim da década de
1980, Luiz utiliza desses instrumentos sem reticéncias de assumir a causa
carnal a que estava imbuido, como bem Ilembra Makota Zimewaanga, mais
conhecida como Makota Valdina, de um didlogo travado enquanto ele
chegava para ajudar a criar o cineclube Grande Otelo na associacao de
moradores do Engenho Velho da Federacdo, presidida na época por filha

do terreiro Tanuri Juncara, da na¢do angola:133

Nunca esqueco que uma vez [eu] falando assim:

- Esse pessoal dos militantes que fica na universidade...
Andando pelo centro... Quero ver trabalhar na comunidade!?

- Eu t6 aqui, fazendo trabalho de cinema, mas sou militante
negro. 134

E com a marca do movimento negro que, ao longo dos anos de 1980,
ele adentra na capoeira de angola, nos blocos afro e afoxés, nos
movimentos de Iuta por moradia, nos terreiros de candomblé, na

universidade, e nos circulos do cinema. Luiz assume na pratica militante

133 A vida da sacerdotisa estd presente no documentario Makota Valdina - um jeito negro
de ser e viver (19m, 2013), dirigido por Joyce Rodrigues e com pesquisa e texto de Lande
Onawale.

134 PINTO, Valdina de Oliveira. Entrevista I. [jul. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade
Caribé. Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (35 min.).
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uma marca da sua identidade que compde uma epistemologia daqueles
gue visam quebrar o contrato racial que hierarquiza sujeitos negros e nao

negros no pais, na acepcao de Sueli Carneiro (2005).

No papel de curador, ao conectar a distribuicao e a exibicao nos
espacos de sociabilidade da populacao negra, héa sinais de que, na década
de 1980, ainda nao tem respostas sobre como as leituras das imagens
poderiam ser acompanhadas por mais uma etapa, a producao. Conforme
recorda Nelson Maca (2017)135, a visao de Luiz nao era restrita ao
argumento, ideologia ou as questdes lineares da narrativa, ele tinha uma
compreensao atenta as nuances poéticas das imagens a serem restituidas
nos filmes: “Ele queria que as pessoas soubesses captar, filmar. O cinema

tornar-se uma arma, que temos que aprender a nosso favor.”

E, adiciono, ele também tinha uma compreensao da totalidade da
producao, do papel do Estado, da tecnologia e do habitus gerador de
capital cultural que, articulados, integram o repertério dos grupos que
conquistam direitos no audiovisual brasileiro: o nacional, o regional e o
independente. Luiz sabia que a distribuicdao e exibicdo sao etapas-chave
para alguém do movimento negro dar prosseguimento ao projeto
civilizatério, algo que ele fez muito bem nos cineclubes e sob contato com

um novo ciclo do cinema negro.

135 MACA, Nelson. Entrevista |. [maio. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (62 min.).
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CAPITULO 11 - Quando o negro deixa de ser assunto

Figura 7 - Capa da revista Filme e Cultura, n? 40, 1982.
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Fonte: Acervo Luiz Orlando.

No decorrer dos anos de 1960 e 1970 hd um alvorecer de filmes
feitos por africanos da Africa Negra e por negros dos EUA. O senegalés
Ousmane Sembene dirige o seu primeiro longa ficcional, A Negra de...
(1966), e segue disponibilizando outros cldssicos, como Mandabi (1968),
Emitai (1971), Xala (1974) e Ceddo (1977). Porém, ainda ndao ha registros
de exibicdes ou outros meios de divulgacao dessas obras na Bahia, muito
menos do movimento independente L.A Rebellion, gestado na
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universidade de Los Angeles por estudantes africanos e afro-americanos e
responsavel por outros classicos, como O matador de ovelhas, de Charles
Brunnet (1978).

O diretor a atravessar o oceano e a chegar até as audiéncias
populares nessa época é Gordon Parkes, capitaneado por Shaft (1971).
Fora isso, também sdo poucos os atores e atrizes negras a protagonizar os
sonhos hollywoodianos, a exemplo de Harry Belafonte e Sidney Poitier,
esse Ultimo responsavel por interpretar obras que abordam o racismo no
seu pais em Ao mestre com carinho (CLAVELL, 1966) e Adivinhe quem
vem para o jantar (KRAMER, 1967).

Vimos que a presenca da Arkhé nos filmes feitos no Brasil é peca-
chave nas décadas de 1950 e 1960, quando obtém reconhecimento nos
festivais internacionais, nas bilheterias e também nos dilemas do Atlantico
Negro. Ainda assim, permanece uma estrutura politica, industrial e
narrativa na qual a populacdo negra e sua cultura é um assunto na voz de
terceiros (NEVES, 1968).

Os atores e atrizes sdao 0s primeiros a pautar nos sets e nos circulos
uma maior participacao nas decisbes autorais e patrimoniais das obras
influenciadas pelo Teatro Experimental do Negro (TEN). No fim dos anos
1970 e no inicio dos anos 1980, essa ideia cresce em sintonia com o
retorno de Abdias do Nascimento do exilio e os postulados de uma nova
geracao em torno do MNU, sintetizada na trajetéria de ideias de Lélia
Gonzalez. Salvador vai estar integrada com esse momento de aspiracao
de liberdade e de dendncia do mito da democracia racial e, no caso do

cinema, de tensdes para revisar os modos de producao.

Inicialmente, o repertério estd na programacao das atividades da
triade do cinema baiano. A autoria e tematica negra se inicia nos
documentdrios pautados na Década das Nacdes Unidas contra o Racismo
e a Discriminacdo Racial - 1973-1983 e na Il Mostra do Filme Etnografico: o
Negrol36, realizada em julho de 1974137, No caderno de 1974 estao trés

136 O programa original estd no acervo de Luiz Orlando.
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filmes nacionais, dois deles baianos, de Alexandre Robatto: Entre o mar e
o tendal (1952) e Vadiacdo (1954), além de O negro na cultura brasileira
(1973), de Paulo Gil Soares, e Integracdo racial (1964), de Paulo César
Saraceni, considerado por David Neves (1968, p. 80) como o mais
contundente do Cinema Novo na abordagem do racismo ao trazer uma
leitura que: “A nivelacao social do negro |he acarreta sempre uma
diminuicao na coexisténcia com o branco, fato que as aparéncias

brasileiras mantém como forma de integracao”.

Na sessdo dos estrangeiros todos fazem mencao a Africa, dois deles
de diretores negros, Ritmos e Imagens: 12 Festival Mundial de Arte Negra
do Dakar (1967), de Willian Greaves138, e Grand Magal a Touba (1961), de
Blaise Senghor!39, Também hd artistas e ativistas como narradores em O
Congo, por Julian Bond!49, e em A Costa dos Escravos (1971), na voz de
Maya Angeloul4l, Os demais trazem abordagens de raro acesso na época,
como Escraviddo do século vinte (1971), um informe da ONU sobre o

137 Realizado com apoio do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) e da Organizagao
das Nacdes Unidas (ONU), utilizando-se de acervo cedido por instituicdes francesas
(Alianca Francesa e Museu do Homem de Paris) e norte-americanas (Servico de
Informacao dos Estados Unidos e Filmoteca Shell).

138 Wwillian Greaves (1926-2014) tem seu trabalho marcado por uma producao
independente e documental para televisao. Entre as suas honras estd o reconhecimento
por sua contribuicao ao longo da vida ao cinema e teatro negro pelo National Black
Theater and Film Festival da Carolina do Norte. Ver mais em
<http://www.williamgreaves.com/biography.htm >. Acesso em inserir data de acesso

139 O senegalés Blaise Senghor (1932-1976) era sobrinho do ex-presidente, poeta e lider
pan-africanista Leopoldo Senghor. O documentdrio apresenta uma peregrinacdo da
Irmandade Mouride, de fé islamica no Senegal, e foi premiado no Festival de Berlim
(1962). O video estd disponivel em <http://africultures.com/personnes/?no=3863 >
Acesso em inserir data de acesso

140 Apresenta a cultura e o povo do Congo focalizando os povos Watusi, Pigmeus,
Wargenia, Bakuda e Bepende. Horace Julian Bond (1940-2015) se destaca como ativista
na década de 1960, é eleito para o Congresso dos EUA pela Georgia (1965) e se torna
membro do Conselho da Associacao Nacional das Pessoas de Cor (NAACP). Ver mais em:
< https://www.naacp.org/julian-bond/ >. Acesso em inserir data de acesso

141 Documentario sobre os Ashanti em Gana e os lorubas na Nigéria. A informacao de
Maya Angelou como narradora é de lzabel Melo (2018). A vida dessa escritora estd
documentada em Maya Angelou, e ainda resisto (HERCULES; COBURN-WACK, 2016).
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apartheid na Africa do Sul, e outros tantos produzidos e dirigidos por

pessoas brancas, como Jean Rouch142,

Na Jornada de 1978 ha a exibicao do filme 25, sobre a guerra de
Mocambique e alvo de censura, que tenta apreender a pelicula. Dessa vez
o olhar de Luiz Orlando j& estd presente:

Aconteceu um caso engracado com aquele filme “25”, eu me
lembro porque fui eu que fiz a ficha e coloquei que era festa.
O filme era sobre a festa de independéncia de Mocambique.
Ai o censor foi assistir o filme, porque geralmente, além de
eles mesmo liberando, eles iam |& assistir os filmes, ficavam
& enchendo o saco da gente. Quando ele assistiu o filme
“25”, o cara ficou assombrado. E no outro dia foi 1a saber
como foi aquilo, onde tava o filme. O filme j& tinha sido
levado para o hotel numa mala de viagem e o Zé Celso
Martinez deu um jeito de desaparecer com o filme. Os caras
ficaram apavorados com o filme. (SILVA, 2005)143

Chama a atencao que os filmes da Mostra passam por um crivo de
instituicdes culturais internacionais, entre as quais a petrolifera norte-
americana Shell, responsabilizada por tocar fogo na feira de Agua de
Meninos e até mesmo no Servico de Informacao do pais. J& 25, sem tal
crivo, é alvo de censura por causa das relacdes da ditadura militar

brasileira com a ditadura e colonialismo portugués.

Ao que se tem registro é a primeira vez que essas imagens sobre
Africa, algumas coloridas, aportam na Bahia, mas ainda sem uma conexao
registrada com um espectador mais identificado com o0s temas,
abordagens e algumas corporificacdes da autoria negra na direcao e
producao nos quatro dias de exibicao no Salao Nobre da Reitoria da UFBA.

142 Como Tenha medo da mulher (1972), sobre o papel feminino na independéncia de
Gana; Tenga Bondo (1960), sobre a Republica Centro Africana, Camardes e ex-Congo
Belga; um curta com a narragdo de um poema de Leopoldo Sanghor, Prece as Mascaras
(VILADERBO, 1970); Batalha sobre o Rio Grande (ROUCH, 1950); A Africa e a pesquisa
cientifica (ROUCH, 1965); e Experimento na Costa do Marfim (1969), do diretor Jehangir
Bhownagary, encomendado pela Unesco. O diretor é filho de franceses e norte-
americanos, nasce na india e vai compor o Movimento Indiano de Filme e Documentéario:
Disponivel em <https://scroll.in/reel/805834/how-jehangir-bhownagary-transformed-the-
films-division-and-the-indian-documentary> J& o documentédrio estd disponivel em:
<http://www.unesco.org/archives/multimedia/document-4084>. Acesso em 07.05.2019

143 SILVA, Luiz Orlando da. Entrevista. [abril. 2005]. Entrevistadora: Izabel de Fatima Cruz
Mello. Salvador, 2005. Transcrita pela autora.
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O ingresso de diretores negros brasileiros articulados com os
discursos do movimento negro se d& na Jornada de 1977, quando é
exibido o curta-metragem Alma no Olho (1975). Jorge da Silva, mais
conhecido como Zézimo Bubul, roteiriza, encena, dirige e produz um
ensaio poético em alusao aos mecanismos fisicos e psicoldgicos de prisao
e liberdade do individuo negro na modernidade. No fundo, a trilha sonora
do jazzista John Coltrane acompanha a dialética fanoniana de um homem
nascido na liberdade, acorrentado na escravidao, amordacado por um
mundo que o0 nega, até ser novamente liberto ao reencontrar-se. Se nao
dé para saber a reacao do publico, o certo é que o juri da Embrafilme
presente na Jornada reconhece a primazia com o prémio Humberto Mauro

de melhor filme na categoria de 35mm?144,

Vale mencionar que, antes de dirigir AlIma no Olho, Z6zimo ja era
conhecido como o Sidney Poitier brasileiro por suas participacdes em
telenovelas, que transbordam sua beleza e os dilemas raciais no pais
(CARVALHO, 2005), além da sua presenca em Compasso de Espera (1973),
dirigido por Antunes Filho, que sai da censura apds trés anos e chega as
telas. Nessa obra Zé6zimo interpreta um intelectual em que a voz em off
permeia a narrativa e demonstra uma reflexividade inquietante sobre suas
acoes:

Assim como Jorge, protagonista da histéria, Bulbul (que
também se chama Jorge no registro civil) cruzou a linha de
cor que o mantinha entre os seus e ingressou no universo da
classe média, majoritariamente branca. Ele é um
representante dessa nova classe média negra urbana que no
flme tem suas experiéncias de conquistas, desejos e
frustracbes dramatizadas. Nesse sentido o filme nao deixa de
ter um viés intencionalmente autobiografico, embora, nao
deixe de fazer a critica a essa mesma classe média negra.
(CARVALHO, 2006, p. 192)

As coincidéncias entre o roteiro e a vida real continuam porque

personagem e ator passam por uma situacao semelhante de racismo ao

144 Os membros do juri: Leila Marcia Amaral de Freitas (Secretéria Executiva dos Festivais
Nacionais de Embrafilme); Maria de Lourdes Castro Oliveira Moreira (Conselheira do
Concine) e Fernando Antonio Pereira da Silva (Chefe do Departamento do Filme Cultural
da Embrafilme).
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lado de uma namorada branca na recepcao de um hotel; alids, parte
significativa do roteiro é oriundo da contribuicdao de Zézimo, embora nao
tenha sido creditado. Nesse episédio a emasculacdo, abordada por
Osmundo Pinho (2018)145, o torna incapaz de alcancar o status patriarcal
do homem branco, mesmo com o relativo sucesso profissional e o convivio
com outro objeto de desejo nessa sociedade, a mulher branca envolta nos
padrdes estéticos e de classe hegemoénicos. E essa impossibilidade que
insufla os conflitos subjetivos de Jorge e o faz se situar em uma solidao

marcada pela auséncia de mulheres, familiares e até militantes negros.

A emasculacao se cruza mais fortemente com as questdes de
classe em Na boca do mundo (1978), primeiro e Unico longa dirigido por
Antbnio Pitanga, recebido com honrarias na Jornada Baiana de 1979.
Nesse enredo, Jodo (Pitanga) é um frentista de posto de gasolina, noivo de
Terezinha (Sibele Rubia), em uma comunidade praieira do Rio de Janeiro. O
destino dos dois se depara com a chegada de Clarisse (Norma Bengell),
uma mulher de mais idade e dinheiro dirigindo um carro conversivel e
afundada na depressao. Estabelece-se um triangulo amoroso, em que Joao
inicialmente parece estar se dando bem com duas mulheres, enquanto
Terezinha tem conhecimento e estimula a relacao extraconjugal com a
esperanca de gue ele obteria algum dinheiro da “estrangeira”. Porém, o
jogo vira, as duas mulheres se unem, e Clarisse, a branca, sai da tristeza,
e Terezinha, uma negra cabocla, consegue sair da vida que rejeita,
catando caranguejos no fim do mundo. Resta a Jodo um destino tragico:

O negro que coloquei no filme ndo é um negro otimista: é
indeciso, dividido, representante, junto com a mulher, de
uma maioria oprimida. O filme tem uma mulher negra e
outra branca. Colocar o negro vitorioso dentro deste conflito,
na minha maneira de ver, € uma mentira. Se ponho um
negro contestador, ele serd contestador dentro na minha

145 0O termo emasculacdo, que significa retirar o 6rgao sexual masculino por inteiro na
sua parte externa - pénis e testiculos -, é utilizado pelo pesquisador Osmundo Pinho no
curta-metragem documental Ensaio sobre a auséncia (2018), dirigido por David Aynan. O
filme acompanha o cotidiano de um universitario oriundo da periferia, ROmulo, e seus
conflitos frente a impossibilidade de reproduzir o papel paterno tradicional.
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histéria, mas dentro da histéria do Brasil ele aceita as regras,
nao estd contestando...146

A contribuicao a partir de terras baianas tem como marcos o
primeiro filme do SECNEB, Orixa Ninu Ilé: Arte sacra negra | (ELBEIN,
1979), sob supervisao de Mestre Didi, e o artigo de Orlando Senna (1979)
na revista da editora Vozes, “O negro e a abolicao”, coordenada também
pelo SECNEB. No ano de 1981 é a vez da SECNEB realizar um seminario
que impulsiona o destaque de uma revista estratégica no segmento
cinematogréfico, a Filme e Cultura, da Embrafilme (1982). E pouco
provavel a auséncia de Luiz Orlando na plateia desse seminario, pois a
revista € uma das pecas utilizadas do seu acervo para municiar as pessoas

com quem tinha proximidade.

A revista e seminario mantém na estrutura o maior espaco as
pessoas ndo negras, a fim de desenvolver suas perspectivas. No seminario,
as exposicdes ficam a cargo de trés representantes do SECNEB: Marco
Aurélio Luz, Juana Elbein e Muniz Sodré, além de uma intelectual do MNU,
Beatriz Nascimento, um diretor, Fernando Paulino, e trés criticos ou
pesquisadores de cinema, Jean-Claude Bernardet, Ismail Xavier e José
Carlos Avellar.

Considera-se que a disposicao das opinides e informacdes nas
paginas de um jornal ou revistas enquanto objeto de andlise do discurso,
mas o0s elementos qualitativos vao ser constituidos a partir de um
levantamento sécio histérico dos sujeitos e das posi¢cdes sociais envolvidas
(DIJK, 2008). No caso da revista, agueles que tém mais espaco sao os
criticos e pesquisadores por meio de artigos. Ja nas entrevistas realizadas
apds o seminario dar-se-a mais vazao aos diretores Caca Diegues e Walter
Lima Junior. Os atores e diretores negros, embora em maior quantidade na
publicacdo, tém espaco menor para expor as suas percepcdes,
principalmente as mulheres negras, com excecao de Grande Otelo, que da

146 PITANGA, Antdnio. Antbénio Pitanga. Revista Filme e Cultura: o negro no cinema
brasileiro. Rio de Janeiro, n? 40, Ano XV - ago/out, 1982. Entrevista concedida a André
Andries, p. 15.
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uma aula da histéria do negro e da abordagem do racismo no cinema

brasileiro.

Dessa forma, na revista as hierarquias raciais transmutam-se desde
o papel de sintetizar e balizar as posicdes dos semindrios em dois blocos,
como no texto de abertura de José Avellar (1982). De um lado, as posicdes
de Juana Elbein e Marco Aurélio Luz envolvem uma critica sobre a
representacao do negro nas narrativas do cinema brasileiro por reforcarem
padrées de negatividade e inferiorizacao cultural na base do recalque e
colocam na roda do bindbmio colonizacao-racismo os filmes do Cinema
Novo. De outro lado, apontam elementos da linguagem cinematografica
que suplantam questdes tidas como individuais, ou originarias de uma
recepcao legitima, embora deslocadas dos processos de realizacao, ou

mesmo das multiplas formas de recepcao.

Ismail Xavier (1982), por sua vez, ao discutir Xica da Silva,
apresenta as ideias de Beatriz Nascimento e Muniz Sodré no seminario
com argumentos que abrangem as leituras do primeiro grupo ao defender
a presenca negra na direcao, e a denunciar a reiteracao dos preconceitos.
Nascimento traz o contexto da narrativa do filme, exposta em meio a uma
transformacao da cultura negra, especialmente da mulher, influenciada
por movimentos dos EUA: “banho de &gua fria numa populacao
potencialmente produtiva” (XAVIER, 1982, p. 25). J& Muniz Sodré defende
gue: “a intencao de liberar estd, no filme, comprometida com uma ideia
falsa de subversao, de mudanca. A simples inversao de uma estrutura
dada - no caso, uma estrutura de preconceitos e discriminacdes - nao

altera em nada o c6digo” e continua:

Eu acho que que a coisa teria de ser encaminhada mais para
uma revisao dos padroes tedricos que informam a
possibilidade de pensar que os intelectuais de esquerda
transam. Um grande ‘grilo’ seu é nao poder ver o
imediatamente politico na cultura negra, ou nos fatos negros,
ou nos fatos indigenas, ou em qualquer fato. Ele nao vé o
politico se traduzir imediatamente a partir das possibilidades
que tém de entender o que é politica. (SODRE, 1981, apud
XAVIER, 1982, p. 24)
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Na revista e no seminario também ha valorizacao das producgdes do
SECNEB que aplicam as metodologias do desde dentro, desde fora. E
exibido o documentario lya-mi Agba - Mito e metamorfose das méaes nagé:
arte sacra negra Il (ELBEIN, 1981) com assessoria especial de Mestre Didi
gue traduz na linguagem o poder feminino na estruturacao da cultura dos
terreiros por meio de uma dialética que preserva o sagrado do olhar
externo:

... um filme que cria tensdao entre exterioridade e
interioridade, entre a voz do outro e a voz do dono. Ou o
documentarista interioriza o mito e o recria e dai nasce uma
interioridade, ou se mantém em atitude totalmente descritiva.
Em ambos os casos, contraditérios, ele trabalha sobre
mediacoes entre ele e os espectadores, e 0 sagrado em torno

do qual o filme gira, que ele pode sugerir, mas nao atingir.
(BERNARDET, 1982, p. 29)

Nas entrevistas da revista vale destacar algumas ponderacdes dos
atores, produtores e diretores. E quando o negro deixa de ser assunto e
passa a ter suas posicdes registradas nas formulacdes das producoes,
tanto no ambito artistico quanto no ambito patrimonial, com suas
consequentes relacdes com as politicas do audiovisual. O primeiro a se
posicionar é Grande Otelo que, apds resgatar nomes como Benjamim de
Oliveira, enfatiza a continuidade da discriminacao nas narrativas na

atuacao dos autores, ou seja, dos diretores e roteiristas14’.

Ja Ruth de Souza, a atriz mais experiente a se colocar, questiona o

termo coadjuvante:

Meu trabalho nestes trinta e tantos anos de carreira foi de
valorizar o negro e passar dele uma imagem melhor. Entao,
fico rotulada de coadjuvante. Essa é uma palavra que quero
suprimir! Eu sou uma atriz, uma excelente atriz! Nao
pergunte a mim porqué eu sou sempre a coadjuvante: essa

147 PRATA, Sebastido Bernardes. Grande Otelo. Filme e Cultura: o negro no cinema
brasileiro, Rio de Janeiro, v. 15, n. 40, ago./out., 1982. Entrevista concedida a Geisa Mello,
p .8-9.
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pergunta ndo é para mim, é para os produtores, e fim de

Léa Garcia aponta a importancia dos roteiros:

O trabalho do ator estd condicionado a uma especificacdao do
roteiro. Ele nao é escolhido pelo seu valor, mas pelo fato de
ser negro e atender algum requisito que pede isso. Isso
restringe o seu trabalho, nao ha possibilidade de continuidade.
O ator negro estd sempre estreando. O cinema brasileiro, com
rarissimas excecdes, oferece a mulher negra apenas papéis
onde interpreta um objeto sexual ou empregada doméstica...
Isso é barreira dificil de ser rompida. Geralmente, a
comunidade negra cobra muito do nosso trabalho na TV e no
cinema.149

A mais jovem, Zezé Motta, que catalisa os debates em torno de
Xica da Silva, solta a sua voz1>0;

Enquanto objeto sexual, o ator negro tem trabalho
principalmente em filmes pornds. Eu até j& aceitei esse tipo
de trabalho. Mas, de repente, me dei conta se estar sendo
conivente com quem quer manter o negro marginalizado.
Alguns diretores reclamam que o ator negro é mais duro que
0s outros, mas isso € uma consequéncia do desemprego. O
ato de atuar tem que ser exercitado.

Em Xica da Silva houve um certo desentendimento com um
dos produtores que queria para o papel de uma mulata, uma
Xica mais embranquecida. Ele me achava muito feia, dizia
que nao o tipo que agradava executivo... Em 1977, com o
filme, eu ganhei quase todos os prémios como atriz, mas nem
por isso fui convidada a estrelar outro filme, nem apareci em
nenhuma capa de revista. Falo sem mdagoa, mas minha
carreira de cantora decorre disto151,

Na parte dos diretores, o ja mencionado Pitanga alega que, Na Boca
do Mundo, ele se viabiliza por “vaidade pessoal”, pois ele gostaria de fazer

148 SOUZA, Ruth de. Ruth de Souza. Filme e Cultura: o negro no cinema brasileiro, Rio de
Janeiro, v. 15, n. 40, ago./out., 1982. Entrevista concedida a Cléa Cury, p. 11.

149 GARCIA, Léa. Léa Garcia. Filme e Cultura: o negro no cinema brasileiro, Rio de Janeiro,
v. 15, n. 40, ago./out., 1982, Entrevista concedida a Cléa Cury, p. 11,

150 E previsto o lancamento, em 2019, de um longa documental dirigido por Zezé Mota, A
rainha das Américas, sobre a histéria de Chica da Silva. Parece ser este o ponto final de
uma rejeicao da atriz ao papel

151 OLIVEIRA, Maria José Motta. Zezé Motta. Filme e Cultura: o negro no cinema brasileiro.
Rio de Janeiro, v. 15, n. 40, ago./out., 1982. Entrevista concedida a Cléa Cury, p. 17.
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outros filmes, em especial uma adaptacao de Clara dos Anjos, romance de
Lima Barreto, mas inicia a carreira com o que tinha a disposicao no
mercado. Ao fim, reclama: “O cineasta negro tem que enfrentar uma briga
em dois planos: contra o branco para se afirmar e levantar financiamento;
e contra os negros, que no final das contas nao vao ver o filme dele, por

falta de dinheiro ou seja |4 o que for”.152

O gaucho Odilon Lopez também se pronuncia por ter dirigido o
longa Um pouco... dois é bom (1970). Apesar de também atuar, a sua
trajetéria é atipica, iniciando como assistente de camera, fotdgrafo,
cinegrafista e jornalista com foco na televisdo. Abre, entdo, a sua prépria
produtora e dirige esse filme, dividido em dois episdédios: Com um
pouquinho de sorte e Vida nova por acaso. O segundo é a histéria de dois
ladrées do centro de Porto Alegre, um branco, Magrao (Francisco Silva), e
um preto, Criolo (Odilon Lopez). Uma jovem rica, loira e solitdria atrai
Criolo e o inclui nos seus circulos de amizade. Ele se envolve, cré estar
fazendo parte daquele mundo, os dois se beijam enquanto ela estd
bébada, até entrar uma parte com pitadas surrealistas da narrativa e ele ir
parar na cadeia ao lado do amigo que o aconselhou a exercer o papel que
Ihe cabe naquela sociedade: manter distancias dos ricos, os roubar e ter
mudancas de vida apenas no entra e sai da prisao. Mais uma vez a
emasculacao negra aparece e, dessa vez, a denuUncia das hierarquias
sociocracias é acompanhada por aspectos pioneiros no cinema negro: “Ele
foi o primeiro diretor negro a ter o controle quase total sobre a sua obra.
Ocupou as posicdes que definem o sentido da histéria. Escolheu a dedo os
colaboradores, além de conceber, produzir, dirigir e atuar” (CARVALHO,
2015).

Pois bem, na entrevista Odilon volta a demarcar o distanciamento
da comunidade negra e também dos filmes dirigidos por negros,
apresentando a sua perspectiva de atuacao politica:

Acho desnecessario que criemos um Ano Internacional do
Cineasta Criolo, mas seria 6timo se fizéssemos algo para que

152 PITANGA, Antdnio. Antdnio Pitanga. Filme e Cultura: o negro no cinema brasileiro, Rio
de Janeiro, v. 15, n. 40, ago./out., 1982. Entrevista concedida a André Andries, p. 15.
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de vez em quando nao fosse necessario invocar a Lei Afonso
Arinos. Acho que o caminho a seguir é o trabalho &rduo,
ampliando os horizontes para os que nos sucederem. O futuro
deles vai depender do que deixarmos de legado.153

Na cidade de Salvador, fora os debates do seminario, o acesso a
revista era restrito a possibilidade daqueles gque enchiam as ruas no
carnaval com os blocos afro terem acesso aos filmes sobre a Africa ou
enxergarem na realizacdao cinematografica um caminho para a luta politica.
Formar o publico negro ndo estd no horizonte dos artistas, produtores e
diretores, mas na mesma época e silenciosamente Luiz Orlando trilhava
esse caminho.

153 LOPEZ, Odilon. Odilon Lopez. Filme e Cultura: o negro no cinema brasileiro. Rio de
Janeiro, v. 15, n. 40, ago./out., 1982. Entrevista concedida a Jodao Carlos Rodrigues, p. 19.



151

CAPITULO 12 - Orlando, o cineclubista

Luiz circula em muitas tribos, e uma dessas foi um movimento forte
entre os jovens das classes médias brancas da Bahia no apogeu coercitivo
da ditadura: a contracultura (BACELAR, 2006). E provavelmente no ano de
1978 que Luiz Claudio Pereira conhece Luiz Orlando como bilheteiro do
Clube de Cinema, no ICBA. O nosso personagem era frequentador da
galeria Bazarte, no Politeama, e do Brasa, um bar no Campo Grande onde
Caetano Veloso, prestes a entrar no exilio (1969), bebia com Moraes,
Galvao, Pepeu e Baby Consuelo nos primérdios dos Novos Baianos
(VELOSO, 1997). Quanto aos nomes daqueles com quem se batia nas ruas

e costumava conversar:

Quando o conheci ele j& era amigo de Jair Pinico e Fred Abreu,
homens que jogam capoeira com o pensamento; Jorge
Maquiavel e Edinho My Flower, frequentadores, os trés, das
vernissagens da Galeria Canizares; Barbarela, argentino e
estrela erdtico-pop dos anos 70; de Gerbasio, indescritivel
senhor do Instituto Histérico e Geografico; Anténio Short,
desbocado poeta da praca da Piedade; e de boa parte da
galera doida que freqientava o ICBA, a Literate, ou o Grao
de Arroz, nagueles tempos mais que interessantes. (PEREIRA,
2006)

Somente com o seu falecimento Claudio teria nocao de que Orlando
era quase dez anos mais velho do que ele. A aparéncia jovial foi ao longo
do tempo fortalecida pelo habito de andar nas ruas e se alimentar com o
gue considerava mais saudavel, tanto que flertou com os macrobiéticos e
manteve o vegetarianismo até o fim da vida como assiduo frequentador

do restaurante naatural Grao de Arroz, no Barris.

A contracultura ocupa o vacuo frente o fluxo de migracdo dos
lideres intelectuais locais para o eixo Rio-Sdo Paulo ou mesmo para o
exterior. Depois da geracao de Glauber Rocha partir, foi a vez da turma do
tropicalismo fazer o mesmo caminho no inicio da carreira, e os jovens de
classe média que ficam mergulham no desbunde lisérgico e sexual que
transforma o aeroporto de Salvador em um atrativo até para astros como
Janes Joplin e Mick Jagger (AFONSO; SIQUEIRA, 2017).
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Os negros, e mais ainda as negras, eram gatos pingados nessa trupe,
e talvez Orlando temesse que o uso de drogas pudesse |lhe causar uma
tragédia similar a ocorrida com Mario Gusmao (BARCELAR, 2006). Luiz
Orlando sabia bem dessa licao, alimentada nos cruzamentos com o ator
nos meios de ativistas do movimento negro a partir da década de 1980,
em ac¢des de formacao cultural nos bairros populares e depois na nascente
cena de video independente dos anos de 1990; todavia, os seus caminhos
na formacao de movimentos com pontes na contracultura, no que tange
aos habitos, vestuarios e comportamentos, foram além do orientalismo
mediado por pessoas brancas, ou do apagamento da influéncia das
comunidades negras, refletindo-se na sua adesao ao rastafarianismo no
inicio da década de 1980.

A sua trajetéria de raca e classe era outro barato, e o temor da
miséria parece ter batido a porta quando o primeiro trabalho na reparticdao
publica chega ao fim, talvez pela perda de poder da “familia de Bruno”,
que viria a cair na miséria com o vicio da jogatina do patriarca, talvez pelo
boato de que Luiz teria enfrentado um chefe apds um distrato. Talvez as
duas coisas. O fato é que estava sem emprego, sem concluir o antigo
ensino médio e ainda morando na Vasco da Gama com a mae, os trés
irmaos e o conjuge da mae.

Foi entao que conseguiu um bico que vai marcar a sua vida no local
gue misturava a contracultura e os marxistas:

Desde garoto eu gostava de cinema. Eu nao sei nem porque,
sei que eu gostava de cinema desde garoto. E ia assim,
naqueles cinemas que fecharam, tipo, Pax, Jandaia, né...
Aquele cinema, Capri. Ai um dia, por acaso, encontrei um
camarada meu, na rua, e ele me chamou para trabalhar na
Jornada, em 77154, parece... Ai eu fui trabalhar. Assim,
porque ele pensava que eu era universitario, porque eu tinha
muitos amigos universitarios, né... Nés frequentamos uma
casa, todos estudantes e ele é professor 1a em Aracaju, dai
que é o Gilberto Francisco, dai eu fui... Dai me apresentou a
Guido, que disse “Ah, venha trabalhar na Jornada conosco”,

154 A data de ingresso pode ter sido um ou dois anos antes, pois Luiz Claudio Pereira
associa com mais exatidao ter conhecido Orlando em 1976.
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quando a Jornada acabou, ele me pediu para continuar no
Clube de Cinema da Bahia.135

O sitio do trabalho ndao era completamente estranho, nem mesmo o
perfil do publico, embora fosse mais elitizado se comparado com os
amigos universitarios na maioria em cursos menos restritivos, como
Ciéncias Sociais, Histéria e Letras, e mais conservador ao se levar em

consideracao a turma da contracultura.

Ser bilheteiro é a primeira funcao de que se tem noticia de Luiz na
triade. Logo depois ele aprende a projetar com destreza, ensinado por um
chileno de nome Raul Quinteros, aprendizado que remonta a
especializacdao com as maos que deu o impulso comum nas vidas de gente
como Manuel Querino e o seu avd Teotdonio. O projecionista é uma
profissao em extincao, cuja arte envolve sincronizar sons e imagens em
movimento em uma maquina com até 40 pecas diferentes, além de ter
que cuidar do armazenamento e, se fosse necessario, da restauracao das
fitas. Os predicados dessa arte poderiam ser até uma fonte de renda ao

exibir em sessdes privadas e valiam notoriedade entre os cinéfilos:

A projecao, também, é um ato cultural, muito mais do
que um mero apéndice técnico, na medida em que traz
a tela esses componentes culturais que o filme
comporta em sua relacdo com o espectador. E com a
projecao que o ciclo de vida de um filme se completa,
alids, a sua Unica razao de existir. (EMBRAFILME)156

Fora do hordrio das sessdes, Luiz assume o trafico: receber os
filmes nas distribuidoras, levar na censura e sistematizar o acervo. Foi
nesse transito que comecou a ficar conhecido entre os diversos tipos de
distribuidoras: brasileiras associadas a filmes estrangeiros, institutos
culturais de outros paises, sociedades catdlicas, érgaos educativos e por ai
vai. Aproxima-se dos chefes, da secretaria, do restaurador, transitar em

varios ambientes e superando a pecha comum as pessoas da sua origem.

155 GILVA, Luiz Orlando da. Entrevista. [abril. 2005]. Entrevistadora: Izabel de Fatima Cruz
Mello. Salvador, 2005. Transcrita pela autora.
156 Manual do projecionista (EMBRAFILME). Acervo Luiz Orlando.
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Nas Jornadas vinha gente de tudo o que é lugar e os debates
varavam a madrugadas nos dias mais movimentados de todo um ano de
trabalho. Foi onde Luiz conquistou espaco entre aqueles que se interessam
em levar o projetor até ao povo, ao invés de, no méaximo, fazer filmes
sobre essas pessoas sem compreender os seus dilemas. Ali também ele
Nnao precisava escrever um argumento ou roteiro, ou ter algum dinheiro ou

influéncia para obter fitas virgens e uma camera.

Mais do que um bom cumpridor de tarefas, Luiz continua a seduzir
no fim da década de 1970 com sua erudicdo e capacidade de conectar
mundos segregados na cidade, conforme lembra o poeta, escritor e
tradutor Braulio Tavares:

Orlando tinha sempre uma referéncia obscura a respeito de
qualquer assunto. Era uma edicao espanhola dum livro de
Eisenstein, um artigo sobre Glauber saido na Itdlia, uma
critica do filme mais recente de Wim Wenders. Generoso,
solidario, conhecia todo mundo em Salvador, sabia a cidade
de cor. Qualquer problema, eu me socorria dele, que dizia:
“Deixa comigo, eu conheco um cara em Brotas (ou na
Barroquinha, ou no Garcia...) que quebra esse galho
rapidinho...” Era nosso anjo da guarda.15/

Braulio é paraibano e estudioso da literatura de cordel, indo
trabalhar no Clube de Cinema apds a realizacao de duas edicdes das
Jornadas em Joao Pessoa e Campina Grande. Era tempo do movimento
armorial, dos primeiros discos de Alceu Valenca, Geraldo Azevedo e Zé
Ramalho e de uma geracao de superoitistas em Pernambuco, que traz
uma releitura moderna da cultura popular associada a identidade
nordestina, que fazia parte do imaginario do pais nas telas em filmes
como O Cangaceiro (MAURO, 1953), Vidas Secas (SANTQOS, 1963) e Deus e
o Diabo na Terra do Sol (ROCHA, 1964).

O movimento cineclubista foi influenciado por essa fonte, presente
na realizacdo das Jornadas Nordestinas de Cineclubes. Trata-se de um
novo ciclo do movimento cineclubista, entre 1973 e 1980, quando as

157 Depoimento publicado no Jornal da Paraiba, em 8 de agosto de 2006. Disponivel em:
<http://luizorlando.blogspot.com/2006/08/luiz-orlando-o-cineclubista.html>. Acesso em
20.05.2019
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Jornadas Nacionais de Cineclubes sao retomadas, até chegar no ano de
1978, quando é realizada a VIl Jornada Nordestina de Cineclubes, quando
Luiz j& estava presente e construia amizade com outro paraibano que viria

a radicar-se na Bahia, Umbelindo Brasil.

Os textos que sintetizam as ideias desse segmento sao de Braulio
(1979)158, obstinado em ir além de uma doutrina esquerdizante para
dialogar com o popular. Nessa leitura, os cineclubes deveriam suprir a
demanda de diretdrios académicos, associacdes de bairros e pardquias,
com a proposta de "analisar a realidade através do cinema", o que lhe
vale criticar a escolha de filmes por temética, bem como a utilizacdo de

filmes para debater temas sem nenhuma relacao com a narrativa.

Jd em Sao Paulo outra vertente cineclubista faz uma releitura de
Paulo Emilio a partir das ideias de Jean-Claude Bernardet (1980), que
defende a presenca do corpo dos cineastas nos circuitos populares e
rejeita a figura do programador que define o que as pessoas devem
assistir ou nao. Para ele, deveria haver uma organicidade entre os filmes
gue buscam falar com o povo, ja que os filmes que sao criticas internas
dos intelectuais nao levam a lugar algum. Bernardet deixa como
observacao que escreve sob perspectiva tedrica porque os cineclubistas
nao tém penetracao nos setores populares.

O desafio de chegar a um publico maior se expressa na |l Jornada
Nordestina (1973). O Conselho Nacional de Cineclubes (CNC) esta
presente na producao do documento de criacao do Mercado Paralelo (MP),

a

uma rede de distribuicao voltada a curtas-metragens com “o
entendimento dos cineclubes nao mais somente como um espaco de
exibicdo no sentido formativo, mas também como um circuito do ponto de

vista mercadoldgico” (MELO, 2018, p. 66).

A iniciativa serviria de embriao para criacao da Dinafilmes no ano
de 1976, uma distribuidora fomentada pela Embrafilme e sob gestao do
movimento cineclubista no bojo da maior abertura, complexidade e

industrializacao do setor cinematografico. Nos primeiros anos a

158 Braulio escreve dois textos, mas um encontra-se sem data e local de publicacao.
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distribuidora estava dividida entre o comando do Rio e de Sao Paulo. Os
paulistas acusavam os cariocas de gerir a distribuidora sob principios
meramente mercadoldgicos, mas seja popular ou de mercado, nos dois
casos nao tinha publico. O movimento era insignificante em termos
guantitativos, e seu papel se interliga mais a retroalimentar as influéncias
estéticas da realizacao ou a formacao de publico restrito, envolvido por
filmes de arte e politicos, inclusive documentarios e curtas-metragens.

Na Bahia, o vinculo do Clube de Cinema com a UFBA trouxe uma
perspectiva de formalizacao do aprendizado ao realizar cursos e
seminarios, que conflui ao longo dos anos de 1970 e 1980 com a
conquista da abertura politica e o crescimento da vida cultural estudantil.
Foi por ai que Antdnio Olavo trilha o sonho de fazer cinema, mas ainda nao
€ proximo de Luiz Orlando.

No seu circulo esta a amiga e estudante de sociologia Conceicdo
Miranda (2017159), que recorda que Luiz era conhecido apenas como
Orlando. Ja na residéncia estudantil da UFBA, no Corredor da Vitéria, a
poucos metros do ICBA, fervem as perspectivas libertdrias, de valorizacao
da cultura e introdutérias as questdes de género, sexualidade e raca,

criticas ao marxismo ortodoxo, quando conhece Lu Cachoeira:

Luiz Orlando participava deste pensamento, e no cinema ele
puxava, sensibilizava o debate. E isso foi até a morte dele. A
facilidade de lidar com ele, todo mundo em torno gostava
dele e admirava. Pense em cineasta na Bahia, via Luiz
Orlando como mensageiro da propagacao do filme, nao vejo
na nossa geracao, quem fez cinema, que nao tivesse uma
aproximacao a Luiz Orlando. E no cineclubismo tinha forca,
dedicacao, mais facilidade de dialogar, ter confianca, ser
motivador de uma pessoa que nao tinha assistido um filme.
A pessoa saia apaixonada para exibir mais filmes, para
pensar o conjunto da sua realidade. Nao precisava de
estatuto. Ele conduzia isso, mostrava o projetor. Luiz Orlando
é 0 espirito vivo do cineclube, a encarnacao da pratica para
além da organizacao formal.160

159 MIRANDA, Conceicdo. Entrevista I. [ago. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (45 min.).

160 ARAUJO, Luiz Antdnio. Lu Cachoeira Entrevista I. [out. 2017]. Entrevistador: Pedro
Andrade Caribé. Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (65 min.).
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E ai que Orlando faz amizade com o estudante Lu Cachoeira e
juntos comecam a frequentar o movimento nacional de cineclubes por
todo pais e a ampliar o movimento na Bahia. As coisas ficariam mais
faceis no dia 3 de novembro de 1980, quando a Divisao de Censura de

Diversdes Publicas do Departamento de Policia Federal excluiria os
cineclubes do crivo da censura.
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CAPITULO 13 - O PRODASEC, um lencol branco e um projetor

Luiz aprende a arte do projecionismo, que o coloca em circulacao
nos cineclubes do interior e no meio universitario, realizando o papel de
curadoria entre amigos e organizacdes negras. E quando, no ano de 1980,
a amiga Isabel Gouveia o indica para trabalhar na FUNCEB, no novo setor
de cinema do Programa de Acdes Socioeducativas e Culturais para as
Populacbes Carentes Urbanas (PRODASEC), em conjunto com atividades
de formacao nas linguagens de danca, artes pléasticas e teatro:

Quando vim pra ca ja tinha ouvido falar do trabalho do
cineclubismo de Luiz Orlando, e |& em Sao Paulo, tinha o
Diogo Gomes, sempre estava na ECA [Escola de
Comunicacao e Artes da USP], ja tinha falado de Luiz.
Quando cheguei aqui, estava se preparando pra Jornada de
78, cheguei em maio, quando se aproximou a Jornada, fui
cercando o ICBA. "Ah, vocé é Luiz, sou amiga de Diogo”.
Ficamos amigos em 15 minutos, foi amizade a primeira vista.
Tivemos uma empatia. Luiz Orlando era bom de prosa, e eu
também. Os livros, os filmes, muita coisa de devaneio, muito
livre um com o outro, afinidade grande quanto ao cinema...
Me sentia muito a vontade, ficdvamos horas, nao tinha uma
coisa ligada a trabalho. Era de trocar ideia, contando casos.
Sei que quando foi montar a equipe do PRODASEC se pensou
em ter cinema, cineclube, ai indiquei Luiz Orlando. Ele
comecou a fazer parte da equipe. Seu amigo trabalhando
com vocé foi mega legal. Foi minha primeira experiéncia de
arte e educacdo, era tudo intuitivo, ele ja tinha vivéncia,
sabia como despertar pro debate depois da atividade.161

Uma politica cultural voltada aos setores populares e com a atuacao
de profissionais envolvidos em circulos tradicionais da esquerda era uma
novidade desde iniciada a ditadura militar, em 1964, quando foram
perseguidas acdes como o Centro de Cultura Popular (CPC) da UNE,
responsavel por produzir a série de curtas Cinco Vezes Favela (1962),
composta em sua maioria por atores e atrizes das comunidades e/ou
negros do Rio de Janeiro, como Waldir Onofre, Abdias do Nascimento,
Milton Goncalves e o estreante Z6zimo Bubul.

161 GOUVEIA, Isabel. Isabel Gouveia, Entrevista |. [out. 2017]. Entrevistador: Pedro
Andrade Caribé. Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (45 min.).
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O PRODASEC a priori nao tem intencao de promover alianca dessas
elites culturais com as classes populares. E criado pelo Ministério da
Educacao e Cultura (MEC) em 1980, enquanto a ditadura ainda vigora,
mas é sinal de uma redemocratizacdo em curso marcada pela anistia e a
liberdade de criacao de partidos politicos em 1979, além da eminéncia do
retorno das eleicdes diretas para governador (1982).

Na Bahia é tempo do segundo governo bidnico (1979-1983) de ACM,
sob a estratégia de distensionar a relacao com setores das classes médias
nas artes e na politica, haja visto a permissdo para a realizacdo do
Congresso da UNE. Nesse esteio, a FUNCEB, que inicia suas atividades em
1974162, concentra as acdes da politica cultural sob direcao do sobrinho do
governador, Geraldo Magalhaes Machado, tido como alguém com transito
na cultura e espirito de liberdade. Em meio a estimulos a museus, balés,
teatros, bibliotecas, literatura, artes plasticas e audiovisual, o PRODASEC
estd relativamente deslocado das outras estruturas, pois é posto no hall
de inovacdes na concepcao de cultura ao expandir as suas acdes para
populacdes em situacao de pobreza e articular as politicas com nocdes de
educacao, desenvolvimento e comunicacao.

O que nao se altera é a légica do servico publico e das elites locais,
ao menos na leitura de Luiz, que vé a oportunidade com cautela:
“Confesso que quando me chamaram para trabalhar no PRODASEC fiquei
meio balancado porque a gente sempre fica desconfiado das coisas que
vém do lado oficial” (SILVA, 1982, p. 20), mas ainda assim topou. Ndo era
funcionario efetivo da UFBA e poderia conciliar os dois empregos no centro
da cidade.

A estrutura ofertada pela FUNCEB era relativamente simples: uma
Kombi, quatro projetores e recursos para compra de filmes para exibir
inicialmente em cinco regides de atuacao: Cabula, Liberdade, Cidade
Baixa (Alagados), Suburbana, e Nordeste de Amaralina. No dia-a-dia Luiz

162 A Funceb foi projetada e instituida pela Lei n® 3.095/1972, mas sé comegou a
funcionar por meio do Decreto n? 23,944/1974, subordinada a Secretaria de Educacéo no
auge repressivo da ditadura militar e com a finalidade de preservar o acervo cultural;
promover a dinamizagao e a criagao da cultura; difundir e possibilitar a participagao da
comunidade. (FUNCEB, 2004).
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obtém autonomia, tanto que suplanta a proposta inicial do projeto, de
oferecer oficinas de linguagem cinematogréfica, e traz uma
contraproposta, aprovada pela coordenadora Christina Valle Mendoncal63,
A solucao para expandir o que tinha em maos é também simples: “Ele
[Luiz] foi muito inteligente nesse aspecto. Era um projeto publico para
projetar filmes nos bairros e, ao invés de projetar, ele criou oficinas de
projecao”, comenta Carlos Velame (2019), entdao morador do Beiru, no
Cabula.

Velame é, aos 21 anos e em fevereiro de 1981, selecionado durante
os treinamentos para compor a equipe profissional, algo que o leva a ser
posteriormente efetivado nos quadros da FUNCEB. Junto com ele estao
jovens oriundos das outras localidades onde o programa ja tinha atuacao,
em especial com os grupos de teatro. E o primeiro contato de muitos com
Luiz, que os ensina a manusear o projetor brasileiro IEC de 16mm, mais
barato, mais leve para carregar, mais facil de aprender a manejar, mais
facil de obter cépias nas distribuidora, todavia com a qualidade de
reproducao inferior ao americano (Bell e Howell) e o alemao (Siemens) -
esse Ultimo considerado o melhor, sem ruidos e com as imagens

reproduzidas com mais suavidade.

A tadtica de ensinar projecionistas da certo rapidamente e passa a
ser replicada nos anos seguintes em todas as comunidades, organizacoes,
escolas, enfim, qualquer lugar que desejasse assistir a filmes, como
lembra o compositor Quintino Pangoleiros®4, no Engenho Velho da
Federacao:

N6s descobrimos que ele conseguia levar adolescentes e
adultos pra dentro da faculdade e I|a& tinha todo o

163 Tive um encontro presencial com a coordenadora Christina Mendonga Valle (2017),
mas o seu relatdrio sobre o Prodasec, de 1982, é mais preciso sobre a autonomia: “A
organizacao e funcionamento dos grupos de cinema, alguns posteriormente
transformados em cineclubes, ficou a cargo de seus participantes. O projeto ndo impds
nem previu qualguer modelo de estruturacao e/ou forma de atuagao. Cada grupo
organizou-se conforme suas necessidades, interesses e conveniéncias de trabalho,
estabelecendo diferentes formas associativas entre seus coordenadores, participantes e
espectadores” (FCBA/Prodasec, 1982).

164 Quintino é irmado de Makota Valdina e oga do terreiro Tanuri Junsara.
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equipamento. Ele ensinava como dar a manutencao da
maquina e projetar os filmes. Qual a pretensao? Trazer todo
esse aparato e debater os filmes nas comunidades e sala de
aula. Tomei o curso, aprendi. Passei a ser monitor, e
montamos o cineclube Grande Otelo. Foi o nome que ele
deu.165

O segundo passo é escolher o local para exibicao. Ai vale de tudo:
praca, escola, bar, associacao, rua, igreja, terreno baldio. Bastava um
lencol branco, um projetor e a caixa de som. As improvisacdes sao tantas
gue volta e meia a exibicdo é itinerante, como ocorre com o Primaverarte

na comunidade Formiga no bairro de Sao Caetano:

Nosso maior problema também é de espaco. Mas tentamos
superar, projetando inclusive ao ar livre. Falamos com alguns
politicos para ajudar, mas nao deu certo. Viramos um
cineclube itinerante porque ha caréncia de associacao para
nos abrigar. Elas jd mantém com muito esforco escolas e
creches. E a luz que a gente gasta nas projecdes onera muito
os associados, todos de baixissima renda. Também nao
temos interesse em cobrar, porque o que queremos é que o
pessoal assista. Uma vez a gente cobrou cinco cruzeiros e a
gritaria foi tanta que desistimos. (THEREZINHA, Jornada da VI
Jornada, 1982)

Essa informacao de Romelita, aos 23 anos, tem relevancia ao se
considerar que, no relatério do PRODASEC ao fim de 1982, todos os 50
cineclubes apontam um ou mais espacos fixos de exibicao. O Primaverarte,
por exemplo, indica uma escola e um conjunto habitacional, ao lado de
outros 16 que indicam algum tipo de espaco comunitario, enquanto sete
citam um espaco educacional como escolas e creches e outros sete
mencionam alguma estrutura da Igreja Catdlica. S3ao estes os perfis
predominantes, mas o importante é pontuar que a fragilidade da estrutura
desloca o eixo do debate nos circulos da cinefilia voltados as denuncias
das condicbes das salas comerciais na cidade desde o fim dos anos de
1970, ou nas criticas sobre a precariedade ou desorganizacdo de espacos
publicos:

165 QUINTINO, Pangoleiros.Entrevista I. [junho. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (30j min.).
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Estd havendo a desmistificacdo do cinema na periferia. Estd
acabando aquele mito de que um filme s6 pode ser exibido
neste ou naquele projeto, num cinema moderno com
excelente aculstica, de preferéncia com ar condicionado.
Nosso equipamento basico é o projetor nacional, por sinal,
gue nem é grande coisa. Nao usamos tela metdlica, nao
usamos mesa de projecao, nem nada. Utilizamos uma
parede branca, um lencol, qualquer coisa. (SILVA, Jornal da Xl
Jornada, 1982)

No findar do segundo ano de atuacao o relatério do PRODASEC
indica que esses locais geram 474 projecdes para um publico de 83.452
pessoas, um numero que, somado aos 50 pontos de exibicao registrados
no ano de 1982, é consideravel, enquanto as salas de cinema estao em
declinio no pais'®®, mais ainda aquelas propensas as cinematografias

presentes em circulos como as Jornadas e as crescentes salas de arte.

O que estd em voga no inicio da década de 1980 é a ascensao da
televisao nos lares, cuja qualidade da imagem e do som fica em segundo
plano frente a comodidade de deslocamento e a possibilidade de
conversar na intimidade com os familiares e vizinhos sobre o que se
passou nas novelas ou no noticidrio. Porém, nem todo mundo tinha TV. No
censo de 1980, tem-se registro de 18 milhdées de aparelhos, sendo que
45% dos domicilios sequer tém um, numero que decresce nos centros
urbanos, chegando a 27% (MATTQOS, 2002).

E o projetor de 16mm que promove uma recepcao liberta de olhares
exteriores para muita gente e também desperta o fascinio pela maquina
por si s6: “Vocé botava ali, o pessoal ficava olhando pro projetor, nem
olhava pro filme. Era uma descoberta. Depois tinha gente que pegava o
projetor e olhava, tirava fotografia”16’. Vale considerar que a descoberta
do projetor significa também a familiaridade com qualquer tipo de
transmissao de imagens em movimento, pois muita gente nunca tinha ido

ao cinema nem tinha televisao em casa.

166 Depois crescer na década de 1970, ao chegar a 3.276 salas no pais em 1975, hd uma
curva de decréscimo, intensificada na década de 1980, que termina com 1488 salas em
1990. ANCINE, Observatério Brasileiro do Cinema e Audiovisual: Disponivel em
<https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2301.pdf >. Acesso em
07.03.2019

167 SILVA, Luiz Orlando. Semindrio em disciplina do curso Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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O pertencimento ao espaco perpassa a magia da técnica e se
ramifica em outras formas de participacao. O importante é envolver as
pessoas e repassar autonomia ao responsaveis pela projecao ou
mobilizacdo, em correspondéncia com as questdes latentes do dia-a-dia,
como bem faz Luiz (2004):

Uma vez cheguei para um cara exibir filme:
- O que é que tem aqui?
- Uma rua com uma vala no meio.

Comecou a exibir com a vala no meio, era 0 maior mau
cheiro. O que é que ele queria fazer? Acabar com aquela vala.
Ele exibia ali e 0 pessoal comecava a reclamar:

- Ndo, aqui nao! Tem essa vala, aqui nao é lugar apropriado.
- Ah, daqui nao vai sair.
- Entao vocé resolva.

Entao taparam a vala com a prefeitura. Conseguiu o que ele
queria. Depois ele passou pra outros lugares, mas teve que
exibir ali primeiro pra resolver o problema da vala. Uma
espécie de consciéncia social, um direito que ndés temos.
Esse negécio de dizer que tem que exibir com ar
condicionado... Bairro pobre nao tem.

Esta foi uma estratégia seguida pelos jovens, como no Cineclube
Capelinha, no bairro Capelinha de Sao Caetano, onde Marinalva dos
Santos, entdao com 22 anos, desvenda como conseguiu contornar os

adolescentes transgressores, algo comum na idade:

Ai pensei que tinha de botar ordem e decidi num saque que
ia descobrir o mais bagunceiro do lugar para tomar conta da
portaria. E deu certo. Hoje em dia estd numa boa, toma
conta mesmo da portaria, nao deixa ninguém entrar sem
camisa. Foi a maneira que consegui para mobilizar o
temperamento dele, porque era um cara muito oprimido
dentre dele, nao teve uma infancia legal... O que descobri
nessa experiéncia foi que as pessoas s6 dao valor quando a
gente pega no trabalho - tem muita gente que fala em
trabalho, mas geralmente nao estd fazendo aquele trabalho.
E nés pegamos na massa, do chao, e levantamos. (SANTOS,
Jornal da Xl Jornada, 1982)
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A estratégia se modifica em cada comunidade, pois cada uma tinha
uma nuance na histéria, um problema latente, um afeto entre as familias e
até mesmo variacdes de renda e nivel educacional. Dessa
heterogeneidade surge uma identidade comum aos projecionistas e
mobilizadores: tornam-se cineclubistas comprometidos com o crescimento
do cinema baiano, brasileiro e independente; porém, nos espacos onde
esses discursos politicos e estéticos se organizam, ha diferencas de raca e
classe que os colocam em confronto ou os ocultam nas deliberacdes e
acesso as politicas. E um repertdrio na pele e no bolso que se expande nas
necessidades, linguajares, modos de vestir, leituras dos filmes e também
na quantidade de pessoas nas sessbes que o0s torna atipicos nos

ambientes segmentados de valorizagcao do cinema brasileiro e baiano.

Figura 8 - Projecao em terreno cortado por uma vala.

Fonte: Relatério Prodasec, 1982. Autor: Euremberg Figueiredo.

Figura 9 - Oficina de projecao.

Fonte: Relatdrio Prodasec, 1982. Autor: Euremberg Figueiredo
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CAPITULO 14 - A Federacao Baiana de Cineclubes

A febre se espalha na cidade, uma identidade é criada, e dai vém a
necessidade de uma organizagcao autbnoma mais estruturada por meio de
uma federacdo. Tem-se ai a possibilidade de captar recursos, receber
isencbes, participar, enfim, das politicas culturais sem intermédios e
viabilizar o fortalecimento das acdes. Também é uma forma de fortalecer
as posicdes locais no Conselho Nacional de Cineclubes (CNC), conforme
veremos adiante.

Fora de Salvador, também existiam cineclubes em Ilhéus, Feira de
Santana, Santa Maria da Vitéria e Cachoeira. E nesse territério-chave -
Cachoeira - na formacdao dos candomblés e do reggae no Brasil que
transcorre o | Encontro Estadual de Cineclubes, organizado pela Comissao
Pr6-Federacdo de Cineclubes Baianos, com coordenacado local a cargo de
Lu Cachoeira, ja com diploma universitariol68, Entre os dias 25 de marco e
3 de abril de 1983, conseguem envolver o centro da urbis, a Rua da Feira,
o teatro de Arena Jardim Grande e o distrito de Capoeiracu, com a Mostra
de Filmes Mexicanos e Africanos, a Semana de Filmes Brasileiros, feiras de
livros, teatros e shows musicais69:

Foi a primeira vez que vi Edson Gomes em minha vida. Foi
um negécio bem grande 1a. Mexeu com a cidade. Além de
Edson Gomes, cantores de reggae apareceu la. Lu Cachoeira
fez um trabalho multicultural. Tinha poetas na praga.170

Mais de um ano depois, no dia 17 de junho de 1984, as 9h, Luiz
Orlando inicia os trabalhos do Il Encontro Baiano de Cineclubes com a
finalidade criar a Federacao Baiana de Cineclubes (FBC). Na ata assinada
por Maria do Carmo Santos Sales, do Cineclube Comunitdrio na Nova
Divinéia, os trabalhos sdo divididos em trés partes: |) Relacdao dos
cineclubes com a sociedade; 1l) Plano de acao; lll) Eleicao da diretoria.

168 Colaboracao do Museu do Iphan/Pr6-Meméria, da Prefeitura de Cachoeira, do Prodasec,
do Grupo de Estudantes da Escola de Belas Artes da UFBA, do Clube de Cinema da UFBA
e do G.T de Membéria, Imagem e Som da Funceb.

169 Noticiado com uma nota no Tribuna da Bahia (19/03/1983) e uma reportagem no
Jornal da Bahia “Cineclubistas se rednem em Cachoeira” (22/03/1983), o Encontro foi
mais detalhado no dia 29/03/1983 com o titulo “Cachoeira em clima de muita cultura”,
porém de veiculo ndo identificado. Fonte: Acervo Luiz Orlando.

170 SILVA, Luiz Orlando. Semindrio em disciplina do curso Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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No primeiro ponto as falas convergem sobre a importancia cultural
e social dos cineclubes, cuja sobrevivéncia requer apoio de organizacdes
privadas com fins comerciais, Estado, partidos, sindicatos, associacdes de
moradores, entidades culturais, etc. Na ata a relacdo com o PRODASEC ¢
tida como “excelente, porque entendemos que o dinheiro do Estado é
dinheiro do povo”, e com os partidos “ainda nao foram estreitadas e sim

com alguns parlamentares que apoiam o movimento”.

No segundo ponto uma série de iniciativas foram elencadas a fim
de obter a legalizacdo e a independéncia, como elaborar projetos
direcionados a iniciativa privada e publica, promover cursos de projecao e
linguagem, realizar mostras conjuntas nos bairros, envolver escolas

publicas, criar boletim informativo e providenciar uma sede prépria.

No momento final duas chapas foram inscritas: Mutirdo e Ja Ganhou.
Dos 152 presentes, 22 cineclubes estao aptos a votar e escolhem a
Mutirdo por 18 votos, composta por Luiz Orlando (presidente), Jaime Sodré
(vice-presidente), Antbnio Jorge Cury (19 secretdrio), Serafina Maria de
Santana (19 secretaria), Antdénio Raimundo Batista da Costa (tesoureiro).
Nos dois anos dessa gestdao o movimento continua a crescer, mas a
dificuldade de consequir apoio publico e privado bate a porta, convergindo
com quatro limites aqui destacados: financas, distribuicao de filmes,
tecnologia e legitimidade da plateia e dos cineclubistas.

Na parte financeira ha incapacidade de movimentacao, pois os
ingressos raramente sao cobrados e, quando isso ocorre, a cobranca se da
por precos simbdlicos para ajudar na viagem para 0s encontros nacionais
de cineclubes, pagar o aluguel da fita e projetores e, ainda assim,
dificilmente obtém éxito. As atividades eram remuneradas apenas aos
profissionais da FUNCEB e do Setor de Cinema da UFBA, que costumavam
utilizar o tempo extra as noites e fim de semanas para valer o espirito
militante.

Ja o sistema de distribuicao de filmes é concentrado em longas e
curtas nacionais disponiveis em 16mm e tidos como independentes, ao

menos na linguagem. E um acervo limitado e com os dias contados frente
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as transformacdes tecnoldégicas e ao modelo de fomento a producao no
pais. A parca presenca de filmes das majors hollywoodianas, ou mesmo,
de parcelas do cinema nacional com presenca mais expressiva nas
bilheterias, também ¢é acompanhada por deslocamento dos meios
divulgacdo em torno do mercado publicitdrio e os atores e atrizes dos
filmes nacionais nem sempre coincidem com os presentes nas novelas da
Globo no esplendor da sua hegemonia, embora ainda fora de uma atuacao

direta no cinema.

Por fim, considera-se nesta tese um histérico sécio racial que
descredencia os membros dessa rede cineclubista no Estado e suas
politicas. Dessa forma, suas praticas nao chegam ao controle ou a direcao
de atividades acessadas pelas classes médias nesse territério colonial,
como a producao de filmes, os equipamentos culturais publicos e privados

e festivais como as Jornadas.

A deslegitimacao pode ser inferida a partir da declaracao de Luiz
Orlando, ao ser perguntado se os jovens poderiam, além de encherem as
sessOes, fazerem seus proprios filmes: “Seria uma coisa necessaria, mas
quase impossivel de acontecer na atual conjuntura. E muito caro fazer
cinema” (SILVA, XII Jornada, 1983). Naquele momento, principalmente na
Bahia, fazer filmes em peliculas de 35mm é tao caro que nem mesmo 0s
diretores vindos de familias mais abonadas tém recursos para fazer com
as economias préprias, como fizeram Alexandre Robatto e Roberto Pires,
uma dificuldade que gerou nos anos de 1970 e no inicio dos anos 1980
intensas criticas ao descumprimento do prometido Polo de Cinema na
Bahia.l’1

Ja nas elites empresariais locais nao ha mais um entusiasta como o

produtor Rex Schilder, e os gque se interessam em se associar com a

171 No Jornal da Xl Jornada, com o titulo “Afinal, que Pdlo é esse?” (ano, p. 7-8), cineastas
e o proprio diretor do Pdélo de Cinema, José Walter Lima, canalizam as criticas na
Embrafilme por nao repassar os recursos. Lima aponta que cerca de 20 curtas foram
produzidos com recursos do Pélo de Cinema, entre 1979 e 1982 e, no periodo de 10 anos,
nenhum longa foi realizado como producdo baiana. J& no Jornal da Xll Jornada, de 1983,
com a Ultima mengao ao tema no titulo “Pélo cinematografico da Bahia, procura-se”, (p.
8), alega que a Unica renda do Polo é de 5% e da bilheteria do Cine Glauber que, por sua
vez, estd em decadéncia.
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cultura privilegiam os investimentos em publicidade nas emissoras de
radios e televisdes que subsidiam a nascente indUstria do carnavall’2,
Ainda assim, também ndo ha um sinal de aproximacdo da classe média
envolvida no cinema com as elites empresariais locais. No geral, ha uma
trajetdria significativa de combate a ditadura militar e as suas elites
politicas que se reciclam na redemocratizacdo, como no curta Porta de
Fogo (RIBEIRO, 1982), sobre os Ultimos dias do capitdao La Marca no sertao
baiano, bem como a influéncia da contracultura na releitura dos simbolos
turisticos da Bahia em Superoutro (NAVARRO, 1989).

O deslocamento dos cineclubes dos grupos de direitos reconhecidos
nos debates das politicas de cinema vai se mostrar também na gestao dos
equipamentos culturais nesse periodo, gquando a Federacao e seus
membros sao vozes pouco escutadas, ou nao assumem a coordenacao do
Espaco Cultural Alagados, Cine Teatro Lauro de Freitas e o préprio Cine

Guarany, ou melhor, Cine Glauber.173

A politica publica que atinge os cineclubes se dd majoritariamente
via Departamento Cultural da Embrafilme, com o estimulo as peliculas em
16mm e outras formas de auxilio a Dinafilmes e ao CNC, ao setor de
cinema da UFBA e, de forma mais direta, a FUNCEB. Porém, o PRODASEC é
finalizado no governo federal a partir de 1985. No mesmo periodo, a
diretoria da FUNCEB fica a cargo de Olivia Barradas, cunhada do
governador Jodo Durval (1983-1986), quando a énfase se dé na construcao
dos centros de cultura no interior do estado.

1720 marco no aumento das concessdes de raddio e TV na redemocratizacdo é a
passagem de ACM como Ministro das Comunicacdes do governo Sarney, quando parte
significativa é destinada aos apadrinhados politicos, uma relacao clientelista que leva
Suzy dos Santos (2006) a definir o conceito de “coronelismo mididtico”. Nessa passagem
também ha migracao da filiada da TV Globo na Bahia, pois em 1987 sai a TV Aratu e
entra a TV Bahia, pertencente a ACM. Tal arranjo politico dos proprietarios de radiodifuséo
vai confluir com o surgimento do que viria a ser conhecido como axé music.

173 Nao hd nas atas da FBC nem nos depoimentos coletados mengao direta a gestao
desses espacos. No Jornal da IV Jornada, de 1986, na reportagem “Espacos Alternativos”
(1986, p. 11), o presidente da empresa responsavel pela gestdo do Cine Teatro Lauro de
Freitas e Cine Teatro Alagados diz nao ter sido procurado pelos cineclubistas. Na mesma
reportagem, o diretor José Humberto discorre sobre trabalhos de cineclubes na Casa de
Detencdo e no interior do estado e parte para uma critica: “O cineclube tornou um
caminho faccioso no Brasil, puramente ideoldgico. O cineclube ndo tem nenhum interesse
pela linguagem do cinema, e cinema continua sendo cinema. Nao tem um cineclubista
escrevendo sobre filme".
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Os animos na cultura até aumentam quando Waldir Pires (1987-
1988) assume o governo do estado, seguido por seu vice, Nilo Coelho
(1987-1990). O poeta tropicalista José Carlos Capinan é nomeado para a
direcao da FUNCEB quatro meses depois da posse como primeiro
Secretario de Cultura, ficando a gestdao da FUNCEB com o jornalista
Florisvaldo Mattos e a vice-presidéncia com o cineasta Guido Aradjo. O
audiovisual expande as suas intencdes quando o futuro ministro da cultura,
Juca Ferreira, assume a funcao de desenvolver na FUNCEB um setor de
video em parceria com a TVE (TV Educativa), inaugurada em 1985 e
pertencente ao Instituto de Radiodifusao Educativa da Bahia (IRDEB).
Também é de se mencionar o investimento da Embrafilme para a reforma
da Sala Walter da Silveira, a mais frequentada por Luiz para assistir a
filmes na cidade. Entretanto, no geral, ficou tudo restrito ao animo, e o
retorno ao governo do estado de liderancas comprometidas
historicamente com a democracia foi uma decepcao frente ao horizonte de

expectativas criado.

Independentemente do governo, Luiz buscou aproveitar o que a
coisa publica tinha a oferecer, a exemplo de cursos de capacitacao.
Durante essa década a FUNCEB provém os primeiros certificados do
curriculo de Luiz Orlando: cursos de Geréncia de Projetos Culturais (1984),
de Linguagem Cinematogréafica (1984), de Planejamento e Administracdo
de Projetos Culturais (1984), de Assistente de Camera (1989) e de Teoria
da Cultura (1989).

Findado o PRODASEC, as atas da FBC e o0s depoimentos
demonstram sua preocupacao em participar de eventos sobre a Lei
Sarneyl74, mas o que prevalece é uma dinamica autbnoma do movimento
cineclubista, levando as coisas do dia-a-dia com as prdprias pernas, mais
preocupado em acompanhar o movimento nacional, pagar o aluguel dos
filmes, consertar os projetores e alugar uma sala para a sede, tudo com
recursos dos proprios associados. Até foi estipulada uma mensalidade,
nunca concretizada, de Cz$ 200,00 cruzados, o que equivale a cerca de

174 Ata da FBC, 3 ago. 1986. Menciona que Luiz Orlando, Paulo James e Maria do Carmo
vao estar presentes em semindrio na UFBA sobre a Lei Sarney. Fonte: Acervo Luiz Orlando
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R$ 100,00 (cem reais) nos anos de escrita deste trabalho. As relacdes com
o Estado sao pontuais, voltadas para o apoio ao custeio de viagens para os
encontros nacionais, a realizacdo de pré-encontros na Bahia e ao conserto

de projetores.

No ano de 1986 a segunda diretoria toma posse, novamente com
Luiz Orlando na presidéncia, e os sinais sao de aumento da mobilizacdo. A
perpetuidade da rede, para além da politica cultural, se déd desde dentro
dos cineclubistas ou integrantes das associacbes de moradores, blocos
afro, afoxés, terreiros de candomblé, escolas e sindicatos, células
territoriais que passam a ser conectar em um momento em que a
mobilidade se torna um entrave para parte consideravel da populacao
frequentar regides centrais das grandes cidades. No meio das reunides,
Luiz Orlando volta e meia apresenta a possibilidade de participar das
atividades do movimento negro, como o Dia da Consciéncia Negral’> e o

Encontro de Cultura Negra do Reconcavo.176

Jeane Costa, mais conhecida como Déa, anima-se com a
possibilidade de fazer novos amigos enquanto assistem a filmes, mais
ainda quando Luiz consegue autorizacao dos pais para poder circular na
cidade montando exibicdes, participando de debates: “Luiz nos apresentou
a outros bairros da cidade. Criamos uma rede nos bairros da periferia de
Salvador” (2017177),

No ano em que a Federacao inicia o segundo mandato, uma lista da
entidade registra 38 cineclubes na capital e trés no interior: Olney Sao
Paulo (Feira de Santana), Jheovd de Carvalho (Euclides da Cunha) e
Angaris (Juazeiro), nUmero parecido um ano depois (1987), quando sao
identificados cerca de 40 cineclubes no estadol’8, Isso nao significa que
todos os cineclubes em atividade estao vinculados a Federacdo. Ha uma
instabilidade que faz surgir e acabar cineclubes a todo momento, mas é de

se mencionar que uma parte (25) se mantém passados os quatro ou cinco

175 Ata da FBC, 20 nov. 1986. Fonte: Acervo Luiz Orlando

176 Ata da FBC, 17 set. 1987. Fonte Acervo Luiz Orlando

177 COSTA, Jeane. Entrevista I|. [abril. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (62 min.).

178 Convocatéria para Assembleia Geral, 15 out. 1987. Fonte: Acervo Luiz Orlando
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anos de atividade desde que foram registrados no relatério do PRODASEC
de 1982, ao fim do governo ACM.

O panorama ¢é ainda de perspectivas para o futuro quando a nova
diretoria é eleita no dia 10 de outubro de 1988, novamente com Luiz
Orlando na presidéncial’®. Nesse ano de revisao dos cem anos da abolicdo,
é aprovado, no dia 30 de junho, o Projeto de Lei 57/88, da Camara
Municipal de Salvador, que considera a FBC uma entidade de utilidade
publica. No mesmo ano o Ministério da Cultura (Minc) a inscreve no dia 13
de novembro no Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas de Natureza
Cultural, o que a habilita a receber patrocinio e doacdo com base na Lei
7.505/86, mais conhecida como Lei Sarney. E a chave de ouro para
terminar o que ja tinha tido a gratificante participacao no juri da Jornada
de Curta-Metragem e realizar o Circuito de Cinema nos Bairros, com apoio
da FUNCEB.

Porém, a ata de posse com 15 cineclubes presentes é também a
Ultima de que se tem registro na Federacao. A crise do movimento se
instala em nivel nacional, guando menos de 50 cineclubes foram para a
Jornada Nacional de 1988, e também na Bahia, entre outras coisas, “dado
os altos custos dos aluguéis dos filmes, fretes e principalmente projetores
e lampadas da bitola 16mm?”.180

Independentemente das honrarias e dificuldades, o que mantém a
mobilizacdo é o prazer de escolher e assistir a filmes na comunidade com
as criancas, a vizinha, o amigo de infancia e até a mae, o pai e a avé. Sao
filmes que muitas vezes tentam se aproximar da vida dessas pessoas e
gue ganham significados préprios no olhar de cada espectador presente

nesses territérios negros.

179 Vice-presidente: Paulo James de Oliveira;Primeira Secretdria: Maria do Carmo de Souza
Sales; Segundo Secretario: Raimundo José Pereira do Nascimento; Tesoureiro: Gerson do
Amor Divino. Ata de Edmilson Sales.

180 Convocatéria para Assembleia, 16 ago. 1988. Fonte: Acervo Luiz Orlando



172

CAPITULO 15 - Viver e conceber filmes nos territérios negros

E da mobilizacdo desde dentro que se alicerca o envolvimento do
espectador no fascinio por técnicas e narrativas e literalmente de corpo
inteiro nos cineclubes. A resposta ou a demanda do publico quanto aos
filmes tem relacdao com o seu perfil, que costuma se iniciar com as
criancas e, aos poucos, ter, em sua maioria, jovens na casa dos seus vinte
anos, algo similar em termos geracionais ao perfil histérico dos

frequentadores nas salas comerciais.

Ha& um senso pragmatico do publico; o riso, o choro, o grito e a vaia,
caso o amago dos presentes fosse afetado. Melhor do que a indiferenca,
pois se a pelicula nao funciona, o local rapidamente se esvazia e cabe aos
programadores repensarem a replicacao em outros cineclubes: “Eu te amo
[JABOUR, 1981] ninguém gostou: “[encenal- Ah, o cara fica com a mulher
dentro do apartamento, perdendo tempo, bldblabla, papo furado”" (SILVA,
2004)181,

Tudo bem. H& alguma margem para escolher os filmes e, nesse
sentido, os nacionais foram privilegiados por nao precisar de legenda e
corresponder a militancia cineclubista da época. Porém, para fazer uma
andlise de como o publico decodifica as mensagens (HALL, 2003), faz-se
necessario primeiro dimensionar quais as fontes disponiveis e os limites
do estoque.

Luiz Orlando revela 11 fontes de distribuicdol82: Embrafilme;
Dinafilmes; Filmoteca da Bahia (UFBA); Jornadas de Cinema; ICBA
(alemaes); Setro 16mm; Alianca Francesa; Centro de Informacdes da ONU;
Filmoteca do Consulado do Canada (filmes Mclaren); filmes soviéticos; e a
Polifilmes. Adiciona-se aqui a Orient Filmes, citada em diversos
depoimentos, pois na década de 1980, além de distribuir filmes, tem o
controle de noves salas na capital e trés no interior (Juazeiro, Petrolina e
Alagoinhas), além de mais de 50 projetores de 16mm disponiveis para
aluguel (SILVA, XV Jornada, 1986).

181 SILVA, Luiz Orlando. Seminario em disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
182 Cf, Roteiro de apresentacdo sobre Cineclubes Populares. Fonte: Acervo Luiz Orlando.
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Orient, Embrafilmes e Polifilmes sao as distribuidoras que
costumam emprestar rolos de filmes mediante pagamento, e as que tém
um acervo mais dinamico em razdo dos seus interesses e vinculos com a
exibicdo comercial. O PRODASEC, durante sua existéncia, até 1984,
destina recursos para esse aluguel e adiciona ao acervo da FUNCEB 250
filmes, entre os quais os curtas de Alexandre Robatto, as producdes do
Pélo de Cinema da Bahia e as animacodes da Fundacao Vitor Mclaren.183

As trés principais fontes sdao comungadas no Setor de Cinema da
UFBA, onde trabalha Luiz, e disponibilizadas na maioria das vezes de
forma gratuita, por meio da Jornada de Cinema, da Filmoteca da Bahia e
da Dinafilmes. Na Jornada sao as obras da programacao do festival que
costumam ficar um tempo em Salvador, quando nao, para sempre, por
doacao. A Filmoteca da Bahia, inaugurada em 1982, reune 110 titulos
didaticos, com filmes baianos do Ciclo de Cinema e mais 83 curtas.184

Na Dinafilmes o pagamento também é uma prerrogativa para
manter o acervo, mas na pratica € maledvel por ser do controle do
movimento cineclubista. Ela tem um sistema de rodizio, em que cada
estado tem acesso a um pacote temporario de um catalogo que, em 1985,
chega a 194 titulos: 56 longas-metragens, 24 médias, 89 curtas e 25
animacoes, todos em 16mm185, Os longas e médias envolvem o Brasil e,
literalmente, o mundo todo: EUA, Japao, Unido Soviética, Alemanha, Itélia,
Angola, Tchecoslovaquia, Franca, México, Venezuela, enquanto nos curtas

predominam os brasileiros.

Voltando as sessoOes, a énfase nos proximos tépicos se dad nas obras
do cinema brasileiro de longa-metragem, de acesso mais facil, dotadas de
boa aceitacdo do publico, conforme apontam os depoimentos e arquivos. E
um leque que coincide com a importancia na literatura do cinema nacional

por constituir uma linguagem que estimula uma recepcao reflexiva e

183 Cf. “Preciosidades resistem”, Jornal da XVIl Jornada, de 1988, p. 11.
184 |bid.
185 Lista de Filmes da Dinafilmes, out. 1985. Fonte: Acervo Luiz Orlando.
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critica sobre questdes nacionais que envolvem a politica e a cultura, que

resultaram, na maioria, em premiacdes nacionais e internacionais.186

O enfoque s6 é interrompido com a analise de uma obra da
Martinica, ilha de origem de Frantz Fanon: Rue Cases Negres (1983)187, o
gue em portugués seria equivalente a Casos de rua de negros, longa de
ficcao dirigido por uma martinicana, Euzhan Palcy, que tornaria a primeira
mulher negra a dirigir filmes em uma major hollywoodiana (1989), entre

as tantas conquistas e filmes realizados188,

Os curtas, apesar de previstos desde as primeiras exibicdes do
PRODASEC, s6 vém a ganhar forca quando falta dinheiro para o aluguel,
havendo maior envolvimento com o movimento nacional de cineclubes e
valorizacdo do formato no seio da regulacaol®d, além da demanda do

publico, que passa a utiliza-los como meio de debates:

S6 entrou discussdo mesmo quando entrou o curta-
metragem, principalmente quando a Fundacao encerrou o
projeto. Nao tinha dinheiro, nao tinha mais condicdes. O que
€ que comecou a se fazer? Vamos discutir, trabalhar nossa
realidade com o curta-metragem. As pessoas pediam mesmo.
O negdcio espalhou de tal jeito que o pessoal fazia cobranca,
nds tinhamos que correr atrads: "Eu quero um filme que trate
de menino de rua", que nao tinha tanto como tem agora.
"Filme que trate da situacao do negro no Brasil". Filme de
género, tematico. S6 que tinha um problema muito sério,
porque as pessoas pegavam o filme como mero pretexto pra
discutir sua situacdo, e nao o que o filme tava exibindo.190

186 Como Rio, Zona Norte (SANTOS, 1955); A Grande Feira (PIRES, 1962); O Pagador de
Promessas (DUARTE, 1962); Ganga Zumba (DIEGUES, 1963); Deus e o Diabo na Terra do
Sol (ROCHA, 1964); Garrincha alegria do povo (ANDRADE, 1968); Amuleto de Ogun
(SANTOS, 1974); Passe Livre (CALDEIRA, 1974); Xica da Silva (DIEGUES, 1976); Tenda dos
Milagres (SANTOS, 1979); O homem que virou suco (ANDRADE, 1981); Coronel Belmiro
Gouveia (SARNO, 1981); e Eles nao usam black tie (HIRSZMAN, 1981).

187 Tal preciosidade foi obtida gracas a cultura de livre compartilhamento de filmes na
internet.

188 Biografia resumida de Euzhan Palcy. Mais informacgdes em:
<https://www.euzhanpalcy.net/about>. Acesso em 06.03.2019

189 Entre os anos de 1984 e 1988 o Conselho Nacional de Cinema (Concine) estabelece
um sistema de curta-metragem com juris de averiguacao de qualidade. A obrigatoriedade
de exibicao nas salas comerciais alavanca a chamada “Primavera do Curta”, quando esse
formato ganha maior aceitacdo do puUblico e prémios internacionais, puxados por llha das
Flores (FURTADO, 1989).

190 SJLVA, Luiz Orlando. Semindrio em disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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No meio de tantos curtas, alguns ja& foram antecipados na
programacao das Jornadas baianas e outros vao aparecer nas analises em
funcdo de suas tematicas ou caracteristicas de producdo, mas sdao poucos
0S gue a pesquisa teve acesso.

Ja é dificil o acesso aos filmes estrangeiros do catdlogo da Dinafilmes,
ou das filmotecas da ONU, da Alianca Francesa e dos soviéticos e
canadenses; mais ainda é acessar os feitos na Africa ou por africanos. Na
outra ponta estdao os filmes estrangeiros de alcance comercial, de facil

acesso, que formam um complexo mecanismo de educacao formal:

Ai comecamos s6 com cinema brasileiro. As vezes n3o
satisfazia, queria o que via na televisao, querer ver tal filme.
Ele & um jornal e quer ver tal filme. Quando uma pessoa
entra numa area que ndao conhece comega a despertar pra
outras coisas. Tinha muito filme americano, mas comecamos
a trabalhar com filme alemdo e americano legendado. Ai
esses filmes legendados as pessoas tinham dificuldade de ler,
né? Al a discussdao qual era? "Vocé tem que estudar, vocé
tem que ler, vocé nao é alfabetizado suficiente". Ai as
pessoas comecou a despertar pra ter uma formacao cultural
e profissional também.191

A presenca de filmes americanos, além de uma demanda, vai ao
encontro da concepcao de Luiz de nao impor o que as pessoas devem
assistir, muito menos hierarquizar os gostos. Ele era um cinéfilo e, seja
qual for o filme ou género, enxerga uma legitimidade da linguagem que
atinge o seu objetivo. O importante é ter gente nas sessdes, constituir um
habito, até porque a maioria das pessoas saiam das sessdes quando
findadas as peliculas.

O valor do entretenimento inclui as criancas. Os erés costumam
abrir o gosto da comunidade ao levar as maes, as irmas e irmaos mais
velhos. Porém, os estoques de filmes sdao pouco generosos com essa
demanda e se concentram em dois catdlogos: Dinalfimes, que tem

classicos como Betty Boop, Popeye e Zé Colméia, e mais um punhado de

191 SJLVA, Luiz Orlando. Semindrio em disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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muitas partes do mundo, como o japonés Simbad, o marujo (1965)192; e o
catalogo da fundacao canadense Vitor Mclaren, com As aventuras de um
canoinha (MANSON, 1996)193, Nem por isso 0os mais novos deixam de
participar das sessdes, de classificacao livre ou nao:

Era assim, sadbado a noite ir pra Alagados - hoje vocé ndo vai
ver funcionario publico fazer isso, era coisa de gente
sonhadora. A gente se divertia. Uma vez projetamos
Garrincha no Morro da Sereia, ia com o projetor mesmo,
puxava a extensao, achava uma casa que cedesse a luz,
projetava mesmo. Garrincha, o que juntou de gente, num
sabado a noite... Na hora que Garrincha driblava a criancada
jogava pra cima, tinha gritaria. Foi um barato. Tivemos que
ficar em volta do projetor, com medo de derrubarem. Isso foi
ao ar livre 194

Figura 10 - Fotografia de criancas nas sessdes.

Fonte: Relatério Prodasec, 1982. Autor: Euremberg Figueiredo.

E na complexidade desta recepcdo que Luiz percebe melhor, anos
depois, a heterogeneidade do publico e como eram frageis as leituras dos
circulos cinematograficos dagquele momento sobre as ressignificacdes da
cultura popular:

192 | onga japonés que relata as aventuras de Simbad, um jovem éarabe - dublado, 65 min.
193 Ficcao canadense, que conta a histéria de um menino indio que constrdi seu barco e
chega até o mar - dublado, 28 min.

194 GOUVEIA, Isabel. Isabel Gouveia, Entrevista I|. [out. 2017]. Entrevistador: Pedro
Andrade Caribé. Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (45 min.)
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Ai eu vejo assim, tem o tempo que o filme foi feito, tudo
varia no tempo e no espaco, nho lugar e no espaco. No
espaco e no tempo. Ai eu nao tinha naguele tempo a visao
gque eu tenho hoje. Entao varia muito, porque mesmo as
pessoas que tém aquele nivel cultural, para fazer uma critica
também depende. Cada um tem sua visdao, sua experiéncia
de vida, independente de ter cultura ou nao, ter
conhecimento ou nao. Agora, pra mim, foi bom assim,
principalmente nos bairros, foi um aprendizado pra mim.195

Tal aprendizado foi chave para um intelectual umbilicalmente ligado
aos movimentos negros observar como as imagens instigam multiplas
leituras a partir da experiéncia vivida nesses territérios. Hd um espirito

comunitdrio no processo de exibicao; todavia, a perspectiva de Luiz é

evitar uma espécie de folclorizacao:

Muita gente fala em participagdo comunitaria, com as
pessoas [tom de critica]. Nao acho que a participacao seja
ser s6 na sala, na discussao, a coisa tinha que ser bem maior.
Bem maior era o seguinte: vocé via o filme, ai ja via umas
falas com o pessoal que fazia trabalho comunitario, um
padre, uma freira, um lider comunitario: “Nao, eu quero que
vocé me empreste um filme sobre determinado assunto”,
que podia ser menino de rua, que praticamente nao tinha,
como tem hoje, sobre meio ambiente, sobre falta de creche,
sobre varios assuntos. Foi essa pessoa que praticamente deu
o impulso a se trabalhar com curta-metragem pra
determinado tipo de discussdo.196

Luiz enxerga nessa experiéncia uma possibilidade de o cinema
brasileiro constituir uma linguagem capaz de retroalimentar a cadeia
produtiva com base na demanda instantdanea do publico, como as
nascentes locadoras de video funcionam, e também nas narrativas
articuladas com formatos mais sintéticos e diretos, tipicos do curta-

metragem.

Durante quase uma década essa interacao entre publico e
producdo adentra dreas da cidade divididas por uma histéria comum,
inscrita caso a caso na pesquisa. No mapa 1, as areas coloridas

195 GILVA, Luiz Orlando. Semindrio disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
196 SJLVA, Luiz Orlando. Semindrio disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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representam as regides onde estao Alagados (bege), Liberdade-Sao
Caetano (rosa) e o Cabula (laranja). Os motivos dessa divisao e as
peculiaridades de cada demarcacao sao apresentados caso a caso em

confluéncias com as leituras dos filmes e os respectivos cineclubes.

No total sao 60 cineclubes identificados. Eles sao classificados em
trés categorias: i) Amarelo para os encontrados no relatério do PRODASEC
de 1982; ii) Preto para os encontrados em documento da Federacao de
1986; iii) Verde para os encontrados no relatério do PRODASEC e no
documento da FBC. Na legenda do Mapa 1 sao especificados 24 cineclubes
que estao fora das trés zonas destacadas. No mesmo mapa o Pelourinho
também é sinalizado e, por meio dele, sdo iniciadas as leituras dos filmes.
Uma decodificacao na qual o territério é categoria central para avaliar as
relacbes da populacdao negra com os filmes e também a capacidade de
constituir espacos de autonomia a partir da exibicao dirigidos por um

curador.
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15.1 - Pelourinho: os sons da resisténcia

O Pelourinho e seus arredores foi o Unico centro da cidade por cerca
de quatro séculos. E nessa regido que a disputa civilizatéria, tratada por
Muniz Sodré (1983; 1988), se evidencia com maior intensidade, onde
igrejas banhadas a ouro e sangue estao lado a lado com sobrados com
assentamentos de orixds e até terreiros, como o Candomblé da
Barroquinha.

A relacao da populacdao do Pelourinho com os cinemas ¢é
literalmente secular. Ali (ou aqui) funcionam salas desde o fim século XIX e
das mais variadas feicdes, como pequenas e luxuosas, grandes com
setores populares e as ainda em funcionamento na década de 1980,

algumas delas voltadas exclusivamente aos filmes pornograficos hard core.

Até entdo, as imagens poderiam ser ressignificadas nas ruas, mas
projetar e até escolher os seus préprios filmes, depois debatendo ao lado
dos vizinhos, familiares e amigos, muitos sem condicdes de pagar, ou
mesmo de comprar uma roupa para ir ao cinema, se da com o surgimento
do Cineclube do Maciel, do Cineclube Olodum e do Cineclube Policarpo
Quaresma - esse Ultimo uma mencao ao personagem do romance de Lima
Barreto, um dos escritores preferidos de Luiz Orlando (MACA, 2017).197

Os frequentadores dessas sessdes ainda vivem sob o estigma da
miséria, das doencas, da violéncia e da prostituicao na década de 1980.
No curta-metragem baiano Comunidade do Maciel: ha uma gota de
sangue em cada poema (1974), de Tuna Espinheira, os moradores sao
tratados pela narracao logo no inicio como: “Uma fauna humana e suas
circunstancias que os especialistas chamam de sociedade patoldgica”. Sao
vinte minutos de imagens em preto e branco em que a zona do “baixo

meretricio” é posicionada com o misto de dendncia, e juizo final.

A possibilidade de recontar as trajetérias das suas vidas nas
imagens, a fim de enfrentar as ameacas de remocao com fins imobilidrios

e turisticos ja presentes nessa época, estd em Tenda dos Milagres

197 MACA, Nelson. Entrevista |. [maio. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3
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(SANTOS, 1974). A adaptacao do livro de Jorge Amado tem como pano de
fundol®® a vida de Pedro Archanjol® (Jards Macalé e Juarez Paraiso),
inspirado na figura de Manuel Querino, apresentando um cientista que
confronta as teses do racismo cientifico na universidade e a persequicao
a0 seu povo nos candomblés na virada do século XX. O filme estimula
“uma investigacao da Cultura Negra como fator Substantivo (e nao
Adjetivo) na composicao da essencialidade brasileira“ (SENNA, 1979, p.
62), e 0 espectador tem a oportunidade de refletir sobre a conquista dos
antepassados que circularam nas mesmas estreitas ruas de pedra e nos

seus sobrados.

Este foi um impeto presente no Olodum?209, bloco afro criado em
1979 por moradores do bairro e abracado aos poucos por militantes do
movimento negro, artistas e educadores. Luiz Orlando faz parte desse
repertério com a estratégia de corresponder primordialmente as
demandas da comunidade. Cristina Valle (2018) e o compositor Quintino
Pangoleiros (2017), do cineclube Grande Otelo, no Engenho Velho da
Federacao, relembram que Luiz passou a ser uma ponte dos musicos com
a FUNCEB, pois o PRODASEC estava lotado no setor das acbes de
dinamizacao cultural habilitadas a fornecer instrumentos e infraestrutura
para apresentacdes musicais. Valle menciona que, no carnaval de 1982, o
Olodum sé consegue ir as ruas por causa da articulacao de Luiz na
FUNCEB.

O fato é que, no ano de 1983, o bloco ndo tem a mesma sorte e
sequer desfila na avenida. A partir de entao, mais uma leva chega para

198 A maior fragilidade do roteiro é o protagonismo de um jornalista oportunista na ilha de
montagem do filme sobre Archanjo. Interpretado por Hugo Carvana, o repérter é
pressionado a escrever sobre ele apds um pesquisador estrangeiro de renome visitar
Salvador e conceder coletivas de imprensa e conferéncias na universidade, demostrando
o interesse internacional por Archanjo, até entdo pouco ou nada conhecido nesses
recintos. O jornalista sé consegue acessar a vida desse ilustre baiano por meio da
membdria oral de pessoas desconhecidas e subalternas. Parece estar ai, na preocupacao
de repercutir esse alter ego coletivo do cinema brasileiro, o cerne que impediu a narrativa
de aceitar a “Cultura Negra e de sua fungao natural como Componente e nao como lixo
ou residuo cultural” (SENNA, 1979, p. 62).

199 Archanjo, que virou até nome de praca no Peld, fica ainda mais famoso em 1985,
quando a TV Globo produz uma série homénima de 30 capitulos.

200 Olodum é uma abreviacao de Olédumare, o Deus dos Deuses, criador do universo na
lingua yoruba.
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juntar forcas, entre os quais Antonio Luiz Alves de Souza (1955-2018), o
maestro Neguinho do Samba que, vindo do lIé Aiyé, aperfeicoa as batidas
dos jovens, na maioria do Maciel, para criar o conjunto harménico do

samba reggae no projeto Rufar dos Tambores.201

Nos anos seguintes o0s ensaios abertos da banda no Largo do
Pelourinho tornam-se mais conhecidos na Terca da Bencao e no Festival de
Musicas e Artes do Olofum (Femadum), enquanto um trabalho de base
feito por muita gente prosseqgue, entre o0s quais Luiz Orlando,
homenageado no ano de 1987 com o posto de conselheiro do Grupo
Cultural Olodum.

Um dos resultados dessa mobilizacao é a estreia no mercado
fonografico no d&lbum Madagascar (1987) com o carro-chefe “Farad
divindade do Egito”, cancao de Luciano Gomes gravada no mesmo ano
também pela colega de trabalho de Luiz na FUNCEB, Margareth Menezes:

Eu Falei Faraé

Eeeee Farad

Eu clamo Olodum Pelourinho
Eeeee Farad

Piramide a base do Egito
Eeeee Farad

E eu clamo Olodum rebentdo
Eeeee Farad

Batendo na palma da mao

Pelourinho, uma pequena comunidade
gue porém o Olodum unira, em lacos de confraternidade.

Despertai-vos para a cultura egipcia no Brasil: em vez de
cabelos trancados, veremos turbantes de Tutankamon.

E as cabecas se enchem de liberdade.
O povo negro pede igualdade

deixando de lado as separacoes.

201 O Rufar dos Tambores é embrido da Escola Criativa Olodum.
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Figura 11 - Certificado de Conselheiro do Olodum.
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Fonte: Acervo Luiz Orlando.

Nas sessdes cineclubistas os compositores ganham municao para
enfrentar a expropriagao em um momento no qual as suas letras sobem os
trios elétricos, inundam as lojas de discos, as radios e os programas de
auditérios das emissoras de TV de todo pais, em plena ascensdo comercial
da “mdusica baiana”. Ao menos é este o recado de Rio, Zona Norte
(SANTOS, 1955), um abre-alas do Cinema Novo, onde podemos ver
Grande Otelo sair dos papéis subalternizados, conhecidos dos mais velhos,
como nas chanchadas, ou dos mais novos, nas participacdes secundarias
durante o contrato de exclusividade com a TV Globo em programas
humoristicos e novelas.202

Nesse cldssico, Otelo interpreta a triste histéria de Espirito, o
compositor de sambas refinados que vé suas musicas serem plagiadas ou

relegadas ao segundo plano. No transcorrer da narrativa presenciamos a

202 O sub-aproveitamento na Globo rendeu queixas publicas de Otelo no fim dos anos de
1970 e no inicio dos anos de 1980 (CABRAL, 2014), situacao amenizada com um Globo
Repodrter exclusivo em sua homenagem (1985) e a presenca no sucesso Sinha Moca
(1986), no papel de Justo, um escravo alforriado que luta pela abolicdo dos demais, uma
trama considerada um marco por Joel Zito (2006, p. 216) nas montagens de época por
“construir uma visao equilibrada do processo abolicionista, no qual negros e brancos
estariam igualmente empenhados na destruicao do sistema escravocrata”.



184

impossibilidade de uma masculinidade almejada por muitos homens
negros, tanto nos limites como referéncia paterna, com o ingresso do
Unico filho no mundo da criminalidade, quanto como marido ou
companheiro em razao das dificuldades para firmar um novo casamento

desde a morte da primeira esposa, quando o filho ainda era pequeno.

No Pelourinho outros sons, fora o Olodum, também ecoam no
balanco do reggae e nas rodas de capoeira, e |a estd Luiz, sempre com
livros e filmes. E a partir de 1984 que integra a Legido Rasta, ao lado de
gente como o socidlogo e radialista Pedro Lino, o artista plastico Lua
Santana, e Cinézio Feliciano Santana, conhecido como Cobra Mansa ou
Cobrinha (2019)203,

Cobrinha lembra de uma revista americana especial sobre o
rastafarianismo trazida por ele e traduzida simultaneamente por Pedro
Lino, na casa de um dos membros, na Liberdade, como um portal para
entender melhor o que estava por trds da atitude de deixar os cabelos
crescerem. O conhecimento é dissipado e chega no bar do reggae, de
Apolindrio Santana, e envolve gente como Edson Gomes.

No sobe e desce das ladeiras do Pelourinho, no caminho em direcao ao
Santo Antdnio Além do Carmo, encontra-se a ingreme escadaria da Igreja
do Santissimo Sacramento do Passo, palco das principais cenas de O
Pagador de Promessas (DUARTE, 1962), que no ano de 1988 passa por
mais uma adaptacao, dessa vez para a televisao, no formato de uma
minissérie na TV Globo. No elenco Mario Gusmao interpreta um capoeira, e
recebe treinamento de Cobrinha, integrante da redescoberta da capoeira
de angola.

Angola ou congo sao denominacdes coloniais sobre africanos
majoritarios no territério brasileiro, pertencentes ao troco etnolinguistico

banto, que envolve as linguas umbundo, quimbundo e quicongo, 0 mesmo

203 SANTANA, Cinézio Feliciano "Cobra Mansa".Entrevista I. [jan. 2019]. Entrevistador:
Pedro Andrade Caribé. Salvador, 2019. 1 arquivo .mp3 (55 min). Cobra Mansa ja atuou
como professor adjunto na George Washington University, é um dos criadores da
Fundacao Internacional de Capoeira Angola (FICA) e hoje se dedica ao Kilombo Tenonde,
em Valenca, na Bahia, em um misto de capoeira e permacultura. E doutorando em
Educacao e Difusdao do Conhecimento na UFBA.
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tronco que nomeou os lideres de Palmares: Dandara, Aqualtune, Ganza
Zumba e Zumbi, e propiciou as primeiras praticas religiosas africanas
desse solo, além da transformacao na lingua portuguesa falada no Brasil
(CASTRO, 2011). Também sao os angolas que introduzem as rodas, dancas
e lutas que vao culminar na capoeira e ficam com o crédito por uma forma
de jogar e pensar capitaneada por Vicente Pereira Pastinha, o Mestre
Pastinha (1889-1981).

Pastinha abre no Pelourinho, ainda na década de 1940, uma escola
onde congrega velhos mestres e reposiciona o valor do ritual e da
espiritualidade. Na pesquisa de Rosangela Araujo (2004), a Mestra Janja,
ha uma andlise de como ele faz isso de forma organizada, com uma
pedagogia, postulados filoséficos e pesquisas lastreadas na tradicao afro-
brasileira e em outras artes e lutas, como a esgrima. No cendrio cultural
da década de 1960, Pastinha passa a ser valorizado, a ponto de compor a
delegacao brasileira no Festival de Artes Negras do Dacar (1966). Depois
cai no ostracismo, e a sua academia é expulsa do Pelourinho em 1972 pela

prefeitura.

Logo apdés a sua morte, o legado é perpetuado pela familia
angoleira composta por gente como Cobrinha. Natural do Rio de Janeiro,
por |& aprende os fundamentos com Mestre Moraes, um baiano aluno de
Pastinha, que retorna a Salvador em 1982 e o traz de tabela alguns meses
depois. Nessa época, ele recorda da importancia de outro discipulo de
Pastinha, Mestre Joao Pequeno (1917-2011), o primeiro Cobra Mansa, que
dava aulas no Forte da Capoeira no Santo Anténio Além do Carmo, sob
administracao de Frede Abreu, um pesquisador e velho amigo de Luiz

Orlando.204

204 Frederico José de Abreu, o Frede Abreu, faleceu em 2013. O seu acervo primario de
pesquisa sobre a capoeira, com jornais, depoimentos e toda a sorte de arquivos, esta a
espera da devida valorizacdo. No hall das suas publicacbes estdo: Capoeiras, Bahia
século XIX (2005), O barracao do mestre Waldemar (2003) e o postumo Nagé, o homem
que lutou capoeira até morrer (2017). Tive um encontro com sua filha, Elza Abreu e, na
ocasido, ela contou um pouco sobre a sélida amizade e sintonia de ambos e as atividades
cineclubistas desenvolvidas por Luiz no grupo de capoeira que frequentava, uma relacao
ratificada na maioria dos depoimentos coletados sobre ele.
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No cendrio de reafricanizacao os angolas tornam-se referéncias no
combate aos mecanismos de expropriacdo. Para além da forma de jogar
permeada por uma ginga cadenciada, mostra-se uma filosofia de vida
mandinga, associada ao prazer, a malicia, sem violéncia, comunitaria,
humilde, e sob valorizacao da ancestralidade e o saber dos mais velhos
em processos iniciaticos e fundamentos pedagogicamente perpassados de
forma préxima a “feitura de santo” do candomblé (ARAUJO, 2004).

Luiz vai se tornar um angoleiro sem entrar nas rodas, talvez,
intimidado pelas consequéncias da poliomielite infantil, talvez por nao
cultuar o tempo mais livre para suas dindmicas de andar pela cidade e
outros portos e aeroportos do pais e do mundo. Nesta familia o seu papel
€ municiar o imaginario, principalmente com obras que abordam ou
utilizam os movimentos da capoeira, que vem desde Orfeu negro (CAMUS,
1995), e segue em classicos filmados na Bahia, a exemplo de Vadiacao, O
Pagador de Promessas e Barravento; e outros tantos sem a mesma
projecao e nao menos importantes, como: Capoeira Angola (MAYNARD,
1952), Danca de Guerra (MOURA, 1968), Gato / Capoeira (CRAVO NETO,
1979), e Mestre Pastinha - Capoeira Angola (VIEIRA, 1982).

As referéncias imagéticas confluem com o espirito de ampliar o
repertério no Atlantico e, nesse sentido, o papel desempenhado por Luiz
torna-se ainda mais estratégico:

E afi Luiz Orlando trazia filmes da Africa, pan-africanismo e
aquela identidade que a gente tava buscando. Muitas vezes
ele conseguiu filmes norte-americano com legenda, filmes
de Angola, cada detalhe que a gente via: “P6 parece, té
vendo aquela luta |3, aquela danca 1a!". Nao quero dizer que
aquelas identificacbes sejam corretas, mas naquele
momento servia de ponto de afirmacdo.205

No acervo dos filmes em 16mm que circulavam na década de 1980,
me deparei com um catalogo da XV Jornada, de 1986, com obras de paises
africanos de lingua portuguesa que tiveram destaque na primeira exibicao
de producdes do Instituto de Cinema de Sdo Tomé e Principe: As llhas do

205 SANTANA, Cinézio Feliciano "Cobra Mansa".Entrevista I. [jan. 2019]. Entrevistador:
Pedro Andrade Caribé. Salvador, 2019. 1 arquivo .mp3 (55 min)
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Caminho Longe, dirigido por Ismael Vuvo, um diretor nativo de
Mocambique, ja formado pelo Instituto Nacional de Cinema do seu pais
(CONVENTS, 2011). Mocambique ainda estd em permanente tensao com o
exército terrorista do regime do apartheid nas suas fronteiras e usa como
uma das armas para combater seus inimigos a opiniao internacional
cativada pelos seus filmes, muitos deles documentarios do jornal de
atualidades Kuxa Kanema e da produtora mocambicana-brasileira Kanemo.
Era um repertdrio vasto para os padrdes do periodo, a ponto de subsidiar a
programacao da XV Jornada Baiana com seis médias metragens: Minha
mé&e Africa2%6, Killing a Dream?2°7; Pintores Mocambicanos2%8, Karigana2%9,
Agua em Mueda?10, Teatro Popular de Mocambique, e O comboio da vida,
de Ismael Vuvo. Fecha a contribuicao afro-lusitana o angolano
Testemunhas das vitimas de agressao da Unita.?!1

A desorganizacao e descaso com os acervos desse periodo impede
encontrar mais filmes, mas a vitalidade das exibicdes do Pelourinho deixa

rastros, como esse cartaz de divulgacao de Rue Cases Negres.

206 Dirigido por Bengt Lilienrooth, o filme é colorido e tem 44 minutos; nao encontrei,
porém, mais especificagdes sobre a direcdo e a narrativa.

207 Sem maiores informacoes.

208 Dirigido pelo chileno Rodrigo Goncalves, colorido, 32 min.

209 Média de 28 minutos, dirigido pelo brasileiro Mario Borgneth

210 Direcao do brasileiro Labi Mendonca.

211 Dirigido por Carlos Henrique para a TV Popular de Angola, o filme faz alusdo aos
ataques da Uniao Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA), partido com
apoio da Africa do Sul e dos EUA, com o objetivo de derrotar a influéncia soviética no
partido que controla o Estado no pais, o Movimento Popular de Angola (MPLA). A UNITA
resiste na guerra civil até 2012, quando abandona a luta armada.
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Figura 12 - Cartaz de Rue Cases Negres.
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SINOPSIS:

Basado en la novela autobiogrdfica de Joseph Zobel, el filme
cuenta la historia de Man'Tine y su nieto. La abuela trabaja
arduamente para que el pueda terminar sus estudios en la es-
cuela de los colonizadores franceses. Joseph tiene un amigo, el
viejo Medouze, quien le ensefia a reflexionar y le habla de
sus antepasados africanos. Estos tres personajes se mueven en
un pequefio mundo que forma la sociedad de Fort-de-France,
en la Martinica de 1930. Y aungue los negros ya no son escla-
vos cortan cafia de sol a sol, en una plantacion donde las con-
diciones de la colonizacién francesa reviven cada dia.

DIA 17 DE JANEIRO - TERCA-FEIRA - 20 HORAS

TEATRO MIGUEL SANTANA - PELOURINHO

Fonte: Acervo Luiz Orlando.

No meio de filmes, tambores e berimbaus, as dores negras do
passado almejam reinscrever o curso da histéria na cidade. Nas fronteiras
do Pel6 estd o Palacio Tomé Souza, sede da prefeitura municipal que tem,
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entre os posicionados na corrida eleitoral de 1988, Gilberto Gil212, N&o
chega a ser alguém com atuacao alinhada com movimentos negros na
época, mas era icone com seu corpo e cancl0es que partiam de uma
identidade que mistura consciéncia politica africanizacdo, potencializada
no dlboum Refavela (1977), gravado apds a sua participacao no 22 Festival
Mundial de Arte e Cultura Negra (FESTAC 77) em Lagos, na Nigéria,
protagonizado pelo anfitriao Fela Kuti.

O sonho de virar prefeito é abandonado, porque Gil descartado
pelas liderangas democraticas, ainda assim, nao desiste da politica, torna-
se o vereador mais votado no pleito de 1989. Sé que a década de 1990 se
inicia com retomada das forcas mais conservadoras, e o Pelourinho se
depara com uma grande reforma que expulsa levas dos antigos moradores,
na primeira vez em que ACM chega por voto popular ao governo do estado
(1990-1994).

Nas palavras de Cobrinha, a higienizacao foi uma consequéncia dual
do cendrio dos movimentos negros:

A ocupacao gerou a higienizacdo, porque se ta bonito, vamos
limpar pra sé ficar a nata. Mas por outro lado, "porra, tem
muito negao la dentro". Tava ficando demais. O Bar do
Reggae foi centro de discussdo importantissimo, a galera
intelectual negra ia pra la, sentar, trocar a ideia. Tinha a Terca
da Bencao...213

O ataque a negritude no Centro Histérico foi uma forma de abalar
um polo que transita pessoas residentes em outras glebas urbanas.
Todavia, as lutas e batugues compdem repertdrios de raca, classe, género
e religiosidade nas periferias e favelas da cidade.

212 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/03/prefeito-que-nao-foi-
gilberto-gil-era-empossado-vereador-de-salvador-ha-30-anos.shtml >, Acesso em
20.02.2019

213 SANTANA, Cinézio Feliciano "Cobra Mansa".Entrevista I. [jan. 2019]. Entrevistador:
Pedro Andrade Caribé. Salvador, 2019. 1 arquivo .mp3 (55 min).
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15.2 - Territorios de invasodes e liberdade

Durante 14 dias, entre 20 de agosto e 3 de setembro de 1981, a
ditadura militar é sacudida em Salvador com uma revolta contra o
aumento da passagem de 6nibus. Milhares foram as ruas paralisando as
vias para depredar centenas e explodir uma dezena de busus, além de
atingir agéncias bancarias, supermercados e prédios publicos. As
autoridades reagem, na midia e na bala, até um jovem negro ser
assassinado na Liberdade por policiais militares (CARVALHO, 1991).

O “gquebra-quebra” é um sinal que a cidade cresce, e os transportes
coletivos tornam-se essenciais para muitos se deslocarem de casa ao
trabalho, mais ainda os que vivem em zonas periféricas, distantes dos
locais onde os empregos sao ofertados, como de empregada doméstica,
zelador, porteiro, cozinheira, pedreiro, ou onde o dinheiro mais circula,
para colocar na calcada uma barraquinha com bugigangas, mingaus ou
acarajé.

Na volta para casa a batalha continua. Um pequeno pedaco de chao
para construir o seu barraco ja era ha tempos motivo de grandes conflitos
e tém como marco o ja mencionado Corta-Braco, atual Pero Vaz, ainda nos
anos de 1940, onde pululam exibicdes por grupos diferentes, separados
por poucos metros, como o Cineclube Corta-Braco, liderado por Antbnio
Jorge Pimentel, o Cineclube Baixa do Paraguai e o Cineclube Leva,
conduzido por um nome recorrente nas acoes da FBC: Joselita Reis Lacerda.

De 13, becos, ruas e avenidas estreitas formam um emaranhado com
outras comunidades que presenciam um mesmo fendbmeno de ocupacdes
nas décadas seguintes, muitas conhecidas como invasées, um termo que
recompode o seu aspecto negativo para representar no verbo e na voz dos
moradores uma contraposicao a ordem em razao da impossibilidade de
reconhecimento juridico e social da organizacdo do espaco urbano
(MOURA, 1990).

As ocupacdes, ou invasdes, tém como espaco de concentracao na
cidade, entre os anos de 1940 e 1989, dois grandes aglomerados de
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bairros (DIAS, 2018)214; Liberdade e Sao Caetano, separados apenas por
um corredor movimentado na avenida San Martin, que se inicia no Largo
do Tanque e vai até a Barros Reis. Os bairros aqui destacados sao: Curuzu,
Caixa D'Agua, Pero Vaz, Sdo Caetano, Liberdade, Capelinha de Sé&o
Caetano, Boa Vista de Sao Caetano, Santa Monica, IAPI, Pau Mildo, Bom
Jud e Fazenda Grande do Retiro e, dentro deles, outras comunidades de
forte identidade, como Formiga, Avenida Peixe, Guarany, Alto do Peru,
Sussunga, Baixa do Paraguai, Nova Divinéia, Rocinha do IAPI e Vila Natal.

Mapa 2 - Ocupacdes em Salvador 1949-1989.
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FONTE: Gordilho-Souza, Angela. lnvasées e intervengties piiblicas: uma polftica de atribuigdo espacial em Salvador, 1946-1989. Rio de Janeiro, IPPUR/UFRI, 1930

Fonte: DIAS (2017d p. 110)

Tal populacdo aprende que apds fincar-se na terra, faz-se
necessario regularizar e conquistar outros direitos basicos, como luz, 4gua,
esgoto, creche, coleta de lixo e linhas de 6nibus. A mobilizagcao, por sua

214 “Aglomerado de bairros € uma expressao criada para designar conjuntos de bairros
contiguos em que os seus habitantes tém locais de interacdes entre si, a exemplo de
centros comerciais, feiras, centros culturais, estacbes de trens, estacdes de Onibus
urbanos, pracas, parques e espacos de lazer.” (DIAS, 2017, p.18)
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vez, tem elementos difusos e instantaneos frente as necessidades de
sobrevivéncia de uma comunidade ou de quase toda a cidade, como no
guebra-quebra dos 6nibus (CARVALHO, 1991), e também envolve canais a
esquerda, como setores progressistas da Igreja Catdlica, e os partidos
entusiasmados com a redemocratizacdo (ESPINEIRA, 1991). Um caldo
articulado por organizagdes vinculadas ao territério, em especial a
Federacao das Associacbes de Bairros de Salvador (FABS), uma das
principais parceiras da Federacao Baiana de Cineclubes.

Tal rede, em que prevalece a abordagem da luta de classes e dos
direitos sociais nas pesquisas, vai se conectar intimamente com os
cineclubes. Alids, nao é obra do acaso o fato da regido que concentra o
histérico das ocupacdes também concentrar o maior numero de

cineclubes, conforme ilustra o mapa a sequir:

Mapa 3 - Cineclubes Liberdade / Sao Caetano

38°30"W 38227'W

120858

Baia de Todos
os Santos

Cineclubes

<> Prodasec

@ Prodasec/ FBC

& rBC

0 0.5 1 km

1 Cinema Clube (Pau Mitdo) 9Cc. Salve Simpatia (Curuzu) 17 Cc. Bairro/ Capelinha (Capelinha)

2Cc. Caixa D'dgua (Caixa D'dgua) ~ 10Cc. llé Ayie (Curuzu) 18Cc. Primaverarte (Boa Vista do Sio Caetano)
3 Cine da Peixe (Pero Vaz) 11Cc. Independente (Fazenda Grande do Retiro)

4Cc. Corta Brago (Pero Vaz) 12Cc. Geagrafra (Fazenda Grande do Retiro)

5Cc Leva (Pero Vaz) 13Cc. Terra em Transe (Bom Jua)

6Cc. Baixa do Paraguai (Pero Vaz)  14Cc. Alerta (Alto do Peru)

7Cc. Comunitario (IAPI) 15C¢. Culturarte/ Sussunga (Sao Caetano)
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Fonte: CARIBE (2019).

E sinal que a metodologia aplicada pelo militante negro Luiz
Orlando na vida e para criar cineclubes por si s6 casa com aspectos
elementares da sobrevivéncia daqueles que vivem em situacao de
pobreza. Dai que a autonomia construida coletivamente é um horizonte
que passa pela utilizacao de fanzines e outros meios de informacao
alternativos para envolver mais pessoas, e até a arrecadacao de dinheiro
para financiar os alugueis de projetores e filmes quando as sessdes eram
constantes, a exemplo do Cineclube Terra em Transe, nas palavras de
Eduardo da Silva Matos, entao com 15 anos de idade:

La no Bom Jud, o cineclube no inicio era eu e dois irmaos.
Hoje ja tem 25 pessoas, todo mundo trabalha. Uns fazem os
cartazes para divulgacao, colando pela rua, outros tomam
conta da portaria e da grana. Todo dia de domingo tem
cinema as trés da tarde e a média € bem umas 100 pessoas.
Vai mulher, crianca, velho, pai de familia, tudo pagando 30
cruzeiros. A gente faz exibicdo na escola comunitaria, da
associacao de bairro, e os filmes que o pessoal mais gosta é
de karaté. Mas o que fez mais sucesso mesmo foi Xica da
Silva. (JORNAL DA XI JORNADA, 1982)

Porém, nos filmes do periodo também hd vazao para discutir a
politica e a luta de classes, muitas vezes entrelacada com a identidade
nordestina e/ou com a questao agraria nos diversos curtas registrados nas
Jornadas Baianas e no catdlogo da Dinafilmes. Nos longas se registra o
bom acolhimento de classicos como O grito da terra (1964), do baiano de
Riachao do Jacuipe, Olney Sdo Paulo; e O homem que virou suco
(ANDRADE, 1981), com o protagonismo de José Dumont, interpretando a
fusdo entre dois homens, Severino, um operario que cai na loucura e
assassina o gerente da multinacional para qual trabalha, e Deraldo, um
poeta que luta para expressar sua arte frente a um cotidiano de
sobrevivéncia nas metrépoles do Sudeste.

Também marca os olhares Coronel Delmiro Gouveia (1979). No
inicio o depoimento documental de um idoso sobre um passado em que as
relacdes de trabalho se transformam e permitem que todos tenham o que
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comer e vestir. Na ficcdo a histéria é a do responsavel por estabelecer
essa mudanca, Delmiro Gouveia (1863-1917), um grande comerciante que,
perseguido por elites locais no Recife, se instala no sertao de Alagoas, na
fronteira com Sergipe e Bahia, passando a ser perseguido também por
ingleses incomodados com a competicao propiciada por um complexo
investimento na plantacao de algodao, na industria de geracao de energia
e nas fabricas de linhas para costura.

Nesse longa dirigido por Geraldo Sarno e roteirizado por Orlando
Senna, dois baianos, abre-se leque para discutir o perfil das elites
regionais na manutencao do quadro de subdesenvolvimento, onde muitos
dos espectadores sairam em busca de dias melhores. Também é de se
mencionar que, durante a narrativa, Delmiro se integra as manifestacdes
culturais e religiosas dos populares, marcadas pela influéncia africana,
uma sinalizacao contraria ao embranquecimento do povo nordestino na
filmografia brasileira - alids, cerca de 70% do semiarido da regiao esta
encrustado no predominante negro estado da Bahia.

As bordas das hierarquias raciais ficam mais nitidas em Eles nao
usam black tie (1981), de Leon Hirszman, filmado ainda no calor dos
movimentos sindicais no ABC paulista, que projetam Luis Inacio Lula da
Silva como a maior lideranca popular do pais nas quatro décadas
sequintes. A ficcao tem como cerne os dilemas de uma familia operaria
branca, o dia-a-dia no bairro de chao batido e casas sem reboco é
acompanhado por cenas como o0 assassinato de um jovem negro por
policiais. Otavio (Gianfrancesco Guarnieri) é o pai, € 0 seu grande amigo é
Braulio, interpretado por Milton Gongalves. No sindicato os dois enfrentam
uma ala radical que ganha uma assembleia esvaziada e deflagra uma
greve sem forca para convencer e mobilizar os colegas. Braulio é aquele
sempre disposto ao didlogo, o que apazigua os conflitos internos quando
entram no campo pessoal, e convence o0s piquetes a nao agredirem

agueles que ndo aderem a paralisacao.

O movimento estd perdido, a policia mais violenta, mas os radicais

insistem. Braulio pede: “Calma, minha gente, ndo precisa de violéncia". O
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chefe da patrulha cochicha no ouvido do subordinado: “O crioulo, o
crioulo”. Tiros sao disparados no peito do preto, cujo corpo tomba no chao.
Mal sabem que o respeito conquistado pelo crioulo ao longo da vida é o
suficiente para reoxigenar as mobilizacdes: “Um dia teu filho vai estudar o

Braulio na histdéria do Brasil", comenta Otdvio no veldrio do amigo.

A maioria dos moradores da Liberdade e Sdo Caetano esta longe
dessa vida operdria cldssica, porém uma parte significativa dessa densa
area habitacional popular tinha em seu histérico antigas fabricas na
Peninsula de Itapagipe e, principalmente, no parque petrolifero,
reoxigenado com o Polo Petroquimico de Camacari, inaugurado em 1978.
E de 14 o nlcleo do Partido do Trabalhadores (PT) que assume o
protagonismo sindical e futuramente o governo do estado ao aglutinar
gente jovem como minha mae, Flor, demitida com dois filhos, um deles de
colo, o que vos escreve, por se envolver com o sindicato menos de um ano

apods aderir a Greve Geral que sacudiu o pais em 1983.

Pois bem, na Sussunga, em Sao Caetano, tinha o Cineclube
Culturarte, composto por gente como o ainda jovem Luiz Alberto, que viria
a se tornar deputado federal e secretdrio de estado pelo PT. Ele dividia a
sua atuacao entre a associacao de moradores dali com o MNU e a Central
Unica dos Trabalhadores (CUT) no setor dos quimicos e petroleiros. Ndo
era o Unico a trazer o repertério dos movimentos negros na regido, pois no

lIé Aiyé também tinha cineclube, embora sem registros de filiacao a FBC.

Nos terreiros, entao, em Corujebd: candomblé e policia de
costumes (1938-1976), de Vilson Caetano de Sousa Junior (2018), pululam
casos nos bairros destacados nesse tdpico, onde circulam os cineclubes
Jomand (Capelinha), Bairro (Capelinha), Primaverarte (Formiga) e o
Culturarte, regiao preferencial de diligéncias nas batidas registradas em
1953:

Sao Caetano manteve por muito tempo suas caracteristicas
rurais marcadas por grandes extensdes de terras utilizadas
como rocas e hortas de habitacdes modestas e simples,
sendo a maioria delas feitas de taipa com apenas uma porta e
uma janela em ruas abertos pelos préprios moradores.
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Distante do centro, Sdo Caetano era local propicio a
instalacao de candomblés. (SOUSA JUNIOR, 2018, p. 108)

Ja na Liberdade a dinamica mais urbanizada constitui uma cena de
bailes black soul desde os anos de 1970, uma moda que se espalha na
cidade, influenciada pelos bailes da zona norte do Rio de Janeiro, por onde
Asfiléfio de Oliveira Filho, o Dom Filé, partiu do mesmo modelo dos

cineclubes em Salvador para iniciar a carreira como VJ (videojéquei):

Tinhamos uma parceria com o ICBA. Eles traziam o 16
milimetros pra trazer filme pra garotada. E a partir do
momento que colocamos musica e filme, atraia geral. Depois
tinha uma fala institucional. Aborddvamos até doenca
venérea. Ai levamos para o domingo. A black music comecgava
a crescer. O recorte racial surge na Noite do Shaft aqui. Por
gue? Porque era o Unico negro positivamente considerado na
televisao dentro daquela época. Era uma cara que se dava
bem, bonitdo, forte, que passava autoestima. Era uma série
que virou filme. Eram as musicas que tocavam no baile. Isto
chegava com jovens artistas e intelectuais negros. Era uma
grande festa. Recebiamos revista Ebony. Aquilo ali nos
recortdvamos, tirdvamos foto e reproduziamos no paredao do
baile. Tinha seis projetores Kodack. Era automatico. A cada
trinta segundos ia mudando. Tinha um grande painel que
nunca seria igual. Cada carrossel tinha um sentido. Um era
artistas homens, outro mulheres, outro era a prépria galera
gue fotograva. A cabeca do cara pirava. Fora os artistas locais.
Tony Tornado, Tim Maia, Pitanga, Zezé Mota. Comecou a
percorrer o Rio de Janeiro. Chegou até a Bahia. Vovo do llé
disse que ele era Brown. Saia onde tinha uma vitrola para
tocar James Brown.215

Nesses aglomerados de bairros ha diversas negritudes, pobrezas e
classes médias. Nem todos aspiram uma revolucdo proletaria; ao contrario,
busca ascender com dinheiro nas maos, ou qualquer outra forma que o
faca sair da subalternizacao e chegar em uma posicao de poder, mesmo
que sozinho. Talvez por isso um filme como Xica da Silva (DIEGUES, 1976)
fez tanto sucesso nas sessdes quanto nas bilheterias comerciais, quando
mais de 3 milhdes de espectadores pagaram para ver Zezé Motta
interpretar a histéria de uma mulher negra, escrava alforriada, que

215 FILHO, Asfiléfio de Oliveira.Entrevista I. [ago. 2016]. Entrevistador: Pedro Andrade
Caribé. Rio de Janeiro, 2016. 1 arquivo .mp3 (57 min.)
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ascende as elites da Capitania de Minas Gerais no auge da extracao de
ouro e diamante no século XVIIl. Uma efusividade aparentemente
indiferente ao fato de o diretor rabiscar um dos retratos mais grotescos de

sexualizacao da mulher negra no cinema brasileiro.

A influéncia do individualismo das narrativas norte-americanas no
comportamento e nas aspiracdes chega também em gente organizada,
como Fernando Conceicao, integrante do Movimento de Defesa do
Favelados (MDF), uma cisao da FABS. Em outra regiao da cidade, no
Calabar e Alto das Pombas, onde também se registram cineclubes, ele
cresce no meio de barracos e becos que enfrentam o descaso do poder
publico e o desejo da especulacao imobilidria de expandir os edificios de
luxo da Barra, Ondina e Graca. O relato em primeira pessoa do jornalista
Conceicdao esta registrado em Cala a boca Calabar: a luta politica dos
favelados (1984). Na obra, rara na literatura brasileira, ja estao os rastros
de alguém inconformado com os didlogos com os partidos de esquerda,
algo que se sucede também com boa parte do movimento negro nas

décadas seguintes.

15.3 - Alagados: o ressignificar comunitario
A presenca de Luiz Orlando e dos cineclubes na organizacao
comunitdria deixa um legado mais direto em outra regido da cidade,
Alagados. O nome é titulo de uma musica homénima do grupo Paralamas
do Sucesso:

Todo dia

O sol da manha vem e lhes desafia

Traz do sonho pro mundo quem ja ndo queria
Palafitas, trapiches, farrapos

Filhos da mesma agonia

E a cidade

Que tem bracos abertos num cartao-postal
Com os punhos fechados da vida real

Lhes nega oportunidades
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Mostra a face dura do mal

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré
A esperanca nao vem do mar

Nem das antenas de tevé

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

Na década de 1980 as batidas do ska na musica desse conjunto
musical se mesclam com o estigma de uma regiao que chama atencao do
mundo quando o Vaticano atuou por 1d com as presencas de Madre Tereza
de Calcutd e do Papa Joao Paulo Il na sua visita ao Brasil em 1980216:
“Naquele tempo quem era de Alagados era de um bairro execrado. Se
fosse em qualquer lugar em Salvador e dissesse que era de Alagados nao

ia conseguir nada”.217

Alagados é um difuso aglomerado de bairros e comunidades que
vai da Enseada dos Tainheiros a Peninsula do Joanes, encravada na baia de
Todos os Santos, entre a Ribeira e o Lobato, j& no subdrbio ferroviario218. A
marca da regiao é nascer em cima do mangue, na maioria em casas de
palafitas presentes por la até o inicio dos anos 2000, sob memédrias
reaquecidas quando chuvas mais fortes inundam as ruas construidas e até
hoje negligenciadas com a falta de um sistema adequado de escoamento,
conforme me explica a amiga e Obujona (mae criadeira) do Vintém de

Prata, Vivian Oyassi, nascida e criada no Uruguai.

216 “Na capital baiana, Jodo Paulo Il esteve na pardquia Nossa Senhora dos Alagados, que
anos mais tarde o recebeu como co-padroeiro, passando a se chamar: pardquia Nossa
Senhora dos Alagados e S3do Joao Paulo Il. Antes de visitar o pais, o pontifice pediu, ainda,
a Madre Tereza de Calcutd que visitasse Alagados e |a& iniciasse um trabalho de
assisténcia aos mais necessitados. E Madre Tereza, atendendo ao pedido de Jodo Paulo II,
fundou, em 1979, a creche das Irmas Missionarias da Caridade, que ficava aos pés da
colina onde hoje esta a igreja Matriz”. Ver mais em:
<http://arquidiocesesalvador.org.br/comunidade-de-alagados-relembra-o0s-35-anos-da-
visita-de-joao-paulo-ii-ao-brasil/ > 15/02/2019 > Acesso em: 15 fev. 2019.

217 SILVA, Luiz Orlando. Seminario disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).

218 Uma parte, outrora conhecida como Novos Alagado, fica bem préxima, do outro lado
da Enseada dos Tainheiros, no Suburbio Ferrovidrio, e teve uma ocupacdo mais recente,
na década de 1970, também com palafitas.
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O bairro central de Alagados é o Uruguai, um entroncamento da
Penisula de Itapagipe com o Subdlrbio Ferroviario e, de quebra, ali também
é o cruzamento com a Calcada, Sao Caetano e Liberdade. O nome é uma
homenagem ao campeao da Copa do Mundo de Futebol de 1950, quando
o bairro comecou a ganhar forma nos fluxos com a antiga feira de Agua de
Meninos, em funcao da proximidade, na faixa dos 2,5 km ou 40 minutos
de caminhada plana.

O histérico do aglomerado é sistematizado por Eduardo Carvalho
(2002) como resultado basico de expulsdao de familias das regides centrais.
O povoamento mais denso se inicia ainda na década de 1940, quando
caminhdes soterram o mangue com lixo, aproveitado pelas familias para
construirem palafitas sem a posse juridica da terra, alvos, a partir de
entdo, de recorrentes ciclos de repressao. No inicio, a sobrevivéncia passa
pela pesca e a coleta de mariscos, além do trabalho no antigo centro
industrial da cidade, nas proximidades do Mares e Boa Viagem, haja visto
a Fratelli Vita, que até hoje mantém as suas edificacdes. Um novo boom é
disparado em 1964 apds o incéndio na feira de Agua de Meninos e a ida
de muitos dos feirantes que ali viviam para as palafitas (CARVALHO, 2002).
Nos anos de 1970 o ritmo de crescimento desacelera frente a
impossibilidade de elevar as edificacdes em cima do mangue (CARVALHO,
2002), e os entao cerca de 85 mil habitantes sao impactados com um
grande projeto de aterramento e outras intervencdes do poder publico,
gue transforma boa parte da regido até ser deflagrado um novo ciclo de
invasodes e palafitas nos anos de 1980.

IndUstrias, comércios, vilas operarias, casebres, casardes e
palafitas no interior e nas proximidades de Alagados formam uma regiao
antiga e conhecida, a Penisula de Itapagipe, onde esta a Igreja do Senhor
do Bonfim e a praia da Ribeira. E um territério pulsante ao longo do século
XX e, por isso, nele nao poderiam faltar salas de cinema?19, sendo as mais

recentes o Cinema Uruguai, inaugurado em 1962, com o ultimo registro

219 Como Cinema lIdeal (1910), Bijou Theatre (1910), Cinema Popular (1910), Cinema
Recreio Fratelli Vita (1911), Cinema Itapagipe (1920), Cinema Calcada/Império (1932),
Cinema Bonfim (1937) e Circulo Operario (1937), frequentado por Teoténio. Os cinemas e
o dia de inauguracao foram extraidos de Leal e Leal Filho (2015).
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encontrado em 1969, funcionando de forma adaptada em um galpao de
uma serraria com capacidade para 400 pessoas, e o Cine Roma,
inaugurado em 1948, e ainda em funcionamento no inicio da década de
1980220,

Mapa 4 - Alagados
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Quando a dinamica operdria se finda, onde ainda persistem as
palafitas se alastra a exibicao basicamente de filmes nacionais nos
cineclubes Sao Jorge (Jardim Cruzeiro), Aventura (Uruguai), Acao (Uruguai),
Cristéfaros (Mares/Uruguai) e 13 de Maio (Jardim Cruzeiro). Déa tinha 13
anos e estudava na Escola Polivalente San Diego, um dos poucos centros
de educacao na regiao, quando o PRODASEC inicia as atividades com o

teatro. Nao demora muito para embarcar na nova onda da periferia:

220 Administrado pelo Circulo Operdrio. O Ultimo registro de funcionamento é no ano de
1983: “Os ultimos dias do Cine Roma foram dedicados a pornochanchadas e a filmes de
Kung-Fu, com Bruce Lee" (lbid., p. 223).



201

A partir desse nucleo, feito no Uruguai, o Cineclube Aventura,
ele exibia filmes, e aprendemos a manusear o 16 mm. Era
uma comunidade com um pessoal imenso, sem ter ido, sem
acesso ao cinema. Lembro de vez em quando de irmos ver
Os Trapalhbées, apesar de ter o Cinema Roma, na Cidade
Baixa, tinha a questdo da censura etaria na ditadura...
Imagine na década de oitenta um homem negro rasta e de
repente os pais confiarem a ele circular a cidade. Nao sei
como ele ganhou a confianca de painho e mainha. Era muito
dificil se deslocar. Nao tinha 6nibus com acesso a Orla. Nao
tinha mobilidade.?21

Para os jovens, um caminho para conhecer o passado da regiao
estd no filme A Grande Feira. O cenario desse longa-metragem ainda era
antes do incéndio, quando os saveiros dominavam as aguas. Nem por isso
a paisagem natural, a beira da baia, é perdida, nem a paisagem humana
nas comidas e artesanatos vendidos nas barracas amontoadas, ou nos
rostos e conflitos de personagens como Zeca Diabo (Pitanga) e Maria da
Feira (Luiza Maranhao), que se mesclam com a vida do espectador ou de

um amigo, parente ou vizinho.

Dar outras leituras as suas histérias foi o compromisso assumido e
efetivado por jovens cineclubistas, pois os sinais foram de resposta
intensa e coletiva para enfrentar as dificuldades:

O Pagador de Promessas foi a coisa mais impressionante.
Numa sala nos Alagados, ele na cruz, na hora foi o maior
siléncio, quando Zé do Burro entrou na igreja, o pessoal deu
dois passos na sala, como se tivesse acompanhando ele
junto. Foi o negd6cio mais maluco que vi em minha vida.
Doido mesmo.222

A presenca da Déa ainda na adolescéncia é um dos sinais de que a
presenca das mulheres, embora minoritaria, é relativamente comum no
dia-a-dia. Em uma lista de 35 cineclubes da Federacao dez sao
representados por nomes femininos: Romelita, Joselita, Maria do Carmo,
Valdicélia, Maria Angela, Rosenilda, Valnésia, Rita de Céssia, Jussara e

221 COSTA, Jeane. Entrevista |. [abril. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (62 min.).

222 G|LVA, Luiz Orlando. Seminario disciplina do curso de Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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Jeane (Déa). Nos filmes as suas demandas e dilemas também sao
correspondidas, a exemplo de Vida de doméstica (BANDEIRA, 1976)223 e
Tribunal Bertha Luz (ANDRADE, 1982)224, A auséncia, os estereétipos ou a
expropriacao sao rediscutidos, por sua vez, por uma metodologia que
preza por fazer perguntas, muitas vezes instigadas pelo comportamento
da plateia: “O que vocé gostou? O que vocé sentiu? Vocés gritaram
naquela hora por qué?”.

E nesse caminho que poderiam decodificar a personagem Maria da
Feira, e também Xica Silva como uma mulher que tem como Unico meio de
ascensao a participacao em jogos sexuais subalternizados com homens
brancos, recheados de piadas burlescas. E o que acontece na primeira
cena do filme homo6nimo, quando Zezé Motta aparece no pétio ao lado de
galinhas, e o filho do seu senhor inicia um ritual de estimulo na base da
subjugacao com cacarejos e dizeres de “preta fedida” antes de entregar-se
ao sexo praticado diariamente nos armazéns, as escondidas do pai, 0
amante ndmero um da escrava. Um papel que a prépria Zezé teria

dificuldade para digerir ao longo da vida.

Passada a euforia dos cineclubes, Dea e outro amigo cineclubista,
Raimundo Nascimento, dao prosseguimento aos estudos e tornam-se
graduados em Letras e Geografia, respectivamente. Ao mesmo tempo,
preocupam-se com a militancia no PT, até chegar aos governos petistas na
Bahia, no movimento negro e, principalmente, na comunidade. Foi a partir
dos cineclubes que surgiu, em 1995, o Centro de Arte e Meio Ambiente
(CAMA), uma organizacao voltada a transformar a mistura de cor e
pobreza em praticas de sustentabilidade com a natureza e o lixo e que
alcancou, entre tantas coisas, a sonhada gestao do Centro Cultural
Alagados, o antigo Cine Teatro Alagados, no qual os cineclubistas
desejavam ter maior participacao. O Cama, por sinal, tem forte presenca
feminina na conducao e destino das suas atividades.

223 Registra o trabalho de empregadas domésticas na cidade de Sao Paulo, 19 minutos.
224 Documenta a primeira sessao para julgar discriminacdes contra a mulher. O nome é
homenagem a feminista brasileira Bertha Luz.
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15.4 - Nas terras dos terreiros

A formacdo dos terreiros no pais é marcada pela presenca nas
cidades de maior porte e, no maximo, zonas suburbanas, pois “O culto
organizado nao podia, sob a escravidao, florescer no quadro rural - ou seja,
a fazenda ou a cata. Para manté-lo o negro precisava de dinheiro e
liberdade, que sé viria a ter nos centros urbanos” (CARNEIRO, 2008, p. 11).
O urbano aqui refere-se a 1948, ano da primeira publicacao deste livro de
Edison Carneiro, quando as grandes cidades ainda eram povoadas por

arvores, frutas, cérregos, passaros e até animais silvestres.

Até os anos 1960, a concentracao dos mais antigos terreiros em
Salvador se da na Federacao e no Engenho Velho da Federacao, dois
bairros de nomes e fronteiras entrelacadas, que formam um aglomerado
que podia desfrutar da natureza fora da dinamica das zonas portudria,
industrial, comercial e governamental. No Engenho Velho ha a
convergéncias das rocas mais antigas, proximas entre si em uma distancia
nao superior a 1,5 km, entre as quais o Bogum, da nacdo jejé, na parte
mais alta e de outrora dificil acesso??5; também no alto estd o nagd
Terreiro do Cobre?26, na rua principal Apolinario Santana?227; no adentrar do
bairro estd o jejé-nagbé Oxumaré?28, cujo terreno tem uma longa escadaria

com passagem para parte baixa do bairro, a avenida Vasco da Gama, vale

225 Registra-se que nesse assentamento estavam guardados em um bau os donativos
para financiar a Revolta dos Malés (1835). O local era de acesso dificil, pois o barracao
fica em um terreno ingreme, transformado em uma ladeira, ou melhor, em uma rua na
década de 1970, que atravessou o assentamento e marca um longo processo de perda
do controle de vastas extensdes de terra. E um terreiro dirigido por mulheres ha geracdes
e apenas elas sdo iniciadas como rodantes. A importancia na comunidade é visivel no
busto de Mae Runhé, Maria Valentina dos Anjos Costa (1877-1975), na praca principal do
bairro do Engenho Velho. As histdrias do Bogun me foram contadas pela Ebomy de Oy3,
Leandra Silva, e pela Dabosi, Urania Munzanzu, raspada como filha de Omolu, e Sueide
Kinté, feita em Yemonja.

226 O Terreiro do Cobre foi fundado no fim do século XIX.

227 Apolinario Santana, o Popd, foi o melhor e mais popular jogador de futebol na Bahia
nas décadas de 1920 e 1930. Notabilizou-se no Ypiranga, o clube do povo, criado por
jovens e trabalhadores negros.

228 Tenho um vinculo de pertencimento a essa casa, pois foi onde minha lalorixa, Mae
Marlene, teve a feitura do santo. O terreiro inicia suas atividades em Cachoeira (1820) e
instala-se na regido em 1904. E o primeiro a introduzir o culto & Sakpata (Ajunsin) no
Brasil, por meio do fundador Baba Taldbi, oriundo da antiga cidade Kpeyin Ved;ji,
localizada a noroeste de Abomey. Disponivel em
<http://www.casadeoxumare.com.br/index.php/2015-07-12-20-45-13>. Acesso em: 8 mar.
2019.
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anteriormente conhecido como Mata Escura; na beira dessa avenida, onde
passava um rio, estd a Casa Branca, conhecida por manter os
assentamentos do lendario Candomblé da Barroquinha. Casas abrem,
fecham e se mudam a todo momento, por isso, nessa regidao, na década
de 1980, também existem algumas casas relativamente novas, como a de

angola e ja mencionada Tanuri Jussara.

Porém, os tempos de maior liberdade, ratificados com o fim da
Delegacia de Jogos e Costumes, em 1978 (SOUSA JUNIOR, 2018),
coincidem com crescimento urbano exponencial. Mais asfalto, tijolo e
concreto, planejados ou desordenados, suprimem a vegetacao e trazem
uma nova realidade na comunidade: muita gente desconhecida, igrejas
evangélicas e neopentecostais, trafico de drogas, violéncia e pobreza, sem
poder tirar da natureza alguma coisa para forrar a barriga, fazer uma

oferenda ou tomar um banho de folhas.

O povo do terreiro responde a esse cenario e parte para a politica, a
escola, as atividades e oficinas artisticas e também os cineclubes, como o
Grande Otelo, na sede da associacao de moradores do Engenho Velho.
Além de Makota Valdina, ja citada, o mais envolvido é Jaime Sodré, um oga
do Terreiro do Cobre e do Bogun, musico, compositor da trilha sonora de
Anjo Negro, pesquisador sobre religides de matriz africana®>, e membro da
direcao da FBC e do Conselho Nacional de Cineclubes.

Na Federacao, mais perto do Terreiro do Gantois de Mae Menininha,
estd o Cineclube Lumiére, e o Cineclube Bindculo na associacao de
moradores do Largo do Bindculo, onde alojava a sede do Afoxé Badaué. La
um dos criadores do grupo cultural se empolga com a iniciativa, conforme
o registro do Jornal da Xlll Jornada (1984): “Moa do Katendé, chefe do
Afoxé Badaué, ja lancou a ideia: formar um circuito cinematografico entre

os afoxés da cidade brevemente”.

Romualdo Rosario da Costa, o mestre Moa, transita em grupos
artisticos de jovens dos bairros populares, compde para o Ilé Ayié, funda o
bloco em 1979 e se envolve com a capoeira. E essa geracdo que
estimulou uma leitura de reafricanizacao para caracterizar a renovacao no
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carnaval desde o fim dos anos de 1970 na Bahia (RISERIO, 1981). Porém, a
coisa ia muito além do carnaval e se articula com a virada do século XIX,
quando a Africa era estendida no carnaval e na sociedade como um todo,
pois os processos histéricos e as lutas negras se conectam em fluxos de

espaco transnacionais e de tempo nao lineares.

Ainda assim, os contextos mudam e, nesse momento, o desafio de
gente como Moa do Katendé é sair da cilada em que qualquer proposta de
pureza poderia ser utilizada como alvo facil para folclorizacao e
consequente expropriacao em tempos de lucros exponenciais nas
inddstrias culturais. As atividades formativas do Afoxé Badaué buscam,
entdao, uma emancipacao coletiva e sabem que, no jogo de tabuleiro
desalinhado, é preciso envolver uma complexidade que inclui o acesso a

educacao.

Moa e Luiz trazem a mesma simplicidade e senso coletivo dos
angoleiros, estao ligados a producao e a transmissao do conhecimento, e
passam a se cruzar no cineclube e onde residem, um bairro préximo: o
Engelho Velho de Brotas. E neste territério que Moa do Katendé funda o
Badué, ao lado de outros moradores como o percussionista Jorje Bafafé,
imersos em um caldo de um chao assentado por terreiros, blocos afros e
saberes ancestrais, capazes de reinventar a tradicao na percepcgao de José
Francisco de Assis Santos Silva(2017), mais conhecido como Chicco Assis.

Pois é 1& no Engenho Velho de Brotas que, no ano de 1984, Luiz
passa a morar sozinho, receber os amigos e amores e transformar o seu
apartamento em um espaco cultural onde os jovens cineclubistas e as
familias de militantes negros tinham acesso aos livros, discos, artes e tudo
mais que pudesse penetrar no seu mundo. Luiz fez de um simples
apartamento um local de transmissao de conhecimento, classificado por
Cobrinha (2019)229 como uma das raras bibliotecas abertas da Bahia, ao
lado da biblioteca do pesquisador da capoeira, Jair Moura.

229 SANTANA, Cinézio Feliciano "Cobra Mansa".Entrevista I. [jan. 2019]. Entrevistador:
Pedro Andrade Caribé. Salvador, 2019. 1 arquivo .mp3 (55 min).
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Em Brotas ou na Federacao, a referéncia comum nos nomes é de
que ali foi local de engenho, marcado pela moenda da cana, que a
transformava em aculcar, melaco ou aguardente. E um passado de uma
das culturas de exploracdo mais perversas da histéria e aplicada em larga
escala desde a chegada dos primeiros ancestrais que assentam os cultos
de origem africana no Brasil, principalmente na cidade de Cachoeira.
Essas memdrias dos extensos canaviais e seus engenhos, onde sé a fé
catdlica era permitida, permanecem entranhadas nos sambas, nos doces,
nas bebidas e nos causos de muitos ainda vivos na década de 1980, pois a
Ultima das grandes crises do setor no Recéncavo se dé na década de 1940,
guando sdao ampliadas as levas de Santo Amaro, Cachoeira, Sao Félix,
Muritiba, Saubara e tantas outras vilas para adensar o povoamento de
Salvador.

Nos demais territdérios do continente a cana também se espalha, em
especial nas Antilhas, nas diversas ilhas e arquipélagos do mar do Caribe,
assim como o nivel de violéncia, tanto é que esse é um dos fatores que
impulsionam a Revolta do Haiti (1789) (JAMES, 2010). Passados os séculos,
um retrato de que as coisas pouco mudaram estd no documentario
disponivel nas sessbes com projetores de 16mm e espalhadas na cidade,
Acucar Negro (REGNIER, 1987), que versava sobre a situacao dos
haitianos nos canaviais do pais vizinho, a Republica Dominicana,

entregues ao trabalho escravo e a toda a sorte de condicdes degradantes.

Nos mesmos cineclubes as memdrias de enfrentamento ao terror por
meio do conflito, do afeto e da autonomia encontram narrativas
audiovisuais feitas por pessoas que trazem a ancestralidade na direcao, a
exemplo de Rue Cases negres (1983), da martinicana Elzhan Palcy. O
longa se inicia com fotografias antigas, ao som de um piano, até uma
narracao em voz feminina dar entrada na ficcao com a fotografia, desde
entdo em tom ocre: “Governo da Matinica, Riviere-Salée. Agosto de 1930.
Era época das férias escolas. As criancas em barracos de pretos esperam
impacientemente os pais irem trabalhar nos canaviais. Elas vao ter o dia

livre”.
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O protagonismo é do menino José Hassam?239, Ele vai montando um
repertério de vida sustentado primeiro pela avé, Ma Tine, que dedica todas
as suas forcas para o neto dar continuidade aos estudos apds ter sido
selecionado para estudar na capital e, assim, tracar um novo destino
frente a vida miseravel daqueles trabalhadores cercados por pistolas dos
superiores. Além da avd, outra presenca feminina ao seu lado é a amiga
mais préxima, Tortille, tao perspicaz quanto ele e também selecionada
para estudar na capital, mas o seu pai, responsavel pela decisao, recusa a
proposta.

Na escola, Hassam se destaca e recebe o estimulo do rigoroso
professor. também negro, Monsieur Stephen Roc. Outra referéncia é o
velho Médouze, que conta ao menino as histérias dos antepassados que
vieram de Africa, as revoltas contra os senhores franceses que resultaram
no fim da escravidao e |lhe apresenta a possibilidade de construir uma
outra narrativa de superacdo, que vai além da integracdo ao mundo dos
brancos, representada na educacdo formal. Apdés o falecimento de
Médouze, a sua conexdao com a espiritualidade é referendada com a vinda
de uma entidade para repassar as orientacdes aos demais aos sons dos

tambores.

No geral, Haseenah Ebrahim (2002) defende essa adaptacao
enquanto portadora de um pan-africanismo feminista, ao comparara-la
com o romance que o subsidia, homdnimo do também martinicano Joseph
Zobel (1955). Na sua avaliacao, Palcy evidencia a autonomia das mulheres,
articulada com um senso de coletividade e a valorizacao da tradicao oral,
sem deixar de pontuar o entrelacamento entre raca, classe e género como

demarcador de desigualdades.

A mistura entre oralidade e educacao formal em Rue Cases Negres
faz das exibicdes um estimulo para varios niveis de instrucao, desde os

mais avancados, que tém nas sacolas de Luiz Orlando o acesso aos livros

230 Os créditos do filme nao identificam os atores e atrizes dos seus respectivos
personagens.



208

que circulam nas cadeiras universitarias, até os mais simples, com a
alfabetizacao estimulada na leitura das legendas.

Voltando as matas e terreiros, as zonas com reminiscéncias verdes
passam a ser mais procuradas para assentar os orixas e por questdes
econdmicas, pois sao locais onde o acesso a terra é mais barato e, quando
nao, viabilizado apenas por bracos e pernas dispostos a ocupar ou invadir
um pedaco sem uso. E o caso do aglomerado do Cabula, onde se
concentram 14 cineclubes.

O termo cabula/kimbula significa mistério e segredo na lingua
kicongo, do troco etnolinguistico banto82, e nomeia um culto precursor da
umbanda, registrado no século XVII, que “promoveu inUmeras insurreicdes,
que resultaram em fugas, lutas armadas e formacdes de varios
quilombos” (COSTA, 2013; p. 34 Apud COSTA, 2018; p. 49). Os bantos
juntam-se aos indios tupinambas para transformar a regido em um
quilombo durante o século XVIII, causador de transtornos as tropas que ali
atravessaram, até ser destruido em 1807.

E dificil precisar no passado e no presente o que é o territério do
Cabula. Apds um processo de escuta com os moradores, o projeto Turismo
de Bases Comunitarias, da UNEB®3, chega, em 2002, ao total de 17 bairros
autorreconhecidos como origindrios do quilombo: Arenoso, Arraial do
Retiro, Barreiras, Beiru (Tancredo Neves), Cabula, Doron, Engomadeira,
Fazenda Grande do Retiro84, Mata Escura, Narandiba, Novo Horizonte,
Pernambués, Resgate, Sao Goncalo, Saboeiro, Samambaia e Sussuarana.
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Mapa 5 - Cabula
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2 Cc. Pernambugés (Pernambues) 8Cc. Oba Biyi (Sio Gongalo) 44.Cc. Menji (Beiru/ Tancredo Neves)
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6Cabula VI Cine (Cabula VI) 12 Cc. Barreiras (Barreiras)

No século XIX, boa parte dessas terras se torna uma plantacao de
laranja e assim segue até os anos de 1950. No fim da década de 1970 dois
fendmenos distintos eclodem: o primeiro é o crescimento das invasdes
nesses bairros, e o segundo sao 0s conjuntos residenciais impulsionados
pelo Banco Nacional de Habitacao (BNH), que transforma muitas areas em
numeros: Cabula Il, Cabula VI... Neste interim, a urbanizacdo se reforca
com a inauguracao do Hospital Geral Roberto Santos (1979) e a
transformacao do Centro de Ensino e Tecnologia da Bahia (CETEBA), na

sede do campus, na reitoria da UNEB, em 1983.

Na universidade, um cineclube passa a funcionar. O auditério
permite sessdes mais robustas, e o jovem Paulo James (2017)231, morador
e organizador do Clube Cinematrografico do Cabula (Clucica), se lembra

de que a mania pegou de tal forma na regiao que impulsionou uma

231 JAMES, Paulo. Entrevista I. [ago. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé. Salvador,
2017. 1 arquivo .mp3 (42 min.).
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reportagem na época com o seguinte titulo “A Broadway da periferia”.
James inicia a arte do projecionismo aos 16 anos e seria um dos
cineclubistas mais ativos na década de 1980. Nos anos seguintes, ele
continuaria ao lado de Luiz nessa mania e na amizade, o seu “filho branco”,

como brincam, com todo respeito e carinho que a relacdo expirava232,

Os ares urbanos ainda nao tiram a forca da vegetacao da paisagem
gue facilita o culto aos orixds. Anos depois, quando as matas diminuem,
sao identificados 126 terreiros de candomblé e umbanda no aglomerado
do Cabula, destes, 77 abriram até 1989 (APUD, COSTA, 2018; REIS, 2006).

O terreiro mais antigo do Cabula é o Tumbeci, fundado em 1850 e,
ao que se tem registro, é também o mais antigo da nacdo congo-angola
na Bahia. Maria Hildete Costa (2018) resgata a histdria dessa casa, uma
das mais importantes no inicio do século XX, sob a lideranca da Mameto
Maria de Neném. Tal poderio era perceptivel nas terras a que lhes
pertenciam, boa parte do Beiru233 até Sao Goncgalo, além de pedacos
menores na Fazenda Grande do Retiro e em Susuarana. Quase todas as
terras desse vasto reinado foram perdendo extensao apds o falecimento
da Mameto e o respectivo fechamento do terreiro em 1946, até que 36
anos depois (1982), a sua sobrinha neta, a Mamemto Lembamuxi, Senhora
Geurena Passos Santos, reabre o Tumbeci na sede do antigo barracao, no
Beiru, e a ajuda do Caboclo Pedra Preta.

Nas quase quatro décadas outros terreiros se consolidam por ali,
como o do Babalorixd Manuel Rufino Bom do Pé (1915-1982), mais
conhecido como Manuel Rufino Beiru. Ele compra um pedaco de terra de

232 Ppaulo James Bacharel em Fisica e Direito pela Universidade Federal da Bahia (1993). E
Mestre em Engenharia Elétrica pela Universidade Federal do Espirito Santo (1997) e
Doutor em Engenharia Elétrica pela Universidade Estadual de Campinas (2003). E
professor adjunto da Universidade do Estado da Bahia.

233 “Gbeiru, ou Beiru, foi um homem, segundo a tradicdo oral do bairro - construida e
preservada nos diversos terreiros de candomblé -, que veio escravizado da Nigéria,
especificamente do poderoso Estado de Oyd, para Salvador, na primeira metade do
século XIX. No ano de 1985 o bairro mudou o nome para Tancredo Neves a fim de
homenagear o entao presidente eleito por voto indireto e que falece antes de tomar
posse, cf. NUNES, David. Beiru: as histdrias de um africano iorubd (2016). Disponivel em:
<https://ungareia.wordpress.com/2016/04/09/beiru-a-historia-de-um-africano-ioruba-que-
conquistou-terras-em-salvador-ba-no-seculo-xix-e-se-tornou-um-ancestral-a-nomear-todo-
um-bairro/ >. Acesso em 12 mar. 2019.
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Maria Neném em 1941, apds ser perseguido na regiao da Liberdade?34,
mas depois de partir para outro plano a casa fecha. O local hoje abriga
uma Igreja Universal e, mais que a terra, o caso é sintomatico do poder
que a matriarca Maria Neném tinha para proteger quem estava ao redor
das suas terras, onde havia uma placa na porta da roca escrito “Ca te
espero”, um recado dado aos policiais que usassem perseguir 0s seus
batuques (COSTA, 2018).

O Tumbeci reabre, Rufino morre e, na mesma época, no Beiru, tem-
se o registro de trés cineclubes: o Foco, coordenado por Carlos Velame; o
Meniji, na comunidade do Alto do Macaco; e o Arraial, com atividades mais
concentradas no bairro vizinho, o Arraial do Retiro. Nas redondezas tem
mais um, o Cineclube Barreiras, concentrado na Vila dos Irmaos e com
atuacao estendida ao longo da Estrada das Barreiras, sob responsabilidade
de Jussara Jesus Santos.

Nessas terras as pessoas lidam cotidianamente com algo abordado
costumeiramente na cinematografia brasileira: as religides afro-brasileiras,
tanto é que um documentario com essa teméatica gerou um debate de

mais de duas horas nas lembrancas de Luiz Orlando (2004).

A tentativa de aproximar esse tema com os géneros mais populares
aparece em um filme bem recebido nas sessdes cineclubistas, O Amuleto
de Ogum (SANTOS, 1974), um thriller policial com toque carioca por
mergulhar na liturgia de umbanda, um tronco de matriz africana mais
comum por la. A trama é conduzida no relato de um cego violeiro,
interpretado por Jards Macalé, também autor da trilha sonora. No meio de
muito sangue e erotismo, uma mistura comum nas pornochanchadas, é
narrada a histéria de um jovem branco, filho de mae negra, protegido pelo
orixa popularmente conhecido por sua espada e impeto guerreiro, Ogum.
Muita gente morre, até mesmo criancas, na maioria negras, e uma delas
chega a ser visceralmente torturada em um pau de arara, enquanto o
jovem branco, que lidera o seu bando, despeja misoginia na namorada e

assassina o dono de um jornal, lider filantrépico e comparsa de crimes.

234 Jornal A Tarde, 18 fev. 1941, p. 2. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel Rufino_do Beiru>, Acesso em: 18 mar. 2019.
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Tudo bem. Reconhece-se o esforco do diretor em ouvir lideres
religiosos desde a construcao do roteiro23> e o alerta quanto a necessidade
de diferenciar charlatdbes de sacerdotes. Porém, ndo deixa de ser
questionavel utilizar a protecao de Papai Ogum para criar um Rambo

brasileiro.

No Cabula, a necessidade de formar um publico com o objetivo de
interpretar as narrativas sobre os terreiros estd no cineclube Oba Biyi, em
funcionamento dentro do Ilé Axé Opd Ofonja. Nesse mesmo lugar também
ha o esforco em construir um repertério imagético autoral nas producdes
audiovisuais, iniciado com Orixa Ninu Ilé - Arte Sacra Negra | (ELBEIN,
1978)236, No documentdrio é apresentada a comunidade terreiro: a
organizacao arquitetbnica, a simbiose com natureza, alguns orixds, as
dancas, roupas e demais ornamentos e as esculturas que sacralizam a
arte, feitas por Mestre Didi. A narracao em off se preocupa em manter
uma distancia, com uma introducdo que explica didaticamente elementos
essenciais e comumente deturpados, mas preservando 0s espacos dos
rituais e recolhimentos, como os quartos dos santos, que ficam distantes

das cameras, bem como 0s orixas incorporados.

A distancia metodoldgica do Seceb se perde em Egungun (BRASJAT,
1984), pois uma equipe de profissionais tem acesso ao culto aos eguns,
espiritos de pessoas mortas e dotados de energia vital que conduz os
ciclos da vida em comunidade. Tal vertente de terreiro, de origem iorub3,
estd presente na ilha de Itaparica, do outro lado das dguas que banham o
porto de Salvador na baia de Todos Santos, e aceita apenas homens em
postos sacerdotais.

Na comunidade do llé Agbould, em Ponta de Areia, Mestre Didi
assume o posto de Alapini, uma espécie de guardiao da casa, e |4 abre as
portas para a equipe passar meses no cotidiano do terreiro. As filmagens
se deparam com graves conflitos internos que convergem com o

falecimento do sacerdote mais velho e lider da casa, o Alagba, aos 108

235 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=0ZM1len1QFxc >. Acesso em 15
mar. 2019.
236 A producao é financiada pelo Departamento Cultural da Embrafilme.
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anos. A equipe encerra, entao, as atividades, e dois anos depois conclui o

filme.

As imagens desse longa-metragem apresentam espacos sagrados,
bem como os egunguns, mostrados e explicados didaticamente nos seus
trajes exuberantes, permeados por formas e movimentos com
caracteristicas humanas, sem precisar incorporar. O objetivo, nesse caso,
parece ser irromper o estigma recorrente aos membros e divindades
dessas casas, geralmente associados a coisas ruins no arquétipo cristao e,
para tal, abdica de alguns caminhos metodoldgicos adotados no resultado
dos filmes e debates do SECNEB até entdo.

O desafio, depois de fazer o filme, era exibi-lo. Uma sessao foi
marcada para ocorrer diretamente na comunidade onde 0s eguguns se
manifestam e as memodrias ainda carregavam a tristeza. No meio de
choros e manifestacdes sobrenaturais, o filme segue silenciosamente,
dessa vez em um projetor de 35mm, conduzido por Luiz Orlando e

acompanhado pelo assistente Carlos Velame (2019)237,

Figura 13 - Espaco Obad Biyi.Da direita pra esquerda: Muniz Sodré, Luiz Orlando
(em pé), Juana Elbein e Marco Aurélio Luz..

Fonte: Acervo Zumvi

237 VELAME, Carlos. Entrevista I. [fev. 2019]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé. Lauro
de Freitas, 2019. 1 arquivo .mp3 (64 min.).
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CAPITULO 16 - Os invasores nas Jornadas baianas

O trabalho na FUNCEB nao diminui o empenho de Luiz Orlando na
triade do cinema baiano, com sede no prédio da antiga Prd-Reitoria de
Extensao da UFBA, no Canela, muito menos quando a maior parte da
equipe é efetivada como funciondrio publico, no conhecido “Trem da
Alegria”, quando levas de cargos comissionados ingressam nos quadros
efetivos sem necessitar de concurso. No seu caso, o posto sé é obtido
porgue no dia 18 de outubro de 1983 consegue o certificado de conclusao
do primeiro grau na Secretaria Estadual de Educacao apds ser aprovado

no exame de supléncia.

Dona Elicivalda nao tem a mesma sorte, uma amiga de Luiz da
Vasco da Gama, que trabalhava por la. Também na UFBA o adolescente
Raimundo Nascimento (2017), morador do Uruguai, canaliza a inquietacao
da idade para auxiliar Luiz nas suas funcdes apds um pedido da sua irma,

a ja militante do movimento negro, Valdeci Nascimento.

A presenca dos dois é sinal de alguma autonomia para montar a
equipe frente aos desafios no setor, algo que vinha fazendo desde fim dos
anos 1970 no Clube de Cinema, quando a amiga Vera Lopes consegue
passar um tempo em Salvador antes de descobrir que estava gravida pela

primeira vez e assim retornar para o Rio Grande do Sul.

O trabalho é centrado no processo de distribuicdo dos filmes:
catalogar, armazenar, restaurar e fornecer as salas de cinema ou
cineclubes as cépias disponiveis. J& no grande momento do ano, as
Jornadas de Cinema, a presenca de Luiz é reduzida:

Ele nao era uma pessoa como a maior parte dos negros,
ainda mais mexendo com cinema. Mas ele nao era do grupo
de Guido Araujo. Sei que ele participava, mas ndo era do
nucleo duro da definicao das questdes da Jornada em si.238

O fato é que ndo encontrei na década de 1980, nem nas décadas
subsequentes, nenhuma mencao de Luiz integrando, quem dira
coordenando, atividades de maior prestigio das Jornadas como jdri ou
curador tradicional, aquele que aponta o conceito da programacao.

238 Raimundo Nascimento, em entrevista ao pesquisador, em 12 de setembro de 2017.
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Nos Jornais da Jornada23° a onda cineclubista chega a ser a
divulgada, com énfase em 1982 e 1984, mas 0os membros nao aparecem
como fontes nas abordagens sobre as politicas, como o Polo de Cinema, a
Lei Sarney e até mesmo a ocupacdo de salas de cinema e outros espacos
culturais no interior ou nos bairros populares, conforme vamos destrinchar
no decorrer deste trabalho.

Figura 14 - Jornal da XV Jornada, 1982, p. 20.240

Fonte: Acervo Luiz Orlando.

239 Os Jornais da Jornadas a que tive acesso na década de 1980: foram os de 1980, 1982,
1983,1984,1986, 1987, 1988. Apesar de ndao ter as edicbes de 1981 e 1985, nao
encontrei nenhuma clipagem no arquivo de Luiz sobre a atividade cineclubista
desenvolvida por ele.

240 Na imagem, da esquerda para direita: Luiz Orlando, Eduardo Nascimento Matos (15
anos), Carlo Velame (23 anos), Marinalva dos Santos (22 anos); (inferior) Paulo James (19

anos), Lu Cachoeira (27 anos), Ademir Oliveira Reis (23 anos), Romelita Therezina (23
anos).
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Nem por isso Luiz cansou de tentar cruzar o mundo do povo dos
manguezais, invasdes, barracos e sobrados com o glamour dos palacios da
universidade e do ICBA. A visita dos jovens e militantes do movimento
negro foi acompanhada do desejo de influenciar e também desfrutar o que
era direito desses recintos. E nesse transito que as Jornadas contam com a

presenca dos cineclubistas no jdri popular nos anos de 1987 e 1988.

Na segunda e Ultima vez, o juri presidido por Gerson do Amor Divino,
do Cineclube Caixa D'dgua?4l, concede o primeiro lugar a Terra para Rose
(MORAES, 1987)242, o segundo para Meninos de Rua?*3 e o terceiro para
Jodo Candido?44. O vencedor converge com a decisao do juri oficial na
categoria video de média metragem:

Até hoje me emociono. Vocé tem certeza do trabalho que
estava fazendo. O filme que ganhou foi Terra para Rose. O
documentdrio ndo teria esse nome, se tornou porque ela
morreu no processo de filmagem. Lembro que o grande
debate, depois da gente, nao era muito profundo de cinema,
mas o que faz vocé gostar de um filme é a emocao, o quanto
ele emociona. Se eles acreditavam que a gente nao entendia,
como conseguiu eleger o mesmo? Eles foram levados pelo
mesmo sentimento. Era um documentdrio muito forte. Foi
premiado em varias categorias, em outros lugares também.
Isso pra Orlando, ele conseguiu, mas era sempre um desafio.
Ele nunca teve um espaco como poderia ter tido dentro
desse grupo da universidade, e isso pra ele foi uma
realizagcao muito importante.24>

A luta pela terra consegue aproximar os publicos e, no mesmo ano,
as conexdes se fortalecem nas comemoracdes do centenario da abolicao.
E acrescida uma premiacdo exclusiva aos videos Afro-Latinos e, na

programacao, Nelson Mandela, ainda na prisao, € um dos homenageados

241 Também participam do jdri: Adeilton (Cendrio); Jeane Costa (Aventura); Jair (Liberdade);
Maria do Carmo (Comunitario); Eliezer (Interagao); Luis Sergio (Marechal Rondon);
Domingos (Unido Centenario); Jodo Batista (ASHCATI); Alice (Olodum); Joselita (Leva); José
Paulo (JR); Ivanio (Culturarte), além dos jurados comunitarios Isabel, Mario e Antonio.
Fonte: Ata da reunido do juri popular da XVII Jornada Internacional de Cinema da Bahia.
13 set. 1988. Acervo Luiz Orlando.

242 Terra para Rose é um documentario de média metragem realizado com tecnologia de
video sobre uma ocupacao do Movimento Sem Terra (MST) no Rio Grande do Sul e os
respectivos conflitos fundiarios no pais.

243 Meninos de rua (FRANCA, 1988) - 35 mm - cor - 30’- narra o cotidiano de jovens
moradores de rua em Sao Paulo.

244 Jodo Céandido, o almirante negro (RIBEIRO, 1987) 35mm - 10’ - cor - Brasil. Doc/Fic.
Grupo de teatro encena o lider da Revolta da Chibata de 1910.

245 COSTA, Jeane. Entrevista |. [abril. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (62 min.).
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no Simpdsio de Direitos Humanos, na companhia de um filme sobre ele e a
sua esposa Winnie, produzido pela ONU, e outro sobre o apartheid,
Fronteiras de Sangue (BORGNETH, 1987).246

Jornada de Cinema e o Clube de Cinema da Bahia foram
fundamentais, foi o lugar onde as pessoas comecaram a
travar conhecimento, nao sé eu como os outros, com o
cinema nacional e com o préprio cinema de outros paises,
principalmente com os paises africanos, que era muito dificil
ver um filme africano em Salvador, e quem comecou, ao
meu ver, foi a Jornada de Cinema da Bahia, que comecou a
divulgar, principalmente o cinema angolano, mocambicano,
e por extensao, por causa do cinema se comecou a conhecer
pessoas do porte de Almicar Cabral, Agostinho Neto, né? Se
interessar... eu me lembro, nao sei se foi na prépria Jornada
que comecou a se falar, ou logo depois da Jornada, travar
conhecimento com o apartheid que praticamente ninguém
conhecia. Lembro que quando comecou a luta contra o
apartheid aqui no Brasil, poucas pessoas sabiam quem era
Nelson Mandela, lembro que fui em um encontro,
praticamente ninguém sabia quem era Nelson Mandela.
Claro que, ao meu ver o préprio governo do Brasil era
favoravel a isso, né? E a Jornada ajudou muito a difundir a
ideia de pan-africanismo, luta contra os regimes de excecao...
contra o colonialismo.24”

A voz negra brasileira também tem seu espaco e comeca na
presenca de Antonio Pitanga no juri internacional. Na entrevista que
concede ao Jornal da Jornada as perguntas nao tocam nas suas
perspectivas como diretor e giram em torno do seu papel como ator no
Ciclo Baiano24e,

O horizonte da populacao negra no Brasil em dirigir os seus préoprios
filmes e ecoar a sua histéria nas vozes dos seus intelectuais e ativistas
estd na estreia, em Salvador, do documentario Abolicdo (1988), de Zézimo
Bubul. No retorno a Jornada, dentro de uma sessao especial na
programacao, apds ser premiado com o curta AlIma no Olho, ele apresenta
0 seu Unico longa, que Noel Carvalho considera uma aproximacao com o

movimento negro pés década de 1970 ao reconstruir a nossa histéria de

246 16mm, 85’, Coproducao Brasil e Mocambique, mostra os dois lados de opressao e
resisténcia na Africa do Sul.

247 SILVA, Luiz Orlando da. Entrevista. [abril. 2005]. Entrevistadora: Izabel de Fatima Cruz
Mello. Salvador, 2005. Transcrita pela autora.

248 “Tudo foi muito marcante”, diz Antonio Pitanga, cf. Jornal da XVII Jornada, 1983, p. 21.
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forma didatica em dois pontos: “1) que existe uma situacao de opressao
(escravidao, preconceito, racismo, pobreza) a qual os negros estao
submetidos; 2) hd uma resisténcia negra contra essa opressao”
(CARVALHO, 2005, p. 239). Dai que se imagina a mobilizacdao de Luiz para
as pessoas participarem das sessdes, nesta que era a Unica cépia

disponivel e ainda por cima em 35mm.249

O segundo diretor negro identificado na programacao é Ras Adauto
(Adauto de Souza Santos) que, ao lado de Vik Birkbeck, realiza A Marcha e
a Farsa?0 (1988), um registro em video NTSC da caminhada do
movimento negro no Rio de Janeiro, ameacada por forcas policias no dia
11 de maio de 1988. Ras e Vik tém em madaos a produtora Enudgbarijo
Comunicacdes, pioneira na producao autoral de teor politico e cultural
dentro da comunidade negra, responsavel por documentar a cena carioca

e também a baiana, em especial o Bloco Afro Olodum?251,

Muitos outros videos e peliculas de 35mm foram exibidas nessa
Jornada, como latino-americanos com énfase nos retratos dos mexicanos
nos EUA e outros tantos relacionados diretamente a vida de militantes e
territérios negros: Joao Candido, meninos de rua, blocos afro2s2,

surgimento do MNU253, empregadas domésticas?54, exploracao dos

249 Financiado pelo MinC, por iniciativa direta do ministro Celso Furtado, a circulacdo foi
restrita a festivais nacionais e internacionais e somente uma década depois é telecinado
para reproducao nos aparelhos de videocassetes (CARVALHO, 2005).

250 H3 uma versao disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=y74I1Da8KyXc>.
Acesso em 15 fev. 2019.

251 No canal Cultne do Youtube encontram-se diversos videos da EnlUgbario em
atividades do Olodum como o lancamento de discos e a Femadum. Nestes registros é
possivel assistir cantores como Tonho Matéria, Margareth Menezes e as posicdes dos
dirigentes do bloco, como Jodo Jorge.

252 Karnaval ljexa (FERRO, 1988). 35mm - 12’ - cor- Brasil. Documentdrio com
depoimentos dos blocos afro e de Gilberto Gil.

253 Raca na praca (PEREIRA/GAL, 1987). 35mm - 6’- cor - Brasil. Discute o racismo a partir
da manifestacdo na Pragca Ramos de Azevedo, que deu origem ao MNU em Sao Paulo
(1978).

254 Duas vezes mulher (GUTMAN, 1988). 35mm - 11'- p/b - Brasil. Entrevistas com
migrantes da zona rural, empregadas domésticas e residentes na favela do Vidigal, no
Rio de Janeiro.
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haitianos nas plantacdes de cana de acucar?55, a mulher negra em
Salvador?56, culto a Escrava Anastdcia?5’, a Pequena Africa no Rio de
Janeiro?38, a africanizacao religiosa?>9, e alguns de sinopse tao estranha
gue parecem ultrapassar os limites do didlogo da representacao do outro
sobre si.260

E dificil detalhar a presenca de profissionais negros fora da direcdo;
é certo, porém, que o premiado com o Tatu de Ouro na categoria melhor
video média metragem, o Raca Negra?6l, tem a presenca de Luiz Orlando
na assessoria e a direcao de Nilson Aradjo. Na abertura do documentario
fotografias de pessoas negras em situacao de pobreza, nas palafitas, ao
gue parece, de Alagados, sao seguidas por uma denuncia de Luiz Alberto:
“A maioria dos presidiarios sdao negros, a maioria das prostitutas sao
negras, a maioria dos camponeses no nordeste grilados sao negros”,
seguido da musica Raca Negra, composicao de Gibi e Walmir, gravada no
primeiro dlbum do Olodum:

Deus dos Deuses Olodum
Movimenta o mundo inteiro
E africaniza o dom que compde a natureza

O negro revela grandeza

Seu mundo nao reina a tristeza nao

Infinita beleza

255 Aclicar negro (REGNIER, 1987). 16mm - cor - 57’- Canadda. Percorre os campos da
Republica Dominicana e a situacao de vizinhos haitianos, muitas vezes em situacao de
trabalho escravo. Esse documentario foi destaque da programacdo e foi exibido
posteriormente nos cineclubes. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=I7NKjmudaZw >. Acesso em 15 fev. 2019.

256 Fy sou neguinha? (SIMOES, 1988) [PAL-M - cor - p/b - 30’ - Brasil].

257 Anastdcia: escrava e santa (BERBEL, 1987). NTSC - cor - 30’ - Brasil. Culto e
reivindicacdo de catdlicas para canonizacdo da Escrava Anastacia no Rio de Janeiro.

258 OQké Jumbera (MOURA, 1985) [16mm-cor-23’-Brasil]l. O pés-abolicdo, a remocao da
populacao negra do centro do Rio de Janeiro, o crescimento das favelas e a revolta
urbana de 1904.

259 Dia de eré (SAO PAULO, 1978). Comemoracdes de Sd0 Cosme e Damido em rituais de
Umbanda e na Igreja Catdlica.

260 |sabel e seus negrinhos (1988), produzido pela TV Viva [NTSC - cor - 12’ - Brasil]l. Um
repdrter travestido de Princesa Isabel liberta os repdrteres escravos, Nega Maluca e
Piolho, para saberem o que as pessoas achavam da abolicao; Senzala no asfalto
(FERREIRA, 1988) [NTSC - cor - 6’ - Brasill. Formula a hipdtese de que a luta de negros e
brancos é uma sé: a luta contra um sistema que oprime e domina 0 homem.

261 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Ytj3dOKfsbk> Acesso em 15 fev.
20109.
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O sétimo sentido da tal legiao
Pelourinho é meu quadro negro
Retrato da negra raiz

O canto singelo, divino

Traz simbolizando essa negra razao
Negra, negro

Negra, negro

Raca negra

Chorou no Pel6

Raca negra

Bahia, Salvador

Raca negra

As marcas umbilicais de Luiz na obra seguem nos depoimentos do
amigo de infancia, Zulu Araujo, e o amigo Mestre Cobrinha, no apoio da
FUNCEB262, além de uma turma de cineclubistas da Bahia e de Sao Paulo
na equipe?%3, Nos anos seguintes, quando a tecnologia do video
monopoliza as exibicdes alternativas, esse titulo tornar-se-ia um dos mais
utilizados no catalogo de Luiz para debater a questdo racial, um sinal da
sua disposicao em transformar as redes cineclubistas em produtoras de
contelddo, ou mesmo de associar-se a realizadores em posicdes de autoria
técnico-artistica nas obras.

A presenca no juri, na plateia e até nos videos da Jornada é sintoma
de que se torna dificil residir em Salvador, envolver-se com cinema e
ignorar os corpos e as demandas dessa onda. Todavia, transformar a
presenca em pé de igualdade nas decisdes sobre os rumos de uma
organizacao se deu em outro espaco, nas Jornadas Nacionais de
Cineclubes.

262 A producdo é do Centro de Producao Cultura e Educativa da UNB e da produtora
Século XX.

263 A equipe tinha Umbelindo Brasil (produgdo executiva), Diogo Gomes (roteiro e
producao executiva), Jodo Batista Félix (colaboracdo), Tatiana Lima (entrevista) e Antonio
Velame (assistente de producao).
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Figura 15- Luiz no canto inferior a esquerda no auditério do ICBA na Jornada
Baiana

Fonte: Acervo Zumvi.
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CAPITULO 17 - Os Feios, Sujos e Malvados no Conselho Nacional
de Cineclubes

No inicio da década de 1980 o Conselho Nacional de Cineclubes
(CNC), presidido pelo capixaba Felipe Macedo, formado na Cinemateca de
Sao Paulo, mantém os tracos das disputas do movimento estudantil
universitario, firmadas na década de 1970 com o predominio de pessoas e
concepcdes vinculadas ao antigo Partido Comunista Brasileiro (PCB), mais
conhecido como partidao (SILVA, 2014) que, apds décadas de repressao,
resistia com uma insercao concentrada nos segmentos culturais das

classes médias.

Soma-se a dificuldade dessas correntes politicas chegarem até os
setores populares a perda de prestigio do cineclubismo nos tempos de
pujanca da Embrafilme, quando as ldgicas de mercado passam a
comungar com as organizacdes e intelectuais do cinema nacional - um
guadro apontado no ano de 1981, em mocao do CNC enderecada a X
Jornada Brasileira de Curta-Metragem,264

Foi entdao que o discurso de chegar até o povo e a partir dele
realizar um projeto de desenvolvimento nacional se deparou com uma
delegacao dos novos cineclubes da Bahia na XVII Jornada de Cineclubes
realizada em Piracicaba (1982). Diogo Gomes também é baiano, de Bom
Jesus da Mata, mas vivia ha tempos em Sao Paulo, onde coordenava a
Dinafilmes. Vira amigo de Orlando, desses de frequentar a casa a partir da
XIlll Jornada de Cineclubes, em Caxias do Sul (1978), e se recorda das

reacoes a experiéncia desenvolvida por ele:

Muita gente comecou a dizer que ele nao teorizava. Teve um
pau muito pesado, de um lado os de periferia, versus o
partidao. Chegou num nivel que quase saiu uma chapa de
oposicao, porque queriam que ele fosse presidente, e ele
nunca aceitou ser da direcao nacional. Foi provocado pelo
entdao presidente do conselho [Felipe Macedo], que falou:
"Este filho da puta me paga, vou vir com um O6nibus". Um
ano seguinte em Petrépolis a Bahia chegou com um 6nibus
apinhado. Nessa Jornada é a primeira vez que ele se colocou
como lideranca, chegou com um grupo, na mesma época

264 Boletim Cineclube Ano 20, n. 22 - Org&o oficial do Conselho Nacional de Cineclubes.
Fonte: Acervo Luiz Orlando
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que Olodum grava seu LP. Ele chegou com o pessoal
acordando todo mundo. Os encontros eram festivos, mas a
delegacao chegou atrasada, e era um convento, e acordou
todo mundo, tudo colorido, no outro dia apareceu um troféu
"Feios, Sujos e Malvados". Tinha uma dubiedade muito

grande, a maioria era negra. Pegou mal pra caramba.265
Feios Sujos e Malvados (SCOLA, 1976) se passa numa favela de
Roma, na Italia, onde uma familia de 16 pessoas mantém-se unida em um
barraco, em tom animalesco, misturada com sujeira, sexo, estupros,
roubos, agressdes e toda a sorte de transgressdo. E possivel que muitos
dos atingidos pela analogia nao tivessem assistido ao filme, mas nao

precisava, pois o recado estava dado e seria ratificado nos préximos anos.

A divisao racial era para |4 de nitida nos encontros. Gente negra sé
da Bahia, fora algumas excecdes, como Diogo Gomes e o paulista Joao
Batista Féliz, que recorda: “Antes de Luiz 0 movimento era europeu”266, Ele
0 conhece timidamente no encontro do MNU de 1982, em Belo Horizonte,
e lembra da delegacdao baiana com Joado Jorge do Olodum, Vov6 do Il€, Ana
Célia, Luiza Bairros, Gilberto Leal e a turma d’'Os Negdes. Muito tempo
depois, Batista viraria doutor e professor universitario267 e a amizade que
aprofundaria no cineclubismo o fez ter acesso e discutir autores e titulos
que ajudaram na sua formacdao, como o ganés Kwame Nkrumah, o
angolano Agostinho Neto, o martinicano Frantz Fanon, a histéria do afro-
americano Malcolm-X, a saga Raizes, de Alex Haley, Clévis Moura e por ai

vai.

Quando comeca a frequentar os encontros do CNC, Batista traz a
experiéncia de fomentar sessdes em escolas de samba, até se deparar
com uma rede inédita no pais, que o fez acreditar mais nesse caminho:
“Ele [Luiz] tinha trabalho de base, na periferia, no Olodum, tinha contato

265 GOMES, Diogo. Entrevista I. [junho. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Teleconferéncia, 2017. 1 arquivo .mp3 (53 min)

266 JESUS, Jodo Batista Félix de. [agosto. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Videoconferéncia, 2017. 1 arquivo .mp3 (53 min)

267 Joao Batista Félix de Jesus é professor Associado na Universidade Federal do Tocantins
(UFT), no Curso de Ciéncias Sociais. E doutor em Antropologia Social, com a tese Hip Hop,
Cultura e Politica no Contexto Paulistano, defendida em 2006; mestre em Antropologia
Social, com a dissertacao Chic Show e Zimbabwe e a Construcao da Identidade nos Bailes
Black Paulistanos, defendida em 2000; e bacharel e licenciado em Ciéncias Sociais, todos
os titulos obtidos na Universidade de Sao Paulo (USP).
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com todos os blocos afros. Ele ia até |a. Quando ia a Bahia diziam: ‘Ele é o

homem do cinema pra gente’".268

Negro ou branco, o estatuto permite a cada cineclube filiado
participar da Assembleia Geral, em que é escolhida a diretoria, além de
participar de outras atividades, como grupos de trabalho, painéis e
seminarios. Discute-se a linguagem cinematografica, a educacao, o
proprio movimento, tudo com base no discurso de combate ao

imperialismo, a ideologia capitalista e a racionalidade da industria cultural.

A agenda da dupla consciéncia nao da sinais de uma formulagao
direta nos textos e nas conversas, mas sim a influéncia de uma pedagogia
libertaria, que suplanta as divisdes partidarias e estimula o discurso a
partir da realidade vivida de cada um em territérios negros, capitaneado
por intelectuais como Luiz Orlando e Jaime Sodré.

O embate ainda assim é inevitdvel e se cristaliza com a decisao
sobre a sede da Jornada de 1984, quando Lu Cachoeira sai em defesa de
lIhéus, cidade histérica, conhecida nos livros de Jorge Amado e suas
adaptacdes, como a telenovela Gabriela (1975). A votacao fica empatada,
passam as horas, novas rodadas sdo feitas e nada é resolvido. E quando
Diogo e outro representante de Sao Paulo preferem abdicar da escolha por
lIhéus e se abstém, e Curitiba é escolhida. Inicialmente, ha tensao e até o
receio de ser agredido por membros da delegacao baiana, mas a parceria

com continua.

Nas plenarias da Jornada de Curitiba (1984) um ponto-chave da
discérdia é a escolha entre o 35mm e o 16mm, pois a entao diretoria
defende o 35mm, alegando a possibilidade de ter sessbées com mais
estrutura, capacidade de arrecadacao e circulacdo de peliculas de maior
interesse comercial. Qualquer sorte, seja qual for a escolha, ambos teriam

vida curta com a iminente adocao do video.

No ano seguinte a Jornada (1985) se defronta com um hdbito
comum da delegacao baiana nas projecdes das suas comunidades:

268 |ESUS, Joao Batista Félix de. [agosto. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Videoconferéncia, 2017. 1 arquivo .mp3 (53 min)
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ressignificar as mensagens de si produzidas por terceiros, lastreada em

esteredtipos. E entdo que surge o manifesto “N&o, Feios Sujos e Malvados”:

Os que usam a informacao como poder sobre a maioria
silenciosa nao perdem por esperar. O grito de revolta que a
incompreensao do siléncio gera sobre a informacdo vira. Ai
dos analfabetos que ndo tém acesso aos cédigos dominados
pelos “cultos”, deles serdao sempre vitimas. Ai da razao
guando ndo compreende a emocao. Chegard o dia em que
os Feios, Sujos e Malvados saberao, mesmo emocionalmente,
escolher seus aliados sinceros. Dirdo NAO a “hegemonia
uniforme” imposta pelos que usam a informacao como
direito individual. (GOMES, 2014, Apud SILVA, 2014, p.
108)269

Do manifesto é lancada a chapa “Moviment/acdao”, com Diogo na
presidéncia e Jaime Sodré no posto de vice. Eles recebem o apoio dos
cineclubes do Ceara, Maranhao, Minas Gerais, Parana e até de uma fracao
de Sao Paulo, fora das universidades, muitos deles filiados ou
simpatizantes de partidos mais pujantes na redemocratizacao, como PT,
PCdoB e PSB. A votacao é apertada, o empate persiste e somente na
Ultima cédula se ratifica a diferenca de apenas um voto.

No fundo, é possivel aferir que a primeira dimensao da disputa é
apresentar um projeto popular, contracultural, em que as diferencas
partiddrias da esquerda eram secundarizadas, enguanto na segunda
dimensao Luiz Orlando capitaneia sujeitos portadores de epistemologias,
pedagogias e demais experiéncias dos territérios negros, sendo um

causador de friccoes sociorraciais inéditas na histéria do movimento:

Acho que ele tinha um fascinio. O desafio dele era mudar o
perfil do movimento cineclubista. Vocé pega a histéria, muito
elitista, académico. Vocé pega a composicao, era realmente
branco. Nao tinha no movimento essa possibilidade, desse
fazer cineclubista. Logo ele entrou neste mundo levando
outra forma de pensar e fazer cineclube. Ele sofreu ataques,
desde que ele estava iludindo os meninos, que ele queria
mudar o fazer cineclubista. Apesar de ter tido trabalho
grandioso, ele era calado. Nao era de grandes embates,
grandes discursos. Ele era de formiguinha e olho no olho. Ele
era um grande educador. Mas nao era de grande oratoéria,

269 GOMES, Diogo. 645 Trilhas Il - Os Feios Sujos e Malvados. Mensagem em:
<https://br.groups.yahoo.com/neo/groups/cineclubeBR/conversations/messages> 21 set.
2004.
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nao era de tomar o microfone. Mas com esse jeito muita
gente respeitava.270

A segunda dimensao nao estd em evidéncia nas deliberacbes e na
organizacao do movimento, pois é silenciada e também silenciosa na
conducao de Luiz Orlando, até por vezes o conflito ir a tona, a exemplo da
XX Jornada de Ouro Preto (1985), quando o Caca Diegues apresenta o seu
novo longa de ficcao, Quilombo (1984). A plateia baiana faz criticas
pesadas a releitura de Palmares, o que causou desconforto aos
organizadores que convidaram um diretor no auge comercial, crentes de

uma possibilidade de didlogo com o novo publico dos encontros.

Até ai tudo bem, pois filmes costumam ter os problemas apontados
por criticos e plateias especializadas, bem como plenarias costumam ser
polémicas e recheadas de intervencdes. A diferenca é que o levante da
vOoz negra causa um nivel de irritacdo respondida por reacdes racistas,
como nas duas charges a sequir:

Figura 16 - Charges do Fanzine da XX Jornada de Ouro Preto (1985).

BATISTA 0 PESO PESADO
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270 COSTA, Jeane. Entrevista |. [abril. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (62 min.).
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Fonte: Acervo Luiz Orlando.

Fora da diretoria do CNC, Luiz continua a construir as suas pontes
no Brasil e no mundo, sem apego a institucionalidade. No ano de 1985
recebe convite do presidente Fidel Castro, mas vai por contra prépria para
sua primeira viagem fora do pais, no Festival Internacional del Nuevo Cine
Latino Americano de Havana. Na ocasiao, conhece as possibilidades de
producdo em video a partir das demandas e profissionais de comunidades
populares, sindicatos e associacdoes?’1; e também participa da Assemblea
General de la Federacion Internacional de Cineclubes. Talvez, o mais
importante para Luiz era mesmo conhecer um pais que apoiou as guerras
de independéncia em Mocambique e Angola, e onde a cultura negra é
acompanhada por melhores condicdes de vida2’2, um 4&libi que fez o

271 No artigo “Viver o video”, Luis Fernando Santoro, presidente da Associacdo Brasileira
de Video Popular (ABVP), discorre sobre como o Festival de Havana acolhe um ciclo de
producao de cardter politico ou comunitdrio impedido no continente pelas ditaduras.
Jornal da XVIII Jornada, 1988, p. 10.

272 A recepcao critica ao racismo no regime cubano pés-revolucao de 1959 chegaria com
mais forgca nos anos 2000, quando Carlos Moore amplia seus lacos com a Bahia, narra a
perseguicao por apontar tal fragilidade na elite militar, e lanca a versdo em portugués de
O marxismo e a questao racial (2010).
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Olodum homenagear a ilha caribenha na cancao de Suka, “Um povo
comum pensar”, gravada no aloum Madagascar (1987):

Olha este som latino
E de 14 de Cuba
Onde pra ter direitos

Nada nos custa nao

Latinamente um povo
Negro carnaxe a cantar
Bate em minha mente

Um povo em comum pensar

Rumba, Rumba
Rumba Olodum
Arriba vida
Linda, Linda
Pura e sem dor
60606

Com amor

Che Che Che

Che Guevara

A liberdade e autonomia para atuar no seu territério e cruzar com o
seu povo da Africa e didspora sdo prioritdrios para Luiz. Por isso, na
eleicdo da nova diretoria do CNC para o biénio 1986-1988, ele volta a
rejeitar a sua natural indicacdo para presidéncia e aceita o posto de
“diretor de relacdes com outras entidades” na XXl Jornada de Brasilia. Sob
certa hegemonia no movimento, optou por evitar o risco de um retorno
dos grupos anteriores e construir pontes no Sul do pais ao apoiar a chapa
Janela Magica, encabecada por quatro dos sete diretores do Parana, entre
0S gquais o presidente José Gil de Almeida.

Fruto de uma nova geracao efervescente no seu estado, Gil chegou
com o status de ruptura com o eixo Rio-Sao Paulo e prometendo mais

articulacdes com os paises América do Sul, Tunisia, Libia, Marrocos,
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Espanha e Portugal. Porém, o prenuncio da confusao esta na orientacdo
politica dos paranaenses: Gil era filiado e defensor da politica cultural do
PMDB, do presidente José Sarney, e tinha ao lado vozes autodeclaradas
anarquistas e outras contrdrias a qualquer envolvimento politico para

além das atribuicdes da politica cultural.?273

No decorrer da gestao a falta de didlogo e respeito as normas da
entidade chegam ao apice com a subita exoneracao do administrador da
Dinafilmes, Diogo Gomes. Foi entdao que a VIl Pré-Jornada Nacional de
Cineclubes, realizada no Encontro Nordestino de Cineclubes (1987), em
Juazeiro-BA, juntou os elos, encarou o desprezo do presidente as
atividades como boicote e, nas margens do Rio Sao Francisco, lancou uma

carta-denldncia em fevereiro274,

Dois meses depois, o diretor de imprensa, Joao Batista, circula
comunicado?’> anunciando o repudio das federacOes estaduais, que se
juntam, depdem o presidente e convocam novas eleicdes para julho de
1987, na XXl Jornada, novamente em Curitiba. L& um novo pacto é
firmado, a presidéncia retorna ao Espirito Santo com Anténio Claudino de
Jesus sob comando, ligado ao pessoal do partidao.

Seria a Ultima gestdao do CNC, momento em que as Jornadas ainda
acontecem esvaziadas: XXIII Campinas-SP (1988) e XXIV Vitdéria-ES (1989).
E quando a Embrafilme fecha, as peliculas e projetores de 16mm sio
literalmente abandonados e a sociedade civil ganha novos contornos com
a redemocratizacdo. Passado o tempo, 14 anos depois, em Brasilia, no ano
de 2004, os cineclubistas voltam a se encontrar, pois ja era a fase dos
governos petistas de Lula. Tenta-se, entdo, elaborar uma politica para os
cineclubes, mas as magoas do passado retornam, bem como a
incapacidade de pensar solucbes para um novo cenario tecno-estético e
social, conforme analisa Eduardo Lima Silva (2004).

273 GARCIA, Argemiro. A ofensiva paranaense. Correio de Noticias, Curitiba, 28 set. 1986.
Acervo Luiz Orlando.

274 Carta de Juazeiro, 15 fev. de 1987. Acervo Luiz Orlando.

27514 abr. 1987. Acervo Luiz Orlando.
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Figura 17 - XVII Jornada Nacional de Piracicaba, 1982.

Fonte: Acervo Zumvi.

Figura 18 - Jornada Nacional de Cineclubes, ano desconhecido.

Fonte: Acervo Zumvi.



Figura 20 - XIX Jornada Nacional de Cineclubes de Curitiba, 1984.

Fonte: Acervo Zumvi.

Figura - 21 - Jovens nas Jornadas Nacionais de Cineclubes

A
L
R AR

Fonte: Relatério PRODASEC, 1982. Autor: Carlos Velame
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CAPITULO 18 - Um novo ciclo: o video e os festivais de cinema
negro

No fim da década de 1980 o genocidio negro no audiovisual do Brasil
€ retroalimentado por dois processos: i) a recomposicao das elites
brasileiras, sintetiza na farsa midiadtica para derrotar Luis Inacio Lula da
Silva na primeira eleicdo direta para Presidente da Republica (1989) no
pds-ditadura militar, que resulta na posse de Fernando Collor e o fim da
Embrafilme; ii) a ascensao da globalizacao neoliberal, que adota o
discurso da convergéncia a fim de concentrar patentes de aparatos
tecnoldgicos, e os meios de distribuicdo e exibicao para entdo inundar as
residéncias e salas de cinema de shopping centers com narrativas do
modo de vida americano e propagandas voltadas ao consumo de produtos

associados.

Os cineclubes nao resistem as dificuldades desta arquitetura
tecnoldgica e industrial j& alertada desde o fim dos anos 1970:

O equipamento era muito caro, nao tinhamos condicoes
de acompanhar, o movimento cineclubes tinha que ter
telao, trés tubos, estudio, carro, ndés nao tinhamos.
Tinha que ter uma estrutura... Ai praticamente parou ai,
88, 89, entrou em decadéncia. Hoje, por exemplo, nés
temos pessoas inseridas, profissionalizadas, que
querem retomar. Mas nao dé pra voltar. Marx dizia que
a roda da histéria ndao volta atrds. Tem um filme de
Paulinho da Viola, Meu tempo é hoje [JAGUARIBE, 2003].
Se foi bom foi, se nao foi j& foi. E agora anda pra frente.
No Brasil temos um péssimo defeito: quando vemos
uma coisa nova jogamos pra fora. O novo joga o velho
fora. Foi o que aconteceu.276

De fato, ele andou para a frente, sublimando a dor em alegria na
mesma toada de muita gente no Brasil e fora dele. Uma nova década

também se inicia com o apartheid nos seus ultimos dias na Africa do Sul

276 S|LVA, Luiz Orlando. Semindrio em disciplina do curso Cinema da Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias (FTC), Salvador, 2004. 1 arquivo. VHS (60 min.).
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apds a libertacao de Nelson Mandela em 1990 e a Marcha Zumbi em
1995277,

Dessa vez, a capacidade de consumo das populacdes nos paises
periféricos, na maioria sob condicao de pobreza, também é acompanhada
por maior acesso as tecnologias da comunicacdo e informacado a fim de
construir narrativas de um periodo popular da histéria daqueles que vém
de baixo, na leitura de Milton Santos (2001).

A luta por novas narrativas no cinema negro comeca a ampliar o
acesso ao que foi feito na década de 1980. Nao era como nos dias desta
escrita, em que uma série ou filme estreia e no mesmo dia é possivel
baixar um arquivo para assistir na sua televisao digital. O que nao estava
nas locadoras de home-video, também dominadas por Hollywood, sé
chega por gente especializada como Luiz Orlando.

Parte dessas referéncias é oriunda do acesso privilegiado a fontes de
informacdes, ampliado com o autodidatismo em linguas estrangeiras e as
viagens para assistir e levar filmes nos EUA, onde aproveita para
encontrar a amiga Isabel Green e o seu companheiro na época, Cobrinha.
Luiz atua como consultor - muitas vezes sem ser remunerado e creditado
- e espectador nos festivais e mostras que crescem na década de 1990 no
pais, na Europa e nos EUA, voltado as novas gera¢des do Atlantico Negro e

a reciclagem do cinema de assunto negro.

O olhar para o cinema era uma paixao de Luiz, mas o desafio era

cruzar com a luta racial, conforme destaca Déa (2017)278:

Foi criando em torno dele uma rede de amizade. As
pessoas vao se enquadrando ao que ele sempre quis o
que a gente fosse. Ele tinha outros planos desse
movimento cineclubista, porgue ninguém foi pra

277 No dia 20 de novembro de 1995 caravanas vao até em Brasilia, e sao recebidas pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso, que assinou o decreto que instituiu o Grupo de
Trabalho Interministerial para a Valorizacao da Populagcao Negra. A organizacao da Marcha
tem como Secretdrio Edson Cardoso, e realizou um documentario sobre os
desdobramentos, dirigido por Edna Cristina.Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?time_continue=572&v=K8IPjx Z wQ>. Acesso em 13
mar. 2019,

278 COSTA, Jeane. Entrevista I. [abril. 2017]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2017. 1 arquivo .mp3 (62 min.).
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cinema. Muito pelo contrario. O que fica de esséncia é
a questdo racial. Ele investia em trés coisas. a leitura, o
cinema, e a musica. Nao me pergunte como isso tudo
se deu, mas era tudo bem bolado por ele. E o que nos
define. Ele dizia: "Déa o0 movimento negro é
maravilhoso, mas vocé nao pode viver sé em gueto.
Voccé pode ampliar mais."

Tal possibilidade ganha um leque mais vasto de producdes no video.
No Brasil, Fil6279 traz do EUA cameras de VHS e apresenta um programa
na TV Rio; Ras Adauto e Vik Birkbec abrem a Enugbarijo; Anténio Olavo280
cria a produtora Portfolium, que tem como abre-alas o documentario
Paixao e Guerra no Sertdo de Canudos (1993), enquanto Joel Zito28! trilha
uma carreira de producao no sindicalismo, em campanhas eleitorais e na

direcao da Associacao Brasileira de Video Popular (ABVP).

A transicdo para arquitetura de video é dolorosa, perde-se a
capilaridade das sessdes na periferias, mas o movimento ganha novos
sujeitos e caracteristicas quando é possivel acessar mais cépias e a
distribuicao pode ser também individualizada. Sé o acervo pessoal de Luiz
chega perto das 500 fitas em VHS, entre as quais um catalogo exclusivo
para questdes raciais ou da cultura negra, fortalecido e viabilizado por seu
ingresso e representacao na secao regional da ABVP.

O curador se dedica a formacdo de videotecas em universidades,
escolas, sindicatos, terreiro, as nascentes ongs, fundacoes, faculdades e
afins, que incluem nas suas acdes ensinar 0s jovens (negros) a fazerem os
seus proéprios filmes. Nos cineclubes da década de 1980 o sonho da
producdo esta na alegoria Ladrées de cinema (CAMPQS, 1977), uma
comédia em que um grupo de gringos sobe o morro no Rio de Janeiro e
tem os instrumentos de filmagem roubados por um bando composto por
personagens interpretados por atores como Ant6nio Pitanga e Milton

279 FILHO, Asfiléfio de Oliveira. Entrevista I. [ago. 2016]. Entrevistador: Pedro Andrade
Caribé. Rio de Janeiro, 2016. 1 arquivo .mp3 (57 min.)

280 QIJAVO, Antonio. Entrevista I|. [ago. 2016]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (70 min.)

281 ARAUJO, Joel Zito. Entrevista Il. [nov. 2016]. Entrevistador: Pedro Andrade Caribé. Rio
de Janeiro, 2016. 1 arquivo .mp3 (70 min.)
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Gongalves?82, Ao invés de venderem o equipamento, eles se encantam e
resolvem fazem o seu préprio filme. Sao presos, mas a pelicula segue com

0s gringos no exterior, sendo aclamada pela critica até retornar ao Brasil.

A partir dos anos de 1990 a coisa muda, e as sacolas de Luiz que
antes carregavam os sonhos por meio dos livros passam também a estar
cheias de fitas, principalmente quando vai para Porto Alegre encontrar
Vera Lopes e seus filhos, entre os quais Camila de Moraes.

E nesse caminho que comeca a cruzar com as novas geracdes, como
Viviane Ferreira, a sobrinha do cineclubista Raimundo Nascimento, e
outros nomes como Eliciana Nascimento, Rosalvo Mota e Lindiwe Aguiar, e
por ai vai. Muita gente sem saber sequer o que estava sendo semeado na
presenca de Luiz Orlando.

Um novo ciclo do cinema ou audiovisual negro vem pela frente no
Brasil, até desaguar no Dogma Feijoada, no Manifesto Recife, no
lancamento de A Negac¢ao do Brasil (2001) e no primeiro Encontro de
Cinema Brasil, Africa e Caribe, de Z4zimo Bubul, no Rio de Janeiro (2006).

282 Ruth de Souza e Grande Otelo também participam do filme.
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INTERVALO OU CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer dos anos desta pesquisa, traduzidos nas paginas deste
trabalho, buscou-se compreender as formas de producao do cinema ou
audiovisual negro no Brasil. Me deparo, nesta investigacdo, com auséncias
estruturadas no genocidio negro e em suas estratégias de dissimulacao
que freiam a contribuicao civilizatéria de origem africana, para além da
condicao colonial do pais nessa expressao artistica e industrial.

Os estudos dos vestigios daqueles que ousaram quebrar essa
barreira se concentram as iniciativas que privilegiam a tessitura de
narrativas sobre si na direcao das obras. Sao iniciativas ricas na linguagem
e nas trajetdrias para chegar até o resultado final, mas frageis frente a
dificuldade de acessar o publico e retroalimentar a producao, inclusive a
incidéncia sobre as fontes de financiamento.

O ampliar o reconhecimento das nossas experiéncias se da ao
pertencer e adentrar organicamente, antes das minhas lembrancas, as
redes da comunidade negra, aos seus movimentos politicos, aos textos de
intelectuais, aos legados comunitdrios e espirituais dos terreiros, as artes
e seus artistas, as formas do corpo se posicionar no mundo e aos afetos
gque se conectam com nossas ancestralidades e nos permitem seguir em
frente. Tal conjuncao no territério da minha cidade, Salvador, potencializa
as descobertas de coisas que ja estavam na frente dos meus olhos e ndo

conseguia enxergar.

E nesse caminho que me defronto com uma experiéncia voltada
para distribuicao e exibicao de filmes na década de 1980, a que conceituo
como cinema de terreiro. Foram mais de 60 cineclubes espalhados nas
ruas, associacdes, escolas e em qualquer lugar onde fosse possivel
pendurar um lencol branco a fim de receber imagens em movimento de
projetores de 16mm que, em sua maioria, exibiam filmes brasileiros,
longas e curtas-metragens, enfrentando o maior gargalo do cinema

nacional, baiano e independente: chegar até as pessoas.

E na presenca de Luiz Orlando da Silva, desenvolvendo e articulando
a distribuicdo e a exibicao, na funcao de curador, que o titulo deste
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trabalho se fecha e se sintetiza em: “Cinema de Terreiro - O audiovisual
negro de Luiz Orlando nos cineclubes em Salvador”.

No plano teérico e metodoldgico a pesquisa dialoga com duas
dialéticas do reconhecimento com o propdsito de descrever e analisar tal
experiéncia: a dupla consciéncia e o desde dentro, desde fora. Nas duas
perspectivas as expressdes artisticas e culturais sao ponto de partida no
tensionamento das praticas de objetificacdo que subalternizam o sujeito

negro, instaurando uma ambivaléncia com a modernidade eurocidental.

A dupla consciéncia é formulada com base na experiéncia e em
autores da didspora anglo-saxad, a partir da qual é aqui enfatizada a
perspectiva de insercao normativa, ou seja, nas instituicdes, desse grupo
social ao explicitar-se a divisdo racial, o Véu da Raca, na organizacao da
sociedade civil, nas politicas de Estado e na estruturacao dos mercados.

O desde dentro, desde fora, € uma contribuicdo dos povos da
diaspora no Brasil. Por meio dela é sublinhada a disseminacao do sentido
de origem africana, a Arkhé negra, que reverbera no projeto cultural do
Estado-nacao e nas narrativas das indUstrias culturais. O manancial desse
legado é o terreiro de candomblé, fonte e método de transmissdo que se
espraia no cotidiano sem a perspectiva de impor-se enquanto expressao

superior de cultura.

Na complementariedade desses caminhos de reconhecimento, o
trabalho descreve e analisa os cineclubes em Salvador na década de 1980,
liderados por Luiz Orlando da Silva, como integrante do repertério do
cinema ou audiovisual negro no Brasil, com énfase em trés elementos: o

publico, o territério e a autoria na distribuicdo e exibicao.

O primeiro, o publico, € composto majoritariamente por pessoas
negras, em contraponto com o longo processo de elitizacao das salas de
cinema e segmentacdao no acesso a conteudos audiovisuais que, por sua
vez, restringe as possibilidades de escolha e a liberdade na recepcao. A
simples presenca nos locais de exibicdo é uma experiéncia de alegria que
mergulha no sensivel de todos aqueles que vivem no cotidiano genocida,

ativando-se o choro, o sonho, o riso e a reflexao sobre suas vidas, como a
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personagem Margarida, interpretada por Valdinéia Soriano em Café com
Canela (NICACIO; ROSA, 2017).

O publico também é o engate deste trabalho na releitura dos
processos histéricos a fim de identificar a ancestralidade do espectador,
desde Teotbnio e Risoleta, até chegar em Luiz Orlando, ao acionar a
simples frequéncias na salas e o ecoar das suas vozes nas leituras dos
filmes, bem como imaginar e investigar como e por qué essas pessoas
tiveram os desejos de ingressar na producao negados, abortados ou
ocultados.

O segundo elemento esta no territdrio dos cineclubes, de predominio
quantitativo e controle comunitario da populacao negra. Cabula, Liberdade,
Sao Caetano, Engenho Velho da Federacao, Pelourinho, Alagados... sao
locais onde o espectador tem a sua fruicao e a leitura das narrativas em
associacoes, coletivos ou pracas, ao lado de pessoas que construiam uma
histéria comum, por vezes de luta por direito a terra, de resisténcia ao
terror policial, de gentrificacao ou de integracao em torno de
manifestacdes culturais e religiosas, enfim, de mudltiplas identidades

racializadas.

Tal experiéncia negra inclui o duelo civilizatério na cidade de
Salvador e suas conexdes no Recdncavo, banhadas nas dguas calmas da
baia de Todos os Santos. A juncdo entre publico e territério constitui um
espaco que prolifera na identidade nacional por meio da literatura,
fotografia, musica, artes plasticas e também no cinema brasileiro. A Arkhé
negra adentra os filmes que compdem as bases do cinema feito por
brasileiros ou no Brasil. E uma presenca que nos instiga questionar os
limites do conceito cinema de assunto negro, pois este tende a fragilizar a
capacidade de acao de um modelo de reconhecimento capaz de manter
vivos os batuques, o culto aos orixas, as vestimentas, as comidas e tantos
outras formas do sentido, inclusive com a presenca de corpos negros em
posicdes a serem mais consideradas como portadoras de direitos
(autorais), desde elenco, até outras ainda a serem melhor exploradas,

como roteiro, arte, fotografia, trilha sonora e camera.



239

A coordenacao da transmissao das trocas simbdlicas na distribuicao
e exibicao constitui o terceiro elemento destacado. Tal atividade esta
corporificada em Luiz Orlando da Silva, um militante negro, cineclubista,
intelectual, autodidata, educador e curador que seleciona os filmes,
elabora um conceito de ambientacao e suas formas de comunicacao e

mobilizacdo a fim de envolver e formar o publico nestes territérios.

A figura do curador, personificada em Luiz, e as metodologias de
formacao do publico e da rede cineclubista, sao compostas por praticas de
troca e segredo em torno de sensacdes despertadas nas sessdes sem a
pretensao de encontrar uma verdade dizivel nas narrativas. O objetivo é
despertar o jogo de interpretacdes relacionadas aos dilemas e trajetérias
do publico a fim de fortalecer a comunidade para enfrentar o genocidio.

Na atividade desde curador, fortalece-se um dialogo com o publico
na afericdo de uma legitimidade cinematografica e, a partir dai, novos
curadores sao formados como mobilizadores e articuladores abertos a
concepcdes de cultura nao elitistas e embrides de uma reestruturacao do
parque exibidor a partir de equipamentos publicos ou de controle da
sociedade civil nas suas associacoes, igrejas, escolas e etc.

H& um projeto coletivo na pratica de Luiz Orlando a partir da
autonomia, do fazer as suas préprias coisas, como bater uma laje, tapar
uma vala, estudar, reivindicar uma obra puUblica, viabilizar uma associacao
de bairro ou federacao de cineclubes. Projeto esse que adota pedagogias
em direcao a vida em comunidade a fim um erguimento horizontal que
confronta as ideologias da elevacao, e a sua conjuncao com o patriarcado
em modelos de masculinidade invidveis ao homem negro e suas multiplas
formacoes familiares reconstituidas na didspora. Na vida de Luiz, na
organizacao e recepcao dos cineclubes, tem-se pontes com o cinema
negro no feminino conceituado por Edileuza de Souza (2014) ao cruzar a
trajetéria de realizadoras e a recepcao de mulheres negras em
comunidades tradicionais que constroem panelas de barro no interior do
Espirito Santo.
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A radicalidade do cineclubismo e da curadoria de Luiz Orlando
vivenciam a desconsideracao por parte do Estado e dos agentes da
sociedade civil que negligenciam o cinema nacional, independente e
regional (baiano ou nordestino). Na década de 1980 ficam de fora do
nlcleo de decisdo sobre os rumos das politicas do cinema em torno da
Embrafilme a ocupacao do Cine Guarany (Cine Glauber) e outros espacos
publicos como a Sala Walter da Silveira, além das Jornadas de Cinema da
Bahia.

H& de se considerar, novamente, que parte da falta de
reconhecimento do cinema nacional é imbricado com a atrofia colonial que
focaliza no fomento a producdo de longas metragens e desagua em um
dos periodos mais tristes do cinema brasileiro: o fim da Embrafiime.
Prevalece nessa esquina a ilusao liberal de que a producao nacional
pudesse ser reativada por meio de subsidios aos departamentos de

marketing das corporacdes e até mesmo as majors hollywoodianas.

Tudo bem. Entende-se a importancia de se fazer filmes, mas a
distribuicao e a exibicao constituem uma possibilidade de enfrentar
melhor a complexidade da subserviéncia no mercado mundial caso fosse
desempenhado um pouco mais dos parcos recursos publicos para a
formacao de publicos envolvidos com uma maior diversidade narrativa e,
principalmente, imbuidos do espirito de autonomia da pratica cineclubista,
radicalizada na conducao de Luiz Orlando na cidade de Salvador.

Dai que a desconsideracao, fruto de alienacao, também ¢é
acompanhada de algo mais grave: o apagamento. Deixa de ser aleatdrio
para ser criminoso o modo como esses cineclubes foram praticamente
anulados no pensar as politicas do audiovisual no pais, especialmente na
Bahia nos anos seguintes, o que inclui a também a universidade enquanto
estrutura do Estado. E ai que o elemento racial é a explicacdo mais

plausivel para tamanha irracionalidade.

Militante negro, Luiz Orlando entra em outro ciclo na sua trajetéria,
quando as tecnologias do video se espalham, sendo cada vez mais
enfatico quanto a possibilidade de construir um cinema feito por negros
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em cruzamento com a emergéncia de manifestos e discursos interessados
nos modelos normativos da dupla consciéncia no Brasil e no mundo. Ao
mesmo tempo, sao narrativas que vao além do assunto racial, pois contém
subjetividades e simbologias de uma Arkhé negra que adentra no sensivel
do receptor. Nesse momento amplia-se uma perspectiva transnacional ao
tornar mais comuns filmes que se passam em Africa e na didspora,

inclusive os que sao parte do acervo pessoal de Luiz Orlando.

Deixarei para contar essa passagem melhor em outra oportunidade,
mas da& para apontar que o apagamento do legado de Luiz e dos
cineclubistas que estavam ao seu lado afeta a comunidade negra ao
privilegiar o modelo individualista do cinema do autor/diretor, pouco
preocupar-se em atuar diretamente na exibicdo em nossos territdrios, ter
parca ingeréncia na distribuicdao e estimular curadores que escolhem
filmes para plateias e festivais onde estamos ausentes no publico e na
coordenacao. Esse é um quadro que nos mantém prisioneiros de um
mundo controlado por um Outro, nos direcionando ao impulso
transformador da violéncia entre 0s nossos que estao supostamente

disputando um pedaco pequeno de carne.

Porém, o legado de Luiz nao se apaga, se mantém vivo na memdaria
dos amigos, alguns tao amigos que constituem outros modelos familiares
e volta e meia se fazem presentes no papel de educadores e ativistas que
impulsionam a perenidade de filmes como A Negacdo do Brasil (2001), de
Joel Zito Arauljo. Também estd vivo na disposicao de fazer com as préprias
pernas e investir no publico negro a fim de despertar a legitimidade e
forca narrativa, como ocorreu com O Caso do Homem Errado (2017),
dirigido por Camila de Moraes e produzido por Mariani Ferreira. Na cidade
de Salvador, o legado de Luiz se cruza com a demanda dos povos de
terreiro em realizar os seus préprios filmes e ainda interligar Bahia e Africa,
como veio a ocorrer em Meré (2017), Urania Munzanzu. E por fim, uma
trajetéria que levou Viviane Ferreira a fazer filmes, estudar e liderar a

construcao da Associacao de Profissionais do Audiovisual Negro (APAN).



242

Sao alguns dos muitos exemplos em que se encontram rastros de
Luiz Orlando e que consegui captar por meio de uma imersdao organica
entre o pesquisador, 0os sujeitos e as epistemologias que compdem a
pesquisa. Por agora, farei uma parada, pois é preciso respirar,
compartilhar, ouvir e praticar o cinema de terreiro para seguir em frente
nesse desafio de reconhecer a trajetéria biografica de um intelectual e os
exercicios de liberdade do cinema ou audiovisual negro.
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