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RESUMO

Esta dissertacdo busca a compreensdo da obra Os sonambulos (1932), escrita pelo
austriaco Hermann Broch a partir da problematica da decadéncia dos valores.
Apresentamos suas questdes no ambito da narrativa enquanto representacdes da
hipétese ontologica do autor. Para isso, trazemos diversos pensadores como
Immanuel Kant, Friedrich Hegel, Hannah Arendt e Milan Kundera a fim de sustentar
o dialogo entre filosofia e literatura, adentrando temas particulares como a morte e a
guerra para trazer conhecimentos universais sobre a condicdo humana. O
movimento comparatista da criacdo a obra ficcional e posteriormente a leitura, se
perfaz através de ontologias e movimentos metafisicos que se cruzam no processo
epistemoldgico da obra. Esse processo emerge dos elementos estéticos e
hermenéuticos do texto que s&o aqui fundamentados pela perspectiva da
Epistemologia do Romance.

Palavras chave: Epistemologia, Decadéncia, Ontologia, Literatura.



ABSTRACT

This dissertation intents to comprehend the work The Sleepwalkers (1932), written by
the Austrian author and essayist Hermann Broch starting from the problematics of the
disintegration of values. We present his questions within the narrative as
representations of the ontological hypothesis of the author. To this end, we bring in
various thinkers such as Immanuel Kant, Friedrich Hegel, Hannah Arendt and Milan
Kundera in order to sustain the dialogue between philosophy and literature,
penetrating particular themes such as death and war, in order to bring universal
knowledge about the human condition. The comparative movement of creation to the
fictional work and after reading, is made through ontologies that intersect in the
epistemological process of the work. This process emerges from the aesthetic and
hermeneutic elements of the work that are grounded here by the perspective of the
Epistemology of Romance.

Key words: Epistemology, Disintegration, Ontology, Literature.



ZUSAMMENFASSUNG

Diese Dissertation sucht das Verstandnis des Werkes Die Schlafwandler (1932), das
der Osterreicher Hermann Broch Uber das Problema des Zerfall der Werte. Wir
prasentieren seine Fragen innerhalb der Erzahlung als Repréasentationen der
ontologischen Hypothese von Hermann Broch. Zu diesem Zweck bringen wir
verschiedene Denker wie Immanuel Kant, Friedrich Hegel, Hannah Arendt und Milan
Kundera ein, um den Dialog zwischen Philosophie und Literatur aufrechtzuerhalten
und bestimmte Themen wie Tod und Krieg zu durchdringen, um universelles Wissen
Uber die menschlichen Verhaltnisse zu vermitteln. Die vergleichende Bewegung der
Schopfung zum fiktiven Werk und nach dem Lesen erfolgt durch Ontologien und
metaphysische Bewegungen, die sich im erkenntnistheoretischen Prozess des
Werkes uUberschneiden. Dieser Vorgang ergibt sich aus den asthetischen und
hermeneutischen Elementen des Textes, die hier auf der Perspektive der
Erkenntnistheorie der Romantik beruhen.

Schlusselbegriffe: Erkenntnistheorie, Zerfall, Ontologie, Literatur.
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INTRODUCAO

A partir dos elementos estéticos e hermenéuticos da trilogia Os sonambulos
(1932) de Hermann Broch (1886-1951), pretendemos estabelecer um entendimento
sobre o conhecimento do humano que a obra pode proporcionar ao leitor. Esta
pesquisa surge de um incbmodo pessoal com as questdes trazidas por Broch ainda
na primeira leitura, durante um curso ministrado pelo professor Wilton Barroso Filho
na graduacao de filosofia. Tais questbes, dizem respeito aos motivos que levam
Broch a concluir que sua época estava culminando em uma decadéncia dos valores
e ja vinham sido trabalhadas por Paulino sob outros olhares e recortes.

Dessa forma, por trds desta pesquisa ha toda uma trajetoria que se inicia na
graduacdo e ganha concretude com a elaboragéo de um PIBIC? junto ao grupo de
pesquisa Epistemologia do Romance? sobre o primeiro volume da trilogia Os
sonambulos, intitulado Pasenow ou o romantismo. A participagdo no grupo me
inseriu em profundas discussfes literarias, o que me possibilitou articular um
movimento comparatista entre filosofia e literatura.

Desse modo, todo o aporte tedrico apresentado aqui dialoga com as
discussbes do grupo, que a partir de uma abordagem interdisciplinar busca
estabelecer um entendimento sobre a criacdo artistica, especificamente a literaria.

A maior motivacdo para a execucao desta pesquisa surge do interesse na
possibilidade da obra Os sonambulos, juntamente com outras perspectivas tedricas,
trazerem algum tipo de conhecimento, seja sobre a condicdo humana, seja sobre a
trajetoria histérica de determinadas no¢des ou mesmo para pensar o mundo. A
pergunta norteadora deste trabalho questiona sobre quais conhecimentos podemos
apreender a partir da hipétese ontoldgica da decadéncia dos valores de Broch.
Segundo a ER, os elementos existenciais podem ganhar voz através de uma

narrativa literaria partindo da ontologia do autor, de tal maneira que, partindo de seu

! Programa de Inicia¢do Cientifica financiado pelo CNPq.

% Grupo de pesquisa orientado pelo prof. Dr. Wilton Barroso Filho apoiado pelo CNPQ:
http://epistemologiadoromance.blogspot.com.br/ ou o site
http://epistemologiadoromance.com/. Em alguns momentos deste trabalho mencionaremos o
grupo através da sigla “ER”.
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conhecimento, teoria e reflexdo sobre o mundo, ele consiga elaborar um novo
mundo no espaco ficticio. Assim, a hipdtese ontologica parte do autor e é seu
guestionamento central que envolve as personagens no mundo ficticio.

Nesta investigacdo, partimos da nocdo de romance apresentada por Milan
Kundera (1929-), onde o romance € visto como um espaco para tratar de questdes
da existéncia humana. Assim, abordamos questdes relativas a existéncia humana e
guando trazemos para 0 movimento metafisico da Epistemologia do Romance de
apreender o fundamento epistemologico da obra, esbarramos-nos em questdes do
ser. Nesse sentido, ha toda uma ontologia envolvida nesse processo, pois partimos
do personagem enquanto um ser no mundo, ainda que ficcional, para suscitar
guestdes universais do humano. Essa ontologia engloba uma série de relacdes entre
autor, obra e leitor. Sobre isso, o escritor Milan Kundera se inspira nas concepcoes
de Broch e diz que “o romance descobre aspectos da vida que sé ele pode
conhecer” (KUNDERA, 2016, p. 13), direcionando um novo olhar sobre o espacgo
ficcional.

Segundo Kundera, ao contrario da filosofia existencialista suscitada por
Heidegger que teria afirmado o esquecimento do ser na modernidade, o romance
nunca dele se esqueceu. Kundera exemplifica Dom Quixote (1605) de Cervantes
COmo um romance que pensa em questdes do ser e este formato narrativo teria
consolidado o romance moderno. Ele diz que “os romancistas desenham o mapa da
existéncia descobrindo esta ou aquela possibilidade humana. Mas uma vez mais:
existir, isso quer dizer: ser no mundo”. (KUNDERA, 2016, p. 50).

Sendo assim, partindo da existéncia dos personagens em Os sonambulos
(1932), o objetivo do trabalho é, a partir de um movimento ontolégico, abarcar
guestdes universais que contornam o eixo epistemoldgico da obra: a decadéncia dos
valores. Nossa investigacdo tem como fundamento sua nocdo de decadéncia dos
valores para compreender seus elementos estéticos. Apresentamos aqui que esse
eixo epistemoldgico compreende a “hipétese ontologica” (KUNDERA, 2016, p. 56) do
autor.

A ontologia aplica-se aqui como uma abordagem dos elementos proprios da
existéncia do ser humano enquanto um ser que existe no mundo e é a ontologia o

ponto de partida para pensar e abordar a existéncia do autor, dos personagens e do
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leitor. A partir do Discurso preliminar da Enciclopédia de D’Alembert, Lalande
discorre: “Tendo os seres, tanto espirituais como materiais, algumas propriedades
gerais, como a existéncia, a possibilidade, a duracdo o exame destas propriedades
[...] chama-se ontologia” (LALANDE, 1999, p. 767). Abordamos aqui os personagens
como existentes no mundo ficticio, que por sua vez dependeu da ontologia e visao
de mundo do autor para se efetivar como uma criacao literaria.

Na obra Os sonambulos, cada personagem age e reage ao sistema de
valores em que se insere de maneiras diferentes dentro das possibilidades de
existéncia apresentadas por Broch. Para ele, todo sistema de valores se sustentaria
numa noc¢ao de morte, onde o maior valor seria a preservacao da vida.

A expressdao “decadéncia dos valores” que apresentamos aqui parte da
traducéo feita por Marcelo Backes do termo aleméo Zerfall der Werte utilizado por
Broch em Os sonambulos. A palavra Zerfall tem traducfes diferentes em alguns
textos em portugués e é formada por duas partes, sendo que a particula “zer-... s. m.
em verbos compostos exprime decomposicdo, separacdo entre as partes
componentes” (TOCHTROP, 1968, p. 664) e a palavra se forma com “Fall s. m.
queda, caida; baque, caimento” (TOCHTROP, 1968, p. 161).

A palavra Wert significa “valor” (TOCHTROP, 1968, p.644) enquanto
“caracteristica das coisas que consiste em serem elas mais ou menos estimadas ou
desejadas por um sujeito, ou mais comumente, por um grupo de sujeitos
determinados” (LALANDE, 1999, p. 1188), nesse sentido, “valor” diz respeito a um
discurso que adota certas proposicdes valorativas a fim de determinar o
comportamento ético numa sociedade.

Na versdo em inglés, Zerfall de Werte é traduzida por disintegration of values,
que d& a idéia de valores solidos sendo atomizados. Na traducédo para 0 portugués
de Homens em tempos sombrios, Hannah Arendt por Denise Bottmann h& alguns
termos semelhantes, como quando é dito que “para Broch, a desintegracédo do
mundo ou dissolugao dos valores era o resultado da secularizagdo do Ocidente”
(ARENDT, 2018, p. 132). Na traducdo da obra A arte do romance de Kundera, esse
termo esta traduzido pela Teresa Bulhdes por “degradacdo dos valores”. Neste
trabalho, optamos por utilizar o termo “decadéncia” da traducdo de Backes para o

portugués a fim de ndo conflitar com as citacdes que fizemos a partir da obra literaria
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e ensaistica de Broch. Adotamos assim uma traducdo que traz consigo a nocao de
“‘queda” ou “declinio dos valores”.

O estado de decadéncia dos valores ndo é considerado por Broch uma
condicdo do mundo todo, embora configurado como um estado possivel em
qualquer lugar, na medida em que o sistema de determinado local ndo se sustenta
mais. A obra se d& na conjuntura do periodo Guilhermino® na Europa e é dessa
situacdo que sobressaem as questdes e reflexdes de Broch sobre um sistema
decadente.

Nossa nocéo de sistema € metafisica. O sistema consiste num conjunto de
elementos que contribuem para a organizagdo politica e cultural de determinado
espaco, exercendo autoridade e poder sobre os sujeitos. Assim, na obra Os
sonambulos, encontramos elementos desse sistema, como o império prussiano e a
Igreja protestante. Segundo Kundera, Broch “nos faz compreender que é o sistema
das confusdes, o sistema do pensamento simbodlico que estd na base de todo
comportamento, tanto individual quanto coletivo”. (KUNDERA, 2016, p. 69).

Desse modo, para Broch os valores da humanidade mudam de local para
local e dependem de vérios fatores peculiares a cada cultura, mas segundo ele,
todos os valores teriam a mesma maneira de operar. Em Os sonambulos, a
decadéncia dos valores se da em plena Primeira Guerra, onde os valores do sistema
estabelecido decaem devido a esse conflito. Segundo Abbagnano, a nocao de
decadéncia pode ser entendida como uma situagdo em que “a existéncia se alheia
de si, esconde de si mesma sua possibilidade propria (que é a da morte)”
(ABBAGNANO, 2007, p. 243). Segundo Lalande, decadéncia consiste na “sucesséo
de transformacgdes de sentido inverso aquelas que constituem progresso; estado que
dai resulta” (LALANDE, 1999, p. 226).

A nocao de decadéncia dos valores esta lidando com um viés ético de valor,
que pode ser definido como o conjunto de regras e condutas estipuladas por um
determinado sistema, podendo ser atribuido as leis do Estado, a religido, etc. Desse

modo, a decadéncia dos valores diz respeito a queda, instabilidade ou declinio dos

¥ Compreende os anos de 1890 a 1918, abrangendo o reinado de Guilherme Il da Prussia.
Esse periodo também abrange a Primeira Guerra Mundial, que comec¢ou em 28 de julho de
1914 e durou até 11 de novembro de 1918.
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valores estabelecidos e assim entrelagamos o contetdo do nosso trabalho a partir
dessa nocao.

Nossa intencao foi dividir o texto em trés tematicas principais. Na primeira
parte, apresentaremos como nos apoiamos teoricamente a partir da perspectiva da
Epistemologia do Romance, buscando o aporte que nos permite chegar a um
entendimento da obra, e desse modo, utilizamos-nos do que podemos chamar de
“tripé” da Epistemologia do Romance, ou seja, suas trés principais ramificacdes
tedricas: estética, hermenéutica e epistemologia. Utilizamos citacdes diretas dos
autores abordados na ER, como Kant, Baumgarten, Hegel e Gadamer, mas
ressaltamos que essa apropriacdo € exposta aqui sob a otica da teoria da ER a fim
de fundamentar o terreno da pesquisa.

Na primeira parte também investigamos o gesto criativo do autor e
levantamos informagdes sobre ele abordando a ontologia de sua narrativa. Na
pretensdo de discorrermos sobre a perspectiva de mundo do autor, chegamos a sua
nocdo de decadéncia dos valores, que emerge dos acontecimentos historicos
presentes em Os sonambulos.

Na segunda parte, mergulhamos na narrativa discorrendo sobre nossa leitura
e apreensdo dos elementos estéticos da obra a fim de tomar reflexdes sobre o ser
trazidas por Broch.

Isso posto, partindo de apontamentos principalmente estéticos e
hermenéuticos que fizemos em nosso contato com a obra, na terceira parte,
abordamos nosso tema principal, que trata da ontologia da decadéncia dos valores
junto a nocao de morte, logos e universalidade. Esses tdpicos fomentam discussfes
filosoficas e de ensaios a fim de se chegar a nogdo de “condicdo humana”
(KUNDERA, 2016, p. 133), que se encaixa na nog¢ao de “cotidiano universal”
(BROCH, 2014, p. 80).

Por fim, elaboramos um anexo no final do trabalho contendo o nome das
personagens citadas por nés a partir de Os sonambulos, com sua respectiva
biografia. Tal gesto intenciona que o leitor recorra a uma consulta rapida quando

achar necessario dada a grande quantidade de personagens citadas na narrativa.
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Parte 1

1.1. Abordagem a partir da Estética

O movimento investigativo da Epistemologia do Romance ndo se trata de
apenas apresentar uma dualidade que compreende arte e teoria com o objetivo de
estabelecer uma relacdo coerente entre elas, mas de acessar diversas areas a
medida em que a pesquisa demanda novas abordagens.

Dessa forma, busca-se abranger os conhecimentos presentes na obra de
maneira interdisciplinar. Durante a escrita deste trabalho percebemos que em Broch
a teoria e a arte ora se chocam, ora se misturam e algumas vezes parecem se
equivaler, pois é dificil precisar quando uma comeca e outra termina.

N&o estabelecemos um Unico método para movimentar todos os aspectos da
obra da mesma maneira. Na maioria das vezes, é no decorrer da leitura da obra que
surge a necessidade de encontrar uma teoria para dar conta de algum problema
desvelado. Por outro lado, muitas vezes conseguimos enxergar determinados
aspectos na obra somente pelo fato de a relacionarmos com uma leitura ou teoria
que foi vista antes da pesquisa.

A Epistemologia do Romance trata desses movimentos epistemoldgicos do
leitor como sendo caracteristicos do individuo. Os estudos mostram que cada sujeito
frui um mesmo objeto de forma diferente. A relacdo depende do contexto em que
este se insere, das leituras feitas, das aptiddes pessoais etc. Esse é um grande
desafio deste trabalho, pois a partir das relagbes feitas na leitura, buscamos
construir um trabalho relevante para uma dimensdo maior de questbes que
compreendem o ser humanao.

Nesse sentido, consideramos que este trabalho contempla um esforco
comparativo entre textos literarios e teodricos, alcancando possibilidades de
entendimento da obra, a fim de contribuir para as diferentes leituras e fruicbes que
podem ser feitas acerca da obra Os sonambulos.

Para tal, nosso direcionamento a forma da obra de arte que estamos lidando,
que é literaria, € atribuido principalmente as concepc¢des de Milan Kundera em seu

livro A arte do romance (1986). No decorrer do trabalho, apresentaremos ainda todo
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um aporte tedrico que parte da Epistemologia do Romance para dar conta dessa
abordagem.

Ha tempos somos rodeados de obras artisticas e tentamos compreendé-las.
Segundo Barroso, “a busca pelo conhecimento € parte indissociavel da histéria da
humanidade” (BARROSO, 2015, p.3) e arte ndo se difere dessa necessidade. No
primeiro livro da Metafisica (século IV a.C.) de Aristoteles, ha a seguinte frase:
“todos os homens, por natureza, tendem ao saber” (ARISTOTELES, 2002, p.8), a
partir dessa premissa, percebemos que o esforco de entender o mundo é téo
recorrente que foi proposto como como natural ao ser humano e ja na Grécia antiga
essa concepcao foi importante para constituir uma atividade filosofica.

A partir da necessidade de se aprofundar na compreenséo do objeto artistico,
adentramos em um dos pilares da ER, que é a estética. No campo das artes, a
busca pelo conhecimento nos traz essa disciplina para pensa-la como espaco de
ideias e juizos provindos da criacdo humana. A partir das reflexdes de Alexander
Gottlieb Baumgarten (1714-1762), pudemos ter contato pela primeira vez com essa
disciplina. Baumgarten denomina cada aptiddo humana como sendo uma faculdade
que, segundo ele, se caracteriza por capacidades que nos possibilitam apreender o
mundo.

Sobre a faculdade de fazer julgamentos, Baumgarten diz: “eu percebo a
perfeicdo e imperfeicdo das coisas, ou seja, eu julgo; logo, eu possuo a faculdade de
julgar” (BAUMGARTEN, 1993, p. 87) e sobre a questdo do conhecimento, justifica:
‘minha alma conhece certas coisas. Ela dispde, pois, de uma faculdade de
conhecimento, ou seja, ela dispde da faculdade de conhecer determinadas coisas
(de um entendimento em sentido amplo)” (BAUMGARTEN, § 519, p. 61).

Articulando as faculdades, Baumgarten mostra que haveria a possibilidade de
se conhecer a arte e ainda mais, teorizar sobre ela. Desse modo, ele insere o campo
da Estética no pensamento filoséfico criando um ramo especifico para quem se
preocupa em investigar e conhecer a arte.

A busca por compreender o que nos rodeia implica em compreender o proprio
sujeito e a Epistemologia do Romance se apropria da filosofia de Immanuel Kant a
fim de pensar o conhecimento partindo da metafisica da relacdo sujeito-objeto

presente na Critica da Razdo Pura. Segundo ele, o conhecimento parte da
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experiéncia que o sujeito tem na relacdo com o objeto num determinado espago e
tempo: “o espaco e o tempo s&o as formas puras desse modo de perceber; a
sensacgao em geral a sua matéria” (KANT, 2001, p. 105).

Primeiro, haveria a experiéncia sensivel que fornece imediatamente ao sujeito
intuicbes sobre o objeto e num segundo momento, a razdo agiria, buscando formular
um entendimento acerca do objeto: “por intermédio, pois, da sensibilidade sao-nos
dados objetos e sO ela nos fornece intuicbes; mas € o entendimento que pensa
esses objetos e é dele que provém os conceitos” (KANT, 2001, p. 87).

Destarte, nosso questionamento pelo conhecimento contido na obra Os
sonambulos provém da pergunta kantiana: “Que posso saber?” (KANT, 2001, p.
651). Esse questionamento se fez presente em todos os ambitos de nossa pesquisa,
pois, partindo da especulacdo, ultrapassamos as intuicdes, buscamos as razfes
pelas quais Broch escolheu determinadas formas estéticas.

Assim, por meio dos estudos estéticos, investigamos os elementos que estao
presentes na obra de Broch. Reiteramos que a investigacdo estética serd sempre
orientada pela pergunta: Qual ou quais conhecimentos derivam desses elementos?.

Ao apreender a obra para investiga-la, a Epistemologia do Romance se
apropria da filosofia kantiana no intuito de fazer um movimento que sai da sensacao
(efeito estético) para o conhecimento. Vale destacar que seguindo as orientages da
ER, o sujeito € o leitor e 0 objeto, a obra literéaria.

Enquanto leitores comuns, podemos ler a obra Os sonadmbulos e nos
determos no efeito que a obra nos proporciona, tendo como provimento dessa
relacdo opinides ou julgamentos pessoais e ndo se comprometendo em alcancar
outra etapa na relagdo com a obra. A outra etapa, entretanto, consiste em
estabelecer um distanciamento para com a obra e buscar para além de suposi¢des e
julgamentos, elementos epistemoldgicos.

Desse modo, para além de um sujeito que se relaciona com a obra de Broch
lendo-a como leitor comum, a partir da ER, pesquisamos como um leitor-
pesquisador, sendo que “ao pesquisador cabe ir em busca daquilo que poderia ou
poderiam ser os fundamentos epistemoldgicos contidos nas estruturas textuais”
(BARROSO;BARROSO, 2003, p. 22).
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De acordo com a ER, é importante que o leitor pesquisador tenha consciéncia
de que seu gosto pode influenciar no entendimento sobre um objeto artistico, entdo
€ necessario que haja certo distanciamento do leitor para com a obra. Essa distincéo

€-nos importante, ja que nosso trabalho se propde decompor a obra:

Aquele que se coloca diante do texto literario na condi¢cao de pesquisador deve estar
movido pela suspeita quanto ao que Ihe parece 6bvio. Pois nas artes em geral e na
literatura, portanto, nada é 6bvio e direto. Os sentidos sdo multiplos, sdo ambiguos,
eles chegam até ao leitor por insinuacfes. Uma palavra, uma virgula, uma pausa,
pode vir carregada de sentidos. Dessa maneira, ao estudioso literario, faz-se
importante demonstrar sensibilidade para ler além das linhas, as entrelinhas, para
ouvir e ver além daquilo que é dito, ouvir e ver o0 que ndo é pronunciado. (BARROSO
;BARROSO, 2003, p. 23).

Ao nos distanciarmos da obra, a intencdo € afastarmo-nos de nossa pesquisa
julgamentos e opinides. Kant trata do julgamento em sua Critica da faculdade de
julgar, afirmando que o julgamento se da conforme o gosto individual e “o juizo de
gosto nunca formara um conhecimento, no maximo uma Ideia” (KANT, 2009, p.22).
Desse modo, a partir do juizo de gosto ndo se chegaria a algum tipo de ciéncia, pois
que o julgamento compactua da imaginagao de cada individuo. Assim, “o juizo de
gosto ndo é, pois, nenhum juizo de conhecimento, por conseguinte nao € logico e
sim estético, pelo qual se entende aquilo cujo fundamento de determinacdo nédo
pode ser senao subjetivo.” (KANT, 2009, p.23).

Uma das relevancias de Kant para a Epistemologia do Romance é sua
contribuicdo para pensar como se da o efeito estético e o juizo do gosto.
Compreendemos que o0 juizo de gosto inicial do sujeito surge do efeito estético,
sendo a acao imediata do sujeito diante do objeto num determinado espaco e tempo.
A partir desse efeito, temos percepcdes que possibilitam compreender ndo apenas o
entendimento artistico do leitor, mas também do gesto criativo do autor. Para tornar
essa percepcao mais rica e contextualizada, atrelamos elementos hermenéuticos a

investigacgdo estética.
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1.2. Perspectiva hermenéutica na pesquisa literaria

Em Estética, Baumgarten escreve: “Meu corpo ocupa uma posi¢cao
determinada neste mundo: ele possui um lugar, uma época, uma situagao”
(BAUMGARTEN, 1993, p. 58). Nesse sentido, ele demonstra que o0 sujeito esta
sempre inserido num tempo e contexto e que isso deve ser levado em conta nos
estudos da estética. Esse reconhecimento de que nosso conhecimento depende de
um contexto nos ajuda a ampliar nossa abordagem, trazendo assim a hermenéutica,
ramo da filosofia que trata da interpretacéo.

Estabelecidos num tempo e espaco, como sujeitos nao conseguimos
conhecer a totalidade da realidade que estd em constante mudanca, numa relacao
em que o0s objetos estdo ora longe, ora pertos. Esse dado nos mostra que o olhar
humano sobre o mundo €& sempre impreciso. Baumgarten discorre sobre essa

limitagdo comum ao sujeito:

E possivel de saber, a partir da posi¢cdo de meu corpo dentro do mundo, o
motivo por que percebo algumas. coisas mais obscuramente, outras mais
claramente e outras ainda mais distintamente, ou seja; minha representacéo
se pauta pela posicdo de meu corpo dentro do mundo (BAUMGARTEN,
1993, p. 58).

Em conformidade com o pensamento de Baumgarten, entendemos que o
romance é mais um olhar sobre o mundo, sendo um outro direcionamento estético
para enxergar aspectos da realidade. Desse modo, o trabalho do leitor pesquisador
€ de se empenhar para dar conta da obra e de suas entrelinhas. Cabe ao leitor
pesquisador se esforcar em reunir 0s elementos que estiverem a seu alcance para
formular seu entendimento sobre a obra e, “mais do que o conhecimento, o
pesquisador deve ser astuto e perspicaz, ter sensibilidade para perceber os detalhes
sobre o0 que é e 0 que néo é revelado.” (BARROSO, 2015, p.23).

Além de trazer o sujeito como sendo determinado por um lugar e tempo no
mundo, a Epistemologia do Romance também considera o objeto sendo detentor de
um lugar, tempo e contexto e para abordamos isso trazemos a concepc¢ao historica

de Hegel:

A obra de arte, dada a sua natureza ao mesmo tempo material e individual,
nasce essencialmente de toda espécie de condigBes particulares, dentre as
guais estdo especialmente a época e o0 lugar de nascimento, a
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individualidade do artista e, principalmente, o nivel de aperfeicoamento
técnico da arte. Para intuir e conhecer um produto artistico de modo
determinado e fundamental e, mesmo, para frui-lo, é imprescindivel atender
para todos esses aspectos. (HEGEL, 2001, p. 55-56).

Ele expbe um significado espiritual para além da forma que a obra de arte
mostra, diferindo o belo da arte do belo da natureza. Para ele, a natureza ja esta de
antemdo mostrada no mundo, enquanto que a arte é construida pela racionalidade
do humano: “ao salientar que sendo fruto da atividade humana, a arte s6 existe a
partir da interposicdo dos componentes sensiveis, inteligiveis e laborais, Hegel nos
orientou no sentido de fazer ver a arte como fruto, também, da atividade racional”
(BARROSO; BARROSO, 2003, p.2); mas isso ndo quer dizer que a estética nao
estude a natureza.

Para Hegel, o belo artistico estaria acima da beleza (schonheit) da natureza,
pois segundo ele, a natureza é necesséria, sendo que o sol nascera todos os dias,
mas a criacdo artistica ser4 sempre fruto de uma Ideia causal e efémera e somente
0 espirito alcancaria essa “superioridade” (HEGEL, 2001, p. 52) que nao se encontra
na natureza. Por outro lado, para Kant, a beleza natural € indeterminada e é sublime
por sua grandeza e exige um tratamento filosoéfico diferente das criacdes artisticas e
ele ndo trata da arte sendo superior ao belo natural.

A arte, para Hegel, ndo segue leis naturais e “se a estética deixa o belo
natural, esta se afastando do necessario sendo que a expressao natureza ja diz que
€ algo conforme as leis” (HEGEL, 2001, p. 31). Assim, Hegel propde que é possivel
que uma coisa seja passivel de conhecimento sem compartilhar do rigor de regras e
leis cientificas.

Ainda segundo Hegel, o entendimento se consolida junto a caracteristica
histérica do sujeito e da obra. A partir dele, observamos tanto o sujeito, quanto o
objeto em sua dimensdo contextual, pertencente a um periodo da histéria. Num
movimento dialético, Hegel observa as criacOes artisticas sempre se confrontando e
criando algo novo. Em consonancia com a leitura hegeliana, a Epistemologia do
Romance entende que o carater histdrico é fundamental para a compreensdo da
obra literaria.

Trazemos a hermenéutica para este trabalho sendo um elemento forte, posto

gue o contexto da obra é um fator determinante para a compreenséo da decadéncia
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dos valores. Em Os sonambulos, Broch pensa muito sobre seu tempo, tendo escrito
inclusive diversos ensaios para abordar o “espirito” de sua época (Zeitgeist). Assim,
Os sonadmbulos nasce de diversas reflexdes suas e esse elemento historico esta
imbricado em seu gesto criativo.

De acordo com o Dicionario de Filosofia (1961) do filosofo Nicola Abbagnano,
a palavra “espirito”, que € amplamente utilizada no pensamento alemao, provém da
palavra grega pneuma, que significa “sopro animador admitido pela fisica estoica,
passando desta a véarias doutrinas antigas e modernas. E o significado originario do
termo, do qual derivaram todos os outros” (ABBAGNANO, 2007, p. 354), nesse
sentido d4 a entender que é o aspecto mais basilar de um ser, o que |lhe da a
condicdo para ser como se mostra. Em seus ensaios, Broch fala do espirito, nocao

gue foi anteriormente tratada por Hegel. Sobre este termo, Abbagnano explica:

Foi s6 com Hegel que se teve uma especificacéo diferente da nogédo
de E. (espirito), com as nocdes de E. objetivo e E. absoluto. Se por
E. subjetivo ele entende o E. finito, ou seja, alma, intelecto ou razéo
(E. no significado cartesiano do termo) {Ene, § 386), por E. objetivo
ele entende as instituigdes fundamentais do mundo humano, quais
sejam, direito, moralidade e eticidade, e por E. absoluto entende o
mundo da arte, da religido e da filosofia. Nessas duas concepgdes, 0
E. deixou de ser atividade subjetiva para tornar-se realidade histérica,
mundo de valores. (ABBAGNANO, 2007, p. 355).

Para Abbagnano, uma das definicdbes para espirito € “a atitude mental,
espirito, génio, temperamento dominante de uma época (der Geist der Zeit,
Zeitgeist), de um POVO (Volksgeist), do cristianismo (der Geist des Christentums)
etc.” (ABBAGNANO, 2007, p.356).

Com Hegel, a nogdo de espirito se torna mais complexa e quando se trata da
estética, essa nogado norteia o processo de criagdo artistica, pois fazer arte seria
espiritualizar a matéria, a partir de etapas que vao desde a criagdo na imaginacao do
artista, até sua realizacdo material, como Ana Paula Caixeta explica de maneira

sucinta:

Podemos compreender que Espirito (que formalizara a Ideia), Gestalt (como
Figura) e Forma (tipos de representagdo) sdo as trés etapas dialéticas da
criagdo artistica. A Forma, nascida da Ideia presente no Espirito, € o que
abarca o contetdo, nas suas mais diferentes representacdes e técnicas e
que, posteriormente, concretiza-se pela totalidade da obra, chamada de
Gestalt. (CAIXETA, 2016, p. 40).
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E da concepcéo de criagdo artistica racional de Hegel que aqui se estabelece
o terreno da arte propicio para o conhecimento do espirito, pois segundo ele, a arte
nao apenas captura a beleza, mas cria beleza. Em Kant, o belo da natureza é
necessario e em Hegel, o belo da arte é subijetivo, pois depende de sua articulacao
com o espirito.

Nesse sentido, € como se 0 espirito se concretizasse na matéria. Hegel
estabelece uma hierarquia entre a arte menos espiritualizada e a mais
espiritualizada. A menos espiritualizada seria a arquitetura, por se realizar num
ambito efémero e facilmente mutdvel e a mais espiritualizada seria a poesia, por
estar espiritualizada num ambito imaterial que articula voz e pensamento.

A partir dessa concepcado, Broch ousa inverter essa hierarquia hegeliana,
pois para ele a matéria que mais demonstra o espirito seria a arquitetura. Ele mostra
em sua obra que a decadéncia é demonstrada com mais altivez na matéria. Em Os
sonambulos essa nocgao € exposta esteticamente, posto que no periodo de guerra
a matéria a primeira a mostrar a decadéncia da época.

Destarte, da consciéncia historica de que o autor, a obra e o leitor estdo em
contextos distintos, buscamos compreender também a relevancia atual dessas
questdes. Partindo dessa nocao de espirito, Broch pretende representar o espirito de

época em sua escrita:

Pois a disponibilidade do espirito de época repousa, em Ultima instancia, no
concreto, ela é construida sobre milhdes e zilhBes de existéncias individuais
anbnimas, mas ainda assim concretas, que povoam a época, ela é formada
pelas miriades de for¢as individuais an6nimas, mas ainda assim concretas,
gque mantém o conjunto dos acontecimentos em andamento; e na totalidade
concreta desse ‘cotidiano mundial da época’ incompreensivelmente infinito,
infinitamente facetado esta contido o espirito de época, seu semblante ja
quase incompreensivel’” (BROCH, 2014, p. 76)

Desse modo, captar a realidade histérica implica em abarcar o espirito da
época. Broch diz que “a grande criacdo artistica e espiritual se torna portadora
imediata e concreta da totalidade de forcas que agem na época” (BROCH, 2014, p.
77). O espirito da época em Os sonambulos revela a decadéncia dos valores e a

partir das personagens alcancamos o eixo epistemoldgico da obra.

22



1.3. Elementos epistemoldgicos da obra

Partindo da convergéncia de referéncias estéticas e hermenéuticas,
buscamos fundamentar elementos epistemoldgicos da obra, sendo que a definicao
para epistemologia que a ER traz ndo tem a pretensdo de buscar uma verdade,
sendo que “o conceito de epistemologia esteve longe de ser entendida de modo
consensual no transcurso da modernidade (...) O(s) ‘fundamento(s)
epistemologico(s)’, criam uma espécie de fio condutor da criagdo bem como da
interpretacdo” (BARROSO; BARROSO, 2015, p. 07).

A definicdo de epistemologia € atrelada a metodologias cientificas. Nesse
sentido, a Epistemologia do Romance se pauta em Michel Maffesoli (1944-), que traz
a problematica da epistemologia numa discussdo mais atual sobre o conhecimento.
Nele, entramos numa concepcdo de sujeito contemporaneo indo para além da

relacdo kantiana sujeito-objeto:

E preciso saber associar a arte e o conhecimento. Sendo um e outro
entendidos, é claro, em sua acep¢ao mais ampla. Em resumo, ndo se pode
assimilar a humanidade, também movida pela paixado e pela nédo-razdo, ao
objeto morto das ciéncias naturais. (MAFFESOLI, 1998, p. 19).

Se voltamos a Hegel, vemos que as mudancas no campo das artes
dependem da época em que 0s sujeitos artistas estao inseridos. Essa concepg¢ao
encaminha as discussdes de Hermann Broch, que trata da nocédo de espirito num
espectro maior, abrangendo a época como algo a ser expresso pela arte.

No campo da estética, Hegel pensa a arte como matéria espiritualizada onde
0 espirito parte do sujeito que cria, por sua vez, Broch pensa a arte enquanto um
espacgo com possibilidades de expressar o espirito da época.

Em Os sonambulos, Broch repensou Hegel e pretendeu captar o espirito da
época partindo da reflexdo sobre sistemas de valores como elemento
epistemoldgico. Em seu livro intitulado Espirito e espirito de época (Geist und
Zeitgeist), composto de seis ensaios publicados entre 1933 e 1949, ele coloca a arte

como um espaco para pensar e refletir sobre os valores de uma época, segundo ele:
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‘O homem artistico domina a sintaxe de todo e qualquer sistema de valores”
(BROCH, 2014, p.25).

Partindo disso, apresentamos nosso trabalho também como uma
possibilidade de leitura da obra de Hermann Broch, n&do pretendendo sistematizar
qualquer tipo de verdade, pois entendemos que o0 processo de conhecimento tem
um carater individual e dialético, o que em nosso entendimento torna a discusséo
acerca de obras de arte tdo fecunda a partir da fruicdo, sendo tratada por Hegel
como um processo individual de obtencéo de conhecimento de uma obra artistica.

Dessa forma, entramos num outro ambito que compreende o efeito estético
previsto pelo criador da obra literaria. O escritor se vale do efeito estético para que
sua obra seja crivel e a partir dos recursos literarios utilizados, convida o leitor para
‘jogar um jogo” com sua criagdo. Desse modo, quando levamos a sério aquele
mundo ficticio criado pelo autor, estamos entrando no jogo da ficcdo dele, que é sua
narrativa.

Hans Georg Gadamer (1900-2002) ajuda a Epistemologia do Romance
compreender essa nocdo de jogo em sua obra Verdade e método (1960). Segundo
Gadamer, o jogo ndo tem comprometimento com o mundo real, ele é “‘um outro
mundo, fechado em si, no qual o jogo joga” (GADAMER, 2004, p. 167). Nesse
sentido, o jogador entra num outro mundo com regras e orientagdes criadas por seu

criador,

Ao pensar a narrativa literdria enquanto um espaco de reflexfes e
possibilidades cognitivas e de onde é possivel extrair a pergunta kantiana “O
que eu posso saber?” considerando nela tanto o carater imaginativo
reverenciado pela fenomenologia, quanto o ontolégico recomendado pela
hermenéutica gadameriana, ao pesquisador cabe ir a busca daquilo que
poderia, ou poderiam ser os fundamentos epistemoldgicos contidos nas
estruturas textuais. (BARROSO; BARROSO, 2015, p. 21).

O jogo quer direcionar a compreensao do jogador, mas cabe ao jogador
entender que aquilo é um jogo e, portanto saber como o jogo esta operando: “Um
jogador que eventualmente pode ser absorvido pela fascinacdo do jogo metaférico,
mas que objetivamente se posicionara como jogador que sabe o que esta
acontecendo” (BARROSO, 2015, p. 27).

Para Gadamer, a estética ndo se dissocia da hermenéutica, pois a

compreensao da obra artistica ndo é tdo subjetiva quanto pode parecer, tendo uma
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finalidade e ordenamento e por isso é possivel chegar a uma “verdade” daquela
obra. O jogo nado pode ser a partir de quem joga: “o jogo tem uma natureza propria,
independente daqueles que jogam” (GADAMER, 2004, p. 155) e cada obra traz sua
verdade.

Essa verdade de que falamos ndo é uma verdade verificativa, pois se trata do
ponto de vista criado pelo autor e defendido em sua obra ficcional. Ela consiste em
sua teoria sobre o mundo e a criacdo estaria ali para sustentar a concepcao do
artista literario. Esse carater de verdade da obra trazido pela ER a partir de
Gadamer, é também epistemoldgico. Diante disso, nos esforcamos em decifrar o
jogo da obra Os sonambulos, observando a narrativa sendo um mundo elaborado
por Broch para demonstrar, através dos personagens, sua teoria sobre a decadéncia
dos valores.

Segundo o escritor e ensaista Milan Kundera, cada autor romancesco tem
uma hipotese ontolégica, por exemplo, ‘0 mundo segundo Kafka: o universo
burocratizado. O escritério ndo como um fendbmeno social entre outros, mas como a
esséncia do mundo” (KUNDERA, 2016, p. 56) e segue a reflexdo até chegar na
criagao literaria de Broch: “E quanto a Broch? Qual é sua hipdtese ontolégica? O
mundo é o processo de degradacdo dos valores (valores provenientes da Idade
Média)” (KUNDERA, 2016, p. 58) e € a partir de suas personagens que ele trabalha
sua hipdétese ontoldgica, que seria a questdo mais central acerca dos personagens
enquanto seres no mundo.

Dessa forma, Kundera abre espaco para tratar da ficcdo literaria como um
mundo apresentado pela narrativa. As personagens sao o que ele chama de “egos
experimentais”, como se o autor fizesse “experimentos” com as personagens
daquele mundo. Para Kundera, o romance € “a grande prosa em que O autor,
através de egos experimentais (personagens), examina até o fim alguns grandes
temas da existéncia” (KUNDERA, 2016, p. 146)

Da filosofia heideggeriana, ele discorre sobre isso para tratar das
personagens ontologicamente como seres pertencentes a um mundo: “O homem e o
mundo estao ligados como o caramujo e sua concha, (...) a medida em que o mundo
muda, a existéncia (in-der-Welt-sein) muda também” (KUNDERA, 1988, p.36).
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Assim, ndo basta conhecer o personagem isoladamente sem levar em conta o
mundo que abarca sua existéncia.

A partir de nossa preocupacdo com o0 carater hermenéutico na analise
literaria, observamos que estamos lidando com trés aspectos temporais: o tempo do

autor, o tempo da narrativa e o tempo do leitor. Kundera chama atengao para:

N&o confundir duas coisas: existe um lado do romance que examina a
dimenséo histoérica da existéncia humana, e do outro lado o romance que é
ilustracdo de uma situacdo histérica, a descricdo de uma sociedade num
dado momento, uma historiografia romanceada. (KUNDERA, 2016, p.44).

Assim, por mais que a obra romanesca tenha aspectos da realidade nao-
ficticia, ndo é da incumbéncia deste espaco descrever uma época, mas mostrar um
novo olhar sobre a época, por mais que isso dé a obra um caréater de credibilidade.
Segundo Kundera:

Ndo apenas a circunstancia histérica deve criar uma nova situacao
existencial para um personagem de romance, mas a Histéria deve em si
mesma ser compreendida e analisada como situagdo existencial.
(KUNDERA, 20186, p. 45).

Diante disso, consideramos importante a seguir fazer uma breve
contextualizacdo sobre quem foi Hermann Broch e em qual contexto ele decide
escrever para tomarmos consciéncia da génese ontolégica de sua obra Os
sonambulos. Muitos autores consideram Os sonambulos uma fonte de conhecimento
sobre a época, como o historiador Lionel Richard, que na introducédo de seu livro A
republica de Weimar diz querer abordar “a atmosfera de uma época” (RICHARD,

1983, p. 11), posto que:

N&o é impossivel que, no cotidiano deste ou daquele cidaddo alemao, O
homem sem qualidades de Robert Musil, Os sonambulos de Hermann Broch,
0s quadros de Max beckmann ou a musica de Arnold Schdenberg tenham
representado uma preocupacédo fundamental e marcado para sempre sua
existéncia (RICHARD, 1983, p. 11).

Desse modo, entendemos que uma obra ficcional pode ir além de um dado
historico, formulando conhecimento histérico, ainda que seja conhecimento da

existéncia do individuo de uma época. Os elementos da vida do artista que o fizeram
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criar sua obra s&o relevantes e servem como dados adicionais para auxiliar na

compreensao de sua criagao.

1.4. Apontamentos biograficos do autor

Na criacdo literaria, o autor escolhe palavras ou até mesmo elabora novas
formas de ordena-las para dar forma a sua narrativa e cada passo dado na
elaboracdo da obra literéria, ele lida com escolhas dentro de um universo de
possibilidades. A ER trata da escolha ao escrever uma ficcdo como um dado
racional e por isso suscetivel de investigacdo. Broch, em seu ensaio intitulado James
Joyce e o presente, diz: “A obra deve surgir, ela mesma, da observacdo, o
observador esta sempre no meio, ele representa e representa ao mesmo tempo a si
mesmo e a seu trabalho” (BROCH, 2014, p. 91).

Partimos entdo do carater ontoléogico do autor para compreender a
racionalidade de sua obra, que gera uma hipétese ontologica. Para além de dados
puramente biograficos, adentramos na pessoalidade do sujeito Hermann Broch, pois
gue suas vivéncias e visdao de mundo tem muita semelhanca com a obra Os
sonambulos. Segundo Broch, “Todas as épocas de decadéncia dos valores séo
orientadas historicamente” (BROCH, 2014, p. 78). Com isso, queremos dizer que
essa problematica esta intrinsecamente ligada a realidade de Broch.

Hermann Broch nasceu em Viena, na Austria, no ano de 1886, filho de um
empresario do ramo téxtil, sua familia era judia e tipicamente burguesa. De acordo
com o estudioso Paul Michael Litzeler, ele nasceu num periodo de grandes
transicbes na Europa, e esteve imerso numa época em que a industria e o
pensamento cientifico ganhavam cada vez mais espa¢co como se mostra no Circulo
de Viena. Apés vender a fabrica de seu pai, estudou filosofia, matematica e fisica na
Universidade de Viena e somente aos 45 anos de idade publicou Os Sonambulos.

Com a ascensédo do nazismo ao poder, os judeus passam a ser perseguidos
pelos nazistas e Broch consegue asilo nos Estados Unidos com a ajuda de Thomas
Mann e Albert Einstein. Diante dessa realidade dificil, as obras escritas por ele
durante esse periodo sdo carregadas de indignacdo e desilusdo social, como O
encantamento (escrito em 1936 e publicado postumamente) e Os inocentes
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(1950). Também ¢é autor da famosa obra A morte de Virgilio (1945). Broch morre em
1951, nos Estados Unidos e um ano antes de sua morte, foi indicado ao prémio
Nobel de literatura.

Embora tivesse muita afinidade com o campo filoséfico, viu a filosofia se
enveredar para o positivismo®, o que, segundo ele, impossibilita a filosofia discutir
sobre a légica do sistema com a nocdo de espirito e a ética. Broch pretende dar
conta da condicdo dos sujeitos naguele momento e a filosofia Ihe parecia ter muitas
limitagdes: “O positivismo preciso determina muito antes ‘de dentro para fora’ suas
préprias fronteiras do conhecimento” (BROCH, 2014, p. 64) e sua precisao excluiria
discussbes consideradas por ele metafisicas.

Broch ndo critica a ciéncia, mas o fazer ciéncia de sua época que leva em
conta somente o que esta ao alcance da verificacdo para assim obter uma Unica
verdade: “a responsabilidade da ciéncia € uma responsabilidade metafisica; ela n&o
tem “culpa”, sua culpa é, ao contrario, sua pureza” (BROCH, 2014, p. 52).

Diante desse contexto de ascensao positivista, onde muitos filosofos
pretendiam se ajustar a ciéncia, buscando basear-se em regras e parametros para
alcancar o pensamento mais correto possivel sem contingéncias, Broch ndo vé
espaco para lancar suas ideias. Essa filosofia positivista da época buscava
pormenorizar um problema e permanecer nele. Para Broch, a consequéncia disso é

que a filosofia se alienava do todo:

Na maior parte das vezes, essas filosofias consistem em uma confusdo de
teorias especializadas e assim chamados pensamentos que o0 especialista
elabora acerca de sua especialidade, (...) ao passo que os assim chamados
de pensamento na maior parte das vezes tém miseravelmente pouco a ver
com o pensar, pelo menos com o pensar filosofico (BROCH, 2014, p. 57).

Observando o campo das artes, Broch percebeu nele um espaco que sempre
fora utilizado para exprimir o absoluto dos valores estabelecidos, onde a arte parecia
ndo passar de uma representacdo dos valores de uma época e ele passou a se
incomodar com isso.

Nesse sentido, a arte satisfazia um sistema de valores estabelecendo um

efeito estético, que para Broch € o mal ético na arte e que estava sendo praticado

* O positivismo de que Broch confronta consiste no positivismo suscitado pelo Circulo de
Viena.
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amplamente pela burguesia, o que ele chama de kitsch, caracterizado por ele como
a ocultacao de algo que nao se quer ver, a exaltacdo de uma harmonia que nao traz
reflexdo, podendo ser “usado como fuga do irracional, como fuga para o idilico -
histérico” (BROCH, 2014, p. 41) no campo literario. Para ele, “o kitsch jamais foi
expressdao do estilo de vida de uma época” (BROCH, 2014, p.45) e ele é
desmascarado na decadéncia dos valores.

Apesar dessas consideracdes e ceticismo quanto a potencialidade do campo
artistico, percebe neste campo o elemento criativo que se opde a ciéncia, colocando
que o sujeito artista pode ser revolucionario ao denunciar os problemas do sistema
enquanto que o cientista sempre se mostra conservador. De acordo com Caixeta a

concepcao de Broch acerca do kitsch associa o efeito estético a ética:

Mais do que um fendmeno de exigéncia e validade geral, a arte em
consonancia com a ética ampliava o valor no trabalho bem feito como forma
de alcance legitimo do Belo, em que a técnica é convertida em um valor de
bem. O estético, como expressdao mais elevada enquanto valor artistico
passa a nao ser mais o foco, mas sim, o efeito estético que o objeto causa,
passando-se a pensar a arte a partir do que ela pode causar e ndo ela em si
mesma. Valores éticos encobriram a consonancia de uma arte autbnoma,
impedindo-a de ser verdadeiramente livre enquanto criacdo, contemplacao,
experimentacéo e transformagéo. (CAIXETA, 2018, p. 7).

Para Broch, o espirito de uma criacdo artistica pode perdurar por épocas
guando consegue falar do humano, sendo o oposto do kitsch, caracterizado pelo
efeito estético que oculta as lacunas do sistema estabelecido. Essa arte que se opde
ao kitsch enfrentaria e incomodaria questdes que o0 sistema quer ocultar,
desbravando novos horizontes para a compreenséo do espirito: “a obra de arte é o
simbolo daquilo que é e da eternidade, sempre e insistentemente libertagdo do
medo” (BROCH, 2014, p. 28). E por isso que seu ensaio O mal no sistema de
valores da arte, ele tem o seguinte questionamento: “A arte expressa tudo isso? Ela
€ capaz de dar conta dessa tarefa?” (BROCH, 2014, p. 7). A obra Os sonambulos
pode nos dizer sobre isso, pois nela ele procura desmascarar a materialidade do
kitsch.

Partindo disso, Broch finalmente decide adentrar o espaco literario para
expressar suas reflexdes. Sua criacdo, que se baseia em vivéncias e leituras feitas,
dao forma ao contexto da narrativa. O plano de fundo histérico de Os sonambulos se

passa no comeco do século XX na Alemanha e a partir de personagens que vivem
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neste espago, Broch pretende mostrar como elas se comportam dentro de seus
contextos e imersos no mesmo sistema de valores. Isso abrange o caréater
hermenéutico e ontoldgico da obra, envolvendo o que chamamos anteriormente de
tempo da narrativa, em que as personagens se limitam a um espaco-tempo
escolhido pelo autor.

No posfacio do pesquisador Paul Michael Lutzler publicado na coletanea de
ensaios de Hermann Broch escritos entre 1933 e 1949, Espirito e espirito de época,
€ dito que “Broch nunca fez parte de uma escola, e sua teoria do valor, da qual em
realidade todos os seus ensaios sdo fragmentos, € um trabalho original” (BROCH,
2014, p. 261). Diante disso, depreende-se que a obra Os sonambulos € entendida
como apenas uma parte de seus varios escritos que falam de sua teoria do valor.

Partindo do que o préprio Broch escreve, inferimos que seu gesto estético &
fruto de uma escolha racional que visa um objetivo. Para Lutzeler, “Broch enfatiza a
‘vantagem’ que o ‘sistema de valores da arte’ tem em relagdo a outros sistemas de
valor parciais, que € a de ‘refletir a totalidade” (BROCH, 2014, p. 264).

Até agora vimos que o contexto da obra se trata de um local especifico, que
apresenta sujeitos com particularidades e problemas caracteristicos do povo alemao,
porém sua tese € de que a problematica da decadéncia dos valores é universal:
“todo mundo sabe que o outro fala outra lingua, que o outro vive no interior de outro
sistema de valores, que cada povo estd preso no interior de outro sistema de
valores” (BROCH, 2014, p. 49).

Sendo assim, se todos estdo sujeitos a um sistema de valores e portanto,
sujeitos a uma possibilidade de decadéncia de valores, entendemos que sua
discussédo € universalmente relevante. Segundo Broch, o ambito artistico submetido
ao sistema denunciaria como ele esta operando. Ele fala da poesia como um
exemplo de arte literaria fruto de uma época:

a poesia ndo seria parte da época a qual pertence se ndo possuisse e nao
refletisse as mesmas tendéncias desta; no fundo, os motivos apresentados

para isso pouco importam, ainda que ndo seja um acaso que aqui se trate da
validade universal do poético. (BROCH, 2014, p. 69).

Para Lutzeler, “assim como o comportamento burgués se orienta pelo mote
do ‘business is business’, o artista trabalha segundo o principio ‘I'art pour l'art’.

(BROCH, 2014, p. 277). Broch ndo quer dizer que as obras de arte abarcariam todo
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o sistema de valores, mas que elas sdo uma parte da expressao do sistema de
valores de uma época. Isso se diferencia de ter escolhido a arte como uma forma

para através dela mostrar a subjetividade de sujeitos que fazem parte do sistema:

Por certo ndo € apenas o artista que € levado pelo estilo de sua época, pois 0
estilo permeia todas as acBes de seus contempordneos, vivencia sua
derrocada ndo sé na obra de arte, mas em todos os valores que perfazem a
cultura de uma época e dos quais a obra de arte é somente uma parte exigua
(BROCH, 2011, p.117).

Para o critico literario e tradutor de Os sonambulos, Marcelo Backes, “ A
decadéncia dos valores surge do ‘vacuo de um principio orientador universal’”
(BROCH, 2014, p. 271), muito compreensivel quando observamos que Broch viveu
em meio a duas guerras, onde todos buscavam orientagdo. E em meio a esse
contexto que Broch desenvolve sua “hipotese ontolégica” defendida por Kundera.
Segundo Kundera, na modernidade o espaco romanesco sente necessidade de falar

do Espirito da época:

creio apenas saber que o romance nao pode mais viver em paz com o
espirito de nosso tempo: se ainda quer continuar a descobrir o que néo foi
descoberto, se ainda quer “progredir” como romance, ele s6 pode fazé-lo
contra o progresso do mundo (KUNDERA, p. 27).

Dito isso, nossa analise historica se finda no tempo do leitor, que na feitura
deste trabalho abrange uma diferenca de um século do contexto da narrativa de Os
sonambulos e na leitura da obra estabelece uma relagéo sujeito-objeto que frui tudo
o que foi escrito. Desse modo, o leitor cruza seu contexto e suas vivéncias com o
que o autor e a obra apresentam.

Cabe ao leitor pesquisador agora estabelecer relacbes que se dispdem a
compreender a obra e captar essa “teoria universal” inerente ao espirito humano
proposta por Broch, pois segundo ele “a raiz conjunta de toda a filosofia, de todo
querer ético, de todo o conhecimento, mas também de toda a poesia, é 0 saber
acerca da alma humana” (BROCH, 2014, p. 68).

O escritor e amigo de Broch, Elias Canetti, percebe nele a necessidade de
expressar um saber universal que ndo se encaixava a maneira recorrente de

filosofar em sua época. Canetti demonstra o forte empenho de Broch para encontrar
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um espaco que o permitisse explorar sua teoria. Assim, ele se encontra no espago
da criacgdo literaria:

Um impeto de universalidade que nédo se deixa intimidar ante nenhuma tarefa
isolada e que ndo abstrai de nada, nada esquece, nada omite e nada
simplifica. O préprio Broch ocupou-se, minuciosa e repetidamente, dessa
universalidade. Mais ainda: pode-se dizer que sua vontade poética, na
realidade, inflamou-se a partir dessa exigéncia de universalidade. A principio,
e durante muitos anos, um homem afeito ao rigor filoséfico, ndo se permitia
levar especialmente a sério aquilo que é produzido pelo poeta. Para ele,
parecia ocultar-se ali algo por demais concreto e particularizado, um trabalho
feito de &ngulos e fragmentos, jamais um todo. A filosofia, & época em que
iniciava seus exercicios filoséficos, ainda se comprazia por vezes com sua
velha exigéncia de universalidade — timidamente, sem duvida, pois essa
exigéncia estava ja de havia muito ultrapassada. (Canetti, 2011, p.11)

A partir da mudanca de paradigma de Broch, € em Os sonambulos que ele
inicia sua tarefa de demonstrar seu problema universal sobre a decadéncia dos

valores:

Através de Os sonambulos, Broch encontrou a possibilidade de
universalidade ali onde menos a suporia, no trabalho de &angulos e
fragmentos do romance, manifestando-se a respeito nas mais diversas
passagens: “O romance tem de ser o espelho de todas as demais visdes de
mundo”, diz em uma delas. “Em sua unidade, a obra poética tem de abarcar
a totalidade do mundo.” Ou: “O romance tornou-se poli-histérico”. Ou: “Poetar
€ sempre uma impaciéncia do conhecimento”. (Canetti, 2011, p. 12).

A obra Os sonambulos nasce da pretensdo de abordar o problema da
decadéncia dos valores, partindo de seus personagens centrais: Pasenow, Esch e
Huguenau. No mundo criado para a narrativa, Broch parte do individuo
(personagem) para pensar uma dimensdo maior, que € a do sujeito. O livro é
composto de trés volumes e seguiremos a ordem da narrativa para abordar os
elementos estéticos que nos fazem pensar em questdes do humano, configurando o
que a Epistemologia do Romance, a partir de Milan Kundera, chama de “romance
que pensa”:

Na percepcao do critico e criador Milan Kundera, a qualidade das reflexdes
empreendidas pelos escritores, aliada ao modo inovador na apresentacéo
delas, s@o dois fatores que contribuiram significativamente para reafirmar
junto ao universo estético-literario do século XX, uma importante modalidade
de romance: “o romance que pensa’ (BARROSO; BARROSO, 2015, p. 29).

A obra Os sonambulos se caracteriza como um romance que pensa na
medida em que Broch ndo constréi uma narrativa que fornece a pergunta e também

as respostas as questbes apresentadas. O romance que pensa articula varias
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possibilidades de reflexdes com o leitor: “obriga-nos a voltar ao seu processo de
criacdo. Invariavelmente, ele sugere ao leitor a procura da sua gestacdo, de sua
génese” (BARROSO; BARROSO, 2015, p. 33). Nesse sentido, a narrativa do
romance que pensa incomoda o leitor a medida em que ele mergulha nas camadas

mais profundas das questdes ali apresentadas.

33



Parte 2

2.1 Pasenow ou o romantismo - 1888 (volume I)

A partir desta parte, reunimos elementos estéticos que corroboram para o
eixo norteador desta pesquisa, que € a problemética da decadéncia dos valores.
Vale ressaltar que esses elementos aqui apresentados séo frutos de uma escolha
enquanto leitora-pesquisadora e incentivada por esbocos sobre o tema ja
trabalhados no ambito da ER, estando muito presente nos estudos de Wilton
Barroso Filho e Paulino.

Dada a narrativa de Broch ser objetiva, direcionada a sua tese ontoldgica,
prioriza o que o narrador considera relevante para a compreensao de questfes que
envolvem a problematica da decadéncia dos valores. O foco narrativo reside nos
dialogos, nas a¢fes e pensamentos dos personagens imersos hum mesmo contexto.

O titulo Os sonambulos traz ao leitor um primeiro efeito que pode acarretar na
espera de que o autor trate do sonambulismo, caracterizado por um “estado de
automatismo ambulatério, que ocorre durante o sono, e em que o individuo realiza
atos mais ou menos coordenados” (AURELIO, 2001, p. 645), e sua abordagem se
da& num ambito metafisico no sentido de que o sonambulismo é o estado de espirito
dos sujeitos descritos em sua narrativa.

A escolha da data do romance, que € 1888 diz muito sobre o contexto politico
da época, Marcelo Backes chama atencéo para o fato de que em 1888 foi o ultimo
ano de vida do conservador Guilherme | entdo Rei da Prussia desde 1797; sugerindo
gue a coincidéncia com a data escolhida por Broch tenha sido intencional, pois
depois de sua morte o filho Frederico Il assume o posto por 90 dias, sendo o ultimo
imperador da Prussia.

O primeiro volume de Os sonambulos passa-se todo na Prussia, entre as
cidades de Berlim e Stolpin. Neste volume, intitulado Pasenow ou o romantismo, o
sujeito primeiramente apresentado pela obra é o rabugento Herr Pasenow®, um

velho senhor dono de uma fazenda em Stolpen e pai de dois filhos: Helmuth e o

> A palavra “Herr” é uma forma de tratamento utilizada na Alemanha para tratar de homens adultos e
se antecipa antes do sobrenome, sua tradugéo para o portugués é equivalente a “Senhor”. A palavra
feminina que se usa para tratar de mulheres adultas é “Frau”.

34



7

cacula Joachim von Pasenow, que é o personagem central do volume. Herr
Pasenow est4 ja velho e sente necessidade de nortear a vida dos filhos de acordo
com 0s costumes protestantes.

Por conta de um duelo, Helmuth morre e Herr Pasenow se sente incapaz de
contestar sua morte a0 mesmo tempo que se sente sozinho, pois Joachim Pasenow
passa a maior parte do tempo em Berlim, “capital do Reich” (BROCH, 2011, p. 33)
servindo ao Reino da Prassia na escola de cadetes de Culm como primeiro-tenente.
Herr Pasenow lamenta: “assim sdo as coisas quando se tem filhos; eles se vao pela
honra ou pelo rei... é ridiculo ter filhos” (BROCH, 2011, p. 117).

O primeiro volume da obra é o mais detalhista da trilogia e num primeiro
momento pode parecer um romance comum, bem resolvido, mas o que esta por tras
€ uma critica e ironia ao romantismo nostalgico. Num momento da narrativa, o pastor
de Stolpin diz a Herr Pasenow que quem esta com Deus jamais esta sozinho e Herr
Pasenow até pensa ironicamente sobre isso, mas se sente incapaz de contestar o
pastor para manter os bons modos.

A partir dai, a narrativa se envereda para Joachim, que recebe toda a
responsabilidade familiar anteriormente destinada ao irmé&o. Broch diz pouca coisa
sobre a mée de Joachim; na narrativa ela aparece poucas vezes com falas breves.
ApGs a morte do filho, Herr Pasenow vai a Berlim e leva Joachim ao cassino Jager
(segundo Backes, foi um cassino que realmente existiu sob o nome de Jagercasino)
e quando os dois entram, Joachim se depara com a bela boémia Ruzena, uma das
muitas mulheres do casino que recebiam dinheiro para “divertir os outros” (BROCH,
2011, p. 95).

Desde esse encontro, Pasenow se apaixona por Ruzena, mas seu pai lhe diz
gue seu destino sera se casar com Elisabeth Baddensen, uma jovem burguesa que
mora em Westend (cidade em que atualmente fica em Frankfurt) e se juntara a ele
visando a prosperidade dos bens da familia: “Que tal Elisabeth? Afinal de contas,
sdo algumas centenas de jeiras que os Baddensen tém em Lestow, e a moca havera
de herdar tudo algum dia” (BROCH, 2011, p. 33). Esse momento da inicio a um
drama na vida de Joachim, pois seu destino mudou de rumo com a morte do irmao

mais velho e seus deveres se tornam maiores que suas vontades. Ainda assim
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decide se encontrar com Ruzena nas horas vagas, apesar de saber que em algum

momento chegara a hora de abandona-la e se casar com Elisabeth.

2.1.1. Uniforme militar de Joachim

Entendemos ser necessario adentrar na questédo do uniforme do Joachim, que
é tratado em diversos momentos da obra. As repeticdes no decorrer da narrativa
induzem ao leitor de que aquilo tem certa importancia e relevancia para a hipétese
ontolégica do autor. Diante disso, a problematica do uniforme, que é evocada varias
vezes ha harrativa, nos permite pensar em duas questdes estéticas: como Joachim
se vVé com essa vestimenta e como 0s outros o véem a partir de seu uniforme.

A partir da morte do irm&o, a vida de Joachim von Pasenow se transforma na
negacdo de si mesmo e de suas proprias vontades. Seu refugio sdo os momentos
longe da familia, servindo ao exército e se encontrando com Ruzena. Seu uniforme
militar é também um refugio. O narrador faz uma breve digressdo sobre como o
sistema da época lida com a questao do uniforme:

E se no passado era o mero traje do clérigo que se destacava como algo
desumano do traje dos outros, e se na época 0 aspecto civil ainda
transparecia mesmo no uniforme e no traje oficial, agora, uma vez que a
grande intolerancia da crenca se perdeu, o traje oficial terreno teve de ser
colocado no lugar do traje celestial, e a sociedade precisou se diferenciar em

uniformes e hierarquias terrenas e eleva-las ao absoluto no lugar da crenca
(BROCH, 2011, p. 26).

Broch fala repetidas vezes sobre o carater absoluto que os sistemas almejam
ter. O absoluto é expressdo do sistema para mostrar sua grandiosidade, mas seu
auge nunca é alcangado ou realizado e permanece sempre no efeito e na busca.
Desse modo, o absoluto € uma “meta” inalcangavel e infinita. Segundo Lutzeler, “o

7

absoluto ndo se encontra no sistema de valor, mas lhe é oferecido como um -
inalcancavel - telos. Essa ‘meta do infinito’ € muitas vezes chamada por Broch -
apoiando-se na parabola da caverna de Platéo - de ‘idéia platdnica™ (BROCH, 2014,
p. 262).

Desse modo, Broch aponta que mesmo apoés a virada do século a busca pelo
absoluto ainda permanece. A estética celestial da Igreja foi substituida pela estética
da ordem do reino prussiano, porém, a necessidade de se apegar a estética de
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seguranca e harmonia ainda reside na época. Broch mostra que mesmo que se
mudem as crencas, a necessidade do absoluto terreno permanece e Joachim se

apega a isso, como se seu uniforme fosse extenséo de seu corpo:

A verdadeira tarefa do uniforme é mostrar e estabelecer a ordem no mundo e
deixar nitido o que se torna vago e desvanecido, assim como esconder o que
€ mole e difuso do corpo humano, cobrindo suas roupas de baixo, sua pele, e
0 soldado em seu posto tem de usar luvas brancas. E assim é realmente
dada uma segunda e mais densa pele ao homem que pela manha veste seu
uniforme e o abotoa até o Ultimo botédo, e € como se ele retornasse a sua
verdadeira vida, sua vida mais segura. (BROCH, 2011, p. 27).

Os sujeitos que observam Joachim também véem seu uniforme como parte
indissociavel dele e “ninguém, muito menos Joachim von Pasenow, € capaz de dizer
onde fica a fronteira entre seu eu e o uniforme” (BROCH, 2011, p. 32), tanto que em
um encontro casual com Elisabeth na fazenda de seu pai, “Elisabeth fica
decepcionada ao ver Joachim sem o uniforme” (BROCH, 2011, p. 119).

Na narrativa, é dito que nos periodos em que Joachim tinha de estar fora do
servico militar, sentia “saudade do uniforme” (BROCH, 2011, p. 135). E habitual que
0S sujeitos se apegam em alguma representacdo estética, mas Broch quer
transparecer em Os sonambulos que por tras disso ha a determinacdo de todo um
sistema, que no contexto da obra é liderado pelo império disposto a imprimir nas
vestimentas dos militares o espirito da servidao.

A narrativa define o uniforme como “casaco do rei” e ao mesmo tempo que o
uniforme diz muito sobre Pasenow, diz muito também sobre o sistema em que
Pasenow esta inserido. Sua relacdo com o uniforme no decorrer da narrativa se
torna cada vez mais estreita. Certa vez, ao se arrumar para voltar a Berlim, Joachim
veste seu uniforme: “fazia bem sentir de novo o uniforme sobre o corpo” (BROCH,
2011, p. 177).

Ele se afastava de suas fragilidades e receios por tras do uniforme, mas ele
acabava se escondendo dele mesmo. Kundera diz que “o uniforme é o que nao
escolhemos, o0 que nos € determinado; a certeza do universal diante da precariedade
do individual” (KUNDERA, 2016, p. 59).

Talvez a maior dor de Joachim seja a de renunciar a Ruzena. Seu destino ja

Ihe impbe com quem casar, onde residir e onde trabalhar. Enquanto consegue,
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escapa a essas determinacdes e se vé como um sonambulo que ndo sabe se esta

vivendo um sonho ou realidade.

2.1.2. Elisabeth e Ruzena

N&o havia nada de espontaneo na aproximacao de Joachim e Elisabeth. Seus
pais viam em Joachim “um objeto para os desejos amorosos da filha, ofereciam-no a
ela” (BROCH, 2011, p. 145), mas Elisabeth que fora sempre protegida se sentia
muito insegura. A familia dela era “extremamente materialista” (BROCH, 2011, p.
106) e a paz para o espirito de Elisabeth era proporcionada pelos objetos da casa.

Observamos aqui um outro elemento estético que traz harmonia e calma
interior, por um lado Joachim se apega ao uniforme e por outro, Elisabeth se apega
a seus bens. Quando tem que se encontrar com Elisabeth, Joachim percebe que mal
a conhece e que apesar de ter contato com ela desde sua infancia, sempre foi
indiferente a sua existéncia. Elisabeth pergunta a Joachim:

— Quanto tempo faz que nds ja nos conhecemos?

Ele calculou; isso ndo poderia ser dito com tanta precisdo: quando ele vinha
para casa de férias, aos doze anos, as vezes era levado a Lestow por seus
pais. Mas na época Elisabeth mal havia nascido.

— Quer dizer entdo que eu no fundo o conheci desde sempre, a minha vida
inteira - constatou Elisabeth -, mas parece que jamais tomei conhecimento do
senhor; para mim o senhor fazia parte dos adultos. (BROCH, 2011, p. 172).

A diferenca de idade entre os dois configura em mais um obstaculo nessa
relacdo. Apos o encontro com Elisabeth, Joachim se questiona sobre porque prefere
Ruzena a Elisabeth, “se pergunta porque uma mulher é desejavel’” (BROCH, 2011,
p. 170). Ele teria que abandonar Ruzena, porque “no fundo, ele ainda seria obrigado
a se casar com Elisabeth” (BROCH, 2011, p. 174). Por outro lado, Elisabeth
representava para Joachim uma luz sobre o lodo, era o proprio absoluto de pureza
ali, materializado em uma forma. Sua virgindade e juventude faziam Joachim admirar
sua inocéncia e de certa forma esse efeito estético que ela Ihe proporciona o
acalentava.

Em Berlim, Joachim sentia que seu amor por Ruzena era como em contos de

fada e sua chegada a ela estava longe de ser uma aproximacéao planejada por algum
38



sistema. Joachim “disse a si mesmo que o amor por ela, o amor dela por ele era algo
livre de qualquer convengao e de que n&do havia nenhuma duvida disso” (BROCH,
2011, p. 182). Podemos entender o termo convencado aqui enquanto sinbnimo de
norma ou acordo. Joachim tinha consciéncia de que era o sistema que o separava
de Ruzena, e isso o faria ficar com Elisabeth em prol da convencdo. Segundo
Kundera, ha um elemento metafisico mais profundo que a convencdo: a
representacdo e ele escreve em A arte do romance uma analise audaciosa sobre
ISSO:

Pasenow frequenta uma prostituta tcheca chamada Ruzena, mas seus pais
preparam seu casamento com uma jovem de seu meio: Elisabeth. Pasenow
ndo lhe tem o menor amor, embora ela o atraia. Na verdade, o que o atrai
néo é ela, mas tudo o que ela representa para ele.

Quando vai vé-la pela primeira vez, as ruas, os jardins, as casas do bairro
onde ela mora irradiam uma “grande segurancga insular’; a casa de Elisabeth
o acolhe com feliz atmosfera, “toda de seguranga e de dogura, sob a égide
da amizade”, que, por sua vez, um dia, se extinga em amizade”. O valor que
Pasenow deseja (a seguranga amigavel para uma familia) se apresenta a ele
antes que ele veja aquela que devera se tornar (a sua revelia e contra sua
natureza) portadora desse valor. (KUNDERA, 2016, p. 67).

Ao citar a palavra “antes”, Kundera nos da o gatilho para pensar no efeito
estético. Ao redor da Elisabeth reside todo um efeito que paradoxalmente deixa
Joachim alienado do fato de que tera de se casar e viver para sempre com a mulher
gue ndo ama.

Joachim apresenta Ruzena a seu amigo Bertrand, personagem curioso e
controverso da obra. Bertrand era um jovem que abandonou o servigo militar para se
dedicar a negdcios. Joachim sente na amizade certo pesar por Bertrand estar livre
de regras a serem seguidas, enquanto ele esta destinado a continuar nas obrigagcdes
que |lhe foram designadas.

Ao ver Joachim tdo completo com Ruzena, Bertrand percebe que seu
casamento com Elisabeth seria um erro e decide viajar para Stolpin para ficar a par
daquela situagédo. Joachim sai para cavalgar pela fazenda com Elisabeth e Bertrand,
mas seu cavalo se machuca e ele necessita retornar enquanto os dois prosseguem
no passeio.

Num dado momento, Bertrand, de maneira estranha diz a Elisabeth que a
ama durante o passeio a cavalo. Ela se esquiva e fica confusa. Bertrand entdo

comeca a provocar Elisabeth para saber suas intencées quanto a Joachim. Bertrand
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pede permissdo para que ele a chame pelo primeiro nome, 0 que permitiria levar a
conversa para uma dimensao mais intima e Elisabeth consente.

Assim, Elisabeth se sente mais préoxima de Bertrand, se abre e demonstra
toda sua confusdo em relacdo ao casamento. O didlogo entra numa reflexdo sobre o
amor: “o amor é algo absoluto, Elisabeth, e quando o absoluto precisa ser expresso
no terreno, sempre acaba se mostrando patético, pois ndo pode ser provado”
(BROCH, 2011, p. 151) colocando o amor no ambito do absoluto que nunca se
alcanca. Mas apesar da inseguranca, Elisabeth esta decidida a seguir o conselhos
dos pais e se casar com Joachim.

Enquanto isso, Joachim ndo para de pensar em Ruzena e a paixao proibida
dele o machuca: os dois “olharam a lua ao mesmo tempo para que seus olhares se
encontrassem” (BROCH, 2011, p. 106). Quando estava com ela, buscava esquecer

de seus conflitos:

Que é um olhar? Ele botou a mao nos proprios olhos e de repente Ruzena estava ali,
e os olhos de Ruzena, que ele buscara tateando encantado através das palpebras.
Inimaginavel que ele algum dia pudesse tocar Elisabeth sobre os olhos. [...] Joaquim
quase se mostrava satisfeito em ver apenas um Unico caminho para a salvagéo, o
caminho reto da obrigacdo, ainda que ele mesmo saisse queimado dele. (BROCH,
2011, p.228).

Ruzena era muito diferente de Elisabeth, “a pureza de Elisabeth ofuscava a
docura de Ruzena” (BROCH, 2011, p. 139). Enquanto isso, era como se essa
relacdo fosse uma realidade paralela que Joachim queria eternizar e ndo estava
preparado para seu fim: “Joachim e Ruzena pareciam dois sonambulos, como se
tivessem vivido num sonho” (BROCH, 2011, p. 55). Kundera tem uma analise

profundamente metafisica no que diz respeito as atitudes das personagens:

Esses personagens (de Os sondmbulos) ndo sdo capazes de enfrentar a
realidade como coisa concreta. Diante de seus olhos tudo se move como
simbolos (Elisabeth como simbolo da quietude familiar, Bertrand como
simbolo do inferno) e é aos simbolos que eles reagem quando pensam agir
sobre a realidade. (KUNDERA, 2016, p. 69).

E é dessa maneira que Joachim carrega seu destino. Por um lado, ele segue
a légica de uma familia protestante que pretende conservar seus bens e manter uma

estética correta diante da sociedade. Por outro lado, a liberdade de Bertrand o corro6i
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e o distanciamento de Ruzena o faz tentar compensar com a pureza e harmonia de
Elisabeth.

2.1.3. O destino de Joachim

Ruzena achou que era culpa de Bertrand o fato de Joachim se afastar dela.
Ao encontra-lo na auséncia de Joachim, discute com Bertrand e o acusa de ser um
mal amigo. Num ataque de faria dispara a arma de Joachim que estava guardada no
apartamento em direcdao a Bertrand. Diante disso, Bertrand parece nédo se importar
com o tiro de raspao e alegou aos criados ter sido um disparo acidental, para que
nao prejudicasse Ruzena. Logo apés, Ruzena foge de todos e quando Joachim volta

a Berlim, ndo sabe como encontra-la:

Joachim agora se admirava, ele mesmo, de ndo saber o nome do lugar em
que Ruzena nascera, por mal ter ideia de seu sobrenome, inclusive. Ela
varias vezes brincara com ele pedindo que ele pronunciasse aqueles nomes,
mas mal conseguia articula-los e, ademais, ndo era capaz de guardar
palavras estrangeiras. Agora lhe ocorria que no fundo jamais quisera sabé-
los, nem mesmo guarda-los, como se quase sentisse algum temor diante
daqueles nomes inocentes. (BROCH, 2014, p. 200).

Esse episddio confunde ainda mais a realidade de Joachim, que decide parar
de brincar com o amor de Ruzena por egoismo. Joachim tinha por Bertrand uma
“admiracdo humilhada” (BROCH, 2011, p.39) e quando vé Bertrand baleado no

hospital comeca a refletir sobre a confusdo melancolicamente:

até se dar conta, assustado, de que ndo conseguia mais abranger a massa
cada vez mais difusa e gasosa da vida e que escorregava cada vez mais
rdpido e mais fundo em fantasmagorias absurdas que tornavam tudo incerto.
Mas quando pensava que precisava buscar na religido a saida para uma
confusdo como aquela, voltava a se abrir o abismo que o separava dos civis,
pois do outro lado daquele abismo estava o civil Bertrand, um livre-pensador,
estava a catélica Ruzena, ambos inalcancaveis para ele, e quase parecia que
estavam querendo se alegrar com o isolamento dele. (BROCH, 2014, p. 184).

Ele a reencontra no banheiro do cassino e la terminam o relacionamento. Se
sentindo culpado por deixa-la desamparada, conversa com Bertrand que quer
transferir uma quantia a ela por um tempo e o advogado de Bertrand se encarrega
disso.
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Bertrand manda uma carta a Joachim dizendo que se recuperou e que estava
voltando a rotina. Joachim se sentiu desconfortavel por isso, desejando o “evitar a
qualquer custo, mas ele sofreu com o fato de ser obrigado a abrir mado daquele
momento diante da segurancga e da leveza do amigo e de sua habilidade para a vida”
(BROCH, 2014, 239).

Chega o momento da cerimoOnia de seu casamento com Elisabeth, quando
todos se reinem na sala de jantar brindam, e “fazendo tinir sonoramente as tacas, o
bardo exclamou: - Ao futuro!” (BROCH, 2014, p. 226). Elisabeth diz a Joachim que
vai se tornar sua mulher, “mas Joachim ndo queria ouvir aquilo, pois a voz dela o
obrigava a voltar pelo caminho no qual ndo havia mais volta” (BROCH, 2014, p.
233).

Na noite nupcial, Joachim percebe que teria de tirar o casaco de seu uniforme
na frente de Elisabeth e isso o constrange profundamente. Por nao ter intimidade
com Elisabeth, decidem apenas por dormirem. Ele se lava e torna a colocar o
casaco novamente antes de se deitar:

0 casaco havia se desajeitado um pouco por causa posicdo, as abas abertas
permitiam que se visse o tecido negro da cal¢ca, e quando Joachim o
percebeu, voltou a ajeitar o casaco as pressas, cobrindo a regido. Agora ele
também puxara as pernas para cima da cama e, a fim de nao tocar o linho
com seus sapatos de verniz, manteve os pés um pouco esticados sobre a
cadeira que estava parada ao lado da cama. (BROCH, 2014, p. 256).

Essa passagem demonstra a preocupacao de Joachim com a ordem, a busca
pela estética harmdnica dos objetos a sua volta para acalmar sua desordem interior.
Este € um elemento estético pertinente para demonstrar o desconforto da desordem
em Joachim. Por fim, o primeiro volume é encerrado relatando que apdés 18 meses
tiveram o primeiro filho.

Segundo Backes, Joachim “é um individuo perdido em meio a decadéncia dos
valores e da personalidade e manifesta as reacgdes tipicas do sujeito apalermado
ante a perda de sentido e de orientagdo do mundo moderno” (BROCH, 2014, p. 272)
e podemos inferir disso que Broch se apropria de problemas que surgem apenas
com a modernidade. Bertrand, ao ter abandonado o servigo militar para se aventurar
no mundo dos negaocios teria se antecipado para a chegada da modernidade.

O personagem de Joachim busca uma forma para dar conta de seu

romantismo, de sua nostalgia. Cada personagem que lida com ele ao longo da
42



7

narrativa € uma possibilidade de representacdo de um conceito, como quando
encaramos a Elisabeth representando a pureza para Joachim. De acordo com

Backes:

Se a forma é mantida com a conveniéncia do casamento entre Pasenow e
Elisabeth, isso ja ndo merece mais ser contado, muito menos quando o casal
vira familia. De modo que o referido Gltimo capitulo € uma golfada apenas,
uma cusparada de sarcasmo (BROCH, 2014, p. 275).

O ultimo capitulo apresenta Joachim sendo levado por escolhas que néo
partem de suas vontades e a cada parte da narrativa, o leitor consegue perceber o
elemento irbnico quando o personagem que tinha tantas expectativas sobre o futuro
brinda “a um futuro” que nunca planejou junto a familia de Elisabeth. Caracterizamos
essa questdo como um paradoxo na modernidade, que afirma os sujeitos como

detentores da liberdade de escolha.

2.2. Esch ou a anarquia - 1903 (volume Il)

O segundo volume se inicia com August Esch sendo demitido de seu
emprego apoés discutir com seu chefe, na cidade de Coldnia. Esch sempre esta
incomodado com a organizacdo dos lugares em que passa e pretende seguir um
novo rumo. Logo apéds, pergunta a seu amigo Martin se ele sabia de alguma vaga de
emprego enquanto estdo no restaurante de Frau Hentjen. Martin, sindicalista, diz
que Esch é “mais uma vitima do capitalismo” (BROCH, 2011, p. 13) e fica de |he
passar um contato para conseguir um emprego.

Frau Hentjen, dona do restaurante, era vidva ha catorze anos, e sua idade
contava 36 anos. Herdara o restaurante de seu falecido marido. O restaurante era
um lugar que Esch frequenta muito com seus amigos. Inclusive as gargonetes da
regido disputam para trabalhar em seu estabelecimento, pois a direcdo de Frau
Hentjen era tranquila e rendia muitas conversas de mulheres.

Apds enviar uma carta de recomendacao escrita por seu amigo Nentwig para
0 contato que Martin Ihe passara, Esch consegue um emprego na Companhia de
Navegacdo de Mannheim como fiscal de expedicdo de mercadorias num armazem e

precisa se mudar de cidade. No primeiro dia de trabalho Esch, o leitor descobre que
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o presidente da Companhia de Navegacéo €é Bertrand, o amigo de Joachim presente
no primeiro volume.
No novo emprego, Esch conhece Balthasar Korn, que quer Ihe atrair para sua
irma Erna, por ela ser solteira e ser ja mais velha. A partir disso, Korn passa a
provocar Esch o chamando de “cunhado”. Num lugar préximo dali, Esch compra
seus charutos com Fritz Lohberg, um homem solteirdo considerado “inocente” por
Esch, posto que acredita no sistema cegamente e Esch sempre se mostra
desconfiado. Lohberg é membro do Exército de Salvacéo® e convida Esch para lutar
em fileiras junto a eles, que se denominavam soldados, mas Esch recusa e se limita
a observar o bando cantando:
Seus soldados cantavam sobre o amor redentor acompanhados pelas
batidas de tamborim e de cimbalo e entoavam aleluias: ‘Senhor Deus
Zebaoth, salve-nos, salve-nos da morte’, porém somente alguns civis que

estavam ali parados cantavam com eles e por certo a maioria acompanhava
0 espetaculo apenas por curiosidade. (BROCH, 2011, p. 57).

Apos ter ido a um espetaculo de teatro junto de seus novos amigos a convite
do diretor da Companhia de Navegacdo, Esch se encantou com as performances
circenses e pretende retornar num outro momento. Ao revisitar o teatro, conhece o
malabarista Herr Teltscher, de Pressburg e lllona, uma hdngara que ficava alheia
das conversas em alemdao por ainda ndo ser fluente na lingua. A partir dai, Esch se
encontra frequentemente com sua turma composta pelos irméaos Korn, Teltscher e
lllona.

Durante seus momentos com sua nova turma, Esch fica irado quando se
aproxima de Erna e ela nunca “vai até o fim”. Erna alega que esta se guardando
para o casamento, ‘rechagando-o com suavidade: ‘sé quando formos marido e
mulher” (BROCH, 2011, p. 76). Esch entdo decide encontrar uma mulher mais fécil
e busca a jovem lllona, mas descobre que Balthasar ja estava ficando com ela e se

sente frustrado.

2.2.1. O comego darevolta de Esch

® 0 Exército de Salvagdo é uma instituicdo de caridade protestante fundada em 1865 por William
Booth e sua esposa Catherine Mumford na Inglaterra. De inicio era constituido por viciados e
prostitutas que queriam encontrar a salvacdo no protestantismo e a partir disso propdem a outras
pessoas a ascensao para uma condicdo de vida melhor.
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Os dias se passam no novo emprego e a convite dos sindicalistas, Esch
decide se juntar aos colegas e assistir aos discursos dos trabalhadores que pedem
greve. O discurso aconteceria apds o expediente do dia. Durante o evento, Martin
protesta que é contra a greve e também decide discursar para dizer sua opiniao,
mas quando ele mal comega, o0 evento € interrompido por policiais que chegam para
deter os sindicalistas e na confusdo, Martin também é preso, apesar de ser inocente:
“‘Martin, que era contra a greve, fora preso pela policia” (BROCH, 2011, p. 76).
Diante disso, Esch se indigna com seu amigo sendo preso, culpa Bertrand pelo
ocorrido e passa a estar sempre de mau humor:

Desde a priséo de Martin, a vida ficara substancialmente mais obscura: que
as escaramucas com Erna houvessem se tornado insuportaveis e macantes,
no final das contas; que Bertrand houvesse se metido com a policia e que

esta se comportasse de modo vil era bem mais irritante, sem contar que era
repulsivo ver a relacdo entre lllona e Korn. (BROCH, 2011, p.78).

A situacéo estava cada vez mais complicada, Teltscher diz que havia deixado
mulher e filhos para trabalhar no teatro e lhes enviar dinheiro, mas o or¢camento
ainda estava baixo. Dessa forma, propde a Esch que abram “um negdécio que nao
seja caro e cause sensagao’” (BROCH, 2011, p. 80) e dizz “Que tal se
apresentassemos lutas romanas entre mulheres?” (BROCH, 2011, p. 80). Esch n&o
sabia se aceitava e sai com Teltscher e Lohberg para conversar.

No encontro, Esch pergunta a Lohberg se ele aceitaria fazer parte do negocio
e Lohberg recusa. De repente, Esch calcula com seriedade e pensa que realmente
poderia lucrar com o negécio proposto por Teltscher e realizar seu sonho intimo de ir
para os Estados Unidos. De repente, lhe sobe a cabeca o pensamento ganancioso e
acha que com isso resolvera todos os problemas. Enquanto isso, Lohberg diz a Esch
gue tudo acontece por gue tem que acontecer e tudo esta nos planos de Deus. Esch

discorda:

Se as coisas corressem de modo correto, Lohberg, essas associacdes
estlpidas nao seriam necessarias para a redengao... Sim, com certeza, vocé
pode muito bem se admirar... - ele quase gritou -, ndo seria necessario
nenhum Exército de Salvacdo se a policia encarcerasse as pessoas que
realmente merecem... em vez de botar inocentes atras das grades.(BROCH,
2011, p. 90).

Lohberg incomodava Esch por ser exemplo de virtuosidade e Esch comeca a

provoca-lo chamando-o de solteirdo. Lohberg responde que esta esperando a
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mulher certa, j& que o amor é algo que deve ser para a vida inteira. Diante dessa
sentenca, Esch pensa em Frau Hentjen, pois seu marido Herr Hentjen morrera e ela

ficara viliva e solitaria:

Esch se envergonhou de sua vida pouco casta e néo lhe pareceu improvavel
gue havia sido aquele amor grande e Unico que amarrara Frau Hentjen a seu
esposo, e talvez fosse por isso que ela exigia castidade e abstinéncia de
seus clientes. De qualquer modo, devia ser terrivel para Frau Hentjen ter de
pagar a breve felicidade com a renincia de qualquer novo amor. (BROCH,
2011, p. 89).

Nesse caso, a chance de felicidade do amor eterno acabara para Frau
Hentjen e isso era tdo absurdo para Esch, que langca uma possivel e absurda
solucéo a Lohberg e Erna para o problema da viuvez de Hentjen: “Os enviuvados
nesse caso teriam de ser queimados para que... sim, para que fossem redimidos,
por assim dizer” (BROCH, 2011, p. 90). Esse é o unico pensamento logico de Esch
no momento em que seus amigos afirmam que a redencéo estaria ha morte. Erna
considera o pensamento de Esch rude e horrivel e dada a convergéncia de pontos
de vista entre Lohberg e Erna, um se interessa pelo outro, enquanto Esch sai do
local com indignagéo.

Tudo parece estar dando errado para Esch, mas ainda ha as lutas romanas
para elaborar e a preocupacédo com a situacédo de Martin e de Frau Hentjen. Sobre
as lutas romanas, Esch decide que seria a Unica saida para ter dinheiro e pér ordem
ao seu redor e “reconheceu naquele mesmo instante que ndo poderia continuar em
uma companhia que havia botado Martin atras das grades” (BROCH, 2011, p. 97)
decidindo se demitir sem ao menos ter seguranca de que o0 novo negdécio daria certo,
“estava definitivamente decidido a deixar Mannheim ja no dia seguinte e viajar para
Colbnia para comecgar as negociacbes com o agente de teatro Oppenheimer”
(BROCH, 2011. p. 101).

Junto de Oppenheimer, escolnem nomes artisticos para as lutadoras:

Esch se opusera em véo contra aquela doidice - entdo ele havia se
martirizado tanto para arranjar mogas verdadeiramente internacionais para
que um judeu daqueles ficasse inventando nomes a torto e a direito? Aceitou
aquilo como mais um sinal do estado anarquico em que se encontrava o
mundo, no qual ninguém sabia se estava a direita ou a esquerda, aqui ou

acola, e no qual por fim pouco importava se Herr Oppenheimer dava a uma
moca este ou aquele nome. (BROCH, 2011, p. 124).
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E Esch “se rende” as novidades do mundo, pois dentro de si ha um conflito
entre ser conservador para manter “a ordem do mundo” e de ao mesmo tempo
querer desordena-lo. Kundera chama atengado sobre isso, dizendo que “diante de
Esch, os valores se encobrem: Ordem, fidelidade, sacrificio, essas palavras lhe séo
caras, mas o que representam realmente? A quem se sacrificar? Que ordem exigir?
Ele ndo sabe.” (KUNDERA, 2016, p. 60).

O sonho intimo de Esch permanece sendo de um dia ir para os Estados
Unidos da América do Norte, que lhe parece um lugar idilico e perfeito que resolveria
todos os seus conflitos. Broch ndo fala muito sobre o pais, mas historicamente,
naquele contexto de iminéncia da Primeira Guerra, os Estados Unidos estavam
vivendo a ascensdo das grandes cidades e dada a publicidade de que la estava
melhor do que nunca, muitos europeus imigraram para la em busca de uma vida
melhor.

De volta a Colonia, Esch conta a Frau Hentjen sobre as belezas de mannheim
e ela se interessa muito sobre as novidades. Esch e seus sécios precisam ir a
Mannheim em busca de mais garotas para as lutas, convida Frau Henjten para ir
também e ela aceita o convite. No navio, Esch e Frau Hentjen se aproximam e um
se interessa pelo outro, buscando se demonstrar da melhor forma possivel para o
outro, Frau Hentjen “alisou com cuidado o vestido de seda marrom as costas para
gue ndo lIhe imprimisse uma dobra com seu peso” (BROCH, 2011, p. 153) e Esch
demonstra sua melhor versdo a fim de se tornar a figura de homem que Frau
Hentjen perdera. Assim, Esch passa a considera-la tdo boa quanto as jovens e se
torna amante de Frau Hentjen.

Durante a viagem, Esch compra um livro americano e comeca a aprender aos
poucos algumas palavras em inglés e em cada quantia ganha com as lutas guarda
uma quantia para realizar a tdo sonhada viagem, dividindo seu sonho com Hentjen,
sem saber que num determinado momento descobrir4 que ha erros na contabilidade

dos lucros e que Teltscher o estava enganando.

2.2.2. Esch e sua tentativa de guiar o mundo
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Chegando a Mannheim, anda de bordel em bordel em busca de mogas e vai
(contra sua vontade) inclusive as casas “de homens”, onde haviam homoxessuais e
travestis “com seios de mulher’”. Seu preconceito era grande e 0 nojo aos
homossexuais o deixava com ansia de vomito: “O que se passava naqueles lugares
naturalmente poderia deixa-lo indiferente, e no fundo até era engracado o horror que
tomava conta dele quando via os homens apoiados um a face do outro.” (BROCH,
2011, p. 172). Os homens do lugar lhe dirigiam a palavra se oferecendo ou
perguntando se aceitava uma bebida, e de repente:

Aticou os ouvidos quando o nome do presidente Bertrand foi mencionado.
Entdo, a imagem de poucos contornos e sombras delicadas da figura
daquele homem distinto que carregava consigo mal conseguindo registra-la,
mas ainda assim em tamanho natural, aos poucos se tornava mais colorida,
recebia um tom estranhamente delicado e ao mesmo tempo ficava um pouco
menos, uma vez que se tornava mais aguda e mais densa: andava em um

iate pelo Reno e tinha sempre consigo os mais belos marujos. (BROCH,
2011, p. 173).

O rapaz que falava sobre Bertrand se chamava Harry e reclamava de estar
tendo uma desilusdo amorosa com Bertrand. Esch fingiu se importar com o garoto e
inclusive o deixou em casa para ficar a parte do assunto. Decidiu imediatamente
denunciar Bertrand por sua homossexualidade. No dia seguinte, foi a um jornal para
publicar sua denuncia, mas recusaram por nao ter provas suficientes e mesmo que
tivesse acontecido, para a policia o contato com o garoto poderia ter ocorrido ja ha
muito tempo.

Em nossas buscas pelos elementos histéricos da obra, percebemos que a
narrativa de Broch inclui problemas na Alemanha evidenciados naquele periodo. De
acordo com Lionel Richard em A Republica de Weimar (1983), no capitulo intitulado
Transformacdo dos costumes, a quantidade de bordéis na Alemanha vinha
aumentando desde o inicio do século e se agravou ainda mais posteriormente, em
1914, com a chegada da guerra. Muitas pessoas ganhavam pouco e com a inflacao

tanto os ricos quanto os pobres buscavam algum tipo de prazer:

a incerteza do amanhd desenvolvera, com efeito, entre 0os que possuiam
dinheiro, uma sede de prazeres, de divertimento. E entre os que n&o tinham
nada, havia sempre quem estivesse disposto a se vender em troca de
alguma coisa! (RICHARD, 1983, p. 98).
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E sobre a questdo homossexual, Richard se baseia no olhar do escritor e
amigo de Hermann Broch, chamado Stefan Zweig:

Berlim, como observa Zweig em O mundo de ontem, se transformara numa
Babilonia: “Nem mesmo Roma de Suetbnio conheceu orgias semelhantes as
dos bailes de travestis em Berlim, onde centenas de homens com roupas de
mulher e de mulheres vestidas como homens dancavam sob o olhar
benevolente da policia” (RICHARD, 1983, p. 99).

Esch procura Martin para falar sobre o plano de denunciar Bertrand. Ao
encontra-lo, se frustra ao perceber que Martin se mostra sereno e se sente bem,
pois para ele serdo apenas 3 meses ali. Martin ndo € o homem que esta sofrendo e
desesperado na prisdo como Esch imaginava, o homem que ele salvaria e o faria
herai.

Martin questiona se Bertrand estd mesmo na cidade e julga que ele deveria
estar nos Estados Unidos para tratar de negdcios. Diante dessa possibilidade, Esch
fica perplexo : “Entdo Bertrand estava nos Estados Unidos! Havia se adiantado a ele,
estava antes dele 13, na liberdade luminosa.” (BROCH, 2011, p. 222). Tudo frustrava
Esch, como se ele tivesse que se rebelar pelos outros: “Parecia mesmo que tudo o
gue acontecia no mundo era indiferente. E ainda assim nada era indiferente: era
preciso apenas forcar as coisas” (BROCH, 2011, p. 226).

Esch vai a casa de Bertrand exigindo que solte Martin, ou terd que denuncia-
lo. Bertrand Ihe diz:

E, se eu realizasse sua esperanga temerosa e a condicao irrealizavel, Esch,
nods por acaso ndo teriamos de nos envergonhar , os dois? O senhor porque
seria um chantagista reles e banal, eu porque teria me entregado a um
chantagista assim. (BROCH, 2011, p.239).

Esch responde que ndo ha saida, precisa denuncia-lo. Apds isso, a narrativa
chega num capitulo intitulado “Insone”. Esch esté deitado pronto para dormir e pensa
consigo mesmo sobre sua vida. Suas reflexdes sdo sérias e objetivas, precisa
decidir sobre as coisas com clareza: “o insone ndo tem mais vontade de fazer
piadinhas cinicas, ele quer, por assim dizer, deixar o conteddo metafisico dos
acontecimentos agir sobre si” (BROCH, 2011, p. 259). O passado e futuro se

misturam ali no movimento da meméria:
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Sente que em sua cabega ha uma regido que é a referida América, uma
regido que ndo € outra coisa a ndo ser o lugar do futuro em sua cabega e
que, ainda assim, pode existir enquanto o passado se precipita de modo tao
desenfreado no futuro. (BROCH, 2011, p. 260).

O propésito de chegar aos Estados Unidos lhe traz vivacidade, enquanto tudo
0 que vive a sua volta sem um proposito |he parece morto. As pessoas a sua volta
parecem estar mortas: Frau Hentjen j& se casou, agora é vilva e nao pode ter filhos,
lllona escolhe a morte ao se entregar a Korn, enquanto ele, Esch, é o Unico desperto
e atento capaz de encontrar uma solucao.

Esch opta por seguir com Frau Hentjen e se casar com ela: “toma o destino
dela como se fosse o seu, a ele, que queria assumir a vida dela, ainda que tivesse
sido envelhecida e maculada pela morte” (BROCH, 2011, p. 269). Quer se apropriar
de Frau Hentjen acreditando que com isso sua vida teria sentido e pretende fazé-la
sonhar com ele em ir para os Estados Unidos.

Esch segue determinado a denunciar Bertrand. Faz a denuncia e ela é
publicada em um jornal. Satisfeito, pensa que além de ter vingado Martin, vingou
também Harry e decide visita-lo. Descobre da boca de um amigo de Harry que ele
tirou a propria vida apo0s ler a dendncia e que ainda por cima Bertrand morre no
mesmo periodo apdés um “sofrimento breve e terrivel” (BROCH, 2011, p. 276), mas
Esch n&o sente compaixdo por nenhum dos dois e acha exagero quem faz
“escarcéu” por isso.

E € desta maneira que o0 segundo volume se encerra. Esch perde todo o
dinheiro investido no teatro e ndo podera ir para os Estados Unidos, ndo sente
remorso por ter denunciado Bertrand e humildemente passa a cuidar do restaurante

com Frau Hentjen.

2.3. Huguenau ou a objetividade - 1918 (volume llI)

No terceiro volume, a narrativa jA se passa na Primeira Guerra Mundial,
precisamente no ultimo ano de guerra. A dinamica deste volume € bem diferente dos
dois anteriores, pois coexistem nele ensaios, diversas narrativas e personagens
separadas em capitulos. Dessa forma Broch quis ampliar as questdes dos individuos

da época inserindo outras personagens.
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O narrador que pensa, no sentido de filosofar a medida em que narra,
presente nos volumes anteriores passa a falar em primeira pessoa e redige dez
ensaios intitulados Decadéncia dos valores, que estdo dispersos entre as outras
narrativas e ele levanta reflexdes de diversas questbes sobre a situacdo das
personagens. O narrador de Os sonambulos num primeiro momento nos parece um
narrador observador que pensa sobre aquele mundo ficcional, mas no terceiro
volume o narrador ganha outra dimensao e parece ser uma personagem sem nome,
pois em alguns momentos fala em primeira pessoa.

Wilhelm Huguenau é o personagem central do terceiro volume e a narrativa
comeca 0 apresentando como um homem de negécios alsaciano de Estrasburgo,
com trinta anos de idade que conduzia a empresa téxtil de seu pai. Num dado
momento fora convocado para ir para o front (frente de batalha) junto ao exército
francés.

Diante dessa convocacéo, decide seguir a ordem e é tomado por medo, mas
sente alguma familiaridade com o exercicio militar por ter brincado muito de ser
fuzileiro quando crianga e tinha até “a impressdo de estar participando de uma
excursdo escolar’” (BROCH, 2011, p.8), mas sua visdo roméantica se desvanece ao
lidar com o horror das trincheiras.

Continuar ali era optar pela morte e se fugisse dali e morresse ndo seria tao
diferente de continuar no front. Chega um dia em que antes do raiar do sol, decide
tentar fugir e sua fluéncia em francés e aleméo o ajuda a passar despercebido por
camponeses belgas. A narrativa diz que “ainda nao esté claro Huguenau ter deixado
a Beélgica sem ser percebido. Isso se deveu, sobretudo, a seguranca de sonambulo
com o qual se movimentou naquela zona de perigo” (BROCH, 2011, p. 15).

Apés sua fuga, era como se tivesse renascido. Teria que recomecar a vida e
se divertia com isso. Huguenau néo sentia fidelidade ao rei, mas a si mesmo. Numa
das cidades que passou, comprou vinhedos tomados por ervas daninhas a fim de
conseguir um novo negocio. Era diferente ter de lidar com a escassez e pobreza, “o
café ndo era café” (BROCH, 2011, p. 25), era um liquido diferente, mas que tinha
que estar ali para contemplar a estética de um tradicional café da manha.

Na cidade em que se encontra, conhece o entdo velho Herr Esch,

personagem do segundo volume que aparece aqui quinze anos depois. Esch agora

51



€ dono do jornal “Mensageiro do Eleitorado de Trier” e Huguenau faz ofertas para
que Esch venda a ele o jornal.

Esch se desconfia de Huguenau: “quer dizer entdo que o senhor quer se
aproveitar das pessoas aqui? Pelo jeito a miséria de nossos vinhedos esta se
espalhando ndo é?” (BROCH, 2011, p. 29), mas com sua retérica, Huguenau o
convence de que tem as melhores intencgoes ali.

Num dos dialogos entre os dois, Esch diz que “O certo seria deixar o pais.
Para qualquer lugar. Para os Estados Unidos. Se eu fosse mais novo, deixaria tudo
de lado e recomecgaria...” (BROCH, 2011, p. 33) e aqui percebemos o remorso que
Esch tem mesmo depois de velho por ndo ter conseguido sair dali e ir para seu
“paraiso”.

De acordo com Kundera, “os tempos modernos cultivavam o sonho de uma
humanidade que, dividida em diferentes civiliza¢cées separadas, encontraria um dia a
unidade e, com ela, a paz eterna” (KUNDERA, p. 19). Se o sujeito vé essa promessa
moderna se desfazendo, tende a acreditar nos preceitos do passado.

Intercalado a narrativa da vida de Huguenau, ha uma sequéncia de capitulos
destinados a Hanna Wendling, esposa do doutor Heinrich Wendling, que “estava
havia dois anos na Roménia, ou na Bessarabia, ou em algum lugar la embaixo”
(BROCH, 2011, p. 39), servindo ao rei. Hanna se sente culpada por viver numa
manséao impecavel com seu filho pequeno, numa realidade paralela a da maioria das
outras mulheres, que agora “tinham fungdes de chefia como cobradoras de trem ou
coisas do tipo” (BROCH, 2011, p. 76).

Hanna cuidava da organizacdo da casa, direcionava os afazeres dos criados
e se sentia muito s6, em uma esperanga vazia de rever 0 esposo, e sua sensagao

em meio a isso era um paradoxo:

ainda que o peso ético de uma desocupada em uma época cheia de horrores
de guerra deva ser avaliado como bem insignificante, ndo se pode esquecer
gue, entre aqueles que aceitaram sobre seus ombros, voluntaria ou
forcadamente, o cumprimento heroico das obrigagBes guerreiras, quase
todos teriam gostado de trocar seu destino ético pelo aético de uma
desocupada (BROCH, 2011, p. 61).

Na aceitacdo da guerra reside o paradoxo apresentado por esse trecho. No
fim das contas, ninguém queria se ocupar dos problemas que a guerra trouxe; cada

um desejava seu paraiso. Hanna, que estava num lugar desejado néo estava feliz,
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mas tomada de pavores, medos e inseguran¢as. Quando mais a frente seu marido
retorna, € como se ndo se reconhecessem mais e ela se habitua aquele homem que
um dia tanto amara a partir da semelhanca fisica dele com o filho.

Broch elaborou diversos personagens com poucas relacdes entre si para
mostrar que em todos os ambitos a decadéncia traz paradoxos e situacoes
incompreensiveis para o mundo moderno. Segundo Kundera, os paradoxos da
modernidade exigem um tempo diferente no romance, o tempo coletivo, onde este
se estende “ao enigma do tempo coletivo, do tempo da Europa, a Europa que se
volta para olhar seu passado, para fazer seu balanco, para apreender sua historia”
(KUNDERA, 2016, p. 24).

2.3.1. Os personagens centrais se encontram

Huguenau consegue comprar o jornal de Esch ao persuadir Esch de que ele
tornara o jornal melhor: “deve ser lido em Berlim, em Nuremberg e no Café da
Guarda Principal em Frankfurt... Ele precisa se tornar um jornal internacional’
(BROCH, 2011, p.142). Huguenau procura pelas pessoas mais influentes da cidade
para que escreva um artigo em seu jornal e chamar clientela. Vai atras do renomado
major da cidade, que coincidentemente é Joachim von Pasenow, personagem do
primeiro volume que reaparece no terceiro volume apds 30 anos. Nesse interim,
conhece Esch e os dois percebem ter afinidades no modo de pensar sobre os
problemas da época, colocando tudo nas méos de Deus.

Pasenow estéa velho, agora é pai de trés filhos, o mais velho com 28 anos de
idade. Recebeu com estranheza o convite de Huguenau para escrever um artigo no
jornal, mas aceita o convite, com o objetivo de discorrer sobre sua visdo de mundo.
O processo de escrita de Pasenow fora dificultoso, pois apesar de seu oficio desde a
juventude servir para prepara-lo para a guerra, era dificil falar sobre a guerra e
formular uma constatacdo precisa sobre o presente. Sua reflexdo cita Jo&o (3;30):
“importa que ele cresca e que eu diminua’, assim foi a guerra que precisou crescer
porque a fé diminuiu.” (BROCH, 2011, p. 126), colocando a guerra como um castigo
divino.
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Pasenow cré que os problemas s6 serdo vencidos com sacrificios e a guerra
seria um deles, para que se encontre a “paz honrada” e vale lembrar do sacrificio de
Helmuth, que teve uma “morte honrada”. A complexidade disso € que parece muito
facil enaltecer a morte do outro quando ndo se esta na pele do outro e ha um
distanciamento. O romantismo de Pasenow se transformou numa busca idilica da
ordem medieval que anteriormente fora obedecida e absoluta. Seu romantismo o

fazia acreditar agora somente nos valores do passado e ndo no futuro:

Um roméantico, portanto, para quem se trata da coesédo do quadro do mundo
e do quadro dos valores e que busca o quadro almejado do passado, voltara
os olhos com bons motivos para a Idade Média. Pois a Idade Média possuia
o centro de valores ideal, do qual tudo dependia, possuia um valor superior
ao qual estavam submetidos todos os outros: a crengca no Deus cristdo
(BROCH, 2011, p. 168).

Com a chegada do positivismo, o abstrato reina na forma utilitaria de viver: “o
homem, outrora imagem e semelhanca de Deus, espelho do valor universal, cujo
portador ele era, agora deixou de sé-lo” (BROCH, 2011, p. 171). Mas com a
decadéncia da época, a consciéncia ética e estética de Pasenow era racionalmente
formada pela juncao de seu oficio militar e sua religido direcionadas por sua intuicdo

romantica:

Ainda que seja cheio de romantismo e sentimentalismo e sinta nostalgia de
retornar ao refligio da crenca, ficara desnorteado na engrenagem dos valores
que se tornaram autdbnomos, e nada lhe restara a ndo ser se submeter ao
valor individual que se tornou sua profisséo, nada Ihe restar4 a ndo ser se
converter em uma funcdo desse valor - um homem de profissdo, devorado
pela logicidade radical do valor em cujas garras caiu (BROCH, 2011, p. 171).

Kundera fala sobre a dificuldade de contornar o presente e atribuimos sua
reflexdo a dificuldade de Joachim de falar sobre a guerra, ressaltando que Joachim
encarna o sujeito que deveria estar preparado para tratar dela:

Aparentemente ndo existe nada de mais evidente, de mais tangivel e
palpadvel do que o momento presente. E, no entanto, ele nos escapa
completamente. Toda a tristeza da vida esta ai. Durante um Unico segundo,

nossa vista, nossa audicdo, nosso olfato registram (consciente ou
inconscientemente) uma série de acontecimentos (KUNDERA, p. 33).

54



Esch |1é e concorda com o artigo de Pasenow publicado no jornal, percebe
que apesar de sempre ter colocado a culpa nos militares, pelo menos: “O major ndo
era um porco, o major era algo melhor, o major havia se deslocado do lado negro
para o lado branco do mundo” (BROCH, 2011, p. 138), pois mesmo ele sendo
militar, parecia a Esch que ele tinha uma missao maior e universal com o mundo que
deveria ser admirada.

Em seguida, Esch propbe aos amigos fazerem leituras da Biblia com ele,
acreditando que com isso podera encontrar a redencéo. Pasenow decide participar e
Esch segue a linha protestante de Pasenow. Esch se sente completo agora e depois
de um tempo, “lembrou-se da can¢do do Exército de Salvag¢édo que devia ter ouvido
em algum lugar’ (BROCH, 2011, p. 261) e essa cangao provavelmente seria a que
ele se recusou a cantar no segundo volume de Os sonambulos enquanto assistia a
marcha do Exército de Salvacao.

Com o protestantismo, a religido se tornou ainda mais abstrata e sua Unica
concretude estaria na Biblia. O protestantismo aboliu o culto a imagens e a
designacao de santo para humanos, adquirindo um carater mais “direto” com Deus
através da palavra.

Quanto ao Exército de Salvacdo, que no volume anterior era ignorado por
muitos, depois da guerra parece haver uma “obrigacao ética” em segui-lo. Agora era
raro vé-los marchando pelas ruas, pois andavam ocupados com a devastacdo da

guerra:

Quando um fenbmeno desses, como o Exército de Salvagéo, se apresentava
em suas modestas vestimentas da paz e da suplica implorante, a zombaria
ndo parava mais. Queria-se ver coisas inequivocas e heréicas, em outras
palavras, coisas estéticas, acreditava-se que essa devia ser a postura do
homem europeu, estava-se preso a um nietzscheanismo mal compreendido,
ainda que a maior parte jamais tivesse ouvido falar no nome de Nietzsche, e
o fantasma so6 chegaria ao fim quando fosse exibido aos olhos do mundo
tanto heroismo que ele ndo mais lograsse enxerga-lo por ser tudo heroismo.
(BROCH, 2011, p. 52).

Outra personagem apresentada que intercala as outras narrativas € Ludwig
Godicke, mostrado por um narrador observador. Godicke € um pedreiro e reservista
gue acreditava ter revivido dos mortos, pois sofreu um acidente numa obra que o
deixou soterrado, mas os médicos conseguiram fazé-lo viver. Depois que ja estava

um pouco recuperado, ele € convidado a fazer parte das reunibes de Esch, mas
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desmerece tudo o que é dito, pois ele deveria saber mais que qualquer um por ter
morrido: “Ressuscitado entre os mortos... Quem ndo esteve na terra deve calar a
boca.” (BROCH, 2011, p. 301), mas a maior parte ndo aceita que ele seria melhor
por isso e esse debate rendeu algumas brigas nas reunifes de Esch.

Em uma das reunides, um trecho da Biblia escolhido e lido por Esch nos faz
pensar no ato de se entregar a morte num momento de desespero, como se ndo
houvesse saida. Ele leu o capitulo 16 do Ato dos Apéstolos:

E de repente sobreveio um tdo grande terremoto que os alicerces do carcere
se moveram, e logo se abriram todas as portas da prisdo, tirou a espada e
quis matar-se, cuidando que os presos ja tinham fugido. Mas Paulo chamou

com grande voz, dizendo: “N&o te fagas nenhum mal,que todos aqui
estamos.” (BROCH, 2011, p. 297).

Esch tem como licdo néo fugir do que esta dado e aceitar de modo voluntéario
a prisdo, pois como o carcereiro estava dormindo, ele ndo sabia que aquilo estava
nos planos de Deus e dessa maneira, percebe que Deus ndo o deixou tirar a propria
vida.

A objetividade de Huguenau nunca permite que ele perca tempo. Para Broch,
tempo é dinheiro quando o sujeito imerge no espirito produtivo: “Huguenau é o
homem que age buscando objetivos. Dividiu objetivamente seus dias, conduz
objetivamente seus negocios, concebe objetivamente seus contratos e os assina”
(BROCH, 2011, p. 120).

A narrativa Também nos apresenta os médicos da cidade que cuidaram de
Godicke, Dr.Flurschiitz, Dr. Kessel e Dr. Kuhlenbeck. Eles conversam sobre a época
decadente em que se encontram: “O senhor conhece a histéria do delinquente que
engoliu uma espinha de peixe e que foi operado para ser enforcado do dia seguinte?
- perguntou Kuhlenbeck - Essa tem sido nossa profissdo, nos ultimos tempos.”
(BROCH, 2011, p. 104) e reflete que se os médicos fizessem uma greve, a guerra
acabaria, pois naquela situagcdo era como se consertasse objetos para que, na
medida do possivel, novamente fossem usados pelo reino da Prassia, e conclui:
“Gragas a Deus - disse Kuhlenbeck - médicos ndo precisam filosofar” (BROCH,
2011, p. 105).

Um exemplo vivo dessa forma de encarar os militares € o paciente Jaretzki.

Jaretzki é apresentado como um tenente ferido pelas armas de gas na guerra e 0s
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médicos tem como Unica op¢cdo amputar um de seus bracgos. Ele passa os dias na
internacdo do hospital dando em cima das enfermeiras, que o ignoram. Também
tenta falar sobre o que pensa da realidade com as pessoas, mas 0 ouvem por
bondade, como se tivessem que suporta-lo.

Diante disso, Jaretzki comeca a passar seu tempo bebendo. Ele pensa em
recomecar sua vida depois de colocarem uma prétese no lugar do braco que fora
amputado, mas a narrativa mostra que dada sua condicdo deficiente, ele nao
consegue fingir que o passado € apenas uma etapa e recomecar tudo do zero como
fez Huguenau ao fugir das trincheiras.

Huguenau conseguiu recomecar uma nova vida, mas a marca da guerra e do
sistema dos valores incapaz de evitar a morte estava em Jaretzki. Huguenau justifica
o titulo do volume, ele representa a objetividade. A morte em Jaretzki era
irreversivel, todo o frescor de vida que sua juventude aspirava morrera: “Jaretzki é
uma dessas almas mortas - afirma Flurchitz. Depois de algum tempo, apontando
para o grupo de soldados no jardim, acrescentou: - Todos eles sdo almas mortas”
(BROCH, 2011, p. 386).

Paralelo as outras narrativas, ha a narrativa de um jovem chamado Bertrand
Miiller, que divide um apartamento com trés estranhos judeus que conversam entre
si em iidiche. Ele passa seu tempo ora escrevendo sobre 0 que pensa, ora seguindo
uma moca que serve ao Exército de Salvacdo, chamada Marie. Mdller decide
escrever um texto intitulado Histéria da moca do Exército de Salvacdo, onde
descreve o quao impressionante é ver Marie adentrando os locais mais insalubres
da cidade para levar a palavra de Deus e confortar os que sofrem.

Marie representa para Miller a beleza platbnica que equivale o bom ao belo
e, segundo Broch, esse aspecto afeta esteticamente os que estdo desamparados.
Sua pureza remete a de Elisabeth no primeiro volume, que traz a sensacao de
harmonia, paz e anulagédo dos conflitos. Bertrand Muller percebe que sua narrativa
descritiva sobre Marie ndo da conta de toda a subjetividade e profundidade do
trabalho dela e decide escrever sobre ela na forma de poesia. Seus primeiros versos
dizem:

Ha coisas que s6 podem ser ditas em versos,

Tao absurdas parecem aquele que sé em prosa faz sua cancao;
Versos suspendem alguma rigida obrigacéao,
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E cantando tanta coisa pode ser dita, lamentada

Sobre as dores, que em dias de noite cerrada

Irrompem como fantasmas diurnos do coracéo,

Como cantos do Exército de Salvacdo. (BROCH, 2011, p.70).

Ele chama atencgéo para um ambito decadente do Exército de Salvagdo, onde

ele se aproveita do sofrimento dos outros para promover o protestantismo e exaltar o

absolutismo dele num momento em que esta se degradando. O narrador do ensaio
sobre a decadéncia dos valores diz que o Exército de salvacao:

Evidencia com nitidez a tendéncia a centralizacdo de todos os &mbitos de

valores, mostra como toda arte popular, chegando a modinha das ruas, é

reconduzida a religido e deve ser incluida no programa das ‘ajudas extaticas’.
Esforco comovente e insuficiente. (BROCH, 2011, p. 293).

Em uma das cancbes de Marie, que chama atencdo de Bertrand Miiller, ela
fala do deixar-se levar pela morte como um ato de orgulho e coragem:
Vamos para a guerra, para a luta,
Cheios de coragem, fé e clareza.

A raiva de satd nao nos assusta
Nem toda a sua vileza.

A nossa frente tremula orgulhoso o pendéo
Sempre pronto a vencer.

Na vanguarda e a méo,

Ele nos leva a combater!

Queremos fiéis a ti nos entregar

E até a morte lutar.

A ti queremos dedicar a nossa Ultima centelha. (BROCH, 2011, p. 244).

Segundo o pesquisador americano Stephen Dowden, Muller entende e capta
0 estado estético de seu mundo. “He understands the threat of time and the fear of
death to be the underlying source of the aesthetic impulse”’ (DOWDEN, 1986, p. 44).
Fruto do protestantismo, o Exército de Salvacdo € mostrado por Broch como
expressdo da decadéncia religiosa. Segundo Broch, através da guerra, ele quer

reafirmar seu absolutismo como se trouxesse um ambito novo:

O protestantismo, a primeira grande seita da decadéncia cristd. Uma seita,
ndo uma nova religio. Pois a caracteristica mais importante de uma nova
religido faltava: a nova teologia que amalgama uma nova cosmogonia com a

" “Ele entende que a ameagca do tempo e do medo da morte é a fonte subjacente do impulso estético”
- Traducao nossa.
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nova experiéncia de Deus, formando uma nova totalidade universal.
(BROCH, 2011, p.286).

Diante disso, o0s personagens vivem como sonambulos, se cruzam e
coexistem sem se dar conta da decadéncia do outro. No capitulo 60 do terceiro
volume, algumas personagens se encontram na “Festa da vitéria do clube Gragas ao
Mosela na cervejaria Saldo Municipal em homenagem & Batalha Tannenberg”®e de
acordo com a convencgdo, todos deveriam estar contentes pela vitoria.

=19

A festa tem como trilha sonora a musica “Cangdo Alema™ cantada pelas

pessoas. Nietzsche ironiza essa canc¢éao, pois evoca uma superioridade alema:

Os alemées — ja foram chamados de povo de pensadores: ainda pensam
atualmente? — Os alemdes agora se entediam com o espirito, eles agora
desconfiam do espirito, a politica devora toda seriedade perante coisas
realmente espirituais. “Alemanha, Alemanha acima de tudo” — este foi,
receio, o fim da filosofia alema... (NIETZSCHE, 2013, p. 55).

No saldo, é narrado que se encontram os meédicos do hospital, Jaretzki,
Huguenau, Hanna Wendling e seu marido comemorando a vitoria. Jaretzki esbarra
com Hanna e reclama para ela sobre sua soliddo, mas o marido de Hanna diz para
nao dar-lhe ouvidos, por estar bébado.

Huguenau estava ali para adquirir mais contatos na cidade, enquanto 0s
médicos ndo relaxam, pois se preocupam com 0S pacientes e apenas suportam a
decadéncia de se comemorar aquilo. As personagens se véem, se cumprimentam,
mas ninguém se da conta do abismo que cada um esta enfrentando.

A histéria dos personagens desse volume se encerra com uma rebelido na
cidade que grita “fome” e passa a vandalizar tudo. A populagdo mais pobre nao
suportava mais a miséria e necessita de suprimentos basicos para viverem. Diante
disso, Huguenau corre para proteger a grafica e Esch procura por Pasenow para
protegé-lo de quem o culpa. Frau Esch implora para que Huguenau busque Esch e

Huguenau vai atras de Esch.

8 A Batalha de Tannenberg ocorreu durante a Primeira Guerra entre 0s exércitos alem&o e russo na
Prussia Oriental, de 26 a 30 de agosto 1914 e as for¢as alemas sairam vitoriosas.

® Deutschlandlied (1841) no original. E o hino alem&o, cuja letra € um poema do poeta Heinrich
Hoffmann von Fallersleben, cantada atualmente “sem a primeira estrofe, eliminada em razdo de seu
nacionalismo exacerbado. Ela se inicia com a célebre frase ‘Alemanha, Alemanha sobre tudo / Sobre
tudo no mundo™ (BROCH, 2011, p. 486).
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Enquanto isso, Hanna se protege na cozinha de sua casa junto ao filho e os
criados da casa, mas se isola para que nao contamine 0s outros com sua gripe
espanhola recém descoberta. No raiar do dia seguinte Hanna jazia morta ali mesmo,
de pneumonia.

A doenca de Hanna faz-nos refletir que quem morre na guerra ndo é apenas
quem esta no front ou passando por miséria, pois nesse periodo silenciosamente se
morre por doencas severas.

Na confusdo, Huguenau encontra Esch na rua logo apos ter salvado Joachim
e de repente “ilumina” sua consciéncia, decidindo se aproveitar da confusdo para
matar Esch, colocando um “ponto final” (BROCH, 2011, p. 430) em todo o incOmodo
gue a existéncia de Esch causava.

Huguenau ndo tem piedade e apos matar Esch “ficou satisfeito e deu
palmadinhas de aprovacdo, quase carinhosas, no ombro do cadaver. Tudo estava
bem.” (BROCH, 2011, p. 430). Huguenau volta a grafica, pega todo o dinheiro do
jornal e foge para Col6nia na tentativa de uma “nova vida”. Era 5 de novembro, seis

dias antes da Primeira Guerra ser oficialmente encerrada.

2.3.2. A decadéncia dos valores no fim da guerra

O romance acaba com a décima parte do ensaio sobre a decadéncia dos
valores. Nessa parte, o narrador inicia uma digressdo sobre o mundo e todas as
personagens que foram descritas a fim de encerrar o livro. De sua reflexdo surgem
diversas teorias que explicam as ac¢fes das personagens.

A data em que o romance se encerra se aproxima do dia 9 de novembro,
marcado pela queda da monarquia da Prussia. Coincidentemente, Broch finaliza a
narrativa no momento em que Guilherme Il abdica do cargo, no qual historicamente
se sucede com o partido socialista estabelecendo a Republica de Weimar. Neste
momento, o povo aleméo estava sensibilizado e humilhado com a derrota na guerra
e Broch se atenta a isso.

Ha um sentimento saudosista com o passado glorioso e o narrador percebe

um espago vazio no ser humano que busca um orientador para aniquilar a
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decadéncia: “acorda dentro dele com forga dupla a nostalgia pelo guia, o Fuher, que
o toma leve e suavemente pela mao, ordenando e mostrando o caminho, (...) que
reconstruira a casa para que dos mortos volte a surgir o vivo” (BROCH, 2011, p.
481). Essa reflexdo sobre os anseios do espirito daquela época ndo consegue
solucionar a decadéncia, ele entdo conclui que mesmo se houvesse a revolugao do
sistema liderado por alguém, haveria hovamente a constituicdo de um sistema de
valores.

Hoje sabemos que essa colocacao parece profética, pois o que estava por vir
a seguir era 0 hazismo e uma segunda guerra orquestrada por um “Fiiher” do povo
alemdo. Segundo Broch, o sujeito ndo estaria suportando a contingéncia ética da
vacuidade dos valores e na busca por orientacéo, ha o desejo de ser conduzido por
um “Fuher”. Como disse Kundera, “o romancista ndo € nem historiador, nem profeta:
ele é explorador da existéncia” (KUNDERA, p. 52) e foi a partir das reflexdes sobre
existéncia que Broch sup0e isso.

Da visdo de mundo de Broch, ha o anseio de se chegar ao espirito e esséncia
basilar da época para assim dizer sobre ela na ficcdo. O Ultimo paragrafo de Os
sonambulos encerra o0 ensaio sobre a decadéncia dos valores de forma pessimista,
pois 0 romance nao conseguira estabelecer solu¢cdes para as questdes
apresentadas na obra. Desse modo, Broch finaliza o livro com o trecho da Biblia
escolhido por Esch em sua licAo sobre ndo se entregar a morte: “Nao te fagas

nenhum mal, que todos aqui estamos” (BROCH, 2011, p. 483).
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Parte 3

3.1. Digresséao sobre o problema da decadéncia dos valores

Tendo em vista os dados estéticos, hermenéuticos e epistemologicos que
reunimos nos capitulos anteriores, fazemos o movimento de entendermos a
condicdo humana dos personagens sob a perspectiva de Broch. A partir da nocao de
“valor’ que compreendemos a linha epistemoldgica das personagens de Broch, pois
elas estdo conectadas de algum como com o sistema de valores. No momento da
decadéncia dos valores, cada personagem detém um valor para conduzir suas
acles e luta pela sobrevivéncia dele. De acordo com o Dicionario de Filosofia de

Abbagnano:

A melhor definicdo de Valor é a que o considera como possibilidade de
escolha, isto é, como uma disciplina inteligente das escolhas, que pode
conduzir a eliminar algumas delas ou a declara-las irracionais ou nocivas, e
pode conduzir (e conduz) a privilegiar outras, ditando a sua repeticdo sempre
que determinadas condicdes se verifiquem. Em outros termos, uma teoria do
V.(Valor), como critica dos V. tende a determinar as auténticas
possibilidades de escolha, ou seja, as escolhas que, podendo aparecer como
possiveis sempre nas mesmas circunstancias, constituem pretenséo do V. a
universalidade e a permanéncia. (ABBAGNANO, 2007, p. 993)

Desse modo, as personagens vivem numa linha ténue entre o valor e o
desvalor quando ha a decadéncia dos valores. A acdo de cada personagem €
permeada pelo problema da escolha e na narrativa sobressaem questdes do tipo:
Pasenow escolhe ficar com Ruzena ou Elisabeth? Por que Huguenau foge das
trincheiras?

Enquanto no segundo volume da obra o Exército de Salvagdo n&o tinha
tantos adeptos, sendo motivo de curiosidade e inclusive de riso da parte de Esch; no
terceiro volume, dado o0 momento de guerra e desamparo, muitos recorrem a essa
instituicdo. Esch juntamente de Pasenow buscam redencg&o. O romantismo de
Pasenow o leva a deter suas aspiragdes “irracionais”, como seu desejo por Ruzena
no primeiro volume, e no terceiro volume se entrega a absolutez cristd. Sobre isso,
Broch diz:
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Jamais sabe algo da irracionalidade que constitui a esséncia de suas acdes
silenciosas, nada sabe do “assalto vindo de baixo” ao qual esta entregue,
nada pode saber disso, pois em cada momento de sua vida se encontra no
interior de um sistema de valores, embora esse sistema de valores néo sirva
a nenhum outro objetivo sendo ao de encobrir e conter tudo o que é
irracional, que carrega a vida empirica vinculada a terra: ndo apenas a
consciéncia, também o irracional é, para expressa-lo kantianamente, um
veiculo que acompanha todas as categorias — é 0 elemento absoluto da vida
que, com todos seus impulsos, quereres, emocdes, corre ao lado do absoluto
pensar, e ndo apenas o sistema de valores, ele mesmo sustentado pelo ato
espontaneo da imposicao de valores, que é um ato irracional, mas também o
sentimento de mundo por tras de todo o sistema de valores, tanto em sua
origem quanto em seu ser, esta longe de qualquer evidéncia racional.
(BROCH, 2011, p. 447).

A nostalgia de Pasenow o faz adentrar num ambito puramente metafisico, que
se sustenta na memoria de um passado que ndo se encaixa mais no presente e que
nao pode ser revivido por ele, que agora ja se encontra velho: “O major Pasenow era
um homem gue ansiava com todo o fervor pela familiaridade de sua terra natal, pela
familiaridade invisivel nas coisas visiveis” (BROCH, 2011, p. 313).

Dowden reforga que Joachim se entregava as convengfes do sistema se
escondendo sob uma estética: “As his friend Bertrand once pointed out to him,
Joachim's only spiritual stability lies in superficial convention, which his military
uniform represents™°.(DOWDEN, 1986, p. 46).

Diante disso, as realidades de Joachim von Pasenow e Esch se cruzam: os
dois ndo alcancaram seus propositos de vida. Como se Esch e Pasenow tentassem
recolher fragmentos caidos do sistema, submetem o poder de escolha ao sistema
decadente: “a liberdade do eu volta a desembocar na liberdade platonica de Deus”
(BROCH, 2011, p. 477).

Pasenow busca sustentar o que Kant nomeia de “estado estético”, sendo este
um estimulo sensivel para agir segundo as leis. Entendemos que Pasenow
compartilha desse sentimento ao passo gque se sustenta numa determinada estética

para dar conta de sobreviver a sua tragica realidade:

Toda determinacdo do arbitrio, porém, vai da representacdo da possivel
acdo, por meio do sentimento de prazer ou desprazer que faz tomar interesse
nela ou em seu efeito, até o ato; o estado estético (a afeccdo do sentido
interno) é, pois, um sentimento ou patolégico ou moral. O primeiro é aquele

1% Como seu amigo Bertrand disse certa vez, a Unica estabilidade espiritual de Joachim esta numa
convencao superficial, convencéo esta que seu uniforme militar representa. - Traducao nossa.
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sentimento que precede a representacdo da lei, o (ltimo, aquele que apenas
pode se seguir a esta. (KANT, 2013, p. 176).

Por trds do receio da morte que se esconde o medo, a aflicdo do porvir. O
homem quer suspender o tempo: “O que quer que faca o homem, ele o faz para
aniquilar o tempo, para suspendé-lo” (BROCH, 2011, p. 94). Esch e Pasenow se
entregam ao sistema de valores protestante para encontrar a redencao pés-morte..

Se a redencédo é alcangada com a morte, é facil para Esch falar que Frau
Hentjen deveria morrer por estar vilva, mas o fato € que ninguém esta disposto a
morrer para encontrar um atalho para a redencédo. A partir disso, Esch vé em Frau
Hentjen uma vida sem sentido e ela nédo resiste a pretensdo de Esch, pois se sente
de fato, vazia.

Segundo Backes, Esch transmite a estética de ser sempre convicto e
determinado em suas “missdes”, mas sua inquietude diante do mundo ¢é infrutifera,
dado que aponta o dedo para o0 outro e ndo percebe sua préopria decadéncia. Na

orelha do livro Esch ou a anarquia Backes diz:

Para ele, o mundo se divide entre os reinos do Bem e do Mal num tempo em
gue esses valores ndo sdo mais téo identificaveis. (...) No fundo, Esch é um
homem que perambula pelo mundo e, se por fora muda conforme o vento,
por dentro permanece sempre o mesmo (BROCH, 2011).

Consoante a isso, hum primeiro momento, Esch se questiona se as lutas
romanas desrespeitam mulheres e tem conexdo com trafico de humanos, mas logo
em seguida consegue fazer “um esfor¢co” de ignorar isso em prol da realizagao do
sonho de ir para os Estados Unidos.

Acontece que no fim do segundo volume Esch estd endividado e sem
projecOes de fazer sua viagem. No terceiro volume, é um senhor frustrado com seu
passado por nao ter realizado o sonho de ir para os Estados Unidos. Segue a vida
sem arrependimentos e ainda se vé merecedor da redencdo divina. Esch é um
sujeito dual: por fora anarquista e por dentro moralista. Segundo o pesquisador
Stephen Dowden:

In Broch's vision of the world, the collapse of traditional religious beliefs and
values had left modernity with no spiritual foundation capable of assuring
finite man of his continuity with infinite divinity: the prospect of a modern death
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leaves the temporal Self intolerably exposed to a monstrous nullity.
(DOWDEN, 1986, p. 36)."

No protestantismo de Joachim Pasenow, Esch encontra a pureza do
ensinamento divino. De acordo com Broch, o sistema catdlico continha diversos
intermédios para alcancar Deus, mas 0 protestantismo nasce com pretensdo de
pureza, tomando um patamar abstrato ao apoiar-se apenas na palavra divina contida

na Biblia:

Aparentemente, ha apenas duas possibilidades para o homem cristdo: ou a
protecdo na totalidade de valores catdlica, que provisoriamente ainda se
encontra a disposicdo, no colo verdadeiramente maternal da Igreja, ou a
coragem de assumir o horror ante um Deus abstrato com um protestantismo
absoluto. (BROCH, 2011, p. 292).

Martinho Lutero, figura central na execugdo da Reforma Protestante,
defendeu que nao era importante a mediacdo da Igreja Catdlica para alcancar Deus,
mas a relacao “individual” de cada um com Deus. A partir disso, sabemos que sua
concepcao se espalhou e fez com que boa parte da populacdo alema aderisse a sua
reforma. A critica de Broch se inspira em leituras de Friedrich Nietzsche (1844-1900)
e transparecem em sua narrativa.

Segundo Llutzeler,“para Broch, Nietzsche era o fildsofo que havia desnudado
de maneira mais radical e convincente a destruicdo dos valores legados” (BROCH,
2014, p. 261) e é evidente sua influéncia sobre a teoria de Broch. No contexto da
Alemanha, a Reforma Protestante pode ser encarada como uma evolucdo do que
fora o cristianismo, mas para Nietzsche, em sua obra Genealogia da moral, a
reforma ndo é nada além de uma tentativa da religido se adequar ao que viria ser a
modernidade. Segundo Broch os indicios da decadéncia jA comecaram com 0

protestantismo:

A revolucgao protestante se dirigiu contra a compreensao hierarquica do mito.
[...] Se tornou possivel ao homem negar a hierarquia tradicional fora dele

' Na visdo de mundo de Broch, o colapso das crengas e valores religiosos tradicionais deixou a
modernidade sem um fundamento espiritual capaz de assegurar ao homem finito sua continuidade na
divindade infinita: a perspectiva da morte na modernidade deixa o eu temporal intoleravelmente
exposto a uma nulidade monstruosa. (DOWDEN, 1986, p. 36). - Traducao nossa.
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mesmo, e comecar a construir sua imagem de mundo pessoal no interior de
seu eu” (BROCH, 2014, p. 115).

Nietzsche diz que todo o sistema moral da igreja destruiu historicamente a
saude e vigor dos europeus ndo so intelectualmente, como também fisicamente e,

partindo do contexto alemé&o, diz:

(quanto a) influéncia especificamente germanica: refiro-me a intoxicacao
alcodlica da Europa, que até hoje acompanhou passo a passo a
preponderancia politica e racional dos germanos (- onde inocularam sangue,
inocularam também seu vicio) (NIETZSCHE, 2013, p. 56 ).

Essa “intoxicacéo” cristd € carregada por uma estética de harmonia e
anulacdo dos conflitos na narrativa de Broch, posto que seus personagens cristaos
acessam a religido como fuga da decadéncia. H4 um trecho de Genealogia da Moral

gue parece falar acerca dos paradoxos de Joachim e Esch:

Cristdo e anarquista. — Quando o anarquista, como porta-voz dos estratos
declinantes da sociedade, exige, com bela indignagao, “direito”, “justica”,
“direitos iguais”, ele apenas esta sob a pressdo de sua incultura, que nao
pode compreender por que sofre realmente — de que é pobre, de vida... Um
instinto causal é poderoso dentro dele: alguém deve ser culpado por ele se
encontrar mal... E a “bela indignacdo” mesma lhe faz bem, para todo pobre-
diabo é um prazer xingar — da uma pequena embriaguez de poder. Ja o
lamento, a queixa, pode dar a vida um encanto que a torne suportavel: ha
uma sutil dose de vinganca em toda queixa, censuramos nosso estado ruim,
as vezes até nossa ruindade, aqueles que estdo em outra condicdo, como
sendo uma injustica, um privilégio ilicito. “Se eu sou canaille [canalha], vocé
também deve ser’: com esta légica se faz revolugdo. — Em caso nenhum a
queixa vale algo: ela se origina da fraqueza. Se atribuimos nosso estado ruim
a outros ou a nés mesmos — a primeira coisa faz o socialista, a segunda o
cristdo, por exemplo — € algo que ndo faz diferenca. O que ha em comum,
digamos também o que ha de indigno nisso, é o fato de que alguém deve ser
culpado por se sofrer — em suma, de que o sofredor prescreve o mel da
vinganca para seu sofrimento. Os objetos dessa necessidade de vinganca,
como uma necessidade de prazer, sdo causas de ocasido: em toda parte o
sofredor acha ocasifes para mitigar sua pequena vinganca — se for cristdo,
repito, encontra-as em si mesmo... O cristdo e o anarquista — 0s dois sdo
décadents. — Mas, também quando o cristdo condena, denigre e enlameia o
mundo, ele o faz pelo mesmo instinto a partir do qual o trabalhador socialista
condena, denigre e enlameia a sociedade: mesmo o “Juizo Final” é ainda o
doce consolo da vingangca — a revolugdo que o trabalhador socialista
também aguarda, apenas imaginada para mais adiante... E o préprio “além”
— para que um além, se ndo fosse um meio de denegrir o aquém?...
(NIETZSCHE, 2013, p. 72)

Retomamos que Esch é colocado numa disjuncédo no segundo volume de Os
sonambulos de maneira que o titulo da obra é Esch ou o anarquista. Assim, da

proposicdo nietzscheana sobre a hipocrisia do anarquista, encaixamos o0
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personagem Esch nessa perspectiva, posto que ele detinha essas caracteristicas de
que Nietzsche diz. Esch quer denunciar o mundo a fim de salva-lo sem olhar para
suas proprias falhas. Esch apontava os erros alheios buscando diminuir sua
frustracdo consigo mesmo e o sentimento de culpa de Esch se mostra nos sujeitos
julgados e culpados por ele, como quando culpa Bertrand.

No final do trecho citado por nés, Nietzsche aponta a ingenuidade do cristéo,
gue, assim como 0 anarquista, também necessita da culpa, mas diferentemente do
anarquista, culpa a si mesmo. Associamos essa concepc¢ao a juncao de Pasenow e
a Esch no objetivo de alcancarem a redencdo através de leituras da Biblia, no
terceiro volume.

Essa culpa é a chave de Nietzsche para mostrar como a Igreja desenvolve
um sistema que transforma a existéncia do sujeito autodestrutiva, pois que ele
renuncia a si mesmo em favor de um logos, ou seja, toda a articulacdo légica por
trds do sistema. A culpa pode residir quando o sujeito se arrepende de ter tido
vontades consideradas irracionais e € autodestrutiva na medida em que estes
aspectos ‘“irracionais” (pecados) sao naturais a condicdo humana. No primeiro
volume, a grande culpa de Joachim era estar com Ruzena e esconder esse
relacionamento de Elisabeth. No terceiro volume, culpa a todos, como se a guerra
fosse um castigo divino. Em O nascimento da tragédia, Nietzsche discorre sobre

uma nova estética “anticrista”:

A moral mesma - como? A moral ndo seria uma "vontade de negacgdo da
vida" , um instinto secreto de aniquilamento, um principio de decadéncia,
apequenamento, difamacdo, um comec¢o do fim? E, em conseqiiéncia, o
perigo dos perigos? . . . Contra a moral, portanto, voltou-se entdo, com este
livro problematico, o meu instinto, como um instinto em prol da vida, e
inventou para si, fundamentalmente, uma contra doutrina e uma contra-
valoracao da vida, puramente artistica, anticristd. (NIETZSCHE, 1999, p.20).

Talvez fosse plausivel nomear a estética de Broch de anticristd, mas ndo nos
arriscamos a rotula-la. O fato é que além das inspira¢cdes nietzschianas, ha muitas
convergéncias entre Broch e Nietzsche no que diz respeito as suas criticas sobre a
condicdo humana e a suas estéticas.

Intercalado a isso, temos a personagem Marie que juntamente com o Exército

de Salvacdo encarna os valores protestantes metafisicos na concretude decadente.
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Marie deixa ao leitor a estética da religido de pureza e clareira em meio a lugares

insalubres e tristes:

E assim Marie andou sem pejo por varias ruas de Berlim;
E por bares, sempre com seu uniforme desajeitado,

Na cabeca o chapéu de palha desfigurado.

Ela bruxuleava embora ainda menina,

E, quando cantava, era uma cancao fina

E era sem sentido, mas mesmo assim tinha asas.

Marie era seu nome, e vivia em hotéis, ndo em casas,
Onde fedia azedo o corredor cinzento,

A chaminé entupida e a repolho bolorento,

E onde em todas as frestas a limpeza sujava,

Onde até no verdo frio se passava,

E velhos ficavam em consultérios sentados,

Com bocas fedidas e pés suados...

Ali ela vivia, ali chutava a porta,

Ali ficava a cama em sua madeira marrom e morta,

E sobre a cama o crucifixo marrom. (BROCH, 2011, p. 71)

Para Broch, a persisténcia dessa estética divina para emocionar e comover as
pessoas ndo passaria de oportunismo da Igreja para deixar os homens cada vez
mais presos em seu absoluto: “O Exército de Salvacao, por exemplo, mostra nao
apenas um aspecto militar, como também evidencia com nitidez a tendéncia a
centralizagao dos valores.” (BROCH, 2011, p. 293).

Nietzsche encara o Exército de Salvacdo como uma instituicdo direcionada
pelo que ele chama de “sacerdotes ascéticos”. Esses sacerdotes se orgulham ao
mostrar a biblia cristd como Unica leitura necessaria ao homem, substituindo as artes
e as letras. Segundo ele, o Exército de Salvacao trabalhava no combate a literatura
paga e shakespeariana, pois que na biblia cristd se encontram “grandes homens,
uma paisagem herdica e algo rarissimo sobre a terra, a incomparavel ingenuidade

do coragéo forte, mais ainda, encontro um povo” (NIETZSCHE, 2013, p. 80).

Desse modo, a critica recai sobre a questdo da harmonia e anulacdo dos
conflitos. Quando o cristianismo apresenta figuras com capacidades ndo humanas,
torna o ser humano fraco e incapaz, apelando para a necessidade do auxilio de uma
forca supra sensivel para dar conta do que o sistema de valores ndo consegue. Para
Dowden, “Broch reduces the Church to a shabby and impotent Salvation Army
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Band.”*? (DOWDEN, 1986, p. 39). Segundo ele, o Exército de Salvacéo esta ali
como representacéo concreta da decadéncia da Igreja.

Marie estava presente nos lugares mais decadentes da cidade que é
raramente descrita por Broch, porém o elemento arquitetdonico do mundo € muito
importante para Broch. Segundo ele, a matéria do mundo é o primeiro espaco a
denunciaro espirito da época e nesse caso, 0 primeiro ambito a desmascarar o
kitsch.

No periodo de guerra, as armas destroem as cidades e as pessoas nhao
conseguem mais manter a estética de ordem, limpeza e integridade das
construcBes. A necessidade estética desaparece ante necessidades do corpo
humano, como a saciacdo da fome e tratamento de enfermidades. Muitos homens
séo convocados para o front e cabe as mulheres correrem atras de emprego, cuidar
dos filhos e de suas casas. Sobre essa questéo, Broch insere a personagem Hanna
Wendling, embora nédo precise trabalhar para sobreviver por fazer parte das classes

mais altas da sociedade.

O espaco que contrasta com a decadéncia das construcdes da cidade é a
mansdo de Hanna Wendling. Juntamente com seus empregados, Hanna deixa seu
lar diariamente impecavel e se isola da realidade vivida na cidade. Se voltamos a
Hegel, vemos que as construcbes sado sujeitas as mudancas do clima dependem
também da habilidade do construtor. E justamente por isso que Broch afirma que
durante a guerra o espaco da arquitetura é o primeiro a mostrar o espirito da época,
sendo que ele transparece o descuido e a falta manutencdo daquela determinada
esteética.

Assim, como foi dito na Introducdo deste trabalho, Broch transcende a
concepcdo de Hegel ao colocar a arquitetura como a arte plastica com mais
expressao do espirito, pois para Broch o espirito pertinente a arte € o espirito da
época. Segundo ele, é na arquitetura que a concretude dos sistemas permanecem e
se impdem aos sujeitos. Os estilos das artes “superam a poesia, superam até

mesmo a ciéncia, superam até mesmo a religido. O que dura milénios é a obra de

12 Broch reduz a Igreja a “desgastada e impotente” Banda do Exército de Salvagéo.
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arte plastica, ela permanece sendo o expoente da época e de seu estilo” (BROCH,
2011, p. 92). Dessa forma, a concretude da matéria que circunda o sujeito diriam

muito mais sobre uma época do que as demais artes.

Diante disso, seguimos para um ponto muito relevante para Broch, pois que
dessa nocao se sustentaria todo sistema de valores: a no¢ao da morte. Assim como
a arquitetura transparece a integridade do sistema ali enraizado, a morte determina
se o0 sistema prospera ha preservacao da vida. Para Broch, se o sistema falha nesta

tarefa, esta decaido.

3.1.1 A questdo da morte

Diante da decadéncia dos valores, Broch encontra um paradoxo de seu
tempo, que em Os sonambulos, é superado por Huguenau: Como pode o individuo
“se submeter a ideologia e a realidade da morte?” (BROCH, 2011, p. 56). Para ele,
seria absurdo se entregar a sistemas que pregam a preservacdo da vida e, ao
mesmo tempo, aceitar a morte tao corrigueiramente.

A vida é um principio basilar da existéncia. Ela é o que possibilita o existir no
mundo de um sujeito com as inUmeras possibilidades de existéncia. Kant diz: “A
faculdade de um ser de agir conforme suas representacdes chama-se vida” (KANT,
2013, p. 20). Sobre isso, Dowden diz:

The prospect of a death that empties life into mere nothingness unsettled the
western imagination on a large scale. In the era of modernism, time develops
into a major philosophical and literary theme from Bergson and Proust to
Thomas Mann and Martin Heidegger. Perhaps nowhere was this theme more
dominant than in the Viennese milieu. It appears there, and in Broch's
Schlafwandler trilogy, in its dual aspect: the motif of death is the sign of time's
absolute power over finite beings; and the motif of eroticism serves as an
ambiguous sign for the hope of somehow transcending temporal finitude.

(DOWDEN, 1986, p. 37).2

13 A perspectiva de uma morte que esvazia a vida em um mero nada perturbou a imaginacéo
ocidental em grande escala. Na era do modernismo, o tempo se transformou em um grande tema
filosofico e literario que vai de Bergson e Proust, a Thomas Mann e Martin Heidegger. Talvez em
nenhum lugar esse tema fosse mais dominante do que no meio vienense. Aparece ali, e na trilogia
Schlafwandler (Os sondmbulos) de Broch, em seu duplo aspecto: o motivo da morte é o sinal do
poder absoluto do tempo sobre os seres finitos; e 0 motivo do erotismo serve como um sinal ambiguo
para a esperanca de, por algum modo, transcender a finitude temporal. - Tradug&o nossa.
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A narrativa solta essas questdes deixando ao leitor a formacdo de um
julgamento sobre Huguenau, pois ao negar a consequente morte nas trincheiras
imposta pelo império, foge para afirmar sua vida. Essa parece ter sido a posi¢ao
mais sensata a Broch, sendo que € contraditorio fazer parte de um sistema que
aceita e nega a vida ao mesmo tempo: “Como pdde o homem, criador e participante
de todos esses valores, ‘compreender’ a ideologia da guerra, ser capaz de recebé-la
sem protestar e aceita-la?” (BROCH, 2011, p. 57)

A narrativa de Broch coloca o consentimento dessa situacdo paradoxal por
parte de alguns personagens como estado de deméncia. Por outro lado, enquanto
Huguenau nédo aceita a consequéncia que o sistema imp0e, Bertrand opta pela néo
existéncia num mundo que ndo da espaco para 0os homossexuais e tira a propria
vida. Kundera diz que sem duvida Bertrand “é¢ homossexual; perturbador da ordem
divina” (KUNDERA, 2016, p. 61). Isso mostra que ha diversas questbes humanas
coexistindo naquele contexto.

Huguenau ndo se importa com o imperativo categérico kantiano e se
envereda mais para o lado nietzschiano, afirmando sua vida num contexto em que a
vida dos sujeitos jovens da Alemanha foi reduzida a obrigacéo e sacrificio pelo rei. A
figura do rei nega a vida em favor do sistema.

Assim, Huguenau € objetivo (sachlich). Vemos que ele rejeita a nocao do

imperativo categorico kantiano, negando o logos em que esta inserido:

O ser humano esta obrigado a virtude (como uma firmeza moral). Pois,
embora a faculdade (facultas) da superacao de todos os impulsos sensiveis
contrapostos possa e tenha, gracas a sua liberdade, de ser absolutamente
pressuposta, essa faculdade, como firmeza (robur), é entdo algo que tem de
ser adquirido, ao se elevar o mébil moral (a representacao da lei) por meio da
consideragdo (contemplatione) da dignidade da lei pura da razdo em nés, ao
mesmo tempo, porém, também por meio do exercicio (exercitio). (KANT,
2013, p. 176)

Para Kant, o criminoso se autodeclara criminoso devido a uma razao pura
direcionadora da consciéncia moral. Em Os sonambulos Huguenau é desprovido de
um discernimento moral superior, mas isso ndo quer dizer que nao tenha uma ética,
posto que sua ética fora formulada por ele mesmo e suas regras partem de suas

vontades. Sobre essa questao, Kant diz:
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Quando formulo uma lei penal contra mim enquanto criminoso, € a razao
pura juridico-legisladora em mim (homo noumenon) que me submete a lei
penal, enquanto uma das pessoas capazes de cometer crimes, portanto
enquanto uma pessoa (homo phaenomenon) em conjunto com todas as
outras, em uma associac¢ao civil.(KANT, 2013, p. 121).

Os comportamentos de Esch e Pasenow se opdem ao de Huguenau, pois
este se utiliza do irracional para elaborar sua propria logica, que, segundo Broch, é
paradoxalmente racional. O narrador usa, no terceiro volume, a expresséo
“Huguenaus da época” (BROCH, 2011, p. 118), mostrando que a personagem do
Huguenau, enquanto uma abstracdo metafisica, poderia contemplar a existéncia de
pessoas reais. O sujeito “Huguenau nao consegue distinguir o bem do mal’
(BROCH, 2011, p. 314) e nao precisa pensar sobre isso desde que esteja ganhando
com a logica do sistema comercial e, por isso, mata Esch para se dar bem.

No ensaio sobre a decadéncia dos valores, Broch mostra que em todos 0s
oficios haveria uma logica que se pretende absoluta e cada sujeito imerso em seu
oficio visaria o éxito de seu labor. No momento em que a vida do sujeito esta
constantemente sendo negada, ela se reduz a preservacao da légica da técnica ou
tarefa realizada por ele.

Assim, segundo Broch, “faz parte da légica do soldado jogar uma granada
de mao nas pernas do inimigo (...) faz parte da l6gica do militar aproveitar os meios
de poder com a mais extrema consequéncia” (BROCH, 2011, p. 167). Desse modo,
a légica do sistema ditaria como cada sujeito deve operar e iSso atomiza a

sociedade, onde 0s sujeitos se mostram cada vez mais incompreensiveis:

Faz parte da logica do pintor levar os principios pictéricos com a mais
extrema consequéncia e radicalismo até o fim, sob o risco de surgir uma
estrutura completamente esotérica que s6 serd compreensivel ao produtor
(BROCH, 2011, p.167).

Essas légicas se chocam e tornam a realidade incompreensivel, posto que
cada sujeito tem uma verdade para seguir, mesmo que interfira na liberdade do
outro. Com a auséncia de um sistema regulador, cada um passa a cumprir com suas

préprias regras individuais.
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Para Broch, “Toda a légica interna de um Huguenau é incluida na ordem geral
da época e posta em um nexo essencial com aquela logica da qual o espirito
produtivo da época e seu estilo estdo permeados” (BROCH, 2011, p. 120). A logica
comercial tem vantagem sobre todas as outras, no sentido de que para a época a
satisfazer negécios comerciais tem grande importancia.

Acontece que Huguenau se submete a logica comercial, mas seu ambito
valorativo é criado por ele mesmo. Quando o sistema de valores decai, resta a
Huguenau se empenhar em salvar seu oficio e ele ndo impde um limite ético as suas
atitudes, pois 0s proprios valores comerciais também se dissiparam na decadéncia
dos valores.

Dessa forma, o que resta para guia-lo em suas escolhas faz parte de seu
ambito individual, pois “a ultima unidade de fissdo da decadéncia dos valores € o
individuo (...) e quanto mais ele depender da prépria autonomia empirica, tanto mais
estreita se torna a sua teologia privada” (BROCH, 2011, p. 451).

Partindo disso, na vacuidade deixada pela queda dos valores, o0 sujeito como
Huguenau elabora uma teologia privada, ou seja, sua vontade ética passa a se
basear somente no ambito individual. Ambito esse que se mostra indiferente e sem
estilo, pois ndo se submete a outras regras. Huguenau é seu préprio deus.

O resultado disso sdo diversas forgas privadas coexistindo e, quanto mais se
desenvolvem, menos vontade ética se tem, pois que 0S sujeitos passam a se
tornarem indiferentes ao irracional. A l6gica de Huguenau se transforma em um
sistema privado, e isso é posto como unidimensional por Broch, onde a objetividade
de Huguenau se caracterizaria por um pensamento unidimensional na
multidimensionalidade da vida.

Enquanto Huguenau tem uma atitude criativa diante da decadéncia, Pasenow
e Esch se empenham em reerguer o sistema anterior regido pelo cristianismo na
busca por um direcionamento. A concepcado de morte enfrentada por estes dois
personagens se assemelham, pois ao verem que o0 tempo passou e agora ja estao
velhos, se desesperam. Suas vontades nao foram satisfeitas, e a culpa atrelada ao

medo da morte busca pela prorrogacéo da vida. Segundo Dowden:

Time is the theme of Broch's Schlafwandler, and allegory is the form of its
presentation. History as the movement of time through culture becomes the
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foundation of an allegory that attempts to reconcile the ephemerality of human
life with the ancient desire to overcome death. (DOWDEN, 1986, p. 62).14

Ao longo da narrativa, esse conflito com a morte segue permeando 0s
personagens menos centrais da obra, sendo a morte um conceito metafisico por
vezes negado, enfrentado e ocultado em Os sonambulos. Segundo Broch, todo
sistema se sustenta na suspensao da morte, onde a vida precisa ser preservada ao
maximo, mas, quando esse mesmo sistema abragca a morte no momento da guerra,
0S sujeitos entram em conflito consigo mesmos e tornam-se sonambulos.

Assim, na decadéncia dos valores ndo ha mais um chamado ou um “verbo”
para dar conta de apaziguar e ocultar os conflitos humanos. Por conseguinte,
consideramos que um conceito muito tratado em sua obra precisa ser mais
explorado nesta investigacdo. Para dar conta da reflexdo filosofica em torno das
concepcOes de Broch adentramos em sua ideia de logos.

3.1.2. O logos

Segundo Arendt, Broch coloca o logos em oposicdo ao mythos (ARENDT,
2018, p. 143), em que ambos nascem da abstracdo humana. O mythos consiste na
narrativa de uma historia mitoldégica para padronizar o pensamento de todos e
superar a morte, posto que a morte seria uma concepc¢do crucial no mythos a
medida em que percebe-se a passagem do tempo, essa nogado se encontra na
interioridade do ser humano. O exemplo de Arendt de representacdo absoluta do
mythos é a Igreja.

Com o afastamento do poder absoluto do mythos religioso ha modernidade,
Broch observa que apenas uma histéria ndo é capaz de exercer poder, pois precisa-
se de um argumento légico que se pretenda tautolégico. Tanto o mythos quanto o
logos apresentam uma verdade ou axioma. O logos é racional e para Broch consiste
na verbalizagdo de um argumento proposicional envolto por uma retorica. Esse

argumento néao pretende ser duvidoso e tem a intencédo de ser absoluto. No logos, a

“o tempo é o tema de Os sonambulos de Broch, e a alegoria € sua forma de apresentagdo. A
histéria como o movimento do tempo através da cultura torna-se a base de uma alegoria que tenta
reconciliar a efemeridade da vida humana com o antigo desejo de superar a morte. — Traducao
nossa.
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forma da linguagem tende a ser a forma do mundo. Broch cria uma “profecia logica”
(ARENDT, 2018, p. 150), onde a ciéncia toma todo o espag¢o conquistado pela Igreja
formando um sistema racional.

A partir de uma influéncia heideggeriana, Broch define que razdo de ser do
sistema € seu logos. Essa concepcéo faz parte de sua reflexdo tanto na ontologia do
mundo ficticio quanto de seu contexto néo ficticio, posto que esta presente em Os
sonambulos e em seus ensaios presentes em Espirito e espirito de época. Hannah
Arendt, ao destinar um capitulo no livro Homens em tempos sombrios para se
debrucar sobre as teorias de Broch, mostra que o logos € um dos pontos mais
centrais na obra dele, pois é a partir disso que ele pensa como seria uma nova
sistematizacdo do mundo.

Arendt equipara a nocao de logos ao termo “Verbo”, presente no Evangelho
de S&o Jodo onde se l&: “no inicio foi o Verbo e do Verbo fez-se a carne” (JOAO,
1:1-4), mas segundo ela, em Broch “a carne em que se converteu o logos néo é
mais o filho mitico de Deus; € o homem em maxima abstragao” (ARENDT, 2018, p.
152)

No ensaio sobre a decadéncia dos valores, hd uma reflexdo importante sobre
a légica dos sistemas de valores, que diz a respeito do logos. Este, € considerado
por Broch a “razao” ou “chamado” que direciona a verdade que o sistema pretende

indicar aos sujeitos:

A verdade é um valor entre todos os outros valores, e também as ac¢des do
homem s&o colocadas sob a dire¢cdo da verdade, sdo, por assim dizer,
permeadas pela verdade: tudo o que ele faz é plausivel a cada instante, ele o
motiva para si mesmo com fundamentos que sdo verdade para ele, submete
tudo a uma cadeia argumentativa perfeita, sempre age - pelo menos no
momento da acgdo - corretamente. Se suas acdes, portanto, submetem-se ao
estilo, também seu pensamento deve estar submetido a ele: se nisso (em
termos préticos ou de teoria do conhecimento) as acdes se antecipam ao
pensamento, ou 0 pensamento, as a¢des, o primado da vida, o primado da
razéo, o sum, ao cogito, 0 cogito, ao sum, ndo precisa ser decidido - tangivel
permanecerd sendo apenas a légica racional do pensamento, enquanto
I6gica irracional da agdo, que caracteriza todo e qualquer estilo, pode ser

reconhecida apenas na obra criada, no resultado. (BROCH, 2011, p. 119).
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Disso ha a ideia em Broch de que os sujeitos sdo conduzidos por um “grande
escritor’, uma abstracdo metafisica para se referir a esse verbo condutor do
sistema. Essa condugédo acarreta no que ele chama de “Primado do logos”, onde
essa verdade se antepde as proprias acdes dos sujeitos. Essa noc¢ao € metafisica na
medida em que s6 se mostra na materialidade do mundo, como quando um artista
materializa numa obra o estilo proposto por aquele determinado logos.

Em Kant, compreendemos que h& essa abordagem metafisica sobre o

sistema no qual os sujeitos se inserem:

Todo e qualquer fato (evento) é objeto no fenémeno (dos sentidos). Aquilo,
ao contrério, que sé pode ser representado por meio da raz&o pura, que deve
ser contado entre as ideias, aquilo a que n&do pode ser dado nenhum objeto
adequado na experiéncia, e que é o caso de uma constituicdo juridica.
(KANT, 2013, p. 149).

Hannah Arendt cita a Biblia para falar da teoria de Broch, assim como ele
mesmo diz em Espirito e espirito de época: “Inalcangavel em seu impeto e
segurando como que em um punho o gérmen da histéria e todo seu crescimento,
esta escrito na entrada dos acontecimentos: ‘No principio era o verbo” (BROCH,
2014, p. 59).

A verbalizacdo do mundo, ao ndo se comprometer necessariamente com o
mundo real, ndo se preocupa com o estado fenomenoldgico do ser ao apresentar
solucbes de parametros inalcangaveis, como a superacao da morte. Assim, o verbo
traz uma sensacéao de “verdade”, um efeito estético.

O logos abracga a realidade, que entdo passa a se submeter a ele. Para o
sujeito, € como se toda acdo fosse dada de anteméo; esta tudo regrado, resta
apenas seguir o que se espera que faca, mesmo que se atropele o outro: “tudo
manifesta o mesmo radicalismo agressivo, manifesta aquela brutalidade sinistra, eu
diria quase metafisica, aquela logicidade cruel direcionada a coisa e apenas a coisa”
(BROCH, 2011, p.167).

Segundo Arendt, a nogéo de logos em Broch consiste em:

76



demonstrar que todos os sistemas dedutivos repousam sobre um
fundamento empirico absoluto que néo pode ser derivado do préprio sistema,
ou seja, pelo contrario, mostrar que toda forma se encrava no conteddo
(ARENDT, 2018, p. 158).

A personagem de Joachim von Pasenow € um exemplo do sujeito que
determina suas ac¢des a partir do logos cristdo: A igreja conhece apenas um sistema
de valores, o proprio sistema de valores, porque, “de acordo com sua conduta
platbnica, conhece apenas uma verdade, apenas um logos: regulada de modo
plenamente racional” (BROCH, 2011, p. 459).

Joachim deve servir ao exército, ser protestante, casar com Elisabeth, juntar
suas herancas as dela e ter filhos. No primeiro volume, esta jovem e ja sabe as
acOes que deve cumprir ao longo de sua vida. No terceiro volume, apés ter cumprido
com o que lhe fora determinado, se sente vazio, se agarrando a tudo o que Ihe resta
do sistema decadente. Desse modo, entendemos que Joachim sempre estivera
preso ao logos e que seus conflitos se mostram na narrativa & medida em que suas
vontades se chocam com o logos.

O interessante é que no terceiro volume Joachim se vé capaz de se tornar o
gue Nietzsche chama de sacerdote ascético. Quando escreve para o jornal de
Huguenau, descobre uma nova “capacidade” em si mesmo de ajudar na orientagao

moral das pessoas:

O grande estratagema de que se utilizou o sacerdote ascético para fazer
ressoar na alma humana toda espécie de mdusica pungente e arrebatada,
consistiu — todos sabem — em aproveitar-se do sentimento de culpa. [...]
Apenas nas méaos do sacerdote, esse verdadeiro artista em sentimentos de
culpa, ele veio a tomar forma — e que forma! O pecado — pois assim se
chama a reinterpretacao sacerdotal da ma consciéncia animal. (NIETZSCHE,
2004, 111, § 20)

O logos dentro da concepcéo de sistemas de valores proposta por Broch faz
com que a vida do sujeito seja dada de anteméo, antes mesmo de se tornar agao.
Desse modo, o conteudo justificaria a propria forma, antecipando o futuro. Mas
segundo Arendt, o logos € um saber cognitivo que ainda ndo da conta do futuro, da
liberdade e imprevisibilidade humana. Isso nos remete a ultima frase do terceiro
volume da obra, onde esta escrito: “Nao te facas nenhum mal, que todos aqui

estamos” (BROCH, 2011, p. 483). Nos parece que Broch esta consciente de que o
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romance nao resolve os problemas da decadéncia, entdo ele reforca que apesar de
tudo, ainda estamos vivos e continuamos decadentes.

Na decadéncia do sistema de valores, o logos cai porque as acfes nao
correspondem mais a ele, entrando num processo ilégico: “E como se a realidade
monstruosa da guerra tivesse suspendido a realidade do mundo” (BROCH, 2011, p.

55). Segundo Kundera:

Durante a época dos tempos modernos, a razao cartesiana corroia, um apos

0 outro, todos os valores herdados na ldade Média. Mas, no momento da

vitoria total da razdo, é o irracional puro (a forca querendo apenas seu
querer) que se apossarad do cenario do mundo, porque ndo haver4d mais
nenhum sistemas de valores comumente admitido que possa lhe fazer
obstaculo. (KUNDERA p. 18).

Diante disso, Kundera pde em oposi¢cdo ao logos o “irracional puro”, posto
gue o logos faz um primeiro movimento de formular e ditar o que é o irracional para,
logo apds, sistematizar uma légica para suprimi-lo a partir de determinadas regras
estipuladas.

Nos sistemas de valores ha o desejo de alcancar o racional, o logos em sua
pureza, porém para Broch o racional € sempre aproximado e se equivale a um ideal
platbnico. Disso, apontamos universalidade dessas questbes, estendendo essa

problematica a condicdo humana.

3.1.3. A universalidade das questdes de Os sonambulos

A partir do plano de fundo da obra, que vai da iminéncia da Primeira Guerra
até seu momento efetivo, Kundera atenta para o fato de essa guerra nao ter sido
literalmente mundial e chama atencéo de que nem sequer envolveu todos os paises
da Europa, porém evidenciou um fator que pode ser compreendido no mundo inteiro:
a condicao humana. Segundo ele:

o adjetivo “mundial” exprime ainda mais eloquentemente a sensacdo de
horror frente ao fato que, dali em diante, nada daquilo que se passa no

planeta serda mais problema local, que todas as catastrofes dizem respeito ao
mundo inteiro e que, por consequéncia, n6s somos cada vez mais
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determinados pelo exterior. por situacdes das quais ninguém pode escapar e
gue cada vez mais nos fazem parecer uns com os outros. (KUNDERA, p. 35).

Entendemos que devido a diversos fatores como a industrializagdo e o
avanco tecnolégico, o mundo moderno possibilita essa relacdo mundial entre as
mais diversas formas de existéncia do mundo e € por conta desse aspecto que
Broch esta certo de que sua teoria abrange a condicdo humana. Sobre isso, Arendt
diz:

Broch provavelmente se deparou pela primeira vez com a questdo “O que
faremos entdo?” em relagdo a Primeira Guerra Mundial. Posteriormente foi-
Ihe posta, com insisténcia crescente, por todas as catéstrofes subsequentes
de nossa época. Mais e mais vezes essa pergunta o esmagava “como um
trovao”. E concluiu que uma resposta, para ser de algum modo valida, teria
de possuir a mesma forga coercitiva que possuia o mythos, de um lado, e o
logos, de outro. (ARENDT, 2018, p. 129).

Diante da guerra, Arendt simula qual deveria ter sido a reacdo de Broch com
esse contexto bélico e seu interesse em explicar o porqué disso estar acontecendo.
Ela segue dizendo sobre o fendmeno que teria abrangido sua reflexdo: “Por
conseguinte, sua resposta deveria ser compativel ndo sé6 com o0s tempos, mas
também com o fendbmeno da propria morte”. (ARENDT, 2018, p. 129).

Enquanto sujeitos, detemos uma vida e é ela que nos permite estar no
mundo. A vida para Broch é compreendida a partir da nocéo de valor, pois o0 sujeito
junto aos outros se relaciona sempre de acordo com alguma sistematizacéo ética.
Essa sistematizacéo seria fundada no logos, que se da na verbalizacdo ou discurso

do sistema. Nietzsche discorre sobre isso dizendo:

Todo naturalismo na moral, ou seja, toda moral sadia, € dominado por um
instinto da vida — algum mandamento da vida é preenchido por determinado
canon de “deves” e “ndo deves”, algum impedimento e hostilidade no
caminho da vida é assim afastado. A moral antinatural, ou seja, quase toda
moral até hoje ensinada, venerada e pregada, volta-se, pelo contrario,
justamente contra os instintos da vida — é uma condenacéo, ora secreta, ora
ruidosa e insolente, desses instintos. Quando diz que “Deus vé nos
coracgdes”, ela diz Nao aos mais baixos e mais elevados desejos da vida, e
toma Deus como inimigo da vida... O santo no qual Deus se compraz é o
castrado ideal... A vida acaba onde o “Reino de Deus” comecga...
(NIETZSCHE, 2013, p.36).

Sob o0 mesmo ponto de vista, Os sonambulos apresenta vida condicionada a

uma moral que paradoxalmente nega a vida. No periodo de guerra essa
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problemética se acentua, evidenciando as lacunas do sistema e Huguenau
prontamente se opde a isso.

Para Arendt, a concepcao além-tumulo de que a morte seria finita, teria
contribuido para a decadéncia dos valores, sendo que encarar a vida como
continuidade sem fim seria uma iluséo sustentada no medo da morte e Broch expde
em Os sonambulos que por mais que a vida nos pareca eterna sempre se encerra

na morte.

A morte evidenciaria o absoluto do sistema no sentido de que, sob uma visédo
cristd, é encarada apenas como uma etapa para um novo patamar existencial. No
contexto da decadéncia dos valores, ela ndo pode ser enfrentada pelo sistema.
Assim, todo sistema que se baseia na concepcdo de absoluto da vida cria seus

valores baseados no enfrentamento da morte.

O absoluto da morte percorre toda a narrativa de Broch: a morte de Helmuth,
a morte de Bertrand, a morte de Herr Hentjen, a morte de Hanna, a quase morte de
Jaretzki e Godicke, a morte de Esch. Esse conteudo teria se tornado tao
fundamental, que passou a ser o plano de fundo de todas as escolhas, sendo de

sujeitos como Pasenow, Esch ou Huguenau.

Arendt diz que quando a morte é entendida como o absoluto limite irremovivel
da vida, é possivel afirmar que ndo ha “nenhum fendmeno que consiga
possivelmente ser mais distante deste mundo e mais metafisico no seu significado
para a vida do que a morte” (ARENDT, 2018, p. 152).

A partir da categoria de valor (Wert) e nao-valor (Unwert), o sistema de
valores estabelece o que deve ser considerado praticavel e o que deve ser proibido.
Segundo Hannah Arendt, Broch considera que o maior valor do sistema de valores é
a preservacédo da vida, mas quando a morte é permitida, ou seja, o ndo valor em si,

0 sistema passa a nao ter sentido por aceitar um nao-valor.

Para compreendermos isso, € importante discorrermos sobre a concepcéao de
Bem e Mal, que equivale & nogdo de valor e ndo valor na modernidade. Na
antiguidade, a concepgéo metafisica do Mal consistia em “considera-lo como o nao-

ser diante do ser, que o bem, ou em considera-lo como uma dualidade do ser, como
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uma dissensao ou um conflito interno do proprio ser “(ABBAGNANO, 2007, p.638).
Na Idade Média, essa concepcao antiga € tomada pela Igreja que entendo o mal
como a auséncia do bem e “a identificacdo do Mal com o nao-ser torna-se tradicional
na filosofia cristda” (ABBAGNANO, 2007, p.638).

Para Arendt, “o conceito de ética tal como encontramos em Broch esta
inseparavelmente ligado ao cristianismo” (ARENDT, 2018, p. 134). Segundo Broch,
do cristianismo ha a crenca da existéncia de um mundo caético que tinha a primazia
do irracional antes da sistematizacdo ética da humanidade. Diante dessa teoria, 0
sistema da Igreja propde que esses impulsos irracionais devem ser contidos. A partir
disso, a Igreja toma para si a tarefa de conter os impulsos, que se transforma na
missao de conter a “maldade” e combaté-la.

Conforme o pensamento ético de Kant, o mal conserva seu aspecto
metafisico, no sentido de que ndo pode ser representado por um sujeito no mundo.
N&o se consegue conceber um sujeito que pratica o mal absoluto, pois ele teria que
ter uma vontade interessada ao cometé-lo: “é impossivel que os homens cometam
tal crime de maldade formal (totalmente gratuita)” (KANT, 2013, p. 172). Em seu livro
Fundamentacdo da metafisica dos costumes, discorre sobre o absurdo de pensar
que o homem poderia ser mal “em si mesmo” e fazé-lo simplesmente para cometer o
mal, o mal pelo mal, sem que seja uma acdo feita para o proprio beneficio. O
conceito de valor em Kant corresponde as leis, e seqgui-las é tarefa do homem

virtuoso:

Kant concordava com a teoria subjetivista, ao julgar que o bem e o Mal nédo
podem ser determinados independentemente da faculdade de desejar do
homem, o que significa que eles ndo sdo realidade ou irrealidade por si
mesmos. A filosofia moderna e contemporanea compartilha dessa viséao.
Para ela, Mal é simplesmente um desvalor, objeto de um juizo negativo de
valor, e implica, portanto, referéncia a regra ou norma na qual se fundamenta
0 juizo de valor (v. VALOR). Assim, p. ex., o terremoto € um M. quando
destréi vidas humanas ou fontes de subsisténcia e bem-estar humano, mas
ndo € um M. quando ndo provoca esse tipo de destruicdo, pois nesse caso
ndo contraria o desejo ou a exigéncia humana de sobrevivéncia e bem-estar.
(ABBAGNANO, p. 640).
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Na modernidade, o mal € um elemento essencial para que o sistema encontre
uma posicao contrastante a dos valores que quer se estabelecer, mas o0 que

incomoda Broch é a autorizacdo de matar cedida pelo sistema:

A pergunta sobre o que fazer pode ter sido iluminada pelas tarefas da época;
mas, para Broch, era também uma investigagdo sobre a possibilidade de
uma conquista terrena da morte. Sua resposta, portanto, devia possuir a
mesma necessidade inelutavel da prépria morte. (ARENDT, 2018, p. 130).
Para Nietzsche, a moral é contraria a natureza, é “antinatureza”: “A tese
auténtica de Nietzsche é de intrinseca relacao entre o ser do Valor e o homem, de
tal maneira que nao ha Valor que nédo seja uma possibilidade ou um modo de ser do
homem” (ABBAGNANO, 2001, p. 639). Desse modo, quando o homem age
conforme os valores esta negando outras possibilidades de existéncia no mundo e é
um sujeito décadent a medida em que nega suas vontades a favor de um sistema,
Ccomo o cristao.
Broch compartilha dessa concepc¢éo nietzschiana, pois o que estd sonambulo
€ aquele que acredita nas “verdades” do sistema de valores e se permite ser

engolido por eles silenciosamente, renunciando a si mesmo:

O homem jamais sabe algo da irracionalidade que constitui a esséncia de
suas agoes silenciosas, nada sabe do ‘asfalto vindo de baixo’ ao qual sera
entregue, nada pode saber disso, pois em cada momento de sua vida se
encontra no interior de um sistema de valores, embora esse sistema de
valores ndo sirva a nenhum outro objetivo sendo ao de encobrir e conter tudo
0 que é irracional (BROCH, 2011, p.447).

Segundo Broch, a noc¢do de maldade é racional e metafisica. De acordo com
ele, a moral busca encobrir os impulsos instintivos dos sujeitos a partir do que o
sistema considera ético.

A adocgédo dos valores delimita o mundo de possibilidades de existéncia do
sujeito para “que seu olhar ndo erre e nao fique perdido” (BROCH, 2011, p. 448) e
para Nietzsche o homem se habitua a ser guiado de tal forma que se “vicia” no
sistema: “Nada tem valor — a vida ndo vale nada”... Um tal juizo € sempre um
grande perigo, tem efeito contagioso” (NIETZSCHE, 2013,p. 35). Broch compactua
da nocéo de Nietzsche sobre os sujeitos daguela época e tanto seus ensaios, como

Os sonambulos trazem muito dessas percepcoes:
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Nietzsche sabia do mecanismo da sobreposicdo das épocas e do vacuo dos
valores (cujo nexo é quase como uma lei histérica), e ele sabia também das
consequéncias sinistras adormecidas nisso, sabia-o tanto mais por ter a
Alemanha prenhe de desgracas diante dos olhos” (BROCH, 2014, p. 165).

Segundo Lutzeler:

O absoluto em si permanece uma ‘meta de valores infinita’, a qual o sistema
de valor estd direcionado, isto é, o absoluto ndo se encontra dentro do
sistema de valor, mas lhe é oferecido como um - inalcancavel - telos.
(BROCH, 2014, p. 262).

Kundera chama atenc¢ao sobre isso, pois a “praticidade” de ser orientado em
todos os ambitos da vida teria feito com que houvesse sempre a necessidade do
logos. Assim, diante do sistema, o sujeito ndo se d& o trabalho de refletir sobre suas
condutas e dar sua contribuicdo para a ética que se esta inserido. Segundo Kundera,
‘o homem deseja um mundo onde o bem e o mal sejam nitidamente discerniveis,
pois existe nele a vontade inata e indomavel de julgar antes de compreender”
(KUNDERA, p. 15).

No momento decadente da guerra, a morte abala a l6gica de um militar como
Joachim, que segue a religido protestante, mas tem que defender seu povo com seu
sangue. Desse modo, sujeitos como Pasenow se apoiam nos valores na medida em
gue buscam solucionar o problema da morte. Arendt demonstra a posicao de Broch

sobre a superacdo da morte:

Ele se apegou durante toda a vida ao pensamento de que ‘a morte € o nao-
valor em si’, que nés “experimentamos o sentido do valor apenas a partir do
polo negativo, a partir do ponto de vista da morte. O valor significa a
superacdo da morte ou, mais precisamente, a ilusdo salvadora que dissolve a
consciéncia da morte”. (ARENDT, 2018, p. 137).

1

Latzeler também diz que “para ele, a ‘morte’ € o desvalor verdadeiro’
(BROCH, 2014, p. 283). Assim, Huguenau assassinou Esch porque a época permite
o irracional, a decadéncia dos valores permite o “nao-valor”.

Se entramos nos ensaios intitulados de Broch Decadéncia dos valores,
observamos que nessa narrativa, Huguenau é colocado numa realidade hipotética
pertencendo a um sistema de valores sélido e bem enraizado num “tempo menos
belicoso” (BROCH, 2011, p. 447):
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Pois certa também era a fronteira entre racional e irracional, entre realidade e
irrealidade, e Huguenau teria admitido no maximo que, em tempos menos
belicosos ou menos revolucionarios, teria deixado sua acdo de lado, o que
entanto, teria sido uma pena. E, refletindo, teria acrescentado: ‘Tudo a seu
tempo’. Mas nem chegou a isso, porque jamais pensou naquele ato e jamais
haveria de voltar a se lembrar dele (BROCH, 2011, p. 447).

Essa situacdo hipotética convida o leitor a imaginar como se daria o
personagem Huguenau se ele sentisse um impedimento de matar Esch. Disso,
notamos que o fator da guerra € um elemento epistemoldgico forte na obra, na
medida em que a decadéncia dos valores ndo se mostraria exacerbadamente nos
personagens num momento de paz armada.

Na guerra, a sociedade chega a ponto de ndo conseguir mais conter o
irracional: “o que é o crime se Huguenau de Broch ndo s6 ndo se arrepende como se
esquece do assassinato que cometeu?” (KUNDERA, p. 20). No tempo de guerra € o
irracional que toma conta da vacuidade deixada pela decadéncia dos valores. Nesse
sentido, a morte de Esch preenche uma lacuna deixada pelo sistema decaido.

Mas na obra vimos que o ndo-valor também faz parte da vida das
personagens a medida que o logos determina a vida dos sujeitos. A velhice, por
exemplo, € um estagio da vida abordado por Broch de maneira angustiante, pois a
medida que a morte se aproxima, 0S sujeitos querem supera-la. Joachim e Esch

estdo velhos e isso os atormenta. Segundo Arendt:

O tempo é o ‘mundo exterior mais interior’, isto &, o sentido pelo qual o
mundo exterior nos é dado internamente. Mas essa exterioridade que se
manifesta tdo internamente ndo pertence a estrutura real do nucleo do eu,
ndo mais que a morte, embora a morte se situe no interior da vida,
escavando-a a partir de seu interior e, como tal, pertencendo a ela.
(ARENDT, 2018, p.144).

Vimos que diversas personagens tém a sensacao de que sujeitos a seu redor
“‘estdo mortos em vida”, como se percebe nas consideragdes de Esch sobre Hentjen
e nas declaragbes de Kuhlenbeck sobre Jaretzki. Eles mostram que a Hentjen e
Jaretzki falta um discernimento ou sentido que os oriente para determinado caminho.
Desse modo, Esch se empenha em direcionar a vida de Hentjen, pois o fato de ela
estar vilva é quase como estar morta.

Todavia Jaretzki permanece sendo um fardo para o hospital, podendo dizer o

que for que ninguém estara dando-lhe ateng&o. E como se a falta de objetivo desses
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dois personagens imersos no sistema reduzissem suas vidas ao nada por nao

demonstrarem mais utilidade.

O estado de decadéncia agrava ainda mais a situacao de cada personagem e
desta forma, Broch diz que “o que resta € a tragédia do mundo, que, na falta do
éthos, esta em franca decadéncia” (BROCH, 2014, p. 66). Entendemos entdo que
todos os personagens em Os sonambulos compartilham dessa tragédia, apesar da
individualidade de cada um. Essa percepcdo tem um carater epistemologico de
pensar um ambito universal a partir do particular. Todos eles reagem ao absolutismo
da vida e da morte na medida em que estéo pertencendo a um sistema em comum.

Segundo Lutzeler:

Broch chama a morte de ‘grande despertador’ porque ela incentiva o ser
humano ao desempenho intelectual. Para Broch, a cultura ndo é, como para
Freud, uma questdo de sublimacgéo de pulsbes, mas algo mais existencial e
mais basico: a rebelido da vida contra a morte [...] Broch define a cultura
como aquela atividade humana na qual o absolutismo do valor da vida é
contraposto ao absolutismo da morte. (BROCH, 2014, p. 262).

Diante de conceitos muito complexos que Broch relaciona a fim de formular
sua teoria como a dualidade racional e irracional, o logos, os valores, a decadéncia,
chegamos ao entendimento de que sao articulados para dar conta da morte: “Pensar
e viver, ideia e ethos, racionalidade e irracionalidade tém de se unir para a formacao
de valores da cultura, para que a partir dela se possa trabalhar na suspenséo da
morte” (BROCH, 2014, p. 262).

Assim, a obra de Broch contempla seu esfor¢co de pensar os valores a partir
das personagens. Segundo Arendt, Broch fez um movimento de modo que “a arte
impregnada de conhecimento e o conhecimento que adquiriu visdo, pudessem
abranger e incluir todas as atividades praticas cotidianas do homem” (ARENDT,
2018, p. 122) e assim dar conta de uma dimensdo sutil da existéncia, trata do
universal a partir do individual. O leitor pesquisador que se relaciona com o mundo

ficticio das personagens tem uma experiéncia epistemoldgica. Segundo Arendt:

Nas palavras de Broch, seria uma tentativa de ver se a epistemologia nédo
poderia conseguir ‘chegar por tras de Deus, por assim dizer, para dali olha-
lo’. E juntos — a abolicdo do tempo na simultaneidade do conhecimento e o
estabelecimento de uma teoria abrangente da experiéncia onde a chocante
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casualidade das experiéncias individuais e dados empiricos é transformada
na certeza e necessidade auto-evidente e axioméatica (e, portanto sempre
tautolégica) das proposicdes logicas — podem ser alcancadas com a
descoberta de um “sujeito epistemoldgico” que, como o sujeito cientifico no
campo de observagao, representa ‘a personalidade humana em sua mais
extrema abstragdo’. (ARENDT, 2018, p. 140).

Broch utilizou o espaco literario como sendo um laboratorio onde se imprime
questdes profundas da condicdo humana em personagens que funcionam como o
gue Milan Kundera chama: egos experimentais. Ele elabora personagens ficticios
para compreender o préprio ser humano e teve necessidade de entrar no espaco
literério para falar dessas questoes.

Desse modo, podemos dizer que a obra possibilita levantar questées que
ultrapassam diferencas culturais e até mesmo temporais entre 0s seres humanos por
tratar do que é proéprio da condicdo humana, como o problema da escolha, 0 modo
em que nos inserimos e reagimos aos sistemas em que nos encontramos € como
encaramos ndo apenas a questao da morte em si, mas a possibilidade de tirar a vida
do outro.

Partindo dos apontamentos que a Epistemologia do Romance nos
proporcionou, foram demonstrados, no decorrer deste trabalho, elementos universais
da teoria de Broch na obra Os sonambulos. Defendemos que esses elementos
implicam diretamente num conhecimento sobre a condicdo humana, convergindo

nas ontologias do autor, obra e leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da problematica da decadéncia dos valores em Os sonambulos,
chegamos a um leque de questdes que nos foram abertas durante a pesquisa. Da
articulacéo ontoldgica feita da génese da obra a sua recepcéo, chegamos a dados
epistemoldgicos que nos permitem pensar a condicdo humana.

Nesse interim, apontamos que na leitura e investigacdo da obra h&d uma
reunido de elementos que contribuem para um entendimento ontoldgico e metafisico
do mundo, no sentido de que apresenta uma série de reflexdes sobre ser no mundo
e lidar com variadas situagcdes que sao proprias do humano, como o
envelhecimento, a morte e a incapacidade de abranger o entendimento absoluto de
uma época. Esses temas surgem da hip6tese ontolégica do autor, como questiona

Kundera:

Quais sdo as possibilidades do homem na armadilha em que o mundo se
transformou? A resposta exige que se tenha primeiro uma certa ideia do que
é o mundo. Que se tenha dele uma hipétese ontolégica. (KUNDERA, 2016, p.
56).

Partindo disso, nos propomos a investigar a obra a partir do encaminhamento
tedrico da Epistemologia do Romance, tratando de elementos estéticos e
hermenéuticos a fim de fundamentar um eixo epistemolégico norteador de todas as
guestdes que apresentamos aqui, se pautando na leitura atenta de Os sonambulos.

Da hermenéutica proposta pela Epistemologia do Romance, entendemos que
todo romance é proprio de uma época e para abrangé-la, inserimos outros
elementos externos que foram, ao longo do trabalho, adicionados a investigacao.
Esses elementos contemplam textos filoséficos, fontes historicas, obras de autores
qgue falam sobre a obra de Hermann Broch e a propria biografia do autor.

O elemento biogréafico do autor foi o primeiro passo que demos para adentrar
na ontologia da obra. Broch confiou ao espaco artistico a saida para enfrentar a
decadéncia durante a escrita de Os sonambulos, mas com a chegada da 22 Guerra

Mundial em 1939, elaborou novas concepcdes e possibilidades de pensar o sujeito
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humano e debate sobre a psicologia das massas na tentativa de compreender sua
época, ndo deixando de escrever romances até sua morte, em 1951.

E importante dizer que mesmo adotando veementemente a escrita
ensaistica, Broch nunca abandonou a ficcdo, posto que a arte sempre teria espaco
para tratar do humano. Kundera diz que “na éptica de Broch, as possibilidades da
forma romanesca estdo longe de ser esgotadas” (KUNDERA, 2016, p. 74). E nesse
sentido que Kundera apresenta o romance como um espaco fecundo para pensar o

ser no mundo.

O romance acompanha o homem constante e fielmente desde o principio dos
tempos modernos. A “paixdo de conhecer” (aquela que Husserl considera a
esséncia da espiritualidade) se apossou dele entdo, para que ele perscruta a
vida concreta do homem e a proteja contra do “esquecimento do ser”; para
que ele mantenha o “mundo da vida” sob uma iluminagao perpétua. E nesse
sentido que compreendo e compartilho a obstinagcdo com que Hermann
Broch repetia: "descobrir o que somente um romance pode descobrir € a
Unica razao de ser de um romance”. (KUNDERA, 2016, p. 13).

Essa concepcédo faz com que possamos fundamentar a ideia de que ha uma
ontologia que envolve tudo isso. A investigacdo que a Epistemologia do Romance
propde é feita a partir de diversos movimentos metafisicos que possibilitam a fruicao
e entendimento do leitor pesquisador. A fruicdo consiste na convergéncia de
diversos predicados que surgem do movimento estético-epistemoldgico no contato
do leitor com o objeto literario. Os elementos fazem parte da fruicdo é parte de uma
mesma forma (estética).

Desta feita, apresentamos que, primeiramente, a ontologia da obra se deriva
da ontologia do autor. Entdo sabemos que no mundo ficticio ha o olhar de Broch
sobre seu proprio mundo. Temos, por exemplo, a percepcao de que ao apresentar a
vida de Esch no segundo volume de Os sonambulos, falta detalhamento mais
aprofundado daquele mundo, pois que naquele momento Broch ndo tinha muito
contato com a realidade mais empobrecida da Europa de que Esch faria parte. Por
outro lado, no volume em que escreve sobre Pasenow, ha uma narrativa cheia de
detalhes e pormenores. Os limites da obra muitas vezes compactuam dos limites da
visdo de mundo de Broch.

Consoante a isso, sentimos a necessidade de adentrar no campo biografico

de Hermann Broch para fundamentar nossas determinac¢des epistemoldgicas, onde
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a obra também faz parte de sua composicao filosofica. Segundo Arendt: “ele exigia
da literatura que tivesse a mesma validade obrigatdria da ciéncia, que a ciéncia se
concentrasse em ser a ‘totalidade do mundo” (ARENDT, 2018, p. 122). Ainda
segundo ela, os escritos de Broch estdo profundamente ligados a sua vida pessoal e
“ao conflito fundamental de sua vida” (ARENDT, 2018, p. 122).

Entendemos que o logos, a morte e a universalidade s&o conceitos
necessarios para uma compreensdo mais ampla da decadéncia dos valores
apresentada por Broch. Essa constatacdo se justifica na leitura de seus ensaios em
Espirito e espirito de época, onde esses conceitos permeiam sua reflexdo mesmo
guando ndo imersos numa ficgdo. Para Broch, a obra de arte “é uma expressao da
vontade de conhecimento, que € uma exigéncia do espirito” (BROCH, 2014, p. 102)
e isso compactua com o que dissemos sobre essa inclinacdo ao conhecimento
presente no ser humano e tratada pela filosofia h4 milhares de anos.

Em sintese, a pergunta que norteou nossa pesquisa é: “O que podemos saber
sobre a condicdo humana a partir da hipotese ontolégica da decadéncia dos
valores?”. A condigdo humana, a partir da Epistemologia do Romance, se trata do
conjunto de elementos que rodeiam a existéncia humana. Podemos dizer que o
termo “condigdo” se opde ao termo “natureza”, fazendo com que a epistemologia
resida num espaco fenomenoldgico. As questbes da condicdo humana envolvem
inUmeros estados da existéncia como o morrer, 0 adoecer, o nascer, o trabalhar etc.

Assim, assumimos que nossa investigacdo da-se pelo viés de conhecimento
da existéncia. Valemo-nos de Kundera para sustentar a ideia de que os personagens
ficticios podem configurar possibilidades de existéncia: “E preciso, portanto
compreender o personagem e seu mundo como possibilidades” (KUNDERA, 2016,
p. 50).

Examinamos os personagens sob a o6tica kunderiana que afirma que eles sao
egos experimentais e sdo seres num mundo ficticio. As possibilidades de que ele
fala dizem respeito as inimeras individualidades que podem ser criadas na obra
literaria. Temos na obra entdo as possibilidades de sujeitos como Pasenow,
Huguenau, Hanna Wendling, etc.

Como um sujeito que frui a obra a cada leitura, temos consciéncia de que

nossa visao € aproximada do todo e nunca compreende o objeto por completo, pois
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a relacdo estd num espaco-tempo. De acordo com a perspectiva da Epistemologia
do Romance, h4d sempre uma distancia entre o sujeito e o objeto.

Disso, destacamos que a Epistemologia do Romance trabalha
veementemente sobre a nocédo de repeticdo. As repeticdes de ideias ao longo da
narrativa juntamente com as repeticdes dos ensaios de Broch nos direcionam para o
que ele considera de mais relevante em sua reflexdo. Também héa a repeticdo que o
leitor-pesquisador comete ao ler e reler a mesma obra, ampliando sua fruicdo e
afunilando suas possibilidades de conhecimento da obra.

Essa nocéo de repeticdo se perfaz durante as leituras do sujeito e Gadamer
nos auxilia a entender esse movimento de apreenséo do jogo que o autor faz com o
leitor: “O movimento, que é o jogo, ndo possui nenhum alvo que termine, mas
renova-se em permanente repeticdo.” (GADAMER, 2004, p.177).

Ao reunirmos 0s elementos estéticos da obra que compactuam com a
decadéncia dos valores apresentada por Broch, concluimos que todos eles ganham
uma dimensdo ontoldgica, posto que durante a narrativa, Broch quis abranger a
totalidade da época nos personagens.

Assim, Broch procurou dar conta o que chama de “cotidiano universal’
(BROCH, 2014, p. 77), buscando dar voz aos individuos “anénimos” de uma época.
A arte, segundo ele se encarrega desta tarefa, buscando evidenciar a metafisica do

mundo que rodeiam os individuos:

E justamente essa totalidade que é tarefa da arte e da poesia, e a
impaciéncia do conhecimento que se expressa justamente na poesia ndo é
apenas a impaciéncia justificada do ser humano preso a terra, que vé a morte
a sua frente. [...] Se existe um direito a existéncia por parte da literatura, ela
esta nessa totalidade do conhecimento. (BROCH, 2014, p. 99).

Para Broch, além de abranger a totalidade de uma época, a obra de arte tem
a capacidade de fazer contribuicdes para o leitor enquanto um ser. Segundo ele:
“Onde quer que a obra de arte se apresente como obra de arte genuina, ela carrega
consigo o principio de formagao do ser” (BROCH, 2014, p. 102). Disso, Kundera se

pergunta:

E quanto a Broch? Qual € sua hip6tese ontoldgica?

O mundo é o processo de degradacdo dos valores (valores provenientes da
Idade Média), processo que se estende pelos quatro séculos dos tempos
modernos e que é a esséncia deles.

90



Quais sdo as possibilidades do homem perante esse processo? Broch
descobre trés: possibilidade Pasenow, possibilidade Esch, possibilidade
Huguenau. (KUNDERA, 2016, p. 58).

Dessa ontologia, a ER compreende que romance € uma metafisica autbnoma,

um mundo que tem suas proprias relacbes logicas. Depreendemos que o

conhecimento da condicdo humana a partir dos personagens € uma possibilidade,

posto que o conhecimento ndo se dé somente nas vivéncias do sujeito, residindo na
“‘inexperiéncia” também. Segundo Kundera:

Sai-se da infancia sem saber o0 que é a juventude, casa-se sem saber o0 que

é ser casado, e mesmo, quando entramos na velhice, ndo sabemos para

onde vamos: os velhos séo criangas inocentes de sua velhice. Nesse sentido,
a terra do homem é o planeta da inexperiéncia. (KUNDERA, 106, p. 133).

A partir disso, deduzimos que o romance também é uma inexperiéncia que
contribui para a visdo de mundo do leitor, inclusive no sentido pedagdgico, a medida
que se frui uma obra. Das vivéncias dos personagens, colhemos ensinamentos e
licBes provenientes dessa experiéncia ficticia.

Kundera atenta para o carater inacabado da obra literaria. Segundo ele, “o
momento fim para Broch é Huguenau; para Mann, é Hitler” (KUNDERA, 2016, p. 64),
indicando que a hipdtese ontologica de Broch sempre estara inacabada na medida
em que ndo d& conta do futuro. O futuro abre ao artista novas visées de mundo e
novos entendimentos sobre os problemas humanos e o romance é limitado a um
espaco e tempo.

Diante da mudanca constante em que estamos sujeitos, Broch tem a
necessidade de permanecer no campo literario para que consiga expressar seus
incbmodos a medida que ele e o mundo mudam. Essa € uma necessidade
metafisica de Broch enquanto artista. De acordo com Dowden, “the felt need for a
self-reflective level in narrative no doubt has to do with a metaphysical insecurity so
thorough going that even linguistic signification is set into question.”*®> (DOWDEN,
1986, p. 40).

Nossa articulagdo com a obra num primeiro momento se deu por um

incdbmodo pessoal gerado pelos conflitos de Broch, que por sua vez se converge

5 A necessidade sentida de um nivel auto-reflexivo na narrativa, sem dudvida, tem a ver com uma
inseguranca metafisica tdo profunda que até mesmo a significacdo linguistica é questionada. -
Traducéo nossa.

91



com o mesmo incébmodo presente noutros pensadores e é assim que entendemos a
importancia da hipétese ontologica dada em sua criagao literaria, nessas relagdes.

O romance pode nao fornecer respostas sobre as questdes da vida. Ao leitor
de Os sonambulos, por exemplo, fica o mistério do enfrentamento da morte por
Ludwig Gddicke. Talvez sujeitos como ele saibam muito mais da morte que qualquer
teoria filoséfica no mundo. Conceitos como a morte e a vida nos diminuem enquanto
existentes que buscam a compreensao do mundo, pois que vao para além de nossa
condicdo humana. Porém, o modo com que reagimos a essas circunstancias da vida
precisam ser pensados e questionados.

Adotando o comparatismo entre filosofia e literatura, ndo sobrepondo uma
area a outra. Isso quer dizer qgue ao compararmos o texto filosofico com o literario ha
uma equivaléncia, onde, segundo Wilton Barroso, a filosofia pode ser a teoria do
romance e a literatura, a experiéncia da filosofia, a partir dos que Kundera chama de
€gos experimentais.

Enquanto um sujeito leitor nos arremessamos no jogo literario de Broch, pois
se ndo nos entregarmos a ele, a obtencdo do conhecimento da obra se torna dificil.
Foi preciso nos desprender de um mundo para entrar em outro e acreditamos ter
valido a pena ter entrado nesta aventura e deixar-se guiar pelo anseio de
conhecimento.

De acordo com Lutzeler, “teoria da cultura sdo o centro do trabalho ensaistico
e literario de Broch” (BROCH, 2016, p. 259). Assim, entendemos que Broch buscou
apontar problemas que podem surgir em qualquer cultura que seja formada por
predicados humanos.

Os sonambulos é um gesto artistico, criativo e racional gerado de uma
ontologia pessoal do autor e satisfaz sua hip6tese ontologica. Depreendemos que
neste trabalho ajuda-nos a refletir sobre o mundo da vida e adicionar reflexdes a
nossa ontologia enquanto leitores.

Lamentamos que, por diversas circunstancias, o alcance da obra de Broch
nao tenha sido muito grande no decorrer dos anos, sua condi¢céo de judeu fez com
gue ele nao tivesse notabilidade na literatura de lingua alema, embora tenha sido

reconhecido por James Joyce, Arendt, Albert Einstein, entre outras personalidades.
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Segundo Kundera, “de todos os grandes romancistas de nosso século, Broch
é, talvez, o menos conhecido. N&o é téo dificil compreender isso. Mal ele terminou
Os sonambulos, vé Hitler subir ao poder e a vida cultural alemé& ser aniquilada.”
(KUNDERA, 2016, p. 73). Embora o tempo tenha passado e o contexto da época
hoje seja diferente, entendemos que aqui pudemos ressaltar pontos da obra que
resistem ao tempo. Seu carater hermenéutico faz-nos aprender licdes com o
passado e pensar o futuro.

Acreditamos que o objetivo de apreender os elementos estéticos e realizar
esse estudo comparativo tenha evidenciado a decadéncia dos valores, sendo este a
meta final de nosso trabalho. Desse modo, caminhamos por finalizar este trabalho
comparativo.

Em suma, consideramos dificil dar um fechamento a este texto. Ele teve inicio
com a pretensdo de tratar de aspectos estéticos e ir problematizando um a um a fim
de que, nos ultimos capitulos, chegassemos a uma nog¢do de conjunto de obra e
apreensdo da hipotese ontologica da decadéncia dos valores. Esperamos que o
trabalho tenha tido éxito.

Lembramos que na primeira leitura de Os sonambulos, ndo houve muitas
consideracdes estéticas, mas a cada leitura conseguimos fruir e fazer cada vez mais
relacdes. Partindo desse movimento préprio de um leitor, entendemos que este
trabalho carrega uma sensacéo de inacabamento.

Acreditamos que sem o contato com a Epistemologia do Romance seria muito
dificil chegar as proposic¢des levantadas aqui, na medida em que este é um trabalho
interdisciplinar e é preciso estar bem determinado e focado para manipular mais de
uma &rea para uma mesma diregcdo, com um mesmo objetivo. Talvez por isso 0
gesto criativo de Broch nos seja tdo fascinante, posto que sua capacidade chegar a
tamanha feitura é-nos admiravel.

Esperamos que este trabalho contribua para futuras leituras de Broch, bem
como para o aporte tedrico da Epistemologia do Romance, sendo que seus
apontamentos confluem numa teoria viva, no sentido de que estd em constante

construcao.
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ANEXO

Relacao de personagens citados neste trabalho a partir de Os

sonambulos.

August Esch - Personagem central do segundo volume e dono do Eleitorado de

Trier no terceiro volume.

Balthasar Korn - Irmé&o de Erna, trabalha na Companhia de Navegacéo junto de
Esch.

Bertrand Mduller - Jovem observador que escreve poemas e ensaios, e conta a

histéria da moca do Exército de Salvacgao.

Eduard von Bertrand - Homem de negécios e amigo proximo de Joachim no

primeiro volume e no segundo volume, presidente da Companhia de Navegacao.

Elisabeth Baddensen - Moca burguesa com que Joachim tem de se casar no

primeiro volume.

Erna Korn - Irma de Balthasar Korn, solteirona que busca de se casar.

Frau/ Gertrud Hentjen - Vilva de Herr Hentjen, seu nome € Frau Esch no segundo

volume.

Friedrich Furschitz - médico-chefe do hospital regional.

Fritz Lohberg - Amigo de Esch e dono de uma charutaria.

Harry Kdhler - Garoto de programa que foi desiludido por Bertrand.

Herr Teltscher - Artista de teatro, malabarista. Propfe a Esch as lutas romanas.
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Herr Oppenheimer - Proprietario do estabelecimento onde ocorriam as lutas

romanas.

Herr Pasenow - Pai de Joachim von Pasenow.

Helmuth Pasenow - Irmao de Pasenow que morre num duelo.

lllona - Artista de teatro hungara que se apresentava na atividade de arremesso de

facas.

Joachim von Pasenow - No primeiro volume da obra, é primeiro-tenente da escola
de cadetes de Culm, gosta de Ruzena e tem de se casar com Elisabeth. No terceiro
volume de Os sonambulos é major.

Kessel - Médico do hospital regional.

Kuhlenbeck - Médico e doutor do hospital regional.

Ludwig Goédicke - Pedreiro e reservista que ficou soterrado num acidente e acredita

ter renascido da morte.

Marie - Moga do Exército de Salvagao.

Martin Geyring - Amigo de Esch preso durante uma reunido de sindicato.
Nentwig - Amigo antigo de Esch que trabalha numa adega.

Ruzena - Nascida no Reino da Boémia (atual Republica Tcheca), seu oficio ndo é
claramente definido. Trabalha no casino Jager sendo uma mulher que diverte. E

amante de Joachim von Pasenow no primeiro volume. No segundo volume, faz parte

das lutas romanas de Esch.
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Wilhelm Huguenau - Personagem central do terceiro volume.
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