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O arquivo fotografico de Mario de Andrade: viagens
etnograficas (1927-1929)

Tania Maria de Moura Pereira’
Prof. Dr. André Porto Ancona Lopez?

Resumo

Este artigo apresenta reflexdes sobre o processo de formacéo do arquivo fotogréfico do
pesquisador Mario de Andrade, relevante escritor brasileiro e estudioso da cultura
brasileira que marcou a primeira fase modernista do Brasil, no inicio do século XX.
Considera as atividades do escritor e fotografo modernista, particularmente durante a
realizacdo do projeto por ele denominado viagens etnograficas. Por meio da revisdo do
roteiro fotogréafico do escritor, indicado por Telé Ancona Porto Lopez, principal estudiosa e
editora da obra de Mario de Andrade, publicado em dois artigos: Viagens etnograficas de
Mario de Andrade: itinerarios fotograficos (1972) e O Turista Aprendiz na Amazébnia: a
invencgdo no texto e na imagem (2005) foram analisadas as fotografias sob a perspectiva
do conceito de arquivo. Evidenciam-se o0s problemas de gestdo dos arquivos
fotograficos, inseridos em conjuntos de documentos pessoais e, consequentemente, das
informagfes neles constantes, tanto na perspectiva da Ciéncia da Informacédo, quando
para prospecgéo no campo da Fotodocumentacéo que discute a formacgéo de distintos
tipos de acervos fotograficos de diversas origens e usos.

Palavras chave: Arquivo fotografico. Fotodocumentagdo. Mario de Andrade.
Viagens etnogréaficas

Resumen

Este articulo presenta reflexiones sobre el proceso de formacién del archivo fotogréafico
del investigador Mario de Andrade, un destacado escritor brasilefio y estudioso de la
cultura brasilefia que marcé la primera fase modernista de Brasil a principios del siglo
XX. Considera las actividades del escritor y fotografo modernista, particularmente
durante la realizacién del proyecto que llamé viajes etnograficos. Al revisar el guion
fotografico del escritor, nominado por Telé Porto Ancona L6pez, erudito principal y editor
de la obra de Mario de Andrade, publicado en dos articulos: Los viajes etnogréficos de
Mario de Andrade: itinerarios fotograficos (1972) y El Aprendiz de Turista en Amazonia:
la invencién en el texto y en la imagen (2005) las fotografias fueron analizadas desde la
perspectiva del concepto de archivo. Los problemas de la gestion de los archivos
fotograficos, insertados en conjuntos de documentos personales y, en consecuencia, de
la informacién contenida en ellos, se evidencian, tanto desde la perspectiva de la ciencia
de la informacion, como para la prospeccion en el campo de la fotodocumentacion que
discute la formacién de diferentes tipos de colecciones. Imagenes fotograficas de
diversos origenes y usos

Palabras clave: Archivo fotogréfico. Fotodocumentacion. Mario de Andrade. Viajes
etnograficos
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“Os movimentos espirituais precedem sempre as mudancas de ordemsocial.”
Mario de Andrade, 1974

O brasileiro Mario Raul de Morais Andrade (1893-1945) hesitava em se
revelar escritor por isso assumiu, em 1917, o pseuddénimo de Mério Sobral para
a publicacéo de seu primeiro livro de poesias: Ha uma gota de sangue em cada
poema, no qual enaltece a paz e critica o morticinio da Primeira Guerra Mundial,
como afirma Mario Brito (1971, p.78) que assim o descreveu: “vocacionalmente
poeta, marcado pela literatura, Mario de Andrade confia a Mario Sobral a
experiéncia literaria. Experiéncia que ja lhe trouxera forte decepcéo e que nele
dava nascimento a sua legitima personalidade”. Além de poeta, jornalista,
professor de musica, critico literario, fotografo e romancista, Mario de Andrade
foi um dos tedricos precursores do movimento modernista brasileiro cujo marco
inicial foi o célebre evento Semana de Arte Moderna, ocorrido em fevereiro de
1922.

Este artigo foi apresentado como comunicacao oral no 12° Congreso de
Historia de La Fotografia (1839-1939) e XllI Encuentro del GPAF — perspectivas
actuales en fotodocumentacion: propuestas de investigacion, na area tematica
expediciones fotograficos, organizado pela Fundaciéon Alfonso y Luz Castillo da
cidade de Buenos Aires, Argentina. Inserida no contexto histérico do inicio do
século XX, quando comecam 0s primeiros eventos do movimento modernista
brasileiro, a reflexdo tem como referéncia as atividades artisticas e intelectuais
de Mario de Andrade. O foco é destacar o processo de formacédo do arquivo
fotografico de Mario de Andrade a partir das atividades do escritor e fotdégrafo
modernista, particularmente durante a realizagcdo do projeto por ele
denominado viagens etnogréficas. Sobre essas viagens Telé Porto Ancona

Lopez (1972) explica:

Entre 1927 e 1929 Méario de Andrade fez suas duas “viagens
etnograficas” como “turista aprendiz’. As viagens sdo etnogréaficas
porque correspondem a seu desejo de conhecer o Brasil através do
povo, num enfoque que hoje chamariamos de antropolégico. Em sua
época, entretanto, ndo estavam nitidas as atribuigGes especificas da
Etnografia e da Antropologia, valendo uma pela outra no conceito geral.
Viajando, o escritor vai pesquisar usos e costumes, dangas dramaticas
e colher melodias populares. [...] A viagem de 1927 nasceu do desejo
de conhecer o Brasil, manifestado por um grupo de paulistas ligados
ao Modernismo. [...] A segunda viagem etnografica € ao Nordeste,
desta vez sozinho, atendendo ao convite de seus amigos de
Pernambuco, Rio Grande do Norte e Paraiba. [..] Comeca a
documentar fotograficamente a 7 de dezembro de 1928 e vai até
fevereiro de 1929 (LOPEZ, 1972 p. 139)



O acervo documental do escritor foi adquirido da familia do titular pela
Universidade de Sdo Paulo (USP) em 1967 e doado ao Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB) em 1968. Formado por manuscritos, que incluem textos
literérios, correspondéncias e documentos relativos as atividades profissionais —
jornalista, critico musical e das artes plasticas em geral. H4 ainda fotografias,

negativos, livros, discos, pinturas, desenhos, gravuras, esculturas, entre outros.

A reflexdo se concentra na constituicdo de parte do arquivo fotografico
desse que é um dos principais intelectuais brasileiros e que, além de escritor,
foi um estudioso do Brasil. Etienne Samain na apresentacdo do livro O
fotégrafo Mario de Andrade de Amarildo Carnicel (1994, p. 11) afirma que “Mario
de Andrade fotografa, coleciona fotografias, faz fazer fotografias e, quem sabe,
imagina poder, assim, enxergar nelas tanto seu proprio rosto modernista como
o do Brasil, de que procura a identidade e idealiza a histéria”. No livro, Carnicel
(1994) analisa vasta documentacdo que incluia cartas, bilhetes, entrevistas,
relatérios e também fotografias cujas legendas informam um pouco da
“concepcao fotografica do escritor em suas multiplas areas de aplicacéo” e o

classifica como:

um fotégrafo amador tipico, um retratista de albuns de familia em
viagens pelo interior com amigos ou vizinhos. Essas pequenas viagens
acabam por se tornar uma espécie de preparativo para um trabalho
maior que culmina com as duas grandes incursées etnograficas em
gue o autor de Macunaima veste efetivamente a camisa do fotografo
amador (CARNICEL, 1994, p. 15).

Para os propésitos deste trabalho seguimos o roteiro fotogréafico indicado
por Telé Ancona Porto Lopez, principal estudiosa e editora da obra de Mario de
Andrade, publicado em dois artigos: Viagens etnograficas de Mario de Andrade:
itinerarios fotograficos (1972) e O Turista Aprendiz na Amazonia: a invenc¢ao no
texto e na imagem (2005) para analisamos sob a perspectiva do conceito de
arquivol. Fizemos uma apresentacdo das fotografias publicadas nos artigos,
ressaltando que elas mantém estreita relacdo com legendas, diarios, textos e
demais documentos produzidos por Mario durante as referidas viagens. Assim é
possivel apreciar “o registro do cotidiano do grupo de amigos, do espaco e da
vida do homem na Amazénia, assim como aquela dimensao que pde Mario de

Andrade em destaque — a experimentacéao artistica” (LOPEZ, 2005, p. 142).



Figura 1 - “Eu diante dum tronco de sumauma entre Sto. Anténio e Porto-Velho, nos limites
entre Amazonas e Mato Grosso/11-VII-27/Diaf. 1 Sol 3/16 e 30”.
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

1 “conjunto de documentos que, independentemente da natureza ou do suporte, sédo reunidos por
acumulagédo ao longo das atividades de pessoas fisicas ou juridicas, publicas ou privados”
Associagdo de Arquivistas de Sdo Paulo. Dicionario de Terminologia Arquivistica. Sdo Paulo. 32 ed. 2012.



OIS,
Figura 2 — Na/Praia de Boa-Viagem/15-V-27

(6,1 x 3,7. A Mario de Andrade, Ascenso Ferreira e Joaquim Inojosa)
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

Figura 3 — Mercado de/Ver-o-peso/Belém, 23 de Maio de 927 (3,7 x 6,1 -(A)-)
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.



Figura 4 — Veneza em Santarem/1927 (El hotel) 31 de Maio/ Figura 5 — Na lagoa do/Amanium/perto do igarapé/de Barbacena/

To be or not to be Veneza/ Eis aqui estdo ogivas de/ Santarem (6,1 x 3,7) Manaus/7-VI-27/Minha obra-prima (6,1 x 3,7 — A)

Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de S&o Paulo. de Sao Paulo.



Figura 7 — A bordo do S. Salvador em pleno Peru com Sol na cara/
22-VI-27 (notacdo no verso).
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
Séo Paulo.

Figura 6 — Auto-retrato, 1927. Fotografia de Mario de Andrade.
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
Sao Paulo.



Figura 8 — “Coari — 11-VI-27/Alto Solimées/ Manacéa Trombeta e Balanc¢a” (notagao no verso).
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

Figura 9 — “Dolur na vista marajoara 31-VII-27/ Sol 3 diaf. 3/ Trombeta” (notacao no verso).
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.
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Figura 10 — “Assacaio/ 17-VI-27/ O mais alto é enegrecido pintado de genipapo”
(notag&o no verso).
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.
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Figura 11 — “Entrada dum paranéa ou parand/ rio Madeira/ 5-VII-27/ llha de Manicoré. O | é o rio
Mataura, o Il € o Madeira” (notagéo no verso).
Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.



Figura 12 — “Bom-Futuro bonita/ O Il € um igrej6 gotico/ 6-VII-27/ rio Madeira/
Ver as sumanumas dos dois lados/ agua de Narciso” (notagéo no verso).

Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

A interessante producao fotografica de Mario de Andrade suscitou
discussdes tedricas estéticas que forjaram o modernismo brasileiro, além disso, se
especula que “as questdes com que ele dialoga em suas fotos, remetem a uma
matriz bastante complexa: ha o reconhecimento da realidade brasileira, mas que
nao se submete ao documentarismo fotografico estrito senso” (CANJANI, 2013, p.
60). Essa producdo quando analisada sob a perspectiva arquivistica exige a

vinculagdo aos motivos que levaram a sua acumulacao e preservacao.

Dessa forma, os problemas de gestdo dos arquivos fotograficos, inseridos
em conjuntos de documentos pessoais e, consequentemente, das informacdes
neles constantes ocupam a area da Ciéncia da Informacéo e, portanto, continuam
atuais, suscitando questionamentos que possibilitam a constituicAo de novas
abordagens, como a Fotodocumentacéo que discute a formacao de distintos tipos

de acervos fotograficos de diversas origens e usos.
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