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A0 Renato.



verdade, meu amor, mora n'um pogo

PildtOC la na Biblia cuem nos diz
tambem faleceu por ter pescogo
inventor da guilhotinz, de Paris."

-NOEL ROSA, 1934.

O = e

"Dreamers often lie."

-NZRCUTIO to ROITEO, W.S.

" Nunca d’ruo, venham bons ventos ou maus,
Que tiveste amizade mzior que a minha."

~OCEANO para PROIIETEU,
Aeschylus, ¢. 525 - 56 A.C

"De carne z0s pobres.
Mat burgues."
fate um burgues.

~GRAFFITI ANOWIMO, Brasilia,

1982, Asa Sul. ‘

Epigrafe original da pe¢a de Renato Russo, 1982, p. 2



"O mundo é um samba em que eu dancgo
Sem nunca sair do meu trilho

Vou cantando o teu nome sem descanso
Pois do meu samba tu és o estribilho."
- NOEL ROSA, 1932.

(em homenagem a Morena)

“If music be the food of love, play on.”
- DUKE ORSINO to CURIO, W.S.

(em homenagem ao Fernando Villar)

"O sébio que se faz de ingénuo,

muita vez realiza melhor seus propdsitos.”
- OCEANO para PROMETEU,

Aeschylus, c. 525 - 456 A.C

(em homenagem ao Dom)

“Mais amor, por favor.”
- GRAFFITTI AN@NIMO, Brasilia,
2017, Asa Sul.

(em homenagem a Mel)



RESUMO

Esta pesquisa investiga Renato Russo (1960-1996) como dramaturgo, faceta até entdo
inédita do mdasico, poeta, rock star e lider da banda Legido Urbana. A dissertacao
apresenta a peca A verdadeira desorganizacdo do desespero, escrita por Russo em
setembro de 1982 e desconhecida do grande publico por ter sido engavetada por 31
anos, e consequentemente jamais montada. A peca foi trazida a tona pela primeira vez
em uma serie de reportagens escrita por este pesquisador no jornal Correio Braziliense,
em 2013. Esta investigacdo desdobra e analisa elementos do metateatro como hipotética
ferramenta principal e de maior recorréncia na dramaturgia de A verdadeira
desorganizagéo do desespero. A metodologia de abordagem dialoga com a cartografia,
0 estudo de caso e o trabalho de campo, dentro do recorte e objetos selecionados do
metateatro, que traz a intervencdo da personagem Carmela Veloso de Beauvoir —
construida e motivada por esta pesquisa — para propor uma interferéncia performativa e
metalinguistica ao longo de todo o material, dividido em trés partes principais. No
primeiro capitulo, a pesquisa retrata uma breve perspectiva historica da cena teatral
brasiliense no final da década de 1970 e primeiros anos da década seguinte, para
estabelecer um marco contextual do periodo no qual Renato teve maior contato com o
teatro produzido em Brasilia e reconstruir seus primeiros passos na pratica da
linguagem teatral. O segundo capitulo examina o marco conceitual do metateatro,
enquanto o terceiro e ultimo capitulo apura os achados do laboratdrio préatico instigado
pela primeira leitura dramética da peca de Renato Russo, promovida por este
pesquisador em 2017, com alunos do Departamento de Artes Cénicas da Universidade
de Brasilia, de forma a permitir esta investigacdo sobre a metateatralidade de Renato
Russo, assim como favorecer um olhar critico sobre o material jamais encenado.

Palavras-chave: Renato Russo, Metateatro, Dramaturgo, Brasilia.



ABSTRACT

This research investigates Renato Russo (1960 — 1996) as a playwright, an unknown
side of him, widely recognized as a musician, poet, rock star and lead singer of the band
Legido Urbana. The dissertation presents the play A verdadeira desorganizacdo do
desespero (The true disorganization of despair), written by Renato Russo in September,
1982 and unknown to the general public, as it had been shelved for 31 years, and
consequently never staged. The play was brought up to the public eye, for the first time,
throughout a series of articles written by this researcher and published in Correio
Braziliense, in 2013. This investigation unfolds and analyzes elements from metatheatre
as hypothetical main and most recurrent tool in the dramaturgy of A verdadeira
desorganizagdo do desespero. The methodology of approach dialogues with
cartography, the study case and the field work, within the scope and selected matters of
metatheatre, which brings out the character Carmela Veloso de Beauvoir — framed and
motivated by this research — to propose a metalinguistic and performative interference
throughout the material. In the first chapter, the research portrays a brief historical
perspective of the theatre panorama in the end of the 1970’s and the first years of the
following decade, to establish a contextual framework of the period in which Renato
had a greater contact with the theatre produced in Brasilia and to rebuild his first steps
in the practice of theatrical language. The second chapter examines the conceptual
framework of metatheatre, while the third and final chapter scans the findings of the
practical laboratory instigated by the first dramatic reading of Renato Russo's play,
promoted by this researcher in 2017, with students from the Department of Performing
Arts of the University of Brasilia, in order to allow this investigation on the metatheatry
of Renato Russo, as well as to favor a critical eye on the never staged material.

Key-words: Renato Russo, Metatheatre, Playwright, Brasilia.
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INTRODUCAO

Aos 18 anos, Renato Manfredini Junior (1960 — 1996) j& tinha escrito algumas
cancdes, embora elas jamais tivessem transgredido uma roda de violdo. Depois de uma
infancia no Rio de Janeiro e alguns anos em Nova York, Renato desbravou Brasilia
desde cedo, ainda nos anos 1970, quando desembarca na capital federal com a familia.
Sé sairia na década seguinte, depois de gravar o primeiro disco com a Legido Urbana e
invadir as radios de todo o pais. Dali em diante, a trajetéria ganha uma narrativa
hiperbdlica, mas real, até que o musico e compositor se tornasse um dos maiores nomes

da cultura nacional e morresse, em 1996, como “o poeta do rock nacional”.

Ao longo dos 14 anos de estrada, a Legido Urbana vendeu 25 milhdes de discos,
mais do que qualquer outro nome do género no Brasil. A banda alcanca ares de religido,
com direito a seguidores — o0s autoaclamados legionérios — e um lider messianico que
atende pelo nome de Renato Russo. Mesmo hoje, mais de duas décadas ap6s a morte do
“filho da revolu¢do”, Renato ainda estampa camisetas e continua a tocar nas rodas. SO
qgue ndo € mais ele a empunhar o violdo. Meninos e meninas, a cada nova geracao,
seguem cantando que ainda sdo tdo jovens, declamando a histéria de Jodo de Santo
Cristo e escutando as cancdes do disco solo de Renato durante as aulinhas de inglés.

N&o a toa, quando a biografia Somos tdo jovens chega ao cinema em 2013, o
longa leva mais de 1 milhdo de pessoas as salas de projecao, exatamente como faria a
versdo cinematografica de Faroeste caboclo, também de 2013, ou ainda a histéria de
Eduardo e Ménica, que ganha as telas em 2019. Renato ainda reverbera. Desde 1982,
quando a Legido faz a primeira apresentacdo. Na verdade, ele também deu o que falar
qguando saiu cantando por ai empossado do violdo e se autointitulando Trovador
Solitario. Ou antes ainda, na primeira tentativa de banda, o Aborto Elétrico, que
costuma ser apontado como o capitulo inicial do longo e bem-sucedido caminho que

Renato percorreria.

Talvez, em termos musicais, possamos de fato compreender o Aborto como
prendncio do que estava por vir. Mas, artisticamente, ha um prefacio nessa jornada que
geralmente acaba negligenciado. Antes do Aborto, veio o ator. “Vale lembrar que ele
pisa no palco pela primeira vez como ator, ndo como cantor”, enfatiza o bidgrafo Carlos
Marcelo, que assina o livro Renato Russo — O filho da revolugdo (2009), em
depoimento para este autor em 13 de junho de 2017.
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E, antes da Legido, veio A verdadeira desorganizacdo do desespero, peca de
teatro escrita por Renato em 1982, mas somente revelada ao publico em 2013. A Unica
peca de teatro escrita por Renato, nos moldes de A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos de Clarice Lispector, que se aventurou pela dramaturgia apenas uma vez,
em 1948.

Entre dissertacfes e teses em torno do mdsico Renato, ou ainda em volta do
poeta (a exemplo de Temos nosso proprio tempo — Modernidade — Uma leitura das
composicdes de Renato Russo [2014, UFG], de Cristiano Vinicius de Oliveira Gomes;
O pessimismo como um devir: uma poética dos anos oitenta [2011, UFSC], de Janio
Tomé Matias de Avila; ou ainda A poética do cotidiano em Renato Russo: a letra e a
musica como resisténcia e contestacdo [2011, PUC-SP], de Elisangela Maria Ozdrio),
jamais se debateu no meio académico o lado teatral de Renato Russo. Pouco se debateu
na imprensa ou em qualquer outro meio essa esfera do artista, inclusive.

Mesmo entre os legionarios, ha muitos que desconhecem a faceta. Pois o cantor
e compositor também assina como dramaturgo. A verdadeira desorganizacdo do
desespero acabou por jogar luz sobre a perspectiva teatral de Renato Russo, que
ultrapassa a peca. Mas é com a descoberta do texto que o Renato cénico comeca a tomar
forma pela primeira vez.

Seja por afinidade, interesse pessoal ou relacdo intima com a obra, tornei-me
setorista da Legido Urbana e do Renato Russo na editoria de Cultura do Correio
Braziliense, principal veiculo impresso de comunicacdo da capital federal, onde, além
de desempenhar a funcdo de repdrter, também exerci o papel de critico de teatro por
cinco anos, entre 2012 e 2017. Em vez de simplesmente repetir os conhecidos relatos e
0 historico da banda e do compositor, passei a estuda-los, disseca-los, em uma tentativa
de compreender a comocdo em torno do grupo e, principalmente, decifrar a figura
mitica do poeta e compositor Renato Russo. Ao0s poucos, estreitei relacfes com fontes,
amigos, familiares e me vi diante de um material rico em imagens desconhecidas,
revelacdes, depoimentos inéditos e inusitados. O artista Renato Russo foi se
descontruindo enquanto Renato Manfredini Janior demonstrava cada vez mais voz e

contundéncia.

Eventualmente, novas fontes, histdrias, provocagGes surgiram e acabaram
resultando em longas e sucessivas materias (algumas com ampla repercussdo, como da

minha passagem pelo apartamento de Renato no Rio de Janeiro, onde ele morreria em
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1996), o que me auxiliou a estabelecer um canal aberto de troca com amigos e fontes
proximas. A intimidade com a figura de Renato era tamanha que o jornal chegou a me
pautar a escrever uma entrevista imaginaria com o lider da Legido Urbana. E assim foi
feito no domingo de 7 de junho de 2013, em uma pagina inteira do caderno de cultura
(Anexo 1).

Gragas a esse vasto material veiculado no Correio Braziliense, foram-me
confiadas 39 péaginas sobre as quais mal se sabia a respeito, entregues por Zé Renato
Martins, um amigo e parceiro da adolescéncia de Renato Russo. O encontro foi
orquestrado pelo editor do caderno de cultura, José Carlos Vieira. O ano era 2012 e eu

mal sabia que o que ele tinha em méaos iria me levar a este projeto, bons anos depois.

“Ha 30 anos, tenho essas folhas. Finalmente, fico a vontade para compartilha-
las”, Z¢ Renato me contou em nosso encontro inaugural. Logo na primeira pagina, pude
ler: “A verdadeira desorganizacdo do desespero por Renato Russo. Brasilia, setembro

1982”. Estava diante da peca de teatro escrita pelo lider da Legido Urbana.

Quase cinco anos depois daquela entrega, Zé Renato fala com mais tranquilidade
sobre 0 episodio. A época, de forma a evitar qualquer suspeita de autopromocéo e
impedindo que o foco do rico material fosse desviado, Zé preferiu ndo se identificar
publicamente na série especial de reportagem que eu publicaria em seguida. Em uma
nova conversa, de maneira a colaborar com a pesquisa, Zé Renato ndo se op6s a

revelacdo de que teria sido a fonte primaria das matérias.

“Eu o conheci em 1979. Eu estava com 14 anos e ele era um pouco mais velho.
Estava a caminho de um forré na UnB com um amigo que insistiu em passar na Colina
(quadra residencial de professores da universidade) para ver a namorada”, conta Z¢
Renato, também em entrevista a este autor em junho de 2017, nesta capital. “O Renato,
que ainda ndo tinha nada de Russo, sai de tras de um carro, debaixo do bloco A, me
olha, arregala e diz: ‘Qual o seu signo?’. Ali, a amizade comega”, completa o amigo,
que foi logo apresentado a obsessdo que Renato Russo nutria em torno da astrologia.

A afinidade maior, no entanto, desenvolve-se por conta das inquietacdes em
torno da sexualidade. Enquanto Zé Renato ainda se descobria, o Manfredini ja tinha
dado passos mais longos no assunto, até por ser mais velho. “Foi algo ritualistico

conhecé-lo, um rito de passagem. Eu larguei a infancia e abri os olhos ali. O que nos
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aproximou foi a descoberta intrinseca de que gostdvamos de ‘meninos’”, recorda Z¢,
que brinca ao dizer que ndo se recorda muito de “meninas” nessa historia.

Em plena ditadura, em tempos de censura e repressao, “gostar de meninos” nao
era algo que pudesse ser propagado sem considerar as consequéncias. Em 2018, o
cenario nao se difere tanto, vale ressaltar. Nas palavras do proprio Z¢é Renato: “Apesar
do ambiente rock and roll, ndo era facil falar sobre isso. Eu usava uma camiseta com
‘liberdade sexual’ escrito, 0 que era motivo para apanhar naquele momento”. A abertura
entre ele e Renato Russo foi justamente o que tanto os uniu. “Eu e ele podiamos debater
o0 assunto abertamente, o que era muito libertador” (2017).

N&o foi de se estranhar quando Zé recebeu das méos de Renato Russo uma copia
de A verdadeira desorganizacdo do desespero. Trés décadas depois, Zé deixou a copia
na sede do Correio Braziliense. “Eu ndo poderia largar isso na gaveta. Meu pai me
aconselhou a entregar. O Renato me confiou aquele material. Ja pensou se algo acontece
comigo e ninguém tem acesso a esse material?” afirma Z¢, que passou mais de duas
décadas fora do Brasil trabalhando como produtor. “Era minha responsabilidade levar
isso adiante” (2017).

No primeiro momento, a minha preocupacdo principal foi legitimar as 39
paginas. A pesquisa digital pouco me ofereceu sobre aquela incursdo dramatirgica. Os
raros registros apontavam para uma exposicao realizada no Centro Cultural Banco do
Brasil em 2004, em Brasilia, intitulada Renato Russo Manfredini Jr., onde, entre varios
objetos pessoais de Renato, foi exposta a capa da peca. E nada mais. Em um segundo
instante, constatou-se uma citacao ao texto na ja citada biografia Renato Russo — O filho
da revolugdo, do jornalista Carlos Marcelo, que limita-se a informar a existéncia da

obra.

Foi necessério, portanto, recorrer a familia. A noticia foi recebida com susto,
afinal eram rarissimas e contadas as coOpias de A verdadeira desorganizacdo do
desespero. Vencida a surpresa, a irmd, a mée e o filho de Renato reconheceram como
legitima a peca de teatro escrita por Renato Russo sob minha posse, e colaboraram

generosamente com a reportagem.

O herdeiro Giuliano Manfredini, inclusive, havia tomado conhecimento da obra
apenas trés anos antes, na casa do professor e diretor Fernando Villar, que orienta esta

pesquisa. Villar também conhecera o material por conta de Zé Renato Martins, embora
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o proprio Villar fosse amigo proximo de Renato Russo desde o comeco dos anos 1980,

quando os dois foram professores de inglés no extinto curso Stanford, na Asa Norte.

De acordo com relato de Zé Renato Martins, Fernando Villar teria sido o nome
escolhido pelo proprio Renato Russo para dirigir uma eventual montagem. “Se 0 Villar
ndo o fizesse, ninguém mais o faria” (2017), teria dito Renato. Opinido, inclusive,
compartilhada por Carmem Manfredini. Por conta da reportagem de 2013, Villar
recordou o0 encontro com Giuliano em entrevista que me concedeu: “Depois de ler a
peca, o Giuliano saiu de um dos quartos 14 de casa e disse: ‘Meu pai era muito doido’”

(2013).

Em 19 de fevereiro de 2013, foi publicada a primeira matéria no Correio
Braziliense sobre o material. Pela primeira vez, em trés décadas, o grande publico soube
da faceta dramatlrgica de Renato Russo. O consolidado e reverenciado musico,

compositor e poeta ganhava os inéditos ares de dramaturgo (Anexo 2).

A reportagem teve ainda um mérito especial e acabou por presentear ndo
somente o publico, mas igualmente os familiares de Renato Russo. A minha copia,
idéntica as de Carmem Teresa, irmd, e de Giuliano, filho, estava incompleta. Faltavam

duas paginas. Foi Villar, inclusive, quem alertou a familia sobre a auséncia das folhas.

A falta daquelas paginas, de fato, dificultava uma eventual montagem do texto.
Seria preciso uma adaptacdo, uma colaboracdo dramatudrgica, um enxerto, por assim
dizer, para que A verdadeira desorganizagdo do desespero chegasse aos palcos. Vale
lembrar, inclusive, que Villar s6 se aventuraria por uma possivel direcdo caso a peca

estivesse completa.

Eis que a repercussdo da matéria inicial transgrediu as barreiras nacionais e
alcancou terras estadunidenses, onde mora uma ex-colega de classe de Renato, Ana
Cristina Ferreira. Melhores amigos na época do Ensino Médio, Cris (como Renato a
chamava), também recebeu um exemplar do texto, mas com dedicatoria propria e uma

capa devidamente assinada.

Poucos dias depois da publicagdo, recebo uma ligagdo de Ana Cristina na
redagdo: “Eu tenho as duas paginas que faltam”. Em 30 anos, nenhuma busca por
aquelas paginas perdidas havia sido até entdo vislumbrada. Mas, naquele instante, desde

1982, A verdadeira desorganizagdo do desespero estava completa.
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De imediato, compartilhei tal descoberta com os familiares e Carmem Teresa e
Giuliano receberam as duas paginas obtidas pela reportagem. O feito foi publicado em
uma nova matéria, que ganhou a capa do caderno de Cultura do Correio no aniversario

de Renato Russo, em 27 de marc¢o de 2013 (Anexo 3).

Até o presente momento, nenhuma montagem do texto foi concebida ou
autorizada, tendo sido registrada a primeira leitura dramatica do texto a partir desta
pesquisa, dirigida por mim e apresentada na UnB em dezembro de 2017, o que sera
detalhado no terceiro capitulo. O acesso ao contetdo integral do espetaculo, no entanto,
permanece exclusivo aqueles que detém uma cdpia, o que se imagina nao ultrapassar 10

pessoas.

O privilégio, o carinho e a responsabilidade de integrar tdo restrito grupo me
conduziram a este projeto. Enquanto critico e setorista de teatro, e diante das
provocacOes fomentadas pelas fontes ouvidas na reportagem, a inquietude de analisar a
fundo e de lancar a luz do meio académico a inédita peca de Renato Russo, assim como
todo o universo cénico que o envolve e pouco se conhece, € irrefutavel. Nao por acaso,
em se tratando de uma abordagem inédita em torno de um dos maiores nomes da cultura
nacional, a imprensa nacional se mostrou especialmente interessada nestes escritos
académicos e esta pesquisa acabou sendo noticiada em algumas ocasides, a exemplo do
Diario do Nordeste (Anexo 4); do jornal Rascunho, de Curitiba, considerado o principal
suplemento literario do pais (Anexo 5); ou da revista Tracos, de Brasilia (Anexos 6 e 7),
que abriram generoso espaco para desdobrar os achados sobre o recém-descoberto
dramaturgo Renato Russo.

Seria inconsequente dispensar as ferramentas de uma pesquisa mais
sistematizada e aprofundada para tentar desvendar o até entdo desconhecido dramaturgo
Renato Russo, figura maxima da musica nacional e objeto de estudo de mestrados e
doutorados na musica e na literatura, mas jamais levado ao cerne de pesquisas na area

das artes cénicas. Eu estava em débito com ele, considerando tudo que ele fez por mim.

Ha de se considerar, em maior medida, a relevancia em revisitarmos um
documento associado a uma figura canone da cultura nacional, documento este tido
como perdido, assim como todas as circunstancias que envolvem o inédito material, de

maneira a propor um novo olhar sobre a multiplicidade artistica de Renato Russo,
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provocando reflexdes e discussbes que favorecam o artista e, por que ndo, o proprio

teatro.

O professor e pesquisador estadunidense Marvin Carlson nos oferece um olhar
atento ao falar do aspecto memorial que uma peca pode gerar:

Todas as culturas teatrais reconhecem, de um modo ou de outro, essa
qualidade fantasmagérica, a sensacdo de algo que volta ao teatro, o
que torna as relagdes entre teatro e memoria cultural profundas e
complexas. Assim como se poderia dizer que toda peca pode ser
chamada de Espectros, assim, com igual fundamento, seria possivel
argumentar que toda peca é uma obra de meméria (2001, p. 2).

Mas € o professor, historiador e critico argentino Jorge Dubatti quem melhor se
debruca sobre os desdobramentos das perdas do teatro (sob o olhar deste autor) e o que
ele vem a chamar de “Teatro dos mortos”, em obra homonima. Embora o professor
tenha se debrucado sobre o tema por conta dos inUmeros achados teatrais que vieram a
tona apos a ditadura argentina, os parametros e consideracdes que ele estipula sdo de
grande valia quando pensamos na redescoberta do “teatro” de Renato Russo:

A primeira acepcao de teatro perdido refere-se, portanto, a textos (ndo
apenas dramaticos) provisoriamente perdidos, que ainda podem ser
encontrados. [...] A perda comporta, todavia, um sentido muito mais
radical: aquilo que é incapturavel, que se perde definitiva e
inexoravelmente, como a vida dos que morreram. A Unica coisa que

podemos conservar ou recuperar sobre 0s acontecimentos perdidos da
cultura vigente é a informacg&o (2016, p.143).

Mais a frente, Dubatti argumenta:

Todo acontecimento teatral € um grande ato formativo: quem
trabalhou com ele (aquele que ja morreu) em cena e quem o viu da
plateia estava, querendo ou ndo, se formando com ele, e essa formagédo
se projetou em futuros acontecimentos e legados (2016, p.145).

E o argumento serve ndo somente a peca perdida de Renato mas, talvez em até
maior intensidade, também joga luz sobre a importancia de olharmos para o Renato
enquanto ator e artista em todas as suas camadas teatrais, algo que desdobraremos no
primeiro capitulo, quando relato as falas de “quem trabalhou com ele” e de “quem o viu
da plateia”, que certamente dialogam com “futuros acontecimentos ¢ legados” (2016,

p.145).

' “All theatrical cultures have recognized, in some form or another, this ghostly quality, this sense of

something coming back in the theatre, and so the relationships between theatre and cultural memory
are deep and complex. Just as one might say that every play might be called Ghosts, so, with equal
justification, one might argue that every play is a memory play.” Tradugdo do autor para fins exclusivos
deste trabalho.
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Vale ressaltar que as perdas a que Dubatti se refere dizem respeito ao
acontecimento teatral, o que abrange muito mais do que um texto Unico, como no caso
de Renato Russo. Da mesma forma, ndo falo aqui especificamente da perda fisica da
peca de teatro de Renato, mas igualmente de todas as perdas relacionadas com o lado
cénico de Renato, como, por exemplo, a auséncia de conhecimento sobre o trabalho que
ele desempenhou como ator, ou sobre seu apreco e intimidade com o teatro como um
todo, ou ainda sobre seu interesse pela metalinguagem enquanto linguagem teatral, o
que me leva a fazer uso das provocacdes de Dubatti, de acordo com quem, “o teatro
como acontecimento € muito mais que o conjunto das praticas discursivas de um
sistema linguistico”, excedendo, ainda segundo Dubatti, “a estrutura de signos verbais e
ndo verbais, o0 texto e a cadeia de significantes aos quais é reduzido para uma suposta
compreensdo semiodtica” (2016, p.27).

Com Teatro dos mortos, voltei a me confrontar com a responsabilidade da
pesquisa, principalmente quando Dubatti indaga (e responde):

Quanto podemos salvar? E como podemos fazer isso? Trata-se de
conservar 0 que pudermos conservar, de todas as maneiras possiveis,
de ndo facilitar a perda, de ndo contribuir para o naufragio. Que sé se
perca aquilo que, por sua singular ontologia de cultura vivente, esta
fadado a se perder, e que se salve tudo aquilo que pode ser salvo.
Porque, do contrario, parafraseando Los talentos, ‘vai se perder para
sempre esse seu jeito de olhar o mundo, tdo Unico e bonito. E o maior

prejudicado ndo vai ser o teatro, que ja esta morto, e sim o mundo’
(2016, p.155)

E necessario, contudo, nos atermos ao que seja possivel, sem especular sobre
aquilo que ndo cabe, sobre aquilo que seja impossivel estipular, “aceitar que so se pode
conhecer aquilo que realmente se pode conhecer e tentar pensar da forma mais
inteligente possivel aquilo que ndo pode ser conhecido” (DUBATTIL 2016, p.146).
Assim, Dubatti nos estimula e nos convida a “assumir o luto e fazer da aceita¢do da

perda uma nova poténcia de conhecimento” (2016, p. 147).

Por fim, o professor argentino lista alguns principios acerca e, entre eles, diz que
“o pesquisador deve fazer todos os esfor¢os para conseguir documentos, depoimentos,
informacdo variada, objetos e etc. ligados ao acontecimento teatral perdido, como uma
forma de erradicar a ignorancia passiva”, para, uma vez em posse de “todo
conhecimento possivel”, “deslocar meu eixo para aquilo que falta” (2016, p.149). E um

dos parametros que me rege no decorrer desta pesquisa.
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Nesse panorama, em tom mais nostalgico, me identifico com as palavras da
pesquisadora e professora Lucia V. Sander que, na obra O teatro de Susan Glaspell,
descreve como se deu o encontro com o0s textos da dramaturga nascida nos Estados
Unidos. Ela inicia a referida obra dizendo: “E com muito prazer que lhes apresento
Susan Glaspell” (2007, p.5), e digo que, por pouco, minha frase inicial nesta pesquisa
ndo foi: “E com muito prazer que lhes apresento o teatro de Renato Russo”. Algo me

diz, inclusive, que irei me arrepender no futuro de néo té-lo feito.

Pois Sander parece dialogar com Dubatti ao celebrar a possibilidade de se
resgatar aquilo que se perdeu: “Tudo o que foi perdido corre o risco de ser encontrado, e
tudo o que se encontra ja estava la para ser des-coberto, ndo por alguém, mas pelo
mundo pronto para o reencontro”, segundo ela, para “rever o que Se escondeu,

esqueceu” (2007, p.5).

E, por licenca poética, pego emprestada as palavras de Sander ao se referir ao
encontro visceral com Susan Glaspell para dizer que “aqui entre nés, ndo foi por acaso
que eu encontrei” Renato Russo. “Destino? Depende da sua defini¢do do termo, ou seja,
da sua opinido sobre quem o traca. Ao que parece, foi 0 meu profundo interesse e
curiosidade profética” pela Legido Urbana, “ja em andamento, que me levou” a A

verdadeira desorganizagéo do desespero (2007, p.9).

Antes de iniciarmos qualquer analise mais critica sobre o espetaculo em si, seria
infrutifero ndo oferecer um resumo de A verdadeira desorganizacdo do desespero até
porque, em respeito as diretrizes de direito autoral, ndo seria possivel anexar uma copia
integral da obra, limitando-nos a trabalhar com trechos e recortes. Recorro, entdo, as
licbes do dramaturgo e professor estadunidense David Rush, referéncia tedrica na

analise dramaturgica, que prima pelas orientacdes didaticas no dissecar de uma peca.

Ao tratar do enredo, Rush nos convida a pensar em um resumo a partir de alguns
questionamentos. Entre eles, o autor indaga: “Se estivesse escrevendo uma breve nota
sobre essa peca para um jornal, como a descreveria?” (RUSH, 2005, p. 50)%. E o
respondo dizendo que se trata de um espetaculo satirico e bem-humorado sobre o fazer
teatral permeado por personagens do universo musical e cénico sem propdsito aparente,

sendo de questionar o proprio teatro. Antes de tudo, uma investigacdo do metateatro.

2af you were writing a newspaper blurb for this play, like a one-sentence movie description, how would
you describe it?”. Traduc¢do do autor para fins exclusivos deste trabalho.
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O professor Fernando Villar, por sua vez, ao ser questionado sobre uma possivel
sinopse, respondeu-me:
Um inseguro diretor e dramaturgo iniciante tenta encenar uma
montagem teatral, mas seu jovem elenco questiona, ironiza e sabota a
obra e seu autor, capitaneados pela personificacdo da Plateia que sai
do escuro do publico para reivindicar o palco, para desespero do
diretor/autor. Em seu trabalho de Sisifo entre frequentes interrupgoes,
discussfes de relacdes interpessoais, motins, reinicios e um momento
sem mascaras daquele grupo de cinco amigos brasilienses, Robert
tenta organizar o0 ensaio, a peca, 0 elenco e a revolta da Plateia,
recorrendo em sua dramaturgia e direcdo a diferentes recursos,
géneros, historia, convengbes efou referéncias das linguagens

televisiva, cinematogréfica, e, especialmente (e com diferentes
sentimentos), da teatral (2018).

Levei 0 mesmo questionamento ao critico de teatro e jornalista cearense Danilo
Castro, que teve a oportunidade de conhecer o material em uma leitura fechada em
outubro de 2016, que contou ainda com as presencas de Fernando Villar e da artista-
circense e pesquisadora Julia Henning. Tanto eu, quanto Danilo e Julia, fomos
orientados por Villar no processo de mestrado, e a leitura surge em um dos Vvarios
encontros de debates e trocas académicas em torno de nossas respectivas pesquisas.
Sobre um possivel breve resumo da peca, Danilo disse:

A peca inédita é uma obra onde os elementos do teatro tradicional sdo
personificados ganhando formato cOomico em um panorama de
referéncias da cultura brasiliense. O texto mistura conflitos, egos e

vaidades dentro do universo cénico, se relacionando ainda a grandes
nomes do teatro, como Pirandello e Shakespeare (2018).

De forma a melhor satisfazer a curiosidade do leitor e fornecer as ferramentas
necessarias para que seja possivel acompanhar o desenvolvimento desta dissertacdo, um
resumo mais detalhado da obra A verdadeira desorganizagdo do desespero foi inserido
logo apds esta introducdo, em forma de prélogo, antecedendo o primeiro capitulo. Em
respeito as imposicdes de direito autoral, que nos impede anexar a peca, 0 resumo se
torna essencial na contextualizacdo e ambientacdo da referida obra. A escolha por um
prélogo se motiva pelo proprio Renato, que também se utiliza do artificio na peca,

embora o propdsito seja diverso. O resumo completo consta no prologo.

E vale aqui salientarmos a adversidade em analisar a peca a partir somente do
texto, uma vez que ela jamais foi encenada ou sequer passou por uma leitura dramética

do material (até que eu o faca, em prol desta pesquisa), 0 que me leva ao

20



questionamento do renomado critico, editor e tradutor inglés, radicado em Nova York,
Eric Bentley, que nos pergunta no classico O dramaturgo como pensador:
N&o poderiamos também presumir que a peca impressa seja um
desafio para o critico draméatico? Sua leitura faz com que ele tire da
cabeca o conhecimento pessoal, frequentemente irrelevante, de atores,
eletricistas, cenografos, diretores, produtores e diretores da produgéo.
A Unica pessoa a ser endeusada ou destruida é aquela que, na

Broadway, fica felizmente protegida ou infelizmente enterrada por
todas essas outras: o dramaturgo (1991, p. 25).

E € o proprio Bentley quem propde os melhores motivos para encarar o desafio,
apesar da dificuldade aparente. No fundo, é Renato quem me motiva, justamente por ter
escrito uma peca “realmente boa”:

Por mim, acredito que qualquer coisa realmente boa é uma coisa
muito boa, e que qualquer bom trabalho de arte pode e deve suportar
escrutinio mais detalhado. Quanto melhor, mais rigoroso. O dogma
mais revolucionario, que é defendido neste livro € o de que: a
dramaturgia pode ser levada a sério. ‘Uma pega’, como disse Oscar
Wilde, ‘é de uma forma pessoal e individual de expressdo, tanto
guanto um poema ou um quadro’. Donde se conclui que um

dramaturgo precisa possuir algo dentro se si para expressar (1991,
p.41).

Pensando nesse escrutinio, a época da reportagem, convidei académicos e nomes
do teatro para analisar o texto e elucidar as principais reflexdes sobre a qualificacdo de
Renato enquanto homem do teatro. Entre eles, o professor da Universidade de Brasilia e
dramaturgo Marcus Mota e o diretor e ator Bruce Gomlevsky, que personificou Renato
Russo por mais de cinco anos no palco, a partir de 2006, e se apresentou para mais de
200 mil pessoas em um espetaculo biografico sobre o Trovador Solitario (Renato Russo

— O musical, que retomou as atividades em 2016).

Embora ndo tenha sido autorizado a permanecer com uma copia da peca, Mota
teve a rara oportunidade de ler todo o espetaculo, quando procurado pela reportagem em
2013. O professor se mostrou animado com o profundo conhecimento teatral de Renato
Russo. Enquanto lia cada uma das paginas, ele listou as claras influéncias do material,
que demonstravam uma intimidade até entdo pouco conhecida de Renato com o fazer
cénico. De acordo com Mota, A verdadeira desorganizacdo do desespero traz
elementos incontestaveis da dramaturgia de Eugéne lonesco (“A cantora careca e 0
teatro do absurdo”), a estética teatral peculiar de Luigi Pirandello (héd aqui também

personagens em busca de um autor) e também o teatro grego com o mito e a historia de
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Prometeu acorrentado (425-450 A.C), de onde Renato replica os personagens Oceano e
Vulcéo (que responde por Hefesto em Prometeu acorrentado, equivalente a Vulcano na
mitologia romana), além do Coro, também personagem de Renato e fundamento das

tragédias classicas.

Entre essas influéncias e percepcdes, o professor se mostrou especialmente
surpreso com a comicidade que caracteriza o material. “Todos se lembram do lado
tragico do Renato. A peca nos revela o humor dele. O humor pelo inusitado”, comentou
durante a leitura. Mota ndo hesitou ao concluir: “Vale a pena montar” (2013).

Outros nomes do teatro, a exemplo do dramaturgo e diretor Sérgio Maggio e do
citado Bruce Gomlevsky, também esbocaram reagdes similares, destacando a riqueza
dramatlrgica e o valor da obra de Renato Russo. “Quando escreveu essa dramaturgia,
Renato ja tinha nocdo clara do jogo de poder e seducdo entre artista e plateia. Sabia
também, como alguém que pisou no palco e tinha confesso interesse teatral, que esse
fora o grande n6 do teatro moderno”, apostou Maggio, também motivado pela matéria

de 2013.

“Ele adorava teatro. Enquanto professor da Cultura Inglesa, trabalhou em
algumas montagens. N&do me surpreende que ele tenha enveredado pela dramaturgia. E
estou me mordendo para ler isso”, comentou Bruce em 2013, em entrevista a

reportagem, quando ainda ndo tinha esbarrado com a chance de folhear o material.

O encontro entre Bruce e a peca se deu quatro anos depois, em 23 de julho de
2017, em circunstancias especiais. Na noite anterior, ele havia se apresentado com o
espetaculo Renato Russo — O Musical para 10 mil pessoas, no coracdo de Brasilia, na
praca do Museu da Republica®. Até entéo, o maior pUblico registrado durante a turné do
musical. Bruce me recebeu no hotel e devorou as paginas do texto de Renato, que ele

tanto aguardou para ler.

“Interessante as referéncias dele, desde a Grécia Antiga — Prometeu, Oceano,
Vulcéo, Coro —, e esse lance do metateatro. Ja fiquei imaginando a encenacéo, pensando
numa companhia que estd montando essa peca dentro da peca. Gostei dessas duas

camadas”, disse Bruce, logo de cara, ao téermino da leitura.

* https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/07/22/interna_diversao_arte,611765/renato-russo-o-musical-atrai-10-mil-pessoas-ao-
museu-da-repub.shtml
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“Tem um humor, uma ironia fina interessante. E nitido que ele tenha pesquisado
e lido os classicos do teatro”, complementou Bruce, que se disse “motivado e curioso
em montar a peca”. Entre os gregos, o diretor aposta que Renato tenha passado por
nomes como “Esquilo, Euripedes, Sofocles”, mas foi a metateatralidade o elemento que

mais chamou a atencao.

“O texto de Renato me remeteu a Um grito parado no ar (peca de 1973, dirigida
por Gianfrancesco Guarnieri), que fala sobre esse lance de uma companhia de teatro
montando um texto e das relagdes entre os atores dessa companhia” (2017), revelou
Bruce, que também se recordou do trabalho Grito d’alma (1971), “um texto pouco
conhecido de Tennessee Williams, quase nunca montado, que fala sobre um casal de
atores que vocé ndo sabe quando eles estdo na pec¢a e quando cles estdo fora da peca”
(2017). Referéncia imediata, de acordo com Bruce, com o material de Renato: “A pega
do Renato também tem essa linha ténue de ndo sabermos quando é teatro, quando €
encenagdo, quando sdo os atores. Isso ¢ muito legal, brincar com metateatro”, afirmou.
Acabou que a “brincadeira” também me comoveu e fui brincar de metateatro ao propor

a leitura dramética do material, mas isso € assunto para depois.

Para Bruce Gomlevsky o material aprofunda o olhar sobre o Renato Russo
musical, que tanto conhecemos, e revela outro Renato igualmente interessante. “Apesar
de ser um poeta refinado, Renato sempre fez questdo de que suas cancdes fossem
compreendidas, que 0 publico o compreendesse”. A peca, de acordo com Bruce,
demonstra que o compositor preferiu caminho adverso na dramaturgia: “O Renato do
teatro alca um voo mais lirico, estranho, dissonante. N&do é uma histoéria com comeco,
meio e fim, aquela narrativa linear de sempre. Gostei muito dessa ndo-linearidade”.
Algo que s6 foi possivel, aposta Bruce, porque “isso tudo foi antes de langar a obra
musical, quando ele ndo tinha compromisso com nada, e isso fez muito bem a ele”
(2017).

A autopsia de A verdadeira desorganizacdo do desespero pretendida aqui
esmilca e revela, acima de tudo, o metateatro de Renato Russo. Como identificaram,
em primeiro momento, Mota, Maggio, Bruce, Villar e este pesquisador que vos escreve,
todo o espetdculo é pautado pela metateatralidade, como esta dissertacdo voltard a

ratificar no decorrer do segundo capitulo.
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No primeiro capitulo, apresentamos o recorte biografico de Renato em relacéo a
seu lado teatral, no qual tentaremos reconstruir brevemente o contexto teatral de Brasilia
a época da escrita de A verdadeira desorganiza¢do do desespero. Ainda nessa vertente
historica, uma serie de depoimentos nos revelam as afei¢cbes de Renato pelo teatro e as

circunstancias que o levaram a escrever a inédita peca, guardada por trés decadas.

Entre tracos historiograficos, entrevistas, depoimentos, citacfes, recuperacao de
arquivos e embasamentos tedricos, esta jornada acaba parcialmente pautada na
cartografia, metodologia de abordagem que dialogou diretamente com minhas
adversidades na pesquisa e que me respondeu bem diante da busca variada de fontes e
colaboradores, que transgredissem as assertividades tedricas — que foram também de
grande valia, sem duvida, de forma a propiciar uma procura que Se mostrasse
constantemente sensivel ao objeto de estudo, considerando aspectos de ordem pratica e

categorica — mas que igualmente se valesse de elementos de natureza diversa.

Suely Rolnik exprime em Cartografia sentimental o que parece mover 0s

cartografos:

O cartégrafo absorve matérias de qualquer procedéncia. Ndo tem o
menor racismo de frequéncia, linguagem ou estilo. Tudo o que der
lingua para os movimentos do desejo, tudo o que servir para cunhar
matéria de expressdo e criar sentido, para ele é bem-vindo. [...] Por
isso o cartografo serve-se de fontes as mais variadas, incluindo as
fontes ndo sb escritas e nem sé tedricas. Seus operadores conceituais
podem surgir tanto de um filme quanto de uma conversa ou de um
tratado de filosofia (1989, p.66).

Rolnik beira a poesia ao tratar dos manejos que conduzem a cartografia:

Alias, ‘entender’, para o cartografo, ndo tem nada a ver com explicar e
muito menos com revelar. [...] O que ha em cima, embaixo e por todos
os lados sdo intensidades buscando expressdo. E o que ele quer é
mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo, inventar pontes
para fazer sua travessia: pontes de linguagem (1989, p.67).

Libertadora essa premissa de que o cartografo se vale das mais diversas fontes —
ndo sO as escritas e tedricas — na condugdo da pesquisa, uma vez que incorro justamente
por essa pluralidade de ferramentas que ird compor o emaranhado disponibilizado para
submergir na obra de Renato, e sua dramaturgia. E a cartografia parece auxiliar nesse

mapeamento.
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Além da reconstrucdo histdrica do periodo que antecede a escrita da peca e dos
desdobramentos acerca da metateatralidade, a pesquisa prop6s uma leitura dramatica do
inédito material — o que aconteceu em esfera académica e pedagdgica durante a mostra
universitaria de trabalhos teatrais que ocupa o Departamento de Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia a cada fim de semestre, 0 Cometa Cenas — resultando em uma
metodologia propria na busca por uma imerséo figadal na peca, igual e devidamente

detalhada no terceiro e Gltimo capitulo.

Por entre cada uma dessas partes e fragmentos de pesquisa, estaremos
acompanhados de provocacdes metalinguisticas, vide a relevancia da metateatralidade
edificada por Renato em A verdadeira desorganizacdo do desespero. Da mesma
maneira que ele explora todas as possibilidades de laboratoriar o recurso, me abro ao
desafio. Se a metalinguagem conduz esse jogo, seria um desperdicio ndo deixa-la

adentrar a propria pesquisa. E, como vocé logo vera, eu ndo teria outra opgao.

Por isso, convidei Carmela, fruto imediato desta jornada e criacdo deste autor a
partir desta pesquisa, a observar e criticar o pesquisador que escreve uma pesquisa sobre
a peca que fala da prépria peca. Uma pesquisa sobre as pesquisas que Renato conduzia
sobre teatro. E ndo se apresse: embora ainda ndo a conheca, logo estardo intimos. Tera

ela propria a responsabilidade de se apresentar, logo mais.

Pois antes de ela chegar, bebo das palavras da pesquisadora, atriz e jornalista
Ana Lucia Ribeiro Pardo, organizadora da publicacdo A teatralidade do humano, no
qual ela versa sobre nossa necessidade de assumir outras peles, de “carmelizarmos” o

cotidiano, esta pesquisa, este processo:

Em seu cotidiano, os individuos teatralizam, seja para aceitar papéis
fixos e determinados, seja para intensificar o jogo e fazer deslizar os
papéis. Driblando tristezas e opressdes de diversos tipos, criamos
outras peles para atravessar as incertezas e impermanéncias. Mas as
criamos também para escapar ao que se impdem como habitual e
familiar, como certeza e permanéncia. Vestimos personagens, nos
maquiamos, nos reinventamos no dia a dia, em taticas e astlcias, para
desempenhar papéis, mas, simultaneamente, para evadi-los, ‘des-
empenharmo-nos’ deles, libertamo-nos (2011, p.47).

Carmela aparece em Brasilia e toma de sobressalto (e sobre um salto) a cidade.
Pai de familia travestido? (Tenho dois filhos). O debate foi imediato. Inicialmente na
esfera universitaria e, depois, artistica, Carmela ocupou varios locais de representacdo

politica do Distrito Federal de maneira a fomentar discussGes acerca de género,
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sexualidade e respeito. Posteriormente, ganha espaco na imprensa (por meio de uma
pagina prépria no Correio Braziliense e matérias assinadas no jornal impresso) e leva
adiante questdes dessas ordens, em uma iniciativa rara. Ao longo dos trés meses do
experimento, no primeiro semestre de 2016, a pagina recebe mais de 200 mil visitas e
contabiliza mais de 50 mil compartilhamentos de links. Aos poucos, Carmela se torna
uma figura recorrente no cenario politico-artistico de Brasilia e ganha apoios publicos
de nomes nacionais como Jean Wyllys (deputado federal), Ellen Oléria (atriz e cantora),

Laerte (cartunista e ativista) e Preta Gil (cantora), entre outros.

A artista e pesquisadora Mariana Zimmermann Bornhausen, em sua dissertacdo
“Vera Pequena: uma possivel autoficcdo cientifica em arte da performance”,
apresentada na UnB em agosto de 2018, cita as incursdes de Carmela e alguma das

provocagdes que me levaram até ela:

Mas 0s motivos para travestir-se sdo inumeros. Diego Ponce Leon,
artista e jornalista brasiliense, tem uma proposta cénica muito parecida
com Vera Pequeno. Sua personagem Carmela. Ao responder a
pergunta sobre se podemos ou ndo considerar a travestilidade uma
personagem, Leon fala das riquezas que comporta 0 termo trans,
lembrando a travestilidade como esse lugar de transito. Ele pensa
sobre os motivos diversos que levam a travestilidade. Como questdes
gue circundam a sexualidade, os desconfortos com uso de roupas e
acessorios impostos, a busca por si, e chega no uso da travestilidade
como proposicdo estética, cumprindo a funcdo de provocar algum
questionamento social. Carmela, para Leon, é uma ferramenta cénica.
Uma personagem. [...] Inspirada também por essas mulheres viajantes,
entendemos Vera Pequeno como uma travestilidade e tentamos
encontrar em que lugar da travestilidade cabemos. Primeiro, seguindo
0s pensamentos de Diego Ponce Leon, admitimos Vera Pequeno como
proposicdo estética e ferramenta cénica. (2018, pp.34-37).

E é dela, Carmela, a palavra final desta introducéo. E como ndo estamos falando
de uma figura timida, ndo ha de causar surpresa novas apari¢des. Suas falas, de forma a
salienta-las, serdo sempre apresentadas em italico. Ela ganha atributos de interventora,
de performer, de provocadora, mas, acima de tudo, de contadora de historias. E é o que
ela faz melhor, ao comecar pela minha, pela dela e pela de Renato que, no fundo, pode

ser uma histdria s6. Propde-se, por meio de Carmela, esta metadissertacao.

Ele ainda era crianca quando questionou a sexualidade pela primeira vez.
Apesar da inocéncia, e de uma incompreensdo absoluta, percebia algo diferente. E
talvez diferente porque desde cedo foi condicionado a perceber as relagdes fisicas e

intimas apenas a partir do encontro de uma figura masculina e feminina. Nao somente
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condicionado, como motivado, compelido até. E foi desde cedo que esse sentimento

apareceu acompanhado de davidas, culpa e censura.

“Viado” so apareceu na adolescéncia. E apareceu o tempo inteiro, entre dedos
na cara e risadas coletivas. Foi na adolescéncia que os trejeitos femininos (dentro do
que se compreende convencionalmente como feminino) deram as caras. O pulso solto, a
voz aguda, o andar leve, uma sensibilidade aparente. Dai o ‘“viado”, que ndo mais

cessou. Nunca mais.

A dor provocada pelo xingamento vinha das mais diversas fontes. Era 0 medo
de ter sido deflagrado, era o receio de que 0s pais descobrissem, era o constrangimento
de ser alvo de chacotas, era perceber a inseguranca de outros amigos em se aproximar,
era a solidao de ser diferente, era o suposto julgamento de Deus. E olha que ele nem

sabia ainda se era ou ndo “viado”. Estava mais preocupado com as agressoes.

Foi também na adolescéncia que ele escutou Renato Russo pela primeira vez.
Estava no quarto, sozinho, escutando radio. Ele adorava escutar radio. E escutou
Renato Russo cantando “e eu gosto de meninos e meninas”. Ali, comegou finalmente a
se descomprometer por uma busca de roétulos ou autodefinicbes. O Renato Russo nao

parecia muito preocupado em dizer do que era feito, entdo estava tudo bem.

N&do tardou para que ele entendesse que o proprio Renato Russo tinha
respondido a tantas acusacdes. E Renato respondeu cada uma delas, pagando um
preco alto. Mas respondeu. Pode ser viado? Pode. Pode gostar de meninos e meninas?
Pode. Pode ser rebelde mesmo tendo nascido em bergo de ouro? Pode. Pode questionar
o0 sistema? Pode. Pode ter grana e ser subversivo? Pode. Pode cantar doente? Pode,
mas s0 até 1996. Pode morrer por conta de complicacGes da Aids? Pode. E pode
Renato Russo dizer a um garoto adolescente que ele poderia ser o0 que bem quisesse e
jogar o dane-se para os outros? Pode. E ele disse.

Quando ele entra na vida do Diego, ele ndo sai mais. Nem se ele quisesse. E ele
nunca quis. Assim, tornou-se mais um garoto que sabia a letra inteira de “Faroeste
caboclo”, que também ficou louco para viver uma relacdo como de Eduardo e Ménica
(ou com Eduardo e Moénica), que também chorou escutando “Vento no litoral ”, que
também quis ter participado de todos os encontros na Colina, que também gritou, e

grita até hoje, “E a porra do Brasil!”. Mas que é também um dos poucos, dos
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rarissimos, a ter uma copia da inédita obra A verdadeira desorganizacdo do desespero,
a peca de teatro escrita por Renato Russo jamais montada, jamais publicada e lida por

tao poucos olhos. Hoje, objeto desta pesquisa.

Renato Russo! A primeira coisa que Mel (filha do Diego) escuta nesta vida foi
“Tempo perdido ”. Eram tantas canc¢des naquele repertorio pensado para o parto, na
correria, feito horas antes. Entrou apenas uma unica cancao de Renato. E Mel esperou
que aquela cancdo tocasse para nascer. Antes de escutar o pai, a mée, ou a médica
plantonista, ela escutou Renato. E melhor que tenha sido assim. Diego so fui escuté-lo
na adolescéncia e como lhe fez falta ndo té-lo conhecido antes. Pois Mel ja nasceu

sabendo que pode gostar de meninos e meninas.

Um adendo: ha vezes, que ndo sei se estou a falar de um ou de outro. Assim
como Renato, Diego também deu aulas de inglés, e no mesmo lugar: Cultura Inglesa.
Na verdade, exatamente na mesma sede, na 709/909 Sul de Brasilia. O auditério
daquela filial foi inaugurado por Renato. Anos depois, Diego usou 0 espago para
atividades pedagdgicas e artisticas, assim como o fez Carmem Manfredini, que também
deu aulas por ali. Se ndo bastasse, Villar, amigo de Renato e que dirigiria sua peca,
segundo seu desejo, hoje orienta Diego. Isso sem contar o babado em torno da
sexualidade. Por essas e outras que sigo dizendo que nada é por acaso.

Voltemos. Pois Diego deve ainda a Renato o canalizar de tantas inquietaces.
Antes de se debrucar sobre A verdadeira desorganizacdo do desespero, foi preciso (pelo
menos, assim ele preferiu) se debrucar sobre a performatividade de Renato. Sobre a
teatralidade de Renato(e ndo me venha cobrar conceitos ndo porque esse babado é
responsa dele). Ha teatro, ha um tanto de cénico, em tudo que Renato faz. N&o a toa,
cancles viraram pecas e filmes. Diego queria entender Renato no palco, queria melhor
conhecer aquele Renato apaixonado por teatro, queria saudar a performance do poeta
no palco. E nos meandros dos estudos da disciplina Didlogos entre antropologia e
teatro, conduzida pela professora Luciana Hartmann na pds-graduacdo em Artes
Cénicas da UnB, Diego acabou responsavel (por escolha propria e da professora, que
ganha ares de madrinha e diva pessoal para mim) por apresentar um seminario acerca

de performance de género. E 14 foi ele se aventurar. Comigo.

Embebido por Renato, poucos dias antes da apresentacdo, comegou Se

perguntar: sera que poderia performar a performance de género? Sera que poderia dar
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vazdo ao lado feminino? O que Renato diria? Assim, nasci. Uma personagem, uma
expressdo artistica, disposta a quebrar os paradigmas do género, disposta a refletir
sobre os valores de familia, disposta a dialogar: Carmela Veloso de Beauvoir. Hoje,
simplesmente Carmela. E la fui eu bater perna pela universidade. E 14 fui eu para a
sala conduzir seminario sobre performance de género. E Ia fui eu me apresentar com
Bid6 Galvdo, a Fernanda Montenegro do cerrado. E |a fui eu para a Rodoviaria do
Plano Piloto. E 4 fui eu para o Congresso Nacional. E & fui eu para o trio de Preta
Gil discursar para 40 mil pessoas. E la fui eu escrever nas paginas do mais tradicional
jornal da cidade. E 1& fui eu assumir um programa de radio. E cé estou eu. Embora
Diego Chehin Ponce de Leon assine o trabalho, seria improducente fazé-lo sem minha
rubrica (j& viu que a pessoa aqui € toda trabalhada na humildade, né?!), ou de Renato.

Eu ndo poderia refutar o convite. E a partir de Renato que nasco. E nele que
penso quando coloco meus brincos, saia, blusa e salto. O Diego adora dizer que nédo se
sente intimo da academia ou até mesmo do meio artistico. Julga-se um critico de teatro
penetra, que ndo deveria estar 14, nem ca. E o diz talvez por vitimismo, na expectativa
de confetes e palavras de encorajamento, coitado, mas também o diz porque talvez seja
isso mesmo. Talvez ele ndo se veja nem académico, nem artista o bastante para estar
aqui. E talvez seja esse meu lugar. Dar-lhe forca. Eu o coloco em contato direto com
Renato. Quando eu apareco, tenho a impressdo, € quando ele lembra que pode estar

aqui. Deve estar aqui.

Tomo a liberdade, portanto, de interferir nesta pesquisa e peco a bencéo de
Renato, antes de prosseguir. Agimos certo sem querer. E ndo sei se 0 tempo errou,
embora perdido ndo foi. Vai ser dificil eu sem vocé, Renato. Porque vocé esta comigo o
tempo todo. E quando eu vejo o mar e o amar, existe algo que diz que a vida continua.

E se entregar é uma coragem! Sarava!
Lembra que o plano era ficarmos bem? Quer ser feliz ao menos uma vez?

Pois va, Diego. Eu vou junto. E Renato também.
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PROLOGO

Resumo da obra e breves anotacgdes (ou o verdadeiro desespero de se

organizar A verdadeira desorganizagdo do desespero)

Logo apds a primeira pagina ou capa — na qual Renato intitula, assina e data o
material — nos deparamos com quatro epigrafes devidamente selecionadas por Renato
para abrir os trabalhos. A primeira delas traz um trecho da cangdo Positivismo, do
sambista e compositor carioca Noel Rosa (1910 — 1937), que versa sobre a verdade (ou
0 peso de se carregar ou de se dizer a verdade, eu diria): “A verdade, meu amor, mora
n’um pogo. E Pilates 14 na Biblia quem nos diz. E também faleceu por ter pescogo. O

inventor da guilhotina, de Paris”.

A segunda traz um curto trecho de Romeu e Julieta, de Shakespeare (1564-
1616), no qual Merctcio diz a Romeu: “Sonhadores frequentemente mentem”, de
alguma forma antagonizando a primeira epigrafe ao evocar a mentira. E ha duas coisas
que precisam ser antecipadas aqui, mas que serdo abordadas no decorrer desta pesquisa:
a primeira delas € que Renato adorava Romeu e Julieta e tudo que dizia respeito a obra.
A segunda delas, embora de facil deducdo a partir da primeira, Renato adorava
Shakespeare. (Na verdade, ha outras duas coisas que também precisam ser ditas ainda
sobre essa epigrafe, e vou ter que fazer a linha erudita, ja que Diego comeu mosca: a
primeira delas é que Renato transcreveu o tal trecho em inglés, “dreamers often lie”, e
que “sonhadores frequentemente mentem” se trata de uma tradugdo literal. A tradugéo
geralmente aceita na adaptacédo da peca para o portugués diz “sonho algum verdade
tem”. A segunda é que se continuar lendo esse didlogo entre Mercucio e Romeu, que
acontece na cena quatro do primeiro ato, vera que Romeu responde a provocacgao de
Mercucio: “Quando dormimos, tudo neles cabe”. Ou seja, é ingénuo dizer que Renato

evoca a mentira. Talvez, no fundo, ele esteja ratificando a verdade).

A terceira epigrafe traz um trecho de Prometeu acorrentado, de Esquilo (525
A.C. - 456 A.C.) (Ha quem diga que a obra néo € dele. Olha o babado!). E Renato faz
questdo de anotar que se trata de uma fala do personagem Oceano para Prometeu. O
leitor da peca logo vera que a informacdo ndo € por acaso ja que personagens centrais de
A verdadeira desorganizacéo do desespero, Oceano e Vulcdo sdo influéncias assumidas

de Esquilo. Do teatro grego, considerado berco do teatro ocidental nas abordagens

30



eurocéntricas, Renato traz ainda a figura de o Coro, que também surge como

personagem.

A quarta e ultima epigrafe traz um grafite anébnimo que Renato observou (ou
grafitou mesmo, ou vocé acha que aqueles AE, de Aborto Elétrico, foram parar em
todos os muros de Brasilia gracas a quem? Dinho Ouro Preto?) na Asa Sul, em 1982:

“Dé carne aos pobres. Mate um burgués.”. (A cara de Renato isso. Estou te dizendo...).

As epigrafes sdo sucedidas por duas anotagdes curiosas. Uma “nota” na pagina
seguinte diz que “¢ expressamente proibida a montagem deste texto; sem a permissao
por escrito do autor.” (N&o quero dizer nada ndo, mas pensa huma permissao que sera
dificil conseguir. S6 Chico Xavier na causa). Logo ap6s, podemos ler um “aviso” que
nos alerta que aquela “ndo ¢ uma peca original”. Talvez, uma forma de Renato ja nos
antecipar que serdo muitas as influéncias e camadas ali, como o préprio Renato —

eclético, inclusivo, erudito, popular, pop e punk, elisabetano e grego.

Revela-se, entdo, uma estrutura aparentemente classica da peca: um proélogo, trés
atos separados por um intervalo e por um entreato, e um epilogo, finalizando a trama.
Na mesma pagina, Renato nos apresenta os personagens principais: Coro, Plateia,
Robert, Oceano e Vulcéo, e lista ainda, dentro dessa esfera dos personagens, figuras

“non-speakers” (que ndo falam): filmes, musica, luzes, efeitos.
Comeca a peca.

Na rubrica que abre o prélogo, Renato nos sitia em Miguel Pereira (pequena
cidade no estado do Rio de Janeiro, onde primos de Renato tinham um sitio), em uma
“casa de campo”. No cendrio, “uma mesa, duas mesas, trés mesas, um biombo e um
sofa”. Renato fala ainda em “no quintal, uma janela”. (E aqui arrisco dizer que, talvez,
Janior estivesse brincando com as canc¢des “Casa no campo ”, imortalizada na voz de
Elis Regina em 1972 — até porque a letra fala em “onde eu possa fazer muitos rocks
rurais”’ —, € com o classico “Casinha branca”, imortalizada na voz de meio mundo, que
evoca justamente esse quintal e essa janela “para ver o sol nascer”. E ndo duvido que
apareca um doido que diga que isso teria sido uma premonic¢ao de “Quando o sol bater

na janela do seu quarto ”, de 1989).

No tal prologo, ouvimos apenas vozes que debatem a prépria peca (se prepara

porque essa historia de debater a propria peca vai nos acompanhar até o fim). Vale
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ressaltar um trecho metalinguistico que acaba por antecipar o humor irénico que ira
reger a peca. Em determinado momento, uma das vozes diz que detesta “essas pegas
modernosas, pseudo... pseudo-edificantes”, a que recebe resposta concordante e satirica:

“Edificantes pra quem escreveu, né?”.

Déa-se inicio ao primeiro ato. Robert, em primeira cena, convoca todos para o
palco, “hora do ensaio”, 0 que nos leva a crer que ele seja o diretor de uma suposta
encenacdo. O publico logo entende que um dos personagens atende por ‘“Plateia” e o
contexto logo adquire ares de metateatro (olha a ansiedade! A andlise do espetéculo
vem depois. Atente-se aos fatos, querido). Robert e Plateia discutem. Nas entrelinhas, o
debate poderia ser lido justamente como uma discussdo entre um diretor de teatro e 0
publico. O Coro se faz presente como narrador e Vulcdo e Oceano sdo apresentados

como “incognitas”, mas “ctimplices da Plateia”.

Na cena dois, ainda do primeiro ato, Robert aparece lendo “o que parece ser uma
copia de texto teatral”. Nesta cena, novos personagens sdo incorporados pelos
anteriores. Assim, Oceano se torna um contrarregra e a Plateia vira Michelle,
provocando um novo enredo dentro do enredo prévio. Ha insinuacdes de que Robert
teria assassinado, cenicamente, Michelle, o que poderia ser lido como a morte da plateia
por um diretor. Renato abusa da ironia e do fator autorreferencial. Em determinado
momento, Vulcdo acusa Robert: “Pare com esse teatro! Foi vocé quem matou

Michelle!”. Fim do primeiro ato.

O segundo ato comeca com todos em cena e referéncias explicitas a Brasilia
(gente, mas esse povo ndo estava em Miguel Pereira?), o que deve alegrar os
legionérios candangos. Renato fala em Lago Norte, quadra e comercial. Plateia chega a
perguntar: “Quem € que vai pra norte hoje?”, expressdo que pode ser escutada
diariamente em Brasilia, exatamente como Renato a reproduziu em 1982. (Eu estava na

norte ontem. Hoje, t6 precisando de uma carona pra sul).

Depois de uma conversa sobre festas, Michelle reaparece na pele da Plateia e
esse exercicio da reincorporacdo de personagens volta a dar as caras. Robert se torna
Michael Williams, Vulcéo vira Doctor Zalek e 0 Oceano surge como um monstro. O
novo enredo, que envolve 0s novos personagens (mas que ndo deixam de ser 0s antigos,
vale dizer. Tudo tem um ar de brincadeira) tem clima de perseguicéo e atmosfera de b-

movies mas, dessa vez, eles parecem estar gravando um filme, e € Robert quem morre.
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(Rola de entender essa confusdo, meu povo? Robert, Plateia, Oceano e Vulcdo
encarnam novos personagens e vivem um novo enredo, mas tudo isso dentro da
encenagao anterior. Uma parada dentro da outra, saca? E ndo uma mudanga repentina

de enredo).

Robert, Oceano, Plateia e Vulcdo brincam com o que acabaram de encenar e
avaliam o suposto filme que poderiam ter feito. Esse clima cinematografico autocritico
permanece e eles voltam a exercitar essa confluéncia de personagens, com direito a
presenca de Anatole Medeiros, um critico musical, e Princesa Abdine Abadala, mas sem

maiores comocdes dramaturgicas.

Vem o intervalo. Apds o intervalo, Renato propde um entreato encenado, algo
inusitado. Geralmente, inclusive, entreato e intervalo se confundem e muitos os encaram
como sinénimos. Nao por aqui. O entreato inteiro, que toma quatro paginas de A
verdadeira desorganizacdo do desespero, se debruca sobre a prépria peca. Todos estdo
em cena e debatem abertamente o texto, cenas anteriores, uma eventual encenacdo e até

0 compromisso pessoal com o trabalho.

No entreato, eles assumem que toda a narrativa soa por demais abstrata e com
propositos nada claros. Robert se pergunta se deve “explicar tudo de novo” e insiste que
“que fez pesquisa” para escrever a peca. E um dos melhores indicios de que as figuras
de Robert e Renato se confundem. Robert (ou Renato?) chega a dizer que o “texto é
otimo”, “profundo, verdadeiro” e que, portanto, ndo pode ser mudado. H4 uma série de
provocacOes sobre a peca e sugestdes de que a montagem possa ser definida como

“pastiche” ou que o “pessoal pode pensar que ¢ comédia. Quando nao ¢&”.

Apds o entreato, a peca retoma fechando aquele clima de cinema que ficou no ar
antes do intervalo e sugere uma reorganizacdo que abarque uma nova histéria. Ou,

guem sabe, uma retomada do primeirissimo enredo. Inicia-se o terceiro, e Gltimo, ato.

A cena inicial traz todos os personagens compartilhando longos devaneios sobre
existéncia, trabalho, relagBes, abusando de metéforas e filosofia do cotidiano, num
clima “se vocé tivesse que ir para uma ilha deserta, o que ou quem vocé levaria?”. Certa
hora, a propria Plateia afirma: “Gente, se alguém ouvir essa conversa ndo vai entender

nada”.
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Por entre essa conversa abstrata, Renato solta provocagdes interessantes sobre
nossa passividade diante da perversidade alheia, a importancia de se exercer a
indiferenca mediante julgamentos inexpressivos e até sobre diversidade sexual. Oceano
canta que “boys will be girls e girls will be boys” (meninos serdo meninas € meninas
serdo meninos) (cadé o louco da “‘janela do seu quarto” para argumentar que estamos
diante de uma prévia de “Meninos e meninas’?) e todos brincam com algumas
possibilidades de intercambio de género, como quando Oceano diz “Esther Williams
como ‘Polvo’ ou Robert completa com “Marlon Brando no papel de Shirley”, durante

um jogo inventado. (Pois adorei isso, por razdes que a propria razao conhece).

Eventualmente, voltam a falar da prépria peca, ainda receosos de que possa ser
tachada como “uma peca sobre o nada”. Estamos na pagina 27 da obra e Robert diz que
eles ja discutiram os personagens umas 27 vezes. Seguem entretidos com o teor da peca
até uma brusca pausa, devidamente marcada. Nas duas paginas seguintes, exatamente as
paginas que faltavam naquela primeira copia e que chegaram a ser consideradas
perdidas, os personagens adquirem, efemeramente, uma camada mais humana e o
didlogo ganha ares de desabafo. Pela primeira vez, o humor e a ironia abrem espago

para uma dose de melancolia.

A cena dois, do terceiro ato, é protagonizada por Robert declamando
integralmente o inicio do texto fon, de Platdo, com auxilio de Oceano e Platdo, que o
ajudam a reviver o didlogo proposto pelo filésofo grego. O didlogo basicamente
questiona se as habilidades de um poeta sdo fruto de seu conhecimento ou de uma
intervencdo divina. (Renato encarando uma autocritica, ser&? Um momento “me deram
um espelho?”). Em uma das falas, Vulcao diz: “Ninguém pode ser musico sem saber o
que dizem os poetas. Porque se o cantor deve transmitir aos que estdo ouvindo, o que 0
poeta quis dizer, ndo deve também saber do que estd falando?”. Plateia, que assiste a
cena (como se espera de uma plateia, convenhamos), critica Robert por fazer uso
escancarado do texto de um outro autor: “Esse ¢ o comego do texto de [on. Vocé ndo

tem esse direito.” A cena acaba.

A derradeira cena (antes do epilogo) traz Robert e Plateia, finalmente, discutindo
a relacdo (seré que eu posso usar o termo DR numa pesquisa da UnB? Tomara que sim,
porque € exatamente isso que esta rolando naquela cena). Eles comecam trocando

acusacdes diretas que ratificam, de uma vez por todas, que estamos justamente diante de
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um diretor de teatro e de uma plateia, ou a personificacdo de uma plateia. Robert critica
(“Vocé ndo lembra. Vocé ndo aparece”) e se deleita em autoridade (“E vocé s6 pode sair

daqui quando eu disser que terminou”).

Plateia nao deixa por menos e responde a altura: “Eu posso ir embora quando eu
quiser”’. Mais a frente, diz: “Eu posso zombar de vocé”, a que Robert responde: “Ai me
finjo de artista ndo compreendido”. E seguem em um didlogo primoroso repleto das
convengdes que se imaginam acerca de um diretor e de uma plateia. Inclusive, o amor.

(Ah! Finalmente!). Mas néo foi o caso. (Droga!).

Embriagado de soberba e de uma bazo6fia sem limites (gente, que palavra é
essa? Fala “vaidade” que é a mesma coisa! Ah, entendi! Vocé esta querendo passar a
mesma impressao para o leitor, de soberba, ao usar uma palavra supostamente erudita.
Ou ndo?), Robert sustenta um discurso egocéntrico, mas honesto, no qual acredita que
tem os melhores interesses da Plateia sob seu comando e for¢ga um beijo. E obriga um
segundo beijo, na certeza de que possa fazer o que bem entender com a Plateia (genial

essas metaforas com as figuras do diretor e do publico).

Oceano e Vulcao acabam por salvar a Plateia e ordenam: “Volte para casa”.
Final do terceiro ato. No epilogo, o Coro faz alusdo, pela primeira vez, ao nome do
peca: “A desorganizacao foi verdadeira. E o desespero teve aqui a sua vez. [...] N&o se
esquecam de lembrar. Se nossa palavra agradou, que seus aplausos possamos guardar”.

No palco, de pé, Plateia aplaude. Fim do espetaculo.

FIGURA 1

PANO. (Fecha e 2bre para revelar

PLATITA: (no palco, de peé, batendo palmas)

ENTRA OCEANO CORl ESPADA.

QCEANO: (feliz) Quebrem todos os esPelhos‘do reino!
* |PLATETIA: (enquanto saem abragados) S6.

fecha)

PANO FINATL.

P

Tk

=
=

A verdadeira desorganizagdo do desespero (1982, p.39)
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CAPITULO 1 - RENATO CENICO

O Galpdozinho* estava lotado. E ndo poderia ser diferente. Em espetaculo de
escola sempre aparece uma porrada de familiares e amigos para prestigiar. Junior
estava nervoso, com as maos frias e suadas. Ele ndo acompanhou o processo desde
0 inicio. Apareceu depois, perdeu alguns ensaios e jurava que ainda ndo tinha
alcancado o personagem. A familia estava na plateia. Ele era um dos protagonistas.
O inglés ndo era um problema. Junior passou parte da infancia em Nova York e
voltou de 14 falando como um nativo. O teatro em si ndo era um problema. O
problema era a atuacdo. E ele ndo gostava de fazer nada pela metade. Deveria ser
perfeito em tudo. E ndo estava la muito confiante de que entregaria algo a altura de
sua propria expectativa. Pois entregou. Ao entoar as palavras de Tom Stoppard, era
como se tivesse incorporado outra pessoa. Pela primeira vez, Junior pisava no
palco. Nao foi a musica a coloca-lo 14, mas o teatro (0 Russo nem sonhava em
aparecer ainda). E ele arrasou. Assim, me contaram. Mas, a historia comeca
antes... Da mesma maneira que eu ndo nasci do nada, nem do nada me criei, 0

dramaturgo Renato Russo néo surge. “Torna-se” (salve Simone de Beauvoir).

P.S. Dica de Carmela para vocé: se o texto comecar a ficar pedante, pule logo para
a parte do O ultimo rango. N&@o pelo Renato ou pelos acontecimentos, mas porque
Dado aparece dando breve depoimento. E quando Dado aparece, tudo fica mais

interessante. Vou ali me abanar, minha nossa senhora dos trés acordes!

No fim da obra Teatro dos mortos, o historiador, pesquisador e professor argentino
Jorge Dubatti acaba por escrever e endossar, de alguma maneira, a provocagao que rege
este capitulo: “Se o ator gera 0 acontecimento, € preciso voltar a ele e estudar o que
ocorre com o ator no acontecimento” (2016, p.177). E justamente o que fazemos aqui ao
retrocedermos para 0 Renato de 1978, que acabara de se descobrir ator ao subir no palco
do Galpdozinho como integrante do elenco do espetaculo The real inspector hound,
escrito em 1968 pelo inglés Tom Stoppard.

* Antiga sala de teatro do Espaco Cultural da 508 Sul, que hoje, veja s6, carrega 0 nome de Renato Russo.
O Galpéo (sala maior) e o Galpaozinho foram palcos histéricos na formagdo e na meméria de teatro de
Brasilia, tendo sido casa para as principais obras dramatirgicas que passaram pela capital federal nas
décadas de 1970 e 1980.
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Aquele Renato, e quem veio antes dele, pode nos dizer muito sobre o que estava por
vir. Dubatti nos convida a destrinchar o universo do ator e insiste na figura do intérprete
como fonte de compreenséo: “Assim, para a semiotica, o ator ¢ um portador de signos;
para a sociologia do teatro, um agente social; para a antropologia do teatro, um
possuidor de saberes pré-expressivos, anteriores a atuacdo” (2016, p.175). (Acho que
Renato ia adorar esse lance da semidtica. Falou em signos, ele se interessava logo. Sei
que o babado aqui ndo é astrologia, mas ndo poderia perder a piada). E convidativo,
portanto, melhor conhecermos esses signos e esses saberes, assim como 0 contexto

teatral no qual Renato estava inserido.

1.1 «“Bastava querer fazer - Notas sobre o teatro em Brasilia nos anos 70 e
80”

O titulo acima foi emprestado do Kido Guerra, musico, critico e jornalista com
passagens pelos principais veiculos de Brasilia, onde viveu entre 1961 e 1988. E
exatamente esse titulo que ele utiliza ao remontar o teatro brasiliense nas décadas de
1970 e 1980, no livro Histdrias do teatro brasiliense, organizado por Fernando Pinheiro
Villar e Eliezer Faleiros de Carvalho. E sera ele um dos nossos historiadores neste breve
esboco do contexto em que Renato passou a frequentar teatro (segunda metade da
década de 1970) e escreveu A verdadeira desorganizacdo do desespero (comeco da
década de 1980).

Logo no comeco do referido artigo, Kido relembra a inauguracéo oficial da sala
Martins Pena do Teatro Nacional em 1979 e afirma que “na segunda metade dos anos
70, era moda fazer teatro em Brasilia” (2004, p.150), ndo exatamente por uma veia
artistica. De acordo com Kido, a busca pelas artes acontecia “menos por vocagdo € mais
para preencher o vazio existencial, ou ainda como véalvula de escape da energia
adolescente”. Ainda mais em pleno periodo da ditadura, onde “ndo podia palavrao
pesado; nem qualquer critica mais severa ao regime militar”. Igualmente, “ndo eram
permitidas cenas de sexo; no maximo, surgia em cena um par de seios — sem silicone”
(2004, p.151).

No texto, Kido afirma ainda que “era facil montar um grupo de teatro amador”,
naquela época, e calcula que “no fim dos anos 70, cerca de 50 grupos amadores
atuavam no Distrito Federal”, além dos profissionais j& renomados, como Hugo Rodas,

Chico Expedito, Ary Péara-Raios, Gé Martu, Jodo Antbnio, Dimer Monteiro, entre
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outros, que atuavam primordialmente no Plano Piloto, “que concentrava a maioria

absoluta dos espetaculos e demais atividades” (2004, pp.152-153).

Na transicdo dos anos 1970 para 1980, Kido registra que “tinha-Se uma
impressao de que havia uma espécie de virus teatral na cidade, que parecia impregnada
de cultura” (2004, p.153). E aqui sublinho alguns dos nomes mencionados em um
paragrafo em particular em que o jornalista cita aqueles que “circulavam nos mesmos
lugares, ¢ com a mesma gana de produzir” (2004, p.153): o pessoal do Udi Grudi,
Renato Russo, Renato Vasconcellos e Fernando Villar. Todos presentes nesta pesquisa.

(Eita que fiquei emocionada, agora).

Naqueles tempos, ndo parecia prevalecer um movimento Gnico nas montagens
que tomavam os palcos da cidade. Para alguns, os espetdculos “tinham que ser
panfletarios, contra o regime”. Outros, no entanto, ndo estavam l4 muito preocupados e
preferiam apenas “um teatro tradicional bem feito” (2004, p.156). Entre as encenacoes,
varias fizeram histdrias e ocupam o imaginario de espectadores mais antigos, a exemplo
das montagens locais de Jodo sem nome (1976), de Oswaldo Montenegro; Os
saltimbancos (1977), de Hugo Roda; Capital da esperanca (1979), do grupo Carroca; ou
Vocé tem uma caneta azul pra prova? (1983), de Fernando Villar. Assim como se
tornaram épicas as passagens de companhias de fora, cujo melhor exemplo parece ser
Trate-me ledo (1977), de Asdribal Trouxe o Trombone, que, nas palavras de Kido
Guerra, “fez a cabega de toda uma geracdo de atores e ndo-atores”, além de mostrar aos

artistas da época “que o futuro do teatro estava no presente” (2004, p.157).

A passagem do Asdrubal, sugere Kido, deu a ilusdo de que “poderiamos ser
melhores que Moliere, Shakespeare, Ibsen, O’Neil, Vianinha e Dias Gomes”. Isso em
um momento quando “ainda ndo havia uma escola de teatro” em Brasilia. “O Dulcina so6
abriria um tempo depois” (GUERRA, 2004, p. 157). Os proprios palcos ou espacos para
as artes em geral ndo eram muitos, e se restringiam praticamente ao Galpao,
Galpdozinho, Teatro Garagem, Escola Parque e Teatro da ABO (Associacao Brasiliense
de Odontologia), além, claro, do préprio e suntuoso Teatro Nacional. (Como assim néo
eram muitos, amado? N&o fiz as contas, mas ouso dizer que eram mais do que o que
temos hoje). Foi justamente no ano em que Asdrubal varreu a cidade, em 1978, que
Renato subiria no Galpaozinho. Um ano depois, ele participaria, ainda como ator, da
inauguracdo do mais novo espaco cultural da cidade, o auditorio da Cultura Inglesa.
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Quem estava em plena atividade naquele periodo, fosse nos palcos ou nos
bastidores, era o ator e diretor Jodo Antdnio, hoje, professor-emérito do Departamento
de Artes Cénicas da UnB. Naquela época de 1970, inclusive, Jodo seria um dos
responsaveis por um legado fundamental no movimento cultural do DF: a criacdo e
inauguracdo do proprio espaco Galpdo. Aquele mesmo, onde Renato pisa pela primeira
vez como ator: “Montamos aquele espaco com madeira cedida pela Novacap
(Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil). Na época, eu trabalhava na
extinta Fundagdo Cultural de Brasilia” (2018), recorda Jodo Anténio, que, inclusive,
integrou o elenco do espetaculo O homem que enganou o diabo e ainda pediu troco
(1975), direcdo de Lais Aderne e texto de Luiz Gutemberg, responsdvel pela

inauguracédo do espaco.

“Eramos todos jovens e ndo tinha uma tendéncia de trabalho, um parametro.
Podiamos errar a vontade e isso era muito libertario”, contou, em encontro em prol desta
pesquisa. “Os nucleos eram livres. O Hugo (Rodas, diretor e professor) vivia como
hippie, morava com os atores, performava nas ruas. Existia um teatro genuinamente
construido aqui e as pessoas se assustavam com nossa vontade, com nossa ousadia”
(2018), diz.

Segundo lembra, o movimento teatral, naquela virada de década, era
“revolucionario”. “Apesar de ainda estarmos sob a ditadura, o teatro era esse local do
didlogo, do debate. O jovem frequentava o teatro, estava sempre cheio, movimentava
toda a cidade” (2018). N&o a toa, como sugere Jodo Antonio, “a formagdo dos jovens
brasilienses daquela época foi algo extraordinario” (2018). Embora ndo possa precisar,
ele acredita que Renato Russo, como bom frequentador da cena cultural que era, tenha
bebido muito dessa liberdade e dessa autonomia artistica que corria nos palcos da
cidade.

Todo esse repertdrio também ocupa as paginas do livro Canteiro de obras, de
Glauber Coradesqui, que revisita a cronologia do teatro brasiliense. O proprio Jodo
Antonio aparece creditado por 14 em varios trabalhos que marcaram época, como SQS
1980 Bloco A (1979) ou Pequenos burgueses (1981).

A leitura do material de Glauber nos mostra que o periodo foi, de fato,
efervescente. N&do somente no volume de trabalhos que chegaram aos palcos, mas nas
provocacOes dramatdrgicas, que nao pareciam baixar a trégua diante do regime militar

ainda instaurado. Por ali, trabalhos de nomes como B.de Paiva, Dimer Monteiro, Hugo
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Rodas, Oswaldo Montenegro ou Ary Para-Raios tomam as ruas e 0s espacos culturais,

3

gerando “uma espécie de febre teatral em que o exercicio da arte produzia vinculos
relacionais e preenchia a vastidao dos espagos urbanos e intimos de toda uma geragao”,
como cita Coradesqui (p.38, 2012), parafraseando o préoprio Kido Guerra,
supramencionado.

Glauber Coradesqui ainda nos recorda que o periodo também se valeu de uma
diversidade quase inédita no cenério, a exemplo de Crepe Suzette (1982), de Alexandre
Ribondi e Marcos Bagno, que era “apoiada em icones e valores gays e
descompromissada com 0s bons costumes” (p.39, 2012), ou ainda Os rapazes da banda
(1982), de Dimer Monteiro, que “em tempos pré-Aids e de muito preconceito”, surge
como uma peca que “descortina o tema da homossexualidade e surpreende o publico”
(2012). O proéprio Dimer, como nos lembra Canteiro de obras, ja havia montado O
espelho (1976), em companhia de Murilo Eckart, “também com tematica gay”
(p.40,2012).

A virada dos anos 1970 para 1980 também ficou marcada pelo nascimento de
novos espacos para o teatro. Além do Galpdo, em 1975 e da sala Martins Pena, do
Teatro Nacional, em 1979, Renato Russo viu ainda nascer o Teatro Sesc Garagem, com
a peca Capital da esperanca (1979), do grupo Carroga, e ainda o Teatro Dulcina,
inaugurado com a histérica montagem de Gota d’dgua (1980), de Chico Buarque,
protagonizada por Bibi Ferreira.

Intrigantemente, trabalhos com argumentos metateatrais deram as caras no
periodo. Ndo ha indicios de que tenham sido uma tendéncia da época, mas como
estamos caminhando por entre 0 metateatro de Renato Russo, talvez seja colaborativo
listarmos algo, mesmo que a mero titulo de curiosidade.

Quem nos ajuda é o proprio professor Jodo Antdnio, que protagonizou uma
montagem ‘“totalmente metateatral” com Iara Pietricovsky em O exercicio (1976). 1sso
porque o texto de Lewis John Carlino, como nos ensina Glauber Coradesqui, “prop0e
uma reflexdo acerca da profissdo de ator ao expor, as vésperas de uma estreia, 0S
conflitos na relacdo de dois atores”. Se nao fosse o bastante, “a narrativa ¢ movimentada
tanto por conflitos de &mbito profissional quanto da vida intima desses personagens, que
instauram uma discussdo pertinente sobre o oficio do ator naqueles anos”
(CORADESQUI, pp.37-38, 2012).

No caso desse encontro entre Jodo e lara, a metateatralidade ganha contornos

mais dramaticos, para nao dizer comicos, porque justamente os dois haviam sido
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casados fora dos palcos. Como brincou Jodo Antdnio durante nossa entrevista, no
fundo, a peca eram eles “tendo uma DR sobre a vida a dois o que, no nosso caso, era
uma realidade também fora dos palcos”.

Outros exemplos de narrativas metateatrais da época passam pelo proprio Jodo
Antbnio, a exemplo de Valsa N° 6 (1983), onde “o ator e diretor langa méo de um
recurso bastante ousado para a época, multiplicando a personagem em cena. Eram
quatro Sonias no palco” (CORADESQUI, p.40, 2012), ou ainda a ja citada SQS 1980
Bloco A, de Jodo Antbnio e Graziela Rodrigues, cujas provocacOes metateatrais deixo
para o proprio Jodo Anténio comentar. “Era a historia de um sindico que justificava
todas as atitudes terriveis dele por meio de cartas. Justificativas similares a da ditadura”,
comega. A pega, por fim, acabava por “contar a histéria de Brasilia na ditadura, ao
transpor todas as repressdes sociais para um bloco de uma quadra brasiliense”. A
metateatralidade se manifesta justamente a partir dessa representacdo cénica do que
acontecia naquele instante. “Era teatro dentro da situacdo politica do momento”
(ANTONIO, 2018).

Todo aquele movimento teatral em especifico — intitulado pelo mdsico, ator
agitador cultural paraense, radicado em Brasilia, Aloisio Batata, de “Insistencialismo” —,
seguiria até 1984. A partir do ano seguinte, teriamos a abertura democrética e uma nova
dindmica seria imposta. Os principais registros de frequéncia de Renato ao teatro (como
veremos ao longo deste capitulo) datam dessa época anterior, entre o fim da década de
1970 e o0 comeco de 1980. E, embora A verdadeira desorganizacéo do desespero seja
de 1982, talvez seja importante fecharmos esse recorte histérico falando de Vidas
erradas ou pode vir que ndo morde (1984), de Fernando Villar, afetivamente conhecida
como Vidas erradas. De alguma forma, uma catarse daquele periodo teatral e socio-
politico do pais e do mundo.

Como resume Coradesqui, a peca, “com forte carga autoral, atualiza no palco a
voz e o desejo de toda uma geracdo marcada pelo tédio e pelo desejo incontrolavel de
realizar algo” (2012). Ao falar da pega, o pesquisador parece sintetizar o nascimento do
“mito fundador de uma geracdo”, que nos daria, entre outros, Renato Russo: “O
espetaculo estd contaminado em suas propostas estéticas do ideal punk ‘faga vocé
mesmo’, o que lhe conferiu, a época, um carater marginal e rebelde” (p.54,2012).

Renato fez. Fez o Aborto Elétrico, fez a Legido Urbana e fez até uma peca de
teatro. N&@o se sabe se ele teve a chance de assistir ao espetaculo a Vidas erradas, mas

ele certamente foi espectador do movimento.
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Questionei o dramaturgo e diretor Fernando Villar sobre o espetaculo, e sobre a

ruptura que aquele momento provocou, indagando-o sobre a geragdo espectadora desse

movimento disposta a “partir pra ignorancia” (grifo meu) (na verdade, grifo meu, ladra!

O bordao nasce comigo!), a exemplo do proprio Renato Russo, “filho da revolugao”.

Ele me responde o relato transcrito a seguir (e vale lembrar que transcrever ¢ também

cartografar):

Eramos uma primeira geracio de brasilienses chegando aos nossos 20
anos, dentro de um contexto local de celebracdo das identidades daqui,
filhxs do projeto Cabecas, arte, cultura, antropofagia, insistencialismo
e inventividade reivindicando outra Brasilia, mais nossa, muito além
do carma da capital do golpe militar-juridico-midiatico-parlamentar de
1964. No contexto nacional, os primeiros anos da década de 1980
marcam o declinio da ditadura militar, a pressao pela abertura e a
decadéncia dos golpistas de entdo. No contexto geracional de nossos
20 anos, estdvamos entdo entre pds-hippies e poés-punks, e pos-
performance art e outros hibridismos artisticos, muitas transformacdes
e vontades de outro mundo. Naquele tanto de p6s, a gente queria um
pré-outra coisa, como muitos e muitas de noés ainda queremos. O ‘paz
e amor’ e a contracultura tinham sido institucionalizados e
devidamente comercializados, parecia anacrdonico demais, por mais
que acreditassemos no all you need is love. Mas na nossa Bras-ilha, no
nosso pais roubado pelos imperialismos, censurado, sem direitos civis,
torturas e toda aquela corrupg¢do nos trés poderes, perto de nos, e ao
longe, uma Europa paranoica (com toda razdo) em um planeta que
podia explodir a qualquer momento na Guerra Fria (o velho continente
4, entre USA e URSS). O punk era aquele outro sinal, outra
radicalizacdo jovem por outros tempos, contra a falta de futuro
aparente, contra o tédio, a desigualdade, o consumismo e a caretice
hipocrita. E, ai, o ‘faca vocé mesmo’ (do it yourself) era um
paliativo... E um contexto muito maior, que estou tentando sintetizar
aqui, mas que reverbera nas nossas criagdes, de formas diferentes, mas
gue se assemelhavam na contestagdo, anseios, necessidade visceral
por mudangas. Sobre o ‘partir pra ignoréncia’, acho que ele
caracterizou mais 0os movimentos proletéarios e dos excluidos da classe
trabalhadora inglesa, da periferia de Nova York, na segunda metade
dos anos 1970 I e no final dos anos 1970 aqui. Mas, paradoxalmente,
0 punk entra em Brasilia muito pelos filhos e filhas de docentes
doutorandos da UnB e de diplomatas do Itamaraty. O Tilike Coelho,
mausico e escritor que foi do Vidas erradas e hoje é radicado no Porto,
falava que ‘éramos punks que pediamos licenca, faldvamos ‘por favor’
e ‘obrigado’’. Minha tia e madrinha querida, quando eu chegava em
festas na casa dela, ela tinha que avisar, ‘ele € artista’, pra justificar o
look punk. O visual, os cortes de cabelo, alfinetes, roupas rasgadas
podiam assustar mais do que a nossa educacdo pequeno-burguesa do
Plano Piloto, que ndo deixavamos de questionar também, assim como
nossa cidade, nosso pais, nosso planeta. E isso podia soar meio “pra
ignorancia” para um certo conformismo vigente (2018).

(Axé, amado! Obs: o ‘amado’ foi pro Fernando. Aproveito ainda pra elogiar a

opcado do professor de ndo se submeter a generalizacdo plural masculina e preferir
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[TSp2)

citar os dois géneros e, quando impossivel, usar “x”). E nessa linha russiana, nos
moldes do ‘faca vocé mesmo’, da mesma maneira que ele se aventura como
dramaturgo, eu também saio da zona de conforto e me aventuro na direcdo, como
veremos no terceiro capitulo, embora Renato tenha se saido muito melhor na

empreitada.
1.2 Antes de 1978: o leitor

Pois temos que recuar alguns belos anos e visitar Renato na infancia e na
adolescéncia, quando desperta o interesse pelo teatro e o lado punk nem pensava em
aparecer. “Nossos pais sempre nos levaram para aquelas pegas infantis, mesmo quando
moramos em Nova York. E o circo! famos muito ao circo”, conta Carmem Manfredini
em entrevista a este pesquisador em 2017. A irmd de Renato acredita que a arte circense
tenha sido a primeira experiéncia com a performatividade artistica a conquista-lo,
“muito embora ele nao gostasse dos palhagos” (2017). (Menina, pois eu morro de medo!
E olha que eu sou chegada numa maquiagem).

O teatro também aparecia nos livros. Carmem lembra que Renato comecou ler
incessantemente aos 5 anos e nunca mais parou. “Ele logo descobriu Shakespeare e o
adorava. N&o sei dizer se era a peca favorita, mas ele era louco por Romeu e Julieta.
Tudo que saia sobre Romeu e Julieta, ele corria atras” (2017). Vale relembrar que
Shakespeare traz uma das epigrafes que abrem A verdadeira desorganizacdo do
desespero (Foca na histdria, garoto! Mas antes, ja que vocé provocou a pausa, sera
que fica confuso quando eu apareco para dizer algo logo apés um trecho em italico,
como foi 0 caso agora? Deixo bem claro que a culpa é da ABNT, que pede o tal italico
ao nos referirmos a obras, mas que nédo se deu o trabalho de prever a entrada triunfal
de uma figura como eu. Em outras palavras, tirando o meu da reta, embora eu desgoste
da expressao ja que, vamos combinar, dependendo da reta, a gente encara).

Pois bem. A leitura segue como cumplice fiel nessa relagdo como o teatro. “Na
adolescéncia, nosso pai comprou uma colecdo da [editora] Agir com varios textos de
teatro. Eram uns 25 titulos, pelo menos, ¢ Renato deve ter lido todos eles” (2017),
aposta a irma. Entre as tantas obras, Carmem se recorda de algumas, como O auto da
compadecida, de Ariano Suassuna, Esperando Godot, de Samuel Beckett, e A visita da
velha senhora, de Friedrich Dirrenmatt.

Essa comocédo pelos classicos repercute nas lembrancas de varios amigos de

Renato da época. E, por exemplo, justamente o primeiro comentéario de Marcelo Bereh,
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integrante-fundador do Udi Grudi (1982) — um dos mais simbolicos grupos de circo-
teatro do pais —, quando o questiono sobre a relagdo entre Renato e o teatro: “Ele
adorava os classicos. Lia todos. Adorava Shakespeare, Moliere. E eu também! Entdo,
discutiamos Shakespeare, comeédia, drama, 0 que estava por tras daqueles autores. Ele
fazia uma versao propria de tudo que ele lia” (2017).

Bereh e Renato se conheceram em um episodio com ares teatrais, beirando a
tragédia. “Eu estava saindo da casa de uma amante e o marido quase me pega. Busquei
refigio no bar Adrenalina e Renato estava la dentro. Afoito, fui falando sobre o fato de
eu quase ter morrido. Ele perguntou meu signo e, ali, nasce uma amizade” (2017).
Amizade que duraria até a morte de Renato, em 1996.

O apreco pela literatura teatral também chamou atengdo do amigo, mdsico e
artista Renato Vasconcellos, hoje professor do Departamento de Musica da UnB, que
morava no mesmo prédio da familia Manfredini, o bloco B da Superquadra Sul (SQS)
303. “Eu sabia que ele lia muita literatura inglesa, inclusive Shakespeare, e autores
teatrais”, observa Renato em conversa comigo, em junho de 2017. Anos depois, eles
voltariam se encontrar justamente em uma peca de teatro, na qual o Manfredini atuaria e
0 Vasconcellos trabalharia na sonoplastia.

Entre classicos, tragédias e comédias, Renato Russo (que ainda néo era Russo,
claro, mas vejo que vocé ja ndo consegue pensar em outras formas de nomea-lo) deixa
de frequentar o teatro somente pelos livros e, em 1978, encara uma plateia pela primeira
vez. Encara o palco pela primeira vez. Antes de nascer o musico, nasceu o ator. Pelo

menos, publicamente.
1.3 Entre 1978-1980: surge o ator

Entre os fas da Legido Urbana, o ano de 1978 acabou conhecido como o inicio
das atividades que resultariam no Aborto Elétrico, que faria o primeiro show em 1980.
Mas, como nosso lance é o teatro, 0 ano de 1978 marca a estreia de Renato como ator.
(Todo mundo ja entendeu que ele pisa no palco pela primeira vez como ator, ndo
precisa dessa insisténcia toda, gente. Ta quase um “Faroeste caboclo” essa narrativa
sobre a estreia dele nos palcos).

Estudante da Cultura Inglesa desde sempre, Renato ndo era 14 muito quisto entre
0s colegas. “Ele era esquisito. Ndo era exatamente arrogante ou prepotente, talvez
pedante. Eu ndo diria antissocial. Era esquisito! Acho que ¢ a melhor palavra”, arrisca a

arquiteta Sandra Mello, ao me recordar aquela época. Ela também estudava por 1a (em
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uma extinta sede no Setor Comercial Sul) e participava do chamado Drama Club, um
grupo de teatro da instituicdo. E foi 14 que Renato quis se meter.

Com a popularidade em baixa, a tentativa de se meter com o pessoal do teatro
ndo gerou maiores emocdes, nem comogcdes. E Renato s6 acabou se beneficiando com a
saida de um dos integrantes. Somente entdo, ganhou a oportunidade de participar do
grupo. O periodo foi descrito na obra Renato Russo — O filho da revolucdo, de Carlos
Marcelo:

O grupo tinha iniciado os ensaios da peca The real inspector hound,
sob a diregdo de um dos professores, o escocés lain Bruce [...]. A
estreia do espetaculo estava marcada para o dia 18 de marco no teatro
Galpédozinho, na 508 sul, ponto de encontro da juventude cabeca da
cidade. O garoto timido se solta e logo deixa de ser encarado com
reservas. Renato desponta ao longo daquelas semanas de fevereiro
COMO um cara espirituoso, irbnico, sempre com um comentario arguto
sobre o texto e sobre a montagem. Quem chegava perto, porém,
percebia que a autoestima era baixa. As colegas mais proximas, como
Denise Hama, dizia que se achava feio (2009, pp.111-114).

(“Sempre com um comentario arguto sobre o texto”. Adorei! Minha
cara! Tipo eu nesta dissertacdo. E, olha, eu ndo sei exatamente se eu
deveria escrever aqui, junto a citagdo, mas ndo poderia deixar de
fazé-lo sabendo que Junior fez meu papel 14 tras. Entdo, licenca.
Invadi a citagdo mesmo).

“Assim que soubemos da entrada dele, perguntamos: ‘Aquele cara esquisito?’.
Pois ndo estavamos la muito animados”, relembra Sandra, aos risos. E ndo demorou
para que a impressao inicial fosse por agua abaixo. “Desde 0 primeiro momento que ele
chega e se junta, eu e todos mudamos nossa opinido. Sabe aquilo do preconceito? E
logo vimos que pessoa linda e doce, além de inteligente e densa, ele era” (2017).

N&o por acaso, Sandra e Renato ficam amigos muito rapido. “O texto que ele
usou para decorar as falas era meu. Tirar cOpia ndo era essa facilidade toda, entdo
emprestei meu texto pra ele. Depois, acabei percebendo que ele fez pequenas anotagdes
no texto, sobre o personagem dele” (2017), conta. (Que incrivel deve ser isso de ter
coisas escritas por Renato em casa. Guarde com carinho, querida!).

A peca, escrita em 1962 e com apenas um ato, reunia tudo que Renato gostava.
Autor inglés falando sobre cultura britanica, além de outro elemento pelo qual Renato
ainda mostraria grande interesse no futuro proximo, que deixo para o Carlos Marcelo
apontar: “O autor, Tom Stoppard, utiliza 0 recurso da metalinguagem para satirizar
simultaneamente a empafia da aristocracia britanica, as reviravoltas das tramas policiais
[...] e o proprio teatro” (2009, pp.114-115). (Essa metalinguagem ainda vai dar babado!
E vale ainda lembrar, ja que o Diego nédo se deu o trabalho, que esse texto do Tom é
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conhecido pelas nuances de teatro do absurdo e daquele rolo de ‘“teatro dentro do
teatro”. Alguma outra peca, além de Hamlet, lhe vem a cabeca com tais
caracteristicas? Ou prefere acreditar em um Oceano de coincidéncias diante de uma
Plateia atonita? Dei as dicas!)
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Anotagdes de Renato no texto que ele pegou emprestado com Sandra Mello (Arquivo pessoal)

Em um Galpé&ozinho abarrotado de familiares e melhores amigos (olha que essa
tradicdo ndo mudou muito de la para cé ndo), Renato encarou o inspetor que da nome
ao espetaculo e arrancou aplausos e bons risos do publico. E ali ja era possivel comecar
a perceber um compromisso de Renato com o papel que lhe tinha sido ofertado. “A
roupa do tal inspetor, os trejeitos, a personalidade foram criacGes do Renato. Ele da vida
ao inspetor em sua propria maneira, imprimindo essas caracteristicas na atuagdo”
(2017), comenta a amiga Denise Hamu, que também integrou o elenco da encenacéo de
1978. Foi durante o relato para esta pesquisa que Denise soube da existéncia de A
verdadeira desorganizacdo do desespero. “Adorei o titulo! A cara dele!” (2017),

exclamou de imediato.

Voltando a historia, antes que Carmela me dé nova bronca. (Olha ele tentando
subverter a metalinguagem, gente!). Aquela primeira experiéncia deve ter sido incrivel
ja que alguns meses depois, Renato, Sandra, Denise e Cia. voltariam em uma nova
montagem: An inspector calls, do briténico (claaaaaro!) J. B. Pristley. “Povo vai achar

que a gente tinha fetiche por inspetores, mas foi s6 coincidéncia”, brinca Sandra. Dessa
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vez, Renato participou de cada detalhe, desde o inicio. Ndo a toa, se envolveu com o
personagem de uma maneira ainda mais visceral.

Assim como Denise, Sandra lembra bem do cuidado que ele teve na preparacéao:
“Durante os ensaios, Renato dizia que o personagem °‘ndo tinha baixado’. A gente
assistia e adorava. Ele era realmente bom, mas ndo se mostrava satisfeito. ‘Ndo baixou’,
repetia toda hora”. Até os ultimos instantes, Renato ndo cedeu. “No ensaio
imediatamente anterior & apresentacdo, fomos todos elogiéa-lo. Ele estava muito bem.
Mas ele voltou a nos repetir: ‘Nada disso. O personagem nao baixou’!” (2017).

No dia da apresentacdo, o semblante de Renato era de frustracdo, mas ele néo
abriria médo de se entregar por inteiro ao trabalho. Sandra ainda se arrepia ao recordar:
“Quando ele pisa naquele palco, o Renato desaparece. Era outra pessoa. Uma questio
energética. Como se tivesse sido tomado por uma entidade. Ele incorpora o
personagem”. Na primeira chance, Sandra correu até o amigo e, antes mesmo que ele
pudesse dizer algo, ela grita: “Baixou!”. Sorrindo, Renato concordou: “Baixou!” (2017).

“Na pega, a entrada dele era triunfal, com uma indumentaria toda peculiar. Ele
tinha mesmo esse lance de querer entrar no personagem. Era bonito esse compromisso”,
completa a amiga, que sO assistiu Renato no teatro. “Nunca tive a chance de ver a
Legido Urbana, ou qualquer apresentacdo musical dele, na verdade. As Unicas vezes que
0 vi performando em cima de um palco foi a0 meu lado, em cena” (2017).

FIGURA 3

Renato Russo e Elder Filho no aniversario de Sandra Mello, em 1978 (Arquivo pessoal). E eu,
Carmela, faco a linha académica e invado a legenda para dizer que cada uma dessas imagens
histéricas recuperadas, assim como trechos da peca e documentos da época sdo também
elementos de cartografia

a7



O companheiro de espetdculo Renato Vasconcellos, responsavel pela
sonoplastia, guarda recordacGes parecidas com as de Sandra e ndo tem ddvida de que
aquele periodo foi decisivo no desenvolvimento artistico do futuro Renato Russo. Da
mesma maneira que os demais colegas, Vasconcellos também percebeu inicialmente
esse lado mais reservado: “O Manfredini era muito timido e se vestia com umas camisas
de pano abotoadas até o ultimo botdo no pescogo” (2017). Denise Hamu, por sua vez, 0
definia como “gente boa, mas acanhado, retraido e contido” (2017). Em cena, no
entanto, a histéria era diferente. Algo que Sandra Mello chamou de “metamorfose” e
que parece estar alinhado com a descricdo provida pelo professor Renato Vasconcellos.
“O desempenho como ator era brilhante e parecia amaciar a sua timidez através do
processo cénico, que funcionava como uma libertacdo das couragas da sua verdadeira
personalidade” (2017), diz, sem hesitar. (Quando penso em “metamorfose ”, ndo deixo
de pensar naquele Diego que escutou “Meninos e meninas” ou naquele Diego que
subiu no salto em plena universidade. Ali, ja era eu. Ou talvez ali, no fundo, era
Renato, all along).

Vasconcellos faz questdo de completar. “Sua voz era forte e seu inglés preciso.
Ele crescia na cena e parecia tomar conta do grupo. A memoria era fantastica e
declamava os textos com muita facilidade”. A influéncia do teatro no cotidiano de
Renato também chama a ateng¢do: “O teatro soltava as suas amarras e mostrava um cara
seguro pra caramba, o que contrastava com sua imensa timidez” (2017), encerra.

Apesar de todo esse processo de incorporacao e da lista de elogios da equipe, a
irmd Carmem ndo gostou muito do que viu e relembra aos risos 0 comentario que fez ao
irmdo: “Disse que o achei meio canastrdo. Tinha aquele ar de teatrdo, sabe? Ele ndo
gostou de escutar ndo”. Ha pleno consenso, no entanto, no que diz respeito a relagéo
dele com a peca: “De fato, ele adorou o processo. Falava muito sobre o espetaculo e
sobre os ensaios. Tudo que ele fazia na arte, ele era muito comprometido. Ele queria ser
0 melhor, ser eximio no que fazia” (2017).

As duas apresentacGes desse segundo espetaculo, An inspector calls, também
estavam abarrotadas. Dessa vez, ndo somente pelo apoio dos familiares, mas por se
tratar da inauguragdo do teatro-auditério da nova unidade da Cultura Inglesa, na
709/909 Sul. Naguela unidade, Renato trabalharia como professor logo em seguida,
assim como, naquela mesma unidade, a irmd Carmem também trabalharia como
professora e faria longo uso do auditério para projetos pedagdgicos e musicais. O tal

auditério foi uma dos locais mais cultuados do circuito cultural de Brasilia nos anos
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1980 e 1990, quando ali funcionou o Cine Cultura, projetando filmes independentes e
alternativos. (E néo custa lembrar que, naquela unidade, Diego foi professor por tantos
anos e também desenvolveu projetos no auditorio, um dos primeiros palcos de Renato

Russo).
Todos esses relatos nos ajudam a convocar o que Jorge Dubatti chama de

“funcdo memorialista” do teatro, ao resgatar as lembrancas, o convivio e as possiveis

transformacoes intelectuais de Renato naquele periodo:

O teatro esta mais vivo do que nunca, antes de mais nada porque ele
cumpre uma fun¢do memorialista e de luto. E também porque ha uma
memoria do teatro nos componentes que confluem no acontecimento
teatral: a reunido, 0s cOrpos, 0 espaco e 0 tempo, a poiesis’, a
espectacdo, o principio da companhia e irmanagdo entre artistas,
técnicos e espectadores no convivio (2016, p.145).
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Recorte do programa de The real inspector hound, de 1978, com Renato no elenco (Arquivo pessoal)
1.4 Entre 1981 — 1982: O ultimo rango

Apds as empreitadas como ator no grupo de teatro da Cultura Inglesa, a musica
adquire o protagonismo pelo qual Renato Russo acabaria consagrado e conhecido
nacionalmente. O Aborto Elétrico se torna atividade principal e as primeiras faiscas do

Renato Russo como acabamos conhecendo comecam a dar o ar da graca. Aos poucos, 0

> “A poiesis teatral, que defino como construgdo na dupla dimensdo de ente e acontecimento teatral,
objeto e processo, desdobra todos os seus aspectos no marco do amplo campo da Poética Teatral. A
Poética Teatral, mais especificamente, propde uma articulacdo coerente, sistematica e integral da
complexidade de aspectos e angulos de estudos exigidos pelo acontecimento e pelo entre poético-teatrais,
bem como a formulacdo das poéticas. [...] Dito de outro modo: denomina-se Poética Teatral a disciplina
gue estuda o acontecimento teatral a partir do exame da complexidade ontolégica da poiesis teatral em
sua dimensdo produtiva, receptiva e da zona de experiéncia que esta funda na pragmatica do convivio e
expectacdo. A poiesis integra, assim, uma dimensao indispensavel de alteridade em relagdo a realidade
cotidiana” (DUBATTI, 2016, pp.47-48).
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Manfredini comeca a ficar de lado e o autoapelidado Russo inicia as atividades, a partir
das provocagdes do pensador inglés Bertrand Russel, do filésofo suico Jean-Jacques
Rousseau e do pintor francés Henri Rousseau.

O interesse pelo teatro, contudo, ndo desaparece. “Eu nao cheguei a vé-lo em
cena, mas ele me viu. E justamente quando participo do grupo de teatro da Cultura
Inglesa. Ele ja ndo estudava por &4, mas foi me ver. A peca era A cantora careca”,
recorda Zé Renato Martins, amigo intimo de Renato desde 1979 (“amigo intimo” é
otimo! Adoro a escolha polida das palavras, embora todo mundo saiba exatamente o
que vocé quis dizer), quando se conhecem na Colina. Depois daquela conversa inicial
em 2013, quando recebo das méos de Zé Renato A verdadeira desorganizacdo do
desespero, 0 hoje produtor televisivo voltou a conversar comigo em prol desta pesquisa.

Zé acredita que a tal producdo da Cultura Inglesa, classico de Eugéne lonesco na
qual atou como ator, acontece em 1981, mesmo ano que o dramaturgo romeno radicado
francés aparece em Brasilia para uma aula-demonstragdo no Teatro Nacional. “Eu e
Renato ndo perderiamos por nada. Claro que fomos. Quer dizer, todo mundo foi”
(2017), relembra Zé.

Naqueles tempos, paralelamente aos ensaios e devaneios do Aborto, Renato
também passa a frequentar assiduamente o Espaco Cultural da 508 Sul, onde ele havia
estreado como ator em 1978, no palco do Galpdozinho. Quem andava ocupando o
espaco era o produtor e agitador cultural Jota Pingo (1946-2012), que se tornaria uma
das figuras lendarias de Brasilia por conta das mais diversas contribui¢cBes ao cenario
local.

Em depoimento ao documentarista VIadimir Carvalho, no longa Rock Brasilia —
Era de ouro (2011), Jota Pingo rememorou o primeiro contato com Renato Russo e
revelou como Renato e o Aborto Elétrico foram parar em um dos seus espetaculos, O
ultimo rango(1982):

Todo dia, eu via aquele rapaz punk, com a calca jeans toda recortada,
com o cabelo todo estranho, la naquele canto. Todo dia, ele ia assistir
espetaculo. Ele ficava 14 no fundo recolhido, ele era muito timido. Al
um dia, eu falei: ‘Vem c4, quem é vocé? Como é que é?’. E ele: ‘Sou
professor de inglés, mas eu gosto de musica, eu tenho uma banda e eu
queria lancar minha banda’. Eu perguntei: ‘Como ¢ o nome da sua
banda?’. Ele me responde: ‘Aborto Elétrico’. Eu ja digo: ‘Opa, legal!
Vamos entdo montar um espetaculo que eu acabei de escrever, que
chama O ultimo rango?’. O Renato ja estreou com espetaculo em
cartaz. Ele entrou e tocou aquela masica, “Que pais € esse?”. Quando
ele terminou de tocar, ele pegou a guitarra, quebrou a guitarra e jogou
para a plateia. Na hora que ele quebra a guitarra e joga para a plateia,
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ele estd quebrando seu coragdo, todo seu interior, e esta jogando todo
seu ego no lixo e ofertando seu id para aqueles que estdo assistindo
(2011).

O espetaculo de Pingo ganha ares de evento obrigatorio em Brasilia. A
impressdo que se tem é que toda a classe artistica e os adeptos do rock estavam la. (E
quem n&o esteve deve morrer de raiva até hoje. Aquilo ndo era um evento. Foi um
acontecimento na vida da cidade). Dado Villa-Lobos esteve. O futuro guitarrista da
Legido Urbana, na época, ndo fazia ideia de que se tornaria integrante de uma das mais
importantes bandas da musica nacional, poucos anos depois. Muito menos, que o lider
da banda seria aquela figura no palco, quebrando guitarras.

Quando o perguntei sobre o espetaculo de Pingo, Dado logo se lembrou: “O
ultimo rango era demais. Sentavamos em uma mesa com cara de refeitério. Rolava o
sopdo. Entrava o Aborto Elétrico, tocavam ‘Que pais é esse?’”. Todavia, Dado néo tinha
tanta certeza, como Pingo, se a cena da guitarra era coreografada ou auténtica: “Renato
fingia que quebrava a guitarra dele, em uma encenacdo daquelas viscerais do rock! E
acabava logo em seguida” (2017).

O sopédo a qual Dado se refere foi um dos diferenciais do espetaculo, que marcou
o inicio dos anos 1980 em Brasilia. Mas ndo foi o Unico elemento a chamar atencéo. As
noites, na verdade, acabaram marcadas por episodios dignos de uma encenacgdo punk,
com direito a doses de anarquismo, perturbacdo de ordem e desobediéncia civil,
exatamente como desejavam o0s jovens daqueles tempos (ndo estou la muita certa que
seriam s6 os jovens “daqueles tempos”). Na biografia de Renato, Carlos Marcelo
recolheu variados depoimentos e descreveu em detalhes o que escutou:

Pingo convida Aborto, Blitx 64 e Liga Tripa para participar de O
altimo rango, musical planejado para 32 atores em cena, mais trés
bandas tocando ao vivo [...]. E, entre um nimero e outro, 0s musicos
ajudam a preparar a sopa feita com legumes e verduras [...]. Em vez
de arquibancadas e cadeiras, uma cozinha caseira, circundada por
mesas, bancos, cadeiras, sofés, poltronas e almofadas [...]. O dltimo
rango mencionado [...] resulta em uma sopa de noventa quilos [...]. O
texto de Pingo critica o préprio teatro, ironiza os personagens da
Disney e anuncia a principal proposta do MPL, Movimento Porra-
Louca: comer brasileiramente os pratos intelectuais das multinacionais
[...]. De fora do teatro, ja se ouve ‘o som quebrando solto no teatro’,
como previsto no ‘roteiro poético’ original [...]. No final do
espetaculo, um dos atores, ainda mais maluco que o diretor, resolve
esvaziar o extintor de incéndio no publico. Os que ndo conseguem
escapar ficam cobertos de p6 quimico, crentes que tinham participado
de mais uma peripécia engendrada por Jota Pingo (2009, pp.181-182).
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A cacula dos Manfredinis também assistiu a peca e me contou sobre as
impressdes que ainda estavam agarradas a memoria. “Fui com primas no O ultimo
rango, principalmente ver o Aborto Elétrico. Nunca tinha visto algo tdo bacana. Tinha
musica e danca. As pessoas estavam felizes, era uma Brasilia que ndo existe mais”,
relatou Carmem, que acredita que o irmao estava ali tomado por um sentimento de “vou
fazer algo diferente, algo que as pessoas vao se lembrar” (2017).

Ela, certamente, ndo esqueceu e o0 espetaculo se tornou um marco para Carmem:
“Hoje, quando relembro, tenho a certeza de que ali se deu o despertar do meu lado
artistico” (2017), recorda a professora, que também desenvolve carreira como cantora.
(Talvez seja a hora de alguém voltar a encenar O Ultimo rango ou de propor uma nova
refeicdo-protesto).

Na conversa com Marcelo Bereh no decorrer desta pesquisa, ele também me
confidenciou algumas lembrangas acerca. “Fui no O Ultimo rango todas as noites. Ele
(Renato) estava na banda. Ficavamos eu, ele e Pingo conversando até altas horas, depois
da sopa que era servida, falando besteira”, recorda, com tons de nostalgia.

A amizade entre Renato e Pingo, inclusive, ndo ficou por ali. Renato chegou a
entregar a Pingo algumas letras inéditas para um musical chamado A casa do Caraba,
que foi encenado sem maiores comog¢des no Galpdozinho, mas que também nédo deixou
de ser um laboratério dramaturgico para Renato.

Bereh estd convencido de que aquela relacdo ajudou a desabrochar o Renato
Russo que viria pouco depois. “O Pingo dizia que o Renato precisava tomar a cena,
‘descer do poleiro’, ‘soltar a franga’. A convivéncia com Pingo foi muito frutifera”,
afirma o antigo amigo, que desde as apresentacdes de O Ultimo rango se deu conta que
estava diante de um “performer, expressivo por demais e disposto a quebrar todos os
padroes” (2017).

1.5 O ano de 1982: a peca

N&o se sabe ao certo os motivos que levaram Renato a escrever A verdadeira
desorganizagdo do desespero em 1982. As teorias sdo maltiplas e nada conectadas. O
parceiro Zé Renato Martins acredita que a ideia veio apds Renato assisti-lo na Cultura
Inglesa em A cantora careca e que a empreitada acabou ganhando ainda mais volUpia
com a passagem de lonesco por Brasilia. Marcelo Bereh aposta no proprio fastio da
cidade como forga-motriz: “Nada acontecia em Brasilia. Era uma fissura por fazer ou

morrer de tédio. Era um fazer cultural organico” (2017). A diretora de cinema e
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professora Maria Coeli, em entrevista ao reporter Gabriel de S& — colaborador da minha
matéria do Correio Braziliense de 2013 que revelou ao publico a existéncia da peca —
chegou a especular: “Acho que essa peca pode ter sido feita como uma atividade para a

disciplina que eu lecionava” (2013).

Coeli foi professora de Renato no Ceub (hoje, UniCeub, faculdade particular da
cidade), onde Renato havia sido aprovado no vestibular de jornalismo. Logo nas
primeiras aulas, percebeu “o aluno brilhante” e diz ter escutado uma confidéncia do
estudante: “Ele chegou a me dizer que queria fazer cinema e teatro” (2013). Ao saber da
existéncia da peca, ndo esbogou qualquer surpresa, apostou na criagdo da obra como
resultado da disciplina que ministrava e fez questéo de elogiar o titulo.

A irmd de Renato, no entanto, ndo aposta em circunstancias pontuais na escrita
da peca e acredita que Renato, na verdade, estava tomado por motivacdes mais
intrinsecas. ““Vou demonstrar 0 quanto sei sobre teatro. Olha meu conhecimento
cultural’’. Tinha um pouco disso. Mas ndo era um autoapregoar ruim, arrogante. Mas de
celebrar o tanto que sabia”, vislumbra Carmem, que teve contato com o material pouco
tempo depois de Renato ter terminado de escrevé-lo, em setembro de 1982, conforme
apontado na capa. “Ele leu para mim, mas ndo imediatamente. Talvez, por receio de
critica, ja que ele sempre pedia opinido da familia em tudo que fazia. Eu me lembro de
que ndo entendi quase nada” (2017).

Foram muito poucos 0s que tiveram a oportunidade, como Carmem, de conhecer
o material na integra. Ainda hoje, mais de trés décadas depois, as pessoas que se sabem,
sem qualquer sinal de duvida, de terem lido a obra mal chegam a casa das dezenas.
Mesmo entre amigos intimos, o conteldo da peca permanece uma incognita. (Estou me
sentindo privilegiada).

Dado Villa-Lobos, por exemplo, me confessou que soube da mera existéncia da
pega, assim como do fato “de nunca ter sido encenada” e sugeriu que eu procurasse 0 Zé
Renato que, “certamente, teria mais o que dizer sobre o assunto” (2017). Mal sabia ele
que Zé havia sido minha fonte primordial, desde o principio. Ainda assim, foi
revigorante a ratificagio de Dado.

O proprio Bereh também nunca viu o texto da peca, embora tenha sido
informado sobre a escrita. “Ele me contou sobre a peca, mas lembro de ele ndo ficar
muito confortavel em mostrar. E ainda rolava uma dificuldade danada nesse lance de

compartilhar material. N&o tinha essa facilidade de se compartilhar um arquivo” (2017).
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A professora, coredgrafa e dancarina Marcia Duarte, que se tornaria amiga
proxima de Renato justamente na época que a peca foi desenvolvida (ela viveu um
rdpido namoro com Marcelo Bonfd), teve contato com o texto, mas de maneira breve.
(Preciso admitir que bateu uma inveja desse lance de ela ter tido um “namoro rdpido”
com Bonfa”. Tudo bem que Dado eleva minha temperatura, mas, ca entre nos, Bonfa
ndo era de se jogar fora. Pelo contrario, se é que me entende). Mércia compartilha
dessa sensacdo de que Renato talvez pudesse ter algum desconforto com o material. “Eu
ndo me debrucei sobre a peca, até porque fui me envolver intimamente com teatro
depois. Mas achei algo experimental, como uma tentativa”, conta, enquanto tenta se
lembrar de detalhes da obra. “Nao tinha uns personagens assim com nomes de Plateia,
Oceano...?” (2017), indagou, abrindo um sorriso diante da resposta afirmativa.

Também durante entrevista motivada pela pesquisa, o bidgrafo Carlos Marcelo,
que chega a tecer breves comentarios e mencionar nominalmente a peca em Renato
Russo — O filho da revolugdo sem entrar em maiores detalhes, me confirmou ter lido o
texto completo da peca: “Cheguei a ler a integra da peca. E muito impressionante que o
Renato tenha conseguido escrever um texto tdo complexo com tdo pouca idade” (2017),
observou. Renato estava com 22 anos a época.

Experimentalismo, complexidade ou autoapregoacdo, ha quem defenda, sem
hesitar, que Renato estava bem confiante em relacdo ao material, a ponto de rascunhar
planos. “Ele me da a peca em mdos logo apds escrever, em um saco plastico, e diz:
‘Toma. Ainda vamos fazer juntos’”, endossa Z¢é Renato Martins, que concorda com
Carmen Manfredini quando ela diz que havia ali uma “demonstracdo de mais alguma
coisa que ele poderia fazer”. Z¢ cré genuinamente que o amigo tivesse vontade de ver a
peca encenada e acredita que a montagem nunca aconteceu porque a “carreira musical
deslanchou ¢ a peca acabou engavetada” (2017).

O antigo amigo Renato Vasconcellos partilha da mesma opinido, no que tange a
habilidade para a dramaturgia. “Ele poderia ter escrito varias pecas, seguido essa
carreira de dramaturgo, mas acho que a musica acabou roubando seu talento poético. A
musica e o show business o sequestraram” (2017), analisa. Marcelo Bereh faz coro: “O
imaginério dele sempre deu conta de mais uma linguagem s6. A peca dele so € filha
Unica porque nao deu tempo de ele escrever outras” (2017). Por fim, Denise Hamu diz
guase em unissono com 0s demais: “Saber dessa peca fecha um ciclo na minha cabeca.
Ele era de uma fertilidade cerebral absurda. Poderia ter sido um grande dramaturgo”

(2017). (E esta pesquisa mostra que ele foi).
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Especificamente quanto aos anseios e projetos em relacdo a peca, Carmem
Manfredini se dispde a solucionar a incognita ao expor uma lembranca inédita, durante
nossa conversa. “Nunca disse isso a ninguém. Mas ele fazia a voz de todos os
personagens de A verdadeira desorganizacdo do desespero. Ele fazia a inflexdo, as
nuances, a entonagdo. Ele ja via a coisa montada”. Ela segue revelando que “cada
personagem ja tinha uma voz, uma imposta¢cdo, uma personalidade”, ¢ conclui, sem
receio: “Ele queria levar aquilo adiante”! (2017) (Nossa senhora dos trés acordes da
catarse anunciada! Gente! O subcapitulo deveria acabar aqui!).

Seu desejo € uma ordem, Carmela!
1.6 P6s-1982: Renato dramatizado

O que se segue apds aquele setembro de 1982 parece ratificar o interesse de
Renato pelo teatro, mesmo com a musica passando a ocupa-lo quase integralmente.
Setembro de 1982, entre os legionarios, inclusive, € um marco sagrado. Foi naquele
més, mais precisamente no dia 5, em Patos de Minas (MG), que acontece o primeiro
show da Legido Urbana. Ele ja ndo era Manfredini e seria Russo até 1996, quando
morre em decorréncia de complicacdes provocadas pela Aids.

O tempo em Brasilia seria escasso. Em 1984, eles assinariam o contrato com a
gravadora EMI; em 1985, fariam o historico show no Circo Voador, que apresentou a
banda ao resto do pais; e acabariam por adotar o Rio de Janeiro como casa. Até o fim da
década, a Legido Urbana seria alcada ao posto de maior banda do rock nacional e
Renato Russo ganharia ares messianicos como poeta, compositor e cantor.

Apesar do cotidiano tomado por uma agenda “legionaria”, relatos dao conta de
gue Renato seguiu se alimentando de teatro. O apreco pela dramaturgia continuou
aparecendo, fosse na relacdo com as salas de teatro, fosse por meio das préprias
composigdes, que muitos amigos acabariam percebendo como “teatrais” ou “cénicas’.

Os amigos-artistas foram, inclusive, fundamentais nessa manutencdo do flerte
com as artes cénicas. “Ele foi nos assistir diversas vezes. Sempre que dava, Renato
estava em uma performance do Udi Grudi” (2017), reforca Bereh, revelando que Renato
chegou a pensar em uma intervencdo solo em alguma apresentagdo da trupe circense,
mas que a ideia ndo se consolidou.

Enquanto isso, Marcia Duarte ganhava notoriedade ao integrar 0 grupo

EnDanca, que se destaca nacionalmente. “Renato foi a varias apresentagdes nossas, até
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no Rio de Janeiro. Lembro muito da presenca dele em uma passagem nossa pelo Teatro
Municipal do Rio” (2017), evoca.

Tanto Marcia como Carmem Manfredini falam em um grupo de estudos que
Renato frequentou no Rio, do qual também participavam nomes como da atriz e
roteirista Denise Bandeira. “Rolavam uns debates sobre cinema e teatro. Uma galera
gue Se reunia para assistir espetaculos, filmes, e depois discutir” (2017), sugere Marcia.
A irm& Carmem descreve algo nos mesmos moldes.

Antes de deixar a capital federal, Renato ainda teve tempo de conferir alguns
trabalhos por aqui. A presenca do artista foi registrada na estreia de Vocé tem uma
caneta azul pra prova?, em 1983, de Fernando Villar, que adorou ver o amigo querido,
na plateia, a prestigiar o novo trabalho.

Em entrevista a esta pesquisa, Villar, inclusive, lembrou-se do carater
metateatral do espetdculo e do quanto a montagem impressionou Renato. “Depois da
sessdo, ele me disse: ‘Puta trabalho!’. Depois disso, ele dava um jeito de mencionar uma
cena ou outra quando nos encontravamos, mesmo anos depois” (2018), recorda o
amigo.

Por conta da experiéncia metateatral de Vocé tem uma caneta azul pra prova?,
talvez tenha surgido justamente o desejo de que Villar pudesse assumir a eventual
direcdo de A verdadeira desorganizacéo do desespero, conforme ratificou Zé Martins e
a irma de Renato. “Ndo duvido que o desejo tenha aparecido ali, depois de ele se dar
conta de que a meteatralidade era algo que eu explorava e pelo qual eu também me
interessava” (2018), comentou Villar.

A vontade de trabalhar com teatro, e de contar com a parceria de Fernando
Villar, no entanto, ndo era uma duvida. Em 1992, Villar foi responsavel pela iluminagédo
de Laranja mecanica, com direcdo de Olayr Coan e com Marco Antdnio Pamio no
papel principal. A trilha sonora ficaria a cargo da banda Tités, que ndo pOde aceitar o
convite. Villar, entdo, prontificou-se a falar com Renato. “Liguei para ele e comentei
sobre a possibilidade. Ele me respondeu: ‘Laranja mecanica é muito pesado. N0sso
trabalho vai ser com O cortigo (1890, Aluisio Azevedo), que acho impressionante’”
(2018). Infelizmente, por conta da demanda em torno da carreira solo e da Legido
Urbana, assim como da morte precoce, a jornada teatral de Renato ficou restrita as pecas
que protagonizou em 1978 e ao inédito texto de A verdadeira desorganizacdo do

desespero. (O que torna ainda mais relevante termos o registro de uma pesquisa como

56



esta. Apesar da relacdo direta ter sido estreita, os desdobramentos cénicos de Renato,
como se V&, sao tantos).

Retomando a cronologia e os idos do comeco da década de 1980, Zé Renato se
recorda de assistirem juntos a uma montagem de A revolucédo dos bichos, de George
Orwell, e Bereh se lembra da companhia de Renato em Galileu Galilei, de Brecht, em
uma encenagdo no Teatro Nacional. Ambas apds 1982, mas anteriores a mudanga para o
Rio de Janeiro.

“Lembro-me de sair da peca na Martins Pena e cairmos na gandaia. Era essa a
insanidade. O Renato precisava de amigos doidos para acompanha-lo nas doideras. Eu
era esse amigo” (2017), declara Bereh. Foi durante um desses “devaneios” entre os dois,
sobre artes plasticas, que surge a cancdo “Acrilic on canvas”, lancada no album “Dois”,
de 1986.

Todos os entrevistados neste capitulo historiografico, sem excecdo, falam do
lado dramatdrgico de Renato explicitado nas can¢Bes, como uma evidéncia da
intimidade que 0 cantor mantinha com o teatro. ““Vento no litoral’ ¢ uma pega”, sugere
Bereh, que logo menciona as unanimes “Faroeste caboclo” e “Eduardo e Ménica” como
exemplos irrevogaveis de uma “teatralidade”. (Garoto, tu ndo vai fazer uma adendo
sobre teatralidade, nao? Vai fazer a linha “a rebelde académica?”’). As duas cancbes
também sdo os exemplos imediatos que logo tomam a mente de Marcia ou da prépria
Carmem, como “narrativas prontas”. Ndo a toa, tornaram-se filmes. (Ca entre nos,
Renato anda ruim de filme. Ele ainda merece algo a altura). Mas ndo séo as Unicas. (E
Carmela, minha querida, se acalme. Tudo tem sua hora).

No comego dos anos 1980, Marcia Duarte teve a chance de conferir na pele a
dramaturgia por tras das criagdes musicais de Renato. “Eu coreografei duas musicas
dele, na Martins Pena: “Soldados”, para a EnDanca, e “indios”, em um espetaculo da
UnB. Ele chegou a compor uma musica pra gente, “O passeio da boa vista”” (2017). A
cancdo, um tema instrumental, acabou gravada no album “O descobrimento do Brasil”
(1983).

Ao falar sobre a criagcdo coreografica das musicas, Marcia descreve ‘“coisas
possiveis de serem dramatizadas”. “Criei sensacOes, atitudes, estados. Ha esses
elementos. As cancdes nos levam a pensar nessas formas, nessas sugestbes, pelo
conteddo imaginario e pelas provocagoes” (2017), desdobra a professora, que também

chegou a dangar um solo provocado pela faixa “Perfei¢do” (do mesmo disco de 1983).
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“Eu ndo dancava a atmosfera musical, sabe? Eu dancava a propria masica. Tinha
uma dramaturgia” (2017), conclui Marcia que se emociona no fim da conversa ao se
lembrar de uma fala do antigo amigo: “Ele me disse que eu seria alguém importante na

area de educagdo”. (E Renato, para variar, estava certo).
1.7 O personagem Renato

O lado cénico de Renato foi tdo forte para Sandra Mello que ele preferiu manter
contato apenas com essa esfera. “Nunca prestei muita atengao na questdo musical. Para

mim, o interessante sempre foi ele, a figura dele. Ele era o espetaculo em si” (2017).

Zé Renato e Marcelo Bereh, que o conheceram intimamente e que conviviam
cotidianamente com Renato, apostam em uma personalidade teatral, em uma criagéo
dramatdrgica constante, sempre vinculada ao proprio Renato. “Quando vocé me
questiona sobre o lado cénico de Renato, mais do que a pec¢a, mais do que o lance de
ator, mais do que as canc@es, eu penso nele. Eu vejo toda a teatralidade nele proprio”
(2017), afirma Z¢é Renato, que exemplifica: “Ele falava como personagem. Criava
figuras imaginarias como Mirtes e Abner. Era um ator nato! Do nada, levantava e fazia
uma cena. Ele embutia cenas na nossa vida. Imitava as pessoas. Ele era teatro!” (2017).

Marcelo Bereh compartilna das mesmas impressbes e elucubra sobre esse
processo que Sandra Mello chamou de “metamorfose”. “Ele criou um personagem e foi
atras desse personagem na vida real. Ele era obcecado por isso. Como ele tinha um
processo solitario nessa relacdo com as leituras, ele criava sempre”, sugere. Bereh
acredita que Renato estava sempre na busca por essa “transformacdo de algo fora do
alcance para algo existencial”, de tirar algo “da esfera ideal e trazer para o mundo real”
(2017).

Algo ndo muito atipico no nosso cotidiano social ou artistico. Quantas Carmelas
ainda estdo trancadas por ai? Quantos personagens criamos diariamente para encarar 0s
protocolos sociais? (Salve Judith Butler que nos lembra que estamos performando o
tempo inteiro e reforcando os esteredtipos construidos em torno de nossos géneros).
Boa, Carmela! Ou ainda Ana Lucia Ribeiro Pardo, que sugere:

Nesse jogo de empenhar e des-empenhar papéis, teatralizamos nossas
relagbes com a escola, o trabalho, o amor, o erotismo e todos os
campos do cotidiano. Criamos cascas, armaduras de sobrevivéncia as
vezes duras de atravessar os afetos, 0s sentimentos. Criamos
personagens por vezes distantes do que haviamos pensado e do que
imagindvamos para nos. Desafiamos nossa finitude, nossa leveza e
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fragilidade, para enfrentar 0 mundo que criamos com o0s de nossa

espécie (2011, p. 47).
A diferenga maior, como atesta Bereh, reluz no resultado dessa criagédo, dessa
teatralizacdo. “Ele (Renato) cria esse personagem e, de fato, vai atrés. O grande lance, o
detalhe nisso tudo, ¢ que ele realizou esse personagem. O personagem se tornou real”

(2017). Tal qual Carmela.

E fico aqui me perguntando se ndo sao reais 0s personagens que cada um de
nos cria. Nao sei mais ao certo se sou uma versdo do Diego ou se seria ele uma versao
de mim. Quanta verdade ha nessas camadas que apresentamos no trabalho, em casa,
nas relagdes? Imagine um primeiro encontro amoroso: quanto de mim ha ali? Ou néo
passa de uma tentativa desesperada de se apresentar a melhor versdo de mim mesmo?
Exatamente como acontece nas redes sociais, onde ha tdo pouco do que somos, mas
muito do que gostariamos de ser. H4 muito da forma como gostariamos que 0s outros
nos vissem. Até porque, convenhamos, sera que estamos preparados para revelar quem,
de fato, corre aqui dentro. Suportariamos? Nos suportariam? E me remeto a Maria
Bethania que diz, de forma tao sincera, que ela ndo pode jamais deixar de agradecer e
abracar os amigos que a aceitam e a amam apesar dela. E me lembro de uma tarde, ha
tantos anos atras, quando Diego se encontrava em um periodo nebuloso e adquire
habitos autodestrutivo, até ser interrompido por sua mde, que o confronta: “Ndo pense
vocé que seus amigos te idolatram por conta desse seu jeito. Eles te acolhem apesar
dele. E ndo por ele”. E foi assim que Diego se despediu de um personagem pouco
producente. Vieram tantos depois, como surgem cada vez que pisamos em um Nnovo
ambiente, em uma nova relacdo, em uma sala de aula, em um novo trabalho. E fica
aquele medo de nos sucumbirmos a premoni¢do de Fernando Pessoa que diz que
criamos tantas mascaras que, quando chegar a hora de nos livrarmos delas, talvez seja
tarde demais e elas ja estejam grudadas em nosso rosto. Talvez incorra ai justamente o
que torna Renato um ser extraordinario: como cada um de nds, ele criava personagens

para si. Mas, diferentemente de cada um de n6s, ele ndo se importava em assumi-los.
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CAPITULO 2 - O METATEATRO DE RENATO RUSSO

Apesar das inumeras referéncias exploradas por Renato e das influéncias que o
estimularam, a exemplo do que vimos na Introducéo, a metalinguagem ganha contornos
protagonistas entre as investidas que ele propde. E se pensarmos nas contribui¢cfes da
pesquisa no referido campo de estudo, é pertinente abordamos o tema, pouco dissecado
pelos tedricos de Artes Cénicas por aqui, sendo melhor explorado no campo literario,

embora ainda em grau bem menos expressivo quando também comparado com as
iniciativas estrangeiras.

No entreato proposto por Renato Russo, conforme esbocado no prologo,
encontramos 0s exemplos mais escancarados e irrefutdveis de metateatro. Em

determinado trecho, por exemplo, podemos extrair o seguinte didlogo entre Plateia,
Oceano, Vulcéao e Robert (p.16):

FIGURA S

P e 4

OCEANO: (achando que vai ser poss{vel, finalmente, explica{‘) Bt £ isso
justamente. Mas o pgssgal que estiver assistindo nao vai saber
na hora cue a cena e seriz, e vai comegar 2 rir. (pausa) Ainda
mais voces dois de capa de chuva, chapeu, oculos escuros -

vULcEO: (z2juda) Atitude suspeita...

’ . ’ 2 3 Sia o ME a2
ROBERT: Mas soO da p’ra szber como O p\}blu':o Vc'{. r?aglr no dia em que
) a pege for montada. (pausa) Ninguem vai rir.

,I’L;Iﬁll: (morde magd) Rir ¢ bom. E dal se e2lguem comegar a rir.

VULCKO: (plagiando Robert, antes que ele possa comegar) Mas esta e uma
' pega série, tem um texto serio. Todo mundo -

OCEANO: (para Vulcao) "P5, para com isso, cara"

VULCKO: (swing) ’T4 bem, 'ta bem, malandro. £ isso ai. Felou.

ROBERT: Vocés ndo vao querer discutir tudo isso de novo. Nao e?
pLATETA: (ocupadz) Nao. Acho que nao.

VULCEO: A gente jé decorou as fales. Eu nao vou decorar mais texto nfo,

OCEANO: Ah, qual é, care? Tem horas gue o texto e fraquissimo. Cheio
de (nojo) cliches.

PLATEIA: Todo mundo leu o texto rnies de concordar em fazer a pega.

Exemplos similares podem ser conferidos em diversas outras oportunidades no
decorrer das 39 péaginas (olha a preguical!), mas o ja citado e parcialmente transcrito
entreato ocupa quatro paginas e é integralmente dedicado ao debate da propria peca
pelos personagens. E de metateatro que falamos neste capitulo. (Carmela, vocé esta

muito ansiosa! Aguarde pelos tantos exemplos, a vermos).
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2.1 Metalinguagem e metateatro

Em um curto livro intitulado Metalinguagem, a professora em comunicacdo da
Pontificia Universidade de Séo Paulo Samira Chalhub explora o tema primordialmente
dentro da esfera literaria e, mais especificamente, na poesia. Em determinado trecho, ela
diz, ainda em nuances abstratas:

Pois bem, esse gesto do olho, do tato, do ouvido — enfim, o gesto que
Ié desvendando o objeto — é uma operagdo de conhecimento, e sua
traducdo em linguagem, a tentativa de dizer dele, sobre ele, com ele:

como € 0 que &, ou, como é o0 seu ser. Estamos, portanto, sujeitos a ler
metalinguagens (1997, pp.6-7).

Chalhub traz didaticas explanacgdes e descritivos das fungdes da metalinguagem,
mais primordialmente em se tratando de literatura. (Fala da brincadeira dos parénteses,
ou dos travessdes — usados para explicar a explicacao!). A breve obra, portanto, acaba
por servir como fonte para pesquisadores do meio literario, embora seja pertinente
ressaltar uma brincadeira que ela prop6e com o uso de parénteses (ela abre parénteses
para dizer que o uso deles — ou dos travessdes — denota um esclarecimento a referéncias
anteriores, uma “explicagdo da explicacdo”, uma “metalinguagem da metalinguagem”.

Exatamente como estes parénteses, ou os de Carmela usados acima. Satisfeita?). (Sim!)

Especificamente no meio académico teatral brasileiro, a prépria expressdo
“metateatro” ainda ¢ pouco difundida e pouco recorrente principalmente nos livros,
aparecendo em maior recorréncia em artigos e folhetos (nem o word reconheceu a
palavra e a marcou como incorreta. Estou bem vendo ela aqui toda sublinhada de
vermelho, mas, em territorios gringos, ela da o ar da graca com maior assiduidade).

Por aqui, definitivamente, vale destacar o recorte proposto pelo livro Histdria do
teatro brasileiro — Do modernismo as tendéncias contemporaneas (2013), cuja
organizacao e projeto editorial couberam a Jodo Roberto Faria (direcdo) e J. Guinsburg
(planejamento editorial). Ao resgatar os anos 1970, eles o fazem por meio de um texto
do dramaturgo, diretor e professor aposentado da USP José Eduardo Vendramini
intitulado “Teatro e metalinguagem” (2013). Nele, Vendramini defende a recorréncia da
metalinguagem em varios espetaculos classicos da década de 1970, como O evangelho
segundo Zebedeu, de César Vieira, ou Um grito parado no ar, de Gianfrancesco

Guarnieri (também mencionado por Bruce Gomlevsky na Introducéo).
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Embora esteja se referindo especificamente as encenagdes, Vendramini acaba
por destacar algumas atribuicdes e possibilidades atreladas a metalinguagem. Entre
outros, ele lista “a ruptura da conven¢do da quarta parede com os atores dirigindo
frequentes elocugdes ao publico”, a ‘“autopresenca dos personagens”, ou ainda o
resultado do metateatro como “galhofa e instrumento de analise de uma realidade

controvertida” (2013, p.264).

Ao fim do texto, Vendramini esboca algumas reflexdes sobre o metateatro, que
talvez sintetizem uma das melhores colaboracOes ao tema na literatura brasileira. Entre

outros, ele diz:

A presenca do recurso do metateatro coloca em evidéncia, e com
grande nitidez, as rela¢fes entre teatro e verossimilhanca. Como a
representacdo teatral de fatos, exatamente por ser uma representacéo,
muitas vezes ndo é crivel, 0 metateatro tira do teatro a obrigacdo de
ser verdadeiro, lembrando claramente que tudo ndo passa de pura e
simples construgdo signica, de preferéncia bela e eficaz. Curiosa e
paradoxalmente, o teatro passa a ser crivel — enquanto discurso — a
partir do momento em que se lembra mais uma vez que ele é discurso
(elemento sempre Obvio, mas nunca lembrado o suficiente) e,
portanto, ndo tem obrigacdo de ser a realidade, mas de representa-la
(2013, p.269).

Em outro trecho, Vendramini enaltece a escolha pelo uso da metalinguagem:
“Quando a obra teatral se propde a referenciar a criacdo da obra de arte, e mais
especificamente, da propria obra teatral que se esta a ler/ver, tem-se a frente uma das

possibilidades mais instigantes da arte” (2013, p.268).

Em seu renomado Dicionario de teatro, o professor e tedrico francés
Patrice Pavis traz o verbete “metateatro” sobre o qual comega explicando que se trata de
um “teatro cuja problematica ¢ centrada no teatro que ‘fala’, portanto, de si mesmo, Se

‘autorrepresenta’ (1996, p.240). Para Pavis,

A metateatralidade é uma propriedade fundamental de toda a
comunicagdo teatral. A ‘opera¢do meta’ do teatro consiste em tomar a
cena e tudo que a constitui — ator, cenéario, texto — como objetos
disfarcados de signo demonstrativo e denegativo (‘isto ndao é um
objeto, mas uma significa¢do do objeto’) [...]. Assim, a encenacgdo ndo
se contenta em contar uma historia, ela reflete (sobre) o teatro
integrando-a, mais ou menos organicamente, a representacao [...].
Desta maneira, o trabalho teatral passa a ser uma atividade
autorreflexiva e ludica: ele mistura alegremente o enunciado (o texto a
ser dito, o espetaculo a ser feito) a enunciagdo (a reflexdo sobre o
dizer). Esta pratica comprova uma atitude metacritica sobre o teatro e
enriquece a pratica contemporanea (1996, p.241).
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O termo “metateatro”, ressalva-se, foi cunhado por Lionel Abel em 1963,
embora, o recurso da metalinguagem nos palcos seja muito anterior a isso. Demorou-se,
no entanto, para que alguém o descrevesse como “metateatro”. Coube a Abel tal

responsabilidade.

O professor espanhol Andrés Pérez-Simon, doutor em literatura comparada pela
Universidade de Toronto, escreve em seu artigo “O conceito de metateatro: uma
abordagem funcional”: “A ideia de metateatro ou metadrama aparece primeiramente na
colecdo de ensaios de Abel Lionel intitulada Metateatro, publicada em 1963. Abel
cunha o termo para definir ‘uma forma filosoficamente comparativa de drama’” (2011
p.3)%. O professor estadunidense Niall W. Slater volta a lembrar do pioneirismo de Abel
em Spectator politics: metatheatre and performance in Aristophanes (2002) e completa:
“Ele identificou (0 metateatro) como um terceiro género, distinto da comédia e da
tragédia [...]. Ele o definiu epigramaticamente como ‘o0 mundo ¢ um palco, a vida ¢ um

sonho’ e funcionalmente pela presenca de uma peca dentro de uma pega” (2002, p.1)".

Na obra referencial Metatheatre: A new view of dramatic form (1963), traduzido
por aqui pela critica teatral Barbara Heliodora em 1968, Lionel Abel identifica o
metateatro como um artificio do teatro desde Shakespeare e, conforme esbogado acima,
eleva-o a categoria de género teatral, ao lado da tragédia e da comédia.

Como ser dramatizado quando se tem a imaginacao suficiente para ser
um dramaturgo? Depois de Hamlet seria muito dificil para qualquer
autor fazer-nos respeitar qualquer personagem ndo dotado de
consciéncia dramatica. Numa novela de Unamuno um personagem
efetivamente rejeita o destino escolhido para ele pelo autor e exige
gue este Gltimo o altere. O problema do autor versus personagem foi
vislumbrado pela primeira vez em Hamlet. Daqui em diante — a ndo
ser que apare¢ca uma cultura inteiramente nova cujos valores ndo
podemos sequer imaginar — nenhum dramaturgo tem o direito de
colocar no palco qualquer personagem ostensivamente conscientizado
sem que este colabore em sua dramatizagéo (1968, p. 84).

O professor do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro
Preto Berilo Luigi Deir6 Nosella também reconhece a importancia de Abel nesse

contexto historico, principalmente no que diz respeito a autonomia do personagem

® “The idea of metatheatre or metaplay first appeared in Lionel Abel’s collection of essays Metatheatre,

published in 1963. Abel coins this term to define “a comparatively philosophic form of drama’”.
Tradugdo do autor para fins exclusivos deste trabalho.

’ “He saw it as a third genre, distinct from both comedy and tragedy [...]. He defined it epigrammatically
as ‘the world as a stage, life is a dream’ and functionally by the presence of the play-within-the-play”.

Tradugdo do autor para fins exclusivos deste trabalho.
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consciente de sua condicdo de personagem e da interferéncia dramaturgica consequente.

No artigo “Jorge Andrade e a metateatralidade da consciéncia histérica” (2012), no qual

ele mergulha na dramaturgia metateatral do dramaturgo paulista, Nosella diz:
Em sua obra O metateatro, de 1963, Lionel Abel analisa e percebe
uma caracteristica formal comum a dramaturgia moderna desde
Hamlet: a novidade inscreve-se num movimento em que a
personagem, ao contrério do que ocorre na dramaturgia cléassica, toma
consciéncia de sua condigdo de personagem. Fazé-lo é assumir certa
forma de “autonomia” no interior da obra, como personagem, e,

consequentemente, apresentar a capacidade de intervir na propria
obra. A personagem moderna possuiria tracos de dramaturgo (2012,

pp.4-5).

Apesar da relevancia de Abel em introduzir o termo e do aprofundamento em
torno do tema, ainda referencial, parte de sua pesquisa foi descreditada por teéricos que
vieram nos anos seguintes, principalmente no que diz respeito a tentativa de Abel em
estipular um marco inicial ao metateatro. Sabe-se, hoje em dia, que Abel errou ao
identificar Shakespeare como figura introdutdria no uso do metateatro (embora Hamlet
se mantenha como um arquétipo ideal de uma metapeca, ou do teatro dentro do teatro
e/ou da peca dentro da peca). Os gregos ja o faziam. “Toda essa aparente modernidade
ndo passa de mera reformulagdo de conquistas bem anteriores, dentre elas as de
Aristofanes, que fazia largo uso dos recursos do metateatro” (VENDRAMINI, 2013,
p.259). O professor de teatro da Universidade de Pensilvania Robert Lewis Smith nos
lembra que “desde 1936, tedricos examinam elementos de teatralizagdo nos dramas
gregos — aqueles que poderiam ser chamados de metateatrais —, embora esse termo em
especifico so tenha sido utilizado a partir da década de 1960” (2014, p. 1)8, em traducéo

minha.

Pavis parece ndo se convencer com os achados de Abel e no proprio dicionario
deixa clara sua posi¢cdo. Apos descrever a tal “tese” do “teatro dentro do teatro”, Pavis
diz:

Esta tese desenvolvida por L. Abel (1963), que parece haver forjado o
termo, sO prolonga a antiga teoria do teatro dentro do teatro: ela
continua demasiado vinculada a um estudo temético da vida como
palco e ndo se apoia o suficiente numa descricdo estrutural das formas
dramaturgicas e do discurso teatral (1996, p.240).

® “Since 1936, scholars have examined theatricalizing elements in Greek dramas, those that might be
called ‘metatheatrical,” though that specific term wasn’t applied to drama until the 1960s”.
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O autor francés, inclusive, faz questdo de distanciar o metateatro do proposito

especifico do “teatro dentro do teatro”, ao que ele dedica um verbete proprio dizendo se

tratar de “tipo de pega ou de representagdo que tem por assunto a representacdo de uma

peca de teatro” e explica: “O publico externo assiste a uma representa¢do no interior da

qual um publico de atores também assiste a uma representagao” (1996, p.385). Neste

contraste, 0 metateatro joga luz sobre o fazer teatral enquanto parte protagonista do

enredo e tema principal da trama, enquanto o “teatro dentro do teatro” simplesmente

recorre a representacdo de uma peca dentro do enredo, em carater de ferramenta

dramaturgica, mas ndo sendo matéria principal do escopo dramatdrgico. Ao enfocar o

metateatro, Pavis afirma:

N&o é necessario — como para o teatro dentro do teatro — que esses
elementos teatrais formem uma peca interna contida na primeira.
Basta que a realidade pintada apareca como teatralizada: sera o caso
de pecas onde a metafora da vida como teatro constitui o tema
principal. Assim definido, o metateatro torna-se uma forma de
antiteatro onde a fronteira entre a obra e a vida se esfuma (1996, p.
240).

Entre os dramaturgos representativos da pratica metateatral, Pavis cita, entre

outros, Shakespeare e Pirandello (dois queridos de Renato Russo). Nomes também

utilizados como referéncias por Vendramini, que, ao abordar o dramaturgo italiano e o

bardo inglés, diz:

Pirandello foi quase totalmente estigmatizado pela utilizacdo que fez
do palco, revelando-se como tal. Anti-ilusionista a sua maneira
(porque, paradoxalmente, troca uma ilusdo por outra ou fala
perenemente dos ténues limites entre realidade e fantasia, quando néo
as confunde), Pirandello renovou, juntamente com Brecht, a
dramaturgia europeia: utiliza o metateatro; faz referéncias explicitas
ao proprio texto; muito de suas pecas t€ém estrutura ‘em abismo’; fala
da ruptura da ‘quarta-parede’ convencional; revela claramente os
procedimentos teatrais e, assim, a realidade do teatro passa a ser
referente do préprio discurso teatral. [...] O teatro dentro do teatro tem
usualmente recebido algumas justificacBes cénicas tais como a
chamada ‘indugdo’, usada por Shakespeare no prologo de A megera
domada; aparece também na cena dos artesdos, em Sonho de uma
noite de verdo, ou na passagem da visita da trupe de atores ambulantes
ao castelo, em Hamlet (2013, pp.258-259).

A professora Sonia Aparecida Vido Pascolati, da Universidade Estadual de

Londrina, faz coro e traz um recorte ainda mais preciso, listando nomes do teatro do

ultimo seculo que se debrugaram sobre o metateatro. No artigo, “Metateatro: inscri¢do
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do espetaculo no texto dramatico” (2008), Pascolati enumera alguns elementos

metateatrais e nos diz:

A peca dentro da peca, a insercdo do discurso critico no discurso
ficcional, a criacdo de personagens com consciéncia dramatica, o
guestionamento acerca das fronteiras entre o real e a representacdo do
real, a ruptura da iluséo teatral por meio da desconstrucdo da quarta
parede sdo alguns dos procedimentos presentes nas obras da maior
parte dos dramaturgos do século XX representantes das mais variadas
tendéncias (Luigi Pirandello, Bertolt Brecht, Jean Anouilh, Samuel
Beckett, Jean Genet) (2008, p.3).

Ainda nos marcos conceituais da metateatralidade, Pascolati complementa:

Muitos signos teatrais — cenario, personagens, palavra, gestos, som —
séo trabalhados de modo a ndo permitir que o espectador mergulhe na
ilusdo, lembrando-o constantemente de estar no teatro e que tudo que
se desenrola no palco é previamente estabelecido, calculado e
programado (2008.p.8).

Em artigo posterior, “Em busca de uma poética pirandelliana” (2011), a
professora da Universidade Estadual de Londrina, retoma a figura de Lionel Abel ao
falar sobre Pirandello, exemplo recorrente no contexto metateatral, como ja destacado
por Vendramini, Pavis e pela prépria Pascolati. Ela ndo somente reforca Pirandello

como referéncia no tema, mas desdobra as definicdes sobre metateatralidade:

Embora Lionel Abel ndo contemple o estudo da obra de Pirandello em
seu ja classico Metateatro: uma visdo nova da forma dramatica,
escrito em 1963, é fécil aplicar sua definicdo de metateatro como
forma dramatica aos textos produzidos por Pirandello, afinal, trata-se
de ‘obras teatrais sobre a vida vista como ja teatralizada’, em
particular por nelas figurarem personagens com consciéncia
dramatica; ‘a0 contrario das figuras de uma tragédia, elas tém
consciéncia de sua propria teatralidade. Ora, de um certo ponto de
vista moderno, s6 pode ser tornada interessante no palco aquela vida
gue reconheceu sua teatralidade inerente’ (ABEL, 1968, p. 88). Esse
raciocinio leva Abel a considerar algumas pecas, chamadas de
tragédias ou mesmo de comédias, como metapegas, classificacdo
bastante pertinente para parte da dramaturgia de Pirandello (2011, pp.
97-98).

O professor Robert Lewis Smith dialoga com Vendramini e com Pascolati ao
reforgar justamente as figuras de Aristofanes e Pirandello como pardmetros do campo
de estudo. Pegando emprestadas as palavras de Oliver Staplin, tedrico britanico e
referéncia nos estudos do teatro classico, Smith coloca: “Oliver Staplin defende o caso

com veeméncia ao escrever que a comédia grega € integralmente autorreferencial:
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Aristofanes € provavelmente o mais metateatral dos dramaturgos antes de Pirandello”

(2014, p. 2)°.

E justamente a partir da metateatralidade de Aristofanes, inclusive, que Niall W.

Slater aprofunda o panorama conceitual acerca do metateatro. Na referida obra

Spectator politics: metatheatre and performance in Aristophanes, Slater prefere a

definicdo de metateatro propagada pelo diretor e historiador estadunidense Mark
Ringer, em tradugdo minha:

Metateatro... abrange todas as formas de autorreferéncia teatral. Isso

pode incluir a dramatizacdo de papéis, as vérias formas de se

referenciar os padrdes dramaticos conscientemente, e todas as

maneiras com as quais uma peca possa brincar com os limites de

percepcdo. Outros elementos do fendmeno metateatral incluem a

encenagdo de cerimoniais e episodios ritualisticos dentro da pega...

Metateatro chama atencdo para os sistemas semi6ticos da performance
dramética (RINGER apud SLATER, 2002, p.2)™.

Mais adiante, Slater abre espaco para visGes mais praticas e pragmaticas do
metateatro e questiona nossa nogdo de ilusdo: “Alguns reconhecem a presenga do
metateatro somente quando os personagens se dirigem a plateia diretamente ou quando
um dos personagens em cena se refere explicitamente a uma parte do cenario” (2002,

p.3)*, por exemplo.

Embora Slater reconhega o pioneirismo de Lionel Abel e admita que o “livro de

Abel provocou uma vivida discussdao a época”, Slater acaba por nos convidar a
descobrir outros tedricos que se debrucaram sobre o tema posteriormente:

Enquanto a premissa defendida por Abel de que o metateatro seja um

género foi largamente rejeitada, os trabalhos de James Calderwood e
Richard Hornby, entre outros, avancaram nas reflexGes dessa

% “Oliver Taplin states the case most strongly when he writes that ‘Old Comedy is ubiquitously self-
referential: Aristophanes is probably the most metatheatrical playwright before Pirandello’”. Traducdo
do autor para fins exclusivos deste trabalho.

1% “Netatheater... encompasses all forms of theatrical self-referentiality. These may include role playing,
various forms of self-conscious reference to dramatic convention and other plays, and the many ways in
which a playwright may toy with the perceived boundaries of his or her craft. Other elements of
metatheatrical phenomena include ritual or ceremonial enactments within the play... Metatheater calls
attention to the semiotic systems of dramatic performance”.

" “Thus some acknowledge the presence of metatheatre only when the audience is addressed directly
or when the a character on stage refers explicitly to a piece of stage machinery”. Tradugao do autor para
fins exclusivos deste trabalho.
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autorreferéncia teatral de forma a demonstrar a fascinagdo dos
dramaturgos com os efeitos possiveis do metateatro (2002, p.1)*.

Entre os nomes que se destacaram na sequéncia, o professor, dramaturgo e
diretor estadunidense Richard Hornby, de fato, se revelou uma voz dissonante a partir
do lancamento de Drama, metadrama and perception (1986). A obra segue como
principal titulo de pesquisa na area do metateatro atualmente, muito em virtude da
identificacdo dos elementos especificos que sugerem o uso da metalinguagem em um
trabalho teatral. Mais uma vez, nas palavras de Slater: “Hornby em particular procurou
identificar os elementos particulares do metateatro, incluindo a peca dentro da peca, 0
rito dentro da peca, 0 personagem no personagem, referéncias literarias ou da vida real e
a autorreferéncia” (SLATER, 2002, p.1)*.

Quem explorou cada um desses elementos foi o ja citado professor de teatro da
Universidade de Pensilvania Robert Lewis Smith no artigo “Metateatro em Oréstia de
Esquilo”, onde ele faz uso dos cinco elementos descritos por Hornby para comprovar a
hipbtese sintetizada no titulo. Para Smith, “a mais sintomética apresentacdo das

caracteristicas do metodrama estdo no livro de Richard Hornby™*

, € adverte, logo apos
citar os cinco elementos do metateatro ja descritos aqui: “Hornby [...] reitera que 0 uso
técnico (dos elementos) precisa ser empregado conscientemente™’®. Antes de partir para
analise dos cinco vetores, ele ratifica que a “metodologia ird aplicar a taxonomia de
Hornby para examinar Oréstia”. E finaliza afirmando que se a obra de Esquilo “contiver
todos os indicativos de metateatro deve ser considerada integralmente metateatral”

(SMITH, 2014, p.3)™.

2 “\wWhile Abel’s claim of separate generic status for metatheatre was largely rejected, the work of James
Calderwood and Richard Hornby, among others, built upon his insights into theatrical self-consciousness
to demonstrate playwright’s fascination with metatheatrical effects”. Tradu¢do do autor para fins
exclusivos deste trabalho.

B “Hornby in particular sought to identify particular elements of metatheatre, including the play-within-
the-play, ceremonies within the play, role-playing within the role, literary or real-life references, and
self-reference”. Traducdo do autor para fins exclusivos deste trabalho.

" “The most systematic presentation of metadrama characteristics is in Richard Hornby’s book”.
Tradugdo do autor para fins exclusivos deste trabalho.

B “Hornby [...] reiterates that the techniques must be ‘consciously employed’”. Tradugdo do autor para
fins exclusivos deste trabalho.

16 “My methodology will employ Hornby’s taxonomy in examining Aeschylus’ Oresteia. If it contains all
the indicators for metatheatre, it should be considered fully metatheatrical”. Traducdo do autor para
fins exclusivos deste trabalho.
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Proponho exame similar com A verdadeira desorganizacdo do desespero,
utilizando os cinco elementos de Hornby para identificar a contundéncia da linguagem
metateatral aplicada e a melhor elucidarmos o tema, mas igualmente na busca pelos
propdsitos que motivaram Renato Russo a se valer do metateatro em sua Unica obra
dramaturgica. Ndo sem antes nos abrirmos para algumas provocacdes genéricas sobre a
meteatralidade de A verdadeira desorganizacdo do desespero, para, entdo, partirmos

para os recortes especificos.
2.2 Provocagdes iniciais metateatrais a partir do olhar externo

Conforme relatado, cada um dos olhares que se debrucou sobre a peca de Renato
acabou por enfatizar a forca da metateatalidade na conducdo do texto. Assim relataram
Marcus Mota, Bruce Gomlevsky, Sergio Maggio, Fernando Villar, o professor Joédo
Antbnio ou ainda este que vos escreve. Antes de aplicarmos as provocacdes de Hornby
especificamente sobre passagens do texto de Renato, abro parénteses para mais um
olhar amplo sobre o metateatro de Renato Russo (em caréater de preliminares, de forma
a aquecer os motores, até porque sem preliminares, as chances de um final feliz

diminuem, e nada aquece).

No ensejo de outro retorno critico de alguém com vivéncia na area dramatuirgica,
o diretor Jonathan Andrade foi convidado a acompanhar a assistir a leitura (objeto do

préximo capitulo) e a ler a peca de Renato.

Jonathan também é um dos mais efervescentes dramaturgos da atual geracdo do
Distrito Federal, sendo uma referéncia na capital por conta de premiados trabalhos,
como Autépsia (2014), Poeira (2015) ou Tsunami (2016)*". Enquanto ensaidvamos a
leitura, ele finalizava os ajustes do seu mais recente espetaculo Autédpsia Il e 1V (2017),
no qual também se vale das ferramentas da metateatralidade. Ao fim desse trabalho, (e
até mesmo durante), por exemplo, cada ator compartilhava a experiéncia do processo,

distanciando-se, momentaneamente, de seu personagem e assumindo a propria

7 “jonathan Andrade é professor de teatro, poeta, ator, diretor, dramaturgo e cendgrafo, bacharel em
Artes Cénicas, com habilitagdo em Interpretacdo Teatral, pela Universidade de Brasilia. E integrante
fundador do Sutil Ato, grupo teatral de pesquisa no qual realiza experimenta¢Ges nos campos da
atuacdo, da cenografia, da dramaturgia autoral e das poéticas narrativas. Em sua trajetéria artistica
assinou a direcdo de diversos espetdculos”, disponivel em
http://www.fundacaodecultura.ms.gov.br/centro-cultural-oferece-a-oficina-gratuita-de-dramaturgia-
com-o-ator-de-brasilia-jonathan-andrade/.
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identidade. Uma ferramenta similar a que utilizamos ao abrir a leitura (como veremos la
na frente), quando cada um dos alunos falou de si e de suas relagdes com o autor Renato
Russo, antes de “vestir” o personagem. Mantidas as propor¢des de impacto e
dramaturgia, claro, de la e ca, em menor ou maior grau, a intervencao metalinguistica se

relaciona com a obra de Jonathan.

Diante do texto, o diretor carioca, radicado em Brasilia, compartilhou algumas
impressdes, aqui relatadas sem filtros, em uma tentativa de reproduzir a reacdo do
instante. (E ja avisa logo que tudo abaixo é do Jonathan, para ndo termos que ficar
naquela onda de colocar ‘ANDRADE, 2018’ entre parénteses, a cada paragrafo, pelo

amor de M&e Menininha).

Ao ler a epigrafe, Jonathan repara: “Antes de tudo, j4 me vejo diante desses
classicos, com Shakespeare aqui na frente, mas também de uma ironia. Uma
profanacgdo, um sarcasmo. Ja temos Renato profanando o sacralizado logo de cara”. Ele
fica com a nitida impressdo de que Renato “devora referéncias para brincar com elas

depois”.

Ao iniciar a peca, desde o prologo, Jonathan percebe que esta diante de um
grande jogo com o mundo teatral — diretor, plateia, personagens, ficcao e real: “Desde 0
inicio, o universo da plateia, da dramaturgia, esta claro. A palavra falada desnuda a agéo
e ja avisa: ¢ teatro!”. Ele comenta ainda que essa posi¢do de observagdo sobre o fazer ¢
maximizada: “As vozes sdo tdo andnimas quanto uma plateia. A maior importancia que

estd sendo dada é para o observador. A voz de quem observa”.

Aos primeiros movimentos de Robert, Jonathan o descreve como “hiperbolico,
nesse panorama cénico [...]. Ele ja chega com intensidade, com megafone na méo,
quebrando o universo ficcional”, referindo-se a uma das primeiras agdes do texto, e ja
adentrando as provocagdes acerca de quarta parede e meteatralidade. Jonathan percebe a
narrativa como uma “realidade dentro da realidade dentro da realidade, trés camadas.
Uma metalinguagem que brinca com esse escamar da realidade. A busca parece ser

chegar perto do publico real”.

Sob o olhar do diretor e dramaturgo, a ruptura de Miguel Pereira (cenario inicial)
e Brasilia ja traz essas dicotomias e essa sugestdo do que seja “real” ou teatro. “A

narrativa em Miguel Pereira é totalmente ficcional. E Brasilia ja& é lugar desse
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dramaturgo, um reflexo mais humano, mais mundano com falas simples, humanizada,
sem rebuscamento”.

Para ele, a metateatralidade conduz o jogo desde a primeira cena. “A narrativa
hiperdesenha a cena para deflagrar o teatro, em tons caricatos e até de cliché, mas com
esse propdésito de desnudar o processo”, ele aposta, citando 0 proprio prélogo como
exemplo: “Uma voz da ‘plateia’ diz que ndo vai continuar a assistir, e um outro

personagem traz esse publico para a acdo da historia. Dai a metalinguagem”.

Jonathan segue: “Temos Robert como primeiro ator. A plateia é a gente, que
pode ir embora e reclamar. Matou-se Michelle, como se mata um espectador. E o
‘personagem’ que ‘morre’ ao fim do espetaculo? Ou sera que ndo morre?”. O jogo entre
realidade e cena acaba pontuado desde as primeiras paginas da peca. “O personagem diz
que a plateia vai morrer, mas a Plateia ainda detém armas. Quem tem mais
legitimidade? Uma gangorra desgovernada. Uma horizontalidade de papéis, uma
sobreposicdo de personagens 0 tempo inteiro”, sugere, complementando: “Um
redemoinho vertiginoso de cenas. O que € cena e ndo-cena estd simbioticamente
ligado™.

Ao0s poucos, 0 metateatral toma proporcdes cada vez mais expressivas, a
exemplo do Coro que “didatiza e pontua”. “O Coro traz um contetdo analitico,
totalmente metalinguistico, estrutural, explicitando ‘personagem’ e ‘estéria’”, diz 0
diretor brasiliense, que brinca: “Estou quase vendo os seis personagens de Pirandello”,
em referéncia ao texto do dramaturgo italiano, referéncia maxima do metateatro.

Na pega, sugere Jonathan, estdo os elementos pilares do teatro, “embora a gente
ndo tenha a figura do iluminador ou do cendgrafo, por exemplo”, em prol de um olhar
sobre o fazer teatral, o que emociona Jonathan: “Lendo, eu me vejo em uma camada de
partilha de processo, de bastidores, do universo da sala de ensaio, do momento do
estudo, de tudo que antecipa 0 que vira para a plateia. Uma autdpsia do que seja o
oficio”, experimentando, segundo Jonathan, “a metalinguagem a servigo de um jogo
fabuloso, poético e irdnico, abusando de momentos de teatralidade”.

O duelo entre diretor e Plateia também ndo lhe foge aos olhos. “Robert se
apresenta de uma forma muito impositiva, em duelo com a plateia e com a Plateia, em
uma disputa de presenca”, o que acaba enfatizado pelas rubricas, que “acentuam o
encontro teatral com a plateia”. Duelo atemporal, sempre passivel de investigagdes: “De

que plateia ou de que Plateia estamos falando? O teatro, hoje, também, ndo fricciona a

71



plateia? Nao descola o piblico?”, indaga. A0 que responde: “A plateia ¢ cena

indissociavel”. (ANDRADE, 2018).
(Se a ordem era aquecer, em fogo estou. Metateatraliza-me!).
2.3 A verdadeira organizacéo da caneta azul

Ainda em esfera de preliminares, e a procura de paralelos metateatrais, o diretor,
professor e dramaturgo Fernando Villar, orientador deste trabalho, discorreu a respeito
da peca Vocé tem uma caneta azul pra prova? (1983), que Renato Russo assistiu na
estreia. Sugere-se, inclusive, que tenha sido essa experiéncia enguanto espectador que
motivou Renato a considerar o0 nome de Villar em uma eventual direcdo de A
verdadeira desorganizacé@o do desespero. O olhar de Villar sobre Caneta azul também
oferece um desdobramento sobre o0 uso e interferéncia da metateatralidade nos

processos dramatargicos, ratificando marcos conceituais explorados anteriormente.

Em relato escrito, Villar comeca dizendo que “a metateatralidade permeava todo
0 espetaculo”, completando que a “a metateatralidade vinha do jogo com outra
linguagem, menos conhecida e com muita liberdade pra brincar com ela, questiona-la ou
testar seus limites” (2018), isso porque Villar acabara de se formar em Artes Plasticas
na UnB e, embora contabilizasse trabalhos anteriores como iluminador e ator, acabaria
por estrear como autor, encenador e diretor justamente por meio de Vocé tem uma
caneta azul pra prova?. O teatro, portanto, ainda tinha ares de linguagem “menos
conhecida”, um paralelo (sugerido pelo proprio Villar) com a investida de Renato Russo
na dramaturgia, quando Renato sai da formacgdo musical para se aventurar, igualmente,

em uma linguagem menos conhecida.

Sobre o espetaculo, Villar comenta que, “na Caneta azul, a metalinguagem se
dividia entre essa metateatralidade e uma metaperformatividade, pois 0s aspectos
autobiograficos se mesclavam com 0s Varios personagens outros que coringavamos”

(2018). O enredo metateatral, nas palavras de Villar, assim se desenvolvia:

Com excecdo do personagem Arnaldinho (interpretado pelo hoje
arquiteto Antonio Francga), todxs nds, xs outrxs 26 atuantes da Caneta,
tinhamos nossos proprios nomes. Entre a abertura e o encerramento, a
peca acompanhava a trajetéria escolar de Arnaldinho, desde o
primeiro dia de aula até a saida da UnB, com toques da educacdo
religiosa, politica, sexual e cultural fora das salas de aulas do
maternal, primario, ginasio, cientifico, vestibular, primeiro semestre
ou basico da UnB e a graduacdo. Eventos politico-culturais
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importantes que marcaram nossa geragdo como o golpe de 1964, as
manifestacGes de 1968, a ditadura, a época das discotecas, a abertura,
etc... . Eu, ao final, entrava como autor e diretor para como tal matar o
Reitor na primeira versdo (Bye Bye UnB ou Vocé tem uma caneta azul
pra prova?, que inaugurou a Sala Saltimbancos) e/ou o sistema
personificado no Mr. Power (na versdo ampliada que foi pro Teatro
Garagem e foi considerada a revelagdo do ano pelos jornais na época),
e depois da morte do mal, personificado neles, o ator cometia o
suicidio, teatral e que era revertido na Gltima coreografia, da abstracéo
da formatura saindo pra vida — quando as cores entravam na pega, que,
como retratos do passado, era toda em preto e branco (2018).

No que tange as provocagdes metateatrais relacionadas a referéncias da vida real
e a autorreferéncias (em analise minha), além do ja exposto na sinopse acima, Villar

lembra ainda:

A peca toda lidava com experiéncias reais nossas, que ligava a todxs
Xs atuantes, quase todxs artistas plasticos, com nossos préprios nomes,
como ja disse. Assim havia uma cena de uma familia, um almoco
onde Arnaldinho ia almogar na minha casa e minhas duas irmas que
atuavam na pega (a hoje jornalista Monica Pinheiro e a bibliotecéria
Patricia Milani) e eu utilizavamos nossos nomes e sobrenomes citados
na pega (Pinheiro Villar de Queiroz). Monica estava gravida do meu
sobrinho Pablo e ela ia junto com o Arnaldinho enfrentar o Mr. Power
e ele atirava no olho de Arnaldinho e na barriga da Mdnica, antes de
eu entrar para a vinganca cénica [..]. Brasilia e a UnB eram
fartamente citadas (o golpe de 64, as superquadras, Lago Norte,
Gilbertinho, as Escolas Classe, Caseb, Elefante Branco, Objetivo SP-
B, a televisdo na sala de aula 0 Minhoc&o, o basico com as disciplinas
de Estudos Brasileiros que ndo discutiam o Brasil, as aulas de
Metodologia Cientifica e outras), as relacbes alunos/professores,
assim como 0 nosso cotidiano — festinhas disco e punk, aprendizados
de drogas, sexo e rock’n’roll, 0 primeiro cigarro, lold, revistinhas
pornd light, os primeiros beijos, primeiras experiéncias sexuais,
maconha, Deus, a igreja catdlica, repressao policial — tudo com muito
humor (2018).

Trazendo Hornby para a roda, e pensando especificamente no elemento que
enfatiza o “rito dentro da peca”, Villar compartilha sua compreensao sobre o aspecto, no

escopo do espetaculo. Em tom conclusivo, ele afirma:

Além do aspecto que é talvez ontoldgico da préatica teatral, do ritual de
chegar ao teatro, arrumar as coisas (cenografia), aquecimento e
preparacdo pra cena (figurinos e maquiagem), o publico entrava em
cena a0 mesmo tempo em que uma primeira atuante. Enquanto xs
espectadores entravam, todxs xs atuantes retiravam uma carteira
escolar de uma pilha com 27 carteiras em um totem de equilibrio
delicado. Cada atuante pegava sua carteira e a colocava ao fundo, até
gue todxs estivessem em linha voltada para a plateia, ao som de
“Panis et circenses”, do Mutantes. Ai entrava um atuante que fazia um
micro discurso inicial (0 mesmo ator que faria o Reitor Capitdo de
Mar e Guerra ou 0 Mr. Power na versdo ampliada). Enquanto ele



falava, iamos dando as costas para aquele discurso fascista dele e, ai,
iniciava-se a coreografia da primeira formatura, que mostrava alunos
desfilando para a plateia orgulhosos. Logo, a coreografia de
celebragdo transformava-se em medo do publico e do futuro, caiamos
e uma grande batalha no chdo, como guerra, para conseguir chegar ao
papel enrolado abaixo da sua carteira ao fundo, onde chegdvamos com
muito esforco e ai ao pegar o papel enrolado voltava o orgulho e a
comemoracdo de ter conseguido o diploma. A fila de todxs atuantes se
dirigia para a plateia e com imensa satisfacdo exibiamos o canudo € o
abriamos. Para susto nosso, no diploma havia uma caricatura de cada
atuante (que cada um de nés desenhava antes do espetaculo), que nos
decepcionava e que colocavamos fogo. Ao queimarmos aquele
diploma, iamos saindo e os diplomas permaneciam em chamas,
quando reldgios do Pink Floyd nos levavam ao passado e ao primeiro
dia de aula de Arnaldinho (2018).

2.4 Hornby sobre Renato: metateatral

Proposto esse olhar aberto e generoso sobre a metateatralidade, enquanto um
todo e em caréter inicial em relacdo a peca de Renato, adentramos o convite para o

cirurgico, a partir dos instrumentos defendidos por Hornby.

De forma a ilustrar o primeiro elemento proposto por Hornby para caracterizar
metateatralidades, o rito dentro da peca, o proprio teérico (meta-Hornby!) frisa que nao
se trata aqui de uma mera mencdo a um rito mundano, mas da representacao de tal rito.
Quanto ao rito em si, o professor Smith nos elucida que “de acordo com Hornby, o rito
dentro da peca é uma agdo prescrita e performada de maneira uniforme e inclui eventos
como procissdes, concursos, rituais, execugdes, coroagdes e agdes similares” (SMITH,
2014, p.3).

Smith comenta que “ritos sdo distintos do teatro ja que nos ritos os participantes
ndo encarnam integralmente personagens e que 0s ritos ndo trazem um enredo
propriamente dito” e que, segundo Hornby, “virtualmente todas as pegas tém alguma
forma de rito envolvido e [...] que ‘seria dificil encontrar um espetaculo sem a presenca
de um rito>” (2014, p.3)*8, trazendo & tona a premissa de que a propria realizacdo da
peca seria um rito. (Eu ndo diria “realiza¢do”, até porque a peg¢a nunca foi encenada,

mas o proprio fazer teatral, que a peca evoca. Embora, veja soO, 0 enredo seja sobre a

18 “According to Hornby (1986, pp.52-53), the ceremony within the play is a prescribed action performed

in a set manner and includes such events as banquets, processions, pageants, rituals, executions,
coronations, and similar actions. Ceremonies are distinguished from theatre by the fact that the
participants do not play full-fledged characters and that the ceremony never has a plot. Hornby notes
that virtually all plays have some form of ceremony, and he observes that ‘it becomes difficult to find a
play without a ceremony in it of some kind’ (ibid., p.49)”. Tradug¢do do autor para fins exclusivos deste
trabalho.
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realizacdo do espetaculo. Os personagens estdo constantemente debatendo a possivel
producdo do espetaculo, a relacdo com a plateia, a reacdo de um eventual publico.
Todo esse acontecimento teatral é um rito, assim como a preparacdo ou tentativa de
ensaiar a peca).

Um indicio nitido da representacdo de um rito se da nas paginas 11 e 12 de A
verdadeira desorganizacdo do desespero, quando um assassinato € apresentado e

representado em cena, como Se segue:

FIGURA 6

i DE TIPROR -
SALTA A0 PALCO, ENPURRAKDC VULCEO.
CECA A CRITAR -

(pzra Plztéia, enguanto lute contra Vulcdo) Pare de gritar!

VULCAC: Ak-re!
TTA A = 1

PLATEIA GRIT4: HAIS ALTO; ATINDA =STA AMARRADA ) LESA COII A SERRA ELBTRICA.

(lutando, pera Platéia) Pare de gritar!

_ VULCAO: (pcra Robert) Este € o seu fim!

ROBZRT: (pera Vulcao) Vocé nunca vai vencer!

VULCAO: (ainda) E o gue vocé pensa, meu caro,
ROBERT: (muito alto) PARE DE GRITAR! .
PLATZIA DL GRITO FINAL DECRESCENTE.
ROBZRT GCIPEI4 VULCAO, QUE CAI. ROBERT VAI I’ATA-I1O.
ROBERT: (pzra VulcZo) Vou matda-lo!
ENTRL OCF4%0 RAPIDO -
OCEA%O: ZZo!
VULCAO APROVEITA SEGUNDO I DEIRUBA ROBEAT.
PLATZIA: Mguém... Me tira dagui...

FST 208 59 5 Sipe qpmmarme =
- e Lhn JAD “');T_"s i)

ML T oy
T4 SRR I A

0D ATD T AT - Sry e
® SOCZ. KUY GOLPS PATAL, VULCAO 1T RGTEDT.

E Carmela parece ter razdo quando fala na encenacdo da peca como um rito em
si, quando evoca o0 acontecimento teatral enquanto rito. E tal rotina se releva na peca

quando, por exemplo, Robert diz: “Mas s6 da pra saber como o publico vai reagir no dia

em que a pe¢a for montada”.
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No que diz respeito as referéncias literarias ou da vida real, outro elemento de
Hornby, Renato Russo menciona e reproduz trechos de lon, de Platdo. (Uma obra
supostamente de autoria de Platdo, porque eu adoro uma polémica). Embora se debata
a autoria do texto (ah, entrou na controvérsia!), a obra de fato existe, como se sabe e

como é acusado na peca de Russo (p.31):

FIGURA 7

PLATETA: Ei, mas isso e Ion do Platdo!

ROBERT: Plateia, saia de cenal

PLATETA: Voce nio pode fazer isso. Essa tradug2o barata-

ROBERT: Plateia! Saiez do palco!

~ i : R = _;.,.e'_'- x
PLATETA: Esse e o comego do texto de Ton" Voce nzo tem esse direito

Ressalta-se ainda que os personagens Oceano e Vulcdo ndo sdo criaces de
Renato, devemos repetir, mas de Esquilo. E deliciosa a brincadeira entre eles, inclusive,
quando eles assumem que se conhecem de outros tempos, como se |é a seguir em fala
do Vulcéo (p.18):

FIGURA 8

Al e g s —— — —— e

ROBERT:

(fascinaédo) Onde cue voces aprenderam iss0?
OCEANO: Ah, isso é de um tempao atras.
VULCAZO: A gente jé fez uma pega junto e ai tinha essa parte.

Na pesquisa por referéncias “da vida real”, Renato menciona uma série de
elementos brasilienses, como “comercial”, “quadra” ou “Lago Norte”, referéncias
mundanas de qualquer cotidiano candango. Outras referéncias da vida real incluem
ainda a citacdo direta de nomes consagrados do meio artistico, como Esther Williams,
Marlon Brando ou Maurice Chevalier.

No trecho abaixo, podemos destacar também a fala “uma vez eu tava chegando
na minha quadra a pé”, como referéncia da vida real brasiliense do Plano Piloto, além
da mencdo de regides da cidade, a exemplo do Lago Norte, como j& indicado no
paragrafo anterior. Ha ainda indicativo de ritos corriqueiros, como o de secar cabelos

com uma toalha ou o proprio dia a dia de chegar a quadra onde se mora (p.8):
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FIGURA 9

ULV AT yUuoulal
0ZZ4i%0: Zla vai p'ro lago norte.
. RORZRT: Zu nao vou p'ro lago norte hoje. Vocds nic pracisam ficar me o—

ihandoc assim. (enxugz cabelos com toalha ErUEnto 05 2utros fazem
z1go parecido)

OCEAN0: Vai todo mundo chegar, &7

PLATEIA: Chegar d’zonde?

RORBRZRT: Zle gusr dizer...

PLATEIA: (boz surpresa) Ah, ele 'tz falando ée ir ecbora? (risocs)

ENTRA MUSICA -

TLATEIA: (sonhando em voz alta) Uma’vez gu.tava chegenio na minha quadra
a pe e 21 uvmz2 mulher mais ou m2n0s bzi-

& ' 3
xinha chegou perto as
’
era p’'ra per;untar
’ o - -

relogio nem tenho ai i
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O personagem dentro do personagem, mais um elemento central proposto por
Hornby, também permeia A verdadeira desorganizacdo do desespero, uma vez que
Renato insere a encenacdo de novos enredos dentro do enredo original, como, por
exemplo, a narrativa de um filme. Isso provoca a incorporacdo de novos personagens
pelos personagens inicialmente concebidos e apresentados (eu preciso dizer,
tardiamente, mas ainda em tempo, que ndo gosto dessa opc¢ao pelo artigo masculino ao
tratar “personagem’. E estranho que logo vocé ndo tenha optado por “a’ personagem.
Mas, sigamos.). A brincadeira da nova encenagdo ocupa trés paginas do texto (pp.9-11)
e tem até direito a resolugdo do subenredo. Assim, Robert se torna o repérter Michael
Williams, Vulcéo € rebatizado como Doctor Zalek, entre outros. Os personagens dentro
dos personagens supramencionados podem ser identificados no trecho que se destaca a

seqguir (p.9):
FIGURA 10

PLATEIA: Oh, nao! Doctor Zalek!
ROBERT: (pensativo) Voce o reconhece...

VULCAO: Boa noite, Pricilla. (e, para Robert) 0 senhor deve ser o repor
ter ¥illiams, se nao me engano.

RO3ERT: (rorde a isca em um erro fatal) Sim. Michael Williams, :\‘p;?fi?.
VULCKO: (Atitude suspeita) Annn, reporter jornalistico?

ROBERT: (imaginativo) Er, nio: cinematografico.
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Entre os elementos sugeridos por Hornby, a peca dentro da peca se mostra, em
definitivo, o elemento de Hornby com maior recorréncia na obra de Renato Russo.
Como dito anteriormente, as quatro paginas do entreato sdo integralmente dedicadas a
discussdo acerca da propria peca. Uma ferramenta que Renato volta a utilizar em outros
trechos no decorrer do enredo. Ndo ha indicios de qualquer ruido no uso de tal
elemento, e talvez seja mais préatico recorrermos a um dos exemplos, ilustrado abaixo
(p.27):

FIGURA 11

ROBERT: Voces nio v, :
Vamos discutir c;
VULCEKO : Kargh,

OCEANO: Gtimo.

Quen comega?
PLATETA: i
EIA: BEu comego. Ponto OUmero um: a pega e sobre o qud?

OCEANO : i 3
: 6t1];m0. Comegar do comego. (para Robert) E nio vale
Sobre nada porque, o nada nio existe. Se existisse deixeria de
ser nada para ser alguma coisa. E também n3o vale dizer que o

esse alguma coisa que poderia ser o nads pornue, o nada nao
nunca ser alguma coisa.

dizer que o

node

PLATETA: (em siléncio) Ele esta se perdendo.

z » - S . S 2 <
OCEANO: (rapidissimo) Alem do mais ja vimos tudo isso antes e ja disse
ram isto tudo antes da gente.

ROBERT: (ri) A pega & sobre tudo, entZo? Sobre todas as coisas.
VULCEKO : ( cantando) Todos os tudos.
OCEANO: (n3o aceita argumento) Isso é pretensioso demais.

No proprio prélogo, hd um debate inicial sobre permanecer ou ndo no
teatro para se assistir a pe¢a, além de vérias falas direcionadas a prépria peca, gerando
uma camada dupla imediata, entre 0 que seja cena e “ndo-cena” sobre a cena. Falas
como “Nao gostei. Se o resto da pega for assim, eu vou embora”, “Eu detesto essas
pecas modernosas [...]” ou ainda “P6, vocés ndo vao parar de falar p’ra peca continuar
nao, ¢?” exemplificam. Ha trechos que deflagram escancaradamente o fato de estarmos
diante de uma encenacdo e que nos lembram de que se trata de teatro, abandonando o
artificio ficcional. A ver:

FIGURA 12
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Por fim, a autorreferéncia, Ultimo elemento proposta por Hornby. E bem
provavel que o personagem Robert seja uma extensdo do que Renato Russo gostaria de
ser, em alguma medida, embora um ou outro tenha dito que possa ser também uma
reveréncia a Robert Smith, artista que Renato sabidamente adorava. A irma de Renato,
no entanto, refuta essa ultima possibilidade. “Nao acho provavel que seja o cantor do
The Cure. Robert era uma versdo melhorada de si préprio. O Renato sempre
vislumbrava figuras baseadas em si, mas que o completavam”, ela aposta. Geralmente,
ela acredita, esses personagens eram melhores que o proprio Renato naquilo que se ele
julgava pior: aspecto fisico. “Eram todos loiros, bonitos, definidos. Mas, dificilmente
tao inteligentes como Renato. Nisso, ele se mostrava seguro” (2017), Carmem
completa.

Na peca, ha outros indicios que sinalizam para essa autorreferéncia, além do
autorreferencial Robert, como se destaca abaixo, quando Oceano parece estar falando

sobre o proprio Renato Russo (p.28):

outra asaim que vocd terminar.
' \ - . ’,\ 1 4 4
OBERT: E dni7 Tem gente que snhe estorias otimas.
KA : : v

CEANO : "SUCRL”ll-pNPLLVH". 0 problema e que eu me €ongo das pescoas
too facilmente. E isso deve ser p’ra todo nundo. Bu mel, porque
N 5 v .
tem gente cue se canse de mim. Nunce e permanente mas as vezee
e semprs Lom Ger um tempo. Eu me lembro de muita gente. De tem-
20¢ atres. Ten veses que euw nao lombro o nome mas ew lembro o

cue senti. Em momentos que de repente situng5cn esqueci .

& S T———

Mais adiante, ao final do espetaculo, Oceano fala com propriedade e
conhecimento de causa sobre os oficios da masica e da poesia, as duas vertentes pelas
quais ficou conhecido Renato Manfredini Junior (e se espera que o teatro possa logo
também figurar em tal lista). Na pagina 31, Renato diz por meio do personagem:
“Ninguém pode ser musico sem saber o que dizem os poetas. Porque se o cantor deve
transmitir aos que estdo ouvindo o que o poeta quis dizer, ndo deve tambeém saber do

que esta falando?”.

E sera que alguém que almeja (ou brinca de) ser dramaturgo ndo deve, na mesma

medida, saber do que esta falando? Acho que o proprio Renato diria que sim e sou
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obrigado a concordar com a opinido de Carmen que afirma que a peca tem muito desse
lance de mostrar que o teatro era mais uma das tantas coisas que Renato dava conta de

fazer.

O uso da metalinguagem, inclusive, sugere isso, ja que o empodera da
possibilidade de discursar sobre o fazer teatral, sobre os bastidores da dramaturgia, de

tal forma a ilustrar a propria autoridade sobre o tema.

Gragas a metalinguagem, e me fazendo valer de premissas similares, Carmela
teve a chance de se fazer presente e nos entreter com suas intervengdes (acho tdo
mediocre vocé reduzir minha participacdo ao entretenimento), o que também passo a

dever a Renato.

Em maiores pretensdes, embora sem que Renato jamais soubesse disso, um bom
legado da peca talvez seja o convite para que melhor se conheca 0s recursos da
metateatralidade, em um roteiro a la um pesquisador a procura de um autor (0 que me
da chance de reverenciar a obra maxima de Pirandello, exemplo classico de
metateatro, como ja se viu por aqui, por meio dessa metainterferéncia.). (S6 acho, nesta
altura do campeonato, desnecessario explicitar com todas as letras a qual obra de
Pirandello estou me referindo, fazendo deste um metacomentario sobre a
metaobservacdo anterior). (Tudo bem, estava falando de Seis personagens a procura de
um autor, o0 que torna estes parénteses, por fim, uma metaresposta ao metacomentario

sobre a metaobservacédo em forma de metainterferéncia).

O Diego atingiu a meta?
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CAPITULO 3 - O DRAMA DA LEITURA DRAMATICA DE A VERDADEIRA
DESORGANIZAGAO DO DESESPERO

3.1 Tragos cartogréficos: a busca por uma metodologia propria

S&o nos tracos da cartografia que me apoio no comego deste terceiro capitulo.
Mais precisamente nas palavras do professor da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) Luciano Bedin da Costa que, ao elucubrar sobre a cartografia, nos diz que
a “cartografia nao tem unico modo de utiliza¢do, ndo busca estabelecer regras ou
caminhos lineares para que se atinja um fim” (2014, p. 71), afirmando ainda que o
“pesquisador-cartografo terd que inventar os seus (caminhos) na medida em que
estabelece relagBes e passa a fazer parte do seu préprio territorio de pesquisa” (2014,
p.71).

O professor, doutor em Educacao, lista aqueles atributos ou provocagdes que o
cartografo deve levar consigo. Entre eles, a “inseparabilidade entre conhecer e fazer;
pesquisar e intervir: toda cartografia € um conhecer-fazendo”, a ideia de que
“cartografar ¢ estar, e ndo olhar de fora” e ainda a sugestdo de que “so se faz cartografia

artistando-se” (2014, pp.75-76).

Argumentos gque vieram ao meu encontro neste momento de estabelecer um
caminho préprio para me debrucar sobre o objeto de estudo a partir da minha jornada, e

ndo mais a partir do olhar alheio.

Foi cartografando, principalmente levando em consideracdo as palavras do
professor Bedin da Costa, que pude canalizar alguns desconfortos no processo da
pesquisa e me colocar numa posicéo objetiva de encarar a A verdadeira desorganizacao

do desespero. De algum modo, organizar 0 meu proprio desespero.

Antes de tudo, sou critico de teatro e ndo literario. Nos cinco anos de servicos
prestados ao Correio Braziliense (ou a qualquer outro veiculo), jamais publiquei critica
a respeito de um texto que eu ndo tenha visto “em pé”, para usar as palavras do meio
teatral. A minha critica sempre se valeu da encenacdo, da montagem, do corpo-vivo do
texto, jamais do texto em si. Sempre assisti ao espetaculo para, posteriormente, disseca-
lo nas criticas. Algo até entdo improvavel no que diz respeito ao texto de Renato, ja que,

como dito tanta vezes, a peca jamais havia sido encenada, sequer lida.
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Foi preciso entdo propor uma leitura dramatica (“pesquisar e intervir’), sugerir
uma leitura encenada que pudesse deixar o texto “em pé”. E nesse “conhecer-fazendo”,
me integrar ao texto de forma intrinseca e visceral e finalmente “estar”, e ndo somente
recorrer ao “olhar de fora”, assumindo a direcao da leitura e, consequentemente, artistir-

me.

E aqui preciso ceder aos encantos de Carmela e abordar brevemente a questdo da
teatralidade, até porque o termo vai reaparecer algumas vezes e estd intrinsecamente
ligado ao desejo de se levar adiante a leitura dramética, e até acaba por também
justifica-la. (Mae Menininha, achei que nem lembrava mais de mim!). Prossigo ou vai

fazer mais drama? (Vai, bichal).

Em Proximo ato: questdes da teatralidade contemporanea, o pesquisador
espanhol e estudioso da historia do teatro contemporaneo Oscar Cornago diz que “a
ideia de teatralidade propde uma reflexdo sobre as formas de organizar uma
representacdo”, lembrando ainda que “falar sobre teatralidade nos obriga a refletir sobre
0 ato da representacdo a partir de um olhar externo, para o qual essa acdo foi concebida”
(2008, p.21). O professor e critico Edélcio Mostaco endossa a relevancia desse olhar
externo ao falar sobre o tema no livro Sobre performatividade: “E preciso ficar claro
que a teatralidade ndo estd ‘na coisa’, mas no olhar do espectador; ela ¢ um produto
mental propiciado pelas percepc¢des”, sendo necessario para emergir, de acordo com o
pesquisador, “tdo somente de uma operagdo de linguagem intermediando um sujeito e
um objeto” (2009, p.38).

Cornago faz questdo ainda de diferenciar a representagdo da teatralidade. “A
representacdo pode ser sempre a mesma, como a que € proposta em um quadro, por
exemplo, enquanto sua teatralidade varia, dependendo do meio no qual se exibe”, diz,
para enfim concluir que “ao por a representacdo em movimento, ilumina-se 0 ambiente
no qual ela se desenvolve e, como parte fundamental do ambiente, as pessoas que estdo
presenciando a representagdo” (2008, p.21).

Na busca por essa iluminacdo, surge a leitura dramética, uma tentativa de um
mergulho mais profundo por entre a teatralidade e a dramaturgia de Renato Russo, ja
gue o texto ndo me bastava. A pesquisadora Ana Lucia Ribeiro Pardo teoriza e elucida

um pouco esse argumento em A teatralidade do humano:
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Barthes diz que a teatralidade é o teatro menos o teatro, € uma
espessura de signos e de sensacdes que se edifica em cena a partir do
argumento escrito, ‘¢ aquela espécie de percep¢do ecuménica dos
artificios sensuais, gestos, tons, distancias, substancias, luzes, que
submerge o texto sob a plenitude de sua linguagem exterior’ (2011,
p.46).

Ela ainda se faz valer de Artaud para reforcar uma distancia entre a teatralidade e
o material escrito, reafirmando a forca da encenacéo frente ao ato meramente literario:
Para Artaud, a teatralidade se opde a literatura, ao teatro de texto, aos
meios escritos, aos didlogos e até mesmo, as vezes, a narrativa e a
‘dramaticidade’ de uma fabula logicamente construida. Existe uma
tensdo dialética entre o ator e seu texto, entre o significado que o texto

pode assumir a simples leitura e a modalizagdo que a encenagédo lhe
exprime (2011, p.46).

Dai, a proposta dessa leitura encenada e inédita do texto de Renato como o
caminho que trilhei (ou a metodologia que criei) para colocar a pe¢a sob minha lupa.
Além dos confins da oportunidade de promover e de ser testemunha do primeiro contato

do texto de Renato com uma plateia.

Especificamente no que diz respeito a leitura dramatica, a atriz e pesquisadora
Andréa Maria Favilha Lobo, professora adjunta curso de Artes Cénicas da Universidade
Federal do Acre — UFAC, tratou diretamente do assunto no artigo “A leitura dramatica
na formacéo do artista docente”. Ela defende que a “leitura dramatica se configura como
uma leitura peculiar, ou seja, € uma pratica que remete a um espaco a ser compartilhado

por um coletivo, seja entre atores e diretor, seja entre atores e publico” (2011, p.44).

A professora nos lembra que “ler teatro ndo ¢ a mesma coisa que ler um texto
escrito”, ja que o “processo da leitura dramatica se localiza em espagos intermediarios
entre o texto lido e a encenacao”. “Nesse sentido”, ela completa, “a recepcao ou frui¢do
no campo teatral trata de outra leitura, que escapa sem divida a dimensao
exclusivamente literaria e avanca em direcdo a campos invadidos por elementos néo-
verbais” (2011, p.50).

Em termos definidos, Favilha Lobo diz ainda que a “leitura de um texto teatral
se configura de forma diversa da leitura de um texto linguistico, pois outros elementos
da linguagem néo-verbal interferem na leitura de tal texto”, concluindo ao fim do artigo
que “trata-se, sobretudo de ampliar as concepcdes de leitura desse tipo de texto

favorecendo experiéncias que possam proporcionar a construgdo de outros saberes sobre
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o texto dramatico” (2011, p.50). A leitura dramatica proporciona, ainda nas palavras da
pesquisadora, a possibilidade de se apropriar do texto teatral “a partir da trajetoria de
cadaum” (2011, p.50).

3.2 Parametros metodol6gicos na organizacao do desespero

Pensando nessa metodologia propria, estabeleci os pardmetros que iriam
conduzir o processo. O primeiro deles é compreender meu oficio enquanto pesquisador
e minha falta de experiéncia enquanto diretor. O que me levou a manter uma postura de
pesquisa o0 tempo todo, evitando o exercicio da direcdo. Ainda assim, estaria a frente de
uma leitura dramatica, “fora da minha seara”, como meu orientador também frisou,
semelhante ao proprio Renato que igualmente se arvorou fora da sua seara de musico e

foi escrever sua peca.

A primeira indicacdo sobre o experimento surge na leitura fechada realizada em
outubro de 2016, com Fernando Villar, Julia Henning e Danilo Castro, encontro este ja
mencionado anteriormente. Naquela leitura, Villar nos lembra que Renato era um jovem
do inicio da década de 1980 quando escreve o texto, sob contexto daquele momento, e
enfatiza o quanto seria interessante vermos o olhar da juventude atual, com idade
similar aos 22 anos de Renato de entdo, no contexto corrente, olhando para aquele
material. Provocacdo também endossada pela professora Alice Stefania Curi, durante a
banca de qualificacdo desta pesquisa, da qual fez parte.

Naquele primeiro momento, a inten¢do foi balizada pelo desejo de dirigir a
primeira leitura dramatica do texto de Renato Russo e, assim, apresentar na integra uma
representacdo fidedigna da peca de Renato ao publico universitario. Enquanto
pesquisador, nessa provocacdo do “estar”, recorri as ferramentas que me foram dadas
pelo Renato durante a jornada e as primeiras intencdes acabaram transformadas. A
leitura dramética se tornou uma chance real de eu laboratoriar o que extrai de A
verdadeira desorganizacdo do desespero enquanto objeto de pesquisa. E isso inclui o
que Renato me deu de imediato (os desdobramentos da metalinguagem aplicada ao
teatro) e o que Renato inspirou por conta do material, a Carmela (Olha eu aqui de novo,
xaxado! E fazendo a louca cantando Luiz Gonzaga em uma dissertacdo sobre Renato
Russo! Mas um salve pra mutisciplinaridade que, possivelmente, ndo tem nada a ver

com isso, mas achei o maximo fingir que sabia o que era. E vou parar de interromper,
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prometo. SO aparego no final deste capitulo, fazendo o esquema “o que é melhor vem

por ultimo”. E dou na cara de quem disser que esse ditado ndo existe!).

Dessa forma, meu principal objetivo se torna colocar aquele texto “em pé”, olha-
lo de dentro, permitir-me colocar em pratica 0 que Renato me trouxe com mais
intensidade. Em maior escala, passar a fazer parte do meu “proprio territorio de
pesquisa”. Assim, fiz da leitura um momento de praticar a metateatralidade (elemento
maximo de destaque no texto, conforme indica esta pesquisa) e compartilhei essas
provocacBes com o publico. Destarte, a leitura deixou de ser uma proposta de

espetaculo para se tornar meu laboratério de trabalho.

O segundo parametro implica nas limitagOes, territorialidades e escolhas
circunstanciais que envolvem a leitura. Por questdes relacionadas a direitos autorais, a
leitura deveria se manter em ambiente pedagdgico, em prol da pesquisa, distante de
qualquer panorama comercial ou de entretenimento. Em respeito a pesquisa e ao
Renato, tanto eu quanto Villar sempre defendemos esse primeiro contato do texto com a
plateia em Brasilia, por ser a cidade-berco do artista Renato Russo, e, em segundo lugar,
na UnB, por ser morada da pesquisa. Assim foi feito, durante o 59° Cometa Cenas, em
08 de dezembro de 2017, com um publico majoritariamente formado por estudantes e
professores do departamento.

A terceira e Ultima premissa balizadora desse processo foi eleger aqueles que
estariam envolvidos com a leitura e que acabariam por interpretar Robert, Plateia,

Vulcéo, Oceano e o Coro pela primeira vez, publicamente.

Estava claro que os alunos de Artes Cénicas da UnB seriam minhas melhores
opcdes na busca do elenco. Naquele segundo semestre de 2017, eu cumpria minhas
horas de pratica de docéncia exigidas dos bolsistas da pds-graduacédo e tive a chance de
falar sobre minha pesquisa com os alunos do primeiro semestre da disciplina
Intepretacdo I, ministrada por Fernando Villar que, ressalta-se, ndo teve participacdo
nesse laborat6rio proposto a partir da pesquisa. Logo, abri o convite aos interessados na

leitura e pedi que o estendessem aos demais do departamento.

Desprovido de tempo e descomprometido com uma leitura-espetaculo, busquei e
selecionei alunos que, como eu, tivessem uma relagdo de carinho com a figura de

Renato Russo, compreendessem a importancia daquela primeira leitura e contato com o
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publico e fizessem, definitivamente, questdo de participar. Que topassem ser parte

emotiva daquele laboratério.

Pedi para que se manifestassem virtualmente e me escrevessem sobre a relagéo
com Renato. E assim muitos o fizeram. Aqueles que me alcangaram de forma mais
intensa foram escolhidos. Ao todo, foram oito alunos envolvidos, sendo seis do primeiro
semestre — Ana Cecilia Kresch, July Cabral, Laura Zanetti, Mariana de Sa, Paula Ketlen
e Samuel Caram — e outros dois do oitavo, Arthur Scherdien e Pablo Magalh&es. Entre
eles, um que s6 conseguia dormir quando bebé ao som de Renato, outro que aprendeu a
escutar Renato com os pais e chegou a tatuar uma referéncia a Legido Urbana e uma

outra que venceu a depressdo ouvindo Renato Russo.

FIGURA 14
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3.3 Ensaios, encontros e devaneios metateatrais

Por conta das variadas agendas e do cotidiano estudantil, apenas seis ensaios de
trés horas foram possiveis com todo o grupo. Outra principal dificuldade recaiu nas
questdes de direitos autorais que me impediram de deixar um exemplar da pega com 0
elenco, de maneira a evitar eventuais copias. Ou seja, 0 contato deles com o texto estava
restrito aos ensaios, 0 que, claramente, ndo permitiu maior intimidade com a
dramaturgia de Renato. O principal combustivel parecia ser a relacdo de carinho pelo
lider da Legido Urbana.

A primeira vista, os alunos demonstraram dificuldade em digerir a narrativa e o
contexto da peca, e esbogaram sinais de resisténcia. Foi a partir da abertura para os
elementos metateatrais que eles passaram a se interessar pelo texto. Meu fraco punho
enquanto diretor ndo fez maiores objecdes, enquanto o pesquisador vibrou com a

possibilidade das intervencdes de metateatralidade.

Inclusive, vale enfatizar, cheguei a propor cortes no texto quando eu esbarrava
com passagens que eu ndo imaginava resolver dramaturgicamente, em se tratando de
uma leitura sem o auxilio de cenografia, figurino ou trilha sonora. Do outro lado, cacos,
adaptacdes temporais e até frases inteiras que ndo constam no texto original foram

permitidas de forma a favorecer o exercicio da metateatralidade.

Os ensaios acabaram por propor uma intervencdo coletiva sobre o texto de
Renato, completamente abertos aos olhares e indagacfes daqueles alunos. Laura
Zanetti, que viveu a personagem Plateia, compartilhou a experiéncia comigo, em
encontro posterior: “Desde 0 primeiro momento, queriamos gostar muito do texto. E
veio aquele susto: era confuso! Mas bateu uma curiosidade desde o inicio, uma vontade
de ler mais. Eu acabei entendendo melhor quando comecamos a fazer, e néo
simplesmente ler. O fazer acabou nos ajudando a compreender 0S mecanismos, a
dindmica, dentro do possivel, ja que foram poucos ensaios e ja que ndo podiamos levar

0 texto para casa” (2018), contou.

A estudante, entdo com 17 anos, acredita que a “liberdade de fazer, e a falta de
pressdo” ajudaram bastante na relagdo com o texto: “A gente estava muito a vontade,
podendo trazer o texto mais pra gente, tanto que entraram comentarios nossos sobre

pessoas do Departamento, por exemplo, e até brincadeiras internas” (2018).
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Laura acredita que o principal trabalho de marcacdo e direcdo tenha sido no
embate entre Plateia e o diretor. “No resto, foi livre e isso nos ajudou a nos manter
interessados. Aos poucos, desenvolvi uma relacdo pessoal com o texto e cheguei a pegar
um ranco pela figura do diretor e a querer defender mesmo minha Plateia” (2018),

recordou, aos risos.

Quanto a participacdo na leitura, a atriz-estudante se mostrou especialmente
emocionada pela oportunidade. “Eu fiquei super ansiosa durante todo o processo. Sera
que posso fazer um quadro e colocar na minha porta? Vou contar isso para todo mundo,

a vida toda! Foi uma honra ter a chance de participar” (2018).

Ela lembra que, até entdo, pouquissimas pessoas tinham tido a chance de ler o
material: “Eram 30 anos de algo que ninguém viu, que guase ndo se sabia a respeito. A
gente viu, leu e fez!”, celebrou a atriz, que se revela o tempo inteiro agradecida a figura
de Renato Russo. De acordo com Laura, foi sua obra e musica que a ajudou a sair de
uma depressdo no fim da adolescéncia. “Renato era o Unico que falava sobre o assunto
de uma forma mais natural, sem cobranca. Ele me trazia conforto. A mensagem dele me

abriu caminhos, possibilidades de se pensar de outra forma, de reagir” (2018).

Quem também se mostrou tocado pela oportunidade foi Samuel Caram, a época
com 18 anos e, como Laura, aluno do 1° semestre de Artes Cénicas. Responsavel pelo
personagem Oceano, Samuel se disse “orgulhoso em estar nesse legado”. Segundo
Caram, apesar “dos poucos domingos e rapidos ensaios, o processo da leitura foi muito
divertido por conta da ligacdo de todos com Renato” (2018). Assim como Laura, ele

também enfatizou o carater informal dos encontros e a liberdade de olhar sobre o texto.

A relacdo do ator com Renato, na mesma medida que os demais, perpassa
memorias da infancia: “Meu pai gravou um CD para minha méde com vérias cangdes da
Legido e, nas inUmeras vezes que viajamos de carro, escutavamos. Ali, me apaixonei
pelas letras do Renato e da Legido”. O carinho é tamanho que Samuel carrega a Legido
tatuada no corpo, por meio de um desenho simbolico que representa a banda de Renato

Russo.

Os depoimentos de Laura e Samuel refletem, em grande medida, os sentimentos

que conduziram os ensaios e a leitura.
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3.4 Metateatralizando: uma tentativa

Em se tratando de uma peca que versa sobre a producdo de uma outra peca
(como vimos com mais énfase no capitulo anterior), vibrei com a chance de transgredir
uma terceira camada e, de alguma forma, deflagrar o processo de se estar lendo uma
peca sobre uma peca que tenta produzir uma outra peca. Ou seja, revelar ao publico que

sabiamos que estadvamos diante de uma leitura, quebrando a quarta parede.

Aqui vale, inclusive, um adendo sobre a quarta parede. Antes de tudo, para
esclarecer ao leitor ndo-iniciado de que parede estamos falando, recorro a Patrice Pavis:
“Parede imaginaria que separa o palco da plateia”, quando “na qualidade de voyer, o
publico é instado a observar as personagens, que agem sem levantar em conta a plateia,
como que protegidas por uma quarta parede” (1996, pp. 315-316). De forma a reforcar o
imaginario do leitor, Pavis destaca as palavras de Diderot dirigidas a atores, sobre o
tema: “Pensem também no espectador como se ele ndo existisse. Imaginem, na beira do
palco, uma grande parede que o0s separa da plateia; atuem como se 0 pano nao se
levantasse” (DIDEROT apud PAVIS, 1996, p.316). Por fim, e de forma a ilustrar a
quebra da quarta parede a que me refiro, Pavis nos lembra que o “realismo e o
naturalismo levam ao extremo essa exigéncia de separacdo entre palco e plateia”,
diferentemente do teatro contemporaneo que “quebra deliberadamente a ilusdo,

(re)teatraliza a cena ou forca a participagdo do publico” (PAVIS, 1996, p.316).

A procura dessa ruptura e consequente interrupcdo da ilusdo cénica, naquela
multiplicidade de camadas, considerei alguns artificios para tal. A propria apresentacao
comeca ignorando a quarta parede ao permitir que os alunos se identifiquem
nominalmente, revelem suas histérias pessoais com Renato e, somente depois,
incorporarem os personagens de Renato. Embora, no decorrer da leitura, eles também se
desfacam dos personagens momentaneamente para trazer referéncias externas e
maximizar a deflagracdo do processo (um deles fala meu nome e pede para eu conte
uma histdria, por exemplo, enquanto outro desabafa sobre a Calourada, festa

universitéria da atual geracdo, que Renato jamais conheceu).

Eu, por exemplo, estava em cena, sempre na lateral do palco, assumindo a
direcdo e, eventualmente, indicando em que cena estariamos. Pedi ao protagonista que
vestisse uma camiseta com o rosto de Renato durante toda a leitura. Mengdes diretas a

Renato, assim como frases direcionadas a ele, foram feitas algumas vezes. Assim como
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mencdes a artistas de Brasilia que Renato conheceu, como Fernando Villar, Hugo
Rodas e Marcia Duarte, alem de nomes que ele jamais poderia ter conhecido, como
Juliano Cazarré ou Rosanna Viegas, mas que os alunos sugeriram citar de forma a trazer
essas “quebras” e retornos a realidade em tom de comicidade. Nos ensaios, no entanto,

provocaram muito mais risos do que na leitura.

No fundo, inimeras tentativas de metateatralizar a peca metateatral de Renato.
Da mesma maneira que Renato brinca com algumas provocagdes a exemplo da peca
dentro da peca, do personagem dentro do personagem, das autorreferéncias, das
referéncias nédo-ficticias ou da encenacdo de ritos (elementos do capitulo anterior),
aceitei o desafio de replicar as brincadeiras no processo da leitura. Entre as intervencdes
propostas, a que mais minha agrada talvez seja minha indicagéo para que a personagem
Plateia sempre se sentasse juntamente a plateia. Em determinada cena, 0 protagonista
Robert trava um embate com o publico, representado na peca de Renato por meio da
personagem Plateia. Pois, na referida cena, durante a leitura, Robert ndo somente encara
a Plateia, como orienta o texto da peca, mas também encara a propria plateia ali
presente, subvertendo a quarta parede e estendendo a personagem Plateia a todos 0s

espectadores e espectadoras.

E como tudo que envolve essa pesquisa comeca e termina envolto pelo amor a
Renato, com a leitura ndo haveria de ser diferente. Ao fim da apresentacdo, mas ainda
como parte do processo dramatdrgico metateatral que estdvamos propondo, eu convido
minha filha Mel, entdo com 4 anos, a enfrentar o publico e cantar “Tempo perdido” que,

como voceés ja sabem, foi a primeira coisa que ela escutou ao nascer.

Minha esposa, Taciana Lira Ponce de Leon, também ocupa o espaco para ler
uma crénica de minha autoria, escrita quando do nascimento de nossa cria, em que
brinco com as palavras de Renato para celebrar a chegada de Mel. O caréater pessoal do
texto, principalmente por nos relembrar os primeiros dias de nossa filha, que enfrentou
um quadro infeccioso ao nascer, provocam algumas pausas na leitura de Taciana,

emocionada.

O evento, inicialmente projetado e disseminado talvez equivocadamente como
uma leitura técnica e objetiva da peca, ganha ares comemorativos e se torna, por fim,

uma exaltacéo a Renato Russo.
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FIGURA 15
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Mel canta “Tempo perdido”, acompanhada por mim e pelo irmdo, Dom (Hmerto Araujo / Divulgagéo)

3.5 O critico recebe as criticas

A leitura me permitiu, pela primeira vez na carreira, trocar de papel e sair da
esfera de critico para a posicao de criticado. Ndo foram documentadas oficialmente as
impressBes do publico, que demonstrou interesse inicial pela apresentagdo ao preencher

as arquibancadas disponibilizadas para o evento.

Pessoalmente, tive a sensacdo de que a plateia deixa a sala com sentimentos
dubios. Muitos revelaram dificuldades em compreender o enredo ou a peca em si, mas
se mostraram emocionados com a aura Renato Russiana que tomou conta da
apresentacdo, principalmente depois da apresentacdo de Mel, que deixou alguns olhos

marejados.

A época, 0 Unico depoimento conhecido foi de Carmem Manfredini, irma de
Renato, que, particularmente, gostou do que viu. Em relato publicado no portal
Metrdpoles, que noticiou a leitura dramatica, em texto de Sergio Maggio, disse: “Adorei
a leitura. E um texto muito dificil e os meninos conseguiram dar uma leveza

impressionante”. Carmem se mostrou ainda emocionada com o acontecimento: “Vi
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meu irmao em cada fala. E incrivel como meu irm&o gostava de teatro, embora pouco se

fale. Bem especial termos contato com esse lado dele™®.

FIGURA 16

Carmem Manfredini assiste a leitura na plateia, ao lado da Plateia (Humberto Aratjo / Divulgagéo)

Villar, em nosso encontro subsequente, relatou seu descontentamento com
minhas escolhas de direcdo e me alertou, corretamente, para uma possivel falha de
intencdo: a referida apresentacdo divulgada como uma oportunidade para que o publico
conhecesse o0 contelldo da peca por meio da leitura dramatica do material. Quando, na
verdade, tratou-se de um exercicio coletivo de metateatralidade, a partir da peca de
Renato, sendo uma etapa de investigacdo desta pesquisa, um laboratério, como se

descreveu anteriormente.

As expectativas entdo geradas podem ndo ter contribuido para o didlogo que se
intentou estabelecer com o puablico. Mais do que a peca, justamente os subterfugios
metateatrais — como a apresentacgéo inicial dos alunos ou o canto de Mel — parecem ter

alcancado em melhor e maior grau a plateia. Enquanto pesquisador, no entanto, tive

19 https://www.metropoles.com/colunas-blogs/tipo-assim/jornalista-da-metropoles-fm-tira-do-

esquecimento-peca-de-renato-russo
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repertorio de pesquisa e pude praticar livremente diversos gatilhos metalinguisticos,

entre acertos e erros.

Quem também assistiu ao exercicio foi 0 mestre em Artes pela UnB, doutorando
em Educacdo Artistica na Universidade de Porto (Portugal), quando desta dissertagdo, e
professor de teatro da rede publica do DF, Wellington Oliveira. Ao compartilhar as
impressdes, dando vazdo a cartografia em entrevista posterior a leitura, ele revelou
dificuldades com as escolhas intentadas. “Falar de metateatralidade é muito desafiador.
Principalmente, se estamos falando da leitura de um texto que é, por si s6, metateatral”,
comentou. Wellington acredita que o principal equivoco tenha sido transgredir uma
proposta mais tradicional de leitura, “focando em algo bem dificil, que € também trazer
as acdes, além da mera leitura em si”. Diferentemente do que propusemos, ele pontua
que, “geralmente, nas leituras, as aclGes sdo minimas, ndo se fazem tantas
movimentacGes. Normalmente, a leitura se atenta em pequenos gestos, acGes mais
simbolicas” (2018). O que acabou gerando, no olhar de Wellington, uma fragilidade: “A
proposta de vocés, na busca legitima por esse exercicio da metateatralidade, acabou
virando uma descri¢do daquele texto, um ‘fingimento’ das a¢des propostas pelo texto do
Renato. E ai fragilizou” (2018).

“Para se brincar de metateatro vocé pode jogar, mas ndo precisa,
necessariamente, dizer que esta jogando. Essa convencao ja esta construida. Todos que
estdo ali ja estdo naquela brincadeira”, Wellington aproveitou para provocar. O
professor e pesquisador ainda complementou afirmando que “o ator ndo precisa contar
que estd narrando os fatos. A narrativa ja se da nas acdes. O ator ndo precisa quebrar
essa quarta parede afirmando que aquilo é teatro. H& outra maneiras de se subentender”
(2018). De acordo com Wellington, em se tratando de metateatralidade, “a leitura cénica
trilha um caminho muito dificil”, sendo necessario e aconselhavel que o texto, de fato,

“seja encenado”: “So6, entdo, poderemos ter essa metalinguagem melhor desenvolvida,

explorada e aprofundada” (2018).

Opinido, inclusive, muito similar a do professor-emérito da UnB Jodo Antdnio,
que nos honrou com a presen¢a na plateia. “Ficou claro de que a brincadeira era esse
olhar de vocés sobre o texto do Renato, esse laboratdrio de metateatralidade”, disse.
Mas, segundo o professor, “essa escolha ndo nos permitiu a chance de melhor conhecer

o texto, que tem momentos poéticos e de grande potencial” (ANTONIO, 2018).
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Naturalmente, Jodo Antonio sentiu falta de um pulso de dire¢do, “que melhor
pudesse ter se apropriado”: “Eram alunos ali, sem contato maior com o texto, com
poucos ensaios, conduzidos por uma pesquisa, € ndo por um diretor, o que néo facilita o
processo”. Nao foi uma surpresa, portanto, que a leitura tenha se tornado, além de um
exercicio metateatral, uma celebracdo, uma “festa afetiva”, nas palavras do proprio
professor. E, nesse sentido, parece haver consenso. Wellington Oliveira também
destacou a aura carinhosa do encontro. “Esse evoé ao Renato Russo, de fato, aconteceu.

E foi um momento lindo”.
3.6 A espectadora Carmela

Sempre a me acompanhar, Carmela esteve nos ensaios, acompanhou 0 processo
na integra e, claro, conferiu a apresentacdo, embora tenha preferido a discricdo nessa
etapa da pesquisa, assumindo, de fato, o papel de espectadora. Preferiu dar as caras por
aqui, dizendo a que veio e propondo uma critica ao critico. Eu pedi apenas para que ela
o fizesse desconsiderando as questdes circunstanciais sobre o exercicio, afinal ela sabia
bem das minhas inten¢des, e considerasse apenas a leitura em si, como se um espetaculo

fosse, embora fosse o laboratério o fio condutor da leitura.

Querido, ndo entendi foi porra nenhuma da bodega! Tu pediu pra eu fazer a
linha espectadora, pois ai estd. Nao acredito que a leitura tenha permitido uma boa
compreensdo da peca pelo publico. Quem chegou sem saber de nada, saiu sabendo

menos, se me permite o drama.

Os cortes que propde ao texto ndo foram longos, verdade, mas consigo pensar
em algumas solucBes cénicas que poderia ter preferido em vez de simplesmente se

escusar do fazer.

Por conhecer o texto, vocé talvez ndo tenha sentido falta de tais trechos,
imaginando que pudesse provocar transi¢des mais dinamicas mas, no fundo, os trechos

fizeram falta e teriam sido importantes nesse dialogo com o publico.

Tive certa dificuldade com os atores. Meninos e meninas lindos e empenhados,
mas ndo percebi um trabalho mais delineado na construcdo desses personagens.
Estavam soltos, sem personalidade definida. O que é uma maneira muito educada de

Ihe dizer que estavam sem direcéo.
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Agora, perceptivel, louvavel e emocionante sentir a vontade deles em estar ali, 0
que trouxe um ar simpatico ao desenrolar da leitura. Deu pra notar o potencial de
alguns, subaproveitados, enquanto outros ndo tiveram a chance de demonstrar

melhores habilidades. S6 ndo me peca para dar nomes!

Te digo ainda que ficou facil perceber seu apreco especial pelo embate entre o
diretor de teatro e a Plateia. De longe, a cena melhor preparada, seja na postura dos
atores, seja no cuidado das marcacdes. Inclusive, talvez tenha sido o conflito que
melhor alcangou o publico, j& que rolou uma claridade na narrativa ali e o
posicionamento da Plateia na plateia me pareceu seu grande trunfo enquanto diretor

(ou Unico, porque convenhamos).

Aguela sua presenca em cena também me desanimou. N&o vi sentido, até porque
ora tu anunciava a cena, ora ndo. Ou vai ou racha, amado! Em determinada hora,
inclusive, vocé me deixou em davida. Ao anunciar aquele intervalo ficticio, vocé estava
mesmo respeitando o texto ou quis dar a chance de quem nao estava curtindo cair fora?

Jamais saberemos.

Agora, preciso quebrar o protocolo. E eu ja gosto de uma bagunca (organizada)
mesmo. Embora vocé tenha me pedido para ndo levar em conta o que presenciei nos
ensaios ou ignorar 0 que eu sabia sobre suas inten¢bes, acho importante pontuar

algumas questdes e deixar uma provocagao, por demais simples.

Apesar de eu ndo ter gostado daquela injecdo de frases externas, até porque
Renato jamais poderia té-las escrito, entendo sua abertura. Eu vi o quanto os atores se
divertiram nos ensaios ao brincar com nomes do teatro de Brasilia. Foram os melhores
momentos daqueles encontros, as melhores risadas. E quebram a ilusdo do teatro, que

era 0 que VOCé queria, imagino.

Assim como entendo a escolha pela camiseta do Renato, ou as frases dirigidas a
ele, como se pedindo bencdo, que também denotam esse olhar da realidade sobre o

ficticio (olha como estou falando bonito).

Se faltou uma compreensdo por parte do publico, eu ndo posso dizer o mesmo
entre os atores. Até porque a bicha aqui também é estudada e me jogo na teoria se
preciso for. Usando o mesmo nome que tu usou ali em cima, da professora Andréa

Lobo, ela lacra geral quando diz que uma boa leitura dramatica se trata da
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“compreensdo do texto e do significado desse texto para os atores, tratando-se da
apropria¢do do texto pelo grupo”. Vocés se apropriaram do texto. Os atores
compreenderam a porra toda, talvez até por essa sua permissividade. O que faltou ao

diretor, sobrou ao pesquisador.

FIGURA 17
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Aplausos ao pesquisador. Questionamentos ao diretor (e a legenda da foto esta em italico porque sou eu,

Carmela, escrevendo) (Humberto Aradjo/ Divulgacéo)

Acima de tudo, querido, entendo aquela abertura com os atores relatando a
relacdo deles com o Renato, assim como o final, naquela entrada da sua filha, que
tanto nos emocionou. Falar sobre Renato passa por esse lugar do afeto (e ndo vem com
Spinoza né&o, senhor! Falo do afeto em termos populares, ndo problematiza, Méae
Menininha!). Além disso, sei de sua inseguranca na direcdo, assim como da dificuldade
em traduzir aquele material. Seria uma missdo muito dificil para ti, ndo tendo jamais
atuado como diretor, comover aquele povo se valendo apenas da peca. Entdo, bora

partir pro sentimental porque funciona. E funcionou.

O erro maior, ouso dizer, parece ter sido na informagdo. Se tivesse nos

convidado a assistir a um exercicio metateatral sobre a dramaturgia de Renato, em vez
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de nos convidar a conhecer a peca de Renato, resolvido estaria. Dali, eu dizer ali em

cima que terminaria com uma provocagao por demais simples.

Ainda assim, a peca foi desvirginada e vocé pintou e bordou com suas
metaloucuras. Como estamos falando de Renato, ndo tem jeito. Tu taca um “Tempo
perdido” pra fechar os trabalhos, ainda mais com uma crianca de 4 anos cantando a
letra de cabo a rabo, tu garante o babado. Missdo cumprida. Na proxima, s6 nédo se
esquece de avisar que caceta vai aprontar. Nao tem nada pior que ir para uma festa de

rock e s tocar funk. Ou vice-versa.

E, Di, como diretor, vocé é um 6timo pesquisador! Mas, se quiser, eu minto.
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CONSIDERACOES CARMELIZADAS
Ola,

falo contigo que pegou esta dissertacao na Biblioteca da UnB. Em 15 de julho de 2018,
recebi da Edigbes Sesc um exemplar do livro Fernanda Montenegro — Itinerério
fotobiogréfico e me deparei com um texto de Simone de Beauvoir, que Fernanda tanta
adorava, a ponto de defendé-la no palco. E me recordei daquela primeira tarde, em
2015, quando adotei 0 nome completo pela primeira vez, Carmela Veloso de Beauvoir,
movida pela familia Veloso (Caetano e Maria Bethdnia) e por Simone e todo seu “ndo

se nasce mulher. Torna-se mulher”.

Naquela tarde, em 2015, eu estava viva. Assim como trés anos depois, naquele 15 de
julho de 2018, gracas a Renato. Talvez hoje, no seu hoje, daqui a 20, 30 ou 40 anos, eu
esteja morta. E retomo as palavras que li mais cedo: “Ja é belo que as nossas vidas
tenham podido se realizar por tantos anos. E terrivel ndo se poder estar presente para
consolar uma pessoa pela dor que nés lhe causamos quando a deixamos” (BEAUVOIR
apud MONTENEGRO, 2018, p.183).

Aproveito, entdo, enquanto estou presente, para dizer ao Diego, ao Fernando, a
Luciana, a todos que se afeicoaram a mim e a vocé, que chegou até aqui: gratidao. Foi

bom viver.

“Nunca se esqueca de me lembrar. Nunca se lembre de me esquecer” (Renato Russo).
Carmela, querida, ndo esquecerei. Vida longa!

CONSIDERACOES FINAIS

Comecei o trabalho expondo meu desejo de percorrer caminhos cartogréficos e
minha busca por uma variedade de fontes e possibilidades de trajetos. Relendo o
material, percebo que cada capitulo traz uma natureza peculiar a procura do contetdo.
Enguanto no primeiro capitulo, abuso de entrevistas e depoimentos pessoais, no

segundo prefiro bases tedricas e, no terceiro, lango-me em metodologia propria.

No primeiro capitulo, aqueles tantos relatos nos ajudam a revisitar o teatro
brasiliense nas décadas de 1970 e 1980, embora esse recorte tenha sido feito tdo bem

por obras como Histérias do teatro brasilense e Canteiro de obras, ja antes

98



mencionadas por aqui. O diferencial recai no contexto teatral relacionado ao Renato
Russo. Ainda ndo tinha sido possivel recriarmos, seja na imprensa ou na esfera
universitéaria, de forma tdo intima, a relagdo de Renato com o0 panorama cénico da
cidade. Pouco se sabia a respeito desse Renato dramaturgo e, muito menos, acerca do
ator e espectador. Com ares historiograficos, o primeiro capitulo, costurado por meio
dos depoimentos de tantos amigos e figuras do teatro da época, torna-se um importante
arquivo sobre a formacdo teatral de Renato, assim como sobre sua relagdo com o meio

cénico.

O segundo capitulo, acerca do metateatro, permitiu que eu pudesse transgredir a
mera nogdo de “teatro dentro do teatro”, no primeiro momento, assim como a analise
técnica de elementos metateatrais, em um segundo momento. Como me ensina a
professora Sonia Aparecida Vido Pascolati, 0 metateatro ndo precisa se restringir ao
“simples procedimento de construcdo das pecas”, podendo servir “como estratégia para
transpor, para um nivel formal, questionamentos filoséficos” (2011, p.98). Nada que
minimize o trabalho proposto a partir dos elementos de Richard Hornby, por meio dos
quais consigo afirmar, usando as mesmas palavras que o professor Robert Smith utiliza
quando conclui que Oréstia, de Esquilo, é totalmente metateatral: A verdadeira
desorganizacdo do desespero “satisfaz cada um dos cinco critérios estabelecidos por
Hornby ¢ o faz por meio do que eu considero modos bem autoconscientes” (2014,
p.12)®. A prépria Pascolati ndo se opde a analise metodolégica e nos lembra que
“metodologicamente, se faz necessario partir de elementos estruturais das pecas a fim

de relaciona-los as questdes de ordem filosofica” (2011, p.98).

Nessa esfera, enquanto “estratégia para transpor questionamentos filosoficos”,
h& de se considerar uma finalidade ideoldgica do metateatro enquanto ferramenta de
indagacdo. Nas duas fatidicas paginas, dadas como perdidas e encontradas trés décadas
depois, conforme informa a saga jornalistica relatada na Introducdo, Renato faz uso de
analogias para questionar o contexto historico da época (ditado pelo regime militar
vigente) por meio de falas que remetem as “engrenagens do caos” (p.28), ao fato de
estarem “completamente perdidos. Sem diregdo” (p.28), ou ainda a0 propor ironias a

exemplo de “Mamae, eu quero ser anarquista quando eu morrer” (p.28) ou “Essa

%% “Thus, the Oresteia satisfies each of Hornby's five criteria for metatheatre and does it in what | submit
are rather self-conscious ways”. Tradugao do autor para fins exclusivos deste trabalho.
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conversa destrutiva ndo vai levar a nada”. O professor Jos¢ Eduardo Vendramini se
refere a tais propositos como “fun¢des metaféricas do metateatro” (2013, p. 269):
O recurso da ‘peca enquadrada’ [...] cumpre dupla fungdo: além de ser
a ‘peca a ser representada’ pelos atores-personagens, é com frequéncia
uma estrutura metaférica, ora denlncia da repressdo a contestacdo do

sistema politico entdo vigente (ditadura militar), ora apologia da
resisténcia a mesma repressdo (2013, p.269).

Em um segundo momento, se, por um lado, a metateatralidade da peca possa
gerar uma dificuldade de compreensdo integral em uma primeira leitura (como
observado entre os alunos-atores, por exemplo), por outro lado, talvez esteja ai
justamente um dos seus grandes triunfos:

Quando a obra teatral se propde a referenciar a criagdo da obra de arte
e, mais especificamente, da propria obra teatral que se esta a ler/ver,
tem-se a frente uma das possibilidades mais instigantes da arte, que
passa a oscilar entre a documentacdo predominantemente racional de
um fato naturalmente complexo (uma vez que a criagdo artistica varia
de criador para criador) e a codificacdo paralela ao fato (sobre uma
realidade multipla, constréi-se entdo uma peca ambigua). Nesse
altimo caso, a criagdo artistica, em geral, e a criacdo teatral, em
particular, ao invés de sairem explicadas, recebem um tratamento que
oscila entre o racional e o ludico e, ao invés de um depoimento ou de

um documento, tem-se mais um objeto artisticamente enigmatico
(VENDRAMINI, 2013, pp.268-269).

Além de confirmar a sugestdo do metateatro como hipotético elemento principal
da peca, atribuo portanto ainda esse carater metaforico e enigmatico ao texto de Renato,
justamente a partir da metateatralidade praticada, que transcende o aspecto estrutural.

Parafraseando as palavras da professora Sonia Pascolati, no artigo em que ela
aborda a metateatralidade de Pirandello, e aplicando-as a esta pesquisa, digo que “neste
trabalho, limitei-me a apontar o metateatro como elemento central da poética” Renato
Russiana, “mas consciente de que ele ¢ apenas um dos tragos dessa poética. Ha que se
desenvolver, ainda, reflexdes aprofundadas sobre a relacdo entre o metateatro e
intertexto” (2011, p.105), a exemplo do que esboco nestas consideracgdes finais.

No terceiro e ultimo capitulo, a leitura dramatica me permitiu reforcar os
principais destaques de A verdadeira desorganizagdo do desespero. Ha ali uma grande
brincadeira de Renato em se propor a fazer teatro, talvez tentando provar que também
pudesse fazer aquilo, estabelecendo uma intimidade com o teatro, nos mesmos moldes

que ja havia adquirido com a mdasica.
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O argumento metateatral ganhou ainda mais forca na leitura dramatica, restando
claro esse desejo de Renato em expor o processo de construgdo de um espetaculo, em
suas areas técnicas e dramaturgicas. As rubricas que ele assume no texto sdo aquelas de
um diretor que ja vislumbra a encenacédo, vide a forca das marcacGes, das sugestdes
cenograficas ou de ambientacdo. E ele s6 consegue fazé-lo perante sua seguranca no

tema. Tornou-se ainda mais nitido o conhecimento de Renato acerca de teatro.

Entre os achados que se revelaram com mais intensidade durante a leitura
dramética, destaco a apresentacdo de uma juventude brasiliense que se encontra em
rodas para debater e confabular sobre a vida, como ainda acontece. Também me vi
engatilhado pelo carater anarquico da peca e essa sensacdo jovem de querer mudar o
mundo, de questionar 0 mundo. “O metateatro seria [...] uma duvida a minar o universo
das coisas estabelecidas como definitivas, ou impostas compulsoriamente. Nesse

sentido, o metateatro teria a funcao politica de contestacdo de posturas autoritarias”

(VENDRAMINI, 2013, p. 269).

Renato mostra sinais sutis de indagacdo de género, por exemplo, ao brincar com
a ideia de Marlon Brando fazer papel de Shirley ou quando a Plateia afirma (na pagina
29, uma das folhas perdidas): “Ja teve altos tratados cientificos e discussoes filosoficas
pra saber se ‘o homem pensava com o coragdo ou nao’”, recebendo como resposta de

Vulcdo um irénico “Mulher pensa com o qué?”. Carmela agradece!

Outro encanto resulta do embate entre Robert e Plateia. Muito mais significativo
que simplesmente ler, foi excitante ver um diretor dizer a plateia (em caixa baixa
porque, simbolicamente, ele se dirige de fato ao publico, e ndo a uma personagem) que
ndo a deixa sair da sala de espetaculo e receber como resposta: “Eu posso ir embora
quando eu quiser”. Ou ainda ver o diretor cagoando do publico que, prontamente,
responde: “Nao me provoca que ai eu comecgo a falar e ai vocé ta perdido”. Se fosse
hoje em dia, acho que Renato teria escrito algo como, “Ndo me provoca porque ai eu

deixo o celular ligado e ai vocé ta perdido™.

Especificamente no que diz respeito a metodologia propria empregada, a leitura,
como ficou claro, acabou prejudicada diante da minha inaptiddo como diretor, enquanto,
por outro lado, me permitiu uma anélise mais intima da peca, a exemplo dos achados
descritos aqui. Ha ainda de considerarmos o uso do préprio metateatro como convite

para que os alunos pudessem melhor se relacionar com a pega, preocupacdo maior de
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um diretor inexperiente e de um pesquisador propondo um laboratdrio. Foi a partir das
provocacOes metateatrais — que se revelaram exitosas no trato deles com o material —

que abaixo de vez a guarda como diretor.

Na dissertagdo “O metateatro como instrumento para a formacdo teatral de
alunos-atores entre 8 e 12 anos”, defendida na Unicamp em 2011, o pesquisador Pedro
Haddad Martins fala justamente da experiéncia em se valer do metateatro para cativar o
aluno. Ao descrever algumas das montagens que prop6s em sala de aula, Martins fala
sobre a busca de solucdes por parte dos alunos, de forma a estreitar os lagos com a obra
teatral, em um processo similar ao que experimentamos com A verdadeira
desorganizacao do desespero:

A liberdade de sair e entrar no personagem deu seguranca aos alunos-
atores e colocou a plateia dentro do espetaculo, esperando solucées e
se surpreendendo com as reviravoltas possiveis dentro da linguagem.
A possibilidade de brincar com as estruturas da linguagem,
estabelecendo novos significados e sentidos, fez que os préprios
alunos-atores  propusessem esta solugdo, sintetizando nhuma
brincadeira metalinguistica uma das caracteristicas mais marcantes da

peca, agucando o entendimento e o0s objetivos da obra (2011, pp.13-
14).

Rememorando o0 processo compartilhado com aqueles oito alunos do
Departamento de Artes Cénicas, e lendo a pesquisa de Martins, ratifico as suposi¢oes
descritas no terceiro capitulo, certo de que essa “liberdade de sair e entrar no
personagem” no comego da leitura, onde eles falam de si, assim como a “brincadeira
metalinguistica” de trazer nomes atuais, reverenciar Renato ou direcionar falas
diretamente ao publico, “agucaram o entendimento e objetivos da obra”. Ou seja, a
propria metateatralidade, evocada a partir da peca de Renato, é 0 que 0s leva a se
aproximar do texto. De acordo com a pesquisa de Martins, ratificada pelo nosso
laboratdrio proposto, é esta uma das melhores ferramentas vinculadas ao metateatro, a
funcdo pedagdgica:

A consciéncia da estrutura permite uma liberdade artistica
direcionada, que ndo passa pela recreacdo gratuita — sendo, mesmo
assim, ludica — e que tem como resultado imediato a criacédo teatral
como meio e como fim. Os alunos-atores costuram, entdo, os diversos
materiais poéticos processados dentro de uma regra clara e
potencializadora: a da linguagem teatral. Um jogo ludico, um quebra-
cabeca em que as pegas - 0s signos - podem ser combinadas de
infinitas maneiras, dentro da moldura do teatro. A exposi¢cdo de um

pensamento, uma vontade, uma ideia, a partir de uma brincadeira
estética e criativa, a partir da apropriacdo de uma linguagem artistica.
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O fazer teatro como veiculo para qualquer temaética, inclusive a
tematica do proprio teatro: a temética metateatral (2011, p.8).

Por fim, espero que esta pesquisa possa ser mais uma forca na busca do que,
talvez, realmente importe: a montagem de A verdadeira desorganizacéo do desespero.
Como disse Fernando Villar, a encenac¢do da peca poderia ser “um primeiro encontro
com o teatro para pessoas de diferentes idades, inspiradas pela experiéncia com o idolo
de tantas”. Acima de tudo, diz Villar: “Renato é patrimdnio nacional e sua visibilidade

suscitaria muito interesse nessa incursao jovem dele em outra linguagem” (2018).

Faco coro. (Eu também).

Coro: (final)

E aqui 0 nosso tempo termina;
Continua o tempo de vocés.

A desorganizacdo foi verdadeira
E o desespero teve aqui a sua vez.
Eu venho aqui falar por todos
Que, como nés,

Falam entre si

E também falaram com vocés: vao em paz,
Com certid&o.

(RUSSO, 1982, p.39).
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ANEXO 1

Porquetanto tempo desaparecido?

E necessdrio estar distante para
buscar um equilibrio. Eu precisava
me ausentar. Sou um animal senti-
mental e, por muito tempo, tentaram
me impor compromissos. A gravado-
ra ndo entendia. Tente me obrigara
fazer o que ndo quero e vocé vai logo
ver o que acontece. Entéo, preferi su-
mir. Ndo sou bom samaritano. Fago o
que tenho que fazer, mas ndo vou ser
chicoteado que nem cavalo morto.
Néo admito que invadam minha pri-
vacidade, que determinem o que sin-
to, 0 que sou, 0 que devo fazer, que
tolham minha i e

Nao tevenada a ver com a

>> entrevista RENATO RUSSO

qué. Sempre bebemos muito desde o
comego. Era o espirito dos tempos.
Zeitgeist! Tempo que passou. Nio foi
perdido. Ou foi, seild. Aquele ano, o
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Como se
houvesse
amanha

» DIEGO PONCE DE LEON

imido, Renato Russo faz raras aparigdes. Nao gosta
do rdtulo de rockstar, muito menos de ser
unanimidade. Reservado, curte cinema (estd
prepmmdo um roteiro G Tarantino), lwemmm {lem

ibliot ip ferreno.
defe pessoas
mesmo sexo. roqueira

de Brasilia nos anos 1980. M:namlrwmamwgmém
Correio (“vocés nao me largam', risos), Renato Manredini
laro,

de muita

Jiinior fala d

ser verdade que todas

v

classe média desvanecendo, a familia
perdida. Faroeste é sobre isso! E aque-
las musicas? Foi o Carlos Trilha? Se foi
elc‘ vou voltara at; I

mmm!hzguhssabrzsﬂmesmu or um instante,

as pessoas sio, . Inclusive.

Renato Russo morreu em 11 de outubro de 199.

eram sempre garotas. Sentia-me mais
objeto do que artista.

Suasexualidade semprefoivelada.
Hoje, ja é possivel falarsobre isso?
Voce i

liga-
de madrugada. Enfim, ndo esllgou

cnm:ando, mas agente vive em outra

Legido? Se
Legido, saberd que, na verdade, sem-
pre falei sobre isso. A Legido se expde
S oyl

iedade. Os preceitos

nuam dizendo que temos que seguir  vigo. Ouviu aléuma vezque “eu gosto
cenzsreg;ms O diretor as seguiu. Mas, denwnimsemcninas'?Vcladu? On-
dalegiio  de?Trocoasp: troco os prono-

pana unenu Alguém me fezesse fa-
vor. Tiraram minha parte favorita
(cantarola o trecho “Isso eu nio fago
ndo / E ndo protejo general de 10 es-
trelas /Que fica atras da mesa /Com o
c.namio"), mas valeu. Lembrando
que é minha opinido, somenle Nio

mes! Sobre esse lance é o seguinte: a
sexualidade no Brasil é linda. Aqui to-
do mundo transa com todo mundo.
Quanto mais as pessoas se revelarem,
melhor. Mas, sei que néo estd facil pa-
ra ninguém. Nem para quem € maio-
ria. Essa cantora, esqueci o nome —

verdo acabou cedo demais. Sempre go.Nem  minha gostadela—, prestou um
desejei cineasta, i grande servico. E fez uso das midias

em massa. Legal. Porém, a ignordncia
Teve aoportunidade L egiao? inda é vizinha da maldade. O avango
de ver Somos tao jovens? Véodisco que mais gosto. Uma  acontece, mas ainda nio veio acom-

Sim. Tinha muita gente na sala de
cinema. (risos). Ndo sei se gostei.
Quer dizer, qucna ser diretor, entdo

obra-prima repleta de falhas. Faltou
- o

panhado de leis. Temos que buscar as

i
que foi tdo bem gravado. Um disco pe-
sado, sobre d ironi es-

teria f muito dife- e
rentes. F:ndo teria fei Nunca limpo naquele Naépo-
cai de camelo. Nunca roleicommeu  cado dlbum, a banda estava meio es-

paino chio. Ndo sei quem é Aninha
(risos). Nem o Carlinhos de Tagua-
tinga, mas esse eu fiquei curioso
em saber mais. O filme € para os jo-
vens. O jovem estd sendo massacra-
do, ndo hd civilidade. Sou um adul-
to, estou com... Deixa pra ld. Bem,
eu ndo sou velho, mas ndo tenho
mais 17 anos. O menino do filme?
Qual 0 nome dele? Gostei muito...
Puseram um espelho e me vi,

EFaroestecaboclo?

0 que tem? Povo ainda escuta? Nio
aguento mais tocar. Quer dizer, toco
Faroeste, indios, Pais e filhos, mas nio
gosto da obrigagdo. Preciso escolher o
queestoua fim de tocar. Ter a oportu-

doenca?
Qual delas? Eu achava que eu era
depressivo, melancélico. Quando es-
tava tudo cinza, estava tudo preto.

7 Se for pa-
ra encanu uma musica longa, ando
mais para Metal oam'm as nuvens, que

tremecida e ainda assim fizemos um
belo trabalho.

Sente falta do palco, Renato?
Sou ariano, sempre fui muito timi-

do. Quando ficava doente, ndo gosta-

va de show. Deprimido, como vou su-

tender uma nﬂo.’;mprc que houver
nma abertura. A soliddo é o grande
problema.

Como serelaciona com Brasilia,
atualmente?

Brasilia é uma cidade legal, na me-
dida que vocé ainda pode melhori-la.
Temns que dar um jeito nos espagos
culturais, no Congresso, na sujeira de
todos os lados. Gosto de Brasilia por-

bir ao palco e cantar? Nao dava. Eu - que foi onde passei minha adolescén-

cava afetado. Sempre repetiqueaJa-  cia, que foi linda. O Cazuza teve uma
nis Joplin cantava para 25 mil pessoas  infancia e adolescéncia conturbadas,
evoltava para casa sozinha. Isso éde-  brigava com os pais. Eu nio. S6 tive
pré. Fiquei sabend: o Dado me tipo de difi is dos 20,
parafraseava dizendo que “o Renato  Fiz grandes amigos por ai. Poucos,
cantava 30 mil asevoltava  mas Muita gente diz que em
pamol\g;? sozinho?eEs:IOc tem razio. Bmmm nadgcl;lam fa% Tal-
Eu eramuito agressivo no palco,éver-  vez para mim, que sou notivago. Mas,

dade. Chamava todo mundo de fas-
cista. Mas, também me ajoelhava para
agradecer. Nada mudou. Continuo fa-
lando sobre ética, amor e perdao. No
palco ou fora dele. E continuo tentan-

para quem gosta do dia, de acordar
cedo, como minha irmd, a cidade é
dulna. quuel devendo um show, de-

do episédio de 1988 — aquilo foi
wdd Parece, no entanto, que meu fi-

d tudo bem, - liz como reag; Qu - dosersincero. Li em algum lugar que Tho esta providenciando
foria. hava que era alg dis S aNina § foio Bob
Mas, descobri qneenmlﬁnseco.acl- eesn’Enﬂnmgolecsamusmdell ndo lemb libes ad» L ilia, sua mae disse gt
ma da minha vontade. E minutos”. Ny somente no palco. Gostei disso. Acho  oimaginava diplomata...
preocupava o Bonfd, o Dado. Erameio  Faroeste. Nem nunca me incomodou, ﬂ:)xe me ldemlﬁquel 0 palco é sagra- (risos) Nao tenho talento paraa coi-
hxdyGarland. Comosemqwelcs(.i claro. Mas, sempre achei que o pessoal da usa o palco como for. sa, nio adianta. Nem se fizesse curso.
hoje?”. A dif B de Que pais é porque du Sou frustrado por ndo ser pintor. Tem
mmximl:apmcumpnos 12pas-  ravas62minutos (risos). Com seusumico, 0 assédio gente que nunca vai cantar afinado na
s0s. A depressio clinica passou. Con- diminuiu, nao? vida, nem com aula. Ndo sou musico,
segui quilibri jandoain-  Esta rin fil Sabe 0 que nunca entendi? Porque  sou artista. A maneira que encontrei
sanidade. Aind: d partir. Ah... Gosto de deixar os 0as chegavam em mim repre-  para viver foi através do canto e da es-
putos (risos). Enﬂu fallwcmu Nio  sentando. Fingindo que eramoque  crita. Eu escrevi uma pega, inclusive: A
é issomeafeta  ndo eram. Nunca curti isso. Sempre  verdadeira desorganizagao do desespe-

56 me lembro de muito trabalho —
show, show, show, show. Nao tenho re-
cordacbu tdo interessantes. Usdva-
mos muitos quimicos, nem sei por

P
demais. Hi fllu de velhinhos des-
maiando no sol, criangas fumando
crack nas ruas. A figura do negro ain-
da usada com uma forma comica, a

preferi que chegassem com naturali-
dade. Quanto mais famoso fiquei,
mais estranho era 0 comportamento
das pessoas. S6 queriam agarrar. E

T0. Mas, vocés sabem disso.
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DE RENATO RUSSO

A VERDADEIRA TESORGANIZAGAO DO DESESPERO, TE 1982,

» DIEGO PONCE DE LEON

areael/Arte . ——
PEGA ESQUECIDA

€ () s Apemmscumcumprinen S s REVELA UM POETA CENICO E CORVIDA OS SEGUIDORES DA LEGIAQ
Qa i daes uecsmmaoseurdoc niofgs URBANA A (RE)DESCOBRIR O fCORE, MUITO ALEM DO ROCK
ria Colina (residénc da UnB) pela primeira vez. “Capricér-

nio”, res garoto. Era o bastante p

Renato ter certezade
ehé-k

Apesm‘da tenra idade, o j de ds i circu-
los sociais que se formavam na pribere Brasilia de 1979, “Fui apresentado
a0 pessoal da Colina por meio do namorado da Helena, irmé do Fé e Fl-
vio Lemos (do Capital Inicial e ex-integrantes do Aborto Elétrico)". A im-
pressdo inicial O rapaz e Renato iJr. (que ainda
ndo era Russo) se tornaram melhores amigos. Da relagio vieram a intimi-
dade, a confianca e a peca A verdadeira demrgzmwu;da do deem Es-

Trés dé-

cnla em ]962 nige
d Xt areporta-
gemdo Con'eio (eve acesso ao material — médnu pam o grunde publu:o
0 parc princi-
pais icones da miisica brasileira. A aparicdo da pcqa
ds cantor e qu

ampli p ¥
morreu dcsepandn ser cineasta e que, por um ins-
tante, fc

aniredini, nem o filho,
Gmllam 'Ernumamucamplcm. mtmalqueie»

naln(‘znwn.que umacopudasnﬁmdo
i i Renato, desde os

.".." Py

(Ele)
Brasilia. Eu ndo entendia nada de teatro e achei ulm
loucura’, brincou. Mas a irmé faz uma ressalva:
quiser montar, deve antes procurar a familia”, advertiu.

Adois

“Nao éramos namorados. Mas tiramos proveito da sexualidade com-
partilhada”, revelou o antigo amigo. A orientagdo atipica, pelo menos
aos olhos da sociedade censurada e patriarcal da década de 1980, foi o
principal motivo da aproximagio entre eles. “Renato ndo tinha com
quem conversar. Ndo podia elogiar os meninos nem expressar os dese-
jos. Quando nos conhecemos, foi muito gratificante para ambos.” 0
Trovador Solitdrio (alcunha que Renato adquiriu na fase transitdria en-
tre o Aborto Elétrico e a Legido) ndo estava tao sozinho como o epiteto
sugere. “Acampamos varias vezes. Aprontamos muito juntos”, garante.

_Nemsd de pmmres mundanos e de descobertas da carne vivia a du-

ico Buarque e Milton
pnnupalmeme) jd que niio era cool ele falar sobre o género com a gale-
1a do rock. Também foi Renato
quem me apresentou Fernan-
" do Pessoa.” Eo parcelm de
agito soube retribuir. Nao ima-

VERDADEIRA ginava a grandiosidade do ges-
. S to quando apresentou Marce-
DESORGANIZAQLO lo Bonfd a0 Aborto Elétrico e,
Do de alguma maneira, contribui
para a formagio da Legido Ur-
pEsEaE bana como a conhecemos.
. | Lembrancas
RENAZO A intensidade da relagio
entre eles esbarrou em per-
BBES0. calgos quando a Legido ga-

nhou o pais e Renato foi mo-
rar no Rio de Janeiro. “Fui ao
primeiro show deles no Circo
Voador. Vendi sanduiche na-
Acapa: um calhamago de 39 paginas tural em entrada de vestibu-

lar em Brasilia para conseguir

chegar 14", contou. Apesar da
distancia, o elo entre eles ja era bastante sélido: “Em alguns mo-
mentos decisivos, ele se perguntava qual seria minha opinido antes
de dar o préximo passo”, como antes de gravar Geragao Coca-Cola
(inicialmente uma misica country). Cumplicidade construidaa
partir de inimeras lembrangas, ainda na capital.

“Teve um dia que sai as pressas do apartamento do Renato e ele
veio pelo corredor com a letra de Soldados na mio, dizendo que ti-
nha escrito para mim. Pedindo para eu ficar.” O amigo nem lembra o
motivo da correria, mas o apelo ndo funcionou. “Fui embora do mes-
mo jeito. Até porque eu e ele sabiamos que nio era verdade. Foi ape-
nas uma tentativa de seduqao comentou, com um megével SOrTiso.

Brag

-m.m aoamigo versos de
(“Me di 1 Estava chorando”) parece nio
deuar dividas: “Foi do ele me ligou pelo Beto (Roberto

Zanettini ) que eu viandando e chorando pela rua”. Tanto Renato quanto o
amigo achavam Beto detentor de uma beleza impar.

“Era uma alma libertdria. Renato foi pr&so uma vez, flagrado cheirando
lol6, e passou a noite na delegacia do Lago Sul, cantando blues”, diverte-se
o companheiro. “Ele podia tudo. Por isso escreveu 12 peca. Por pura preten-
sdo. Para mostrar que era capaz. Duvlda7 I‘zawo Efﬂ. SOnamumldad

pleno. E, talvez, isso”. Qu iby
da noticia, 0 amigo de outrora |évma o exterior. Deshgou otelefone e
chorou. O trovador estava, enfim, soli

www.correiobraziliense.com.br

» Continua nas pEginas 3 a 5
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enato Manfredini Jr. se debrugava com prazer
sobre a obra de Edg;uAIlan Poe, Walt Whitman
e Eca de Queiroz Lia jas em inglés e estu-
d:f:a histdria do mcmm ngorrggdémlco
Versava sobre filosofia e cinema para os amigos, e para
os amigos dos amigos que frequentavam os bares do
Plano Piloto e 0 afamado apartamento no Bloco B da
SQS 303. Em 1982 — mais precisamente em 27 de
margo—, o estudante de jornalismo do Ceub com-
pletava 22 anos, mesmo ano em se iniciava a Guerra
das Malvinas, que morriam Elis Regina e Adoniran
Barbosa e que a Copa do Mundo acontecia na Espa-
nha. Fora do Aborto Elétrico desde fins de 1981, Rena-
to envereda por caminhos que iriam culminar numa
drdstica guinada em sua carreira—e emsua vida.

No mesmo ano em que escreveu A verdadeira de-
sorganizagdo do desespero, 0 entdo rapaz apresen-
tou-se como Trovador Solitdrio pelas esquinas do
Distrito Federal, como na Feira de Arte e Cultura de
Thguaunga [l»aculla) e fundou a Legido Urbana. Um
ritodep punk paraa idade. Re-
nato Manfredini Jr. virava Renato Russo. O novo so-
brenome fazia referéncia a época que, trancado em
seu quarto, ele criaraem um caderno o grupo de rock

imagindrio 42th Street | Band. As anotagdes de Renato
traziam todos os d bre a banda

pelo ficticio vocalista Eric Russel. Esse segundo no-
me lava sua ad pelog dor inglés

Bertrand Russel, o filésofo lcan-laques Rousseau e o
pintor Henri Rousseau. Quando foi sua vez de perse-
guir a fama, Renato tomou a alcunha para si.
Mumdo de uma cra\1ola de 12 cordas, oTrovador
do Abort
radar \moaumasomndade actistica, com boas do-
ssdefolkasobnylan um de seus mestres. Nessa épo-

ca is elaboradas, afinal, ek

e el piiblico dos sh briria
na cidade. NoAbono, abarulheira, mullas Vezes, es-
condia o teor e o sentido das co

E desses tempos a emblematica Eduardo e Monica,
em que Renato explicita sua erudiciio em um ramahe-
tede filosofia, cinema, poesia, rock e asuola'a —

Idurados pelas singul
Faroeste caboclo foi pingada deseu repertorio seten-
tista. E Quimica, rejeitada por Fé Lemos no Aborto e ob-
jeto de discordia, encontrava seu rumo nesta nova fase.

Aeacio dasplate: i ity O i
lo—pera_tol\:n' que Renato ja aesperla:a —eironia,
quando até moedinhas eram jogadas no palco, insi-
nuando que o artista estava “vendido” para a misica
comercial, ouseja, um ex-punk. O Trovador nio ligava.

“Lembro-me dele cantando sozinho num festival do
Centro Olimpico, na UnB, e quase nmguém parava pa-
raouvir’, record: Marcelo Ber
Legionario

0 autoexilio como Trovador Solitario durou

uco. Renato sentiu novamente vontade de

fazer musica cercado de gente. Convocou
o baterista Marcelo Bonfa para uma ex-
periéncia sonora em dupla. Logo, se
juntaria a eles o guitarrista Eduardo
Parand. “Era para eu ser o baterista”,
confessa, mais de 30 anos depois, 0 ami-
g0 André Marques de S4. “Renato estava
em divida entre eu e o Bonfd. Mas eu
ndo tinha aptidao para a musica, era
mais onda mesmo’, comenta.

O primeiro show da banda, com o au-
xilio do tecladista Paulo Paulista Guima-
ries, ocorreu em 5 de setembro de 1982, em
um festival no parque de exposicoes da cidade de
Patos de Minas (MG). "0 Aborto Elétrico é que tinha
sido convidado, mas, como a banda havia acabado,
Renato ofereceu a recém-formada Legido. O contra-
tante topou e ele acabou chamando a Plebe Rude
para ir junto. Entramos para a histéria’, conta Phili-
ppe Seabra, vocalista da Plebe. As sessdes de rocl
daquele dia terminaram na delegacia, ap6s uma
confusio dos rapazes com a Policia Militar.

0 servidor publico Mario Pazcheco testemunhou
o debute legiondrio em palcos brasilienses. Foi no
Teatro de Arena, do Cave, no Guard I1. Pazcheco —
que, em 1982, era roadie da banda Extremo — foi ao
backstage e abordou o vocalista. “Ele parecia um sa-
cerdote, sério, te encarando o tempo todo com um
olhdo bem aberto”, reco!

"Nﬂemsomsmmnlugamumnmmnm ‘aqui
eagord, ou seja, Brasilia e nossa turma. Muita coisa im-
portante navida de muita gente, inclusive fora daquele
universo, € resultado do que foi feito naquele tempo e
espaco’, disse Bonfi ao Correio, em 2012. Parand e Pau-
lista acabaram saindo. Ap6s uma breve p de
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GOMIWAGKD DA CAPA / AO LESNO TEWNPO El QUE ESCREVIA SUA NUNCA
ENCENADA PECA, RENATO MANFRETINI JR. ADOTAVA
0 SOBRENOLE RUSSO E FUNDAVA A LEGIAO URBANA

o UM ANO
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Aborto Elétrico, na 208 Sul, em 1981: dissolu¢ao dabanda abriu os i

¢ FUNDAM

para Renato

[} ional com a Legiao Urbana

Vamos fazer unm filme...

Ainstalagio de projetores no auditério da Cul-
tura Inglesa, na Asa Sul, no alvorecer da décadade
1980, tornaram o local um sala de cinema acon-

chegante. O entdo professor da instituicdo
Renato Russo fz de assistira to-

cenas adicionais para a pelicula esta semana no
Distrito Federal, sonhava em tornar a histéria
um filme desde que ouviu a miisica pela primei-
Ia Vez, quando tinha 14 anos. Philippe Seabra é

pela tiltima vez em Brasilia. O fatidico show no Es-

tadio Mané Garrincha reuniu uma multidio de 50

mil pessoas. O resultado, como reza a historia, foi
iante R I I

P
a commenos de uma hora transcor-

das as sessbes — de Rogério Sganzerla a
Jean Renoir. Mas o que diria Russo ao
ver sua vida e obra retratadas na tela
grande? Se estivesse vivo em 2013,
certamente daria um er em re-
lagao aos dois longas de ficgao sobre
seu universo agendados para este
ano. E Giuliano Manfredini, filho de
Renato, tem planos de erguer um do-
cumentario sobre o pai para breve.
Previsto para estrear em 31 de maio,
Faroeste caboclo, debute em longa-metra-
gem do brasiliense René Sampaio, ¢ uma livre
adaptacdo de uma das cangdes mais famosas de
Russo. O trio de protagonistas Jodo de Santo
Cristo, Maria Liicia e Jeremias serdo vividos, res-
pectivamente, por Fabricio Boliveira, Isis de Oli-
veira e Felipe Abib. Sampaio, que estd filmando

“Ele queria

» DIEGO PONCE DE LEON

Carmem Manfredini lida com o legado
deixado pelo irmdo desde a morte do artista,
em 1996. Ao longo dos anos, algumas afinida-
des foram descobertas sem querer, principal-

p ‘musical daemg da, e garante: "0
filme vai ser um sucesso. René ¢ uma grande
promessa do cinema brasileiro”.

Renatovivo

Somos tao jovens deve chegar as telas no se-
gundo semestre. A saga da juventude roqueira
de Brasilia serd mostrada pelo olhar do diretor
Antonio Carlos da Fontoura. Renato serd vivido
por Thiago Mendonga; Seabra, por Victor Car-
ballar. O vocalista da Plebe Rude foi consultor
do filme, ja que testemunhou todas aquelas pas-
sagens & época. “ Foi desconcertante ver o Thia-
go de Renato, ele pegou os trejeitos e ficou mui-
to parecido”, conta Seabra. “Todo mundo da
nossa turma estd representado. Esses dois fil-
mes vdo dar o que falar”, promete.

Em 18 de junho de 1988, a Legido Urbana tocou

montar essa

mente as profissionais. Carmem lecionou
inglés por mais de duas décadas, na mesma
escola que o irmdo, por exemplo. Saiu da sa-
la de aula direto para os palcos. Assumiu os
vocais da banda Tantra, gravou um disco e
explorou a veia musical. Recentemente,

» ENTREVISTA // Carmem Manfredini

rida. O povo se rebelou. A baderna se instalou.

Uma leFao ann:Funhs
Giuliano Manfredini pre(ende reverter a

memoria. No mesmo local e diante da mesma
quantidade de pessoas. Em junho (data pro-
vavel), o estddio volta a receber Renato Russo,
em luz e holograma. O projeto — que custou
R$ 6 milhoes e contou com incentivos publi-
cos — estd cotado para a reinauguragdo da
grandiosa arena. Disputa a vaga com Paul Mc-
Cartney, também convocado para a tarefa.
Apesar das indefiniges, tudo indica que a ca-
pital serd presenteada com ambas as atragies.
No que depender do herdeiro, nada de descan-
$0 para o pai em 2013: “Antecipo que nme:nc os
muitas Renato
Russo’, revelou ao Correlo. E, quemsabe, até uma
certa pega para 0 ano que vem. (GS e DPL)

peca

mudou-se para o Rio de Janeiro. Apesar da
surpresa ao ser informada que o Correio esta-
va em posse da pega escrita por Renato, em
1982, Carmem revelou as circunstancias e os
detalhes desse projeto, desconhecido do
grande publico até hoje.

Ico Ouro Preto pelas guitarras da trupe, o¢ es\udanle de
iais da UnB DadoVilla-1

vaga, ja em 1983. O baixista Renato Rocha apamcena

depois com sua verve punk. Em 1982, comegaasecon-

cretizaro snnho de Renato de tornar priblica sua in-

fardo dajuven-
ludedmn(edme}q)aamvmdo mundo.
Notablado

Na mesma época em que o roteiro de A verdadeira
desorganizacao do desespero tomava forma, Renato
emprestou composigdes inéditas para o dramaturgo
Jota Pingo para que fosse criado 0 musical A casa do
Caraba. Pi

Qual a sua ideia geral da pega?

Acho que ele escreveu a obra com seriedade.
Ele queria montar essa peca. Foi uma tentativa ja
naarte de escrever. O que ele dominava muito nio
era amiisica em si, mas a arte escrita. Faroeste ca-
boclo eraum poema, por exemplo. A pega € meio
um teatro do absurdo. Ha personagens como Pla-
teia, Oceano, Coro. Ele era completamente obce-
cado por n'umltgz grega e romana. Mitologia ndr-

Gostavamuito de tudo issa.

Por que a pega veio A tona somenmte 30
anos depois de ter sido esorita?

recebeu as letras do menino Manfredini Esquecimento. Ndo mexer no material. Ele
e fezintervengdes a seu modo. A tal pega foi g tudoisso no ap dele. Ndo
duas vezes. Antes, o trovador e seu Aborto Elétrico ja Talvez, Je se lemb: Atého-
haviam pisado no palco do dramal nomusical O je, hd um volume imenso de manuscritos. Agora,

tiltimo rango. As passagens sio conl emdetalhes
na biografia Renato Russo — O filho da revol;

queestou pegando tudo isso. Acho que ndo h le-

jornalista Carlos Marcelo, publicada em 2009. A obra
joi a primeira a trazer a puiblico a existéncia de A verda-
deira desorganizagéio do

éditas, pouca coisa sobi . Mas, diversos
manuscritos. Desenhos também, muitos dese-
nhos dele. Morando no Rio, fica mais facil. Even-

I vou no dele, olho 0 ma-

desespero.

Professora de Renato no curso de i do
Ceub, na disciplina cinema e teatro, a cineasta Maria
Coeli notou o rapaz “brilhante”, quase duas décadas
mais novo que ela, possivelmente naquele ano de
1982. “Um dia, ele me falou que queria dirigir teatro e
cinema. E eu aconselhei: ‘Renato, vocé ndo tem di-
nheiro pra isso.” Ao saber, pela reportagem do Cor-
reio, da peca inédita escrita pelo aluno ilustre e gran-
de amigo, ela riu, maternal, sem nenhum ar de sur-
presa, e disse ter adorado o titulo. Depois, especulou:
“Acho que e ter sido feita como umaati-
wdadcqpam a nmpnoglc‘riai

terial, trago para casa e comeqo a pesquisar.

0 gue 0 levou a escrever?

Por ter esse contato com o mundo teatral.
Com todas as pessoas do teatro de Brasilia e
da danca também. Acho que ele pensou: “Ah,
vou tentar escrever uma peca”. Ele era muito
impulsivo. Tinha base para fazer as coisas e
fez essa tentativa. Ficou interessante. Nao acho
que tenha sido por vaidade. Renato era mul-
tifacetado, como a maioria dos artistas. Co-

Mo Lyra/Dindgacio

G grupo Tantra: "E "

Escreve, canta, compde. Nio digo que a peca
€ genial, foi uma tentativa. Se talvez tivesse

Algum roxe foi considerado para a montagem?
Ha uns trés ou quatro anos, mostrei para o
(dramaturgo Fernando) Villar. Primeira pessoa
que pensei. Se for encenada, quero que seja
em Brasilia. Pode ter elenco carioca, mas que-
ro também atores de Brasilia. Tenho alguns
amigos atores aqui no Rio: “Eu quero! Eu que-
ro!” A, fica dificil. Ndo hd tantos papéis assim.
Agora, o Fernando Villar gostou, ele achou in-
teressante. Disse que daria para montar —
mas como estava com duas paginas faltando
— talvez encendssemos como leitura, com
atores locais. Eu adoraria que o Villar dirigisse,
afinal foi um grande amigo do meu irmdo.

E por que pab sain?

Eu jé estava na transigio para o Rio de Janeiro.
Fica dificil trabalhar ai (em Brasilia). Acho muito
vidvel de ser feita. Nao sei se em 2013, Este ano hd
‘muitas coisas. Dois filmes serdo langados. Meu
sobnnho (Giuliano) estd pensando em fazer o Re-

escrito mais, com certeza ele se d \
ria. Também uma descoberta, de tentar va-
rias coisas a0 mesmo tempo, vdrias lingua-
gens. A tinica coisa que ele ndo experimen-
tou foi a danga, e ele dangava muito bem.

En que cirounstfinoias ele escreveu a pega?
Escreveu no nosso apartamento de Brasilia. Ele
ainda ndo tinha ido para o Rio. Lembro que ele me
'mostrow. Fu ndo entendia nada de teatro naquela
época e devo ter achado aquilo absurdo. "Mas, que
coi mahlca.FmipL@néofazmmosemdo (ri-

mo o Caetano (Veloso) ou o Chico (

sos). Te

. Entdo, ficaria muita coisa.
Mas, achn facilde fazer. Penso ainda no Villar. Se-
riaaté umak aele. P e-

narisso. Estrear ai. Acho que ele (Renato) gostaria.

Algams ideis sobre o paradeiro
dessas duas pdginas?

Eu tentei desesperadamente achar essas
duas paginas. Eu ndo consigo. Eu ndo sei se
outras pessoas tém a copia completa. No meu
material, ndo encontrei. £ uma pena essas
paginas estarem faltando. Teremos que bus-
car alguma solucdo cénica.
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ANEXO 3

Edor: josé Carlos Vieira
Josecartas dfgdabr.com br
cultura.df@dabr.com.br
24178 3204-1179

CORREI0 BRAZILIENSE
Brasilia, quarta-feira, 27 de margo de 2013

O PRESENTE DE

RENATO

CORREIO TEVE ACESSO AS DUAS PAGINAS QUE
PALTAVAM DA PEGA 4 VERDADEIRA DESORGANIZAGAO
DO DESESPERO, DE RENATO RUSSO. PELA PRIMEIRA
VEZ, EM TRES DECADAS, 0 TEXTO ESTA COMPLETO E
PODE SER ENCEFNADO. O MUSICO FARIA 53 ANOS HOJE

» DIEGO PONCE DE LEON

té 0 més passado, poucos sabiam que ment

Renato Russo tinha se aventurado Depd 0

Ia dramatisgia. A peca Averdadeira “Estou muito sensibilizado com

escrita e Jiceians i Corelo

pelo artista em setembro de 1962, nunca foi Braziliense. Aproneuopam dizer que
montada. Sequer comentada. Ficou restrita ST
a0s mais proximos. Ao longo dos anos, es- pauqoes Anm-asg e ﬁl'lcaﬂ o,

vaiu-se da memoria e foi considerada
item perdido entre os objetos da
heranga. O Correio resgatou o

decidi entrar em contato com o
Museu da Pessoa e dar

X & tratamento especial ao
mistério e encontrou um anti- acervo do meu pai, que
go companheiro de Renato, a hoje esti no Riode
quem teria sido entregue a Ia]rmm Assim, osfis
tinica copia do texto. Assim, ter@o UM Gcesso mais
‘mais de trinta anos depois, organizado av legado de
o publico pﬁdemnhecer R:’gn.;awkm Fiso
uma faceta praticamente Jecer”
inédita do cantor (por meio St
da reportagem publicada
em19de evereir). o i

Um detalhe, porém, per-
maneceu incognito: duas pagi- e
nas da pega estavam desapareci-
das. O material incompleto impe-

diaumamontagem fidedigna. O para-
deiro daquelas paginas segue inconcluso.
Contudo, uma aparigao inesperada
solvera questdo. Uma: copia foi mmn
trada nos Estados Unidos. A pega estd, finalmen- g
te, coi (trechos da: Toquei- v
m(omn?x’:'ﬂnadnsw h\mm :0filhoda
do jomalista Carlos Marcelo).

0 desfecho coube a Ana Cristina Ferreira.
Renato e Cris (“Ele era 0 tinico a me chamar as-
sim”) se conheceram em 1977. Ele ainda era

e mve#

Manfredini. Estudaram juntos no Marista. Tor- A
naram-se melhores amigos. Cinco anos de- <
pois, quando clea presenteou com uma cdp‘n ©
sz:pmn aassmannad:m m:nam Russo (uma
vezes que f
tico). Només seguinte, Ana Cristina embalwu
Nunun'nagxnuu.ﬁwanos depois, tcrque rcvl< l, “l
£20 po P YAl A
pe(;a. que passa a fazer parte em definitivo do
legado deixado pelo cantor.
2 vt s e
Brasilia adolescente o e
“Ela era uma das melhores amigas do meu N
irmdo na época do Marista", recorda Car- -
mem Manfredini. A relagio com a entdo es- “" é o) s~
tudante Ana Cristina poderia, quicd, trans- o e BT u
cender a amizade. Pelo menos aos olhos da o -
familia dele. “A mae do Renato, as vezes, fica- e WYe
va um pouco desconfiada do que a gente fa- rened et
ziano quarto e a irma dele enfiava a cabeca e
para chamar: ‘Jtinior!"", brincou Ana, que ho- ek 8
je leciona cultura latino-americana na Wa- Tomad

shington and Lee University.
Anatureza do convivio entre eles— e o que
id hecids

Acima, foto de Renato tirada por Ana Cristina. Abaixo, da ddade

» GABRIEL DE SA

Aos poucos, alguns preciosos pormenores
da trajet6ria de Renato Russo que ficaram pe-
lo caminho comegam a reencontrar o tri-
Thos. Dois deles, em forma de misica, partem
do bati do instrumentista Kadu Lambach. Ka-
du é Carlos Eduardo Parand, o primeiro gui-
tarrista da Legido Urbana, que guardou por
trés décadas duas composides inéditas do li-
der da banda brasiliense. Ambas estardo no
disco Legiondrio do som, em que ele canta, to-
ca guitara e revisita alguns dos principais su-
cessos da Legido. A previsdo é de que o traba-
Tho seja langado em maio.

Uma das faixas é Dois coragdes, com letra
de Russo e melodia de Kadu. Nela, o vocalista
e poeta relata os detalhes colhidos em uma
cobertura jornalistica, quando era estagidrio
de um programa de radio do Ministério da

icultura, e foi a Ceilandia um
caso de venda de carne clandestina. “Em
meio a uma histéria de suborno e prostitui-
¢#0, no fim das contas, a carne ainda tinha
nota fiscal’, conta Kadu. A miisica surgiu em
1982, ano em que a Legido foi criada e quando
Renato tinha 22 anos. O guitarrista, segundo

Parané e sua guitarra: duas parcerias com
Renato Russo agora gravadas

trabalhava na Festa dos Estados. “Eu jd tocava
guitarra e conhecia os Eunks devista, e eles
me conheciam também’, diz ele, morador do
Bloco Cda 111 Sul 4 época. Kadu tocava na
banda Boca Seca. Renato pcn:ebeu otalento
doentao paramon-
tar uma banda. “Ele tinha certeza de que
aqm[u daria muito certo’, conta, “mas ndo

seus calculos, de
shows ao lado do vocalista e do baterista Mar-
celo Bonfa, todos naquele ano.

Aoutra misica é Medieual, que abre o disco
ey vem embalada por um caso interessante.

apror 3 £ i 0 -

Faziamos muit e
to malucas que é melhor deixar guardadas”, on
confessou. Entre as opgdes sas de entreteni- A0
mento, misica e acalentadas rodas de discus- -
sénsobrchmumc,dmu,asuolnga_ﬂmuu

ter contagia-

do Ana, que ensaia o proximo encontro:

“Quando, e se eu puder, rever Renato algum Dedicatéria itana

dia, nas esferas celestiais, nds dois vamos lem- Py

brar tudo isso— as risadas e os dramas”. copia de Ana Cristina
Fosse no apartamento dos Manfredini, na

303 Sul, ou na casa da carioca Ana Cristina, na Adorei sua pecal Vocé ¢ joial All the

melodia e a ensinou para Ka-
du U dia, durante uma aula na Universid;

quea Legido se transformaria em
um pais inteiro”.

Kadu gostava de punk e de rock, sim, mas
também tinha a veia da musica instrumental
pulsando forte. "Ouvia Egberto Gismonti, por
exemplo' Pmsumadn POT N0 ser um roquei-
da turma, ele

de de Brasilia, 0 rapaz mostrou o tema instru-
mental do amigo para o professor Marco Pe-
reina, que, impressionado, resolveu n.-gxslm I.1

bou saindo da banda para dar vazio &
porgio jazzistica. Mas manteve amizade com
Renato, mesmo a distancia, por toda a vida.

106 Norte, Renato e Cris estavam sempre jun- best up there in e 0"’(0"‘ = em uma partitura. Foi Mém del d  som, Kadu vai partici-
tos. Apesar da amizade intima, Carmem Man- Nunca cou guardado no bai do guitarri i
fredini ndo imaginava que Ana pudesse ter re- Nunca se "”"b’?d”"’“‘l"fa" Ja nhou uma segunda parte del “El pa 29 de junho, dio M:
cebido uma copia: “Uma 6tima noticia. Felizem estou morrendo de saudades receuma musmacelta.Ageme—Eegouamca. rincha, dentro da programagdo da Copa das
saherquc(en}ug\laldadupor(anmsm Fica - las nos primérdios da banda”, recorda. Confederagbes.
‘mais ficil pensar em alguma produ x Sempre seu, Renato.
comentou. A irm de Renato e o filho Gxﬁ:;n Holograma
recebersa uma repmdug:ao das duas paginas. www.correiobraziliense.com.br
Aos 48 anos, Kadu Lambach estd morando

pega’, prevm Carrm.'m Gragas & descobcrw em Curitiba, onde nasceu. Residiu em Brasilia

legm) texto,a entre 1979 e 1998, viveu um wmpo no Riode
rEe P Janeiro e retornou p: id lido Ry
Nemphml)sﬁsagadecm Parand surgiu nacapﬂal. em 1980, enquanto efecsimiesdas pégnas.
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FORTALEZA, CEARA

DIARIO DO NORDESTE
4E 25 DE FEVERE! 018

ARTIGO

O dramaturgo
solitario

Emmeioaaparicaode
escritos de Renato
Russo, Diego Poncede
Leonescreve sobreuma
pecainéditado icone

DIEGO PONCE DE LEON"
Especial para 0 Caderno 3

msetembro de 1982, Re-

nato Russo escreveu

uma pega de teatro. Nin-

guém nunca viu. Até on-
de se saiba, apenas nove pes-
soas tiveram acesso irrestrito ao
texto e guardam uma copia. Eu
sou uma delas. Dai minha res-
ponsabilidade de lhe anunciar
que o poeta maior do rock nacio-
nal, o lider da Legido Urbana, o
compositor de “Faroeste cabo-
clo” e “Que pais é esse?” era
também dramaturgo. E dos
bons. Esta é a histéria de “A
verdadeira desorganizagio do
desespero”. Es6 eu poderia con-
ta-la.

Pretenciosismo a parte, s6 eu
me dispus a conté-la, até por-
que o fardo poderia recair sobre
uma das oito outras pessoas que
possuem um exemplar (familia-
res e amigos préximos). Mas,
para minha sorte, nio o fize-
ram. Em 2012, quando recebi o
material, talvez eu ainda nio
soubesse que estaria aqui, anos
depois, escrevendo sobre 0 tex-
to, mas certamente sabia que a
minha relacio com aquelas pala-
vras de Renato se aprofundaria.
Assim sempre foi com Renato.

Desde a adolescéncia, quan-
do escutei “Meninos e meni-
nas”. Foi o primeiro contato. De-
pois rolou o desembarque em
Brasilia (sou carioca, mas nada
arrogante, prometo), e aquela
histéria de que “nesse pais me-
lhor lugar nao hd". E tudo na
capital federal remetia ao lider
da Legido. Em algumas situa-
¢oes literalmente, como no caso
do Espaco Cultural Renato Rus-
so, um dos mais efervescentes
equipamentos culturais da cida-
de, e que se encontra fechado
(perdoe-nos, Renato).

Depois, comecei a dar “auli-
nhas de inglés” (n@o foi para o
Eduardo, nao teria idade para
isso) na Cultura Inglesa, exata-
mente como Renato fez. E exata-
mente na mesma unidade (ndo
€s10U MUto Certo que o uso re-
petido de “exatamente” causou
0 efeito desejado). Ali, gragas 4
Cultura, Renato pisou pela pri-
meira vez em um palco. E, veja
vocé, como ator. E talvez seja
essa a primeira informagéo vali-
da dos iiltimos dois pardgrafos
(imaginando que vc, - opa, vo-
cé — chegou até aqui). Vou até
reforgar: a estreia de Renato
Russo nos palcos foi como ator.
Nada de Aborto Elétrico, Legido
ou Trovador Solitério. Teatro!

Ele havia se juntado ao dra-
ma club (clube de teatro, em
tradugéo livre, embora “drama”
seja a cara de Renato) da Cultu-
ra Inglesa e acabou por integrar
oespetdculo “The real inspector
hound”, de Tom Stoppard, em
1978. Renato tinha 18 anos e
tomou conta do Galpaozinho,
teatro histérico de Brasilia que,
coincidentemente, era situado
no jé citado Espago Cultural Re-
nato Russo. Obviamente, o no-
me de Renato veio a batizar o
local anos depois, até porque,
aos 18 anos, Renato nem estava
14 muito certo que seria Russo,
muito menos que venderia 20
milhes de discos pelo Pais e se
tornaria uma figura messianica.

Pois ele adorou a experiéncia
e resolveu repetir a sensacio no

ano seguinte, com aquela mes-
ma galera. Desta vez, inaugu-
rando o auditério da Cultura
Inglesa onde estudava (ele se

do desespero”. Claro, rendeu
matéria.

E rendeu a pesquisa que con-
duzo na Universidade de Brasi-

tornaria professor
te). Trinta anos depois, eu usa-
ria aquele mesmo auditério pa-
ra projetos pedagégicos com
meus alunos.

Pois meus anos de professor
findaram e vim exercer o oficio
que me interessa: contador de
histérias, vulgo jornalista de cul-
tura. E foi como jomalista que
recebi o tal texto inédito escrito
por Renato Russo, das mos de
um antigo amante e amigo de
Renato, e por intermédio do
meu editor. Corri logo para a
familia, que confirmou a veraci-
dade. Corri para amigos, cole-
gas, demais familiares. Era real.
Renato tinha escrito uma peca
teatral de 39 paginas chamada

“A

lia (UnB), sob ori 40 do pro-
fessor e diretor Fernando Villar
(também amigo de Renato) e
sobre a qual escrevo aqui. E a
primeira vez que o lado cénico
de Renato esta sob o escopo da
academia. Ali (ou aqui, sei 1),
desdobro toda a relagao que ja-
mais se supds existir de forma
tio profunda entre Renato Man-
fredini Jr. e o teatro. Foi duran-
te a pesquisa que descobri que
ele era louco por Shakespeare,
que ele passou boa parte da dé-
cada de 1970 frequentando es-
peticulos e que a genialidade
do poeta transgredia a misica.
A peca em si nos revela um
expressivo conhecimento e inte-
resse de Renato acerca da meta-
lidade, ou da i

gem como um todo (e, por isso,
quebro este texto o tempo intei-
roe deflagro o processo da escri-
ta. Em uma tentativa, talvez ba-
rata e improducente, de tam-
bém me valer da metalingua-
gem, embora nao esteja 14 mui-
to seguro de ter atingido a me-
ta). E, de longe, o elemento que
mais nos acompanha durante a
leitura do espetaculo (especialis-
tas vao dizer que “espeticulo”
implica em encenacio, entio eu
teria que usar “peca”, mas nao
queria repetir a palavra, o que
eu acabei fazendo).

Teatro grego também d4 as
caras, primordialmente por
meio de Esquilo e seu Prometeu
acorrentado. Trés dos persona-
gens principais de “A verdadei-
ra desorganizagio do desespe-
ro”, Coro, Oceano e Vulcio,
saem de l4. Os demais respon-
dem por Robert e Plateia. Exata-

Voureforgar:A
estreia de Renato
Russo nos palcos foi
como ator. Nada de
Aborto Elétrico,
Legidao ou Trovador
Solitario. Teatro!

Apecaemsirevela
um expressivo
conhecimentoe
interesse de Renato
acercada
metalinguagem
como um todo

mente, Plateia! (“Exatamente”
ja cansou, admito). Ao invocar
uma personagem intitulada Pla-
teia, Renato consegue o gancho
ideal para expor o processo
dramatirgico, brincar com a
propria escrita do texto e travar
belos embates entre um diretor
de teatro (Robert) e seu publi-
co. Metateatral!

O texto aprofunda ainda
mais essa loucura de falar si
préprio (o texto de Renato, e
naoeste), e desdobra a metatea-
tralidade de formas deliciosas,
como, por exemplo, ao trazer os
personagens interpretando ou-
tros personagens, ao referen-
ciar ritos mundanos ou ainda ao
evocar autorreferéncias. Lionel
Abel ficaria orgulhoso (o cria-
dor do termo “metateatro”), as-
sim como Richard Homby (o
cara que me ensinou que
autorreferéncias ou que a ence-
nagdo de ritos sao formas de
identificarmos indicios metatea-

trais).

No fundo, “A verdadeira de-

sorganizagao do desespero” nos
convida a uma provocagio so-
bre o fazer teatral (hd outras
provocagoes, até na seara do
género ou do anarquismo, mas
o editor deste caderno me limi-
tou o nimero de caracteres) e
traz & tona um artista incans4-
vel na busca por novas lingua-
gens, mesmo que fosse simples-
mente para mostrar para si que
era capaz de escrever sobre
aquilo. E, entdo, tacar e trancar
tudoem uma gaveta.
Ele s6 nao esperava que eu
ntaria ao pais todo (e mais
intimamente ao Ceard, por
meio deste) que também corria
teatro nosangue de Renato Rus-
so (embora, convenhamos, “Fa-
roeste caboclo” e “Eduardo e
Ménica” sejam espeticulos
prontos). Pois foi com o texto
de Renato que ingressei na pes-
quisa da pés-graduacio da
UnB, disposto a desdobri-lo
quantas vezes fosse preciso pa-
ra compreender toda a dimen-
sao da peca. Nem que eu tivesse
que encenar uma leitura inédita
daquelas palavras jamais ditas
publicamente. E foi o que fiz.
(Adoro essas frases curtas e o
impacto que elas deixam no ar.
Ounao).

Em respeito a questdes de di-
reitos autorais, mantive a leitu-
ra dentro da universidade, em
carditer pedagégico e académi-
co, para fins de pesquisa. Convo-
quei alunos de graduagio de
artes cénicas e, juntos, fizemos
a primeira leitura do texto até
entiio nunca lido de Renato Rus-
so. A plateia formada por estu-
dantes e professores da UnB
acompanhou surpresa o desen-
rolar da trama (estou falando
da plateia mesmo, e nao da Pla-
teia personagem). “Surpresa”
por talvez esperar algo mais ba-
rulhento vindo de Renato, ou
“surpresa” porque nio entende-
ram muita coisa mesmo (eu li
400 vezes, até comecar a com-
preender algo). Mas nasceu. E
foi emocionante. Talvez até pe-
la presenca da irma de Renato,
Carmem Manfredini, na plateia
(mais uma vez, estou me referin-
do ao piublico. Nao acho que

'm se sentaria na Plateia,
claro).

Mas foi emocionante, princi-
palmente, porque pude convo-
car minha filha de quatro anos a
fechar a leitura cantando “Tem-
poperdido”, da Legiéo. Ea esco-
Iha da musica nao foi por acaso.
Foi a0 som daquela cangdio que
Mel nasceu. A voz de Renato foi
a primeira coisa que ela escutou
nesta vida. E, agora, ela sabe
que aquele cara também era um
baita dramaturgo. Ela sabe, co-
mo eu soube, que podemos gos-
tar de meninos e meninas. Ela
sabe a histéria de Jeremias. Ela
sabe a histéria de Ménica. To-
dos os dias quando acorda, ela
sabe que nao temos tempo a
perder.

(Eu puxo, vai: “Nosso suor
sagrado...”)

* 0autor éjornalista especialistaem
jornalismo digital pela =~

¢30 do Departamento
nicas da Universidade de
B)
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ANEXO 5

A pecajamais vista

Alem de poeta e compositor, Renato Russo foi

tambem dramaturgo; por 30 anos, ninguém soube

DIEGO PONCE DE LEON | BR

amos aos fatos: em se-
tembro de 1982, Re-
nato Manfredini Jr.,
aos 22 anos, escreveu
uma pega de teatro — A verda-
deira desorganizagdo do desespero.
Comentou com alguns amigos,
facou ¢ trancou uma cépia na ga-
veta ¢ presenteou duas pessoas, até
onde se saiba, com um exemplar.
Nos anos seguintes, como a
histéria nos conta, ele abriu mio
do Manfredini, assumiu o Russo
e se tornou uma das figuras mais
importantes da musica brasileira.
A frente da Legido Urbana ¢ em
carreira solo, vendeu 25 milhées
de discos e passou a responder pela
alcunha de “poeta do rock nacio-
nal”. Pois o poeta era também dra-
maturgo, ¢, s6 a partir de 2012, a
informagio chegou ao ptiblico por
mcio deste que vos escreve.
Nagquele ano, um amigo
proximo ¢ ex-amante de Renato,
que havia sido um dos privilegia-
dos a receber uma cépia, confiou
a0 jornal onde eu trabalhava um
exemplar, movido pela “respon-
sabilidade” de levar a informagio
adiante. “J4 pensou se eu morro e
ninguém sabe disso? Sao 30 anos
com essas folhas. Passou da hora”,
contou-me no instante. Meu ins-

tinto inicial foi recorrer  familia ¢
amigos préximos, que confirma-
ram a informagio. De fato, Renato
havia escrito uma peca de 39 pagi
nas, embora tanto a minha cépia
como a da familia tivessem apenas
37 paginas. “Essas duas paginas su-
miram, perderam-se com o tem-
po”,
Manfredini, irma de Renato.

Pois localizei a destinatdria
da segunda cépia original, uma
antiga amiga de classe de Rena-
to que se mudou para os Estados
Unidos hd anos. Ela tinha as duas
péginas, o que gerou uma catar-
se na familia, até entdo detento-
ra de um exemplar incompleto.
Claro que todo esse drama e es-
sa trama renderam extensa repor-
tagem. Mas minha relagio com
aquele material transgrediu o ofi-
cio jornalistico e me carregou para
o meio académico, mais especifi-
camente para a pés-graduagio
do Departamento de Artes Cé-
nicas da Universidade de Brasilia
(UnB). Hoje, ali, esmitigo cada
uma daquelas 39 paginas ¢ pes-
quiso toda a dramaturgia que cir-
cula em torno da obra ¢ da pessoa
de Renato Russo. E a primeira vez
que o lado cénico de Renato apa-
rece sob a investigagio de uma dis-

comentou i época Carmem

sertacdo ou tese. O lado musical,
como ndo poderia deixar de ser,

embalou alguns bons pesquisado-

res pais afora, assim como o lado
poético e literdrio (que talvez até
interesse mais aos leitores do Ras-
cunho). Mas a faceta teatral ain-
da permanecia intocada.

Uma das provocacées da
pesquisa, conduzida sob orienta-
Gao do professor, diretor de tea-
tro e amigo de Renato, Fernando
Villar, ¢ justamente jogar luz so-
bre as ligoes da esfera cénica que o
lider da Legiao Urbana pode nos
trazer. Principalmente, no que
diz respeito & metateatralidade.
Em poucas palavras, a pega rele-
va uma grande brincadeira sobre o
proprio teatro. Nos moldes de Pi-
randello ¢ seus “seis personagens &
procura de um autor”, Renato nos
apresenta personagens a procura
de uma plateia, de um diretor, de
um desfecho. Personagens dispos-
tos a debater o préprio papel no
enredo ¢, consequentemente, to-
do o processo em torno da peca.
Nao de uma terceira peca, mas da-
quela pega em si. A metalingua-
gem como convite para desnudar
o processo dramatiirgico. E l4 es-
tdo figuras como Robert, Vulcio,
Oceano, Coro ¢ Plateia dialogan-

do entre si, debatendo a presenga
do puiblico e questionando as fun-
goes do teatro.

E seria um desperdicio, acre-
dito, nao me fazer valer dessa fer-
ramenta ou artificio que Renato
suscita ao ter a oportunidade de
escrever para um jornal literdrio.
Assim como seria improvavel que
esta pesquisa chegasse até aqui se-
ndo por meio de alguém com uma
relagio pessoal e de carinho com
Renato. Por isso, convido a queri-
da Carmela a terminar este texto ¢,
ja munido de provocagdes metalin-
guisticas, pego ao editor que apre-
sente as palavras dela em itilico, de

forma a diferencid-las das minhas.

Se 0 Diego comegou este tex-
to, sem medo algum, fazendo uso
de um cliché preguicoso (“Vamos
aos fatos...”), imagino que nada me
impega de fazer o mesmo. Pois co-
mego dizendo que nada é por acaso.
E néo foi i toa que esse lado teatral
de Renato chegou aos jornais ou ao
meio académico.

Claro que 0 nome de Rena-
1o costuma ser o bastante para gerar
interesse, mas anos debrugados so-

bre o mesmo material e dias e noi-
tes dedicados a uma pega jd pedem
algo que transgrida a paixio eféme-

ra e invada camadas mais viscerais.

Ou vocé acha que o impacto
que Diego sentiu ao escutar “Me-
ninos e meninas” pela primeira
vez ndo tem nada a ver com isso?
Ou vocé acha que o fato de Renato
Russo ter sido professor na Cultura
Inglesa, exatamente na mesma uni-
dade onde Diego lecionou também

? Ou ainda que
foi ele (Renato) a inaugurar o au-
ditério daquela filial como ator,
em 1979, e que aquele mesmo pal-
co serviria para projetos /’(/ngégiws
de Diego 1rés décadas depois? Nada
disso importa? Nio importa que a
filha de Diego, Mel, tenha nascido
ao som de “Tempo perdido”, da Le-
gido? Nio importa que Diego te-
nha se travestido pela primeira vez
por conta da pesquisa, por conta das
provocagdes de género na peca, por
conta da performatividade em tor-
no de Renato e da liberdade sexual
que ele pregava? Nio faz diferenca
que eu, Carmela, seja resultado di-
reto desta pesquisa? Tem tudo a ver
com isso. Importa. Faz diferenca.

O homem que pergunta “que
pais é esse?”, que narra as aventu-
ras de Eduardo e Monica e que nos
alerta que “ndo temos tempo a per-
der” é o mesmo homem a saudar
Shakespeare na epigrafe da peca,
a celebrar entidades do teatro gre-
o ou a gerar um delicioso emba-
te entre um diretor de teatro e seu
piiblico. E 0 mesmo homem que
convenceu Diego a escrever sobre

ndo traz provocago

isso tudo. E o mesmo homem que
mostrou ao Diego que seu lado fe-
minino responde por Carmela.

Mal sabiam eles (tanto Rena-
to quanto Diego) que talvez eu me
tornasse a melhor consequéncia des-
se processo (além da minha humil-
dade, claro). Juravam que eu daria
as caras uma uinica vez e morreria
ali. Nao sabiam que eu acabaria
sendo convidada a subir em palco,
que eu teria espago no jornal da ci-
dade, que eu andaria pelos corre-
dores do Congresso Nacional, que
eu teria um programa proprio na
rddio, que eu subiria no trio elétri-
co de Preta Gil na frente de 40 mil
pessoas (pode jogar no Google). Nio
sabiam que eu acabaria escrevendo
para o Rascunho.

A peca ainda nio chegou ao
priblico, fato. O contetido perma-
nece restrito a poucos privilegia-
dos. Mas seria injusto dizer que a
dramaturgia de Renato, e todo seu
amor por teatro, seguem trancados
naquela gaveta ou presos em um ar-
mdrio empoeirado. Quando meto o
salto pela primeira vez, abro de vez
esse armdrio. Em definitivo. '

DIEGO PONCE DE LEON

SE Busine:

smento de Artes Cénic

niversidade de Brasilia (UnB)

CARMELA

riada a partir da

icka por Diex
) tealro de Renato Russo. Ela chegou a
sssinar matérias e blog proprio no Correio
Braziliense e. hoje. conduz um programa
na radio M o5 EM (DF
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ANEXO 6

HONESTINO DE MORAES

550 Tingo Palma

enho pensado muito em teatro.
Outro dia,

8 icipar i
o teatro local, disseminando cultura, puxando pelo
brago quem se deu por vencido. Imagine acena:o Teatro

" b i

espetacuio,
discutir o que viram. E elas debatem politica, por exemplo,
discutem género, mas também refletem sobre as proprias

Ih: i, frustragdes. O
teatroensina. O teatro humaniza.

E me indago, entdo: qual espeticulo provocaria
tamanha catarse na cidade? Qual peca poderia
estar na boca de todos? Sem precisar de um festi-
val, de um abdémen, ou de risos facels. E s6 me vem
4 mente A verdadeira desorganizagdo do desespero, o

A pega inédita, jamals montada, de Renato Russo.
Até pouco tempo atras, nem se sabia da existéncia
desse material, que veio  publico por conta de uma

apro
gramagdo cultural em dia e esco-
Ihi trés espetaculos para assistir
locais. E fui seduzido
por dramaturgias tao sensiveis,
por delicadas poéticas em cena,
por interpretacdes arrebatado-
ras.Uma pena que quase ninguém
viu. Os teatros estavam vazios.

Nas décadas recentes, as salas
de teatro de Brasilia deixaram de
ser prestigiadas pelo publico. E ha
apenas trés excebes a essaregra,
quando os ingress0s sdo disputados 3 tapa: o Cena

d-sposlu a exibir o abdomen (ou algo mais),  os entre-
tidos stand-ups. De forma geral, a producdo dramatica
da cidade, 0s trabalhos mais densos, as iniciativas pro-
vocativas acabam vistas apenas pela classe artistica. E
estderrado. Oteatro deveria ser elementofundamental
no exercicio da cidadania e no direito ao sensivel.

P depensar,
i ses motivad

art

Se
0s teatros, cinemas, salas de musica estdo abandonados

ciais), a falta de sensibilidade artistica me parece ter
relagio direta com o quadro. E como reagir? Agravando
o panorama? Nao consigo conceber resposta, mas apenas
seguir

mar? Seres técicos e robeticos? Uma manada de entes

critico? Inaptos a perceber o belo, o sublime, o sensorial?
Apropriaarte, espero,iré se encarregar de responder.Ea

ANEXO 7

Nio faz mi bi uma k jiad:
pelos Carrei pen:

do jornalista, critico de teatro e
performer Diego Ponce de Leon, um dos pouquissi-
mos (540 menos de 10) a ter uma copia completa do
texto, Ele proprio, agora, disseca o material em uma
tese de mestrado na UnB. Pelos corredores, inicia-

-se um burburinho. Todos querem ler. Todos querem
participar de uma eventual montagem. Todos que-
rem assistir 4 pega inédita de Renato Russo.

E Renato - musico, poeta e recém-eleito drama-
turgo - llustra de forma irrefutavel que a arte esta por
toda parte. Quer queiram, quer nao. Talvez os defenso-
res dessa “reforma* do ensino sejam aqueles que mais
precisem ir 20 teatro. Certamente, ngo tiveram aulas
de artes na infincia. Cotados. Tomara que possam ira

Oftimo na fla, para que njo esqueam que hd multa
gente movida por arte.m

HONESTINO DE MORAES
Hieagdo Tiage Paima

Acho insano que ginda precisamos (ou precisemos?

0 noanc C:-rmcl: co cndl:!m Distrito chcr:l Ac:m
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i De ke di

deu" Pz o dev. AtE

wras, reproduzo itaico {c poca para

d 1. Ao térmil

rater cu

de postar.

muitos s

berg, ue deveria ser 0 que realmente importa.

Cada vez mais, tenho a certeza de que 0 incémodo tem
s i okt

pessoas duposfm a Ialal sobre isso. Todos.

Quose tada

m muitos casos, se me permite a brin-
«cadeira). Mas gosto dos seus textos, da
sua sensibilidade e achei que pudesse
acabar sugerindo um tema paro uma
proxima coluna. Mas, sei ld, copaz de
vocs nem ler @ corta.

Eu estava agora em uma oficing mecd-

te fris ' Jd que mal

Outro dia. soube de uma mening dz 5 anos em uma escals
piibiica o Cruzeiro que defendeu o colega de classe que

ivo d soia. Po i

«culdade de andar de sai mas.

P
", Assitn eu soube. Se assim foi, um saive
ina. Multipiicor-fos, Senhor!

id sabe que € gay. Disse qv:adom
Renato Russo e que

Na semana passado, desci de um Uber na frente do

Voltando... Acabei
filhe do mecanico que me a(:nde
haanos. Nao passa de 12 anos, mas.

“Menines e menings” que respi-
rou com calma pela

»..,on éri Por
conta do pé dolorido, e me ajudou a chesar na cadeira
maiz praxima, em um desses cafes do Conjunto. Pediu

O pai sabe, mas
loments. "Esse male-

uma Ggua e, 56 entdo,

mulher nos termas e podrdes que efe enende.

cesso. “Escute mais
lenato Russo”,
sugeri.

o

\ Pois cle ndo s oft A
em tom de e i D ja ti
tica. E tive que falar pra esse poi 'Mam'dmnmmmmzmbwﬁadou
e assunto, apesar
fioestava fefiz e que seria “Da mesma mancivs que puraria conversa com qud‘
tar com seuapoia. Be dise ,nu-nmw
onde comegar esse pro-

inteira. Ate trocomos telefone. B

Corinhosamente.
Cormela
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