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RESUMO

As questOes de identidade e negritude perpassam a vida de estudantes dentro e fora do &mbito
escolar. Como estudantes de escola publica e periférica se identificam, em seu microcosmo
escolar, com sua prépria cultura, diante da pressdo criada pelo padrdo eurocéntrico? Como se
d& o processo identitario do sujeito negro e negra dentro do ambiente escolar? O presente
trabalho prop6e uma reflexéo sobre a posicdo dos alunos negros e das alunas negras em escolas
do Distrito Federal. O foco desta pesquisa € o trabalho com jogos teatrais e jogos dramaticos
junto ao questionamento das identidades desses alunos, nessas escolas, utilizando Viola Spolin
e Augusto Boal como base. A experiéncia pratica que fundamentou o nosso estudo foi realizada
nas escolas de Brasilia/DF, com énfase na Regido Administrativa (R.A) do Gama (Centro de
Ensino Fundamental 03 do Gama, Centro de Ensino Fundamental 04 do Gama, Centro de
Ensino Fundamental 05 do Gama e Centro Educacional 08 do Gama), além da UnB Campus
Darcy Ribeiro, nos anos de 2015 a 2018. Participaram desta pesquisa estudantes das escolas de
Ensino Fundamental, com faixa etaria entre 13 e 16 anos, e alunos da Universidade de Brasilia,
adultos entre 20 e 30 anos. Como metodologia de pesquisa, utilizou-se vivéncias que foram
registradas em diario de campo, fotografias e filmagens. Analisou-se ainda o resultado dos
produtos dessas oficinas e mapas mentais, de forma a apresentar como a identidade dos negros
e negras € pensada a partir dos jogos teatrais e dramaticos nas escolas publicas e como o teatro
potencializa o poder de consciéncia do aluno, como sujeito, autor e protagonista de sua propria
narrativa.

Palavras-chave: Teatro, Negro, Identidade, Racismo, Escola Publica.



ABSTRACT

The issues of identity and blackness permeate the student’s lives inside and outside the school.
How do students of the public and peripheral schools identify themselves with their own
culture, in the face of the pressure created by the Eurocentric pattern? How does the identity
process of the black subject take place within the school environment? Under those questions,
this work purposes a reflection on the position of black students in schools of the Federal
District, Brazil. The research recurs to the theories of Viola Spolin and Augusto Boal and
focuses on how the identities of black students can be called into question through theatrical.
The case studies were limited to the Federal District area, with an emphasis on the
Administrative Area (RA), using, namely, the Elementary school’s numbers 03, 04 05 and the
educational centre 08 of Gama, as well as the University of Brasilia’s (UNB) student centre,
Darcy Ribeiro. The research was conducted between the years of 2015 and 2018, with teenagers
between 13 and 16 years old, from the Elementary schools, and adults between 20 and 30 years
old, from the UNB. As a research methodology, experiences that were recorded in a field diary,
as well as photographs and filming were used. The results of these workshops and mind maps
were also analysed, results show how black students’ identity is worked through theatrical and
dramatic plays in public schools and reflects also on how the theatre enhances the student's
power of consciousness as subject, author and protagonist of their own narrative.

Keywords: Theatre, Black, Identity, Racism, Public School
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INTRODUCAO

Este estudo propde a reflexdo acerca das identidades dos alunos e alunas negras em
determinadas escolas do Distrito Federal, tomando como eixo de analise 0 jogo teatral € 0 jogo
dramatico, propulsores de discussdes e autorreflexdes dos discentes no processo teatral em
ambiente de aprendizagem. Nesse eixo, aponta-se para a questdo: como se da a identificacdo
do sujeito negro e negra dentro da escola?

Nesta pesquisa foram realizadas as seguintes etapas metodoldgicas: aplicacdo de jogos
teatrais e jogos dramaticos nas escolas Centro de Ensino Fundamental 03, 04, 05 e Centro
Educacional 8 do Gama, por meio de oficinas livres e aulas com alunos do curso de Pedagogia
da UnB, alem de um grupo de alunos do Ensino Médio; revisdo bibliografica acerca dos temas
memoria, identidade, jogos teatrais e jogos dramaticos; e analise comparativa das oficinas e
mapas mentais. As bases tedricas utilizadas neste trabalho transitaram entre duas areas de
conhecimento: o teatro e a cultura afro-brasileira, tendo como referencial tedrico as
contribuicdes dos proprios autores pesquisados.

O objetivo maior desta pesquisa € identificar os aspectos envolvidos na formacdo da
identidade da aluna negra e aluno no contexto escolar, entendendo que € nesse espaco que
estudantes negros e negras comegam a buscar suas primeiras referéncias, como os/as demais
estudantes de outras etnias, um reconhecimento de si mesmo dentro da sociedade.
Problematiza-se, dessa forma, a influéncia que os jogos teatrais exercem na formacéo da
identidade dos/as estudantes negros e negras; e como a disciplina de artes, ou como a arte-
educacdo/teatro-educacédo ofertada na educacéo bésica, pode instrumentalizar o educando que
sofre o racismo, assim como o estudante que pratica o racismo, na criacdo de um discurso de
autoaceitacdo e na compreensdao da pluralidade cultural do seu bairro/cidade ou pais,
sensibilizando o olhar para cores.

Entende-se, nesta pesquisa, que o0 termo raca, embora atualmente seja postulado de outra
forma, ndo definindo as diferencas entre as pessoas e usando-se, para isso, a concepcao de
etnias, ainda se encontra presente em algumas literaturas, como, por exemplo, em Loureiro
(2004), que aponta o termo e, a0 mesmo tempo, discute sobre ele. Contudo, ndo se pretende
aqui, de forma alguma, esgotar o debate ou mesmo definir conceitos universais e fixos (totais
para todos os trabalhos em circunstancia) em detrimento de outros.

A reflexdo acerca do tema se dara através de estudos bibliograficos, visando
especificamente: sugerir a ideia de legitimidade dos sujeitos autores da sua propria narrativa,

dialogar sobre a consciéncia dos alunos no que diz respeito a condigdo do negro na sociedade
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atual, trazendo experiéncias significativas a respeito das identidades dos alunos negros e alunas
negras; identificar os elementos didatico-pedagdgicos que se relacionam com o processo de
formacdo das identidades dos estudantes negros e negras; compreender como € 0 processo da
construcdo da identidade do aluno negro e aluna negra no contexto escolar; analisar como
ocorrem as relagdes raciais da estudante negra e do estudante negro no ambiente escolar; e
refletir as implicacBes da Lei n® 10.639/03! no sistema educacional.

A Lei n° 10.639/03 instituiu a obrigatoriedade do ensino da Histéria da Africa e dos
africanos no curriculo escolar de ensino fundamental e médio. Ribeiro (2005) diz que essa
decisdo resgata historicamente a contribuicdo dos negros na construcdo e formacdo da
sociedade brasileira, oferecendo uma valoracéo diferente daquela que possui atualmente.

Ao buscar o porqué de algumas questdes ndo esclarecidas, por exemplo, a dificuldade
da implantacdo da Lei n® 10.639/03 nas escolas, vé-se que o Brasil enfrentou, por muitos anos,
um periodo escravista que trouxe varias consequéncias, como ag¢fes preconceituosas e racistas
para a sociedade. Desde a Lei Aurea, que trouxe a ideia incorreta de libertacdo, até hoje, o
racismo se esconde em muitas a¢des, em muitos meios e em varias ideologias. Ao se pensar na
escola, esse € um ambiente onde mais existe 0 racismo e 0 preconceito, visto que tambem é um
aparelho de formacéo de ideologia. O ato de discriminar ou diferenciar pela cor da pele ou
inferiorizar por sua cultura, desrespeita todo um histérico que existe no pais, que traz em seu
cerne elementos negros.

Segundo Munanga (2005), é preciso insistir sempre que a sociedade brasileira foi
preconceituosa e discriminadora em relacdo a sua populacdo. O proprio modelo de educacao
acaba ndo sendo inclusivo, mesmo permitindo a entrada de todos na escola. Todos entram, ou
uma maioria entra, mas nem todos saem devidamente escolarizados. Muitos ndo saem aptos a
enfrentar a vida como verdadeiros cidaddos. O que se pode perceber, ao longo desses séculos
de racismos e pré-julgamentos, sdo as dificuldades que a raca negra possui, sobretudo com
relacdo aos pontos negativos da sua inser¢do no meio escolar e social. O resultado é a falta de
confianca e autoestima necessarias para um bom desenvolvimento.

A raca negra possui desvantagens no contexto escolar por viver a discriminacdo que
existe dentro da escola, causando problemas para sua autoestima e desenvolvimento. Por isso,
nao basta apenas nortear o tratamento do racismo somente na esfera escolar, nem tdo pouco
criar leis e diretrizes para que uma dita minoria seja aceita pelo restante da sociedade. Ha que

se procurar entendimento dentro da formacgéo da identidade dos estudantes negros e negras. Por

! Lei disponivel no site da Camara Legislativa: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2003/lei-10639-9-janeiro-
2003-493157-publicacaooriginal-1-pl.html



17

falta de esclarecimento, muitos alunos ndo se encaixam e ndo se enxergam enguanto sujeitos
dentro da escola, comumente por fatores ligados ao seu tom de pele, sua postura e sua tradicao,
0s quais ndo sdo padrbes nesse mesmo local. Por ndo possuirem voz ativa, por opressao, por
serem vistos como marginais (em todos os sentidos da palavra) em potencial, por estarem nas
paginas dos jornais como “sujeito ou meliante que...”, faz-se necessaria a discussao sobre o que
€ ser negro e 0 que as experiéncias nas escolas podem contribuir para a recriagdo de uma ou
outras identidades.

Nessas relacbes do estudante negro e da estudante negra com o seu ambiente escolar ha
a figura do professor de arte, que insere em suas praticas o teatro e busca ac¢des afirmativas
através de jogos teatrais e jogos dramaticos. Estes, por sua vez, influenciam no processo de
insercdo desses estudantes e das afirmacgdes de suas identidades.

E preciso ressaltar que a formagéo da identidade dos estudantes negros e negras ¢ diluida
entre seus pais, familiares, sociedade e, também, esta ligada a escola e aos profissionais que
fazem parte dela. Outros autores ja afirmam e levantam a ideia de que a identidade esta
diretamente ligada ao contexto social, como Stuart Hall (2001) e Sawaia (2006). Nessas falas
sdo apresentadas as maneiras de saber lidar com as situacdes que envolvem esses/essas
estudantes no ambiente escolar. Franz Fanon (2008), em scu livro ‘“Pele negra, mascaras
brancas”, diz que numa sociedade onde o referencial da etnia branca é aceito como positivo e
0 da etnia negra como negativo, a tendéncia € que 0S negros, por nao quererem dar ma
impressdo, adotem um discurso contrario a sua etnia para serem socialmente aceitos.

Considerando os ambientes que sdo estigmatizados com a colera do racismo e do
preconceito, o foco desta pesquisa € a Regido Administrativa do Gama, localizada no extremo
sul do Distrito Federal, com distancia de aproximadamente 36 km do centro do Brasilia. A
Regido Administrativa do Gama é formada por area urbana e rural. A cidade possui onze escolas
de ensino fundamental, distribuidas em suas regifes norte, sul, leste, oeste e centro, onde a
maioria dos alunos destas escolas é negro.

No universo dessas escolas citadas, ha possibilidade de trabalho com teatro, apesar das
dificuldades e falta de recursos — que é um fator condicionante, mas nao limitador da formacéo

dos sujeitos nessa area.
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Figura 1: Mapa politico do Gama

O teatro ¢ um grande formador da identidade de individuos em qualquer situacéo,
prioritariamente para aqueles que nele estdo incluidos. Por esse motivo, é necessario discutir
sobre a pratica do teatro na escola como mero meio para outras “disciplinas” desenvolverem

Seus assuntos:

Para que a presenca do teatro na escola seja coerente a concepgdo de Arte adotada
nessas Diretrizes, busca-se superar a ideia do teatro somente como atividade
espontanea ou de espetdculo comemorativo. As montagens voltadas somente a
festividades na escola; a mecanizacio da expressdo dramatica [...] (PARANA, 2008,
p. 78).

A arte ndo é uma ferramenta a servico da licdo e do conteddo (ndo somente). A
instrumentalidade da experiéncia reside em possibilitar a continuidade da experiéncia
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consumatoria e ndo em ajudar a configuracdo do conhecimento em outras areas. Ver o teatro
como linguagem e ndo somente meio-ferramenta é importante para entendé-lo enquanto
propriamente teatro, capaz de formar, informar e estruturar. Tem que ter significado. E o meu
caso?. Minha vida académica iniciou-se na cidade do Gama — DF, cidade satélite, periferia de
Brasilia — DF, cidade onde vivo até hoje.

O inicio da minha escolarizacdo deu-se em uma escola da rede publica, em local
violento. Meu processo de investigacao iniciou I4 atréas, ha anos, pois sou da escola pablica. A
escola estava inserida naquele cosmo. Desde sempre, vi a escola como refigio, como
possibilidade de crescimento. Na verdade, a Unica forma de crescimento. Havia desqualificacdo
de profissionais, sucateamento, entre outros agravantes que influenciavam o meu processo de
aprendizagem. Em especial, uma professora de artes me permitia ver além. Sonhar. Em meio a
tudo, permitiram-me ser visionario.

Nas aulas de artes, havia um diferencial. Essa escola realizava eventos — poucos, dentro
do limite — que permitia a atuagéo artistica dos alunos, como a Mostra de Teatro e o Festival de
Talentos. As aulas de artes auxiliavam diretamente esses momentos, pois eram 0s Unicos em
que a comunidade e a escola interagiam, sobretudo por serem abertos e pelo convite ser
estendido aos pais e a comunidade que comparecia e adentrava nas acdes da escola.

Desde aquela época ficaram os estigmas de uma escola incompleta. Alias, isso € o que
mais marca. A minha vida enquanto sujeito negro também perpassa por essa realidade do Gama,
dessas escolas, justamente porque nasci nessa comunidade, cresci e tornei-me adulto dentro
desse mesmo local. Toda a minha trajetdria é alicercada na escola publica, periférica, inclusive
na escola em que lecionei (CEF 05 GAMA). Tudo isso gerou reflexes sobre quem eu era e
sobre quem eu poderia ser naquele universo que me oprimia e, a0 mesmo tempo, me encantava.
A opressdo estava ligada ao fato de estar longe do padrao de bom aluno. Longe do padrio “cor
de pele aceitavel” e por ndo estar significativamente inserido no mundo de criancas que ja,
desde entdo, reproduziam conceitos criados pelos pais sobre o que € ser.

No entanto, encantei-me pelo contato com aulas de arte que me traziam pensamentos a
respeito de mim mesmo, do que eu poderia ser. 1sso vinha principalmente a partir das aulas,

com jogos dramaticos (hoje os entendo como tal) e reflexdes.

2 Este trecho esta escrito em primeira pessoa do singular por se tratar da narracdo da experiéncia do autor deste
trabalho.



20

Figura 3: Panoramica da entrada do CEF 04 Gama

Em todo o momento no ambiente escolar, a minha identificacdo enquanto crianca negra
ndo existia. As identidades eram criadas a partir do que eu vivia ali, na sala de aula, no evento
que acontecia na escola, no contato com a professora ou com o professor, porém, essas
identidades eram criadas a partir da 6tica dos profissionais com os quais eu tinha contato. Foram
profissionais importantes para a minha formag&o, mas desconectados da ideia de que era preciso
trabalhar com a mente de criancas negras e periféricas do Gama. Trabalho em que sentido? No
sentido de conscientizacdo do meu lugar, enquanto sujeito digno de fala e de presenga.

Essa é uma experiéncia pessoal que reflete no global. A minha regéncia, ali, na periferia
de Brasilia, reflete na experiéncia dos profissionais que estdo distantes de mim. Esse é o motivo

da pesquisa, fazer com que o ambiente ndo preparado para a educacéo seja adaptado, atraves
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das habilidades do profissional das artes cénicas no ambiente escolar. Nesse ponto, ressalto a
necessidade de ndo se escorar na ideia de que somos impossibilitados de fazer.

Diante do exposto, esse recorte de pesquisa tornou-se necessario ndo somente por
retratar parte da minha historia, mas, também, e, principalmente, por isso: pelos alunos ndo
terem consciéncia de quem s&o e porque sdo. O teatro como formador é o elemento que elucida
e estimula essa conscientizacdo do lugar de cada um, assim como suas experiéncias e minhas
experiéncias podem revelar essas identidades e trazer para o coletivo a ideia de que existem
outras possibilidades.

A partir dessa Otica, este trabalho vem mostrar a possibilidade, ou fazer busca desta, de
alcancar o ponto de reconhecimento da identidade negra através das experiéncias que se
efetivam dentro da escola. A escola proporciona o contato do sujeito com varias situagoes, que,
se ndo exploradas ou ndo entendidas, podem trazer uma formacéo inacabada de tudo. O ser
humano € um ser inacabado, com necessidade de interacdo, de contato para continuar no
continuo processo de formacdo. O teatro, na escola, humaniza essa identificacdo e formacéo,
em particular com seus jogos, que dialogam com a realidade e apontam para um caminho. E
montada uma estrutura para uma possivel identificacéo negra, para o ato de reconhecer-se como
tal, dentro de uma cultura, com comportamentos que tém sua importancia, e ndo somente
direcionar para a identificacdo atraves do tom de pele. N&o é um reconhecimento por si s6, mas
uma identificacdo que traz critica. Justamente por isso, o trabalho é feito majoritariamente
através de noticias de jornais, com temas que apontam para uma marginalidade negra e
posiciona o sujeito como alguém deslocado de sua narrativa. 1sso pode trazer o reconhecimento
e, altm do mais, estabelecer critica sobre ele.

Considerando essa reflexdo, espera-se contribuir para a construcdo de um fazer teatral
— e suas modalidades — que se posicione diante de situacdes que impecam o desenvolvimento
da identidade do aluno e aluna negro no ambiente escolar, e também que atenda a essas outras

demandas e seja critico, principalmente no universo escolar.
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Figura 4: Jodo de Camargo Pimentel e sua bisavé, em Luziania/GO, 1986. Fonte: Registro de familia

Estruturalmente, este trabalho possui quatro capitulos, distribuidos desta forma:

O capitulo | traz a apresentacdo de um breve panorama dos desafios relacionados a
implementacao da Lei n° 10.639/2003 nas escolas de Ensino Fundamental do Gama/DF e a
complexidade de insercdo dos contetdos da Lei no contexto escolar. Esse panorama esta
baseado na visdo do autor como professor de artes nas escolas referidas e destaca a conexao
deste com a problematica do sujeito e do conceito das identidades e experiéncias negras.

O capitulo 11 aborda a contextualizacdo do tema acerca dos Jogos Teatrais e Jogos
Dramaticos, enfocando no conceito dialdgico entre teoria e pratica, além dos dados das oficinas
e resultados obtidos a partir das vivéncias presenciadas.

O capitulo 111 mostra a explanacdo sobre a aplicacdo da Oficina e Workshop realizado
nas escolas, assim como a amostragem de dados sobre o0s estudantes e as estudantes no contexto
de cada escola, como idade, género, entre outros. Mencionam-se 0s métodos utilizados, as
pesquisas pontuais realizadas (questionarios) e outros dados pertinentes a pesquisa.

As considerages finais trazem a reflexdo sobre o processo, sobre as mudangas, sobre o
que foi necessario fazer e reflexdes acerca do que € o fazer teatral na escola, com propdsito de

resgate da identidade do sujeito negro nas escolas ja citadas e na R.A. Gama/DF.
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Figura 5: Performance Rainha Negra, CEF 03

CAPITULDO I: Desafios e a problematica da efetivacdo dos conteidos da Lei n° 10.639/03

no contexto escolar. A identidade e a experiéncia
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O racismo no Brasil se caracteriza pela covardia.
Ele ndo se assume e, por isso, ndo tem culpa nem
autocritica. Costumam descrevé-lo como sutil, mas
isto € um equivoco. Ele ndo é nada sutil, pelo
contrario, para quem nao quer se iludir ele fica
escancarado ao olhar mais casual e superficial. O
olhar aprofundado s6 confirma a primeira
impressdo: 0s negros estdo mesmo nos patamares
inferiores, ocupam a base da piramide social e 14
sofrem discriminacao e rebaixamento de sua
autoestima em razéo da cor.

(Abdias do Nascimento)
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A Lei n°® 10.639, criada em 2003, que altera a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgdo Nacional), tornou obrigatorio o ensino da histdria e cultura africana e afro-brasileira
nos curriculos escolares. Essa lei esta totalmente ligada as reivindicagcbes do movimento social
pela alteracdo da abordagem dada ao negro no curriculo escolar. Um dos principais intuitos
dessa lei, com sua implementacdo, é trazer contribui¢cdes significativas para a superacdo de
construgdes ideoldgicas de dominacdo racial presentes na escola e na sociedade brasileira.

No entanto, o percurso de normatizacdo decorrente da aprovacdo da Lei n® 10.639/03
deveria ser mais conhecido pelos educadores e educadoras das escolas publicas e privadas do
pais. Ele se insere em um processo de luta pela superacdo do racismo na sociedade brasileira.

Nas escolas de Ensino Fundamental CEF 05 e CED 082 n4o havia discussdo ou insergio
da cultura negra no PPP, o que afetava diretamente as aulas e os sujeitos alunos que estudavam
ali. Por esse motivo, aponta-se a impossibilidade de identificagdo com a cultura negra, pois o
ambiente escolar € o maior propiciador dessa cultura e dos estereotipos que recaem sobre ela.

Mesmo com a criacdo dessa lei, que deu a diretriz por onde se deveria caminhar para a
diminuicdo da falta de informacdo, bem como a exclusdo do negro na sociedade, ainda foi
necessario criar outros mecanismos, como a Politica Nacional de Promocéo da Igualdade
Social. As politicas publicas sdo criadas a partir das demandas que existem. N&o se pode dizer
que nada é feito para o combate a discriminacéo e racismo na sociedade e nas escolas que sdo
mecanismos ideoldgicos da propria sociedade.

Com a criacdo desses mecanismos, conforme afirma Ribeiro (2005), procura-se
recolocar a questdo racial na agenda nacional, ressaltando a importancia de serem adotadas
politicas pablicas afirmativas de forma democratica, descentralizada e transversal. O principal
objetivo dessas politicas € promover a alteracdo positiva na realidade vivenciada pela populacéo
negra e trilhar rumo a uma sociedade democratica, justa e igualitaria

Ao longo desse tempo, apds 15 anos de sua criacdo, visto que a lei foi criada em janeiro
de 2003, apesar de ser uma grande conquista e uma forte politica publica voltada para a
comunidade e publico negro, percebe-se a enorme dificuldade para a efetivacdo dessa legislacao
em todo o pais. Estudos diversos versam sobre a dificuldade e, ao considerar a escola publica e
periférica, a predominancia é ainda maior. Por exemplo, nas escolas em que esta pesquisa foi
realizada (CEF 03, CEF 04 e CEF 05 do GAMA-DF), além de outras escolas que favorecem a
intervencao de alguns professores, foi dado inicio ao processo de implementacao da legislacao,

levando a discussao a cultura negra, porém, com varios impeditivos que atravancam o dialogo

% Escolas em que o autor deste trabalho estudou.
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(religido, tradicdo ndo africana, falta de capacitacdo dos professores). Dessa forma, sem um
processo mais consistente, a cultura da discriminagdo ainda esté presente na maioria das escolas
do Gama/DF e, também, em discussdes com outros profissionais. Sabe-se que em muitas
escolas do DF ha discriminacdo, sobretudo pelas unidades escolares ndo estarem conectadas ao
trabalho com a Lei n° 10.639/2003.

No que diz respeito ao trabalho com os temas afros nas escolas de Ensino Fundamental
e médio do Distrito Federal, ndo era claro para os professores - especialmente nas escolas
citadas nesta pesquisa (CEF 03, CEF 04, CEF 05 e CED 08 do Gama) - o cerne da questéo: a
obrigatoriedade do ensino da Cultura e Historia Africana e Afro-Brasileira. E falado isso porque
tal tema é citado de forma longinqua, ou nem mesmo citado. Quando lembrado, é comentado
no momento em que se acha apropriado, ou seja, em novembro, no més da consciéncia negra.

A mudanca de concepcao do negro na sociedade brasileira € um resultado processual de
varios mecanismos, tais como: agentes, instituicdes, midia e, principalmente, a escola, a partir
de seus bracos — entendido aqui como Teatro, dentro da Arte, que faz parte do conceito de
Cultura e favorece a inversdo dos discursos e o tratamento com igualdade do diferente.

Ribeiro (2005, p. 27) indica alguns pontos para a elaboracdo de novas didaticas para a
sala de aula: a) A conexdo dos objetivos, estratégias de ensino e atividades com a experiéncia
de vida dos alunos e professores, valorizando aprendizagens vinculadas as suas relagdes com
pessoas negras, brancas, mesticas, assim como as relacées entre negros, indigenas e brancas no
conjunto da sociedade; b) Valorizacdo da oralidade, da corporeidade e da arte, como a danca,
marcas da cultura de raiz africana, ao lado da escrita e da leitura; ¢) O cuidado para que se dé
um sentido construtivo a participacdo dos diferentes grupos sociais e étnico-raciais na
construcdo da nacao brasileira, aos elos culturais e histéricos entre diferentes grupos étnico-
raciais e as aliancas sociais; e, d) a participacdo de grupos do Movimento Negro e de grupos
culturais negros, bem como da comunidade em que se insere a escola, sob a coordenacdo dos
professores, na elaboracdo de projetos politico-pedagdgicos que contemplem a diversidade
étnico-racial. No Distrito Federal, ha o Movimento de Negros Pela Democracia, que traz o
combate e discussdes sobre as acdes pertinentes aos negros no DF. As acbes pontuais desse
Movimento séo vistas também com direcionamento a educacao.

As acdes educativas dirigidas servirdo como forma de resgate de identidade dos sujeitos
negros no ambiente escolar. Tais acdes sdo fundamentadas pelos jogos teatrais e dramaticos

(conforme exemplifica esta pesquisa), que sdo areas especificas do conhecimento:
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[...] o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, evitando-se distor¢des,
envolvera articulacdo entre passado, presente e futuro no ambito de experiéncia,
construgBes e pensamentos produzidos em diferentes circunstancias realidades do
povo negro. E um meio privilegiado para a educacéo das relag@es étnico-raciais e tem
por objetivos o reconhecimento e valorizagdo da identidade, histéria e cultura afro-
brasileiras, garantia de seus direitos de cidadaos, reconhecimento e igual valorizacéo
das raizes africanas da nacdo brasileira, ao lado das indigenas, européias e asiaticas.
Ainda assim, a¢Bes educativas de combate ao racismo e as discriminagdes, passam
também por alguns pontos e principios, que serve de conexdo para objetivos e
estratégias tragadas para melhor compreenséo e inser¢do do negro em nossa sociedade
de forma igualitaria (DIRETRIZES NACIONAIS PARA A EDUCACAO, 2005, p.
20).

Trabalhar em uma perspectiva de recolocacdo do negro na cultura brasileira implica a
potencializagdo de lutas especificas dos movimentos que levantam essas “bandeiras”. No dia
20 de novembro, segundo o CNE (2004), sera celebrado o Dia Nacional da Consciéncia Negra.

A lei traz em seu texto uma abordagem clara:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatdrio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

8§ 1°2 O contetido programético a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formacéo da sociedade nacional, resgatando a contribuicéo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de
Literatura e Histéria Brasileiras.

No entanto, ndo ha espaco para tal discusséo, para o dialogo a respeito. N&o € pretensdo
citar que a prépria cidade do Gama, em relacdo as escolas, ndo traz a discussao profunda, visto
que certamente ha sugestfes para o dialogo, mas poucas escolas conseguem efetiva-lo, por
motivos maiores, como ideologias contrarias aos temas de matrizes africanas, pensamentos
reducionistas de professores e alunos que encaram como discurso de vitimizagdo. 1sso beira o
absurdo, pois deveria ser o contrario, visto que a populacdo do Brasil é majoritariamente negra.
A populacdo do Distrito Federal, por exemplo, também tem sua maioria negra, assim como a
populacdo do Gama, que tem nameros altamente expressivos sobre a populacdo negra,

especialmente com referéncia aos jovens de até 14 anos.
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Regifo Administrativa 0a4 5a9 10a14 15a19 20a24 25a59 60emais

Aguas Claras 360 422 46,5 496 48,7 43,0 383
Brasilia 24,7 30,0 33,2 351 35,6 316 234
Brazlandia 569 63,7 66,8 66,1 65,3 64,9 57,6
Candangolandia 512 602 63,7 608 59,3 59,4 546
Ceilandia 559 624 66,1 66,6 64,6 64,5 58,7
Cruzeiro 375 441 47,5 485 48,2 46,4 43,1
Fercal 62,8 71,2 72,8 753 72,0 73,2 69,6
Gama 52,1 58,2 62,4 63,2 61,7 60,6 56,3
Guard 398 474 489 50,4 50,8 479 433
Itapod 62,7 669 73,0 71,7 70,6 68,4 56,8
Jardim Botanico 295 35,6 37,2 364 37,5 32,7 26,4
Lago Norte 304 343 34,5 324 323 289 18,4
Lago Sul 17,5 18,4 19,7 220 25,8 221 129
Nicleo Bandeirante 414 50,7 51,4 50,6 50,0 48,5 415
Paranoa 60,7 66,3 68,4 713 70,4 68,7 60,4
Park Way 348 381 37,5 370 40,7 36,5 27,7
Planaltina 606 66,7 69,5 69,6 68,5 67,3 61,6
Recanto das Emas 604 66,1 70,2 69,8 68,2 67,4 63,4
Riacho Fundo 45,7 51,4 57,0 58,1 55,9 53,8 45,2
Riacho Fundo Il 578 655 69,1 68,1 68,2 66,1 62,7
Samambaia 571 635 67,8 67,2 66,5 65,0 60,6
Santa Maria 56,7 64,2 69,5 70,0 67,5 66,6 62,8
Sdo Sebastido 62,7 67,7 71,1 7113 73,2 69,9 61,3
SCIA/Estrutural 74,1 773 79,7 804 79,6 77,2 74,1
SIA 368 489 523 57,2 73,3 68,0 46,5
Sobradinho 49,7 55,7 59,9 60,2 59,0 56,6 515
Sobradinho Il 519 57,0 60,1 60,9 60,5 56,5 479
Sudoeste/Octogonal 186 233 26,1 29,2 29,1 26,2 230
Taguatinga 474 52,4 55,5 55,7 55,5 54,2 473
Varjdo 613 673 72,1 708 72,0 70,9 549
Vicente Pires 429 471 50,6 530 52,4 50,1 44,7
Distrito Federal 516 579 61,2 61,1 59,4 279 459

Fonte: Censo Demografico - IBGE, 2010
Elaboragdo: Codeplan

Figura 6: Percentual de pessoas negras na populagdo residente por faixa etaria, segundo a Regido Administrativa
- Distrito Federal, 2010
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Fonte: Censo Demografico - IBGE, 2010
Elaboracio: Codeplan

Figura 7: Percentual de pessoas negras na populagéo, segundo a Regido Administrativa - Distrito Federal, 2010

Dentro desse dialogo minimo existente, ha a distor¢do do dialogo nas proprias escolas,
o0 qual ¢é levado para um lugar de alegoria ou de folcloriza¢do, sem a importancia devida. Por
exemplo, quando se lembra da cultura negra no més de novembro, a atitude para “celebragido”
(entre aspas) reduz-se a realizacdo de uma feijoada. Claro, esse & um dos simbolos da cultura
negra, porém, ndo pode carregar toda uma discussao a respeito de uma cultura ou reduzi-la
somente a isso.

Mas esse tipo de abordagem se deve a qué? Aos professores sem capacitacio? A falta
de interesse? Ou a falta de discussdo pontual? Pode-se dizer que todos esses motivos. Falta a
escola e aos profissionais que nela atuam conhecimentos suficientes para compreender a
realidade para além das aparéncias imediatas. A industria cultural solapou as possibilidades de

enfrentamento que a escola poderia empreender, articulando-se ao processo de
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desmantelamento da escola destinada a classe dominada. Escolas mal estruturadas e em
precérias condicdes; professores submetidos as formacdes aligeiradas e descomprometidas da
qualidade e mal remuneradas; alunos provenientes de meio social carente de todos os beneficios
sociais e oriundos de familias desmanteladas; voluntariado na escola, sem a exigéncia de
nenhum tipo de formac&o especifica.

Apesar de haver cursos com tematicas que tratam sobre a aplicacdo da lei na escola,
pouca € a aderéncia de professores negros e ndo negros. E extremamente importante focar na
capacitacdo de profissionais para que, cada vez mais qualificados, efetivamente tenham acGes
pedagogicas coerentes com o compromisso de resgate da subjetividade do ser humano. Sobre

150, 0 Conselho Nacional da Educagéo diz:

Teremos profissionais com formacdo para lidar com as tensas relacfes produzidas
pelo racismo e discriminagdes, sensiveis e capazes de conduzir a reeducacdo das
relacdes entre diferentes grupos étnico-raciais, ou seja, entre descendentes de
africanos, europeus, asiaticos e povos indigenas. Essas condicGes materiais das
escolas e de formagdo dos professores se tornam indispensaveis para que haja uma
educacdo de qualidade, para todos, assim como o reconhecimento e valorizacdo da
histéria, cultura e identidade dos descendentes africanos (DIRETRIZES
CURRICULARES NACIONAIS PARA A EDUCACAO, 2005, p. 13).

Pressupfe-se que as medidas e politicas afirmativas, quando estruturadas e definidas
como lei, apontam para uma “certeza” da aplicabilidade no contexto escolar. Conforme visto
anteriormente, existe o avanco — considerando o0 que existia e até onde se chegou —, porém, a
resisténcia na aplicabilidade ainda € visivel.

A figura do professor e da professora nesse processo de formacéo da identidade do
sujeito negro na escola ainda € importante, pois passa por eles a possibilidade de mudanca de
paradigma, de encantamento, de resolucdo e desestigmatizacao de ideias a respeito da cultura

afro e afro-brasileira, a qual deveria ser assunto comum no universo escolar.

1.1 Racismo

O racismo é uma crenca na existéncia de racas naturalmente hierarquizadas pela relacao
intrinseca entre o fisico e o moral, o fisico e o intelecto, o fisico e o cultural. O Prof. Dr.

Kabengele Munanga (2004, p. 24) observa que:

O racista cria a raca no sentido sociol6gico, ou seja, a ra¢a no imagindrio do racista
ndo ¢ exclusivamente um grupo definido pelos tracos fisicos. A raca na cabeca dele é
um grupo social com tragos culturais, linguisticos, religiosos, etc. que ele considera
naturalmente inferiores ao grupo a qual ele pertence.
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Uma das consequéncias quando um grupo de seres humanos passa a se achar superior a
outro grupo € a total subtracdo da historia do grupo considerado inferior. Do mesmo modo, 0
racismo é essa tendéncia que consiste em considerar que as caracteristicas intelectuais e morais
de um dado grupo sdo consequéncias diretas de suas caracteristicas fisicas ou bioldgicas.

Para a filésofa Djamila Ribeiro*, racismo é o que, hoje em dia, é representado pelo
Brasil: “Racismo ¢ um sistema de opressao e, para haver racismo, deve haver relagdes de
poder”. Desse ponto de vista, pode-se afirmar que o negro ndo possui poder institucional e,
dentro disso, a opressdo vivida pelos negros durante muitos anos é fator excludente da prépria
populagéo.

1.2 Racismo, preconceito e discriminagéo

As pessoas ndo herdam geneticamente ideias de racismo e sentimentos de preconceito.
Essas praticas sdo desenvolvidas em seus meios, com seus pares, na préopria escola, na igreja,
na comunidade. Diante disso, a definicdo sobre cada ponto é necessaria para se entender o efeito
e a diferenca entre elas. Ana Lucia Valente (apud MUNANGA, 2005, p. 188) define
claramente: “Preconceito racial € ideia preconcebida suspeita de intolerancia e aversdo de uma
raca em relacdo a outra, sem razdo objetiva ou refletida. Normalmente o preconceito vem
acompanhado de uma atitude discriminatoria”.

Ja a discriminacao racial € a atitude ou a acdo de distinguir, separar as racas, tendo por
base ideias preconceituosas. Assim, contribui para a manutencdo de estere6tipos 0s “pré-
conceitos” sobre a cultura africana e afro-brasileira, em especial pelo fato de nédo se aprofundar
a respeito. Como consequéncia, classificam-se as pessoas sem conhecer seus historicos,

resultando em discriminacao racial.
1.3 Racismo na escola
A educacdo escolar, de carater obrigatdrio, prevista nas leis de ensino vigente, tem como

principais principios o entendimento e o posicionamento do aluno enquanto centro do processo

educativo, transformando-o, efetivamente, em sujeito do conhecimento construido e produzido,

4 Texto extraido da entrevista de Djamila Ribeiro, para o programa JC Debate, da TV Cultura, de 13/05/2016
(acessado em 15/05/2016). Pode ser acessado no link
https://www.youtube.com/watch?v=0e5nG1GK9I6A&Iist=FLiJ3QYOBRcN4smMCCfKgGxQ&index=162.
Djamila Ribeiro é pesquisadora na area de Filosofia Politica e feminista. Foi secretéria-adjunta da Secretaria de
Direitos Humanos e Cidadania de S&o Paulo.



https://www.youtube.com/watch?v=0e5nG1GK96A&list=FLiJ3QYOBRcN4smMCCfKgGxQ&index=162
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sendo aquele que, com o apoio do professor, aporta novos saberes aos que ja detém, invalidando
a ideia de que o aluno aprende porque 6 professor ensina. Deve-se propagar 0 conhecimento da
sua propria realidade e ndo propiciar a perenidade do status quo. Isso deve prevalecer desde 0s
primeiros anos escolares, em que o professor e os alunos possam alargar seus horizontes
culturais e, por consequéncia, suas novas visdes de mundo, em que todos perdem com a pratica
do racismo, sentimentos de preconceito e agdes de discriminacao racial.

Um olhar sobre a histéria do provo brasileiro mostra uma sociedade multirracial e pluri-
étnica, que faz de conta que o racismo, o preconceito e a discriminagdo nao existem. No entanto,
afloram a todo momento, seja de forma velada ou escancarada.

Percebe-se que a educacdo escolar esta comprometida com um projeto coletivo de
mudancas sociais. Por isso, é necessario perceber a diversificacdo cultural dos varios grupos
étnicos que compdem a sociedade e que vem enriquecer a pratica na escola. Logo, para que isso
aconteca, € imprescindivel um dialogo permanente, em uma situacdo de aprendizagem
contextualizada, onde o aluno descubra que é capaz de interferir e promover modificacdes que

conduzam a um clima de cidadania.

Figura 8: Glairo Silva na Performance A Rainha Negra, no CEF 3 do Gama, 2014.

Deve-se quebrar a fantasia de que existe democracia racial no Brasil, e isso deve
comecar na escola. A sociedade brasileira é preconceituosa e discriminadora. Essa postura é
percebida nos meios comum de propagacdo de informagdo, como TV, internet, etc. Em
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decorréncia disso, 0 modelo de educacéo ndo tem sido inclusivo o suficiente. Muitos estdo nas
escolas, mas nem todos estdo incluidos. E importante que tenham programas que desenvolvam
a igualdade de oportunidade para todos.

Que tipo de impactos e consequéncias a sociedade e a educagéo racista trouxeram para
a populacdo negra? Inimeras sdo as respostas para esse questionamento, entendendo-se que
qualquer tipo de acdo que impeca a possibilidade de desenvolvimento do aluno na escola deve
ser banido.

O combate ao racismo, preconceito e discriminacdo, em nivel escolar, deve tomar as
mais diferentes formas de atuacdo, valorizando a pessoa humana que esta inserida na situacédo
escolar. E o professor? Muitos ndo sabem como proceder em situacGes de desigualdade na
escola, por isso, ha a necessidade de intensa busca por formagdo para que ambos, aluno e
professor, sintam-se capazes de dialogar e resolver as situacdes que aparecem no dia a dia na

sala de aula.

1.4 A construcdo da identidade negra

Segundo Manuel Castells (1999, p. 23), “identidade é fonte de significado e experiéncia
de um povo”. Quanto ao conceito de atores sociais, ele acentua como “o processo de construgio
de significado com base em um atributo cultural” (CASTELLS, 1999, p. 23). Alguns autores
(HALL, 2001; CASTELLS, 1999) tém apontado que, para cada individuo ou para cada ator
coletivo, pode haver identidades multiplas, pois vé-se que cada um pode desenvolver mais de
um papel na sociedade.

Nota-se, também, que entre essas possibilidades hd a tensdo e contradicdo na
representacdo do papel e na propria acdo. Dito de outra maneira, papéis, como o de mae, pai,
vizinho, primo, jogador, trabalhador, entre outros, sdo definidos por normas estruturada pelas
instituicbes e organizacdes da sociedade. A influéncia desses papéis no comportamento das
pessoas depende, em particular, de acordos entre os individuos, as instituicdes e as organizacoes
sociais (familia, parentesco, classe social, trabalho, etc.).

Nesse sentido, identidades constituem fontes de significado para os proprios atores e

construcdes por meio de um processo de individualizacdo. Para Mitjavila (2002, p. 73):

Por processo de individualizagdo, Giddens (1991) entende que trata-se do surgimento
de uma nova forma de conduzir e organizar a vida, j4 ndo mais obrigatdria e vinculada
a modelos tradicionais e sim baseada em elementos matriciais do préprio Estado de
Bem Estar. Este ultimo pressupde a existéncia do individuo como ator e construtor de
sua proépria biografia, identidade, compromissos e lealdades.
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Contudo, pode-se calibrar que identidades s&o fontes mais importantes de significado
do que papéis, em decorréncia do processo de autoconstrucdo e individualizacdo que envolve.
O que se constata em Castells, de forma mais abrangente, é que as identidades organizam
significados, enquanto os papéis organizam fun¢des. Portanto, ha uma diferenca entre papéis e
identidade. Define-se aqui, a partir das palavras do autor citado, o conceito de significado como
a identificacdo simbdlica, por parte de um ator social, em torno da finalidade da agdo praticada
por tal ator.

Pensando no decorrer e no fazer, a construcéo de identidades vale-se de matéria-prima
fornecida pela historia, geografia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memdria coletiva,
por processos de subjetivacao e religido. Todo esse material é vivenciado e processado pelo
individuo, grupos e sociedades, que ddo um novo significado, de forma organizada, em funcéo
de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados a estrutura social, bem como pela viséo de
tempo e espaco.

As relacOes de poder sdo elementos predominantes na construgdo social da identidade,
pois tais identidades vdo se erguer dentro dessas situacdes. Se ha alguém que domina, sera
criada forcosamente a identidade de alguém que é dominado, com suas caracteristicas, assim
como o contrério: o dominador também terd atribuido a si caracteristicas proprias, as quais
poderdo ter tracos caracteristicos.

Quando se fala em opressdo e oprimido, faz-se necessaria a alusdo ao conceito de
Identidade Legitimadora e Resisténcia, citada por Castells (1999, p. 24), como sendo
“introduzida pelas instituicoes dominantes da sociedade no intuito de expandir e racionalizar
sua dominacdo em relacdo aos atores sociais”. No que diz respeito a resisténcia, esta seria
“criada por atores que se encontram em posi¢des desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela l6gica
da dominacéo” (ibid, p. 25).

O segundo tipo de identidade leva & formacé&o de comunidades. E provavel que seja esse
tipo o mais importante de construcdo de identidade na sociedade, pois da origem as formas de
resisténcia coletiva diante de uma opressao que, do contrario, ndo seria suportavel. Além do
mais, ha outras formas de construcdo de identidade, que passardo por citacdes aqui, que levam
a producao de sujeitos. Em complemento, para Alain Touraine (apud CASTELLS, 1999, p. 27),
“chamo de sujeito o desejo de ser um individuo, de criar uma histéria pessoal, de atribuir
significado a todo o conjunto de experiéncias da vida individual”.

Ainda passeando por essa trilha, afirma-se que sujeitos ndo sdo individuos, mesmo
considerando que sdo constituidos a partir de individuos. Nesse caso, a construgdo da identidade

perpassa por um projeto de vida diferente, com base em uma identidade oprimida, porém,
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sublimando a transformacéo da sociedade como prolongamento dessa construcéo da identidade.
Um exemplo disso € a libertacdo das mulheres na sociedade pds-patriarcal, além da cria¢do da
Lei n® 10.639/03 para insercéo e reflexdo sobre a cultura africana e afro-brasileira nas escolas
do Brasil.

Quanto a outra influéncia na constru¢do da identidade, quanto mais a tradi¢cdo perde
terreno e reconstitui a vida cotidiana em termos de interacéo da dialética entre local e global,
mais os individuos veem-se forcados a negociar opgdes por estilos de vida em meio a uma série
de possibilidades. O planejamento da vida organizada reflexivamente torna-se caracteristica
fundamental da estruturacéo da autoidentidade.

1.5 A identidade cultural e negra

Na escola, as identidades sdo multiplas, formadas de acordo com o que cada individuo
pode oferecer a partir do que sente e com o que é afetado em toda a sua trajetoria. E percebido
na escola a identidade construida por meio do pertencimento, com base na vivéncia local,
cultural, racial, étnica, religiosa e outras que contribuem para essa formacao. Considerando que
nesse mesmo lugar hd um choque de identidades, o qual leva, muitas vezes, a desestruturagéo,
cabe o recurso da interculturalidade. E nesse &mbito que a questo do teatro é proposta.

Ora, encontra-se nas escolas identidades fragmentadas, conceito proposto por Stuart
Hall (2001). Por identidade fragmentada, esse autor entende que é a identidade deslocada e que
assume novos significados. Essas fragmentacdes estdo diretamente ligadas a forma como os
sujeitos da contemporaneidade vivem, a forma da liberdade desprendida das tradicdes,
crendices e dogmas. A subjetividade hoje é experimentada sob outras perspectivas, sob outra
Optica, sem modelos estruturais previamente prontos a serem seguidos.

A ideia de um sujeito solido, integrado ao ambiente escolar ndo se aplica. Essas
mudancas tdo fundamentais trazem uma mudanca do todo: professores estdo em processo de
mudanca, o porteiro, a coordenadora, muitos outros estdo nesse processo sugerido pelos alunos,
gue ndo sdo 0s mesmos de décadas atras. Alunos e alunas questionam o status quo em relacéo
a raca, género, sexualidade, sendo, portanto, a interculturalidade - concebida como elemento
fundamental para a construcdo de sistemas educativos e sociedades que se comprometem com
a construgdo democratica, a equidade e o reconhecimento dos diferentes grupos socioculturais
- 0 movimento atual da Educac&o brasileira, o parametro para as negociagdes identitarias e para
o teatro. A pensadora Vera Maria Ferrdo (2014, p. 37) versa sobre a educagdo como politica de

universalizagdo: “todos sdo chamados para participar do sistema escolar, mas sem que se
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coloque em questédo o carater monocultura presente em sua dindmica, o que ndo acolhe as outras
identidades e valores adquiridos pelos estudantes”.

Contudo, 0 negro na escola é visto de forma mais ampla. Ele, para ser considerado como
tal, ndo é somente aquele que traz fortemente os elementos da cultura negra em sua oralidade,
vestimenta, pele. Ele é produto identitario de uma sociedade com passado escravista e que luta
dinamicamente muito antes de 1888, a favor da populacdo negra. Essa constatacdo advem desde
o0 periodo republicano, quando houve a necessidade de formar levantes (Club 13 de Maio dos
Homens Pretos, Sociedade Propugnadora, Associagdo Protetora dos Homens Pretos, entre
outros®) e manifestacdes para que os direitos fossem validados.

Outrossim, muitas organizacgdes (TEN, Centro da Federacdo dos Homens de Cor, entre
outras) foram ao “campo de batalha” para representar o restante da populagdo negra: o
movimento negro que surgia logo apds a abolicdo da escravatura, cujo intuito era lutar para
resolver seus problemas na sociedade abrangente, em particular os provenientes dos
preconceitos e das discriminacdes raciais, que marginalizava o negro no mercado de trabalho,
no sistema educacional, politico, social e cultural. Ainda, com fundamental importéancia, o TEN
— Teatro Experimental Negro®, com tutela de Abdias do Nascimento’, fundado no Rio de
Janeiro, em 1944, tinha proposta de formar um grupo teatral composto por negros. Seu trabalho
também adquiriu um carater mais amplo ao oferecer um curso de alfabetizacdo aos negros e por

defender os direitos civis dessa populacdo, advogando pela criacdo de uma legislacédo

® Os levantes eram fomentados pela populagdo negra que se rebelava contra o sistema vigente escravagista e que
controlava os cidaddos. Eram motins criados para a luta, com estratégias voltadas a conquista de inclusdo social
frente ao racismo pré e p6s-Abolicdo da escraviddo no Brasil. Entre os motins estd o Movimento Negro Brasileiro.
6 O Teatro Experimental do Negro (TEN) tinha o objetivo de revelar ao pablico brasileiro o talento e a capacidade
do negro no campo teatral. Abdias, que é a maior referéncia em Teatro Negro no Brasil, procurou acabar com a
pratica de atores brancos pintados de preto ao representarem personagens negras, resgatando no pais os valores da
cultura africana através da educacdo, cultura e da arte. O negro destaca-se, entdo, como ator.

" Nasce em Franca, SP, em 1914, o segundo filho de Dona Josina, a doceira da cidade, e Seu Bem-Bem, msico e
sapateiro. Abdias cresce numa familia coesa, carinhosa e organizada, porém pobre, e vai se diplomar em
contabilidade pelo Atheneu Francano, em 1929. Com 15 anos, alista-se ao exército e vai morar na capital Séo
Paulo. Na década dos 1930, engaja-se na Frente Negra Brasileira e luta contra a segregacdo racial em
estabelecimentos comerciais da cidade. Prossegue na luta contra o racismo organizando o Congresso Afro-
Campineiro, em 1938. Funda em 1944 o Teatro Experimental do Negro, entidade que patrocina a Convencao
Nacional do Negro em 1945-46. A Convencéo propde a Assembleia Nacional Constituinte de 1946 a inclusdo de
politicas publicas para a populacdo afrodescendente e um dispositivo constitucional que define a discriminagéo
racial como crime de lesa-pétria. A frente do TEN, Abdias organiza o 1° Congresso do Negro Brasileiro, em 1950.
Militante do antigo PTB, ap6s o golpe de 1964 participa desde o exilio na formagéo do PDT. J& no Brasil, lidera
em 1981 a criacéo da Secretaria do Movimento Negro do PDT. Na qualidade de primeiro deputado federal afro-
brasileiro, a dedicar seu mandato & luta contra o racismo (1983-87), apresenta projetos de lei que definem o racismo
como crime e cria mecanismos de acdo compensatoria para construir a verdadeira igualdade para 0s negros na
sociedade brasileira. Como Senador da Republica (1991, 1996-99), continua essa linha de atuacdo. O Governador
Leonel Brizola o nomeia Secretério de Defesa e Promocgéao das Populages Afro-Brasileiras do Estado do Rio de
Janeiro (1991-94). Mais tarde, € nomeado primeiro titular da Secretaria Estadual de Cidadania e Direitos Humanos
(1999-2000). Artista plastico, escritor, poeta e dramaturgo, faleceu no dia 23/05/2011, aos 97 anos, no Rio de
Janeiro (Disponivel em: www.abdias.com/biografia. Acesso em: 28 fev. 2018).
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antidiscriminatoria. Esse € um dos varios exemplos de agrupamentos criados para a defesa dos
direitos humanos voltados aos negros.

E na escola atual? Quem os define enquanto negros? Os proprios alunos devem ter esse
ato legitimo, ainda que haja a defini¢do por parte de outros, como a comunidade e familia, que

trazem valores e tradigdes.

1.6 Sujeito

Na época moderna e contemporanea surgiu um novo conceito sobre sujeito, pensado de
forma individual, ligado ao individuo. As tradi¢fes e estruturas vém mudando de acordo com
0 tempo, justamente pela visdo clara de adaptacao.

A tradicéo sofre adaptacédo, assim como os saberes antigos para conseguirem sobreviver
no mundo da atualidade. As tradi¢Ges sdo, portanto, fundamentalmente mutaveis e responsaveis
pelas alteragdes na identidade do individuo. Nesse caso, pode-se citar a Reforma Protestante e
0 Renascimento como grandes desafiadoras das tradigdes que ja existiam.

Todavia, como essas mudancas alteram o cotidiano? Na escola vé-se a proliferacao de
tecnologias trazendo informagdes, forcando, remexendo, alterando o que era padréo. O sujeito
aluno na escola sofre as consequéncias dessas mudangas, ja que as relagcdes sociais neste
momento sdo influenciadas por essas tecnologias. Tais relacfes ainda interferem na formacéo
subjetiva desses individuos, pois cada papel desempenhado por cada um influencia de maneira
global. O “eu” apresenta-se de varias formas e se legitima na escola e na sala de aula, tendo em

vista que esses ambientes sdo plurais e produzem a aprendizagem consciente.

1.7 Conscientizacao e identificacdo

Ha dispersao sobre o conceito de identidade como elemento inacabado, de modo que a
identificacdo também é um processo em andamento. A identidade surge da falta de algo, do
desejo e de algo que precisa ser preenchido. No universo escolar ha uma dinamica criada em
torno de comportamentos, atitudes, falas, siléncios. A interacdo ou a falta de interacdo no
ambiente da sala de aula pode definir a identidade do estudante naquele lugar. Essa visao
apresenta a importancia da sala de aula durante o processo de construcdo do sujeito e
posteriormente individuo, visto que na escola e, especificamente, na sala de aula, onde passa a

maior parte do tempo com mais pessoas, € o lugar onde se contribui para a sua histéria.
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Enquanto sujeito negro, o autorreconhecimento pode ser prejudicado. Mesmo que 0
sujeito tenha raizes negras evidentes, o reconhecimento pode ndao chegar tdo cedo assim, em
especial por fatores de excluséo e de afastamento do proprio reconhecimento. O fato de pessoas
ndo negras ndo reconhecerem a cultura afro-brasileira afasta o autorreconhecimento dos negros
em relagdo a sua propria cultura. Mesmo com todas as experiéncias vividas em suas casas
durante a infancia, com suas tradi¢des, 0 engajamento na escola ndo é apresentado por esses
alunos por varios motivos, como pelo receio de evitar brigas e discussoes.

Erickson (1999) fala da importancia da integridade do eu (self) para que se possa ter
clara a separacdo dos outros quanto a unidade do eu. O individuo traz consigo aspectos ja
vivenciados ao longo da infancia e aquilo que pretende se tornar no futuro, ou seja, o self é a
soma de varios elementos. Sendo assim, um componente importante de uma identidade néo é
apenas o individual ou o interno, e sim como o individuo percebe a forma com que 0s outros o
veem, o coletivo, o externo. Ent&o, a identidade ndo € apenas pessoal, mas também social.

Sawaia (2006) coloca que a identidade nada mais € do que a construcdo do eu sujeito
anico e igual a si mesmo, e que essa construcdo gera liberdade, cidadania e felicidade, e
contribui para as relagdes interpessoais e grupais. Hall (2001, p. 7), em acréscimo, afirma que

0 conceito de identidade esta sendo revisado:

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em
declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno,
sendo visto como um sujeito unificado. Desta forma pode-se ver um processo mais
amplo de mudanga, que estd deslocando as estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e muitas vezes abalam alguns quadros de referéncia que davam
aos individuos um porto seguro e estdvel no mundo social.

Por isso, para o autor, tentar mapear a histria da nocdo de sujeito moderno através da
sua identidade é um exercicio extremamente dificil. A ideia de que as identidades eram
plenamente unificadas e coerentes e que agora se tornaram totalmente deslocadas é uma forma
altamente simplista de contar a historia do sujeito moderno

Com efeito, a apropriacdo de um simbolo de uma cultura X ou Y pode ser até uma
gentileza, mas ndo da aprofundamento as discuss@es e vivéncias. Usar um turbante porque é
bonito ndo traz o real valor que esse simbolo tem e é. Na verdade, ndo se trata de apropriacédo
cultural, que é outra discussdo, mas, dentro da escola, os elementos de origem negra
dificilmente aparecem em uso na escola e sdo meramente alegdricos, assim como os elementos

da cultura indigena. Por exemplo, ainda ¢ “tradi¢do” vestir as criangas de “indigenas” no dia do
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indio, assim como é comum as pessoas apresentarem a feijoada como simbolo méximo da
negritude no dia da consciéncia negra, pensando que isso gera algum debate importante.

A ideia de identidade ¢ distanciada de todos. E somente o comentéario ndo superficial
(discurso profundo) que se cria na escola, no dia da consciéncia negra, que traz o sentido e a
“identidade” de forma fragmentada. Tal discurso profundo, como exemplo, é levar os
adolescentes a refletir sobre as origens e 0s porqués dos elementos. Por mais que tenha feijoada
como elemento da negritude, é necessario conversar e dialogar sobre esse e outros elementos
que sdo fundamentais para a construcdo da identidade negra no Brasil.

E comum ouvir comentarios como: “isso ¢ macumba” — pelo uso excessivo do nome,
trouxe significado pejorativo ao termo, por mais que o termo esteja semanticamente ligado ao
instrumento religioso ou arvore —, 0 que torna a posicao timida e diminui a acdo do negro na
escola. Outros xingamentos também sdo comuns e desmerecem a cultura negra.

Nesse sentido, compartilhar a conscientizacéo sobre o lugar do negro para pessoas nao
negras também é legitimo e muito necessario. O Brasil, por ser um pais onde a maioria da
populacdo € negra e mestica (conforme mapa abaixo), mesmo 0s ndo negros séo descendentes

em algum grau.
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Figura 9: Mapeamento da populagéo negra. Retirado do site do IBGE.

Conforme dados do IBGE (2010), as populacdes negra e parda sdo a maioria no pais:
50,7% de um total de 190.732.694 pessoas. O mesmo censo revelou que a maior parte da
populacdo negra se concentra no Norte e Nordeste do pais e possui a maior taxa de
analfabetismo, sobretudo na faixa etaria acima dos 15 anos (entre 24,7% e 27,1%). O proximo
censo esta previsto para 2020 e, provavelmente, esses dados terdo uma porcentagem maior.
Prova disso sdo os resultados desse ultimo censo do IBGE, que indicam que a proporc¢do de
brasileiros que se definem como negros ou pardos aumentou de 44,7% para 50,7%, desde 2000.

No entanto, isso é negado por pessoas que nao querem vinculo, por ndo quererem levar
0 estigma que 0s negros, em sua maioria, carregam. Ao mesmo tempo, reconhecer esse ponto,
de que a maioria do pais é negra, ja € uma consciéncia. Mesmo as pessoas que nao sdo negras
usufruem de um pais que foi majoritariamente construido por bracos negros.

E preservado e compartilhado no Brasil, préticas e costumes trazidos pelos africanos.
Saber disso é ter consciéncia negra, é ter a nogdo de que a contribuicdo dos negros foi

importante. A cultura do Brasil foi totalmente influenciada pelos negros que foram trazidos para



41

o0 Brasil, conforme destaca Ferreira (2009, p. 03): “A contribuicdo desses escravos foi além da
participagdo econdmica, uma vez que, foram inserindo suas praticas, seus costumes e seus
rituais religiosos na sociedade Brasileira contribuindo, dessa forma para uma formacéo cultural
peculiar no Brasil”.

Vainfas (2001, p. 560), por sua vez, destaca que:

Os povos bantos predominaram entre os escravos traficados para o Brasil desde o
século XVII, concentrando-se na regido sudeste, mas espalhados por toda a parte,
inclusive na Bahia. [...] Os Bantos oriundos do Congo eram chamados de congo,
muxicongo, loango, cabina, monjolo, ao passo que os de Angola o eram de
massangana, cassange, loanda, rebolo, cabunda, quissama, embaca, benguela.

Essa diversidade fez com que os Bantos apresentassem uma especificidade cultural,
notadamente na linguistica, nos costumes e, principalmente, no campo religioso, mesclando
aspectos do cristianismo com suas tradigdes religiosas. Dentro desse tema, a data celebrada no
dia 20 de novembro, criada pela Lei n® 10.639/03 ndo aborda de forma completa, ou de nenhuma
forma, o proposto pela lei em sala de aula. O que é feito, em muitas escolas na cidade do
Gama/DF, por exemplo, é apenas uma alusdo a cultura negra. Contudo, essa alusdo € feita de
forma ndo fundamentada pelos professores — que tentam —, 0 que refor¢a o preconceito sobre a
cultura afro-brasileira.

O dia da Consciéncia Negra é celebrado como feriado em algumas cidades e capitais,
como no Rio de Janeiro/RJ, Alagoinhas/BA, algumas cidades de Minas Gerais (a propria capital
Belo Horizonte), Mato Grosso, entre outras cidades, mas no Distrito Federal ndo é considerado
feriado. Nao é justo afirmar que ndo ha discussdes nesses locais para que o dia seja transformado
em feriado, mas o que ndo ha € um alinhamento entre os representantes do povo nas instancias
mais proximas para que isso aconteca, visto que ha politicas pablicas (com ressalvas) para que
haja projecdo desse dia. Esse “descaso” ¢ mais um dos elementos que influenciam na formagao
do sujeito negro.

Levar o dia 20 de novembro de forma ndo aprofundada (fazer cartazes no dia e expor
na escola, fazer “festa” e deixar as meninas de turbante e nada mais) torna todo o acontecimento
somente folclorico e alegdrico, o que ndo contribui em nada para a dispersdo da ideia e da
propria consciéncia negra. Esse tipo de abordagem atrasa em décadas a possibilidade de
reconhecimento das pessoas negras e da sua vasta cultura, com significados importantes para o
mundo.

E por que é preciso se reconstruir enquanto pessoas negras?
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Segundo Kabengele Munanga (1988, p. 34), no processo da diaspora africana, “0
afastamento e a destruicdo da consciéncia historica eram uma das estratégias utilizadas pela
escravidao e pela colonizagdo para destruir amemoria coletiva dos escravizados e colonizados™.
Com efeito, ao destruir nossa ancestralidade e/ou consciéncia coletiva sobre nossa prépria
identidade, o colonizador podia nos inculcar com aquilo que ele acreditava que iria nos salvar
de nossa perversdo (sic). E nesse contexto hierarquico de racas que surge o mestico e/ou pardo,
terminologia que ndo s6 apaga aquela pessoa que é, de fato, negra, mas alimenta e pavimenta o
discurso “N&o, Vocé nao ¢ negro, vocé€ é pardo/moreno”, colocando o negro como o “outro”
(qualquer pessoa, menos ele mesmo: o outro que é feio, o outro que ndo faz parte do padrdo),
como uma identidade que é preciso manter distancia.

Sob esse entendimento, o autor chega a uma pergunta: afinal, quem € negro e quem diz
0 que €é ser negro?

Percebe-se que no Brasil sofre-se um grande afastamento da identidade negra, ndo so
por conta do apagamento historico, mas também pela instauracdo do “pardo” enquanto
identidade racial. Por isso, é de extrema importancia resgatar a negritude, fazendo com que seus
usos e sentidos possam, de alguma maneira, ligar “todos os grupos humanos que o olhar do
mundo ocidental “branco” reuniu sob 0 nome de negros” (MUNANGA, 1988, p. 39).

Um dos principais desafios para a real efetivacao da Lei n° 10.639/2003 ¢ o trabalho de
mobilizacdo dos professores, dos discentes e da comunidade através do discurso da escola para
ruptura de movimentos ideoldgicos na sociedade. Estes, com praticas nada inocentes, ainda
propagam, por exemplo, o mito da democracia racial, da inferioridade do negro africano; tudo
isso dentro do ambiente comum de todos, a escola. Determinados contetidos e abordagens,
muitas vezes, reforcam construcdes ideoldgicas racistas presentes na sociedade brasileira.
Entdo, quais conteudos e de que forma estes devem ser trabalhados para ndo reforcar um
estigma?

Algumas sugestdes no campo do curriculo parecem importantes para o trabalho do
professor, como superar a visao de inferioridade dos povos africanos, pois nos livros escolares
ainda se percebe a organizacdo a partir do processo de escravizagdo, cOmo se 0S negros ndo
tivessem histOria anterior, como se ndo tivessem contribuicdes para o conjunto da humanidade,
como se fossem povos primitivos. Essa é outra sugestdo: ndo categorizar a Africa como um
continente primitivo, pois muitos trabalhos que envolvem o dia da consciéncia negra nas escolas
ainda falam sobre a Africa com tribos primitivas, doencas, repleto de guerras. Uma sugestao é

resgatar valores e contribuicdes para a populacdo negra, pois essas atividades séo importantes
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para a construcdo da identidade e autoestima dos estudantes negros e para a formacgéo de uma
consciéncia antirracista com o conjunto dos estudantes.

Voltando ao ponto sobre folclorismo, ainda é necessério ter cuidado, pois varias
experiéncias pedagdgicas, cujo intuito é trabalhar com a historia e cultura negra, ainda trazem
para 0 ambiente escolar apresentacdes primitivas africanas, de samba, capoeira, de culinaria,
com um fim em si mesmo. Se ndo trabalhadas, essas experiéncias podem reforcar a viséo
folclorica do negro brasileiro e cristalizar a visdo de que essas foram as Unicas contribuices
dos povos negros a sociedade brasileira. Apresentacdes culturais podem sim favorecer o resgate
da cultura e da histéria do negro, mas devem ser utilizadas como ponto de partida ou como
ponto de chegada, nunca como um fim em si mesmo.

N&o obstante, a Lei n° 10.639/2003 ¢ de grande importancia quando trabalhada de forma
correta, quando concretizada com contetdo da histdria e cultura afro-brasileira. Dessa forma, a
escola pode romper com construgdes ideologicas estruturantes da consciéncia social e apontar

0 caminho para novas discussoes.

1.8 As linguagens da experiéncia

Inicialmente, uma pergunta teima em aparecer: como tornar os sujeitos criticos quando
sdo formados a partir de lugares que ndo sejam suas experiéncias? O que se entende por
legitimidade da experiéncia, pertencimento aquele local e didlogo com ele sobre sua existéncia?
O sujeito que vive em um lugar, conhece suas tradi¢oes e participa dela tem legitimidade para
representar o seu proprio local, pela l6gica do pertencimento. A experiéncia encontra-se nessas
vivéncias, nessas interacdes.

Dentro disso, percebe-se que em uma experiéncia o fluxo vai de algo a algo, pois cada
parte ¢ distinta e o todo é diversificado. Cada parte tem o seu significado e contribui para a
diversidade do todo. Logo, o pessoal é global, pois faz parte do todo. A parte mais
individualizada que seja também atuara na formacéo do todo. Cada experiéncia é Unica, possui
uma unidade que lhe confere nome, como, por exemplo, “aquela comida” que remonta a ideia
de que o alimento tem caracteristicas boas ou ruins.

O espectador tem um papel ativo na formacao da obra. Para Dewey (1980), o fruidor da
arte teria uma funcéo criativa nas experiéncias em geral e na arte em particular. A recepcao
estética, para ele, ¢ uma acdo de recriacdo do processo de producdo. O artista cria apenas 0
“produto artistico”, diz o autor. A “obra de arte” € 0 que ele provoca em quem 0 experimenta.

Desgranges (2006) também cita sobre isso, quando diz que o espectador sé compreende se for
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compreendido e s6 é compreendido se compreender. Assim, a compreensdo, além de ser um
processo ativo, é também um processo criativo.

No teatro, a narrativa € apresentada através de um conjunto composto por Varios
elementos de significacdo: a palavra, gestos, sonoridades, objetos cénicos. Excetua-se o texto
dramatico, que ndo possibilita a experiéncia e nem propde a reflexdo. No mais, o espectador
decodifica os signos de maneira pessoal.

Na educacdo, esse processo acontece de modo parecido, pois 0 que é sugerido e
produzido pelo arte-educador é decodificado pelos estudantes de forma particular, sendo
recriado intelectualmente a partir das experiéncias vividas. Se o aluno ou aluna tem uma
possibilidade de ter tido contato com obras parecidas, estas serdo decodificadas de forma fluida.
Um exemplo disso € a leitura dramatica baseada no TEN (Teatro Experimental Negro). O aluno
negro, que possui experiéncia parecida, fruird e recriara de forma que a sua experiéncia seja
traduzida ou entendida.

Ao reeducar a percepcao, a critica devedora de suas ideias forma o experimentador ideal
da arte, aquele que cria sua experiéncia diante de uma obra e, nessa interacdo, constitui sua
subjetividade, que ndo existe antes dela. Nesse aspecto, entra a percep¢do estetica: para o/a
estudante perceber a obra produzida na escola, ou fora dela, cada um e cada uma precisa criar
a sua propria experiéncia. Nesse ponto, retoma-se 0 que foi dito no inicio desta dissertacéo,
especificamente na introducéo: a producéo estéetica acontece a partir do seu lugar de fala. O
aluno ou aluna que produz a partir do seu lugar, onde possui seus vinculos e emocoes, esta
produzindo esteticamente, pois vem do seu lugar de pertencimento e passa a ter significado para
ele/ela.

Na escola, a obra para ser artistica tem que ser estética. O fazer € estético, o observar é
estético. A aluna e o aluno negro, por exemplo, passam por essa rota, sobretudo quando trazem
suas experiéncias ancestrais para dentro do teatro feito na escola. Mas, e as outras pessoas ndo
negras? Também. A diferenca é que esta pesquisa aponta para a experiéncia de alunos e alunas
negros e negras, mas também reconhece a possibilidade de identificacdo das pessoas ndo negras
gue acontece nos jogos teatrais e nos jogos dramaticos produzidos no ambiente escolar.

Qualquer experiéncia traz um resultado, inclusive as experiéncias humanas de reflexao
e conhecimento. O fato de conhecer uma coisa importa em uma alteracdo simultanea no agente
do conhecimento e na coisa conhecida. Essas duas existéncias se modificam, porque se
modificaram as relagdes que existiam entre elas. Por exemplo, John Dewey (1980, p. 114) cita
uma arvore, que era apenas objeto de experiéncia visual, que passou a existir de modo diverso

entre 0 observador e a propria arvore (a arvore € apresentada com outras caracteristicas, como
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as medicinais, resisténcia). Depois da experiéncia com a arvore, é dito que os dois sdo diferentes
do que eram antes, pois 0 observador vivenciou a experiéncia e saiu transformado.

Este trabalho, porém, discorda desse pensamento no seguinte ponto: as pessoas sao a
partir do que tém na esséncia. Mudangas na “casca” sdo irrelevantes. Educacdo ndo muda a
casca. A esséncia modificada (isso é possivel?) vai resultar em mudancas na aparéncia. Quase
sempre. Na verdade, a esséncia ndo muda: ela mostra seus multiplos aspectos ao ser humano.
Educar (se) é, pois, saber de si. E um processo continuo de deslumbramento.

A experiéncia ocorre quando o material experenciado segue 0 seu curso até a sua
realizacdo, sendo que o aluno ou aluna € o sujeito do proprio processo. Tem que ser capaz de
viver a experiéncia e ndo apenas passar por ela. A ideia é refletir e transformar-se. Bondia

(2002, p. 24) cita sobre a experiéncia que acontece com as pessoas:

se 0 sujeito da experiéncia € um territério de passagem, entdo a experiéncia é uma
paixdo. Ndo se pode captar a experiéncia a partir de uma logica da acéo, a partir de
uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito agente, a partir de uma teoria
das condices de possibilidade da acdo, mas a partir de uma ldgica da paixdo, uma
reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito passional. E a palavra paixao
pode referir-se a varias coisas.

Tornar-se reflexivo é importante para dar continuidade a experiéncia: um homem
reflexivo, mulher reflexiva, profissional reflexivo. Essa possibilidade de analise € o que faz com

que a préatica das experiéncias seja renovada.

1.9 A Experiéncia Educativa

A experiéncia educativa é essa experiéncia inteligente que inclui o pensamento e a
percepcao das relacBes e continuidades. Todas as vezes em que a experiéncia for reflexiva, isto
é, quando atentar para o antes e 0 depois do seu processo, aquisicdo de novos conhecimentos,
ou conhecimentos mais extensos do que antes, esses serdo alguns dos seus resultados naturais.
O professor reflexivo, termo citado por Dewey (1980), reflete sobre si, sobre o antes e o depois,
sobre o porqué daquela atitude. Levar isso para o/a estudante negro/negra na escola € de
fundamental importéncia, pois estimula-o a pensar no processo de desenvolvimento que se da
a partir das discussdes na sala de aula, na oficina de teatro, nos jogos dramaticos, jogos teatrais
e sociodrama praticado naquele dia, més, ano.

E nisso que consiste a educacio na reflexdo do processo. Educar-se é crescer, ndo no

sentido puramente fisiolégico, mas no sentido humano, no sentido espiritual, no sentido de uma
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vida cada vez mais larga, mais rica e mais bela, em um mundo cada vez mais adaptado, mais
propicio, mais benfazejo para o homem e mulher. E importante dizer que na sociedade
contemporanea, como a experiéncia nao é valorizada, a indUstria cultural esnoba isso. Portanto,
cabe as artes e a educacdo propiciar que essa experiéncia ocorra.

Saviani (apud KIIHL, 2012, p. 03) considera que “a escola ¢ uma instituigdo cujo papel
consiste na socializagdo do saber sistematizado”. Sendo assim, ela é o lugar privilegiado de
apropriacdo, criacdo e fruicdo da cultura. Nessa relacdo, cultura e educagéo estdo intimamente
ligadas, uma vez que no curriculo prescrito e oculto sdo determinados tipos de culturas e visdes
de mundos distintos, de acordo com o tipo de cidadao que se almeja formar.

Dentro dessa compreensdo, é possivel afirmar que esse tipo de formacdo do sensivel
privilegia o contato com significativas experiéncias estéticas, tornando-se imprescindivel para
a sociedade em geral e para a atividade docente em particular. Os professores dedicam-se a
formacdo de outros seres humanos e isso inclui a apropriacdo do legado cultural produzido
socio-historicamente. A escola passa a ser o local em que a verdadeira consciéncia deve ser
elaborada, pois é na escola que deveria ser realizado o processo de esclarecimento dos
individuos, de superacdo da alienacdo. O processo dialético que possibilita o esclarecimento so
se confirma por meio do pensamento que investiga minuciosamente a realidade.

Ademais, considerando que a escola também é sociedade, torna-se oportuno discutir as
influéncias da industria cultural na formacdo desses sujeitos (profissionais da educacdo e
alunos), haja vista que ela tende a influenciar a formacao/experiéncia estética dos individuos.
A indastria cultural cria uma falsa consciéncia da realidade, articulada aos interesses
dominantes, e invade o inconsciente das pessoas, as quais passam a acreditar nelas. Cria-se,
entdo, a falsa ideia de que atransformacéo do individuo e da sociedade depende exclusivamente
da escola.

Pensando nisso, tem-se a tendéncia de acreditar que a industria cultural influencia o
gosto dos sujeitos na escola. Quando o professor desconsidera a sua propria formacao cultural,
ou a reduz ao ambito da experiéncia com os produtos da inddstria cultural, sua atividade docente
tende a ficar empobrecida e, muitas vezes, pouco estimulante aos olhos e percepg¢des dos alunos.
Os estudantes e as estudante tém o direito de experenciar outras expressdes culturais que
extrapolem as producdes cotidianas, mormente aquelas induzidas ao consumo pela inddstria da
cultura (diversdo e entretenimento) e por eles vivenciada.

Assim, os educadores devem sentir/pensar/propor uma pratica docente sistematizada

para que os alunos reflitam sobre os elementos culturais, historicamente produzidos.
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Figura 10: Jogo Teatral. Apresentacéo através da acdo. Estudantes do Ensino Médio. Foto de Thiago Bellargo

CAPITULO I1: Jogos Teatrais e Jogos Dramaticos na escola para reflexdes sobre

identidades
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Todos nds, homens e mulheres, somos feitos de
diversidade.

Kabengele Munanga
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Pode-se tomar como definicdo de jogo teatral a improvisacdo a partir de temas ou
situacOes, com criacOes e representacdes coletivas. Tanto no Jogo Teatral como no Jogo
Dramatico, o processo de representacdo dramatica ou simbélica, na qual se engajam 0s
jogadores, desenvolve-se na a¢do improvisada, ainda que os papéis de cada jogador ndo sejam
estabelecidos em um primeiro momento. Tais jogos trazem significados e experimentos com a
vida, aqui e agora. Viola Spolin (apud PUPO, 2005, p. 03), por exemplo, atribui valor intrinseco
a dimensdo ludica e identifica no jogo um instrumento de carater humanista para a educacdo
social do jovem, além de reconhecer nele um importante recurso em qualquer situacdo de
aprendizagem.

Especificamente na experiéncia com as escolas, o Jogo Teatral se define como dirigido
para observadores, ou seja, pressupde a existéncia de plateia, em que os grupos se dividem em
equipes. No Jogo Dramatico ndo ha a necessidade de existéncia da plateia, pelo fato de que
todos sdo participantes da criagdo imaginaria, ou seja, todos sdo atores.

De modo geral, a pratica dos jogos teatrais inclui o acordo grupal, a realidade a ser
jogada, estabelecida entre os atores e plateia, e a estrutura do jogo, geralmente determinada
pelos aspectos ONDE (o ambiente em que passa a acdo), QUEM (os personagens) e O QUE
(as acOes dos personagens). Dentro disso, a pratica do teatro na educacao escolar tem o objetivo
da comunicacéo e do uso interativo da linguagem teatral. A vivéncia desse processo teatral na
escola traz o aprendizado, bem como a descoberta de potencial criativo, emocgdes e acbes do
Outro proposto a si, exposicdo direcionada a plateia, redescoberta do seu préprio corpo, entre
outras experiéncias que sdo vividas durante o processo.

E bom lembrar que esta pesquisa destaca alguns jogos, especialmente aqueles que Viola
Spolin (2012) apresenta, sendo necessario adapta-los com criatividade e autonomia, conforme
a necessidade dos alunos e alunas. Sabe-se que a linguagem teatral ndo € algo pronto e acabado.
Ela esta em constante construcdo. Por isso, cabe aos participantes construirem e ampliarem a
sua ideia de mundo de modo a dar conta da vida na contemporaneidade.

O jogo é reconhecido como importante elemento do teatro. No ambito do ensino, o fazer
através do jogo teatral ou dramatico pode desencadear processos de aprendizagens que
contribuem para a formacéo de sujeitos autbnomos, mediados pela intuicdo e pelas referéncias
dramaticas. Viola Spolin (2010, p. 77) observa que o objetivo principal do jogo € estimular a
espontaneidade, ja que esta “cria uma explosdo que por um momento liberta de quadros de
referéncia estaticos, da memoria sufocada por velhos fatos e informagGes, de teorias nédo

digeridas e técnicas que sdo na realidade descoberta dos outros”.
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Tendo em vista que a cultura da aprovacao/desaprovacao, na qual a liberdade pessoal é
dissipada e quase sempre a espontaneidade € suprimida, da lugar as convengdes sociais e regras,
0s exercicios que estimulam a espontaneidade sdo fundamentais. Também é fundamental
lembrar que a espontaneidade é um momento de liberdade pessoal quando se estar frente a
frente com a realidade, explorando e agindo em conformidade com ela. Nessa realidade, as
minimas partes funcionam como um todo organico. Essa também é a légica do ensino do teatro.

O caréater pedagodgico tem essa face, essa forca que implica tomar o todo como
importante. Essa também é outra l6gica do ensino do teatro, onde a partilha é o principal fator
durante o processo, a partir da espontaneidade e da interacdo, esta Ultima entre ator e plateia. A
plateia, por sua vez, influencia na produgéo, pois ndo se trata mais de uma plateia passiva.

Essa € a mesma visdo de Rossetto (2008, p. 1-2), quando ressalta que “promover a
aquisicdo do conhecimento em teatro requer trabalhar o ator e o espectador, ou seja, o fazer e 0
apreciar [...]”. Para tanto, é preciso que o professor adote uma metodologia de trabalho que
propicie ao aluno oportunidades de experimentacdo artistica por meio de jogos variados e
exercicios teatrais. Esse tipo de metodologia também é recomendado por Viola Spolin (1999),
que descreve um sistema fundamentado principalmente na relacdo palco/plateia, ressaltando
que o objetivo dessas acOes deve ser o aprendizado da linguagem teatral, a comunicagdo com o
publico.

Assim sendo, e considerando a percepcdo de que o teatro é uma das areas menos
exploradas na escola, entende-se ser necessario incentivar sua pratica com énfase em jogos
teatrais, destacando-os como atividades potenciais para a formacao do espectador, nos termos
da proposta sistematizada por Viola Spolin.

Ensinar teatro implica preparar o aluno para interagir com o teatro contemporaneo em
nivel da producéo e da recepcao; torna-lo capaz de ler e de se apropriar da linguagem teatral,
incorporando aspectos das concepcdes cénicas observadas em seu proprio fazer teatral.

Nesse envolvimento com 0s jogos teatrais, 0s alunos aprenderdo regras basicas para
contar histérias, apreciar a literatura e construir personagens. Os atuantes lidam com situacées
pouco familiares, sem perder o sentido de grupo ou o foco. O formato do jogo demanda sempre
um problema a ser enfrentado, com habilidades a desenvolver - professor e aluno abandonam
posicBes opostas e revelam-se parceiros.

Para que 0 jogo seja executado de forma ordenada e obtenha sua rota correta, é
fundamental que a interacdo entre aluno e professor seja completa, sobretudo no sentido de
entendimento, da compreensdo. Certamente, essa interagdo influenciard na relagdo no jogo:

aluno x aluno. Ha alguns aspectos ou principios que organizam as praticas dos jogos teatrais e
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jogos dramaticos, que serdo alterados pelo professor de acordo com as circunstancias em que
trabalha. Por isso, convém que os alunos e alunas conhegam logo a primeira aula, por exemplo,
dando preferéncia as roupas confortaveis, que ndo impegam 0 movimento e que possam sujar;
pés descalcos, de preferéncia, para contato com o chéo, atencdo ao momento dos jogos.

O professor é o orientador. E o parceiro dos jogos, aquele que propde, da indicacbes e
sugere caminhos, sem acabar com a espontaneidade dos estudantes e das estudantes. N&o aponta
modelos a serem seguidos, mas oferece oportunidades de encontro de cada um consigo mesmo.
Se o professor pretende que os alunos joguem espontaneamente, que sejam capazes de exercer
plenamente suas percepcdes, ele préprio deve ser capaz de fazé-lo.

Ao longo dos jogos séo apresentados problemas aos alunos, que devem ser solucionados
recorrendo a recursos proprios, usando sua criatividade e imaginacdo. Nesse caso, as situacoes
apresentadas sdo temas que travam o dia a dia dos alunos e de suas identidades. As duvidas
quanto a compreensdo da proposta do jogo devem ser feitas antes do seu inicio e o professor s6
vai responder aquilo que considerar imprescindivel para que o aluno dé inicio a sua
performance. As instrucdes dadas durante o jogo véo suprindo as davidas que possam gerar
inseguranca, a0 mesmo tempo em que ajudam o aluno ou a aluna a manter-se no jogo, ou seja,
a pensar no que se faz enquanto faz, sozinho e em grupo. Spolin (2010, p. 4) define esse

processo de grupo e o que é gerado a partir disso:

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade
pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para o jogo em sim, através do proprio ato de jogar.
As habilidades sdo desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa esté jogando,
divertindo-se e recebendo toda a estimulacdo que o jogo tem para oferecer. Este é o
exato momento em que ela estd verdadeiramente aberta para recebé-las.

Segundo Viola Spolin (2010), o jogo deve ser constituido pela improvisacao,
conscientizacdo do sentido da representacdo e resolucdo. A interacdo entre aluno e aluno, a
partir das intervengoes do professor mediador, aproxima o aluno do outro, reconhecendo o outro
como parceiro e jogador. Esse reconhecimento significa parceria para outras atividades afins

dentro do jogo teatral.

2.1 Jogo Dramético

O uso do termo jogo dramatico é potencialmente fonte de confusGes e mal-entendidos

conceituais. Determinados autores o utilizam como traducéo de dramatic play, enquanto outros
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se valem do termo para designar a traducdo, em nossa lingua, do original francés jeu
dramatique. Ambas as utilizacfes possuem em comum o fato de derivarem do radical grego
drama, que designa acdo. Assim, vinculam-se ambos a ideia de dramatizacdo, ou seja, a
imitacdo através da acdo. A acdo no jogo dramatico é espontanea.

Jean-Pierre Ryngaert (1977) afirma que o jogo é um meio de conhecimento da realidade,
e ndo deixa de se questionar sobre que realidade € reproduzida no jogo e que relagbes o jogo
mantém com a arte — “um outro instrumento de modelizagdo do mundo”. O jogo dramatico
deve ser simultaneamente um meio concreto de criagdo de situacdes e de aquisicdo de técnicas,
além de um meio de reflexdo dessas situagdes, a fim de fazé-las tender para a invencdo. E a
coexisténcia do modelo abstrato e do modelo ludico que permite avancar e escapar do impasse
que representa a reproducéo de clichés.

A garantia do jogo ser produtivo passa por esta concep¢do de engajamento e
investimento pessoal, as quais sdo determinadas pelo jogar a partir de seus préprios interesses.
O que se coloca em jogo séo situacbes que, enfocadas sob expressiva oscilagdo de seu
significado, polemizando-se a partir de diferentes pontos de vista, podem ser trabalhadas
esteticamente através das senhas de jogo, dadas pelo animador, que ajudam a dizer. Segundo
Ryngaert (1977), as senhas vdo favorecer a “ginastica do imaginario”. Quando formuladas,
levam em consideracgéo, por exemplo, 0 acaso e o aleatorio. A situacdo, a mais banal, recolocada
em um espaco previsto, adquire as vezes uma nova cor. A confrontacdo insélita de personagens
ndo esperados com antecedéncia permite renovar o estoque de invengdes dos participantes, de
trazer um pouco de fantasia a um imaginario limitado ou fechado nas convencdes.

O jogo dramatico na educacao prioriza colocar em tenséo o jogo espontaneo e aquele
regido por codigos teatrais. Ndo se trata de negar a “livre expressdo”, mas de provoca-la em
relacdo as formas e estruturas nas quais se realizam as inimeras possibilidades de representacédo
teatral. Na fase de evolugdo do jogo dramatico, que se chama realismo (é o que cabe para esta
pesquisa), 0 espaco e a caracterizacdo do jogo estdo comprometidos e limitados pela intencédo
realista, assim como pela consciéncia que o atuante adquiriu pelo seu ato e significado de
representar, no sentido da comunicacdo. A sua postura exige que ele apresente um fato de forma
verdadeira, embora o atuante dimensione 0 jogo em si como uma mentira, a qual ndo possui
intencdo de engano, mas de invencéo.

O jogo s6 oferece real interesse quando fala do racismo através da experiéncia que 0s
jogadores tém, com as davidas, as contradi¢des e as interrogacfes (e também a imaginacéao)
que lhes pertencem. O jogo torna-se produtivo na medida em que ele é preciso, quando deixa

falar as subjetividades e leva em consideracdo os desejos profundos dos participantes.
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2.2 O que ha de comum entre o0 Jogo Teatral e 0 Jogo Dramatico?

Japiassu (2003) apresenta uma diferenciacdo entre jogo teatral e jogo dramatico. O autor
destaca que “¢ preciso lembrar que a palavra teatro tem sua origem no vocabulario grego
theatron, que significa ‘local de onde se vé’ (plateia). J& a palavra drama, também oriunda da
lingua grega, quer dizer ‘eu fago, eu luto’”. No jogo teatral, o grupo de sujeitos que joga pode
se dividir em equipes que se alternam nas fungdes de “jogadores” e de “observadores”, isto é,
0s sujeitos jogam deliberadamente para outros que os observam.

Na ontogénese, 0 jogo dramatico (faz de conta) antecede o jogo teatral. Essa passagem
do jogo dramético para o jogo teatral, ao longo do desenvolvimento cognitivo e cultural do
sujeito, pode ser explicada como “uma transi¢do muito gradativa, que envolve o problema de
tornar manifesto o gesto espontaneo e depois levar a crianca a decodificacdo do seu significado,
até que ela utilize conscientemente, para estabelecer o processo de comunicacdo com a plateia”
(KOUDELA, 2011, p. 25).

O autor afirma que a finalidade do jogo teatral na educacao escolar é o crescimento
pessoal e o desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio da comunicacéo e do
uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva de improvisacao ou ludica. O principio
do jogo teatral € o mesmo da improvisacdo teatral, ou seja, a comunicacdo emerge da
espontaneidade.

De maneira diferente do jogo dramatico, o jogo teatral é intencional e especificamente
dirigido para uma plateia que assiste. Porém, tanto no jogo dramatico como no jogo teatral, o
processo de representacdo dramatica ou simbdlica, no qual se envolvem os jogadores,
desenvolve-se na acdo improvisada e os papeéis de cada jogador ndo sdo estabelecidos a priori,

mas emergem das interacdes que ocorrem com os individuos envolvidos durante o jogo.

2.3 Espaco para teatralizacdo na escola

Desde muito tempo, sabe-se que o espaco fisico na escola pablica é resultado de uma
construcdo que vem de muito antes, que estruturava as escolas de maneira que fossem
apropriadas ao método de ensino de décadas atras. As estruturas fisicas permanecem até hoje,
0 que dificulta a realizagdo das aulas de teatro, pois o espago fisico € limitado. Apesar de

algumas adaptacGes para que os ambientes sejam apropriados, ndo ha recursos para a realizacdo
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de trabalhos com longa duracéo e que possibilite que mais pessoas passem por esse processo
de fruicéo.

Os espacos alternativos na escola tém sido uma solucdo para um problema que se
enfrenta, que € a falta de teatro na escola pablica. Existem limitacGes. Porém, estas ndo podem
ser motivos de desisténcias. A luta é diaria e é possivel praticar. O trabalho com o teatro na
escola se define pela aprendizagem que ali ocorre, que se da a partir do processo e ndo somente
pelo produto.

Por isso, 0 teatro na educagdo investe mais no processo do que no resultado.
Diferentemente do teatro profissional, ele ndo vive do ou para o publico, mas e para a educacdo
e desenvolvimento das diversas habilidades dos alunos. Estes, por sua vez, ndo se encontram
sob a tutela de um diretor de teatro, mas sim de um coordenador de processos.

Em virtude disso, o teatro, enquanto préatica pedagdgica, insere-se como uma atividade
fundamentalmente coletiva, que prima pelo respeito de seus integrantes, aperfeicoamento das
inteligéncias do individuo e também do grupo. Sobre isso, pode-se afirmar que o processo do
teatro-educacdo parte do principio de que todos os individuos tém a possibilidade de
desenvolver todas as inteligéncias, ainda que de forma vertical, ou seja, ainda que em graus
diferenciados de desenvolvimento.

Ha muitas maneiras de se trabalhar teatro nas escolas, mas o0 que se tem visto € a
banalizacdo dessa forma artistica no uso reiterado de datas historicas comemorativas, sem um
objetivo pedagdgico. Segundo Reverbel (1996), o teatro ndo deve ser realizado no formato de
espetaculos, em que as criangas apresentam uma peca previamente ensaiada para um publico.
Esse tipo de atividade gera, segundo a autora, uma expectativa por parte dos espectadores sobre
0 aluno.

Ademais, conforme a autora, o teatro deve ser explorado pelo educador dentro do espaco
da sala de aula e com o objetivo primeiro de desenvolver as capacidades de expressao —
relacionamento, espontaneidade, imaginacdo, observacao e percepcao, as quais sao proprias do
ser humano, mas necessitam ser estimuladas e desenvolvidas. As atividades dramaticas
(mimicas, jograis, improviso, recriacdo etc.), nessa perspectiva, sdo um valioso instrumento

para o professor.
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Figura 11: Jogo Teatral de interacdo em espaco alternativo no CED 08

Entretanto,

O professor deve adaptar as atividades e ordem de aplicagdo de cada conjunto as
condicdes de espago, de material colocado a disposigao das criangas e, principalmente,
partir da sua prépria percepgao dos tipos de personalidade das criangas com quem
trabalha. O educador devera adaptar o ensino a cada momento, a cada crianga e a cada
grupo (REVERBEL, 1996, p. 25).

Numa perspectiva diferente, Dominguez (1978) destaca sua experiéncia positiva com
espetaculos teatrais no ambiente da escola e afirma que a producao de pecas é uma atividade
que a insercdo do teatro na educacdo pode assumir. Além disso, ainda que o professor que
trabalha com o teatro enfrente problemas, como numero de aulas insuficientes para o
desempenho de um bom trabalho, classe inteiras, grande quantidade de alunos, preconceito com
a atividade artistica, tida como empecilho para outras atividades intelectuais, essa atividade €
uma poderosa ferramenta para o desenvolvimento social, intelectual e cultural do aluno.

Em conformidade com a autora citada anteriormente, Dominguez (1978) ressalta que,
ao se trabalhar com teatro na escola, deve-se ter como objetivo levar os alunos a desenvolver
caracteristicas fundamentais para o melhor desempenho escolar, como: espontaneidade,
aceitacdo de regras, criatividade, autoconhecimento, senso critico, raciocinio légico, intuicdo,

conhecimento do grupo, de si proprio e do ambiente.
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Figura 12: Jogo Teatral. Violéncia. Patio da escola CED 08

Como se pode perceber, esse tipo de aplicacdo do teatro depende do cuidado e do bom
senso do educador, o qual deve estar, antes de qualquer coisa, preparado intelectual e
pedagogicamente para as técnicas dos trabalhos dramaticos, inclusive no momento da
avaliacdo. Essa etapa, segundo Dominguez (1978, p. 21), “¢ uma tarefa complexa, uma vez que

0s pontos de referéncia de desempenho da atividade sdo muito subjetivos”.

2.4 Teatro-Educacéo e Teatro-Pedagdgico

Apesar do termo teatro-pedagdgico ser usado em sentido amplo quando se trata de teatro
escolar, parece oportuno ressaltar a existéncia de, no minimo, duas possibilidades de se
trabalhar com o teatro dentro da escola, as quais devem ser diferenciadas. A primeira é o teatro
como ferramenta pedagdgica na sala de aula, cujo objetivo é fixar conhecimentos, e o teatro-
educacdo com fins socioculturais e artisticos, geralmente oferecido como atividade
extracurricular.

Acerca dessas duas possibilidades, Santiago (2004, p. 6) comenta que:

O teatro-educacdo também caminha em outra direcdo em relagdo ao teatro-
pedagdgico, que consiste numa forma de instrumento ou ferramenta pedagdgica na
educagdo. Mas o teatro-educacdo vai além dessa abordagem contextualista ou
instrumental que difere da perspectiva essencialista ou estética que defende a presenca
do teatro em situacBes de aprendizagens seja na escola ou em outros espacos
educacionais.
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Quanto ao teor artistico, é inquestiondvel que o teatro pedagdgico atue como uma
ferramenta de grande importancia para a educacdo formal, j& que visa a absorcdo de
conhecimento, com abordagem de contetdos especificos ligadas as disciplinas de Historia,
Geografia, Matematica, etc. Além disso, o teatro-pedagdgico pode, ao mesmo tempo, trazer
para a sala de aula uma alta dose de criatividade entre os alunos.

Contudo, embora ndo seja o foco principal do teatro-pedagogico, ele ndo se abstém de
trabalhar a formagdo humana dos alunos, pois, como dito anteriormente, o teatro, ao trabalhar
com inteligéncias, fomenta diversas habilidades.

2.4.1 Exemplos de jogos adaptados e utilizados durante a pesquisa

Os exemplos destacados abaixo foram retirados dos livros Jogos Teatrais - Fichario de

Viola Spolin, da propria Viola Spolin, e Jogos para atores e ndo atores, de Augusto Boal.

Descricdo: Autoapresentacdo em circulo
Quem sou eu? Quem é vocé?

Foco: Promover a interacdo e a vivéncia.

Desenvolvimento: Com base nas orientac6es de Japiassu (2003), o professor organiza a turma
em circulo e, sentados no chdo, um a um, os alunos fazem a autoapresentacao: nome, idade,
raca, nome do professor, consideragcfes sobre 0 que gosta de fazer e sua vivéncia em relacéo ao
teatro: se aprecia, se ja assistiu a alguma peca e onde, qual a impressdo que teve, etc.,
socializando com o grupo o que pensa sobre a linguagem teatral. A cada fala, os demais alunos
devem fazer perguntas agquele que esté na vez, procurando aprofundar conhecimentos sobre o
assunto e promover um clima de companheirismo e confianca.

Em seguida, o professor apresentara informacdes gerais sobre o que vai ser
desenvolvido na aula daquele dia. Depois da explanacdo, os alunos poderdo fazer perguntas
sobre o0 assunto, o0 que entenderam, o que ja sabem e 0 que gostariam de saber mais a respeito
da proposta de atividade. Depois dessas falas, o professor devera explicar de forma objetiva as
caracteristicas do trabalho com a linguagem teatral, ou seja:

a) Identificar a matéria: Teatro;

b) Identificar a metodologia de ensino: por jogos teatrais;
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c) Esclarecer o tipo de avaliacdo: avaliacdo continua ou formativa (por meio da
frequéncia, da qualidade de participacdo nas atividades); e somativa integrativa: verificacoes
de aprendizado, como elaboragao de protocolos-registros do processo de trabalho;

d) Explicar que testes e provas serdo substituidos por outras atividades baseadas na
recordacéo estimulada.

Descrigdo: Autoapresentacdo em circulo (2)
Quem sou eu? Quem é vocé?

Foco: Promover a interagdo e a vivéncia

Desenvolvimento: O professor organiza a turma em um circulo. E preferivel que seja realizado
em um ambiente amplo. Cada aluno faz uma apresentacdo sem palavras verbalizadas. Fala
sobre o que mais gosta de fazer, mas utilizando a¢des, sem nenhuma palavra. As agdes podem
ser repetidas por algumas vezes, até que 0s outros jogadores percebam qual é a agcdo proposta

pelo jogador que esté no centro do circulo.
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Figura 13: Foto de Négila Alcantara. Realizagdo de Performance em sala, As lavadeiras.

CAPITULO IlI: Realizacdo das oficinas
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N&o considere o tempo presente como sendo o
tempo do reldgio, mas como um momento em que
todos estdo mutuamente engajados em
experimentar, sendo o resultado ainda
desconhecido.

Viola Spolin
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Entender o cotidiano das oficinas é um trabalho que busca compreender as taticas
utilizadas pelos ministrantes para seu fazer pedagdgico, penetrando de modo particular em cada
momento. Pela variedade de praticas cotidianas, segundo Certeau (apud TELLES, 1999, p.
102), devem ser entendidas com um numero finito de procedimentos, que aplicam os codigos
e normas existentes em uma determinada situacdo, a qual resulta de um certo nimero de
formalidades: “Os jogos especificos de cada comunidade dio lugar a espagos onde os “lances”
sdo proporcionais a situagfes. Os jogos formulam as regras organizadoras dos lances e
constituem também uma memdoria (armazenamento)”.

Dentro dessa viséo de Telles, as taticas utilizadas em uma situacdo especifica possuem
uma formalidade propria que ndo permite o desvelamento do jogo em sua totalidade. Entrar no
cotidiano das oficinas é a possibilidade que se tem de perceber as escolhas taticas de cada artista
e docente para o ensino do teatro.

Neste trabalho, a definicdo de Oficina® esta voltada para sua utilizagdo como recurso
pedagdgico. O fazer nas escolas, com propositos especificos, como é o caso desta pesquisa,
trata da vivéncia teatral para o desvelo da identidade negra, a partir de oficinas de teatro
realizadas nas escolas, em horario normal de aula, ou seja, dentro dos 50 minutos de aula por
semana (duas aulas) e em horario contrario, onde ha um horario maior para a realizacéo.

A oficina € um momento de experimentar, refletir, elaborar e construir conhecimento
das convencdes teatrais, instrumentalizando os participantes de um conhecimento teatral
bésico, vivéncia de uma atividade artistica que permite uma ampliacdo de suas capacidades
expressivas e consciéncia de grupo. A oficina de teatro € um recurso grandemente utilizado nas
atividades artistico-pedagogicas. E caracterizada como uma acdo pedagdgica ativista, em que
o professor/mediador/oficineiro direciona as atividades para estabelecer um exercicio dialético
entre 0 seu conhecimento e o0 que os participantes trazem de seu universo sociocultural.

O pensamento ético e estético é incorporado as atividades pedagdgicas, configurando
uma pedagogia teatral. As oficinas sdo estruturadas, quase rotineiramente, por exercicios de
VO0Z, COrpo, jogos e improvisacao. Os jogos e as improvisacdes sao utilizados nesses trabalhos
por permitirem que o material colhido na trajetoria do grupo ou do artista seja apropriado e

canalizado para o desenvolvimento da criatividade e expressdo cénica dos participantes.

8 Curso informal de breve duragéo, ministrado para o aprendizado de uma técnica ou disciplina artistica, sem
objetivos profissionalizantes.
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3.1 Viola Spolin

Viola Spolin desenvolveu um sistema de atuagéo a partir de pesquisas realizadas durante
as décadas de 60 e 70. Comprometida com a proposta educacional, desenvolveu trabalhos com
criancas e em comunidades de um bairro de Chicago, constituindo grupos de teatro
improvisacional. Retomou Stanislavsky quando levantou interrogacdes sobre o processo de
educacéo no teatro, e propds o acréscimo da livre ideia do teatro fora do palco, construindo uma
pedagogia baseada na pratica e vivéncia de jogos teatrais.

Spolin defendeu atividades baseadas no estimulo da espontaneidade e préaticas didaticas
fundadas na lubricidade. Promoveu, ainda, a relacdo da brincadeira com a criacéo artistica, pois,
ao brincar, a crianca poderia se sentir inteira e com todos 0s seus sentidos entregues a proposta.

Ingrid Koudela® (2011, p. 55) afirma que os Jogos Teatrais consistem em trés regras que
“incluem a estrutura: onde; quem e o qué”. O “onde” esta relacionado ao ambiente; o “quem”
estd dentro do ambiente, personagem ou relacionamento e “o qué” ¢é a atividade a ser executada,
acdo de cena. Também trazem um problema que precisa ser solucionado na area do jogo
(SPOLIN, 2010, p. 43).

Para Viola Spolin (2010), o jogo deve ser constituido pela improvisacao,
conscientizacdo do sentido da representacéo e resolucdo corporal do problema, ou seja, 0s jogos
devem ser compostos por algumas convencdes teatrais e por intervencdes intersubjetivas.
Também propde que 0 jogo teatral deve visar a solu¢cdo de um problema proposto, levando-se

em consideracdo os limites e regras convencionados e aceitos pelo grupo.
3.2 Augusto Boal
O diretor e dramaturgo Augusto Boal foi uma das mais expressivas referéncias em

Pedagogia Teatral, no Brasil e no mundo. Possui varios livros publicados, entre eles um dos

mais conhecidos, intitulado Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas, de 1973.

® Graduada em Artes Cénicas pela Universidade de Sdo Paulo (1971). Mestrado (1982) e Doutorado (1988) em
Artes Cénicas pela pela USP. Livre docente pela USP, é professora associada aposentada. Com Bolsa de
Produtividade de Pesquisa em nivel Al, é docente do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas, orientadora
em nivel de Mestrado e Doutorado.
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3.3 Sociodrama e Psicodrama

Jacob Moreno criou um modelo de teatro espontaneo com base no jornal diéario da vida
de cada um é um. E considerado o fundador do psicodrama e do sociodrama (e do axiodrama),
um método de investigacdo voltado para as relagdes interpessoais e intergrupais (por via da
terapia de grupo). O objetivo do psicodrama € favorecer a relacdo dos individuos e dos grupos
com emogdes e 0s sentimentos, por via do exercicio dramatico. O sociodrama trabalha as
relacdes entre os individuos com base no treino dos papéis sociais. O axiodrama trabalha as
grandes questdes culturais.

A situacdo em drama alicerca a aprendizagem dos papéis sociais e 0 desenvolvimento
das redes relacionais. Um conjunto de elementos atua como facilitadores da consciéncia de si e
de acdo transformadora. Essa & uma metodologia que tem vindo a ser aplicada no
desenvolvimento social e pessoal do ser humano, ao mesmo tempo em que é apontada como
favorecedora da transformacao social por via da consciéncia dos individuos em relagéo a si e
aos outros. A sua base esta na a capacidade de incorporar o corpo como lugar de experiéncia
(de ser e estar) no mundo, para transforma-lo por via da acao (do fazer). O Teatro do Oprimido
tem uma raiz nesse movimento, mas ajusta-o as praticas do teatro.

Voltando para o contexto escolar, a partir da década de 1980, percebe-se que os fatores
socioldgicos e pedagogicos e, principalmente, a forma como a instituicdo trata a diferenca entre
0s seus alunos e alunas revelam-se como mais importantes do que os fatores interpessoais
desses alunos e dessas alunas. Nesse sentido, 0 sociodrama desenvolve-se mais tarde, com
novas formas de tratar a questdo escolar, passando a envolver ndo apenas o aluno/aluna, mas
toda a instituicéo.

Vale conceituar ainda aqui que o sociodrama, em sua modalidade educacional, se
caracteriza como uma linha de pesquisa-acdo em psicologia escolar institucional, a qual propde
0 estudo do cotidiano de institui¢cbes educacionais, vivido e compartilhado por alunos, alunas,
professores, professoras, pais, maes e responsaveis. Busca-se a compreensao das interacdes
sociais que constituem o cotidiano dessas instituicdes, enfocando-as a partir da concepcao de
papéis enquanto estruturas, segundo as quais os diferentes integrantes da instituicdo pautam

suas relacoes.
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3.4 Teatro do Oprimido

O Teatro do Oprimido (TO) é um método teatral que reline exercicios, jogos e técnicas
teatrais elaboradas para Augusto Boal, com o objetivo de possibilitar a todos a participagdo no
processo teatral. Augusto Boal escreveu, em 1977, o Teatro do Oprimido e outras poéticas
politicas, publicado pela editora Civilizacdo Brasileira. Essa proposta esta inserida no contexto
da democratizacao da acao cultural e na proposta de transformacéo social que 0s atores sociais
procuravam. O livro publicado, que explicita a experiéncia do autor, constitui um manual de
técnicas teatrais e de preparacdo do ator, mas inclui uma dimensao politica, criada com o
objetivo de libertar e transformar o individuo. Tudo isso se passa em um contexto da América
do Sul, onde, para além do movimento cultural, estavam os movimentos da Pedagogia do
Oprimido, de Paulo Freire.

O “Teatro do Oprimido” tem como objetivo transformar o espectador, diz Leite (2014)°
sobre um dos principais preceitos do TO. A critica ao teatro classico é que este remete 0
espectador para uma posicao passiva, como receptor de uma mensagem. O tempo do teatro ndo
esté ligado ao tempo da acdo. A inovacdo de Augusto Boal é que assume o teatro como uma
proposta transformadora. O espectador é protagonista da sua transformacéo. No Teatro do
Oprimido, é possivel ensaiar 0s seus processos de libertacdo pessoal, pois todos séo

simultaneamente atores e espetadores.

3.4.1 A Técnica do Teatro do Oprimido

A proposta do Teatro do Oprimido organiza-se em diversas formas de acdo teatral.
Todas elas implicam uma acdo dramatica, a qual catalisa o confronto com uma realidade. As
técnicas sdo solugdes para gerar a acdo dramatica.

O “Teatro-Jornal” ¢ uma agao teatral com base nas noticias do jornal ou qualquer outro
material, que, sem estar expressamente ligado a acdo dramatica, se transforma em pretexto de
acdo dramatica. Aplica-se de diferentes formas e tem inicio com a leitura simples de uma
noticia, procurando apenas captar os fatos. Em seguida, procura-se uma leitura cruzada. Outro
ponto de vista e outra leitura, duas leituras sobre uma mesma coisa. Finalmente, procura-se a
informacdo complementar. Um olhar, olhares cruzados, olhares complementares. A leitura

complementar devera produzir uma critica ao processo. Essa leitura é alvo de uma acéo

10 Disponivel em: https://axiodrama.wordpress.com/2014/10/24/o-teatro-do-oprimido-e-o-sociodrama/ Acesso
em: 14 abr. 2018.
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dramatica, musicada, declamada de forma que o “filtro” da leitura critica seja acentuado. E um
processo de producgéo de inovacao.

Na representacdo sdo admitidas a manutencdo das outras leituras e os atores podem
recriar, eles préprios, outras cenas sobre a noticia. No processo de produgdo do material
dramatico, integram-se outras situagdes dramaticas que acentuam a sua ocorréncia em outros
contextos. Acrescenta-se com isso uma dimensdo histdrica ao processo.

No processo de producdo do Teatro do Oprimido a acdo dramatica é complementada
pela encenacdo, a qual ndo é pensada em temos de estética, mas como forma de pontuar 0s
elementos da cena. O projetor acentua o foco e a tensdo da acdo.

Na producédo do Teatro do Oprimido procura-se que a forma poética acentue a esséncia
da tensdo. Da mesma forma, a esséncia poética ¢ acentuada pela “opressdo”. A fungdo desse
teatro é procurar realgar essa opressdo e acentuar as formas que podem conduzir a libertacéo.
A producéo cénica devera acompanhar essa pulsdo de opressao-liberdade. Por vezes, usa-se 0
absurdo e o burlesco para acentuar situagdes limite.

O trabalho com os atores é uma parte essencial da producdo do Teatro do Oprimido.
Cada papel é apresentado ao grupo e discutido em grupo. E necessario gerar um consenso no
grupo para a escolha dos papéis. Um papel é simbolico e implica o uso do corpo. A experiéncia
corporal € integrada ao processo dramatico. Os papéis tém que ser experimentados e
representados. O ator vai esculpindo estatuas para representar o papel. A estatua devera resolver
a tensdo do papel e, em seguida, ser resolvida. O processo devera ser iniciado na tensao e
resolvido como experiéncia do processo.

Em algumas formas do Teatro do Oprimido, os corpos dos atores atuam na producéo de
uma proposta em torno de um problema, convidando os espetadores a participarem na producao
de solucdes para essa dificuldade. Este tipo de Teatro-Forum pode ser adequado para a criacdo
de processos inovadores.

Outra forma de atuacdo do Teatro do Oprimido, para além da experiéncia “terapéutica”

e do “forum”, é o “teatro invisivel”.

3.4.2 Oficina e Workshop

- Oficina |

A Oficina | foi realizada no periodo de 30 de setembro a 2 de dezembro de 2016, com

alunos do 6° e 7° do ano ensino fundamental Il, turno matutino, da Escola Centro de Ensino
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Fundamental 05 do Gama/DF. A oficina foi oferecida em horério contrario, com duragdo de
duas horas, uma vez por semana, especialmente as sextas-feiras. A oficina contou com a

participacdo de 33 estudantes, sendo 21 meninas e 12 meninos.

OFICINA |
m MENINOS ®m MENINAS ®m12ano ™ 2°ano
W Negros declarados m m N3o negros m N3o opinaram

Grafico 1: Oficina |

- Oficina Il

A oficina foi realizada no periodo de 30 de setembro a 25 de novembro de 2016, com
alunos do 8° e 9° ano do ensino fundamental |1, turno vespertino, da Escola Centro de Ensino
Fundamental 05 do Gama/DF. A oficina foi oferecida em horario contrario, com duracdo de
duas horas e meia, uma vez por semana, especialmente as sextas-feiras. Em média, dez alunos

participaram da pesquisa.
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m MENINOS m MENINAS m12ano 22 ano

M Negros declarados ® W N3o negros W N3o opinaram

Grafico 2: Oficina Il

- Oficina Il

A oficina foi oferecida em um teatro no Gama, que funciona como teatro alternativo,
chamado Espaco Semente, localizado no Setor Central do Gama. Incialmente, teve
caracteristica de oficina, realizada aos sabados. Por motivos de incompatibilidade de horarios,
a oficina foi transformada em workshop*! com cinco encontros. A demanda foi formada por
alunos do Ensino Médio da escola (CEM 01). Em contato com a escola, 0s alunos sugeriram
que a oficina fosse realizada no proprio espaco da escola em questdo. Como nao foi possivel, a

oferta da oficina aconteceu fora do ambiente escolar, com participacao de 40 alunos.

I Termo inglés que corresponde a oficina ou atelié. Curso intensivo ou condensado e areas artisticas ou esportivas.
Experimentacdo de uma técnica ou uma estética. Defini¢des retiradas do dicionério A Linguagem da cultura, do
SESC-SP.
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3.4.2 Planos de Aula

Grafico 3: Oficina Il

22 ano

m32ano
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As oficinas seguiram os planos de aulas dentro dos trés momentos, considerando as

horas possiveis para utilizacdo do local.

PLANO DE AULA - 2 horas de oficina por semana

aula

Aquecimento vocal/corporal

MOMENTO PRATICA TEMPO
Sensibilizacéo
1° Momento da _
Alongamento Corporal 10 minutos

Instrucéo sobre 0 Jogo

2° Momento da

Aplicacdo do Mapa Mental

aula

Perguntas sobre 0 Jogo

Preparacao de objetos para 0 Jogo

Execucdo do Jogo

3° Momento da

Discusséo sobre 0 Jogo

aula

Avaliacéo

1h35 minutos

(5 min pausa)

Organizacdo do espago

10 minutos

Tabela 1: Plano de Aula Oficina |

O workshop seguiu com plano de aula nos trés momentos, dentro das horas planejadas.



69

PLANO DE AULA - 2h e 30min de oficina/Workshop por semana
MOMENTO PRATICA TEMPO

Sensibilizacéo

1° Momento da

| Alongamento Corporal 30 minutos
aula

Aquecimento vocal/corporal

Instrucéo sobre 0 Jogo
2° Momento da

Preparacao de objetos para 0 Jogo _
aula _ 1h e 05 minutos
Execucéo do Jogo

(15 min intervalo)

Discusséo sobre 0 Jogo
3° Momento da

Avaliacéo
aula

Organizacdo do espaco 10 minutos

Tabela 2: Plano de Aula Oficina Il

3.5 Teatro-Noticia

A ideia do teatro-noticia foi retirada da estrutura do teatro-jornal. Propositalmente, eram
levadas noticias recém divulgadas na internet ou WhatsApp*?, além do jornal de papel, onde,
majoritariamente, 0 negro era apontado como “suspeito de”, “agressor” ou qualquer adjetivo
que depreciasse a imagem do sujeito negro.

Claramente, com a ideia de reflexdo sobre a condicdo do negro no Brasil,
especificamente no Distrito Federal, no microntcleo Gama, as discussdes foram geradas apds
as cenas levantadas por cada grupo dentro de cada oficina. Com opinifes diversas, 0s estudantes
e as estudantes sentiam-se abertos/as para dialogar e expor as impressdes sobre 0 jogo e a
temaética.

Durante o jogo, foram permitidas anotacdes por parte dos observadores para alteracdes
no jogo posterior. Cada um/uma apresentava as suas possibilidades e, caso quisesse, indicava
uma nova versdo do jogo. Abaixo seguem alguns exemplos das noticias trabalhadas com as

estudantes e os estudantes. Sdo noticias da Internet, do WhatsApp e Jornal.

12 0 WhatsApp Messenger, também objeto dessa pesquisa, foi criado em 2009 pelo americano Brian Acton e pelo
ucraniano Jan Koum no Vale do Silicio. A palavra WhatsApp € resultante do trocadilho da expressao em inglés
“What’s Up” que significa “E ai?”’. E um aplicativo de mensagens multiplataformal que permite trocar mensagens
instantaneas e chamadas de voz pelo celular. Além das mensagens bésicas, os usuarios do WhatsApp podem criar
grupos, enviar mensagens com textos, imagens, videos e dudios em tempo real.
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Jornalista negra de Brasilia é vitima de racismo no  Ultimas Noticias

Facebook ==
- i = s ik : X Planalto chama Joesley de ‘bandido’ e diz que Temer o
Apoés o caso ganhar repercussao, a imagem viralizou e muitos internautas processara na Justiga
passaram a defender a jornalista na rede social. o
Em intervalo de 1 hora motorista & pego duas vezes
07/05/2015 10:55 | Terra | 4 Comentarios u E por dirigir embriagado
Policia
Lei Seca flagra condutores inabilitados e sob efeito de
Afoto o que Cristiane Damacena publcou e usou como sua alcool
imagem de perfi no Facebook mostra uma muber fekz, com Politica
um beio sorriso No rosto. No entanto, a mesma imagem nio Marta Suplicy recusa Ministério da Cultura, dizem
jornais
foi vista do mesma forma por alguns internautas e, assim, a
X Sairde
jornalista de Brasilia passou de a ser vitima de comentarios Anies o donicis cdo de
racistas na rede social. vacina contra rotavirus
Cristiane publi ou a imagem no Gitimo dia 24, Cinco dias
depols, pelo menos ¢inco Internautas invadiram o perfil da
jornalista, que & negra, pora escrever comentarios ¢
xingamentos de cunho rac ol ¢ontra ek, Videos

Figura 14: Exemplo de Noticias inseridas no Teatro-Noticia

BRASIL MUNDO MUNDOINSOUTO EDUCACAO v SAUDE MAISSITES * COLUNAS ~

Midia sensacionalista explora esteredtipo do
negro bandido, diz relatora de CP|

 Marcel Frota - iG Brasilia | 1 1 Atualizada

Em seu parecer, Rosangela Gomes fala em discriminagdo
institucional, destaca o papel do poder publico para além do
policiamento e critica veiculos de comunicagao

G Ultimo Segundo

2. curidas

Rosangela Gomes (PRB-RJ) sugere um amplo didlogo entre o parlamento e a midia na luta J s ) Faie conosco |§
contra o racismo. Relatora da CPI que investiga a violéncia contra jovens negros e pobres,
Rosangela fez diversas criticas a midia em seu relatério. Segundo ela, os veiculos de 1.amigo curtiu isso

comunicacdo poderiam ser “grandes aliados™ na luta pelo fim da discriminac&o contra s Qg.uit

negros, que resulta em violéncia

Figura 15: Exemplo de Noticias inseridas no Teatro-Noticia
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Duas mulheres sao vitimas de racismo em salao de beleza
na Asa Sul

Ela se recusou a ser atendida e insultou uma manicure negra

n i m m m PSR RO

Do R7, com TV Record Brasilia

Duas mulheres denunciam que foram vitimas
de racismo nesta sexta-feira (14) em um saldo
de beleza da Asa Sul, regido central de
Brasilia. A agressora foi uma cliente.

De acordo com a recepcionista do local, Sara
Arruda Lopes da Silva, a mulher que & suspeita
de racismo foi ao saldo fazer as unhas e pediu
para ndo ser atendida por uma das vitimas,
uma manicure que € negra

— Ela olhou para ela e disse: “tem que ser
essa dai? Nao pode ser aquela outra do cabelo
com mechas mais claras?”

Leia mais noticias no R7 DF

Ofensas por racismo terminou em confusdo em saldo de beleza da ) ~ e .
Asa Sul A manicure, que ndo quis se identificar, ndo

ambamdaii o meathin da cainiafa a dana ciia lama

Figura 16: Exemplo de Noticias inseridas no Teatro-Noticia

3.5.1 Caracteristicas:

Cada oficina carregou uma caracteristica especifica quanto a influéncia do teatro no
processo de identificacdo do sujeito negro com sua propria cultura.

Na Oficina I, os estudantes foram levados a, primeiramente, a ter uma ideia do que seria
etnia, do que seria raca e do que era ser negro. Por conseguinte, foram introduzidos os jogos de
Viola Spolin, voltados especificamente para a identificacdo da pergunta “quem eu sou”.

N&o ha uma ideia consciente sobre origem, raizes ou cultura afro-brasileira e africana.
Nesse sentido, foi necessario apresentar tais conceitos para os estudantes e sugerir, de modo

convidativo, a possibilidade de identificacdo com a cultura negra, sendo negro ou n&o.
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Figura 17: Aquecimento Oficina I. Foto de Susie Barreto

Para complementar o trabalho sobre a identificacdo, foi aplicado um mapa mental
(Figura 18), onde os alunos expuseram caracteristicas negativas e positivas sobre o que lhes
afetavam e sobre como cada um se identificava, ndo somente através do nome, mas como corpo

de uma sociedade que gira e que lhes insere em contextos, de acordo com a posicdo familiar,

sexual, etc.

Figura 18: Producdo do mapa mental. Foto de Jodo Camargo Pimentel
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Na Oficina 11, os estudantes tiveram contato com os jogos de Viola Spolin e Augusto
Boal, dentro da ideia “como fui construido”, justamente pelo fato de que tais alunos ja possuiam
uma imagem do que € ser negro ou da cultura negra, detalhando sobre a influéncia da cultura
afro-brasileira na vida das pessoas. A necessidade do trabalho de jogos que envolve uma
construcdo do sujeito é pela existéncia de uma ideia em torno da cultura negra ou do que é ser
negro. Porém, essas ideias sdo, muitas vezes, limitadas, de acordo com a vis&o do aplicador e
pesquisador.

Os estudantes estavam em namero menor. O jogo fluiu com timidez, pois a exposicdo
era maior pelo fato de ter menos pessoas. A ideia sobre inferioridade do sujeito negro veio a
tona em uma pratica realizada com o teatro-noticia, a partir da utilizacdo da vertente sobre
Teatro-Jornal, onde situacdes cotidianas, retiradas de jornais de papel, internet e WhatsApp,
foram colocadas em cena, mostrando o lado do opressor e do oprimido. Em um dado momento,
abriu-se para discussdo com 0s outros poucos alunos. A opinido de cada aluno faria com que o

desfecho da cena fosse realizado.

Figura 19: Estudantes no exercicio: “Quem ¢ o sujeito preso no Brasil?”. Foto de Susie Barreto

A solucdo foi apresentada pelos proprios alunos, que tdo logo seriam colocados na
posicdo de atores. Temas como “Quem ¢ o sujeito preso no Brasil?”, “Qual a cor do sujeito ao
qual vocé tem medo ao atravessar a rua?” foram introduzidos e manipulados pelos proprios
alunos, os quais também desenvolveram ideias semelhantes uns dos outros. Algumas ideias

estavam de contexto, mas trouxeram reflexao para o todo.
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Figura 20: Estudantes da oficina Il no momento do jogo. Foto de Susie Barreto

Na Oficina 11, os alunos apreciaram e analisaram questdes levantadas através dos jogos
de Augusto Boal, especialmente voltadas para o Teatro-Jornal, mostrando discernimento (ainda
limitada, porém, ja timidamente avancada) sobre a importancia da consciéncia negra na escola
e na sociedade.

Figura 21: Estudantes na oficina I11 no jogo Quem sou Eu? Foto de Thiago Bellargo

Nessa oficina para o Ensino Médio, instaurou-se a dlvida, pois uma expressiva
porcentagem ndo reconhecia a cultura brasileira refletida na cultura africana. N&o

compreendiam o porqué da diferenca entre afro-brasileira e africana. Dentro disso, mostravam
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que o discurso sobre esse reconhecimento seria necessério, pois levantavam a maxima
“yivemos em um pais miscigenado...”.

Séo oficinas com caracteristicas diferentes, com demandas diferentes e outras estruturas
mentais, exigindo trabalho especifico para cada uma delas. Como foi visto e evidenciado, ndo
ha possiblidade de aplicacdo de um método para todas as demandas inseridas nesse processo,
pois trata-se de um publico heterogéneo. E coerente perceber como cada oficina cria corpo
diante das pessoas que nelas estdo. Por isso, pode-se dizer que o0 processo de aprendizagem que
0 teatro oferece é totalmente particular, cada grupo adquire o seu. Mesmo que cada grupo
possua heterogeneidade em sua esséncia, em uma visdo geral, cria-se um corpo intelectual Gnico

por oficina.

3.6 A crise

Na oficina/workshop para o Ensino Médio, com a utilizagdo do jogo teatral “Quem sou
eu?”, foi levantada a ideia de que alguém teria tratamento diferenciado, quando entrasse em um
restaurante, pelo fato de ter o tom de pele escuro. Surgiram comentarios do tipo: ndo ha
diferencas; ndo é necessario apontar como racismo, visto que todos sdo iguais. Essa postura dos
alunos (uma parcela, em torno de 8) fez com que a dudvida sobre os ensinamentos ali
apresentados fosse sanada.

Onde os alunos criaram esse discurso? Quais profissionais interferiram na criacdo dessa
postura? Acredita-se que todo discurso € formado através do convivio com a familia, com a
escola e com as midias sociais, além das midias televisivas. Logo, faz-se necessario dar crédito
aos conceitos do senso comum em torno da definicdo de raca. E surpreendente que essa
problematica tenha sido levantada no momento do jogo teatral, servindo como ponto norteador
para a discussdo. A cena levantada, com o intuito real de discussdo, gerou desconforto no inicio,
pois ndo era possivel saber se a postura era natural e se estava tudo ok com a sociedade, e tdo
pouco se esse pensamento reducionista sobre a cultura negra seria modificado. Porém, a
interacdo com outros estudantes, que também possuiam ideias sobre o reconhecimento da
cultura afro-brasileira, fez com que, de uma maneira ou de outra, a socializagdo se tornasse um
ponto importante, principalmente em ambiente de jovens que estdo em periodo escolar, em uma

periferia.
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3.7 Realizagéao das oficinas

Nas trés oficinas realizadas foram feitas diagnoses para perceber o ponto para o qual 0s
alunos se direcionavam, e sondar quais interesses e comportamentos. A ideia original era saber
como se comportavam diante das tematicas negras e 0 que deveria ser feito para gerar discussao
e posterior estimulo, através do senso critico criado ali. A partir disso, algumas estratégias
foram tragadas, dentro do avaliado em cada turma.

Por exemplo, na Oficina I, formada por alunos e alunas pré-adolescentes, 0s primeiros
jogos teatrais realizados foram introduzidos ap6s a realizacdo do mapa mental (Quem sou eu?).
Essa atividade sugeria que fossem anotadas no papel caracteristicas pessoais. Em um primeiro
momento, focou-se nas caracteristicas primarias, entendidas como “qualidades” de cada aluno.
Posteriormente, os alunos tragaram caracteristicas “negativas” e sobre etnia.

A Oficina Il trouxe a possibilidade de trabalho através dos jogos propostos por Augusto
Boal, conectados com a construcdo de personagens pelos proprios alunos. Primeiramente, a
ideia levantada foi sobre a criacdo das personagens com caracteristicas proprias: alunos com
1,77cm transferiam essa caracteristica para o corpo fisico de sua personagem, com o desejo de
levantar a imagem de acordo com que se &, naturalmente. ApOs iSS0O, esses personagens
interagiam atraveés de situagdes apresentadas e inseridas no Teatro-Jornal (Noticias) e, algumas
vezes, no Teatro-Forum.

Na oficina I1l, voltada para alunos do Ensino Médio, a problematica levantada foi acerca
da maxima do dramaturgo inglés Shakespeare: “Ser ou ndo ser?”, cujo intuito era entender o
que ja era sabido pelos proprios estudantes e apresentar-lhes novos conceitos a respeito da
cultura afro-brasileira e africana. Como entender que as pessoas sdo parte, diretamente e
indiretamente, da manutencdo da cultura afro-brasileira no nosso ambiente escolar?

Temas atuais da internet foram colocados na roda. Essa ideia perpassada pelo
questionamento classico de Shakespeare e jogos que rementem a ideia de reconhecimento da
identificacdo, fez com que os alunos discutissem entre si os entraves da identificacdo, a
problematica das pessoas que se identificam e se mostram como simpatizantes da cultura negra,

e outros tdpicos que sdo recorrentes, como racismo, preconceito e injuria racial.



3.8 Modelo de questionario destinado aos alunos das Oficinas I e Il

1) Os professores trabalham com teatro nas aulas de Arte?
( )Sim( ) Néo

2) De forma resumida, como vocé classifica o teatro?

() Desconheco () N&o gosto () interessante () Muito Interessante

3) Vocé ja assistiu a uma peca de teatro?
( )Sim( ) Nao

4) Onde se deu esse contato com o teatro?

() Comunidade ( ) Naescola( ) Teatro

5) Quantas pecas de teatro voceé ja assistiu?
( )Nenhuma( )la2nomaximo( )2a5( )5al0( ) Maisdel0

6) Vocé assiste ao teatro:

() Porque gosta () Por incentivo dos pais ( ) Porque a professora de arte promove

atividades envolvendo teatro ( ) Porque a escola incentiva

7) Vocé se considera negro?
( )Sim ( )Na&o ( ) Nao sei

8) Vocé conhece a cultura africana?
( )Sim ( ) Néo

77
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3.9 Oficinas na Universidade de Brasilia®®

3.9.1 Oficina 1

A Oficina | foi realizada no departamento de Pedagogia da Universidade de Brasilia —
UnB, no dia 21 de novembro de 2017, das 14h as 18h. A turma tinha 27 estudantes, sendo 26
mulheres e um homem. Os participantes eram jovens adultos, em média com 20 a 30 anos,

todos estudantes do curso de Pedagogia dessa mesma universidade.

= HOMENS = MULHERES Estudantes de pedagogia ® ®20a30anos

Grafico 4: Oficina | na UnB

Em um primeiro momento, foi dada uma introducéo sobre o trabalho do professor Jodo
de Camargo Pimentel nas escolas do Gama/DF. O professor atua junto ao Ensino Fundamental
I, com alunos de 11 a 16 anos. Foi falado sobre o trabalho na sala de aula com esses futuros
professores e também sobre a implementacdo das politicas de Ciclos nas Escola Publicas do
DF. Em seguida tiveram inicio as atividades praticas. Tais atividades eram voltadas para o dia

da Consciéncia Negra, visto que foi realizada um dia ap6s o dia 20 de novembro.

13 Realizadas nos dias 20 e 21 de novembro de 2017.
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- Atividade baseada no Sociodrama.

No quadro da sala foi anotado um conjunto de dados sobre os atores sociais negros que
as alunas e os alunos conheciam. Os dados faziam referéncia a: ator, atriz, intelectual, musico,
apresentador, politico, pensador, entre outros questionamentos a respeito de personalidades
negras. Havia variacdo entre um topico e outro, como, por exemplo, no campo da musica, em
que houve mais nomes citados, brasileiros e internacionais, que sdo referéncias para os alunos
e alunas. Entre os exemplos estavam Beyoncé, Nina Simone, Negra Li, Thiaguinho, etc. Ja o
topico com menos pessoas citadas foi o de politico e pensadores.

Feito isso, partiu-se para uma discusséo a respeito de o porqué existirem poucos nomes
nessas categorias, visto que quando se pensava em mausica, por exemplo, muitos nomes que

vinham a cabeca eram de artistas brancos.

- Teatro Imagem

O aquecimento foi feito com as pessoas caminhando pela sala e se “reconhecendo”.
Primeiro de forma mais lenta e, depois, com mais intensidade. Os estudantes foram divididos
em trés grupos e cada grupo teve a explicacdo sobre o que é Teatro Imagem. Apds isso, foi dado
0 incentivo para que cada grupo elaborasse uma cena ndo verbalizada sobre o tema racismo.
Cada grupo teve, em média, 15 minutos para criarem a cena.

As apresentacdes comecaram e, em um dado momento, pediu-se para CONGELAR.
Esse seria 0 ponto da imagem criada para evidenciar o tema racismo. No final de cada cena, o
grupo manteve-se em pé e o restante da turma informou o que havia visto na apresentacao, suas
impressoes gerais. No fim, 0 grupo que se apresentou por ultimo mostrou seu ponto de vista.
Foram destacadas situacoes de racismo no énibus, no elevador, no restaurante.

Os trés grupos participaram do jogo e, logo apos, partiram para o debate. O debate foi
feito a respeito do jogo em geral. Os grupos discutiram sobre as limitacGes, as facilidades, 0s

porqués e as estratégias criadas.
- Cartas
Em um segundo momento, foi realizada uma dindmica com figuras de orixas. Cada

estudante recebeu uma figura (carta de baralho) que representava um orixa. Na carta havia o

nome de cada um. Cada estudante tinha a funcdo de atribuir uma caracteristica a cada orixa,
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conforme fosse conhecido (bondoso, répido, cuida da natureza). Diante disso, foi falado
anonimamente a caracteristica de cada orix4, e a medida que era revelada a caracteristica, cada
aluno e aluna sugeria que se tratava do orixa sobre o qual estava com a carta na mao.

No fim, os estudantes foram estimulados a criar uma imagem, todos juntos, sobre o que
foi discutido em sala de aula. Todos se reuniram e montaram corporalmente a imagem de uma

arvore.
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Figura 23: Estudantes de Pedagogia Foto de Paulo Bareicha
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Figura 24: Estudantes da UnB, da Oficina I, na composicdo do Teatro Imagem. Foto: Paulo Bareicha

3.9.2 Oficina Il

A Oficina Il foi realizada no departamento de Pedagogia da Universidade de Brasilia —
UnB, no dia 22 de novembro de 2017, das 19h as 22h30. A turma tinha, em média, 25 alunos,
todos estudantes do curso de Pedagogia dessa mesma universidade.

D

s HOMENS = MULHERES = Estudantes de pedagogia m 20a 30 anos

Grafico 5: Oficina Il UnB

Em um primeiro momento, foi dada uma introdug&o sobre o trabalho do professor Jodo

de Camargo Pimentel nas escolas do Gama/DF. O professor atua junto ao Ensino Fundamental
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I, com alunos de 11 a 16 anos. Foi falado sobre o trabalho na sala de aula para estes futuros
professores e também sobre a implementacdo das politicas de Ciclos nas Escola Publicas do
DF. Em seguida tiveram inicio as atividades praticas. Tais atividades eram voltadas para o dia
da Consciéncia Negra, visto que foi realizada um dia apds o dia 20 de novembro.

No quadro da sala foi anotado um conjunto de dados sobre os atores sociais negros que
as alunas e os alunos conheciam. Os dados faziam referéncia a: ator, atriz, intelectual, masico,
apresentador, politico, pensador, entre outros questionamentos a respeito de personalidades
negras.

Houve variacao entre um tépico e outro. Por exemplo, no campo da masica houve mais
nomes citados, brasileiros e internacionais, que sao referéncias para os alunos e alunas, como
Beyonce, entre outros, muito parecida com a oficina do dia anterior.

ApoOs essa atividade, partiu-se para uma discussdo a respeito de o porqué existirem
pouCOS nomes nessas categorias, visto que quando se pensava em musica, por exemplo, muitos

nomes que vinham a cabeca eram de artistas brancos.

- Teatro Imagem

O aquecimento foi feito com as pessoas caminhando pela sala e se “reconhecendo”.
Primeiro de forma mais lenta e, depois, com mais intensidade. Foi colocada uma garrafa d’agua
no centro do circulo formado. Pediu-se que imaginassem que aquilo fosse qualquer coisa,
menos uma garrafa d’agua. Esse jogo foi baseado no Teatro do Oprimido e intitula-se “Isto nao
¢ uma garrafa”. O objeto foi trocado e substituido por um pincel atdmico, depois por uma
mochila e, assim, esses objetos tomaram outras formas, com outros significados. Alguns alunos
ndo participaram, mas olhavam fixamente para o objeto e para as pessoas gque jogavam.

Os estudantes foram divididos em trés grupos e cada grupo teve a explicacdo sobre o
que é Teatro Imagem. Apos isso, foi dado o incentivo para que cada grupo elaborasse uma cena
ndo verbalizada sobre o tema racismo. Cada grupo teve, em média, 15 minutos para criarem a
cena.

As apresentacdes comecaram e, em um dado momento, pediu-se para CONGELAR.
Esse seria 0 ponto da imagem criada para evidenciar o tema racismo. No final de cada cena, o
grupo manteve-se em pé e o restante da turma informou o que havia visto na apresentacao, suas
impressoes gerais. No fim, o grupo que se apresentou por Gltimo mostrou seu ponto de vista.

Foram destacadas situac6es de racismo no 6nibus, no elevador, no restaurante.
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Os trés grupos participaram do jogo e, logo apos, partiram para o debate. O debate foi
feito a respeito do jogo em geral. Os grupos discutiram sobre as limitagdes, as facilidades, os
porqués e as estratégias criadas.

- Cartas

Em um segundo momento, foi realizada uma dindmica com figuras de orixas. Cada
estudante recebeu uma figura (carta de baralho) que representava um orixa. Na carta havia o
nome de cada um. Cada estudante tinha a funcdo de atribuir uma caracteristica a cada orixa,
conforme fosse conhecido (bondoso, rapido, cuida da natureza). Diante disso, foi falado
anonimamente a caracteristica de cada orixa, e a medida que era revelada a caracteristica, cada
aluno e aluna sugeria que se tratava do orixa sobre o qual estava com a carta na mao.

Alguns alunos reconheceram 0s orixas, mas outros ndo. Muitos estavam abertos a
conhecer esse elemento da cultura negra e a dialogar sobre, trazendo exemplos reais. Ja outros,

em parcela menor, ndo se dispuseram a participar, por algum motivo ou outro.

Figura 25: Estudantes de Pedagogia da UnB na composicao do jogo do Teatro Imagem.



Figura 26:

~N

Estudantes de Pedagogia na composicdo do Teatro Imagem.
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Figura 27: Foto de Jodo Camargo Pimentel

CONSIDERACOES FINAIS
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O teatro chega ao seu maior grau revolucionario
guando o proprio povo o pratica, quando 0 povo
deixa de ser apenas o inspirador e o consumidor

para passar a ser produtor.

(Augusto Boal)
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O teatro esta ligado ao conhecimento que cada pessoa tem sobre si mesma, sobre o que
a cerca e como ele pode funcionar enquanto instrumento de reflexdo do meio. Na escola, o
teatro esta ligado ao processo de aprendizagem, que envolve a espontaneidade e que acontece
nos jogos dramaticos, através da imaginagdo e criatividade praticada pelos estudantes e pelas
estudantes. Ao tratar do estudante negro e da estudante negra, o papel dos jogos teatrais e
dramaticos é um agente potencializador da consciéncia do sujeito sobre sua propria
individualidade, enquanto negro e negra, como um elemento criador da cultura brasileira.

Trazer a luz a necessidade da afirmacédo do préprio sujeito em relacéo a sua identidade,
que se da através da vivéncia de suas culturas e de culturas que estdo em volta, € uma tarefa
complexa, pois trata-se de habitar em campos hostis, em lugares que ndo sdo comuns da fala do
proprio sujeito. Assim, considerando que convidar 0s outros sujeitos para definir a identidade
do outro, do outro individuo, ndo é uma tarefa tao facil, trazer essas pessoas para esses lugares,
requer precisdo nos procedimentos, nas falas, nas maneiras. A maneira encontrada é o teatro.

Nesse ambito, a modalidade dos jogos teatrais e jogos dramaticos exploram de forma
muito particular a experiéncia e o discurso de cada um. Assim como o sociodrama, que engole
0s estudantes e as estudantes a partir de suas proprias vivéncias, 0s mapas mentais também
revelam quais séo 0s conceitos arcaicos e/ou evoluidos que muitos estudantes tém.

Falar do negro na escola e dentro de um processo teatral, a partir dos jogos draméticos
e jogos teatrais, traz a necessidade de falar sobre o TEN. Esse grupo auxiliou na formacgéo de
muitos cidad@os dentro de seus processos teatrais. Essa ligacdo foi feita justamente com o
ambiente de sala de aula. O teatro produzido e experenciado na escola também carrega essa
importante caracteristica de formacgéo do cidadao.

Ao falar do cidaddo negro, a producdo feitas por estes traz legitimidade para o seu
discurso. Pensar em Teatro Negro no Brasil ndo é referendar apenas Abdias do Nascimento e o
TEN, mas ¢ pontuar “o Teatro Experimental do Negro ndo como uma origem, mas como um
objeto originario que, apesar de todas as suas contradicdes internas, conseguiu, num
determinado intervalo temporal, descompor as cortinas do palco brasileiro” (MARTINS, 1995,
p. 77). Dessa forma, o TEN aponta para onde se deve ir, 0 que deve se fazer. Pode-se pensar
gue o negro, em seu ambiente escolar, também ressurge como cidad&o, pois além de aprender
pelos processos pedagogicos instituidos pela escola, o sujeito busca a experiéncia em si mesmo
e ressignifica suas origens, pensamentos, consigo e com 0S outros.

Ponderar que o racismo, preconceito e discriminacdo tém origem dentro das familias faz
parte de um pensamento inicial, pois no seio familiar estdo inseridos varios conceitos que ja sao

petrificados hd décadas. Mas ndo é somente essa a origem do racismo, do preconceito de
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qualquer tipo e da manutencdo. A familia, aqui, ndo é culpada, pelo contrério, deve ser vista
como ambiente propicio a discussdo, ao encantamento, ao dialogo, as acbes e aos
procedimentos que trazem outros significados as pessoas, especialmente as pessoas que fazem
parte de uma cultura negra na sociedade. E perceptivel que tanto a familia, quanto a propria
escola séo lugares que fazem manutencao do racismo, do preconceito e da discriminacdo, ndo
sO por parte dos alunos, mas principalmente pela acdo de alguns professores que, direta ou
indiretamente, praticam essa manutengédo. Por ingenuidade, falta de capacitagdo, propagam a
manutencdo desses trés males que prejudicam todo o processo de aprendizagem na escola.

E o teatro, € o redentor de todas as coisas na escola? A resposta é ndo. O teatro € um
grande formador, é uma boa saida e um bom caminho para quem precisa mudar, dar outro
significado aos conceitos, principalmente no que diz respeito a negritude. Contudo, se utilizado
sem propdsito, como apenas uma ferramenta, ndo passara de uma diversdo. O processo teatral
n3o deve ter um fim em si mesmo. E um processo de continua reorganizagao, reconstrucao e
transformacéo da vida, assim como o processo educativo. Ademais, o resultado é lento, é degrau
por degrau. N&o € instantaneo. Constata-se que o que é produzido (e trabalhado) em um jogo
teatral ou jogo dramatico, em um determinado dia, pode refletir em algo bom somente daqui a
alguns anos.

Ressignificar quer dizer encontrar novo significado através dos significados ja
existentes. Fazer isso na sala de aula, tendo como instrumento vital o teatro, € um trabalho
gradual. No mesmo momento que é necessario caminhar degrau por degrau, deve-se contar com
as interrupcGes também. O fato de ndo ter espacos incriveis para a realizacéo das aulas e oficinas
ndo € um fator determinante para sua desisténcia, mas faz com que o trabalho seja redobrado.
Os contras-discursos dos proprios colegas professores em relacdo a cultura negra na escola e
também em relacdo a arte sdo considerados como interrupcdes, impedimentos. Porém, a
vontade de fazer vem dos estudantes e das estudantes.

Como professor de arte, também observo a vontade de lutar, de transgredir. Logo, é
plausivel que os obstaculos e impedimentos ja estejam incluidos no cronograma. E preciso
contar com o salto negativo que existe na producdo: nas evasoes, nos descontroles, na falta de
compromisso. E necessario que a vontade de outras pessoas ndo seja igual necessariamente a
sua vontade. Os tempos sdo diferentes, porém, em um processo de formacéo de interesse, ajusta-
se 0 que for preciso para que a aprendizagem ocorra junto com a professora/o professor e 0
estudante, a0 mesmo tempo. E necessario fazer com que o individuo encontre o seu verdadeiro

interesse, que é quando esse sujeito encontra o seu proprio bem-estar ligado ao desenvolvimento
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de uma atividade para o seu préoprio fim. A medida que a atividade progride, progride o objeto
da acdo e progride o individuo satisfeito com o seu desenvolvimento.

Um dos elementos mais importantes da interferéncia da escola na formacdo da
identidade da crianca negra é a figura do professor. Com efeito, as mudancas poderdo ter inicio
a partir da préatica do docente. Apesar disso, ressalta-se a pouca capacitacdo do meio docente
quanto ao tema, bem como a limitacdo das escolas, que ndo utilizam novas didaticas para
trabalhar a inclusdo da cultura afrodescendente e valorizagdo das origens e diferencas.

As estudantes e os estudantes negros que se sentem desqualificados diante de um
sistema educacional que apresenta uma imagem distorcida deles proprios poderiam vivenciar
uma nova perspectiva a partir de agoes afirmativas. Este trabalho ndo discorda que a discusséo
sobre racismo, preconceito e identidade dos estudantes e das estudantes negras tem acontecido
de forma mais sistematica, principalmente com a Lei n® 10.639/03 e outras politicas publicas,
mas a pratica deve ser revista e continuada, sobretudo nas escolas aqui mencionadas.

Diante do exposto, afirma-se, portanto, que a escola ainda € um ambiente que oferece
defasagens e desajustes ao estudante negro, 0s quais impedem de fornecer elementos para a
formacdo de sua identidade e para a sua mudanca de paradigma. A mudanca deve surgir do
professor e também dos alunos. N&o deve ser unilateral.

Esta pesquisa me mudou, muito. Dialogar com pessoas com experiéncias proximas a
minha, trouxe novos significados para mim, sobretudo em relagdo ao que € ser negro e em
relacdo a arte. A semente plantada talvez brote um dia. Os estudantes e as estudantes foram
tocados (as) agora. A mudanca ndo é repentina, ela vai acontecendo, quando aliadas a outras
experiéncias na escola. Vai se construindo e moldando a sua identidade. O sujeito na escola
publica, especialmente nesse universo criado para esta pesquisa, pode ja ter criado seu discurso
a partir dos jogos teatrais e draméaticos em que participou, pois trouxeram novas visdes para
essas pessoas. Agora, falar sobre mudanca imediata fica a divida. Penso na redencdo de cada
sujeito, de cada identidade, mas, certamente, essa redencéo é redescoberta a partir do tempo e
com acdes sobre ela.

Sabe-se que ndo somente as politicas sociais instituidas tém forca para mudar a visao
sobre a cultura negra nas escolas. E necessario buscar sempre a interacdo com o saber cientifico,
visando ao entendimento da raiz dos problemas, através de seu histérico. Esta pesquisa € um
dos exemplos entre varios que busca entender o porqué da diferenciacdo. Entender a mudanca
a partir do teatro. Os estudantes identificados com seu coletivo, refletindo as relages opressor-
oprimido, promovem uma discussdo que permeia o enredo e o conflito de cada estudante e

personagem reverberado no processo identitario dos mesmos.
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Os jogos teatrais oportunizam essa vivéncia, sugerindo a reflexdo das identidades do
estudante negro e da estudante negra no ambiente escolar. Sabe-se que um dos caminhos de
fortalecimento da identidade e da sua alteridade é a arte. As manifestacdes artisticas sdo livres
expressdes, 0 que contribui para o desenvolvimento do individuo ao proporcionar a
transposicdo do processo de aprendizagem para a vida diéaria.

Dentre as dificuldades encontradas, que foram impedimentos para uma discussdo fluida
sobre a formacdo da identidade, estdo as construgdes ideoldgicas dos outros meios em que 0s
alunos e alunas vivem. Essas construcdes influenciam diretamente na visdo dos discentes sobre
0 que é ser negro e sobre o que tudo isso traz consigo.

Como se da o processo de formacdo da identidade do sujeito negro na escola? Esse
processo se forma de modo quase invisivel e logo se desfaz, pois € bombardeado por acoes
agravantes, como o racismo entre os alunos e alunas, e o preconceito. Nesse caso, 0 que mais
chama atencéo é o racismo praticado por alunos negros contra outros negros. Realmente, muitos
ndo tém consciéncia do peso que a préatica racista causa nos outros. Mas da para entender:
agredir o outro com 0 racismo, com xingamento ou acfes para denegrir, € uma maneira de
escapar do peso de ser negro. O outro pode sofrer tudo que € pertencente ao negro, mas o proprio
agressor, mesmo sendo negro, nunca se pde nesse lugar de irmandade. Ja em relacdo as
meninas, estas ndo se colocam no lugar onde ha sororidade.

E percebido que ha mecanismos para que haja a conscientizacdo do corpo docente nas
escolas, para que haja possibilidade de realizar acbes em torno da temética da cultura afro-
brasileira e africana, conforme a Lei n® 10.639/03 institui. Isso é fato. Porém, conforme foi
evidenciado aqui, ha a falta de capacitacdo dos profissionais para abordar o assunto. A escola
ndo abre espaco para a producdo de diferencas identitarias, pois o cotidiano escolar ainda é
marcado pela discriminacao racial.

As politicas publicas existem, mas a construcdo de uma educacgdo antirracista ainda é
um sonho. Alias, um ponto negativo que foi identificado apds a realizacéo desta pesquisa foi a
dificuldade de dialogo entre os colegas professores. Cada um tem sua ideia, ideologia e
vivéncia, muitos ndo se permitem ser tolerantes ou conversar ou estar abertos as diferencas.

Como ficam os jogos teatrais, draméticos e teatro do oprimido dentro desse contexto?
Sim, é uma forma de tentar contornar toda essa situacdo de agressividade que ha na escola
publica (generalizo, pois, certamente, esse € um problema nas escolas em geral). Os jogos
trazem as discussoes, traz a interacdo, faz exercitar. Contudo, ainda falta muito para chegar em
um ambiente onde tenha a consciéncia negra. Ainda bem que existem as a¢fes do Teatro do

Oprimido, o Jogo Teatral e Dramatico.
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O ponto positivo é a abertura de didlogo com os estudantes. Deixar 0s estudantes em
um ambiente propicio ao didlogo e ao debate é de suma importancia para que a chama nao se
apague, apesar de todos os agravantes que vao contra a possibilidade de afirmacéo da identidade
do sujeito negro na escola publica.
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ANEXO 1: Modelos de jogos do Fichario de Viola Spolin

Segue abaixo os modelos de jogos do Fichario de Viola Spolin, utilizados nas oficinas
do Ensino Fundamental e adaptados para a proposta de cada oficina.

PREPARAGCAO
Plantas baixas e Diregoes de Cena (B7) e Jogo do Onde (B9).
Jogadores na plateia.

FOCO
Comunicar Onde, Quem e O Que sem elaboragao prévia.

DESCRICAO

Divida o grupo em times de dois a quatro jogadores de forma que ambos
os sexos estejam igualmente distribuidos pelos times. (Por exemplo, cada
time podera ter um rapaz e duas garotas.) Cada time entra em acordo sobre
Onde, Quem e O Qué e faz uma planta baixa do Onde, anotando nele Quem
e O Qué, a hora do dia, tempo, o que esté4 além etc. O coordenador reune
todas as plantas baixas e as redistribui, uma por uma, quando chegar a
vez de cada time jogar. Os times ndo devem receber o seu proprio plano
de planta baixa. Os jogadores olham rapidamente para a planta baixa,
decidem Quem sera cada jogador e mais sem mais discussoes, entram
na agéo (cena) definida pela nova planta baixa, que devem ter em maos.

INSTRUGAO

Consultem a planta baixa ao jogar! Tomem o seu tempo! Comuniquem 0
Onde! Nio contem! Procurem se relacionar uns com os outros através da
atividade! Objetos! Hora do dia! Mostrem! Nao contem!

AVALIAGAO

Os jogadores seguiram a planta baixa? A planta baixa era clara? Os jo-
gadores mostraram ou contaram? Jogadores, vocés concordam? Voceés
deixaram que a nova planta baixa os colocasse em movimento? Ou vocés
voltaram para a planta baixa elaborada pelo seu proprio time?

NOTAS
1. Esse jogo alivia a tendéncia a planejar 0 como com antecedéncia. Planejar
o como gera a tendéncia a contar.

AREAS DE EXPERIENCIA
Teatro: Onde, Quem e O Qué
Mostrar, Nao Contar

© 2001 Perspectiva



PARTE DO TODO #4

PREPARACAO
Introdutdrios: Parte do Todo #2 e #3 (A26 e AB7)
Jogadores na plateia

FOCO
Comunicar o Quem (relacionamento) através de uma atividade

DESCRIGAO

Faca a contagem em grupos de cinco ou mais. Um jogador inicia uma ati-
vidade, sem escolher um personagem. Os outros jogadores escolhem um
relacionamento com o jogador em cena e, um per vez, entram na atividade.
O primeiro jogador deve aceitar e relacionar-se com todos os jogadores que
antram como se os relacionamentos fossem conhecidos. Por exemplo: um
homem pendura um guadro; uma mulher entra dizendo que gostana que
o guadro fosse pendurado mais alto. O homem aceita-a como sua esposa
e continua pendurando o quadro. Os outros jogadores entram como seus
filhos, vizinhos ete. Todos mostram relacionamento através da atividade.

INSTRUGAOD

Mostre! Ndo conte! Sustentem as atividades! Sem adivinhagbes! Néo ha
pressal Quem vocé é deve ser descoberto através da atividade! Quando
souber Quem vocé é mastre-nos jogando! (Caso surja didlogo) Comparti-
ihe sua voz! Outros jogadores, quando entrarem, participern da atividade!
Daixe Quem vocé é ser revelado através da atividade!

AVALIACAOD

Plateia, Quem eram os jogadores? Quais eram os relacionamentos? Os
jogadores mostraram através da atividade? Quando vocés entraram na
atividade, jogadores, voods sahiam Quem vocés eram?

NOTAS

1. Esse jogo ird favorecer os primeiros sinais de um evento (cena) a emer-
gir do FOCO (ou primeiros sinais de relacionamento) em lugar de mera
atividade simultinea.

2. Evite organizar uma cena. Dar e Tomar (B6) e Afundando o Barco - Com-
partilhando o Quadro de Cena (B13) ajudardo a ajustar cenas cadticas.

© 2001 Perspmctren
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QUE HORAS SAQ? #?2

PREPARAGAO
Introdutério: Que Horas Sdo? #1 (A63).
Jogadores na plateia.

FOCO
Na hora do dia, dentro do Onde, Quem e O Qué (fisiolégico).

DESCRICAO

Times de quatro ou cinco jogadores entram em acordo sobre a hora do
dia, Onde, Quem, O Que. Os jogadores ndo devem desenvolver atividade
apenas para mostrar a hora do dia, mas sim permitir que o corpo todo
fisiologicamente FOCALIZE na hora do dia, colocando-os em movimento
através do Onde, Quem e O Qué.

INSTRUGAO
Sinta a hora do dia com sua coluna! Com suas pernas! Com a testa! Deixe
que seu corpo todo perceba o tempo! Mostre! Nao conte! Sem pressa!

AVALIACAO
Plateia, que horas eram? Jogadores, vocés mostraram ou contaram?

NOTAS

1. Os jogadores devem acrescentar a hora do dia ao Onde, Quem e O Qué
sempre que possivel e ela deve ser considerada como parte da avaliagéo
daqui para a frente.

AREAS DE EXPERIENCIA
Teatro: Onde (Cenario e/ou Ambiente)

© 2001 Perspectiva
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CAMINHADA NO ESPACO #?2

PREPARACAO
Aquecimento: Caminhada no Espacgo #1 (A6)
Grupo todo.

FOCO
Sustentar a si mesmo ou deixar que a substancia do espago o sustente,
de acordo com a instrugao.

DESCRICAO
Os jogadores caminham pela sala e sustentam a si mesmos ou permitem
que oespago os sustente, de acordo com a instrugao.

INSTRUGCAO

Vocé atravessa o espago e deixa que o espacgo atravesse vocé! Enquanto
caminha, entre dentro de seu corpo e sinta as tensoées! Sinta seus ombros!
Sinta a coluna de cima a baixo! Sinta o seu interior a partir do interior! Ob-
serve! Anote! Vocé é seu unico suporte! Vocé sustenta o seu rosto! Seus
dedos dos pés! Seu esqueleto todo! Se vocé nao se sustentasse, vocé se
despedagaria em mil partes! Agora mude! Caminhe pelo espaco e deixe
que o espago o sustente! O seu corpo entendera! Perceba o que o seu corpo
esta sentindo! Coloque espago onde estao seus olhos! Deixe que o espago
sustente seus olhos! Deixe que o espago sustente seu rosto! Seus ombros!
Agora mude! Agora é vocé quem se sustenta novamente! (Troque sempre
a instrugado entre ser suporte de si mesmo e ser sustentado pelo espago
até que os jogadores experimentem a diferenca.)

AVALIACAO
Havia uma diferenca entre sustentar a si mesmo e deixar que 0 espago o
sustente?

NOTAS

1. Como em Caminhadas no Espaco #1 (A6), o professor/coordenador ca-
minha com o grupo enquanto dé as instrugdes para o exercicio. Dé um
espago de tempo entre as instrugdes para que os jogadores experimentem.

2. Deixar que o espago sustente nao significa perder o controle ou andar
aos trancos. O jogador deve permitir que o corpo encontre o seu alinha-
mento correto. Permita que o seu corpo encontre o alinhamento correto!
é uma instrugao util neste exercicio.

© 2001 Perspectiva
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ANEXO II: Vida e obras de Augusto Boal

Desde crianga, Boal escrevia, ensaiava e montava suas proprias pecas nos encontros de
familia. Sua formagdo em Engenharia Quimica torna-se paralela a pesquisa, a criacdo de textos
teatrais lidos e comentados por Nelson Rodrigues. Estuda na Columbia University com John
Gasner ¢ assiste as montagens do Actor’s Studio. Em 1956, volta ao Brasil a convite de Sabato
Magaldi e Zé Renato para dirigir o Teatro de Arena de Sdo Paulo. O grupo provoca uma
revolugdo estética no teatro brasileiro nos anos 50 e 60. Através do Seminario de Dramaturgia,
do Laborat6rio de Interpretacdo e das diversas montagens, o Teatro de Arena contribui
vigorosamente para a criagdo de uma dramaturgia genuinamente brasileira.

A partir 1964, a Ditadura Militar inicia a perseguicao a todos os individuos e grupos de
artistas com preocupacoes sociais e politicas. Em 1968, vem o Al-5 que aperta ainda mais o
cerco. Em 1970, O Nucleo Dois do Arena inicia 0s primeiros experimentos do Teatro-Jornal, 0
embrido do Teatro do Oprimido. Em fevereiro de 1971, Augusto Boal é preso, torturado e
exilado. Passando a residir na Argentina, de 1971-1976, dirige o grupo “El Machete” de Buenos
Aires ¢ monta, de sua autoria, “O Grande Acordo Internacional do Tio Patinhas”,
“Torquemada” (sobre a tortura no Brasil) e “Revolucao na América do Sul”, iniciando intensas
viagens por toda a América Latina, onde comega a desenvolver novas técnicas do “Teatro do
Oprimido”: Teatro-Imagem, Teatro-Invisivel e Teatro-Forum.

Em 1976 muda-se para Lisboa, onde dirige o grupo “A Barraca”. Dois anos depois ¢é
convidado para lecionar na Université de la Sorbonne-Nouvelle. Em Paris, cria o Centre du
Théatre de I"Opprimé-Augusto Boal, em 1979. Trabalha em muitos paises europeus e
desenvolve as técnicas introspectivas do Teatro do Oprimido: o Arco-iris do Desejo. Antes de
regressar definitivamente ao Brasil, monta no Rio de Janeiro “O Corsario do Rei” (de sua
autoria, letras de Chico Buarque, musica de Edu Lobo) e “Fedra” de Racine, com Fernanda
Montenegro. A convite do entdo Secretario de Educacdo do Estado do Rio de Janeiro, professor
Darcy Ribeiro, Boal volta ao Brasil em 1986 para dirigir a FABRICA DE TEATRO
POPULAR. O objetivo era tornar a linguagem teatral acessivel a todos, como estimulo ao
didlogo e a transformacdo da realidade social. Ainda em 1986, junto com artistas populares,
cria o Centro de Teatro do Oprimido — CTO, para difundir o Teatro do Oprimido no Brasil. No
CTO-Rio, desenvolve projetos com ONGs, sindicatos, universidades e prefeituras. Em 1992,
candidata-se e é eleito vereador da cidade do Rio de Janeiro pelo PT (Partido dos
Trabalhadores), para fazer Teatro-Forum e, a partir da intervencdo dos espectadores, criar

projetos de lei: é o Teatro Legislativo. Apos transformar o espectador em ator com o Teatro do
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Oprimido, Boal transforma o eleitor em legislador. Utilizando o Teatro como Politica, em
SessOes Solenes Simbdlicas, encaminha a Camara de Vereadores 33 projetos de lei, dos quais
14 tornam-se leis municipais, entre 1993 a 1996.

A partir de 1996, fora da Camara dos Vereadores, Boal e 0 CTO seguem na consolidacéo
do Teatro Legislativo Em 1998, conseguem o apoio da Fundacao Ford, para a criagéo de grupos
comunitérios de Teatro do Oprimido. Boal também realizou diversas Sessfes Solenes
Simbolicas, de Teatro Legislativo, no exterior: no “Great London Council” — Londres, com a
participacdo de escritores como: Lisa Jardine, Tarik Ali, Paul Heller e advogados dos Tribunais
de Londres; em Bradford, na Camara Legislativa da cidade, sobre questdes relativas aos
portadores da Sindrome de Down; na Sala da Comisséo de Justica do Rathaus (Prefeitura) de
Munique, com apoio da Sociedade Paulo Freire.

Em 1999, transforma a 6pera “Carmem” de Bizet em SAMBOPERA, uma experiéncia
inovadora que traduziu as musicas originais para ritmos genuinamente brasileiros. Carmem
ficou em temporada no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro. Em julho de 2000,
estreou em Paris. Em 2001, “La Traviata” ¢ montada também como SAMBOPERA e faz
circuito no Rio de Janeiro. Sua mais recente pesquisa € a Estética do Oprimido, programa de
formac3o estética que integra experiéncias com o SOM, PALAVRA, IMAGEM e ETICA.

A Estética do Oprimido tem por fundamento a crenca de que somos todos melhores do
gue pensamos ser, e capazes de fazer mais do que aquilo que efetivamente realizamos: todo ser
humano é expansivo. Augusto Boal é autor de diversas obras literarias langadas nos mais
diversos idiomas, além de colecionar um arsenal extraordinario de prémios e honrarias. A
principal criacdo de Augusto Boal, o Teatro do Oprimido, é hoje uma realidade mundial, sendo
a metodologia teatral mais conhecida e praticada nos cinco continentes. Augusto Boal faleceu

no dia 02 de maio de 2009, no Rio de Janeiro.
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ANEXO IlI: Teatro Férum

Para Boal (1982, p. 27), “o teatro chega ao seu maior grau revolucionario quando o
proprio povo o pratica, quando o povo deixa apenas de ser o inspirador e o consumidor para
passar a ser produtor”. Nesta perspectiva, € necessario fazer o publico participar da acéo e da
construcdo da cena com plena consciéncia dela. O Teatro Forum entdo desta necessidade, em
que a plateia consciente se posiciona e interfere na cena de forma a alterar sua estrutura de acoes
e a partir desta interferéncia constroi outra cena que corresponda ao mundo que espera ver.

Para que o Teatro Férum aconteca é necessario ter um texto com uma ideia (temas
sociais bem definidos) de interesse dos espect.-atores, em que 0S personagens sejam bem
caracterizados quanto a sua natureza; a peca pode ser de qualquer género ou forma, com
excecdo do surrealista ou irracional, pois o objetivo do Teatro Férum é discutir situacGes
concretas e a solugdo apresentada pelo protagonista deve ter pelo menos uma falha politica ou

social que deve ser expressa claramente.

A estrutura do Cena-Forum e suas regras:

O Teatro Forum, segundo Boal, € um jogo entre espect-atores e atores, cujas regras
devem ser respeitadas, visto que sdo essenciais para se alcancar o resultado esperado, ou seja,
para que uma discussdo profunda possa surgir.

- A peca deve conter um conflito a debater e uma opresséo a resolver.
- Antes das intervencOes da plateia (espect-atores), a peca deve ser apresentada de forma integra

(comeco, meio e fim).
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ANEXO IV: Imagens gerais das oficinas

28

Figura 29: Roda de conversa Oficina | Ensino Fundamental
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Figura 31: Jogo Teatral “Eu no futuro” com estudantes do 6° ano no CED 8 do Gama
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Figura 33: Estudante Victor no Jogo Teatral “Eu no Futuro”
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Figura 35: Jogo teatral em sala de aula
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Figura 37: Quem é o sujeito negro no Brasil, alunos Oficina |
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Figura 38: Releitura da obra Os Operarios, de Tarsila do Amaral, com foco no debate sobre mesticagem. Alunos
CEF 03

Figura 39: Exemplificando Jogo Teatral sobre autoapresentagdo
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ANEXOS IV: Mapa mental

O mapa mental é uma técnica utilizada com o intuito de facilitar o aprendizado e ajudar
na memorizagdo. Basicamente envolve um diagrama que representa ideias relacionadas a uma
palavra-chave. Muitas pessoas ndo conhecem e nem imaginam o quanto o mapa mental pode
facilitar o seu dia a dia. A técnica é util para vérias finalidades e 0 mapa mental pode ser feito
apenas com palavras ou misturar palavras e desenhos. A ideia € incluir elementos de forma
intuitiva e que fagam parte da sua experiéncia, sem incentivo de outros, fazendo com que se
relacionem a um assunto principal.

Criado por Tony Buzan, um psic6logo e escritor inglés, a técnica foi desenvolvida com
base no funcionamento do nosso cérebro. Pesquisas confirmam que essa forma de aprendizado
é bastante efetiva, pois nosso cérebro memoriza pequenas partes de informacédo. E geralmente
relaciona a outro tema, criando conexdes. Ou seja, criamos nosso proprio mapa mental dentro
de nossa cabeca.

Toda a informacdo é colocada de forma sintetizada, através de desenhos ou palavras
chave. Inclusive ele funciona como uma ponte entre o que esta ali desenhado e a sua mente.

Figura 40: Realizacdo do Mapa Mental com parte do aluno da oficina IL
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Modelo de chamamento para a oficinas

CEF 05 oferece

Local
Auditério

£ P L ¥
Oia UFIGINA DE
14/12/17

as 10hs

Compareca
com roupa

para exercicio == “E"OR'A !b“CATWA

fisico '

Formador:
Prof. Joao Camargo

GRATUITO

o7
s
&
CEFO05 2016



CEF 05 oferece

Local
Auditério

Dia/Horario«
Sexta-feira

Turma A:
9h as 11h
Turma B:
14h as 16h

Duracao

2 meses
(setembro

a novembro)

Formador:
Prof. Joao Camargo

GRATUITO

Informagdes: , 7o
Diregao ou CEFO05 2016

sala 4 pela manha
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ANEXOS V: Imagens das escolas

Figura 41: CEF 05 do Gama. Google Maps
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ANEXO VI: Dados adicionais sobre Gama-DF

Aumento populacional

Em relacdo a 2013, houve um aumento de 2,54% na taxa média de crescimento anual
da populacdo, nimero maior que todas as outras cinco localidades pesquisadas em 2015 —
Recanto das Emas (2,24%), Brazlandia (1,13%), Planaltina (1,08%), Paranoa (1,91%) e Santa
Maria (0,97%). Em outras palavras, ao longo desses dois anos, 6.953 pessoas passaram a morar
no Gama. O setor de servigos é o responsavel pela absorcdo da mao de obra, com 94,50% dos
habitantes. De acordo com o diretor de estudos urbanos e ambientais da Codeplan, Aldo
Paviani, a localizacdo geografica estratégica também pode justificar o crescimento
populacional. “A regido do Gama fica a 30 quilometros do Plano Piloto e ¢ rodeada de uma

periferia que depende dela.”

Bens e servigos

Embora considerada uma regido de renda média baixa, o levantamento constatou o
aumento da propriedade de bens e servigos no Gama. O automovel esta presente em 72,78%
dos lares, a internet chega a 71,76% e 53,31% das casas dispdem de TV por assinatura. Em
78,37% das moradias encontra-se televisdo de tela plana, e as maquinas de lavar roupa estéo
em 80,53%.

Trabalhadores remunerados somam 45,40% dos moradores, 15,72% sé&o estudantes e
7,26%, desempregados. O setor de servicos é a atividade econdmica que absorve a maior parte
da méo de obra: 94,50%, com destaque para comércio (26,67%) e servicos gerais (20,68%).

Segundo a Pdad, a renda domiciliar média apurada no Gama foi de R$ 4.445,52, o
correspondente a 5,64 salarios minimos, e a per capita ficou em R$ 1.396,93, ou 1,77 salario
minimo. As classes com renda mais expressivas sao as de dois a cinco salarios minimos
(39,26%) e de cinco a dez (20,88%). Em apenas 3,09% dos lares hd moradores com rendimentos
acima de 20 salarios minimos.

As casas representam 80,91% dos domicilios do Gama, e os apartamentos, 17,56%. A
maioria dos imdveis é prépria (66,80%) - 83,24% com escritura definitiva. O abastecimento de
agua chega a 95,29% das residéncias, a rede de esgoto atende 91,09%, e o servi¢o de limpeza

urbana, 95,29%. Todas contam com fornecimento de energia elétrica.
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A andlise, baseada em dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
traz informacdes detalhadas sobre caracteristicas socioeconémicas da populacdo, trabalho e
rendimento, infraestrutura urbana e condicdo dos lares, entre outras. A pesquisa foi realizada

por amostragem com 800 entrevistados, em maio e junho de 2015.

Pesquisa realizada no site Codeplan, Economia, G1 e IBGE.

Figuras Explicativas - Censo

N3o Ne Total
Regikio Administratha N e % N Heere % N %
Aguas Claras 57.942 56,8 44.129 43,2 102.071 100,0
Brasilia 144.252 69,2 64.126 30,8 208.378 100,0
Brazlindia 20.734 36,0 36.801 64,0 57.535 100,0
tandangolindia 6.530 41,0 5.394 58,0 15.924 100,0
Ceilindia 146.921 36,5 255.800 63,5 402.721 100,0
Cruzeiro 16.963 54,1 14.415 45,9 31.378 100,0
Fercal 2.450 28,2 6.226 71,8 8.676 100,0
Gama 54.376 40,1 81.318 59,9 135.694 100,0
Guard 56.429 52,6 50.797 47,4 107.226 100,0
Itapod 16.333 31,7 35.168 68,3 51.501 100,0
Jardim Boténico 15.461 66,9 7.663 33,1 23.124 100,0
Lago Norte 23.550 71,6 §.337 28,4 32.887 100,0
Lago Sul 23.501 79,9 5.909 20,1 29.410 100,0
Nicleo Bandeirante 11.839 51,9 10.971 48,1 22.810 100,0
Paranod 14.922 32,2 31.419 67,8 46.341 100,0
Park Way 13.400 63,9 7.555 36,1 20.955 100,0
Planaltina 56.681 33,1 114.523 66,9 171.204 100,0
Recanto das Emas 40.211 32,8 82.381 67,2 122.592 100,0
Riacho Fundo 16.561 46,6 18.984 53,4 35,545 100,0
Riacho Fundo 11 12.363 34,0 23.946 66,0 36.309 100,0
Samambaia 70.655 35,4 128.845 64,6 199,500 100,0
Santa Maria 40.219 33,9 78.543 66,1 118.762 100,0
530 Sebastido 25.846 30,5 58.922 69,5 B4.768 100,0
SCIA/Estrutural 6.793 22,4 23.595 77,6 30.388 100,0
SIA 886 35,6 1.601 64,4 2.487 100,0
Sobradinho 26.289 43,7 33.920 56,3 60.209 100,0
sobradinho II 38.804 433 50.913 56,7 89.717 100,0
sudoeste/Octogonal 36.924 74,3 12.772 25,7 49.696 100,0
Taguatinga 93.277 46,7 106.393 53,3 199.670 100,0
Varjio 2.673 30,7 6.043 69,3 8.716 100,0
Vicente Pires 31.863 50,4 31.323 49,6 63.186 100,0
Distrito Federal 1.175.648 438 1443732 56,2  2.569.380 100,0

Fonte: Censo Demografico - IBGE, 2010
Elaboragido: Codeplan

Figura 42: Numero e percentual de pessoas na populagéo, por raga/cor, segundo a Regido Administrativa -
Distrito Federal 2010
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Legenda
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Fonte: Censo Demogrifico - IBGE, 2010
Elabora¢do: Codeplan

Figura 43: Percentual de negros na populacdo por Regido Administrativa — Distrito Federal, 2010
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Figura 44: Percentual da populacdo negra por sexo, segundo a Regido Administrativa - Distrito Federal, 2010



